UNESP "  UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

“JULIO DE MESQUITA FILHO”
CAMPUS DE ARARAQUARA
FACULDADE DE CIENCIAS E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUISTICAE LINGUA PORTUGUESA
CURSO DE DOUTORADO

GLAUCIA MIRIAN SILVA VAZ

MICRODIAGRAMA DO FASCINIO POR

ASSASSINOS EM SERIE:
praticas midiaticas e subjetividades

ARARAQUARA - SP
MAI0/2018



GLAUCIA MIRIAN SILVA VAZ

MICRODIAGRAMA DO FASCINIO POR

ASSASSINOS EM SERIE:
praticas midiaticas e subjetividades

Tese apresentada ao curso de Doutorado do Programa de
Pds-graduacdo em Linguistica e Lingua Portuguesa da
Faculdade de Ciéncias e Letras — Campus de Araraquara
da Unesp como requisito parcial para obtencdo do titulo
de doutora.

Linha de Pesquisa: Estrutura, Organizacdo e
funcionamento discursivos e textuais.

Orientadora: Prof2 Dra. Maria do Rosario F. V. Gregolin

Bolsa: CNPq 140905/2014-6

ARARAQUARA - SP
MAIO/2018



Vaz, Glaucia Mirian Silva
Microdiagrama do fascinio por assassinos em série:

préticas mididticas e subjetividades / Glaucia

Mirian Silva Vaz — 2018

163 f.

Tese (Doutorado em Linguistica e Lingua
Portuguesa) — Universidade Estadual Paulista "Julio
de Mesquita Filho", Faculdade de Ciéncias e Letras
(Campus Araraquara)

Orientador: Maria do Rosario de Fatima Valencise
Gregolin

1. Assassinos em série. 2. Midias. 3. Analise do
discurso. I. Titulo.

Ficha catalogréafica elaborada pelo sistema automatizado
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a)




GLAUCIA MIRIAN SILVA VAZ

MICRODIAGRAMA DO FASCINIO POR

ASSASSINOS EM SERIE:
praticas midiaticas e subjetividades

Tese apresentada ao curso de Doutorado do Programa de
Pds-graduacdo em Linguistica e Lingua Portuguesa da
Faculdade de Ciéncias e Letras — Campus de Araraquara
da Unesp como requisito parcial para obtengdo do titulo
de doutora.

Linha de Pesquisa: Estrutura, Organizacdo e
funcionamento discursivos e textuais.

Orientadora: Prof? Dra. Maria do Rosério F. V. Gregolin
Bolsa: CNPq 140905/2014-6

Data da defesa: 25/05/18.
MEMBROS COMPONENTES DA BANCA EXAMINADORA:

Presidente e Orientadora: Profé. Dr2. Maria do Rosario de Fatima Valencise Gregolin
Universidade Estadual Paulista Jalio de Mesquita Filho (Unesp)

Membro Titular: Prof. Dr. Cleudemar Alves Fernandes
Universidade Federal de Uberlandia (UFU)

Membro Titular: Prof2. Dr2 lvania dos Santos Neves
Universidade Federal do Para (UFPA)

Membro Titular: Prof. Dr Israel de S&a
Universidade Federal de Uberlandia (UFU)

Membro Titular: Prof. Dr. Vinicius Durval Dorne
Universidade Federal de Uberlandia (UFU)

Local: Universidade Estadual Paulista
Faculdade de Ciéncias e Letras
UNESP — Campus de Araraquara



AGRADECIMENTOS

Sem duvida, este doutoramento foi realizado por um percurso muito diferente daquele
percorrido durante o mestrado: outra configuragcdo de constituicdo, outros sujeitos, outra
instituicdo, outros modos de enunciar. Algo, no entanto, € certo e recorrente: 0 caminho nunca
é percorrido sozinho. E este é o lugar em que cada amigo, cada familiar, cada colega, cada
professor séo efetivamente ditos e, assim, postos na ordem de irrupgéo deste acontecimento
académico. E tempo de agradecer.

Inicio por minha familia que, acreditando e apostando em mim, por pressao
amorosamente institucionalizada (institucionalmente amorosa), me incitou a realizar o curso.
Rede de relagdes das mais intrigantes que eu poderia conhecer no mundo, a familia tem esse
cardter de agenciar amor, aconchego, seguranca. Tem também o carater agenciador de
demandas, obrigacdes, incobmodos. Os incobmodos. Sem eles, a lugar nenhum chegamos
porque de lugar nenhum queremos sair. Agradeco, assim, a minha familia, agenciadora de
mim, essa subjetividade incomodada. Obrigada Fatima, Antonio e Juninho.

Obrigada, Juliana, por ser parte da minha familia e minha parceira e por acrescentar
um modo a mais nessa maquinaria complexa, ndo menos bonita. Talvez me arrisque dizer que,
em nds, superficie, que nos inventamos nessa relacdo, o amor se inscreve com cada sorriso
seu.

Obrigada, professora Rosario, pela oportunidade, pela paciéncia, pelas questdes
maravilhosamente desestabilizadoras, por ser a Gregolin de todos nés, para todos nos,
desatados ou ndo, encantados pelos seus textos, suas aulas, sua postura incentivadora.

Obrigada, professora Luciane, por abrir a porta e me permitir entrar e arriscar. Por ser
tdo trabalhadora, questionadora e responsiva, nos fazendo compreender a importancia do
trabalho dedicado.

Obrigada, professor Cleudemar, pelo carinho das criticas duras. Profissional, ético,
objetivo, sério. Sempre o respeitei e tudo indica que esse respeito aumenta a cada dia mais.

Obrigada professora Ivania, pela leitura atenta, pela consideracdo e respeito com que
recebeu minha proposta de pesquisa. A despeito das lacunas e falhas de meu texto, sua
generosidade em refleti-las comigo é uma preciosidade.

Obrigada, professores Vinicius e Israel, pela paciéncia e pelas contribuigdes valiosas.
Cada pontuacdo, cada pergunta e cada critica foram incentivos formulados de modo muito
profissional e educado. Com vocés, a banca néo poderia ter composi¢do melhor.



Obrigada aos colegas de Geada, com quem tive momentos tdo ricos de debates e
estudos. Em especial, a Juliane Gonzaga, parceira no Geada, amizade das mais queridas
em/de Araraquara e exemplo de dedica¢do sem igual. Obrigada, amiga, vocé ¢ um “achado”
arqueogenealdgico!

Obrigada, colegas do Colégio Estadual “Maria Elias de Melo”, em especial a diretora
Florecy Pereira Mundim, que me apoiou durante as viagens a Araraquara. Obrigada, ainda,
aos novos colegas do Centro de Ensino de Tempo Integral “Polivalente Dr. Tharsis Campos”,
pela acolhida e compreensdo durante os ultimos meses do curso, dias tensos em que me dividi
entre as atribuicdes e responsabilidades como professora e a redagdo final da tese, os
protocolos e a defesa.

Agradeco ao Programa de Pos-graduacdo em Linguistica e Lingua Portuguesa da
Faculdade de Ciéncias e Letras de Araraquara pela oportunidade e respaldo académicos.

Agradeco, ainda, ao CNPqg pelo financiamento desta pesquisa e a Secretaria de
Educacdo, Cultura e Esportes de Goiés pela licenca para cursar o doutorado.



VAZ, Glaucia M. S. Microdiagrama do fascinio por assassinos em série: praticas midiaticas e
subjetividades. 2018. 142 f. Tese (doutorado) - Universidade Estadual Paulista, Faculdade de
Ciéncias e Letras de Araraquara, 2018.

RESUMO

Dado o levantamento da fortuna critica e da circularidade dos estudos pautados em uma
explicacdo psicologista do fascinio por assassinos em serie, esta pesquisa se pauta na
compreensdo do fascinio como construgdo discursiva que se dad em praticas midiaticas
contemporaneas (midia jornalistica, midias sociais e franquias culturais). Esta tese tem como
objetivo geral tracar um diagrama da relacdo de forgas entre esses diferentes suportes
midiaticos. Isto decorre em trés objetivos especificos, a saber: positivar as regularidades de
surgimento de um regime de enunciados que forma sistematicamente o fascinio por assassinos
em serie no elemento de um arquivo; evidenciar as regras que incidem na configuracdo do
discurso do fascinio partindo da anélise do modo como a midia jornalistica nacional constroi
0 criminoso célebre e de como as midias sociais 0 enunciam como idolo; evidenciar as regras
de emergéncia do assassino em série como objeto de consumo materializado em produtos de
entretenimento como séries de televisdo. Pautada na Andlise de discurso francesa com a
perspectiva arqueogenealdgica de Michel Foucault, esta tese visa evidenciar uma ordem
discursiva do olhar sobre o assassino em série, ordem esta que remete a uma subjetividade
consumidora dessas visualidades/dizibilidades. O corpus € composto por séries enunciativas
cuja materialidade é imagética e verbal, formuladas em sistemas de distribuicdo que véo
desde a materialidade dos diferentes suportes como a magazine impressa Veja e o jornal O
Estaddo, passando pelas postagens na fanpage Assassinos em Série do Facebook até o
material publicitario da série Dexter e da cinematografia da série Hannibal. Por fim, esta tese
apontou a necessidade de refletir sobre 0 modo como consumimos a nés mesmos, como
sujeitos, ja que nos subjetivamos por meio de estratégias midiaticas cuja finalidade é
mercadoldgica. Isso implica refletir sobre a subjetividade pelo viés das praticas consumidoras.

Palavras-chave: Midias. Assassinos em série. Discurso. Foucault.
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RESUME

Compte tenu de l'enquéte de la fortune critique et circularité des études guidées dans un
psychologue expliquant la fascination pour les tueurs en série, cette recherche est basée sur la
compréhension de la fascination comme une construction discursive qui se passe dans les
pratiques médiatiques contemporaines (médias d'information, médias sociaux et les franchises
culturelles). Cette thése vise a dessiner un diagramme de la relation de forces entre ces
différents médias. Cela fait suite a trois objectifs spécifiques, a savoir: faire positif les
régularités de I'émergence d'un régime établi comment systématiquement la fascination pour
les tueurs en série dans un élément de archive; montrer les regles qui affectent la
configuration de le discours de fascination basée sur une analyse de la fagon dont les médias
de nouvelles nationales construit le célebre criminel et comment les médias sociaux
annoncent I'idole; mettre en évidence les régles d'urgence du tueur en série en tant qu'objet de
consommation incarné dans les produits de divertissement tels que les séries télévisées. Basée
sur l'analyse du discours frangais avec la perspective archéo-généalogie foucaldienne, cette
these vise a mettre en évidence un ordre discursif du regard sur le tueur en série, un ordre qui
renvoie a une subjectivité consommatrice de ces visibilités/énonceés. Le corpus est composé de
séries énonciatives dont la matérialité a image et verbale, formulée dans des systémes de
distribution allant de la matérialité des différents supports tels que le magazine imprimé Veja
et le journal O Estad&o, a travers les fanpage Assassinos em série de Facebook a la publicité
de la série Dexter et cinématographie de la série Hannibal. Enfin, cette these a souligné la
nécessité de réfléchir sur la fagcon dont nous nous consommons, en tant que sujets, puisque
nous nous subjectivons a travers des stratégies médiatiques dont le but est le marketing. Cela
implique une réflexion sur la subjectivité en face des pratiques de consommation.

Mots-clés: Média. Tueurs en série. Discours. Foucault
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CONSIDERACOES INTRODUTORIAS

De como se chegou ao objeto desta tese

Antes de qualquer coisa, é importante fazer uma apresentacdo do projeto que foi
transformado nesta tese bem como do percurso que me levou a refletir sobre a relacdo entre o
fascinio por assassinos em série e 0 consumo. Durante o mestrado, me ocupei da constituicdo
identitaria do matador em série no discurso literario, a partir de enunciados de dois romances
de Patricia Melo. Em O Matador (1995) e Mundo Perdido (2006), o assassino era um matador
profissional, contratado por um grupo de comerciantes importantes que buscavam alguma
seguranca alternativa a instituicdo policial e por aqueles que buscavam solugdo contra a
violéncia urbana através da eliminacdo de ladrdes, estupradores e assassinos. A defesa social
via a eliminacdo da vida dos criminosos foi uma regularidade analisada na dissertacdo e os
enunciados que compunham o corpus de pesquisa configuravam o discurso de justificativa
para aceitacdo de um matador profissional que protegesse a sociedade da violacdo da
propriedade privada e oferecesse & comunidade uma forma de retratacdo da violéncia que o
Estado ndo oferece, por meio de vinganga.

Naquele momento, a série de televisdo estadunidense Dexter (2006-2013) estava no
auge (tendo iniciado sua exibi¢do no Brasil em 2007 pelos canais FX Brasil e Liv, e em 2010
na RedeTV!) e tinha em comum com os referidos romances o fato de que os enunciados se
caracterizavam por posicGes-sujeito que construiam o protagonista como justiceiro. Em
ambos eram assassinos e eliminavam criminosos, 0 que despertou meu interesse pela série.
Em Dexter, entretanto, o0 assassino ndo matava por uma retratacao social, matava por prazer.
Tratava-se da conhecida figura midiatica do assassino em série, cuja finalidade de matar é
satisfazer uma vontade individual, sendo o assassinato direcionado apenas a criminosos (caso
da série) um meio de esconder seu comportamento homicida com o argumento de que tal
vontade de matar fosse Util & sociedade.

O fato é que assassinos sdo tematizados de modo significativo na literatura, como em
romances e em produtos de entretenimento e sdo admirados de forma diferente do que ocorre
com o banditismo de Hobsbawn (1976): o assassino em série ndo é o her6i camponés cujo

lagco com a comunidade é estreito e familiar!: ele é o sujeito urbano contemporaneo, onde os

! Refiro-me ao banditismo social, forma particular de criminalidade que aparece entre o século XVI e XIX como
uma reacdo das pequenas e tradicionais comunidades locais rurais contra emergéncia da moderniza¢do das
grandes propriedades rurais: “O ponto basico a respeito dos bandidos sociais é que S30 proscritos rurais,
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sujeitos se relacionam de modo distante e impessoal. Embora ndo seja um assassino em série,
o caso de Pierre Riviére? (FOUCAULT, 2013) promove uma reflexdo acerca da criminalidade
e sua relacdo com determinada configuracdo socioeconémica, ja que assassinos em série ndo
sd0 sujeitos que viveram a miséria no campo, sendo a posse de terras o0 Unico meio de
ascensdo social: considerados egoistas e preocupados em atender sendo sua satisfacdo pessoal,
assassinos em serie sdo sujeitos de uma sociedade biopolitica e liquida (afirmacdo que
explicitarei mais adiante), algo, em principio, contraditorio, mas, dentro de uma perspectiva
discursiva, um efeito.

Ponderei, entéo, que seria importante refletir sobre 0 modo como a criminalidade foi
tematizada na literatura e espetacularizada na midia. Conforme Foucault (2008), os noticiarios
policiais do inicio do século XIX apresentavam o delinquente como cotidiano, mas temivel.
Por outro lado, os romances policiais (ou de crime) surgem para dissociar o delinquente de
sua popularidade.

Por volta de 1840 aparece o her6i criminoso, herdi porque criminoso, que
ndo é nem aristocrata nem popular. A burguesia, entdo, se propicia seus
préprios herdis criminosos. Foi nesse mesmo momento que se constituiu o
corte entre 0s criminosos e as classes populares: o criminoso ndo deve ser
um her6i popular, mas sim um inimigo das classes pobres (FOUCAULT,
2010, p. 165).

A criminalidade ou delinquéncia, nesse sentido, é constitutiva da lei como forma de
normatizacdo da ilegalidade. O assassino em série, embora decorrente do delinquente do
século XIX, apresenta outros contornos de irrupcdo. O delinquente serviu para justificar a
vigilancia e controle policiais; j& o assassino em série funciona para justificar as diversas
ciéncias que compdem a préatica forense. Em primeiro lugar, ao colocar o delinquente como
exemplar clinico da espécie humana; em segundo lugar, ao ser um categorizador ndo de
controle, mas investigacao cientifica na captura do criminoso.

Hoje, tema ndo especifico da literatura, o assassino em série ou serial killer é bastante
popular no entretenimento de massa e na imprensa. Todo um fenémeno baseado na figura do
serial killer irrompe, na década de 1970, quando institutos policiais acionaram o aparato

médico para defini-lo como categoria especifica de criminoso. Desde entdo, a midia tornou o

encarados como criminosos pelo senhor e pelo Estado, mas que continuam a fazer parte da sociedade
camponesa, e sdo considerados por sua gente como her6is, como campedes vingadores, paladinos da justica,
talvez até mesmo como lideres da libertacdo e, sempre, como homens a serem admirados, ajudados e apoiados
(HOBSBAWM, 1976, p 11).

2 Foucault, ao analisar o julgamento de um jovem camponés normando do século XIX chamado Pierre Riviere,
demonstra como a forma juridica do Inquérito indicava o dano como infragdo contra um individuo ao Estado, a
sociedade e ao soberano.
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serial killer o espetaculo do horror e do medo, especialmente nos Estados Unidos. O assassino
em série passa a ser tema de filmes, musicas e romances. No Brasil, essa popularizagdo so6
ocorre de forma massiva a partir dos anos 90, quando os maniacos comecam a pulular as
matérias de jornais e o termo serial killer ou assassino em série passa a ser bastante comum
nos noticiarios. A partir de entdo, o assassino em série se torna objeto de curiosidade e
discussdo entre especialistas também no Brasil, especialmente, com a popularizacdo das séries
televisivas. Para ser bastante sintética, poderia citar o romance O Perfume (1985), de Patrick
Suskind, transposto para o cinema em 2006 bem como o romance Psycho (1959), de Robert
Bloch, transposto para o cinema e para a série televisiva Bates Motel (2013). E sintomatica
ainda a producdo das séries de televisao lancadas em 2013, The Folowing e The Fall, e a j&
em exibicao desde 2005, Criminal Minds.

A infinidade das obras literarias e suas transposi¢Ges cinematograficas geralmente se
insere na literatura policial cujo cunho narrativo é o do romance de crimes a que se refere
Foucault (2008): enaltecer o trabalho da policia e tornar a criminalidade estranha, exdtica.
Porém, o assassino em série ndo possui 0 mesmo apelo popular que o delinquente do século
XIX: funciona como efeito (e consequente normatizador) de uma falha na administracdo das
populacbes, é indicador de que algo ndo funcionou na gestdo da espécie humana:
amoralidade, falta de culpa, de empatia, de sentimentos.

No entanto, 0 que considero necessario problematizar ndo é a tematizacdo de
assassinos em séerie em diferentes dominios, mas o fascinio a que estdo atrelados. Este é o
ponto em que se distingue esta tese dos demais estudos sobre assassinos em série. Em
primeiro lugar, porque é necessario compreender que ndo ha como tematizar assassinos em
série sem falar no fascinio que produzem. E ndo me refiro a fascinio como algo restritamente
benfazejo, mas ao que o verbo fascinar tem em sua literalidade: “dominar com o olhar”
(HOUAISS, 2009), seja de modo admiravel, surpreendente ou assombroso. Gostaria que a
palavra fascinio fosse levada nesse sentido de forca, de subjugacédo pelo olhar, de efeito de um
JOgo entre o0 que é visto e 0 que observa. Tomada dessa maneira, a palavra fascinio permite
pensar 0 assassino em série como uma subjetividade submetida a determinado conjunto de
procedimentos de visibilidade e de dizibilidade.

Tais observacgdes remetem a questionar, em primeiro lugar, por que o prazer em matar
(representado pelo assassino em série), enquanto produto de entretenimento, emerge como
discurso possivel num sistema biopolitico? Em segundo lugar, quais as regras de emergéncia e

de circulagdo do fascinio por assassinos em série e como ele ocorre no Brasil hoje? E, por
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ultimo, seria o entretenimento de onde vem a principal linha de forca desse discurso? Se nao,
quais seriam as demais e de que modo atuariam?

Assim, cheguei a esta tese, considerando o fascinio por assassinos em serie como
objeto de discurso cujas regras que o configuram num regime de enunciacdo se encontram
numa exterioridade. O discurso do fascinio tem seus enunciados dispersos na descontinuidade
da historia e se caracteriza como um acontecimento, isto é, como aquilo que irrompe na
aparente evidéncia de uma continuidade e que, sendo objeto de discurso, ndo tem origem e
nem sempre foi evidente, mas é um limiar na descontinuidade historica. Nesse sentido,
defendo que as linhas de forca advém do modo como 0s assassinos em serie sdo dados a
ver/falar, ou seja, como sdo dados a ler/interpretar em/como produtos de consumo. Tendo uma
relacdo bastante estreita com os suportes midiaticos, 0s assassinos em série sdo postos numa
esfera de fascinio por préaticas leitoras, que proponho ampliar para pensar como praticas
espectadoras/interpretadoras e, antes de tudo, consumidoras). O modo como determinados
suportes midiaticos orientam como serdo vistos/ditos/interpretados/consumidos € que
configura o discurso do fascinio. Nesse sentido, afirmo que o discurso do fascinio se constitui
a partir de préaticas leitoras/interpretadoras/consumidoras e compde o dispositivo midiatico em
sua heterogeneidade e diversidade.

Talvez haja uma tendéncia, dentro do raciocinio que elaboro, em atrelar o0 assassino em
série ao delinquente de Vigiar e Punir (FOUCAULT, 2008). No entanto, repito: o delinquente
surge como um tipo de delinquéncia que afasta a ilegalidade da camada popular da sociedade,
surge em meados da metade do século XIX na Europa e atende a justificativa de uma
vigilancia policial. O assassino em serie, por outro lado, surge nos institutos forenses
estadunidenses, ou seja, é categorizado como criminoso somente na segunda metade do
século XX e emerge no momento em que as ciéncias se dividem em especialidades. O
assassino em série ndo surge como um tipo de herdi criminoso da burguesia europeia do
século XIX. Ele, de certo modo, é o descendente do delinquente e constitui o
desenvolvimento das ciéncias criminoldgicas, mas suas condi¢Ges historicas de emergéncia
séo distintas das do delinquente.

Esse tipo especifico de criminoso ndo emerge para atender a sociedade disciplinar ou

de controle®, ele emerge e s6 poderia emergir numa sociedade biopolitica, porque ele permite

3 A sociedade disciplinar é estudada por Foucault em Vigiar e Punir (2008b) e se caracteriza por “uma rede
difusa de dispositivos, instituicbes (prisdo, fabrica, asilo, escola etc.) que estruturam o terreno social e
fornecem explicacgdes logicas para a disciplina — esse paradigma de poder esteve na base de toda a primeira
fase do capitalismo” (GREGOLIN, 2007, p. 18). Deleuze (2010) sustenta que ha uma transi¢do da sociedade
disciplinar para uma sociedade de controle, na qual “os mecanismos tornam-Se cada vez mais
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apontar a importancia da vida humana, a humanidade dos corpos e a ética humana. O
assassino em série s6 poderia emergir numa sociedade biopolitica porque é nela que a vida
humana como espécie ganha forca e cuidado, tornando-se governavel. Na biopolitica,

0 que é reivindicado e serve de objetivo é a vida, entendida como as
necessidades fundamentais, a esséncia concreta do homem, a realizacdo de
suas virtualidades, a plenitude do possivel. Pouco importa que se trate ou
ndo de utopia; temos ai um processo bem real de luta; a vida como objeto
politico foi de algum modo tomada ao pé da letra e voltada contra o sistema
que tentava controla-la (FOUCAULT, 2012, p. 158).

O assassino em série € 0 oposto normatizador de um sujeito ético numa sociedade de
direito: ele exerce o poder soberano sobre a vida e a morte humanas (poder contra o qual a
biopolitica emerge), decide e elimina o direito sobre a vida. Ele se insere numa regulacédo da
pratica de matar, que aponta a importancia da vida humana como direito fundamental e se
contrapBe aos casos em que matar é possivel apenas para uma defesa da vida. Por ser um
praticante emblematico do homicidio gratuito e perverso (indtil, portanto), define o
inaceitavel numa sociedade de direitos humanos. Ele aponta os limites da pratica de matar
numa sociedade biopolitica: atentar contra a vida humana ou atentar contra a vida humana
sem nenhuma justificativa produtiva, isto é, defensiva.

Como um criminoso que ndo se confunde com o delinquente que justifica o trabalho
da policia e constitui a sociedade disciplinar e de controle, o assassino em série foi
celebrizado (dado a ver e a falar ) pela midia como monstro com a figura do maniaco e
superestimado pelas ciéncias forenses. Tais construcdes, no entanto, sdo transformadas
guando a industria de entretenimento investe na venda de franquias cujo tema € o assassino
em serie.

Desse modo, me refiro de modo muito pontual ao serial killer, a essa nocdo de
assassino em série tal como conhecemos hoje. O que nao significa que so se falou desse tipo
de assassino a partir do periodo mencionado acima. As figuras do monstro, do maniaco e do
criminoso, que nele culminaram, ndo emergiram no século XXI, muito menos sempre
compuseram o campo discursivo da criminologia. A nocdo de assassino em série e a forma
como tal nocdo circula atualmente € uma irrupgao historica sem origem, mas com comecos
diversos, em regras de visibilidade/dizibilidade de diferentes configuracGes historicas e que

remetem a agenciamentos diversos.

“democraticos”, cada vez mais interiorizados pelos sujeitos: esse poder € exercido por maquinas que
organizam o cérebro (redes de informacdo) e os corpos (em sistemas de bem-estar, atividades
monitoradas etc.)” (GREGOLIN, 2007, p. 18).
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Por isso suas condi¢des historicas sdo diferentes daquelas em que surge o delinquente,
embora a logica seja a mesma, jA que considero a constituicdo desse sujeito pelo viés
arqueogenealdgico, mas o que permanece € 0 modo de analisar tal constituicdo e nao que ela
seja a mesma e ocorre do mesmo modo. Afinal, "Como exercer o poder da morte, como
exercer a funcdo da morte, num sistema politico centrado no biopoder?" (FOUCAULT, 1999,
p. 304). Porém, ndo é sobre a constituicdo do assassino em série como sujeito de
criminalidade a que esta tese se propde. Essa € uma discussao para ser desenvolvida em outra
oportunidade.

O discurso do fascinio constituido a partir de préaticas leitoras é o meio pelo qual o
consumo se efetiva: esta é a tese, ou seja, trata-se da constituicdo dos sujeitos consumidores
(de revistas, de noticias meio eletrénico, de produtos de entretenimento), € sobre o potencial
de consumo que nossa sociedade atingiu, sobre 0 modo como compramos, assistimos a,
desejamos, consumimos idolos mesmo que eles sejam, em primeira instancia, o protétipo
oposto ao que é defendido, aceitavel, ético e humano. O fascinio ndo é o objeto em si sobre 0
qual uma andlise deve se debrucar, mas o ponto de partida para refletir sobre o modo como a
subjetividade € transformada em produto de consumo. Por esse motivo, uma andlise do
discurso do fascinio por assassinos em série é primordial para compreender o que a franquia
cultural, como um dispositivo de subjetivacdo, consegue fazer e como o consegue: tornar
fascinante aquele que tem o poder sobre a vida e morte humanas enquanto esse poder néo
deveria caber a qualquer um nem em qualquer circunstancia. Além disso, a analise que
proponho adentra as estratégias midiaticas de producdo de uma subjetividade posta em
evidéncia e construida sobre as figuras do monstro, do maniaco, da celebridade, do idolo e
icone até que chegue ao acontecimento discursivo. Subjetividade esta que responde ou deveria
responder a uma demanda, a um publico-alvo, que é sua contraparte, o interessado em, 0
curioso por, o leitor de, o admirador, o fascinado por: s6 se pode vender algo a alguém que
queira consumi-lo. E ndo me refiro a uma visdo ideoldgica da midia, como aparelho repressor,
como discurso dominante, mas, como afirma Gregolin (2007), trata-se de compreender a
midia como um dispositivo que agencia essa subjetividade consumidora e a subjetividade

consumida.

A subjetividade ndo se situa no campo individual, mas no de todos os
processos de producdo social e material e, consequentemente, o0 sujeito
moderno € um consumidor de subjetividade: ele consome sistemas de
representacdo, de sensibilidades. A subjetividade estd em circulagdo, é
essencialmente social, assumida e vivida por individuos em suas existéncias
particulares. Colocando em circulagdo enunciados que regulamentam as
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formas de ser e agir, os meios de comunicacdo realizam um agenciamento
coletivo de enunciacdo, entrecruzando determinagdes coletivas sociais,
econbmicas, tecnoldgicas etc. (GREGOLIN, 2007, p. 21).

Nesse caso, convém ressaltar que, embora as condi¢des de emergéncia do assassino
em serie sejam diferentes daquelas em que o delinquente surge, o interesse pelas vidas
infames ja foi apontado por Michel Foucault quando investiga documentos como as lettres de
cachet e mostra como a vida cotidiana se torna interesse publico com finalidade
administrativa como forma de controle sobre o comportamento e a conduta dos individuos
durante a monarquia absolutista francesa (FOUCAULT, 2005). Novamente a biopolitica é a
configuragdo histdrica a partir da qual o assassino em série adentra um regime de discursos:
ndo apenas funcionalmente como normatizador, como apontado anteriormente, mas também
como efeito de procedimentos através dos quais a governamentalidade opera, colocando em
evidéncia os acontecimentos cotidianos das existéncias “sem importancia”. E nesse momento
em que a vida cotidiana e as subjetividades mais infimas sdo ditas, sendo vetorizadas pelo
poder em suas praticas mais microscopicas. Este € um segundo sentido em que a biopolitica
se relaciona com o fascinio por assassinos em serie.

Assim, € necessario avaliar como ocorre a emergéncia do fascinio por esse sujeito em
uma sociedade consumista, convergente, pos-moderna e biopolitica pois:

a) ha todo um viés psicologista de estudos que, buscando explicar o interesse pelo
assassino em série, apontam para uma certa circularidade das discussdes e ndo deveria ser a
Unica perspectiva, embora rica, para a compreensdo desse tema, que poderia ser pensado em
termos de discurso;

b) a cultura de consumo produz subjetividade consumivel que representa o prazer ou
indiferenca em matar, acdes que coexistem de forma tensa com o sistema biopolitico (em que
a vida humana é um bem importante);

c) é preciso, ainda, colocar em pauta todo um processo de subjetivacdo dos sujeitos
consumidores a partir de estratégias de leitura que orientam o olhar para o assassino em série
e produz efeitos de sentido que se localizam em determinado regime de
visibilidade/dizibilidade, ou seja, analisar 0 modo como os sujeitos sdo dominados pelo olhar
(fascinados).

Diante de tais consideracfes, tenho como objetivo geral tracar um diagrama das
relacfes de forga entre esses diferentes suportes midiaticos, abarcando a problematizacdo do

discurso do fascinio por assassinos em série pelo viés de uma postura arqueogenealdgica, isto
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é, em seu carater histérico, dentro de um regime de praticas. Isto decorre em trés objetivos
especificos, a saber:

1. positivar as regularidades de surgimento de um regime de enunciados que forma
sistematicamente o fascinio por assassinos em série no elemento de um arquivo;

2. evidenciar as regras que incidem na configuracdo do discurso do fascinio partindo
da analise do modo como as midias (jornalistica, social e cultural) funcionam na elaboracéo
de uma subjetividade consumivel,

3. evidenciar os modos de subjetivacdo dos sujeitos consumidores.

Fundamentos tedrico-metodoldgicos

Pautando esta proposta de pesquisa em uma perspectiva arqueogenealdgica, executarei
0s objetivos fazendo funcionar alguns conceitos, nas analises e na delimitacdo do corpus, ja
que sdo considerados, afinal, como tedrico-metodoldgicos. A estrutura da tese seguird um
percurso redacional proprio ao modo como delineei o objeto de pesquisa e a0 modo como se
apresentam, numa analise exploratoria, as materialidades. Assim, o0s procedimentos
constituem-se em:
a) Delinear o corpus seguindo um trajeto tematico a partir de diferentes materialidades para
definir um conjunto de enunciados que constituem o discurso do fascinio por assassinos em
série.
b) Tomar o enunciado, de modo operatdrio, em seu aspecto semioldgico, j& que as
materialidades séo sincreticas e analisd-lo em séries enunciativas;
c) Evidenciar posi¢fes-sujeito (que apontam para a constru¢do do assassino em série como
monstro, maniaco, celebridade, icone e idolo) para buscar as regularidades enunciativas na
dispersdo caracterizada pela sistematicidade de um arquivo;
d) Balizar o discurso em seu aspecto de pratica e em sua heterogeneidade;
e) Descrever como ocorrem as estratégias midiaticas que orientam o olhar-leitor na
construcdo do monstro, do maniaco e da celebridade criminoso a partir da no¢do de anormal
advindo do aparato médico-juridico;
f) Elucidar as técnicas da franquia cultural que, produzindo o assassino em série como
produto de consumo, subjetivam os sujeitos consumidores.
g) E, por fim, explanar e refletir como os conceitos foram mobilizados nas analises.

Nos trés capitulos analiticos que seguem a fortuna critica, evidencio séries

enunciativas de  um arquivo, nas quais a  subjetividade dada a
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ver/ler/examinar/admirar/consumir  implica a constituicdo de uma subjetividade
leitora/admiradora/fa/consumidora.

Esclareco, de modo sumular, mas necessario, que o termo subjetividade é tomado em
seu sentido historico, como processo de subjetivacdo ou modos pelos 0s seres humanos se

tornam sujeitos. Essa perspectiva é claramente a perspectiva foucaultiana da subjetividade.

A teoria do discurso subjacente as propostas foucaultianas deriva do seu objetivo
fundamental de compreender como se articulam os processos de subjetivacédo
e as verdades no ambito da producdo discursiva. E importante ressaltar, desde o
inicio, que em Foucault a subjetividade ndo se refere ao sujeito em sua
essencialidade  ou individualidade e, muito menos, como categoria
ontologicamente invariavel. A subjetividade é entendida como efeito de
processos de subjetivacdo modificaveis e plurais. Assim, uma anélise de
discursos com Michel Foucault convida & construgdo de objetos discursivos
numa triplice tensdo entre a sistematicidade da linguagem, da historicidade e
da producdo de subjetividades (GREGOLIN, 2015, p. 192).

Conforme explica Gregolin (2015), a investigacdo esses processos de constituicdo da
subjetividade é tomada de diferentes formas na obra foucaultiana: a partir dos processos de
subjetivacdo pelos saberes estratificados como “verdadeiros” sobre o sujeito; a partir das
relacfes de poder que disciplinam e submetem os sujeitos pelos dispositivos e praticas sociais,
nos textos genealdgicos; e a partir dos modos de o sujeito tornar-se objeto de si mesmo, por
meio da ética, das praticas de si. Esta tese se pauta nos modos de subjetivacdo por meios dos
dispositivos midiaticos.

A leitura, nesse sentido, trata-se de um processo amplo que parte de um regime do
enunciavel e do dizivel. A analise de discurso empreendida nesta tese € uma analise da ordem
discursiva do olhar sobre o assassino em série, ordem esta que remete a uma subjetividade
leitora dessas visualidades/dizibilidades enunciadas em diferentes materialidades como
imagens, sons e linguagem verbal, além de emergirem de campos enunciativos distintos como
o jornalismo, as redes sociais e as franquias culturais. Portanto, funcionando de modos
distintos dentro do dispositivo midiatico. Essas escolhas tedrico-metodoldgicas tém um
fundamento na nocdo de visibilidade/dizibilidade, tal como a leitura de Deleuze (2005) da
obra de Foucault:

E preciso pegar as coisas para extrair delas as visibilidades. E a visibilidade
de uma época é o regime de luz, e as cintilacdes, os reflexos, os clares que
produzem no contato da luz com as coisas. Do mesmo modo € preciso rachar
as palavras ou frases para extrair os enunciados. E o enuncidvel numa época
é o regime de linguagem, e as variagdes inerentes pelas quais ele ndo cessa
de passar, saltando de um sistema homogéneo a outro (a lingua esta sempre
em desequilibrio). (DELEUZE, 1992, p. 124-125).
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O corpus, portanto, é composto por séries enunciativas cuja materialidade é imagética
e verbal. O recorte € feito pensando nos sistemas de distribuicdo que vao desde a
materialidade do discurso nos diferentes suportes e que constituem a heterogeneidade do
dispositivo midiatico. As materialidades de onde se parte para realizar a anélise do discurso do
fascinio sdo compostas por linguagem e sistemas de distribuicdo que configuram um regime
de visibilidade/dizibilidade. Essa positividade do discurso constitui praticas sociais
materializadas e compde regras que vdo determinar os regimes do que pode e deve ser
dito/visto. E nessas materialidades que buscarei a historicidade, portanto, as transformagcdes a
que sdo submetidos os enunciados que formam um discurso do fascinio, pois a histdria altera
0s regimes discursivos.

Como procedimento metodologico acionarei o conceito de protocolo de leitura de
Chartier (2011) e me apropriarei dele para pensar outras materialidades, pensando a leitura no
seu sentido amplo, em fotografias, em imagens em movimento e sons. Esses elementos

compdem um todo a ser lido/interpretado pelos sujeitos.

Fortuna critica

A fortuna critica em um trabalho é uma questdo ética: respeitar os trabalhos ja
realizados, ndo silenciar as propostas e perspectivas sobre o tema, fazer um levantamento dos
estudos feitos acerca do tema que problematizo e que muito provavelmente foi
problematizado de outros lugares, em outras investigacdes. Além disso, é no levantamento da
fortuna critica que a problematizacdo pode ser enriquecida, pois é possivel, a partir dela,
repensar lacunas, (re)construir questdes, continuar ramificacdes, refletir recortes néo
abordados. Sem duvida, momento mais motivador de uma pesquisa é o da fortuna critica. E
pensar 0 tema assassinos em série ou o fascinio por assassinos em série é enveredar as areas
da Medicina, em especial, a Psiquiatria, da Psicanalise e do Direito. Esses sdo 0s campos
discursivos cuja seriedade dos enunciados esta assentada no saber cientifico, posto estar
consolidado e autorizado. Perguntas como “quais seriam as motivagdes do assassinato em
série”, “como ¢ a mente do assassino em série”, “qual a origem do comportamento psicopata”,
“qual a razdo para as pessoas sentirem-se fascinadas por criminosos”, “como € o
funcionamento do inconsciente que explica a tendéncia a admirar a criminalidade” sé

poderiam, dentro da ordem do dizer, ser respondidas, estudadas e enunciadas de lugares
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autorizados e marcados pela instituicdo. E ndo é desse lugar que enuncio a problematizacéo
desta tese.

Dentre os artigos, monografias, dissertacfes e teses (em sua integralidade ou resumos)
consultados, o assassino em série é enunciado em uma regularidade discursiva e essa
regularidade esté atrelada a posi¢des de sujeito também regulares. Os quatro topicos deste
capitulo sugerem essas regularidades: enunciados médicos, enunciados do Direito, enunciados

da lei e enunciados da psicanalise.

Em busca de estudos académicos que elucidassem as questbes de pesquisa
anteriormente apresentadas, encontrei, o artigo de Tais Nader Marta e Henata Mariana de
Oliveira Mazzoni Assassinos em série: uma questdo legal ou pscoldgica?, de 2009; a
dissertagdo de Camila Tersariol Vellasques O perfil criminal dos serial killers, de 2008; e as
monografias de Vitor Wakim Baptista, Assassinos em série: o tratamento concedido aos
psicopatas pelo sistema penal brasileira, de 2015 e A imputabilidade dos serial killers,
publicada em 2002, de Mariana Neme Nogueira Ramos 2002. Dentre os diversos estudos que
envolvem o assassino em série, considerei que estes sintetizassem o modo como o tema tem
sido abordado até entéo.

A fortuna critica apresenta uma discussao circular do tema ja que as questdes
levantadas pelos artigos, monografias e dissertagdes consultadas giram em torno de
explicagdes sobre a personalidade do assassino em série e, em alguns momentos, sobre as
razBGes para que ele se torne objeto de interesse (todas pelo viés psicoldgico), cuja explicacdo
se encontraria também no estudo da personalidade daqueles que consomem informacoes e
produtos de entretenimento sobre o tema.

Em suma, esses estudos sempre se debrugam sobre o assassino em série. E, quando se
trata de pensar no fascinio que exercem, a hipétese geral é de que hé algo do comportamento
do assassino em série compartilhado com seus admiradores, o que significa focalizar o
assassino em série do mesmo modo. Proponho que fascinio seja analisado focalizando o
sujeito fascinado, isto é, o sujeito que € dominado pelo olhar. Dai a importancia de
compreender o fascinio pelo verbo fascinar, pois trata-se de uma agéo e, pelo viés discursivo,
a acdo dos sujeitos ¢ marcada historicamente e se da em um regime de regras que definem
uma pratica. O discurso do fascinio, portanto, é constituido pela pratica do fascinio, ou mais
especificamente, por praticas midiaticas que agenciam uma subjetividade consumidora que se

da nos modos como se produz o olhar sobre 0 assassino em série.



23

Feita a apresentacdo da fortuna critica e, concomitantemente, a andlise e
problematizacdo desta a partir dos estudos que abarcam o tema que proponho para anélise,
seqguirei a interpretacdo do discurso do fascinio pelo viés da Andlise de Discurso de linha
francesa junto a arqueogenealogia de Michel Foucault, bem como ao conceito de protocolo de
leitura de Roger Chartier, & Semiologia de Roland Barthes e a ideia de diagrama conforme a
leitura de Gilles Deleuze da obra de Foucault. No capitulo a seguir, indicarei os modos de
subjetivacdo de sujeitos leitores da/na midia jornalistica em suas modalidades impressa e

digital.

Estrutura da tese

No primeiro capitulo, me debrucarei sobre as praticas midiaticas que constituem o
discurso do fascinio, perpassando o deslocamento do monstro ao maniaco e deste ao assassino
serial como criminoso célebre. Para tanto, buscarei casos de notabilidade da midia brasileira
de 1970, 1990 e 2014, a saber, Chico Picadinho, Vampiro de Niter6i, Maniaco do Parque e
Serial Killer de Goiania. Neste momento, analiso os efeitos de sentido produzidos diante da
mudanga de suporte: da magazine impressa ao jornal em versdo digital cuja materialidade
altera o regime discursivo sobre o assassino em série, analisarei séries de enunciados que
constituem a subjetividade que vé e fala (o leitor, espectador) a partir da subjetividade dada a
ver e a falar (0 assassino em série).

No segundo capitulo, analisarei como o0 assassino em serie, tornado icone cultural, é
elaborado como mercadoria de consumo, especialmente pelo fendbmeno das séries televisivas,
descrevendo as técnicas e estratégias da industria de entretenimento. O corpus sera recortado
a partir de enunciados de dois produtos de franquias culturais: Dexter e Hannibal. Partindo de
séries enunciativas determinadas, elucidarei o papel da cinematografia em Hannibal e da
fotografia publicitaria em Dexter como materialidades que carregam protocolos de leitura
sobre 0 assassino em série. Nesse sentido, a anadlise mostrara como o assassino em série pode
ser vendido como icone cultural na construcdo do discurso da justica pela proprias méos e da
estética cinematografica.

No terceiro capitulo, investigarei as apropriacdes dos protocolos de leitura sugeridos
na revista impressa. Na dispersdo, a fim de delinear o discurso do fascinio pelo assassino em
série, apontarei posi¢des-sujeito e descreverei enunciados a partir de praticas materializadas

no blogue O aprendiz verde, nos comentarios e postagens da pagina/comunidade Assassinos
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em serie do Facebook e do &udio de Whatsapp sobre o Serial Killer de Goiénia (2014). A
partir dessas analises, descreverei as regularidades identificadas, as quais versam sobre a
construcdo discursiva do idolo.

E, por fim, no ultimo e quarto capitulo, realizarei uma retomada detalhada dos lugares
tedricos para localizar ndo apenas os conceitos acionados, mas o modo como foram acionados
nas andlises, observando a demanda do corpus em relacdo a teoria e aos procedimentos
metodoldgicos. Essa estruturacdo redacional ndo supBe nada mais que um esclarecimento
tedrico-metodoldgico de conceitos que aparecerdo indicados em meio as analises. A proposta
desse balanco é apenas contextualizar o lugar dos conceitos que serdo acionados.

A escolha de afixar as resenhas detalhadas da teoria no Gltimo capitulo (0 que nédo
significa que os conceitos ndo serdo apontados muito pontualmente durante as analises) é
redacional e nada mais que isso: afirmo com essa estruturacdo textual da tese o foco que
concedo ao objeto analisado colocando-o0 em primeiro plano. Se a teoria € a base que sustenta
a analise, considerei importante que esta ndo fosse coadjuvante daquela. Isso implica que
detalhamentos, amiudes e esclarecimentos podem ser postos ap0s as analises sem que iSso
signifique uma modificacdo tedrica ou uma intervencdo conceitual. Muito pelo contrario,
nesta tese, primo pelo objeto a ser analisado, vendo na teoria o aporte em que me respaldo. A
l6gica do capitulo tedrico ao final do texto, nesse sentido, é de longe radical ou arriscada, pois
a andlise ja aponta a cor local da teoria. Apresentar logo de inicio as analises sem longos
paragrafos explicativos dos conceitos é uma questdo de escrita: em lugar de apresentacoes
tedricas, nesta tese, opto por retificacdes teoricas.

Em suma, apontarei porque esta tese deve a genealogia foucaultiana a problematizacéo
do fascinio por assassinos em série; explorarei os conceitos que balizaram a delimitacdo do
corpus desta tese, a saber, da funcdo enunciativa ao arquivo; esclarecei porque tomar o
discurso enquanto pratica e como podem ser compreendidas a préatica discursiva e a ndo
discursiva; apontarei o protocolo de leitura como procedimento metodoldgico para além dos
textos verbais, abrangendo o conceito de studium barthesiano, indo a analise das imagens e do
som. Para sintetizar as discussdes teoricas, descreverei a franquia cultural como dispositivo na
indUstria de entretenimento, contrapondo esta em relagdo & nogéo de Industria Cultural para a
Escola de Frankfurt; e explanarei a escolha da nocdo de diagrama, conforme a leitura de
Deleuze acerca da obra de Foucault, como constructo tedrico proficuo para uma analise dos
discursos concernente a arqueogenealogia foucaultiana.

O fascinio por assassinos em série ndo tem origem oculta a ser descoberta, mas tem

seus pontos de emergéncia rarefeitos na historia. E é sobre esses pontos descontinuos e
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lacunares que me propus algumas questdes. Compreendendo que as linhas de forga na
construgéo de um objeto de discurso emanam concomitantemente de diversos lugares e ndo
necessaria ou restritamente de temporalidades que se alternam cronologicamente, i~
significa que o fascinio sera analisado nesta tese a partir da rarefacdo dos enunciados q
seguem uma temporalidade, mas uma espacialidade.

A expectativa, desta feita, & que esta pesquisa auxilie nas reflexdes para uma critica do
presente, permitindo um diagnostico de nossa atualidade em suas praticas culturais, nas
relagcBes sociais e em nossa constituicdo como sujeitos de consumo. Espero ainda que tais
analises possam promover discussdes teoricas sobre os dispositivos contemporaneos e seus

funcionamentos.



CAPITULO |

O FASCINIO NA MIDIA JORNALISTICA EM 1970, 1990 E 2014:
DO MONSTRUOSO AO BELO

A relacdo entre assassinos seriais e imprensa é conhecida: os casos mais hediondos
tém direito a capa dos principais jornais e revistas, a televisdo se encarrega de cobrir seus
julgamentos, sua vida, seus crimes. Entrevistas, fotos e informacGes detalhadas sdo
apresentadas ao publico. Documentarios sdo feitos. Especialistas sdo chamados para
esclarecer o comportamento e a mente do criminoso. O assassino em série € a noticia
generosa em contetido e audiéncia. A partir dessa figura, algumas vezes, acometida pela
loucura, outras, pela completa indiferenca pelos valores sociais, € possivel criar o espetaculo
do medo e do horror. Ndo ha lugar mais apropriado para atestar a emergéncia do assassino
serial sendo nos holofotes dos meios de comunicacdo: é nesse lugar que 0 assassino acontece.

Referindo-se a cultura do crime entre as décadas da primeira republica e do Estado
Novo, Elizabeth Cancelli (2001) observa o efeito de fascinio que o crime tomava nos jornais
no Brasil no inicio do século XX e afirma que, ao contréario de banaliza¢éo, o crime poderia
ter sido deslocado do sentido de “mal”, tal como estaria, entdo, construido nos meios de
comunicagdo da época: “Longe de retratar a banalidade do mal, esses espetaculos eram o
retrato do prestigio do mal: o fascinio pelo proibido, pelo ilicito” (CANCELLI 2001, p. 55).

E esse o sentido da escolha por analisar, neste capitulo, a midia como um dispositivo
de visibilidade/dizibilidade, cujas praticas sao muito eficazes na construcdo do fascinio por
assassinos em serie. O regime enunciativo a partir do qual determinados enunciados sdo
possiveis se da na relacdo com o regime de visibilidade, em que o corpo do assassino em série
é posto a mostra e como isso € feito. Na midia jornalistica, de modo geral, o0 assassino em
série é dado a consumir numa ordem do dizer em trés aspectos:

A) por meio da figura do criminoso monstruoso, apontando o assassinato em série
como um tipo de crime inusitado cujas causas advém de uma anormalidade;

B) por meio da narrativa da violéncia, qualificando as vitimas e apontando a inscricéo,
em seus corpos, da anormalidade do crime;

C) por meio da acontecimentalizagdo do assassino em série como idolo e icone da
cultura popular.

Assim, de que modo, num regime de dizibilidade/visibilidade, o corpo do serial killer
foi problematizado como objeto de fascinio e como o corpo das vitimas foi problematizado
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como lugar da monstruosidade e da criminalidade do serial killer? Nesse sentido, é
importante averiguar as diferentes orientacdes a que a midia jornalistica coloca o leitor: sobre
0 comportamento e o corpo do criminoso e sobre o corpo das vitimas. Além disso, hd uma
atuacdo das materialidades em que tais enunciados funcionam: da revista impressa (magazine
semanal) para os jornais em versdo digital, cujo modo como o corpo do assassino em série é
posto em evidéncia é alterado, acionando um regime do olhar sobre seu corpo. Sdo 0os modos
de producéo e circulacdo de enunciados que constituem o sujeito assassino em série na midia
jornalistica que permitirdo compreender o fascinio como efeito de sentidos desse jogo

discursivo.

1.1) Midia como condic¢do de acontecimento

No século XX, a producdo da informacdo de forma massiva € um ponto de
problematizacdo para estudiosos das mais diversas areas, entre eles, os historiadores. A
historicidade € transformada pelo modo como é posta aos sujeitos em seu cotidiano, pois as
midias reformularam a relacdo entre os sujeitos e a informacao, portanto, entre 0s sujeitos e 0s
acontecimentos histdricos, que passam a ser espetacularizados. Nesse sentido, Pierre Nora
(1972) discute, em um ensaio que precede os estudos publicados em Lieux des memoires
(1984), 0 modo como o historiador problematiza o acontecimento. Sua discussdo baseia-se na
maneira como 0s meios de comunicacdo em massa intervieram na retomada do acontecimento
de um modo distinto pelos historiadores contemporaneos. Afirmando a midia como condicéo
para 0 acontecimento nas sociedades contemporaneas, Nora (1970) explicita que um evento
precisa ser conhecido pela coletividade para que tenha o estatuto de histérico. O que nédo
significa que o acontecimento se efetive de modo arbitrario, ja que seu surgimento obedece a

regularidades, pois € no acontecimento que produzem os sentidos histéricos.

Pois por mais independente que possa parecer, 0 desdobramento de um
acontecimento ndo tem anda de arbitrario. Se ndo é seu aparecimento, pelo
menos seu surgimento, seu volume, seu ritmo, seus encadeamentos, seu
lugar relativo, sua sequelas e seus saltos obedecem a regularidades que dao
aos fendbmenos aparentemente longinquos um certo parentesco e uma morna
identidade (NORA, 1979, p. 190).

Esse encadeamento de que depende o acontecimento deve a memoria compartilhada
dos eventos ja conhecidos pelas midias. Nora (1979) assevera, portanto, a importancia que de

problematizar o estatuto do acontecimento diante das transformacgdes por que passou a
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sociedade industrial, especialmente, a producdo do acontecimento pelos meios de
comunicagdo em massa. As midias, desse modo, sdo lugares de acontecimentalizagdo dos
discursos. Dai uma importante ligacdo entre os novos historiadores e a Analise do Discurso
que se pauta na perspectiva foucaultiana para o estudo dos discursos na midia®.

E nessa toada que as materialidades abordadas nesta tese advém do dispositivo
mididtico em sua mais heterogénea constituicdo, que vai da esfera jornalistica, perpassa as
franquias culturais e adentra as redes sociais. O funcionamento discursivo produzido e
sustentando pelo dispositivo midiatico se pauta na regularidade de praticas discursivas que
constituem a subjetivacdo dos consumidores dessas mesmas midias, portanto, de seus
contetdos, especificamente subjetividades-produto.

A investigacdo sobre os deslocamentos de sentidos produzidos na midia tem uma
produtiva relagdo com os estudos do discurso: “A articula¢do entre os estudos da midia ¢ os
de andlise do discurso enriquece dois campos que sdo absolutamente complementares,
pois ambos t€ém como objeto as produgdes sociais de sentidos” (GREGOLIN, 2007, p. 13).
Conforme Gregolin (2007), as interpretacGes a que somos submetidos sdo em grande parte
atreladas a producdo e circulacdo das mensagens midiaticas. Nesse sentido, a midia deve ser
considerada, assim como Nora (1972) também pontua, como a condi¢do contemporanea da
efetivacdo dos acontecimentos histéricos e, posta essa historicidade, as praticas midiaticas
podem ser tomadas como praticas discursivas. Partir das praticas discursivas implica, por
conseguinte, a analise do modo como nos constituimos discursivamente como sujeitos
histéricos, ou mais pontualmente, como sujeitos de consumo, sujeitos leitores, sujeitos
espectadores etc., 0 que remete a contraparte: consumidores de, leitores de, espectadores de
que produtos, de que objetos, de que contetidos?. E necessario lembrar que “na nossa época
a midia ¢ uma fonte poderosa e inesgotavel de producdo e reproducdo de subjetividades,
evidenciando sua sofisticada inser¢cdo na rede de discursos que modelam a histdria do
presente.” (GREGOLIN, 2007, p. 24). Esse é o ponto em que reitero o fato de que a
subjetividade ndo apenas € constituida discursivamente nas praticas midiaticas como também
deve ser consumida como contraparte do processo de subjetivacdo. Nas diferentes

modalidades midiaticas, analisarei esse processo em que o fascinio por assassinos em série se

4 Inumeraveis e muito proficuos, ha diversos estudos sobre midia que remontam ao carater de acontecimento do
discurso. Muitos deles tém sido desenvolvidos pelos grupos de pesquisas que apenas sumariamente cito:
Geada (Grupo de Estudos em Analise do Discurso de Araraquara), coordenado pela professora Maria do
Rosario Gregolin, Labor (Laboratério de Estudos do Discurso), coordenado pelos professores Vanice
Sargentini, Carlos Piovezani e Luzmara Curcino e Geduem (Grupo de Estudos em Analise do Discurso da
UEM), coordenado pelo professor Pedro Navarro.
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da na constituicdo tanto da subjetividade-produto que resvala na figura do criminoso, quanto
na subjetividade consumidora desse produto, seja pelas midias jornalisticas, sociais ou

culturais.

1.2) Sensacionalismo e fait divers

A principio, considerei que o assassino em série poderia ser compreendido como um
fait divers e teria como lugar de exceléncia a linguagem sensacionalista, ja que, sendo noticia
propicia a envolver o publico com crimes, mortes, sangue, monstros e acontecimentos fora do
comum, 0 assassino em série teria seu fascinio construido por tal linguagem cuja finalidade
principal é mercadoldgica. O caso de Chico Picadinho é demonstrativo dessa hipotese,
embora ela tenha sido repensada conforme o corpus da tese foi delimitado e, tendo uma
visualizacdo da correlacdo entre enunciados que ndo foram formulados apenas pela midia
sensacionalista, foi possivel compreender que as linhas de forca atuantes na construcdo do

fascinio ndo necesséria e unicamente eram produzidas nesse tipo de linguagem.
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DE SERVIO 0A NULHER

Flgura 1
Capas do jornal Noticias Populares nas décadas de 1960 e 1970°

Um dos jornais da época que explorou o caso de Chico Picadinho foi o Noticias
Populares, de propriedade do Grupo Folha e extinto em 2001. Em agosto de 1966, manchetes

como Esquartejou a bailarina no banheiro, Foi pedida a cabeca do estripador, Autor do

> Disponivel em: http://f5.folha.uol.com.br/saiunonp/2014/09/1509127-chico-picadinho-guarda-mulheres-na-
mala.shtml.


http://f5.folha.uol.com.br/saiunonp/2014/09/1509127-chico-picadinho-guarda-mulheres-na-mala.shtml
http://f5.folha.uol.com.br/saiunonp/2014/09/1509127-chico-picadinho-guarda-mulheres-na-mala.shtml
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crime da mala volta a matar em SP e Esquartejador da Rio Branco continua solto, com seus
respectivos titulos auxiliares Monstro da rua Aurora ainda solto, Maniaco sexual mutilou a
bailarina, Esquartejada a serrote na Avenida Rio Branco e Identificada a vitima do maniaco:
é Angela faziam abertura para textos sensacionalistas acompanhados de imagens do local do
crime e das vitimas. No entanto, o maniaco/esquartejador & apenas uma das varias
excentricidades do jornal.

O grotesco, a violéncia, o horror, crimes hediondos, acidentes, escandalos, mistérios,
comicidades curiosidades e uma série de fatos cotidianos constituem um fait divers. Trata-se
da noticia de apelo popular cuja estrutura veicula a informacdo de modo autossuficiente, sem
fazer qualquer relacdo com os demais acontecimentos politicos, sociais, culturais ou
historicos. Para Barthes (1964), o fait divers é constituido pela articulacdo entre uma

causalidade aleatoria e uma coincidéncia ordenada.

A causalidade explicita do fait divers era afinal uma causalidade arranjada,
pelo menos suspeita, duvidosa, irriséria, ja que de certo modo o efeito ai
decepciona a causa; poder-se-ia dizer que a causalidade do fait divers é
constantemente submetida a tentacdo da coincidéncia, e que, inversamente, a
coincidéncia é constantemente fascinada pela ordem da causalidade
(BARTHES, 1964, p. 05).

Embora o fait divers seja um de seus elementos, qualquer informacdo pode se tornar
uma noticia sensacionalista, desde que se estruture na linguagem cliché, a qual tem como
finalidade “chocar o publico. O estilo sensacionalista do Noticias Populares, objeto de estudo
de Angrimani (1995), pode ser identificado em programas de televisdo como o Aqui Agora
(1991), do SBT, e os atuais Cidade Alerta, da Record, Brasil Urgente, da Band e Reporter
Cidadao, da Rede Tv!. Basicamente, a midia sensacionalista tem linguagem propria e assuntos
especificos. A linguagem editorial precisa ser chocante e causar impacto. O sensacionalismo
nao admite moderagdao” (ANGRIMANI, 1995, p. 40).

Segundo Angrimani (1995), o jornalismo ndo sensacionalista pode se valer de
violéncia, mas o faz de forma disfarcada. Um meio de comunicagédo sensacionalista, por sua
vez, se difere pela transformacéo de uma informacdo em noticia a partir do desequilibrio entre
a linguagem signa e a linguagem cliché, isto é, entre a estrutura analitico-descritiva e a
estrutura narrativo-dramatica. Ao contrario de aplicar o distanciamento entre determinadas
noticias chocantes e o publico, a linguagem sensacionalista precisa acionar o envolvimento do

publico.
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A figura 1 mostra a noticia formulada na impessoalidade dos verbos, dando foco a
violéncia e ndo ao sujeito criminoso. Com a proposta de vender a noticia chocante, 0s
enunciados verbais ou ndo verbais dirigem o leitor para a informacéo curta e tragica, sem que
promova a reflexdo mais profunda acerca do sujeito de criminalidade. Quando ha referéncia
ao criminoso, a identificacdo linguistica é feita atrelando o sujeito ao crime: autor do crime da
mala, esquartejador e estripador. Os adjetivos remetem ao crime pelos verbos esquartejar e
estripar, bem como o sintagma nominal crime da mala faz referéncia ao modo como o corpo
da vitima foi encontrado pela policia. A producao discursiva sobre o assassino serial ndo sera
posta dessa forma na materialidade da magazine impressa semanal e jornais digitais a partir
década de 1990 e isso implica 0 modo como o assassino serial serd lido e a subjetivacdo do
leitor desses objetos midiaticos. E nesse sentido que reitero a importancia de considerar a
materialidade dos enunciados, pois o lugar de onde sdo formulados ndo estdo desvinculados
do suporte de circulacdo. A colocacdo do assassino em série como capa de um jornal como
Noticias Populares implicara efeitos de sentido muito distintos de sua visibilidade em um
revista impressa semanal ou de um jornal corporativo impresso ou digital nas décadas
posteriores. Além disso, ha o deslocamento de sentidos quando casos como Chico Picadinho
sdo retomados na midia atual. A formulacdo de dizeres sobre assassinos em série e 0 modo
como sdo postos em evidéncia dependem da materialidade, do suporte, dos lugares
discursivos de formulacdo e da historicidade inerente ao discurso, ou seja, as regras que
regem essa pratica discursiva (conceitos que ja aparecerdo nas analises do topico desta tese A
maldade da loucura).

A despeito do sensacionalismo de veiculos como Noticias Populares e do assassinato
em série apresentar todas as caracteristicas de um fait divers, o fascinio pelo assassino serial
tem uma emergéncia mais ampla: mais do que uma noticia chocante, o assassino serial é um
problema social, de seguranca e salde publicas. A celebrizacdo recorre ndo apenas a
linguagem sensacionalista, mas se baseia no prestigio da medicina e das institui¢fes policial e
juridica. O assassino em série se insere num regime de dizibilidade/visibilidade que vai além
do fait divers e do cliché, pois, neste regime discursivo, ele precisa ser problematizado,

estudado, observado, tratado, resolvido pelos sujeitos leitores, pela sociedade enfim.

1.3) Efeitos e praticas na midia brasileira

O assassino em série é, sem divida, um produto midiatico importado: basicamente, 0s

casos mais famosos foram cobertos pela midia estadunidense a partir do final da década de
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1960, quando uma série de assassinatos cometidos por integrantes de uma comunidade hippie
liderada por Charles Manson chocou os Estados Unidos. Na década de 1970, Ted Bundy teve
grande notoriedade pela crueldade de seus crimes e por sua personalidade carismatica. Jeffrey
Dhamer foi condenado em 2001 por estupro, assassinato e canibalismo. Enfim, casos e mais
casos de assassinos que se sobressaiam entre os demais seja pela atipicidade do crime seja
pela estranheza de seu comportamento. A nogdo de transtorno de personalidade antissocial
(psicopatia) foi altamente discutida e o termo serial Killer/assassino em série passou a
denominar esse tipo especifico e incomum de criminoso.

Um interesse e uma noticia que, no Brasil da ditadura militar, ndo emergiu com tanta
forca ja que o crime em destaque era o da subversdo politica. Nos Estados Unidos, 0s
enunciados materializados na imprensa apontam para um foco politico sobre o sujeito
homicida, construindo uma relacdo entre as taxas de homicidio elevadas e o objetivo de
sobrepor-se como nag&o civilizadora e humanitaria. O regime discursivo que permite formular
enunciados técnico-cientificos sobre o assassino em série tem ligacdo com o pds-guerra do
Vietna e com as politicas de dominacdo dos EUA, sugerindo o homicidio um obstaculo, sendo
necessario retira-lo de qualquer identificacdo com o cotidiano do cidaddo estadunidense.
Assim, é minha hipdtese que a investigacdo de casos de assassinatos caminhou para a
construcdo de certa atipicidade dos homicidios, consequentemente tornando o serial killer um
tipo de criminoso extraordinario®. Os mesmos acontecimentos sdo distintos no Brasil, cujos
assassinos em série seriam uma versao brasileira de uma celebridade estrangeira. O
acontecimento esteve mais proximo da importacdo de uma figura afamada do que do crime
emsi.

Embora sejam modos de celebrizacdo distintos e que, a seu modo, constituem o
fascinio por assassinos em série, proponho, a titulo dos objetivos postos nesta tese, uma
analise das praticas que celebrizaram o assassino serial na imprensa brasileira,
compreendendo-as como constituintes de um evento, de um acontecimento discursivo.

Os sintagmas serial killer ou assassino em série sdo recentes na midia jornalistica
brasileira: em jornais de grande circulagcdo como O Estadao (versdo digital d’O Estado de S&o
Paulo), ndo hd nimero de ocorréncias significativas do termo antes de 1990, mesma
constatacdo em relagdo ao arquivo da Revista Veja. O que hoje sdo assim denominados, foram

anteriormente chamados de doentes mentais, psicopatas e maniacos. E ndo se trata somente de

® A investigacdo forense, com finalidade de capturar o assassino em série, acaba por superestima-lo como um
tipo de criminoso extraordinario ja que, para capturd-lo, é necessario estuda-lo, compreendé-lo tamanha sua
complexidade, sendo preciso acionar diversas areas do conhecimento que vao da Psiquiatria a Linguistica.
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uma mudanga nominativa, mas de uma concepc¢éo diferente: um novo foco de luz que faz ver
determinados sujeitos de outros lugares enunciativos. Existe um deslocamento na midia
jornalistica que se inicia desde a década de 1970 até os dias atuais em que 0 criminoso
monstruoso, na figura do maniaco, vai dando lugar ao criminoso célebre, ou seja, ao
criminoso espetacularizado imbricado a subjetivacdo de um espectador.

Porém, trata-se de um deslocamento que se estabelece no jogo concomitante de efeitos
de sentido. Os enunciados misturam o discurso do crime do louco com o discurso do crime
inexplicavel. Maniacos ou assassinos seriais, o fato é que a subjetividade assassina foi exposta
pelo dispositivo midiatico de modos distintos. Quais seriam as técnicas de visibilidade, quais
seriam 0s enunciados postos em um regime de dizibilidade? Essas serdo as analises adiante.

As préticas que se inscrevem na constituicdo do fascinio ndo sdo sucessivas umas as
outras. S8o concomitantes e podem ter sido colocadas em evidéncia em momentos
especificos. A saber, essas praticas da midia jornalistica se resumem em construir 0 criminoso
louco, titubear entre a loucura e a psicopatia, evidenciar a violéncia desferida aos corpos das
vitimas e dar foco ao corpo do criminoso.

Para tanto, farei um recorte bastante objetivo: tomar como eventos casos de
assassinatos em série notdrios na midia jornalistica brasileira, mais especificamente nos anos
de 1970, 1990 e 2014: Chico Picadinho, o Vampiro de Niterdéi, o Maniaco do parque e 0
Serial killer de Goiania. Neste recorte, pretendo evidenciar praticas midiaticas que constituem
a configuracdo de um sujeito de notabilidade, da evidenciacdo de tal subjetividade, isto &, a
producdo do assassino em série um criminoso célebre. Essa construcao remete ao modo como
esse sujeito serd apresentado ao publico alvo dos jornais e revistas.

Ocorre um deslocamento do regime de enunciagdo em dois movimentos: 0 primeiro
deles quando o discurso jornalistico deixa de basear-se no discurso da criminalidade
monstruosa a partir da associacdo do comportamento do assassino em série aos crimes,
passando para a indicacdo da monstruosidade no corpo da vitima; o segundo deles quando, a
partir do momento em que o Serial Killer de Goiania € um acontecimento que emerge nas
versdes digitais dos jornais, aciona diferentes protocolos de leitura sobre o corpo do
criminoso. Essa mudancga de suporte atinge a materialidade do discurso, pois os enunciados
adentram outro regime de dizibilidade e visibilidade. Mostrarei como os protocolos de leitura
da revista impressa véo ser desconstruidos quando os enunciados sdo apropriados por praticas
ndo jornalisticas: o recorte para compor uma colecdo de imagens sobre serial killers
(Comunidade Assassinos em Série do Facebook); e o recorte feito pela midia amadora (blogue

Aprendiz Verde), como explicitarei no capitulo 4.
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Né&o se trata de aplicar o conceito de protocolo de leitura tal como Curcino Ferreira o
faz na tese intitulada Praticas de leitura contemporaneas (2006), cuja analise esta debrucada
sobre o suporte magazine impressa semanal. A preocupacdo da pesquisadora naquele
momento é explicitar os modos de subjetivacdo do leitor a partir das préaticas leitoras que se
inscrevem na revista impressa semanal Veja em suas caracteristicas proprias e dos lugares
institucionais que sustentam as orientacdes da interpretacdo. Embora a pesquisa de Curcino
Ferreira (2006) seja essencial para as analises desta tese, ndo é possivel dizer que 0s conceitos
sdo acionados do mesmo modo, ja que as materialidades ndo sdo as mesmas.

Para analisar o objeto que proponho, cuja materialidade do suporte é heterogénea, é
necessario ampliar a abrangéncia do conceito e o justifico com a propria materialidade dos
enunciados: o suporte digital, a tela do computador, dos tablets e smartphones. A midia
corporativa tem investido cada vez mais na digitalizacdo de seus acervos e essa técnica afeta
0s modos como os protocolos de leitura vdo agenciar os leitores. Isso implica que o leitor ndo
apenas consome a noticia tal como o faz com o suporte impresso, mas como consome a
imagem a despeito do género a que esteja vinculada.

Considerando que o suporte digital se apoia muito mais no fotojornalismo, a imagem é
consumida de maneira menos controlada do que como ocorre nos suportes impressos. Ao
acessar o Jornal Opcédo, por exemplo, nos deparamos com a imagem da reportagem que,
inicialmente, seria lida na versdo impressa. Uma versdo em imagem permite o
armazenamento (download), a manipulacdo, a ampliacédo e, portanto, a visualizacao, na tela de
um aparelho eletrénico, de trechos, fotografias, pontos especificos que sejam do interesse do
leitor. Eis um primeiro deslocamento do protocolo de leitura, jA que o leitor ndo
necessariamente precisa folhear o jornal ou a revista. Algo distinto dos efeitos de sentido
produzidos pelos protocolos de leitura da Revista Veja. Por isso, nos dois primeiros proximos
topicos, tratarei das praticas leitoras da magazine semanal impressa para apontar certa
mudanca no regime de visibilidade/dizibilidade que ocorre com publicacdo em versédo digital
das noticias e reportagens. Isso significa que o protocolo de leitura ndo pode ser acionado do
mesmo modo ja que a materialidade ndo é a mesma.

Compreendendo que o suporte digital € muito mais imagético que outrora, focalizo a
fotografia como materialidade para enunciados e o suporte digital como regime de luz para
visibilidades. O que ¢ posto a ver (portanto, dizer)? Como e feito? Dai a analise se pautar no
studium da fotografia, isto ¢, nos modos de composi¢do (enquadramentos, angulos) e na
fotogenia do sujeito fotografado: esses sdo os elementos que funcionam como protocolos de

leitura da/na materialidade aportada nesta tese.
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1.3.1) A maldade da loucura

O assassino em série estd envolto em uma atmosfera de medo: medo do assassino e
medo de conhecer sua vida. Medo de n&o saber lidar com a violéncia que praticou. Medo por
ver que o louco violento é um sujeito que transita entre nds de forma despercebida. Medo
porque a monstruosidade ndo esta explicita em seu corpo, mas em sua mente, lugar
inacessivel a um primeiro olhar desinteressado. Medo porque ndo ha nada no corpo do
criminoso que o identifiqgue como tal. E por mais que a quantidade de sujeitos insanos tente
parecer uma banalidade, o assassino em série € um acontecimento pela estranheza, pela
violéncia e pela raridade. Mesmo que muitos casos tenham sido mostrados, 0 assassino em
série ainda provoca essa novidade, pois seus assassinatos sdo sempre um evento: move
pericia, policia, midia, médicos. Move uma imensiddo de especialistas de &reas diversas
porque compreender as razdes do ato leva a prisio do criminoso. E preciso, afinal, que seja
mesmo um evento, pois se parece ser banal, é porque a distancia entre 0s atos do assassino em
série e 0s atos de sujeitos comuns pode parecer menor. Mas a distancia deve ser grande.
Quanto maiores a distancia, a estranheza e o horror, menos o leitor se parece com eles.

Abaixo, duas capas da revista Veja, de 1992 e 1998, que, seguindo as diretrizes do
editor, tém toda a pagina coberta pelos rostos de dois assassinos bastante conhecidos dessa
época: Marcelo da Costa de Andrade e Francisco de Assis Pereira. Junto a imagem, 0s
enunciados verbais Desejo de matar: a psique de um assassino de criancas e “Fui eu”:
Francisco de Assis Pereira, 0 suspeito de ser o assassino do parque, diz que matou nove
mulheres. Tomemos essas duas fotografias e a materialidade verbal como uma série
enunciativa, isto é, como enunciados recortados de um arquivo, 0s quais serdo descritos e
interpretados dentro de um regime do que pode e deve ser dito/visto. Os enunciados,
constituidos por uma correlagdo e uma coexisténcia entre si, seguem uma regularidade, sendo,
portanto, a partir dessa regularidade que sdo identificados e, metodologicamente, postos em
séries. A figura 2 é a primeira série enunciativa a que me deterei para apurar posi¢oes-sujeito
dos leitores de Veja diante dos protocolos de leitura, isto €, das orientacdes de leitura a que
sdo postos e a partir das quais sdo subjetivados em leitores admiradores, observadores e
examinadores do assassino em série.

Esses enunciados sincréticos (que se constituem pelo imagético e pelo verbal) s6
podem ser interpretados em sua correlacdo com outros enunciados, pois coexistem em uma

regularidade discursiva. Trata-se de considerar que uma imagem, frase, palavra, gesto,
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grafico, para que seja tomado como enunciado, deve funcionar dentro de um campo adjacente
(o limite de um enunciado é o conjunto de outros enunciados) e de um campo associado

(enunciados que se replicam e se atualizam entre si).

Um enunciado tem sempre margens povoadas de outros enunciados. Essas
margens se distinguem do que se entende geralmente por “contexto” — real
ou verbal -, isto é, do conjunto dos elementos de situacdo ou de linguagem
gue motivam uma formulagdo e lhe determinam o sentido. (FOUCAULT,
2012, p. 118).

Isso significa que recortar uma série enunciativa como a da figura 2 implica
considerar que os enunciados remetem a outros enunciados que se apoiam numa mesma
ordem do dizer e acionam uma atualizacdo de outros enunciados ja ditos, ou seja, remetem a

uma memoria discursiva que faz os sentidos de um enunciado serem atualizados.

DESEJO/DE MATAR

A psique de um assassino de criancas

“maniaco do pamue

Figura 2
Série Enunciativa A

Para conseguir apontar tal distancia entre o assassino anormal/mau/monstruoso e o
leitor normal, uma reportagem precisa fazer algo como que o close da vida do assassino.

Assim é a série enunciativa A (SE-A): o objetivo é chegar muito pr6ximo ao assassino,
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descobrir, afinal, que sua monstruosidade esta escondida sob a aparéncia de sujeito normal.
Sendo incomum, é diferente, é alvo de interesse. Por que € incomum? O que o torna
incomum? Em que aspectos? Quem € esse sujeito que ndo somos nds? Do que é capaz? Em
qué ele supera nossos limites violentos? O humano louco é capaz de qué? Ele é uma versdo
insana possivel de n6s mesmos? A regularidade da SE-A que permeia reportagens aponta o
que ndo somos e a possibilidade do que poderiamos ser: € neste regime discursivo em que sdo
produzidos os enunciados que compdem as reportagens analisadas a seguir e 0s protocolos de
leitura em que séo construidos.

As capas da figura 2 acompanham as matérias de 1992 e 1998, respectivamente, sobre
0s assassinatos cometidos por Marcelo Costa de Andrade e Francisco de Assis Pereira. A
materialidade imageética enfatiza o olhar dos assassinos: eles acompanham e observam seus
leitores, que sdo colocados no ponto de vista de vitimas e de alvo. Marcelo enfrenta o leitor de
Veja por um angulo frontal, sugerindo uma postura de desafio e ataque. Francisco encara o
leitor de soslaio em %, com desconfianga agressiva, como se com o0 enunciado fui eu ndo
estivesse nenhum pouco arrependido. A resolucdo da imagem, por outro lado, que mostra cada
poro de pele, cada pelo, cada veia do globo ocular, ndo é suporte para a beleza dos sujeitos
fotografados, mas de sua banalidade, pois sdo de tragos corriqueiros, ndo possuem em seu
rosto nada que Ihes denuncie o crime. Exceto o olhar, janela da alma.

Eis um enunciado popular atualizado pela meméria discursiva (COURTINE, 2009) na
série enunciativa em questdo: “Os olhos sdo a lampada do corpo. Se os teus olhos forem bons,
todo o teu corpo serd luminoso; Se, porém, os teus olhos forem maus, todo o teu corpo estara
em trevas. Portanto, caso a luz que ha em ti sejam trevas, que grandes trevas serdo!”
(BIBLIA, Mateus, 6, 22-23). A memoria discursiva atua na atualizagio deste enunciado
especialmente na reportagem de 1992 quando a selecdo vocabular vem carregada de lexemas
como diabdlico, bestialidade, mal, criatura, sombras etc. O leitor é orientado a buscar nos
olhos do criminoso um mal inato, uma personalidade sombria, um criminoso cruel que nao
pode ser compreendido a ndo ser por sua maldade. A foto da capa é um enunciado que,
atualizado pela memdria discursiva, materializa uma posicao-sujeito religiosa, atestada pelo
vocabulario da reportagem que aponta para a luta entre 0 bem e 0 mal, para a existéncia de
criaturas bestiais e demoniacas e para um monstro cuja monstruosidade vem da ideia de uma
deméncia inata ao sujeito.

A memdria discursiva remete a manchete da figura 2 ao filme estadunidense Desejo
de Matar, de 1974, cujo enredo pde em evidéncia a construcdo de um homem como justiceiro

diante da impunidade do assassinato de sua esposa e do estupro de sua filha. A producéo
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gerou uma franquia com regravacdes e continuacdes, sucesso comercial que aponta o alcance
de publico obtido. O discurso do vigilantismo’ do filme é ativado em enunciados da série
televisiva Dexter (2013), mas ndo na reportagem de Veja de 1992, pois o sintagma desejo de
matar € correlacionado ao titulo do filme retomando mais o sentido de violéncia e
assassinatos numerosos que a ideia de vigilantismo. A memoria discursiva ativa o carater
extraordindrio que o assassinato em série exerce naquele momento: o enunciado € atualizado
no sentido do caso do Vampiro de Niterdi ser “coisa de cinema”. Eis, entdo, um enunciado que
enfatiza a anormalidade de criminosos como Marcelo Andrade, j& que associa Seus
assassinatos a assassinatos da ficcdo cinematogréfica. Se, por um lado, o efeito da memoria
discursiva é o de espetacularizar o criminoso, por outro, o0 enunciado ndo ¢ mesmo, pois ndo
se efetiva na mesma materialidade, dado que o suporte € a magazine semanal impressa e ndo
a tela da televisdao ou do cinema, 0 género é a reportagem e ndo o filmico e os elementos que
acompanham o sintagma s&o outros (a fotografia em close da capa e o titulo auxiliar A psique
de um assassino de criangas).

Além disso, adentrar o olhar dos sujeitos expostos nas capas da revista € um gesto
examinador que busca a anormalidade do assassino, pensando aqui a anormalidade do
monstro moral, isto é, do transgressor. Esse tema é tratado por Foucault (2010): a nocéo de
monstro é produzida inicialmente em enunciados dos campos juridico e médico, pois o
monstro humano é aquele que desvia-se das normas de conduta e carrega consigo anomalias
bioldgicas. No entanto, por volta do fim do século XVIII e inicio do século XIX, a
criminalidade monstruosa vai dando lugar a monstruosidade da infracdo, o que significa dizer
gue o comportamento passa a ser o indicador da monstruosidade. O monstro, entdo, passa a
ter gravidade juridica e politica, pois se coloca acima das leis sociais vigentes.

[..] em meados do século XVII, havia um estatuto criminal da
monstruosidade, na medida em que ela era transgressdo de tod um sistema de
leis, quer sejam leis naturais, quer seja, leis juridicas. Logo era a prdpria
monstruosidade que era criminosa. [...] Depois, por volta de 1750, em
meados século XVIII [...], vemos surgir outra coisa, a saber, o tema de uma
natureza monstruosa da criminalidade, de uma monstruosidade que tem seus
efeitos no campo da conduta, no campo da criminalidade, e ndo no campo da
natureza mesma. A criminalidade era, até meados do século XVIII, um
expoente necessario da monstruosidade, e a monstruosidade ainda ndo era o
que ser tornou depois, isto €, um qualificativo eventual da criminalidade
(FOUCAULT, 2010, p. 93).

7 Este termo se refere a préatica do justiceiro, individuo que decide praticar justica fora das leis vigentes ou da
acdo do Estado.
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Foucault (2010) afirma que essa mudanga esta no cerne da transformacdo do monstro,
pois a criminalidade deixa de ser uma monstruosidade (tanto juridica quanto bioldgica), de
modo que a monstruosidade passa a ser vista como a causa da criminalidade. Essa
transformacéo responde ao dispositivo punitivo que comeca a emergir no século XIX e que é
estudado por Foucault em Vigiar e Punir (2008b) Grosso modo, ndo trata-se de uma
transformacdo do Direito, mas de uma resposta a urgéncia historica de novas regras da
economia do poder: punir com efeitos produtivos em vez de punir pelo rito cerimonioso tao
caro ao poder soberano.

No entanto, as séries enunciativas materializadas na magazine semanal impressa
produzem o efeito de espetacularizacdo, ja que o foco de luz é dado ao assassino serial pela
midia jornalistica. Essa cobertura jornalistica atua no deslizamento de sentidos, construindo
um criminoso monstruoso posto como pauta para uma reportagem mais detalhada, acionando
a anlise de especialistas da Criminologia e da Psiquiatria.

A proximidade do close orienta o leitor a examinar detalhadamente o rosto do
criminoso e a buscar os enunciados verbais desejo de matar e fui eu no interior de seu olhar,
ja que sua monstruosidade é de conduta transgressora, de uma alma diabdlica e de um desejo
sombrio. A materialidade verbal da capa denuncia as trevas do olhar na revelacdo de um
desejo, desejo de matar, e na confissdo fui eu, que se preza a quem cometeu uma falta e
assume a culpa. Esse olhar, nessa série enunciativa, s6 poderia ser enunciado como da
instancia do mal. E isso paralisa o leitor/alvo, pois sdo postos entdo diante da constatacdo da
maldade. O leitor, fascinado pelo medo, é submetido pelo olhar dos assassinos.

O regime discursivo que permite efetivar tais enunciados é 0 mesmo quando se trata
do suporte magazine impressa. No entanto, é preciso considerar que ha certas transformaces
nas posicdes-sujeito de uma publicacdo a outra: alguns termos ndo mais sdo ditos como em
1992. Na matéria sobre o Maniaco do Parque, o vocabulario esta mais voltado para um
esclarecimento médico. O discurso se modifica e caminha para uma problematizacdo do
assassinato em série no sentido de transtorno de personalidade. H& o diagndstico e a retomada
de discurso de autoridade. Algo que é posto em detrimento de um discurso religioso na
materia de 1992.

A comegar pelas manchetes, outra série enunciativa a ser analisada: Desejo de matar e
Fui eu. De um sintagma nominal sem pessoalidade em 1992, a reportagem de 1998 vai para
um sintagma verbal com conjugagdo em primeira pessoa singular, em tom confessional. 1sso
aponta ndo somente uma posi¢do de sujeito no discurso da revista que vai da construcdo de

uma subjetividade monstruosa, louca e malvada a construcdo de uma subjetividade doentia,
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examinavel, diagnosticada por um campo do saber dado como consolidado que é a
Psiquiatria.

A andlise de séries como a SE-A considera formulacdes verbais e ndo-verbais, bem
como textos sincréticos, o que significa considerar que ha o funcionamento de uma memdria
das imagens. De acordo com Courtine (2005 apud MILANEZ, 2006), as imagens funcionam
discursivamente, produzindo e fazendo circular efeitos de sentido: trata-se do conceito de
intericonicidade, ou seja, do fato de que as imagens constituem uma série, uma regularidade
dentro de uma ordem de discurso: “[...] a intericonicidade supde as relagdes das imagens
exteriores ao sujeito como quando uma imagem pode ser inscrita em uma série de imagens,
uma genealogia como o0 enunciado em uma rede formulacdo, segundo Foucault”
(COURTINE, 2005 apud MILANEZ, 2006, p. 168-169)”. Imbricada ao conceito de memdria
discursiva e a intericonicidade dele deriva, posto que Courtine (2005) entende que a memoria
(re)atualiza os sentidos das imagens da mesma maneira que o faz com as formulagdes verbais.

Esses conceitos permitem compreender esses objetos semioldgicos e abrem margem
para operacionalizar conceitos barthesianos como o processo de conotacdo na producdo de
sentidos em termos de imagens, em que elementos como trucagem, pose, objetos e fotogenia,
por exemplo, bem como a nogéo de studium (grosso modo, a maneira como investimos de um
lugar cultural na relagdo com as imagens) oferecem mais uma base para tomar as imagens
como enunciados, portanto, como constitutivas do funcionamento discursivo.

As fotografias da SE-A se inserem em outra série imagens formuladas, ou seja,
funciona na producdo de sentidos uma correlacdo iconica entre os enunciados da figura 2 e

outros enunciados existentes.

Toda imagem se inscreve em uma cultura visual e essa cultura visual supde a
existéncia para o individuo de uma memoria visual de uma memoria das
imagens. Toda imagem tem em eco e essa memoria das imagens se chama a
histéria das imagens vistas. Mas isso poderia ser também a memoria das

imagens sugeridas pela percepcdo exterior de uma imagem”. (COURTINE,
2005 apud MILANEZ, 2006 p. 168).

A intericonicidade das fotografias em close nas capas atualizam o discurso de
periculosidade do criminoso, da seguranca publica, da existéncia de maniacos que ameagam a
sociedade e da audécia e frieza do criminoso assassino. A composicao das fotografias da série
enunciativa 2 retomam um fotograma bastante conhecido do filme de Alfred Hitchcock,

Psicose (1960), transposi¢do do romance homénimo de Roberto Bloch:
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Figura 3
Norman Bates, de Psicose (1960)2

A intericonicidade entre a SE-A e o fotograma do filme atualizam o efeito de sentido
que as fotografias de Marcelo de Andrade e Francisco Pereira produzem, ja que em outro
lugar enunciativo, as poses bem como os angulos e fotogenia dos sujeitos nas imagens
poderiam enunciar um olhar sedutor e ndo louco. Porém, um dominio associado faz com que
o fotograma da figura 3 seja repetido nas capas de \eja, aplicando-lhe um efeito de memoria,
uma associagéo discursiva que atualiza a composicéo das fotografias e formula o olhar louco
como enunciado. Este mesmo fotograma é retomado pela memoria discursiva (ou mais
especificamente pela intericonicidade) em enunciados da série de televisdo Dexter.

O dominio associado a SE-A sdo as formulagdes a que ele se refere, ou seja, nesse
caso, duas dessas formulacdes sdo o titulo do filme Desejo de Matar (1974) e o fotograma de
Psicose (1960). Sem que haja essa associagdo discursiva ndo ha como definir o enunciado, o
qual precisa tanto de uma existéncia material quanto de formulacbes as quais € remetido. O
dominio associado indica o carater nao livre, ndo neutro e dependente do enunciado, cuja

8 Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Norman_Bates_in_%22Psych0%22_(1960).jpg. Acesso em
20 de janeiro de 2018.
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formulacdo é dada pelo conjunto de regras historicamente marcadas de enunciacdo. Esta
nogdo, discutida por Foucault (2012) n’Arqueologia do Saber, ¢ uma condicdo para 0
funcionamento da memoria discursiva, isto é, para a producdo de sentidos. Dai a observacéo
de Gregolin (2006) sobre a importancia do desenvolvimento do conceito de memoria

discursiva, por Courtine (1981), a partir do campo associativo de enunciados:

[...] para produzir sentido o enunciado se correlaciona com uma série de
formulagbes que com ele coexistem em um espago historicamente
delimitado. Essas margens [povoadas por outros enunciados], como redes
verbais, formam uma trama complexa, que se constitui pela série de outras
formulages, no interior das quais 0 enunciado se inscreve, as quais ele se
refere (seja para repeti-las ou confrontéa-las, implicita ou explicitamente) ou
aquelas cuja possibilidade ulterior é possibilitada pelo enunciado
(GREGOLIN, 2006, p. 93).

Para que seja produzido o efeito de memoria, é necessario esse campo de formulagdes
que povoam as margens de determinado enunciado. Essa definicdo est4 no cerne do proprio
conceito de enunciado foucaultiano, que ndo se limita a ser frase ou proposicdo, sendo
identificado pela sua correlacdo com outros enunciados, pela materialidade em que se efetiva
e pela fungdo enunciativa que permite o exercicio de uma posicdo de sujeito no discurso. A
memoria discursiva é justamente a remissao a uma rede de discursos dentro de uma formacgéo
discursiva dada. Essa rede é o interdiscurso, ou seja, a presenca de diferentes discursos dentro
de uma mesma formacao discursiva, mas essa presenca ndo € aleatdria, ja que a prépria
formacao discursiva € a regularidade de dispersdo desses discursos. A memoria é 0 que torna
determinado enunciado legivel dentro de uma formacédo discursiva; € o que faz funcionar a
mesma funcdo enunciativa, tornando uma formulacdo um enunciado, fazendo atuais seus
sentidos a partir daquilo que ja foi formulado. A formacdo discursiva depende do
funcionamento da memdria para se constituir, pois é a memoria que faz funcionar o
interdiscurso, é ela que permite que uma formulacdo se repita e/ou se transforme em outros
discursos.

A materialidade verbal que constituem os enunciados postos nas revistas sdo outros
assim como o campo correlato construido nelas e que desferem outros agenciamentos do
leitor. Do Vampiro de Niteréi ao Maniaco do Parque, hd uma modificagdo do regime
discursivo que é acionada pela historicidade. Esse intervalo de tempo € bastante curto, mas ja
aponta o modo como a historia e 0 conjunto de praticas sociais (que sdo discursivas) alteram o

regime do que pode e deve (ou ndo) ser enunciado. O caso do Serial Killer de Goiania, que
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sera analisado mais a frente, por outro lado, aponta uma modificagdo cujo intervalo de tempo
€ maior, mas também com novas praticas midiaticas.

Na reportagem Fui eu (2008), a revista retoma outros assassinos famosos como Chico
Picadinho, Charles Manson, Jeffrey Dhamer, o Vampiro de Niterdi entre outros. Em A mente
do monstro (1992), a mesma associagdo ocorre. E preciso lembrar casos que ndo foram apenas
hediondos, mas de sua notabilidade na midia. Atrelando loucura e maldade, a associa¢do situa
0S maniacos em um grupo de criminosos especificos, cujos casos se assemelham em sua
violéncia e insanidade.

Ja na SE-B, a regularidade enunciativa esta na quantificagdo das vitimas junto a
expressdo descontraida, construindo o efeito de indiferenca: o leitor é orientado a comparar
demais casos de assassinato em série, tendo como protocolo o retrato do criminoso e o
nimero de vitimas abaixo. Ha nessa série enunciativa uma agenciamento da empatia que o
leitor deve ter em relacdo aos crimes ao se deparar com a falta de empatia dos criminosos

retratados. Da direita para a esquerda, a materialidade verbal é a seguinte:

Chico Picadinho, Sao Paulo, 1966 e 1976: duas esquartejadas

Charles Manson, Estados Unidos, 1969: sete mortos, entre eles a atriz Sharon Tate
Henry Lee Lucas, Estados Unidos, de 1976 a 1983: 140 cadaveres

Fortunato Botton Neto, S&o Paulo, de 1987 a 1989: treze homossexuais

Jeffrey Dahmer, EUA, 1991: matou dezessete rapazes e comeu seus 6rgaos
Marcelo de Andrade, Rio de Janeiro, 1991: estupro e degola de catorze criangas
Frederick West, Inglaterra, de 1969 a 1994: doze mulheres e meninas

Marc Dutroux, Bélgica de 1989 a 1996: violentou seis criangas e matou quatro
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0 terror das mortes em série

Figura 4
Série Enunciativa B
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As posicOes de sujeito da SE-B apontam para a atipicidade que ndo estd no nivel
individual: os assassinos em série constituem uma espécie de ser humano, uma espécie que
tende para o crime, que tende para a violéncia, que é completamente diferente do resto da
sociedade. Associacfes sempre séo feitas em noticias, reportagens e documentarios em que 0s
assassinos em série ndo apenas compdem um grupo de criminosos, mas uma espécie que
compartilha entre seus integrantes determinadas predisposi¢fes & maldade, a violéncia e a
criminalidade.

A funcdo enunciativa, assim, constitui o discurso de que a compulsdo em matar tem
origem no mal incontroldvel que habita a psique do ser humano. Essa necessidade ou
completa indiferenca em matar se configura como motivo futil nas leis brasileiras. Nesse
sentido, o assassino serial diagnosticado como psicopata € um criminoso abominavel, pois
ndo ha nenhuma razdo aceitavel, justificavel, emocional para os assassinatos que comete. As
regras que configuram tal prética discursiva podem ser identificadas nos enunciados
institucionalizados do Codigo Penal brasileiro, desde sua versdo de 1940, que atenua penas
para crimes passionais, mas as agrava por circunstancias de motivo fatil ou torpe. A
regularidade discursiva permite que sejam formulados enunciados em que a maldade do louco
€ posta como perigosa e a psicopatia seja aspecto de amoralidade numa sociedade em que o

carater humano tem como requisitos sentimento e empatia pelo proximo.

1.3.2) Aloucura do criminoso

Os rostos estampados nas matérias de jornais provocam incébmodo e atracdo, a frieza
ao falar como realizaram cada crime nos localizam dentro de um oco de perguntas, a
aparéncia de cidaddo comum nos divide entre sua inocéncia e sua culpa. Ha algo que nos
punge e nos faz digladiar entre a face que olhamos e a narrativa de crueldade da matéria do
jornal. Parece que ndo ha ponte entre o monstro que as palavras descrevem e 0 sujeito
comum, as vezes belo, ali retratado. O fato é que o assassino em série, essa peca da
espetacularizacdo mididtica, esse recurso mercadolégico que tenta elevar o nivel de vendas
dos jornais, revistas e programas de televisao, € 0 monstro que o discurso da midia insiste em
dizer que traz a “mascara” de ser humano, cabendo a atenta investigacdo psiquiatrica
desvendar o que se esconde por baixo dela.

O discurso das mascaras que escondem uma esséncia faz com que andemos em
circulos quando se trata de pensar assassinos em série, pois desembarcamos nos estudos que

procuram explicar as causas de seu comportamento, a origem de sua crueldade. E &
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exatamente da busca da origem que nos afastamos quando propomos uma leitura em termos
de discurso considerando uma produgéo discursiva do monstro e ndo o desvelamento de sua
personalidade. Os relatos e fotos sobre a vida o assassino sdo resquicios do diagnostico
médico. Quando se trata do assassino em si, a grande pergunta surge: por que agem assim? E
a consequente questdo é: por que nos interessamos por isso? Os retratos dos assassinos
estampados nas matérias de jornais mostram expressdes sérias e duras. Inicialmente, sujeitos
comuns. Nao sdo seres sobrenaturais que pairavam os mitos e contos de fadas, ndo sdo os
monstros da segunda metade do século XIX, cuja anormalidade materializava-se no corpo
biologicamente deformado, sendo 0 monstro a confirmacéo da regra (COURTINE, 2013).

A proxima série enunciativa € uma caixa da reportagem de 1992, A mente do monstro,
por sua vez, decompde cada um dos elementos dessa maldade, que sdo elementos da loucura,
como na figura 5, em que a familia e a casa de Marcelo Costa de Andrade sdo objeto da
matéria. O referido trecho é composto pela frase Seu problema era uma risadeira sem sentido,
repetida duas vezes, pelas fotos do quarto de Marcelo e pelo resumo de sua biografia, cujo
detalhe certa vez gravou o choro do irmdo cacula para ficar ouvindo aponta para a
excentricidade do comportamento do assassino como indicativo de insanidade. A posicéao-
sujeito assumida nessa série enunciativa aponta para um sujeito louco que deve estar atrelado
a maldade. Tal construcdo precisa explorar toda uma biografia e uma analise psicolégica, o

que implica expor minuciosamente a vida do criminoso.

0 mundo de Marcelo

Filho de pais separados, Marcelo de
Andrade vivia h seis anos numa casa pobre
em Itaborai, no interior do Rio. Ali, convivia
com a mée, Maria Sonia da Costa, uma
vendedora ambulante de cafezinho que fatura
10 000 cruzeiros por dia, e seus trés
irmdos — Paulo, 17 anos, Cristiana, 7, ¢ Sidney,
5. Passava meses fora de casa, certa vez
gravou o choro do irmdo cacula para ficar
ouvindo, e nos finais de semana sua diversio
era ler, No quarto, ao lado de uma foto da sua
primeira comunhao, costumava folhear
revistas de pornografia homossexual e de
religiao. “Seu unico problema era uma
risadeira sem sentido, Ria sozinho, olhando :
para nao sei onde”, diz sua mae, A mée: “Seu problema era uma risadeira sem sentido” 0 quarto do assassino: folo da primeira comunhao As revistas: pornografia e religido

Figura
Série Enunciativa C
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Embora a loucura seja uma forma de exclusdo, sem duvida ela exerce um fascinio a
partir de uma aura de interesse, de questionamento, de curiosidade: eis uma regularidade
enunciativa que posiciona o sujeito como curioso quanto a atitudes que ndo compreende, pois
se a compreende, 0 sujeito se posiciona como louco. Os protocolos de leitura orientam o
leitor a investigar o que ndo conhece e o subjetiva como sujeito normal em relacdo ao
assassino. O leitor é submetido a ser diferente do louco que esquarteja, estrangula, estupra. E
preciso, enfim, que sujeitos como assassinos em série sejam objeto de curiosidade, de
incompreensdo. E isso implica em biografa-los. Sendo loucos, é justificavel que sejam
tratados, e que a delinquéncia ou criminalidade sejam algo de insanidade. Nada disso pode ser
indole humana si. E preciso que seja um louco porque ndo pode ser normal. Matar do modo
como matam ndo pode ser normal. O serial Killer, portanto, precisa ser esse sujeito anormal,
louco, fora do comum, aberracdo, monstro moral. Para as posicdes-sujeito da SE-B, a
monstruosidade € inata ao criminoso mentalmente, é observada em seus comportamentos e
identificada a partir de seus desejos. Monstro da midia, 0 maniaco (que mais tarde seréd
chamado de assassino em série) ndo tem no corpo nada que lhe condene, mas o tem em sua
psique. Determinados desejos e pulsdes precisam, afinal, ser uma forma de monstruosidade,
de aberracdo que a humanidade s ndo deve aceitar. Sujeito inapropriado numa sociedade
biopolitica, eis 0 monstro que ndo vé a vida como um bem essencial.

A subjetivacdo do leitor como espectador distante do comportamento criminoso muito
deve a um protocolo que a propria fotografia jornalistica provoca. Barthes (2007) discute
exatamente o distanciamento que a técnica fotografica provoca em relacdo ao assunto

retratado na imagem a partir da andlise das fotografias de guerra.

[...] aqui o espetaculo, embora direto e ndo composto de elementos
contrastados, permanece excessivamente construido; captar um instante
Unico parece gratuito, intencional demais, fruto de um desejo de linguagem
gue incomoda, e essas imagens perfeitas ndo produzem efeito algum sobre
nos; o interesse que sentimos por elas ndo vai além do tempo de uma leitura
instantdnea: ndo ressoa nem perturba; a nossa recepcdo fecha-se muito
rapidamente sobre um signo puro; a visibilidade perfeita da cena e a sua
informacdo dispensam-nos de assimilarmos profundamente o escandalo da
imagem; reduzida ao estado de pura linguagem, a fotografia ndo nos
desorienta (BARTHES, 2007 p. 107).

Essas assertivas sdo cruciais ao pensarmos que o lugar da fotografia nos meios
jornalisticos ganha cada vez mais forca, conforme elucida Gregolin (2012) quando disserta

sobre a histéria do fotojornalismo desde Daily Mirror, de 1904, primeiro tabldide
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fotografico. Ora, se a sociedade pds-moderna é basicamente imersa na cultura visual, o acesso
a informag&o por meio das imagens tem seus efeitos especificos e um deles é essa forma de
consumir a noticia ou a reportagem sobre assassinatos em série (algo que prima por ser
chocante) de modo distanciado. As préaticas discursivas a partir da fotografia jornalistica
agenciam uma subjetividade leitora que assiste ao espetaculo dos homicidios em série
distanciando-se do dele. O leitor € um espectador, observador e em nada se identifica ao
criminoso ali retratado nem pelas imagens nem pelos enunciados da materialidade verbal.

No entanto, a SE-D traz elementos do cotidiano de uma familia pobre. Garrafas de
café, retratos, livros, uma cama de solteiro, um quarto e uma mae: de algum modo esses
elementos com o0s quais o leitor possa aproximar-se, algo ali funciona para criar a
discrepancia entre a normalidade do leitor e o criminoso da reportagem. O enunciado Seu
problema era uma risadeira sem sentido indica a posi¢do-sujeito em que a Unica explicacao
para o comportamento de Marcelo Andrade € a loucura.

Quando a loucura é a motivacao dos crimes, o estado deve ser de alerta. Nunca se sabe
de onde pode vir. Além disso, pensar em loucura é uma forma de apontar a estranheza dos
crimes, a distancia entre a normalidade e os assassinatos em série. Essa distancia apenas
aprofunda a diferenca entre o louco e o normal, entre o criminoso e a vitima.

Acentuar a estranheza dos atos, propGe a aberracdo entre a normalidade e a sanidade
de pessoas comuns e 0s assassinos seriais. I1sso implica algo oposto a banalidade desses
sujeitos, postos como exatamente o contrario do sujeito comum, 0 assassino em série €
extraordinario, porque louco, porque incomum, porque exotico, porque delinquente, porque
doente. O homicidio tdo violento deve ser entendido, no discurso da midia, como algo
totalmente inaceitdvel e estranho & sociedade. Dela deve ser totalmente desvinculado,
desidentificado, desassociado. O vinculo entre tais atos e a sociedade civilizada é quebrado
pela loucura. De um lado, nossa reagdo de surpresa e medo, do outro, o louco, completamente
alheio ao social.

Nas séries enunciativas de A mente do Monstro (1992), a nocdo de psicopatia é
acionada na associagdo entre casos de maniacos que foram internados em vez de condenados
a prisdo: “Apesar da bestialidade dos seus crimes, Marcelo de Andrade podera ficar livre da
prisdo se for comprovada a insanidade mental” (VEJA, 1992, p. 36). Se até entdo o Vampiro
de Niterdi foi construido como sujeito de maldade, a possibilidade de ser psicopata € que 0
torna imputavel, pois a loucura ajustada ao crime se efetua como maldade, mas a doenca

mental Ihe retira a responsabilidade pelo crime.
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Série Enunciativa D

Criaturas como Marcelo sdo obviamente doentes mentais, ainda que nunca tenham externado
sintomas, passado por hospitais e muito menos tenham ficha corrida na policia. O que causa essa
doenca, especula-se entre os especialistas, seria a confluéncia de algum problema biol6gico com
dificuldades psicoldgicas (traumas, molestacdes) e o contexto social (desagregacdo familiar,
isolamento, soliddo). O assassino sequencial geralmente ndo é curavel . Em 1966, Francisco Costa
Rocha, o Chico Picadinho, esquartejou a bailarina Margareth Suida. Foi condenado a dezoito anos
de prisdo, cumpriu sete e conseguiu livramento condicional. Trés anos depois de solto, esquartejou a
prostituta Angela Sousa Silva. Na fronteira entre a deméncia e a normalidade o assassino sequencial
é um enigma que atua nas sombras. Quando aparece, como Marcelo de Andrade, é de uma maldade
tdo misteriosa quanto letal (VEJA, 26 de fevereiro de 1992, grifos meus).

Eis a subjetividade produzida no impasse entre a Medicina e o Direito: 0 criminoso
fica no entremeio entre sanidade e loucura. Caso de Pierre Riviére, ja estudado por Foucault
(2013a) nos anos de 1970, cuja categorizagdo incomodou juristas e psiquiatras em 1835,
quando o camponés Pierre Riviere matou a mde, a irmdo e o irmdo em Aunay, regido
normanda ao norte da Franca. O crime ndo teve repercussdo midiatica significativa, mas o
dossié produzido interessa em termos de uma luta entre os saberes médico e juridico. Trata-se

da emergéncia da Psiquiatria na justica penal.

Creio que o gue nos fixou neste trabalho, ndés que tinhamos uns e outros
métodos e interesses diversos, € que se tratava de um "dossié", isto €, de um
caso, de um acontecimento em torno do qual e a propésito do qual vieram
se cruzar discursos de origem, forma, organizacdo e funcdo diferentes: o do
juiz de paz, do procurador, do presidente do tribunal do juri, do ministro da
Justica; do médico de provincia e o de Esquirol; o dos aldeGes com seu
prefeito e seu cura. Por fim, o do assassino. Todos falam ou parecem falar da
mesma coisa: pelo menos é ao acontecimento do dia 3 de junho que se
referem todos, esses discursos. Mas todos eles, e em, sua heterogeneidade,
ndo formam nem uma obra nem um texto, mas uma luta singular, um
confronto, uma relagcdo de poder, uma batalha de discursos e através de
discursos (FOUCAULT, 2013a, p. 12-13).

No dossié, relatorios médicos, pecas juridicas e um memorial em que Pierre Riviére
narra os assassinatos constituem uma maquinaria em que saberes digladiam para edificar seus
lugares de verdade a partir de enunciados que por um lado indicavam a responsabilidade de
Pierre Riviére pelos assassinatos e, por outro, pela sua incapacidade psicolégica de discernir
e, portanto, de ser responsavel pelos seus atos. Foucault (2013a) propde refletir, assim, sobre a
constituicdo da subjetividade nesse jogo de préaticas discursivas e relagdes de poder. Essa
producdo da subjetividade criminosa imputavel ou inimputavel (tendo o meio termo semi-

imputavel) permanece no batimento de forca entre os saberes do Direito e da Psiquiatria ainda
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hoje como é possivel observar a partir de dois projetos de lei brasileiros que buscam inserir o
assassino em série como criminoso especifico (ambos ainda tramitam no legislativo): um de
autoria do deputado Carlos Lapa (2009), cujo objetivo é instituir a medida de seguranca a
partir da definicdo do assassino em série como criminoso irrecuperavel; ja o outro projeto de
lei, proposto pelo senador Romeu Tuma (2010), visa inserir o conceito de assassino em série
no Codigo Penal.

Desse modo, a complexidade em classificar que tipo de criminoso € o assassino serial
acentua ainda mais o interesse por ele. Sendo enigma, precisa ser desvelado, sendo indefinido,
torna-se um objeto a ser conceituado. Em Fui eu (1998), o depoimento da advogada do
Maniaco do Parque aponta a fun¢do juridica que a nog¢do de psicopatia tem: “Nao sou
psiquiatra, mas a minha experiéncia indica que o Francisco deve ter o que os especialistas
chamam de ‘transtorno de personalidade’ (VEJA, 12 de agosto de 1992). O assassino em
série, sendo fronteirico, € um impasse assim como sdo 0s anormais de que fala Foucault
(2001) e essa caracteristica abre espaco para a atuacao tanto da espetacularizacdo midiatica
guanto da emergéncia de todo um estudo cientifico especializado, como descreverei no
terceiro capitulo.

J& a historia de Chico Picadinho aparece ao final de uma reportagem veiculada pelo
Jornal Opg¢do em outubro de 2014, fazendo a memdria discursiva atuar na atualizacdo dos
sentidos, de modo que as imagens dos rostos desses sujeitos funcionam como enunciados que
retomam o discurso psiquiatrico que configura o psicopata frio cuja aparéncia esconde o

monstro edificado pelo corpo das vitimas.

Série Enunciativa E

Filho ilegitimo de um poderoso exportador de café do Espirito Santo, Francisco Costa Rocha nasceu
no dia 27 de abril de 1942, rejeitado pelo pai e distante da mée, que, doente, precisou deixar o filho
por dois anos ao cuidado de estranhos, onde foi maltratado e quase perdeu uma das méos depois de
levar uma facada. Nao reconheceu a mae quando esta o foi buscar. Sofreu de enurese noturna -
emissdo involuntaria de urina - até os seis anos de idade. Seu nariz sangrava constantemente, sofria
de asma e de pavor noturno. Na adolescéncia, sempre era 0 menor da turma com a qual andava e, por
isso, nas “brincadeiras”, entre pauladas e pedradas, quase sempre acabava subjugado para trocar
carinhos sexuais. Acabou se acostumando. Aos 15 anos tentou ser marinheiro, mas a mae néo deixou.
(JORNAL OPCAO, 25 de outubro de 2014, grifos meus).

Préticas discursivas como essas fazem remeter a busca das motivacGes pessoais,
inconscientes e comportamentais que levaram sujeitos comuns a assassinarem friamente. E do
dispositivo psiquiatrico que emergem os enunciados constituintes de toda uma formacéo

discursiva que busca pela explicacdo das causas do prazer em matar. Por considerar o carater
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humano do assassino em serie quando o toma pelo olhar da psicose ou da psicopatia, 0
discurso médico mais banaliza do que aterroriza, ao contrario do que ocorre quando a técnica
forense prioriza 0 método do crime em detrimento da causa, técnica que vai reaparecer no
discurso da midia com finalidade e efeitos distintos.

Além disso, a sele¢do vocabular prioriza adjetivos que caracterizam o comportamento
do criminoso como efeito de uma inféncia desestruturada e de traumas. O verbo sofrer vem
acompanhado de adjetivos como ilegitimo, rejeitado, distante, maltratado e subjugado. A
reportagem de 2014 do Jornal Opcéo reativa o caso de Chico Picadinho de outro regime
enunciativo, cujas posi¢fes-sujeito remetem ao diagndstico médico que explicam a causa do
psicopatia do assassino, definindo uma justificativa para seu comportamento.

Junto a narrativa do crime (como € o caso do préximo tdpico), ha a descricao objetiva
de uma acdo extremamente violenta. Transpor a descri¢do é uma forma de reconstituicdo do
crime bastante comum na investigacdo policial, mas ganhando visibilidade midiatica, forma,
junto a fotografia de um sujeito sem expressdes agressivas, indiferente ou até mesmo

sorridente assim ao depoimento médico e ao discurso do sujeito psicopata.

1.3.3) O monstro no corpo das vitimas

Como dito, outro aspecto que permeia as praticas midiaticas diz respeito a narrativa do
crime, momento em que a atencdo é dirigida ao ato como uma forma de definir o sujeito do
ato. Assassinos em série sdo definidos por maximas que basicamente devem trazer verbos,
substantivos ou adjetivos de denotacdo violenta (como na referida figura 4): esquartejadas,
estupro, degola, violentou etc. Outra marcacdo de sua monstruosidade € a quantidade de
vitimas: duas esquartejadas, catorze criancas, doze mulheres, sete mortos, 140 cadaveres,
treze homossexuais. A selecdo vocabular das séries enunciativas que constituem a narrativa do
crime é um protocolo cujo objetivo é mostrar como o leitor deve definir o assassino serial a
partir do modo como ele agiu em relagédo a vitima. O corpo da vitima, nesse sentido, & mais
gue indicativo essencial do crime, mais que sua prova, € o lugar em que 0 assassino marca sua
identidade: 0 modo como matam define o que séo.

Francisco da Costa Rocha tem hoje 74 anos de idade e, por ter assassinado e
esquartejado duas mulheres em 1966 e 1976, estd detido no Hospital de Custodia e

Tratamento Psiquiatrico Arnaldo Amado Ferreira (Casa de Custodia de Taubaté). ° O apelido

® Embora tenha cumprido a pena méxima de 30 anos prevista pelo Codigo Penal brasileiro, Chico Picadinho,
apo6s laudo psiquiatrico em 1998 que o considera inimputavel, € mantido na Casa de Custddia de Taubaté por
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de Chico Picadinho faz referéncia & forma como destruiu 0s corpos de suas duas vitimas,
sendo que seus corpos funcionam em dois aspectos: apontar a monstruosidade do criminoso e

de seu ato e apontar a desumanizacdo da propria vitima.

Série Enunciativa F

Sem saber o que fazer para se livrar do corpo, utilizou lamina de barbear, tesoura e faca para
desmembrar o corpo da mulher, iniciando o servigo pelos seios, e posteriormente a retirada dos
musculos. Os cortes foram feitos nas articulagdes.

E o que diz o Jornal Cruzeiro® sobre a primeira vitima de Chico picadinho, assim

como descreve sobre a segunda vitima, numa fala de carater técnico, pericial:

Série Enunciativa G

Num apartamento na avenida Rio Branco, no centro de S&o Paulo, matou Angela de Souza da Silva.
Dessa vez 0 esquartejamento foi por meio de serrote, faca e canivete, e as partes do corpo que ele ndo
conseguiu se desfazer pela descarga do banheiro, foram colocados numa mala de viagem.

A descricdo da vitima é uma regularidade discursiva, cujos enunciados apontam para
uma exterioridade em que o corpo desumanizado é a pior violéncia. Uma morte rapida e sem
sofrimento, um funeral em que o corpo precisa estar apresentavel, maquiado, bem vestido,
remete a um cuidado histérico e ocidental com o cadaver como inscricdo de dignidade, traco
indispensavel para que o ser humano se identifiqgue como tal. No entanto, ambas as mulheres
que foram assassinadas por Chico Picadinho se tornaram apenas pedacos de carne, retalhos
que resultam na animalizacao.

Na figura 6, as caixas da manchete Maniaco arrancava pedacos de vitimas mortas
(1998), d’O Estado de S&o Paulo (anexo 1), traz excertos do primeiro interrogatorio oficial de
Francisco de Assis Pereira. As fotos dos rostos das vitimas a que se referiu Francisco no
depoimento séo espalhadas pela folha do jornal, dando destaque a descri¢do do crime, que as
acompanham. Mais destacadas que estas fotos, apenas a do proprio Francisco, em tamanho
maior e centralizada no texto em preto e branco. Fica a cabo da linguagem verbal legendar as

fotos e correlacionar os rostos comuns das imagens com a violéncia dos assassinatos.

interdicdo civil, conforme artigo 1.767 do Cédigo Civil, aplicado diante dos incisos: i) aqueles que, por
enfermidade ou deficiéncia mental, ndo tiverem o necessario discernimento para os atos da vida civil; e iii) os
deficientes mentais, os ébrios habituais e os viciados em toxicos.

19 Disponivel em: http://www.jornalcruzeiro.com.br/materia/549932/chico-picadinho-teve-caso-semelhante-

registrado-em-sorocaba. Acesso em: 15 de janeiro de 2015.


http://www.jornalcruzeiro.com.br/materia/549932/chico-picadinho-teve-caso-semelhante-registrado-em-sorocaba
http://www.jornalcruzeiro.com.br/materia/549932/chico-picadinho-teve-caso-semelhante-registrado-em-sorocaba
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Série enunciativa H

E na maneira como se fala sobre seus corpos que 0 criminoso monstruoso emerge. A
necessidade de expor como o corpo é subjugado ou mutilado é uma regularidade enunciativa
no mais variado material que trata sobre assassinos em série. Independente da proposta do
jornal, da revista ou do documentério o assassino em série nunca vem desacompanhado de
uma explicacdo, detalhada ou sintética, de sua assinatura ou do seu modus operandi, sem 0s
quais ndo h& uma identidade, e esses detalhes da investigacdo policial precisam remeter a
vitima ou mais especificamente ao que o corpo da vitima fala sobre o assassino. E no corpo da
vitima que a tradi¢do forense estadunidense busca a “mente” do assassino, de modo que essa
pratica da descricédo, da pericia dos corpos impregna o discurso midiatico.

E assim que ainda encontramos nos jornais e na literatura sobre o tema uma narrativa
da destruicdo ou subjugacdo dos corpos das vitimas que mostra a monstruosidade do
assassino. A partir da década de 1970, especialmente nos Estados Unidos, ndo apenas a midia
explorava os detalhes dos crimes, mas toda uma curiosidade em torno dos assassinos em série
foi sendo alimentada pelo entretenimento via cinema, literatura e series de tevé. O proprio
nome serial killer é inspirado na literatura e nos seriados policiais da época (SCHECHTER,
2013). No Brasil, as associagdes discursivas com os entdo serial killers da midia
estadunidense ndo acarretaram num grande uso do termo de imediato, mas na assimilacdo da

brutalidade das narrativas acerca de seus crimes. A partir da década de 1990 é que uma série
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de maniacos e assassinos passou a ser enquadrada na categoria assassino em série, termo
técnico-forense que se popularizou pela midia internacional.
A relacdo entre midia e criminalidade vem se configurando desde o século XIX,

momento em que:

Foi absolutamente necessario constituir o povo como sujeito moral, portanto,
separd-lo da delinquéncia, mostra-los como perigosos ndo apenas para as
pessoas ricas, mas também para as pessoas pobres [..]. Dai todo o
nascimento da literatura policial e a importancia nos jornais das cronicas,
dos horriveis relatos de crimes (FOUCAULT, 2012, p. 161).

Hoje, o material é vasto e o fendmeno se espalhou pelo mundo. Toda uma cultura
consumidora do tema se inicia com a construcdo do monstro pela midia e ler, ouvir ou ver
como as vitimas foram assassinadas se tornou parte da prépria identidade do assassino em
série. Quanto mais o0 modus operandi ou a assinatura animalizam a vitima ou a subjugam em
sua humanidade, maior sua crueldade. Embora o papel da midia seja elementar, ela ndo o faz
sem a ajuda do discurso policial-forense e do diagnéstico médico-psiquiatrico, pois a
descricdo psicoldgica ressalva o carater humano, ja que carrega em seu discurso a defesa de
que se trata de pulsdes ou desajustamentos comportamentais, sendo a potencial psicopatia e
potencial tendéncia a matar de um assassino em série é postulada como da natureza humana.

Ao deter o olhar nos detalnes do método dos assassinos em série, essa
espetacularizacdo da destruicdo do corpo da vitima produz um monstro que ndo é louco, ndo é
inferior intelectualmente, ndo é sobrenatural e nem fisicamente diferente. Ele € um monstro
moral. Assim, o discurso cientifico da Criminologia que reaparece na midia produz
enunciados em que apenas sua aparéncia seria humana. E comum que determinados meios de
comunicacgdo utilizem imagens chocantes com corpos mutilados, cadaveres na cena do crime,
sangue, violéncia etc., mas tratando-se do assassino em série, a exposi¢ao da desumanizacao
dos corpos ndo indica 0 monstro em si mesmo, em seu préprio corpo. O monstro se inscreve
no corpo das vitimas.

Outra maneira de apontar o carater hediondo do crime do assassino em série a partir da
vitima é relatar sua historia. Se criancas, a foto delas sorrindo, se adultos, sua profisséo, sua
origem, sua inocéncia. A causa monstruosa do assassinato em série pode ser observada no

corpo das vitimas, que passa a ser o lugar de verificacdo do crime.
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1.3.4) O corpo do criminoso em evidéncia

O discurso do fascinio é materializado em suportes e géneros heterogéneos
constituindo préticas discursivas de diferentes campos e dispositivos. Em casos de textos
jornalisticos, esse discurso pode estar materializado verbal, imagética ou sincreticamente e, ao
eleger uma série enunciativa, é possivel identificar posi¢fes-sujeito de especialistas forenses
de areas como psiquiatria, cuja selecdo lexical adentra os diagnosticos sobre transtornos de
personalidade, a exemplo da vulgarmente conhecida como psicopatia, termo usualmente
empregado na investigacdo sobre assassinatos seriais. O foco desse tipo de série enunciativa
focaliza o comportamento do criminoso como prova ou explicagdo de seus crimes. No
entanto, o funcionamento discursivo das fotografias difere do verbal. Juntamente a elementos
verbais e tipograficos, a fotografia produz sentidos, mas de todos os elementos que compdem
um texto jornalistico, a fotografia € a que efetiva uma forca predominante sobre o
direcionamento da leitura no caso da producdo discursiva do fascinio por assassinos seriais.
Conforme Curcino Ferreira (2006), como estratégia imagética, a fotografia € uma imagem
peculiar por conta do processo fotoquimico, que a torna uma produtora de sentidos mais
eficaz que as antigas formas de imagens (xilogravura, litogravura etc). Segundo a autora, a
fotografia tem um efeito de referencialidade, ou seja, tem o objetivo de simular o real.

Gracas a essa funcdo estética, a fotografia atua como um primeiro e principal
ponto de fixacdo do olhar leitor sobre a pagina, seja pelas propriedades
materiais (tamanho, cor, enfim, qualidade técnica que envolve o processo de
producdo da fotografia e sua revelacdo), seja pelo interesse particular que
essa narrativa desperta no olhar leitor. (CURCINO FERREIRA, 2006, p.
151).

Embora Curcino Ferreira (2006) esteja referindo-se a fotografia analégica em
magazine semanal impressa, esses aspectos também ocorrem na fotografia digital e com suas
especificidades como a circulagdo muito mais ampla que esta tem em relacdo aquela: sendo
digital, ja que estd posta em um suporte digital (a pagina de um site), a fotografia digital fica
disponivel em um banco de dados com outras imagens e associadas por etiquetas (tags) ou
logaritmos de busca em sites como o0 Google Search. Além disso, esse suporte permite que
ndo sejam apenas manipulaveis, mas também compartilhaveis, diferentemente do que ocorre
com a fotografia impressa: podem ser baixadas, editadas, abertas em outras janelas da tela do
aparelho (computador, smartphone, tablet), ampliadas etc. Isso significa que os efeitos de

sentido dessas possibilidades de manipulacdo s@o condic¢des especificas do suporte digital,
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mas que ndo altera o aspecto visual que a fotografia permanece exercendo: alvo do olhar. E
pensar a fotografia como estratégia de producéo discursiva do fascinio por assassinos em série

também implica o assunto da fotografia:

No que diz respeito as fotos de pessoas, as técnicas fotogréficas permitem
capitar aquilo que, por vezes, nem mesmo 0 contato pessoal e uma certa
proximidade fisica nos permitiria ver. A técnica fotografica capta na
“evidéncia” do corpo individual a “transparéncia” de seus gestos
(CURCINO FERREIRA, 2006, p. 152).

Aliada ao discurso forense de analise comportamental do assassino em série, a
fotografia jornalistica acentua o foco do olhar na busca de evidéncias dos crimes no corpo do
criminoso. Sendo digital, a fotografia jornalistica amplia sua capacidade de fazer circular
discursos e direcionamentos do olhar, fazendo com que as estratégias midiaticas ampliem seu
potencial de agenciador de subjetividades. A regularidade que configura as fotografias numa
série enunciativa produz outros efeitos de sentido e aponta para uma ordem do olhar que nédo
focaliza apenas o comportamento, mas 0 corpo do criminoso. E esse ponto que ressalto nas
reportagens selecionadas.

As imagens abaixo séo fotografias que compdem trés reportagens sobre o caso Serial
Killer de Goiania. Todas em suporte digital e com as respectivas caracteristicas desse suporte:
hiperlinks, antncios gerais e personalizados pelo nimero de protocolo de internet (IP), botdes
de compartilhamento em redes sociais etc. A titulo de praticidade, dispus as fotografias em
apenas uma figura. Retira-las de seu contexto pressupde implicacBes tedrico-metodoldgicas,
ja que elas constituem uma série enunciativa. Porém, focalizarei apenas um dos pontos que as
reportagens permitem analisar, 0 que ndo significa que os demais elementos ndo séo
considerados em andlise mais ampla na tese. Dito isto, proponho ainda o acionamento de
alguns conceitos bastante proficuos para esta analise: enunciado, protocolos de leitura e
punctum/studium, os quais explicitarei operatoriamente nas analises.

Essas fotografias foram feitas durante a primeira entrevista concedia a imprensa,
realizada logo depois de declarada a prisdo de Thiago Henrique Gomes da Rocha. Naquele
momento, as provas atestavam sua culpa nos casos de alguns assassinatos, mas ainda néo
havia quantidade exata de vitimas, que chegou ao nimero de 39 atualmente. A quantidade de
homicidios, o0 modo como ocorreram e o perfil das vitimas sdo detalhes recorrentes para

definir e identificar um assassino serial embora néo seja um tipo de criminoso previsto no no
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Codigo Penal brasileiro, vigente desde 1940, ficando sua definicdo sob os conceitos de
imputavel, inimputavel ou semi-imputavel.
Sendo de carater jornalistico, tais fotografias visam a captura da imagem com

finalidade de registro, a informacéo e ao atestado de veracidade da reportagem.

O fotojornalismo €, na realidade, uma actividade sem fronteiras claramente
delimitadas. O termo pode abranger quer as fotografias de noticias, quer as
fotografiass dos grandes projectos documentais, passando pelas ilustracGes
fotogréficas e pelos features (as fotografias intemporais de situagdes
peculiares com o que o fotografo depara), entre outras. De qualquer modo,
como nos restantes tipos de jornalismo, a finalidade primeira do
fotojornalismo, entendido de uma forma lata, é informar (SOUSA, 2004, p.
08).

Abaixo, duas das imagens mais divulgadas de Thiago Henriqgue Gomes da Rocha,
denominado pela imprensa de Serial Killer de Goiania. As fotografias foram feitas por Wildes

Barbosa, em 2014, durante a prisdo de Thiago, ambas publicadas no Jornal O Popular!!.

Figura 7
Série Enunciativa |

Nas fotografias, um homem jovem e bonito, embora o fato de estar algemado e usando
o colete da Policia Civil indica sua condigdo: € um criminoso. Associado a Jeffrey Dhamer e
Ted Bundy pela beleza, o assassino ganhou notabilidade pelos tracos considerados viris e
atraentes. De modo, geral, em fotos como as da figura 7 a fotogenia do assassino é o feixe de

luz que da visibilidade ao corpo do assassino como objeto a ser admirado e dito por um

u Disponivel em: https://www.opopular.com.br/editorias/cidades/preso-conta-por-telefone-clima-de-
animosidade-contra-serial-killer-1.697649 e https://www.opopular.com.br/editorias/cidades/tiago-%C3%A9-
ouvido-na-justi%C3%A7a-em-processo-em-%C3%B Anico-caso-com-v%C3%ADtima-sobrevivente-
1.1083400. Acesso em 30 de abril de 2018.


https://www.opopular.com.br/editorias/cidades/preso-conta-por-telefone-clima-de-animosidade-contra-serial-killer-1.697649
https://www.opopular.com.br/editorias/cidades/preso-conta-por-telefone-clima-de-animosidade-contra-serial-killer-1.697649
https://www.opopular.com.br/editorias/cidades/tiago-%C3%A9-ouvido-na-justi%C3%A7a-em-processo-em-%C3%BAnico-caso-com-v%C3%ADtima-sobrevivente-1.1083400
https://www.opopular.com.br/editorias/cidades/tiago-%C3%A9-ouvido-na-justi%C3%A7a-em-processo-em-%C3%BAnico-caso-com-v%C3%ADtima-sobrevivente-1.1083400
https://www.opopular.com.br/editorias/cidades/tiago-%C3%A9-ouvido-na-justi%C3%A7a-em-processo-em-%C3%BAnico-caso-com-v%C3%ADtima-sobrevivente-1.1083400
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regime enunciativo em que o leitor é agenciado como admirador desse corpo. Para além do
objetivo de informar, a fotografia jornalistica € um dos elementos agenciadores de
subjetividades, pois o enquadramento aliado ou ndo ao verbal em uma reportagem produz
sentidos. Longe de remeter a uma intencionalidade na producédo da fotografia, quero apontar
para sua positividade, para sua materialidade discursiva. Na fotografia, inscrevem-se
enunciados e 0 modo como sdo construidos constituem protocolos de leitura. Isso significa
que enquadramentos e fotogenia, funcionando como orientacdes do olhar, instauram posi¢des-
sujeito, ja que o assunto da fotografia configura um enunciado.

A SE-I funciona pela intericonicidade com o fotograma da figura 3 bem como com as
fotografias da figura 2 j& apresentadas nos topicos anteriores. No entanto, a atualizacdo de
sentidos ndo se da na mesma materialidade nem nas mesmas condicdes histéricas de producéo
discursivas: 0 assassino em série ndo € somente posto como sujeito de criminalidade, mas
como sujeito de beleza. O leitor é subjetivado ndo mais como espectador do criminoso
monstruoso, mas como o admirador do criminoso belo.

Em sentido anti-horario, a primeira fotografia esta na reportagem Suposto serial killer
se diz “arrependido” e quer pagar pelo que fez, publicada em 17 de outubro de 2014, no
Jornal Opc¢&o?; a segunda pertence a reportagem Serial Killer de Goiania vai a juri popular
e pode responder por 16 mortes, publicada em 16 de dezembro de 2015, no Correio
Braziliense *; e a terceira, a reportagem Serial killer confesso ¢ um sedutor, diz suposta

amante, publicada em 22 de outubro de 2014, no jornal O Tempo.*

12 Disponivel em: https://www.jornalopcao.com.br/ultimas-noticias/suposto-serial-killer-se-diz-arrependido-e-
quer-pagar-pelo-que-fez-18195/. Acesso em 16 de agosto de 2016.

13 Disponivel em:
http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2015/12/16/interna_cidadesdf,510992/serial-killer-
de-goiania-vai-a-juri-popular-responde-por-16-assassina.shtml. Acesso em 15 de agosto de 2016.

14 Disponivel em: http://www.otempo.com.br/capa/brasil/serial-killer-confesso-%C3%A9-um-sedutor-diz-
suposta-amante-1.935505. Acesso em 16 de agosto de 2016.


https://www.jornalopcao.com.br/ultimas-noticias/suposto-serial-killer-se-diz-arrependido-e-quer-pagar-pelo-que-fez-18195/
https://www.jornalopcao.com.br/ultimas-noticias/suposto-serial-killer-se-diz-arrependido-e-quer-pagar-pelo-que-fez-18195/
http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2015/12/16/interna_cidadesdf,510992/serial-killer-de-goiania-vai-a-juri-popular-responde-por-16-assassina.shtml
http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2015/12/16/interna_cidadesdf,510992/serial-killer-de-goiania-vai-a-juri-popular-responde-por-16-assassina.shtml
http://www.otempo.com.br/capa/brasil/serial-killer-confesso-%C3%A9-um-sedutor-diz-suposta-amante-1.935505
http://www.otempo.com.br/capa/brasil/serial-killer-confesso-%C3%A9-um-sedutor-diz-suposta-amante-1.935505
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Figura 8
Série Enunciativa J

Na figura acima, Thiago € fotografado sem camiseta durante a primeira coletiva de
imprensa em 2014°. O assassino que até entdo ndo tinha um rosto, agora esta totalmente
exposto. As fotografias tém angulos e planos diferentes. Se em algum momento o corpo do
monstro foi alvo da curiosidade (COURTINE, 2013), o corpo do assassino serial, por outro
lado, € um corpo posto em exposicdo ndo pela deformidade, mas pela beleza, pelo traco
comum e humano. Ndo ha no corpo do assassino serial nada que o vincule a seu crime. A
fotogenia € um dos primeiros elementos de regularidade nas imagens que a midia veicula e o
corpo do criminoso ¢ alvo de admiracdo e desconcerto. Diferentemente da associacdo entre a
loucura dos crimes de maniacos internacionais e os brasileiros, a associacao entre assassinos
seriais estd na beleza que compartilham Thiago Henrique Gomes da Rocha e assassinos
seriais famosos na imprensa estadunidense como Ted Bundy e Jeffrey Dhamer,
respectivamente nas décadas de 1970 e 1990. De modo, geral, fotografias como as da figura 1
destacam a fotogenia do assassino. Thiago ndo parece ter relacdo com os crimes de que é

15 Fotografias de Ruber Couto (do Diario da Manh4) usadas na reportagem do Correio Braziliense e de André
Costa, que constam nos jornais Jornal Opcéo e O tempo.
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acusado: h& um efeito de estranhamento quando o crime é confrontado a beleza do corpo do
criminoso e mais especificamente a beleza do corpo branco do criminoso. Diante da questdo
“como apareceu um determinado enunciado e ndo outro em seu lugar” (FOUCAULT, 2012, p.
33), uma observacdo importante pode ser feita: o corpo belo do criminoso sendo branco
permaneceria sob o mesmo foco de luz se esse corpo é negro? Afinal, o enunciado é um
acontecimento discursivo limitado a regras que determinam o que pode ou n&o ser formulado.
O corpo de Thiago como o corpo belo a ser admirado esta na ordem do discursivo e esses
enguadramentos e planos ndo produziriam os mesmos efeitos de sentido ndo fosse por essa
ordem. O mesmo ocorre em relacdo a fotogenia, a qual estd ligada ao que é determinado
socialmente como belo, bem retratado, padrao estético.

A fotogenia domina com o olhar. Esse carater frio e indiferente do sujeito fotografado
¢ ancorado na relacdo entre a narrativa da violéncia dos crimes e a fotogenia dos corpos dos
assassinos. Nessa mesma ordem do olhar, o leitor se posiciona diante da producdo discursiva
das reportagens, especialmente, das imagens: praticas como a fotografia, aliada a fotogenia,
agenciam um admirador da beleza. Este € um primeiro ponto de fixac¢do a que o leitor € posto
e define ainda o corpo como enunciado, em que se pode identificar posi¢cdes-sujeito como o
admirador do corpo belo em exposi¢do midiética.

Além da fotogenia, o angulo e o plano pelos quais sdo enquadrados funcionam na
visibilidade desse sujeito criminoso e na subjetivacdo de seus observadores (leitores da
reportagem). A primeira fotografia da fig. 1 retrata Thiago pelos angulos plongé e 3\4 no pelo
plano geral, fazendo ver que o criminoso esta capturado e é centro das atencdes. Esse
enquadramento orienta o olhar para o corpo sujeito-espetaculo que, diferentemente dos
demais elementos humanos da fotografia, estd sem camisa. Eis que o corpo se constitui do
olhar curioso. Por que este corpo/enunciado e ndo outro em seu lugar? A referencialidade da
fotografia atesta a captura do culpado e o corpo de Thiago deve estar ali, para constar sua
captura. Porém, seu traje (a bermuda verde e os chinelos) sdo um punctum. Se a finalidade da
fotografia jornalistica é informar e dar credibilidade ao texto, ha algo na fotografia de Thiago
gue atinge de alguma maneira seus espectadores. E isso é posto verbalmente em trechos da
reportagem, em que h& uma ressalva para o fato de que Thiago teria chamado a atencdo das
mulheres ao aparecer sem camisa na coletiva.’® O punctum é um conceito barthesiano que

remete a subjetividade do observador (spectador) de uma fotografia. Diferentemente de

16 «“Alto e forte, Thiago Henrique chamou a atengio das mulheres ao ser apresentado & imprensa, sem camisa, em
uma delegacia de Goias”. Trecho da reportagem do jornal O Tempo, ja referenciada anteriormente neste
texto.
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chocar o observador (algo da ordem da producdo e da finalidade de algumas fotografias, em
especial, as artisticas), o punctum € algo que fere e que foge da construgdo composicional do
fotografo e que se inscreve na subjetividade do observador da fotografia diante da
composicao.

J& na segunda fotografia, enquadrado da cintura para cima, Thiago € posto no meio
primeiro plano nos angulos normal e frontal: o olhar leitor j& ndo o subjuga como capturado,
mas como alvo de observacdo. De algum modo, busca-se indicios de sua culpa na
inexpressividade de seu semblante. Isso motiva a producéo de sentidos e ativa uma memoria
discursiva: indiferencga, psicopatia, frieza, maldade sdo tragos de assassinos seriais conforme
as descricdes das ciéncias forense, sendo esses 0s tracos que 0 enquadramento orienta a
buscar no corpo de Thiago. A leitura do corpo, ou seja, o direcionamento do olhar, é
detetivesca. A0 mesmo tempo, por ser um enquadramento de aproximacdo, o olhar leitor é
dirigido ao peito de Thiago e o punctum pode emergir (ou ndo) de diversos elementos como a
marca do sol nos bragos, os pelos do corpo, o olhar desviante ou 0os mamilos rosados. O que
punge o leitor ndo é algo previsto, mas o corpo ali exposto sugere possibilidades. Por outro
lado, o studium, que abrange a técnica e o objetivo do fotografo, também pBe em evidéncia
elementos compartilhados socialmente como o fato de um peito peludo fazer parte do
esteredtipo de homem viril. Nesse ponto, ambos 0s conceitos apontam para o que produz
interesse pela fotografia ou pelo assunto fotografado.

Na terceira fotografia em contra-plongé e 3\4 no plano americano, o desenho da
virilha toma conta da fotografia. A pose das pernas, abertas, mostram um homem a vontade. E
0 enquadramento permanece orientando o olhar para um exame desse corpo exposto, dando
espaco a observacdo de sua parte sexualizada. Nesse exame de seus tragos, nos deparamos
com a beleza de um corpo viril e de sexualidade. O leitor posiciona-se, nesse corpo-enunciado
em admirador.

Essa analise de imagens considera que a fotografia e suas estratégias configuram uma
materialidade para enunciados. O direcionamento do olhar, referido por Chartier (2011) como
protocolo de leitura, se da nessa materialidade em que o discurso do fascinio é produzido
tanto no processo de subjetivacdo do assassino em série em objeto de interesse, de curiosidade
e admiracdo, como no agenciamento da subjetividade leitora, que & a contraparte dessa
producéo discursiva: sujeito observador, curioso ou admirador.

Se em algum momento o corpo do monstro foi alvo da curiosidade (COURTINE,
2013), o corpo do assassino serial, por outro lado, € um corpo posto em exposi¢do ndo pela

deformidade, mas pela beleza, pelo traco comum e humano. N&o ha no corpo do assassino
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serial nada que o vincule a seu crime. A fotogenia é a principal regularidade nas imagens que
a midia veicula e o corpo do criminoso é alvo de admiracéo e desconcerto. Diferentemente da
associacdo entre a loucura dos crimes de maniacos internacionais e os brasileiros, a
associacdo entre assassinos seriais esta na beleza que compartilham Thiago Gomes da Rocha
e Jeffrey Dhamer. O plano os impde sobre o espectador. O foco é o préprio criminoso e seu
corpo. Parece haver uma disjuncdo do criminoso e do crime. Ndo h& como ser o assassino
lombrosiano. Nosso olhar se volta para buscar no corpo do criminoso sua culpa, sua
motivacao, seu crime. Tal busca prende nosso olhar a seu corpo e entramos entdo no outro
sentido de fascinio: somos dominados pelo olhar.

O sintagma serial killer para se referir Tiago Gomes da Rocha, o julgado por mais de
30 homicidios em Goiania, € mais uso de marketing da midia do que de fato uma constatacédo
de pericia. E tal uso acarreta num deslocamento do sujeito para o plano da celebridade.
Afirmar que é de Goiania s reitera que se trata de uma celebridade nacional, como se
houvesse a necessidade de definir seu pertencimento a uma nacionalidade, a uma naturalidade

territorial.
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Figura 9
Série Enunciativa K

A figura 9 é uma sequéncia de fotografias feitas em margo de 2016 por Aline Caetano,
do Tribunal de Justica de Goias, disponibilizadas no site Fotos Publicas’’. O texto que
acompanha as fotos é curto e tem um carater mais descritivo que informativo. O ponto

essencial que funciona como protocolo de leitura dessas imagens é a qualidade que o aparelho

17 Disponivel em: https://fotospublicas.com/tiago-henrique-gomes-da-rocha-e-condenado-a-20-anos-de-prisao-
pela-morte-de-uma-estudante-em-goiania/. Acesso em 30 de abril de 2018.


https://fotospublicas.com/tiago-henrique-gomes-da-rocha-e-condenado-a-20-anos-de-prisao-pela-morte-de-uma-estudante-em-goiania/
https://fotospublicas.com/tiago-henrique-gomes-da-rocha-e-condenado-a-20-anos-de-prisao-pela-morte-de-uma-estudante-em-goiania/
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fotogréfico permite. Uma lente objetiva de boa abertura que permitem ndo somente o close,
mas uma profundidade de campo. O suporte digital permite ndo apenas que o objeto seja
fotografado, mas também fotografado em boa qualidade de imagem. A SE-F compGe um
protocolo de leitura em que a qualidade da imagem é o protagonista. Compondo a narrativa
imagética do julgamento de Thiago Henrique, as fotografias da figura 9 dao visibilidade para
algo além do comportamento criminoso e do corpo do criminoso: a beleza do corpo do
criminoso.

Conforme Gregolin (2012), uma das revolug6es do fotojornalismo ocorreu em meados
de 1960, com o crescimento do nimero de agéncias e servicos fotograficos, levando as midias
jornalisticas da época a investirem cada vez na fotografia impressa colorida. Se até a metade
do século XIX as fotografias ndo passavam de ilustracbes coadjuvantes, a partir do século
XX, as imagens constituiam narrativas visuais na imprensa. A partir dessa insercao gradativa
da fotografia no jornalismo, a imagem inicia um funcionamento para além da ilustracdo,
sendo foco do olhar do leitor e compondo um tipo de narrativa coerente com uma sociedade

cuja cultura é bastante visual.

Um avango expressivo no tratamento das imagens vai ocorrer em meados
dos an0s1980, quando os fotografos comecam a utilizar massivamente os
aplicativos computadorizados para reenquadrar as fotos, escurecé-las ou
clared-las, mudar-lhes a relacdo tonal e até retocd-las. A imagem
totalmente ficcional tornou-se mais facil e rapida de criar (GREGOLIN,
2012, p. 177).

Na SE-K, embora as imagens configurem a narrativa visual do julgamento de Thiago
Henrique, o enquadramento produz o protagonista, que é o proprio réu. A qualidade de
captura da fotografia digital propiciada pelo equipamento profissional faz enunciar, de uma
ordem do enuncidvel, e ver, de uma ordem do visivel, uma subjetividade ndo apenas
criminosa, nem louca, nem apenas fria, mas também agradavel: a camisa branca é um ponto
evidenciador do sujeito fotografado ja que todos os demais elementos apresentam cores mais
escuras ou de tonalidades mais neutras. O olhar do leitor, agora navegante do site Fotos
Publicas, € conduzido para um corpo discursivamente estranho ao comportamento criminoso:

é o0 corpo belo, o rosto bonito junto ao aspecto limpo das roupas.
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Ja a figura 10*® adentra outra regularidade enunciativa: Chico Picadinho fuma e nada
mais na imagem consegue convencer de que ele ndo é uma pessoa comum a ndo ser as
algemas. Na segunda foto, Chico sorri e esse sujeito carismatico aparenta certa elegancia e
tranquilidade, embora as méos estejam algemadas. Nem Thiago nem Chico parecem ter
relacdo com os crimes de que sdo acusados. A expressao de ambos é lacunar e até carismatica.
Ja a narrativa do crime é controversa as imagens dos sujeitos, pois formula o grau de
desumanidade no numero de vitimas e divide espaco com toda uma reportagem que abarca
crimes e criminosos considerados ou psicopatas ou doentes mentais. A fotogenia funciona
nesse dominio do olhar. Contrapostos, imagens e verbal s6 poderiam culminar no discurso do
cinismo. Esse carater frio e indiferente é ancorado na relagdo entre a narrativa da violéncia
contra os corpos das vitimas e a fotogenia dos corpos dos assassinos. No entanto, além da

fotogenia, o angulo pelo qual sao fotografados funcionam na visibilidade desses sujeitos.

Figura 10
Série Enunciativa L

No entanto, nas décadas de 1960 e 1970 o enuncidvel e visivel ndo permitiam pensar
a beleza de um esquartejador de mulheres. Imagens como as da figura 10 poderiam ser lidas
como atestado da frieza do criminoso, como prova de sua indiferenca quanto a violéncia

18 A primeira fotografia pertence ao acervo do Estadao e foi feita nos anos 1960. A segunda, foi feita por Carlos
Namba, em 1970, logo apo6s a prisdo de Chico Picadinho esta arquivado no Departamento de Documentagdo
da Editora Abril (Dedoc).
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praticada contra as vitimas, mas ndo funcionaram da mesma maneira que as fotografias feitas
do Serial Killer de Goiania. Do Monstro da Rua Aurora para o Serial Killer de Goiénia ha o
deslizamento de sentidos que ndo tem a ver com a mudanca do que foi efetivamente, mas das
condicdes de producdo do enunciado. A SE-L ¢é formulada ndo apenas por suportes diferentes,
mas também de lugares discursivos diferentes do que ocorre com as séries enunciativas que
apontam para a beleza do criminoso.

A midia jornalistica, desse modo, como lugar de visibilidade/dizibilidade, celebriza o
assassino em série e o torna alvo de interesse. As praticas midiaticas, ndo tendo somente a
linguagem sensacionalista como modo de ser, fazem ver e dizer o assassino em série como
objeto de curiosidade, mas também como objeto de problematizacdo. Mais do que um sujeito
perigoso, 0 assassino em série € um problema politico, implica na discussdo de politicas de
seguranca, de possiveis causas sociais, de intervencdo e diagnostico médico, de gestdo
publica. Nesse sentido, 0 assassino em serie se configura como um deslocamento do maniaco
de um fait divers para um criminoso incomum que requer profissionais especializados e
aprofundamento cientifico e juridico. Sera sobre a objetivacdo do assassino em série como
criminoso extraordinario pelas ciéncias forenses que ocuparei no proximo capitulo.

O fascinio, tomado em seu carater de acontecimento, jA que aparece nha
descontinuidade da historia e na dispersdo das regularidades discursivas, é produzido a partir
do suporte em que circula e da materialidade de seus enunciados. A fotografia, como uma
materialidade de enunciados que seguem uma sistematicidade na configuracdo do discurso do
fascinio, pde em evidéncia o corpo do assassino em série como lugar de inscricdo enunciativa
e, constituindo uma pratica discursiva, a fotografia jornalistica e suas técnicas agenciam a
subjetividade leitora.

Os enquadramentos e a fotogenia como protocolos de leitura impéem o corpo do
criminoso sobre o leitor (spectator, observador, admirador, examinador). Na busca do
assassino lombrosiano cujos crimes s@o exprimidos fisicamente, o olhar se volta para o corpo
belo do criminoso e adentra entéo esse sentido de fascinio: o leitor € dominado pelo olhar.

O punctum nos remete a essa dimenséo do direcionamento do olhar que, embora seja
da instancia da subjetividade, ndo deixa de adentrar uma ordem do discurso, ordem diante da
qual nos posicionamos. O fato € que sempre nos subjetivamos de algum modo, na resisténcia
ou na sujeicdo a ordem discursiva. Studium/punctum, assim, integram aquilo que aciona o
interesse pelo objeto fotografado. Juntamente a protocolos de leitura, esses elementos

constituem a fotografia jornalistica como préatica discursiva que rege uma ordem do visivel e
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do dizivel sobre o0 assassino em série, bem como constituem o processo de agenciamento da
subjetividades.

A midia, maquinaria de fazer ver/dizer, é lugar de visibilidade/dizibilidade dessa
subjetividade que se processa historicamente como monstro, figura popular, criminoso
peculiar e curiosidade, que é o assassino em série. Essa subjetivacdo, por sua vez, ndo se
efetiva sem sua contraparte: se ha o espetaculo, ha o espectador. E nesse sentido que o
fascinio se constitui discursivamente a partir do agenciamento da subjetividade que 1€, que
observa, que olha, que examina, enfim, que consome. O processo de subjetivacdo do
assassino em série como alvo de fascinio implica que nds nos posicionemos diante desse

processo como espectadores, seja na posi¢do-sujeito de curiosos ou admiradores.

1.4 Considerac0es do capitulo

Postas as andlises deste capitulo, questiono: o que é dado a consumir por esses
suportes midiaticos? Quais sdo as transformacdes por que passam esses modos de consumir a
noticia nesses suportes? O que essa préatica leitora, que se faz consumidora, permite observar
sobre o leitor, que se faz consumidor? Como o leitor € subjetivado diante dessas préaticas
discursivas?

Quanto ao criminoso monstruoso, ainda ha a presenca pedagdgica do monstro moral
do inicio do século XIX, tal como pontua Foucault (2010) em suas aulas de 1975. Os
protocolos de leitura, estratégia do dispositivo midiatico, a que sdo postos os leitores desses
suportes agenciam uma subjetividade leitora que se diferencia da subjetividade criminosa. E
impossivel que se venda a noticia sobre o criminoso sem que haja o consumidor dessa noticia
e este consumidor ndo pode estar identificado ao objeto tematizado, o assassino, ou mais
especificamente, o assassino serial, cujas caracteristicas sdo (e devem ser) distantes de
qualquer comportamento dado como normal. O leitor é subjetivado como o sujeito normal em
contraposicdo a assassino serial, assim como devem ser suas vitimas (considerando ainda que
0 proprio leitor é subjetivado como vitima em potencial desse tipo de criminoso).

E importante que haja esse distanciamento entre o comportamento posto como o
comportamento normal (que respeita as regras sociais, especificamente as regras de conduta e
moral) das vitimas e o comportamento de um criminoso como o assassino em serie. O
discurso do fascinio s6 pode se efetivar nessa premissa, ja que é o estranhamento, a ndo

identificacdo com o criminoso que permite o consumo desse conteido mididtico. E esse
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consumo ndo se sustenta sem a construcdo da subjetividade espetacularizada e da
subjetividade espectadora.

Por outro lado, o funcionamento discursivo do fascinio nas midias sociais e nas
franquias culturais serdo distintos destes da midia jornalistica. O caso da série de televisdo
Dexter remete exatamente ao nivelamento entre o comportamento do assassino e o da vitima,
pois as vitimas do protagonista (um assassino serial) também sdo assassinos seriais. O
fascinio, como demonstrarei no préximo capitulo, ndo € discursivizado a partir do
distanciamento entre vitima e assassino, mas pela ideia de vigilantismo. Ja o consumo da série
Hannibal ndo se da pelo fascinio no mesmo sentido da franquia Dexter, mas pela colocacéo,
em primeiro plano, do aspecto estético da série. Em ambos os produtos televisivos, o efeito
iconico do assassino em série sera produzido e consumido por uma subjetividade constituida a
partir de valores de justica paralela as leis vigentes e a partir da valorizacdo da técnica na
construcdo do estético, sendo o contetido um pretexto para a forma, isto €, o contelido é mote

para a venda dos produtos da franquia.



CAPITULO Il

O FASCI'NIC’) NA FRANQUIA DE MIDIA:
O ICONE CULTURAL

Se, no capitulo anterior, demonstrei o fascinio por assassinos em série como efeito dos
protocolos de leitura da midia jornalistica, neste capitulo, analiso a constituicdo do discurso
do fascinio a partir dos modos de subjetivacdo dos sujeitos em consumidores de produtos de
entretenimento. Descrevo as praticas que configuram esses modos de subjetivacdo, a saber,
praticas mercadologicas, que visam a venda de produtos em diferentes suportes. Essas
praticas enunciam o assassino em serie como um icone cultural, sendo essa a figura
fascinante, ou seja, sendo as regras da sociedade pds-moderna em seu carater consumista que
constroem o fascinio como discurso.

Nesse sentido, é necesséario perguntar como como a franquia cultural, funcionando
como dispositivo, subjetiva consumidores em fds de assassinos em série, quais sd80 suas
estratégias e descrever a franquia cultural como acionador de uma subjetividade consumidora.
Antes, descreverei 0s elementos da franquia de midia para logo em seguida, analisar de que
modo esses elementos atuam na subjetivacdo dos sujeitos em consumidores, tomando como
condicdo de producgdo a economia afetiva e a comunidade de fas como préticas a partir das

quais o discurso do fascinio funciona como agenciador da subjetividade consumidora.

2.1) Assassinos em série da industria de entretenimento

Como personagem popular, 0s assassinos em série aparecem, em narrativas policiais,
tal como o conceito é formulado, desde os anos de 1970, quando um dos investigadores do
Federal Bureau of Investigation (FBI) utilizou o termo para se referir a serialidade de
assassinatos que investigava (CASQY, 2017, p. 22). Por outro lado, sem essa denominagéo,
masicas, ja na década de 1960, tematizavam assassinos como Charles Manson, cujos crimes

repercutiram de forma massiva na imprensa estadunidense e internacional.

Desde o final dos anos 1960 — quando o lado sombrio da contracultura
explodiu em multiplas formas, dos assassinatos da familia Manson ao
Festival de Altamont -, o rock, como todos os outros meios de arte popular,
vem lidando com a figura do serial killer. Entre os classicos desse género
estdo: Midnight Rambler, dos Rolling Stones (sobre os Estrangulador de
Boston); a sinistra e mordaz Excitable Boy, de Waren Zevon; e Psycho
Killer, dos Talking Heads. [...] Algumas bandas mais radicais de death metal
dos Ultimos anos fizeram carreira cantando sobre serial killers, como o
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Slayer, cuja musica Dead Skin Mas é uma homenagem a Ed Gein; e
Macabre, cuja discografia inclui Nightstalker, The Ted Bundy Song, Gacy’s
Lot e Edmundo Kemper a Terrible Temper (SCHECHTER, 2013, p. 447).

Na literatura, uma série de romances focou o assassino em série como principal
desafio da investigacdo policial. Schechter (2013) cita dezessete titulos: The Killer Inside Me
(1952), de Jim Thompson; Psycho (1959), de Robert Bloch; The Collector (1963), de John
Fowles; Child Of God (1974), de Cormac McCarthy; Red Dragon (1981), de Thomas Harris;
Dear Mr. Capote (1983), de Gordon Lish; Perfume (1985), de Patrick Suskind; It (1986) e
Joyland (2013), de Stephen King; American Psycho (1991), de Bret Easton Ellis; The Alienist
(1994), de Caleb Carr; In The Cut (1995), de Susanna Moore; Zombie (1995), de Joyce Carol
Oates; Indian Killer (1996), de Sherman Alexie; Those Bones Are Not My Child (2000), de
Tony Cade Bambara; Millenium (2005), de Stieg Larsson; e The Shinning Girls (2013), de
Lauren Beukes. Vale também lembrar o dlbum The Reason of Your Conviction (2007) da
Hangar, banda brasileira de power metal, cujas faixas, todas elas, tematizam o que seriam 0s
pensamentos de um assassino em série.

Acrescento a lista de Schechter (2013), além de Dragdo Vermelho (1981), os trés
romances de Thomas Harris, O siléncio dos inocentes (1988), Hannibal (1999) e Hannibal, a
origem do mal (2006), bem como sua transposicdo em quatro filmes e uma série de televisdo
homonimos; os oito romances de Jeff Lindsay, Dexter, a mdo esquerda de Deus (2004),
Querido e devotado Dexter (2005), Dexter no escuro (2007), Dexter, design de um assassino
(2009), Dexter é delicioso (2010), Duplo Dexter (2011), Dexter em Cena (2013), Dexter esta
morto (2015), que inspiraram a série de televisdo Dexter bem como jogos eletrdnicos e
histéria em quadrinhos. No Brasil, como exemplos, o classico infanto-juvenil O escaravelho
do Diabo (1974), de Lucia Machado de Almeida; contos e romances de Rubem Fonseca como
O Cobrador (1979) e de JO0 Soares como Xang0 de Baker Street (1995); os nove livros da
colecdo de romances policiais escritos por mulheres intitulada Elas séo de morte, lancada pela
editora Rocco em 2003; e as minisséries exibidas pela Rede Globo de Televisdo, As noivas de
Copacabana (1992), de Dias Gomes, e Identidade (2013), de Gloria Perez.

E claro que muitos outros produtos poderiam ser citados, mas é importante que essas
obras sejam lembradas ja que algumas delas se inserem em uma franquia de midia, ou seja,
fazem parte de uma estratégia de venda da industria de entretenimento que basicamente utiliza
diversos suportes para incentivar novas formas de consumir um produto. Para isso, é

necessario que uma personagem OU Uma marca seja 0 mote para que as narrativas sejam
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continuadas, repetidas ou até mesmo modificadas de outras maneiras, em diferentes midias. O
conceito de franquia de midia define uma prética discursiva do consumo contemporaneo e
integra o dispositivo midiatico na modalidade do entretenimento. E nesse sentido que
analisarei, a partir de dois produtos de franquias de midia, os modos de subjetivacdo dos
sujeitos em consumidores de assassinos em série por meio do consumo de produtos culturais

como as séries de televisao.
2.2) Franquia de midia como dispositivo

Dexter e Hannibal compdem o que se chama de franquia de midia ou franquia
cultural, cuja definicdo esta basicamente atrelada aos meios de fazer consumir determinados
produtos promovendo narrativas e valores que os consumidores devam e queiram adquirir.
Conforme Massarolo e Alvarenga (2010), embora ndo seja algo novo nem original da era
digital, a franquia de midia é reconfigurada mediante a atuacdo das novas midias em seu
cardter convergente. Outrora, estreitamente ligadas ao comercial como a pratica do
franchising, as franquias passaram a vender objetos culturais ou como prefiro dizer, produtos
de entretenimento, a saber: filmes, séries, livros, jogos etc. O franchising é uma estratégia de
mercado que visa a venda de produtos a partir do licenciamento de uma marca ou patente em
que o franqueador (dono da marca) autoriza o franqueado a utilizar a marca, a infraestrutura,
os direitos de distribuicdo etc. As franquias de varejo como as redes de perfumaria, fast food,
escolas de idiomas, lojas etc. ilustram essa estratégia.

No entanto, conforme explica Ferraraz Junior (2013), a franquia de midia se diferencia
da franquia de varejo em alguns aspectos, especialmente em relagdo ao fato de que o segundo
tem a padronizacdo como estratégia de mercado e o primeiro tem como principal fator de
venda a producdo de novos produtos. Assim, as franquias de midia sdo também chamadas
franquias culturais porque tém como bem franqueado um bem intelectual. Fica, desse modo,
bem esclarecido seu carater mercadoldgico, ja que sua finalidade consta em atender ao
consumo afetivo da industria de entretenimento.

A franquia integra procedimentos que transformam determinado contetdo ficcional
em produto de consumo, derivando uma série de novos produtos ou de sua continuidade em
diferentes plataformas, ou seja, trata-se de uma “operagdo para imprimir uma marca ¢ um
mercado a um conteudo ficcional, no contexto dos conglomerados de midia” (JENKINS,
2009, p. 381). Caracteriza-se, ainda, por decorrer da economia afetiva, um dos cinco conceitos

essenciais da cultura convergente que também abrange a convergéncia das midias, a cultura



71

participativa, a inteligéncia coletiva e o broadcasting/narowcasting (grosso modo,
transmissao em massa e transmissdo para publicos especificos respectivamente). Para Jenkins,
“extensdo, sinergia e franquia estdo for¢ando a industria mididtica a aceitar a convergéncia”
(JENKINS, 2009, p. 47), o que me permite dizer que a convergéncia € uma condic¢do historica
de emergéncia da franquia e de outros dispositivos.

Das estratégias da franquia cultural, podemos citar os nichos, 0 mix de produtos, o
blockbuster e o fandom. Tanto em Hannibal quanto em Dexter, tais praticas produzem e
sustentam o fascinio por assassinos em série. A partir de cada elemento, o fascinio é
enunciado a partir de lugares discursivos distintos, dois deles emergem da configuracdo
histérica da vinganga popular como forma de justi¢a ndo institucionalizada pelo Estado e da
estetizacdo posta em primeiro plano na construcdo da narrativa de produtos como a serie
Hannibal.

Descrever a franquia como dispositivo significa descrevé-la em sua funcéo
subjetivadora, tomando seus elementos como agenciadores de uma subjetividade
consumidora. Analisar como o0 assassino em série € consumido a partir da construcao do icone
cultural supbe descrever a franquia em seus procedimentos heterogéneos que configuram

préticas discursivas.

Essa potencializacdo da franquia e da diversificacdo de produtos em
plataformas midiaticas diversas com o respaldo e a valorizacdo transposta
pelo uso da marca-chave e de todos 0s seus atributos e valores, adequa-se a
teoria dos supersistemas de entretenimento. Os supersistemas de
entretenimento  seriam formados pela constru¢do de uma rede de
intertextualidade, no caso as expansdes e multiplicidade de figuras da cultura
pop (FERRARAZ JUNIOR, 2013, p. 43).

A franquia tem um carater de massificacdo e, a0 mesmo tempo, de gourmetizacdo. Seu
papel no modo como os produtos culturais sdo consumidos ndo se resume ao consumo de
produtos ou de valores, mas também ao modo como 0s sujeitos investem em formas que estao
muito ligadas ao suporte em que circulam os produtos. A franquia vende os valores de uma
marca e, por estar calcada em uma economia afetiva, ela atinge emocionalmente o
consumidor, para isso, precisa vender-lhe valores e ndo apenas contetdo. Fas de franquias
como Hannibal e Dexter consomem o homicidio como obra de arte e como forma de
vinganga respectivamente. Por outro lado, consomem, acima de tudo, o suporte que fazem
circular esses discursos que tomam o homicidio em segundo plano: as séries, 0s jogos, 0S

livros, as camisetas, os posteres, os Dvds, os wallpapers etc.
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Considerando ainda que as franquias de midia se caracterizam por atenderem a nichos
e implicam uma comunidade de fas, a producdo do assassino em série como icone cultural
dentro de um mercado especifico aponta para uma regularidade discursiva, sendo um dos
pontos desta tese de doutoramento que, dentre outros objetivos, visa evidenciar as regras de
emergéncia do assassino em série como objeto de fascinio materializado em produtos de
entretenimento consumidos atualmente no Brasil. No entanto, para que a franquia se efetive,
além da multiplicidade de plataformas ou da modalidade transmidiatical® da franquia, é
preciso que haja um blockbuster ou o0 que Anderson (2015) chama de hit, pois é a partir desse

produto que a franquia constrdi a sua marca.

2.2.1) Entre a massificacéo e o nicho

Blockbuster (literalmente arrasa-quarteirdo), nome de uma das maiores redes de
locadoras de filmes estadunidenses entre os anos 80 e 90, é um termo que faz referéncia a
obras de grande popularidade, portanto, de extenso alcance mercadologico. Também chamado
de hit, é o produto de sucesso que tem grande alcance de publico e a partir do qual demais
produtos sdo criados por meio do licenciamento ou da marca (que pode ser o préprio produto,
como um filme, por exemplo) ou de elementos (como uma personagem, uma cor, um estilo
etc.). Segundo Anderson (2015), a era dos hits foi se modificando no inicio do século XXI,
com o desenvolvimento da tecnologia peer-to-peer?® (P2P), fazendo com que a indUstria
fonogréafica repensasse suas estratégias até entdo focalizadas na massificacdo de produtos. No

entanto, Anderson (2015) observa:

Ainda que a cultura do arrasa-quarteirdo esteja desvanecendo, seus efeitos
sobre nossos pressupostos sobre a midia ainda sdo muito fortes. As industrias
de midia e entretenimentos ainda se orientam para a descoberta,
financiamento e criacdo de campedes de venda. [...] Essa mentalidade
movida a hits extravasou os limites de Hollywood e impregnou-se na cultura
americana. Temos sido condicionados pelas exigéncias econémicas de uma

19 O termo transmidia é usado por Jenkins (2009) para definir as novas formas de narrativas que se materializam
em multiplataformas e é considerado por Massarolo e Alvarenga (2010) como sindnimo de franquia de
midia: “A franquia de midia é o meio pelo qual os produtores de midia corporativa produzem sinergia, se
constituindo basicamente numa estrutura que permitiu a emergéncia das estratégias de ‘transmedia
storytelling” que expandem a experiéncia narrativa através dos espacos mdltiplos da experiéncia
cultural” (JOHNSON, 2009, p. 8 apud MASSAROLO, ALVARENGA, 2010, p. 05).

20 Rede de computadores através da qual as trocas de arquivos (como musicas, filmes, documentos etc.) sdo
feitas de modo descentralizado, ja que os usuarios podem ser tanto servidores (fornecedores) quanto clientes
da rede.
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maquina de sucessos e ndo nos satisfazemos com nada menos.
Internalizamos a contabilidade do capital de risco de entretenimento.”
(ANDERSON, 2015, p. 38).

E preciso que haja investimento em produtos de sucesso, mas ndo mais com foco em
um namero pequeno de hits e sim, na oferta de pequenos sucessos direcionados para publicos
especificos. Isso implica dizer que, aléem do blockbuster ou hit, é necessario pensar no
direcionamento desses produtos para nichos, pois € a partir dessas estratégias que a marca

gerara a franquia. Existe, nesse sentido, uma caracteristica que é de

natureza contraditéria da franquia de midia; enguanto frequentemente
construida ao redor de um produto blockbuster direcionado para audiéncias
de massas, suas extensdes por multiplos produtos e/ou mercado sustentam
padrdes de consumo de audiéncias de nicho (JOHNSON, 2009 apud
FERRARAZ JUNIOR, 2012, p. 62-63).

Em torno do blockbuster, portanto, se efetiva o gerenciamento da marca, que pode ser
desenvolvida a partir de elementos como o sangue, em Dexter e Hannibal, e das préoprias
personagens, bem como de discursos como o do vigilantismo. Esses elementos sédo
apropriados e integrados em diversos suportes, compondo o0 mix de produtos.

Dos dois produtos de franquias que proponha analisar, comeco pela descricdo de
Dexter, que é seu proprio blockbuster: série televisiva exibida pela Showtime de 2006 a 2013
nos Estados Unidos. No Brasil, sua exibicdo foi iniciada em 2007 pela FX Brasil pelo canal
Liv e em 2010 pela RedeTV!. Trata-se de uma transposicao dos romances de Jeff Lindsay cujo
enredo traz a histdria de Dexter Morgan, um perito em dispersdo de sangue da policia de
Miami que esconde uma vontade incontrolavel de matar. No entanto, desde menino, seu pai
adotivo orienta esse comportamento para algo que considera util para a sociedade: Dexter s6
pode matar assassinos e criminosos que, por algum motivo, ou ndo foram capturados pela
policia ou se livraram da prisdo e continuam a ser uma ameaca social.

A série, em oito temporadas, narra como 0 assassino em série tenta adequar-se a
alguns papéis sociais como o de pai, o0 de irméo e o de amigo, com o intuito de camuflar sua
conduta homicida. A manutencdo da vida dupla de Dexter culmina em episodios bastante
tensos que o levam a questionar se deveria ou ndo continuar seguindo o codigo de seu pai
adotivo. No entanto, de modo geral, Dexter parece ter a simpatia do espectador, ja que é
tomando como justiceiro. O telespectador aceita o discurso de vigilantismo da série, o que

permite tornar a personagem em um produto bastante rentavel para a franquia com produtos
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como canecas, camisetas, estojos, mochilas, calcados e CPUs customizadas com gotas de
sangue e/ou imagens da personagem principal segurando facas, além de versées em jogos e
em quadrinhos.

Hannibal, por sua vez, ¢ uma série televisiva criada por Bryan Fuller, composta em
trés temporadas de treze episodios, exibida entre 2013 e 2015 pelo canal estadunidense NBC.
A série € basilarmente uma releitura do romance Dragdo Vermelho, de Thomas Harris, livro
lancado em 1981 (1983 no Brasil). No enredo da série, Will Graham, agente especial do FBI
que possui a capacidade de empatia extremamente desenvolvida, pode colocar-se no lugar de
qualquer criminoso a partir de pistas deixadas na cena do crime. Tal habilidade empética, por
ser ao mesmo tempo uma ferramenta Gtil na investigacdo de casos de psicopatas e perigosa ao
préprio Will Graham, ¢ motivo para que seu chefe, o agente Jack Crawford, contrate os
servicos do psiquiatra Dr. Hannibal Lecter que, inicialmente, mantém anonimato sobre suas
praticas canibais.

Hannibal Lecter é uma personagem que encontramos ndo apenas nos livros de Thomas
Harris ou nas obras filmicas O Siléncios dos Inocentes, Dragdo Vermelho e Hannibal, a
origem do mal. Faz parte de um classico literario e cinematografico do tema assassinos em
série e psicopatas e de uma franquia que recentemente engloba a série de televisdo Hannibal:
a personagem se tornou um icone pop com direito a fas e produtos como bonecos e camisetas.
E a popularidade de seu blockbuster, o filme Siléncio do Inocentes (1991) que torna a
personagem Hannibal Lecter um icone. A franquia Hannibal tem como cénone a propria
personagem: ela é a constante a partir da qual séo gerenciados os direitos intelectuais.

Embora muitos considerem que nédo tenha sido levada por tantas temporadas quanto
Dexter (cujo protagonista também é um assassino em série) por conta da resisténcia do
publico as cenas de violéncia explicita, é possivel dizer que Hannibal foi encerrada na terceira
temporada ndo pelo numero aquém de audiéncia durante sua exibicdo no canal aberto de
televisdio NBC (National Broadcasting Company), mas porque faz parte de um sucesso de
nicho. E esta caracteristica provoca reflexdes sobre mercados pontuais e direcionados na atual
industria de entretenimento: produtos como séries de televisdo, juntamente ao tema assassinos
em série, fazem parte de minimercados, sdo fendmenos dentro de uma comunidade de
consumidores e atingem milhares de pessoas dentro de seu proprio nicho.

A teoria da cauda longa, segundo Chris Anderson (2015), diz respeito ao modo como
a economia modificou-se, dando espaco para uma forma de consumo diferente do que até
entdo era praticado no mercado. A partir da possibilidade de armazenamento online de

determinados produtos como musicas, filmes e séries (outrora vendidos em midias digitais
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como o Dvd e CD), a economia ndo precisa mais concentrar suas estratégias de venda em
cima de um blockbuster, mas pode focalizar produtos ou servigos segmentados em grande
numero. A industria de entretenimento pautada na cauda longa oferta maior variedade e
quantidade de produtos, alcancando publicos distintos em vez de ofertar poucos produtos
visando publicos mais gerais. Para Anderson (2015), uma das principais estratégias dessa
teoria € motivar a mentalidade de nicho, mas aponto aqui 0 agenciamento que a nocéo de
nichos implica: eis que a midia é um dispositivo produtor de subjetividades. Sendo um modo
distinto daquele refletido para o conceito de Industria Cultural, a venda em nichos concentra-
se em publicos especificos e produtos restritos a esses publicos.

Se entre 0s anos 60 e 90 o assassino em série impregnava tematicamente produtos de
massa, a partir dos anos 2000, o0 modo de vender modifica-se, subjetivando o consumidor de
outras maneiras. Nesse sentido, ndo seria por conta de uma mentalidade de nicho que séries
como Hannibal e Dexter atingem popularidade, mas sim devido aos modos de subjetivagédo
que essas estratégias acionam. Esses modos se ddo no funcionamento concomitante dos
protocolos de leitura e das estratégias mercadoldgicos, ou seja, nos modos como 0S assassinos
em série sdo dados a ver e a falar em materialidades diversas do marketing das franquias. A
producdo do assassino em série como objeto de consumo implicar subjetivar 0s sujeitos em

consumidores desses objeto.

2.2.2) Mix de produtos: o icone cultural

De acordo com Ferraraz Junior (2012), o mix de produtos pode ser desenvolvido em
quatro dimensfes: a abrangéncia, que diz respeito as diferentes linhas em que o produto é
vendido (filmes, séries, livros), a extensdo, que é a producdo dos mesmo produtos dentro de
uma linha (trilogia de filmes, temporadas de séries e trilogia de livros, por exemplo), a
profundidade, que consiste nas diferentes versdes de um mesmo produto de uma mesma linha
e a consisténcia, cujo conjunto de elementos remetem os produtos a franquia (como enredos,
personagens, objetos etc). A abrangéncia, em Gltima instancia, pode ser pensada em termos de
suporte, ja que abarca as diferentes materialidades em que a narrativa transmidia € posta; a
extensdo, por sua vez é a quantidade de produtos gerados sobre o mesmo suporte; a
profundidade, por sua vez, pode ser pensada como reedi¢cbes num mesmo suporte; enquanto a
consisténcia trata da regularidade e repeticdo de elementos iconicos ou da narrativa. Nesse
sentido, podemos ver o funcionamento do mix de produtos como protocolos de leitura para

essas materialidade audiovisuais.
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de exemplificacdo, apresento alguns produtos das franquias Dexter e

Tabela 1

Tabela de Mix de Produtos — Dexter

Abrangéncia

Filmes, séries de televisdo, histéria em quadrinhos, livros, jogos, camisetas,

canecas etc.

Extensao

1 série de televisdo de 8 temporadas, série animada na internet chamada
Dexter: Early Cuts, 2 HQs produzidas pela Marvel intituladas Dexter e
Dexter: Down Under, os 6 livros de Jeff Lindsay que deram base para a
construcdo da série, Darkly Dreaming Dexter, Dearly Devoted Dexter,
Dexter in the Dark, Dexter by Design, Dexter is Delicious, Double Dexter,
2 jogos intitulados Dexter, the Game 1 e 2, inimeras camisetas, brinquedos

e posteres disponibilizados para compra no site da Showtime.

Profundidade

Néao ha versdes até o momento.

Consisténcia

todos os produtos fazem referéncia a elementos da série, inclusive a
imagem do ator Michael C. Hall, que faz o papel de Dexter Morgan na série

de televisdo, bem como dubla os jogos de videogame.

Tabela 2

Tabela de Mix de Produtos — Hannibal

Abrangéncia

Filmes, séries de televisdo, historia em quadrinhos, jogos, camisetas, canecas

etc.

Extensdo

4 livros: Red Dragon (1981), The Silence of Lambs (1988), Hannibal (1999)
e Hannibal Rising (2006); 5 filmes: Manhunter (1986), The Silence of Lambs
(1991), Hannibal (2001), Red Dragon (2002) e Hannibal Rising (2007);
inUmeras camisetas, brinquedos e posteres disponibilizados para compra no
site da NBC.

Profundidade

N&o ha versbes para 0 mesmos produtos.

Consisténcia

Todos os produtos fazem referéncia a elementos dos livros, do filme
blockbuster e da série. Os produtos que resultam da série de televisdo fazem
referéncia, inclusive a imagem do ator Mads Mikelsen, que interpreta

Hannibal Lecter.
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O mix de produtos trabalha na construcdo e reproducdo de elementos recorrentes que
retomem o blockbuster. Essa estratégia configura os icones a que sdo remetidos os diversos
produtos de uma franquia. O icone se define pela reproducdo massificada da imagem, embora
a imagem, vendida sob diversas formas, mantenha sua identidade. O elemento que marca a
identidade tanto da franquia Dexter quanto Hannibal é a cor vermelha, referente ao sangue.
Esse conjunto de produtos derivados de um blockbuster constitui uma préatica discursiva do
dispositivo midiatico em outra modalidade: o consumo. Se na midia jornalistica o assassino
em série € 0 objeto da noticia (embora a noticia também seja um produto consumivel), na
franquia de midia o assassino em série é objeto de consumo. A producdo dessas
materialidades que vao suportar enunciados que formam o discurso do fascinio giram em
torno das estratégias econdmicas da franquia. Alcancar abrangéncia, extensdo, profundidade
e consisténcia responde a finalidade de construir novas formas de consumir o produto e seus
derivados. O assassinato em série como crime é posto em segundo plano ou como pretexto
para a venda do suporte em si (a série, a HQ, o filme, o livro etc.).

O assassino em série é fascinante dentro do regime de dizibilidade e visibilidade
dessas préticas da franquia de midia. Assim, duas observacGes sdo possiveis: o fascinio é o
meio pelo qual a franquia consegue vender o assassino em série, ja que ele precisa ser
admirado para ser desejado e possuido por meio do consumo; o fascinio irrompe como
discurso possivel porque as praticas mercadoldgicas da franquia fazem ver o assassino em
série ndo como noticia monstruosa, ameaca a sociedade, mas como herdi de narrativas
transmidiaticas. H4, assim, um jogo entre a pratica do dispositivo midiatico como produtora e
mantenedora do discurso do fascinio e o fascinio como discurso que sustenta as praticas do
dispositivo midiatico.

Discursivamente, a transposicdo dos elementos que constituem a definicdo dos
assassinos em série para blusas de frio, canecas, caixas e pdsteres efetua um deslocamento de
sentidos, ja que essas materialidades fazem ver e falar o assassino em série ndo como
homicida, criminoso, mas como personagem. Embora a violéncia dos assassinatos em série
ndo sejam omitidos nessas narrativas transmidias, o suporte em que se materializam
enunciados como have a killer Holiday perdem seu estatuto num campo criminal que é
formulado, por exemplo, na midia jornalistica para adentrar a série de enunciados do
entretenimento. E nesse sentido que a figura abaixo pode ser tomada como série enunciativa,

ja que faz ver e falar o assassino em série de outro lugar enunciativo, bem como posto em
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outro suporte, implicando ainda protocolos de leitura distintos daqueles que funcionam nos

jornais e revistas corporativos:

¥ |
| (=

o

‘ HANNIPAL

Figura 12
Série Enunciativa M: Laminas do Dexter para colecionador? e Bolsa Hannibal??

As imagens apontam para algumas das regularidades de ambas as séries, dentre elas: o
sangue, a cor vermelha, frases de personagens, objetos da narrativa etc. E na regularidade
desses elementos que o icone é construido. Sem que haja esse funcionamento do icone com
uma regularidade discursiva, a franquia ndo se efetiva em novos produtos, pois é em torno
dela que gira sua identidade. Nesse momento, € necessario ver o carater discursivo das
imagens, isto é, o carater semioldgico do discurso. Por outro lado, é o0 sangue nao esta sobre o
corpo da vitima, mas sobre objetos do cotidiano como uma caixa e uma sacola. A préatica da
franquia de midia faz circular enunciados cuja posicao-sujeito reconhece 0 assassino em série
ndo como criminoso da imprensa, mas como personagem de série ou de filmes, o qual pode
ser consumido a partir da marca da franquia. Tal funcionamento discursivo aciona a
subjetividade consumidora, que devem ser 0s sujeitos telespectadores dos produtos da
franquia que queiram adquirir algo da marca como camisetas, objetos colecionaveis, posteres

etc.

21 Disponivel em: https://store.sho.com/product/ZVAMSHW342/dexter-10th-anniversary-glass-coasters-set-of-
6?7cp=67927_100834 82639 82779. Acesso em 05 de abril de 2018.

22 Disponivel em: https://www.redbubble.com/people/diannelugo/works/11701818-nbc- hannibal ?grid_
pos=134&p=tote-bag&rbs=e6dd9c77-4350-4e62-81db-6d1ba722292a&ref=shop_grid. Acesso em 05 de
abril de 2018.


https://store.sho.com/product/ZVAMSHW342/dexter-10th-anniversary-glass-coasters-set-of-6?cp=67927_100834_82639_82779
https://store.sho.com/product/ZVAMSHW342/dexter-10th-anniversary-glass-coasters-set-of-6?cp=67927_100834_82639_82779
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2.2.3) Fandom: o idolo como fendmeno na comunidade de fas

O fandom ¢é um termo criado a partir da expressao fan kingdom que define um grupo
de fas de determinado filme, programa de televisdo, narrativas literarias ou figura publica.
Est4 totalmente atrelado a ideia de franquia, pois trata-se de uma forma de fds ndo serem
apenas consumidores, mas também divulgadores de uma marca: “Os fas sdo o segmento mais
ativo do publico das midias, aquele que se recusa a simplesmente aceitar o que se recebe,
insistindo no direito de se tornar um participante pleno” (JENKINS, 2009, p.181). Além
disso, o fandom ¢é resultante da economia de nicho: diferentemente da inddstria de massa do
século XX, a industria de entretenimento do século XXI ndo se concentra em um hit (um
unico produto de grande sucesso que alcance 0 maior niUmero de pessoas e consumidores),
mas diversos nichos (o que o autor chama de ndo-hits) que alcangam varios grupos de pessoas
que consomem produtos especificos de um publico.

A estratégia do fandom néo se efetiva sem que haja a producdo discursiva do sujeito a
ser admirado, isto é, do idolo. E possivel dizer que a comunidade de fas é um dos modos de
subjetivacdo mais evidentes da franquia de midia, ja que € a partir dela que a franquia é
reconhecida como um sucesso. Entretando, o fandom ¢é atrelado a um produto da franquia de
midia, diferentemente do que fa de assassinos em série (caso do préximo capitulo) que ndo
consomem apenas séries, filmes ou livros. De qualquer modo, essa pratica admiradora do fa é
acionada pelo dispositivo midiatico. Como dito, esse agenciamento se da tanto pela
materialidade dos enunciados em suportes do campo do entretenimento quanto pelos
protocolos que esses suportes permitem serem construidos. Nos dois préximos tdopicos,
aponto o funcionamento desses protocolos na subjetivacdo do sujeito-fa ou admirador do

assassino em série no suporte audiovisual®® da série.

2.3) O assassino esteta e homicidio como obra de arte

2 Embora as séries televisivas sejam uma materialidade audiovisual, por uma questdo de tempo, néo elucido,
nesta tese, as especificidades do som como enunciado. Um estudo sobre a banda e trilha sonoras é
imprescindivel para uma analise discursiva dessa materialidade, especialmente, se tomarmos a musica
codificada como protocolo de leitura. A exemplo, cito 0 uso de elementos sonoros em ambas as séries ao
produzir de cenas de suspense ou terror. Cito ainda o estilo ou género musical codificado utilizado em cada
série de televisdo: em Dexter, ritmos latinos como salsa e rumbas; em Hannibal, a musica erudita barroca.
Essa escolhas, que sdo discursivas, constituem orientacfes (dai protocolos de leitura) no modo como o
telespectador vai assistir as cenas e posicionar-se em relagdo aos enunciados ali formulados.
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A partir de dois fotogramas (ou frames) da série Hannibal, analiso a estetizacdo do
homicidio em termos de discurso. A releitura de Fuller tem uma concentragéo significativa na
composicao artistica da série: nela, podemos identificar ndo apenas o desenvolvimento da
franquia Hannibal, mas um modo peculiar de criar um assassino esteta. A série reitera o
fascinio pelo assassino em série de modo distinto do que ocorre no discurso forense, no qual
ele é definido como frio, inteligente e, em alguns casos, misturado ao perfil do
sociopata/psicopata (termo vulgarmente usado para designar o sujeito que apresenta
transtorno de personalidade antissocial). Muito mais do que um psicopata homicida canibal, o
protagonista de Hannibal é um erudito, um artista gastrondémico, um gentleman e um médico
brilhante.

Uma das técnicas que devem ser consideradas na construcdo discursiva do assassino
em série como sujeito fascinante é a estetizacdo. De modo geral, existe uma tendéncia em
apresentar a violéncia em Dexter que ndo se aplica da mesma forma a Hannibal: nesta série, a
mutilacdo desferida aos corpos das vitimas é explicitada levando em consideragdo o
desenvolvimento estético das imagens que produz um efeito artistico sobre a violéncia do
homicidio. Embora a exposicdo dos corpos mutilados seja uma caracteristica de ambas as
séries, em Hannibal, o corpo da vitima se torna uma obra de arte.

O uso quase unanime da profundidade de campo, o figurino que compde a erudicao do
protagonista, a atuacdo minimalista do ator que interpreta o Dr. Lecter, a trilha sonora barroca,
o roteiro repleto de dialogos complexos, os pratos finos preparados pelo proprio protagonista
e o0 cenario sofisticado desde o consultério do psiquiatra canibal a sala de aula em que leciona
a personagem coadjuvante Will Graham: embora tudo possa ser considerado na composi¢ao
artistica da série, focalizamos os fotogramas em que 0s corpos das vitimas sdo expostos, pois
é nestas unidades que podemos examinar a violéncia emergindo como meio de producdo da
arte.

O primeiro fotograma?* da série enunciativa seguir foi extraido de uma cena do
episédio Coquilles da primeira temporada em que a equipe do FBI faz a pericia no local de
um crime cujo suspeito seria um psicopata. Na cena, ha dois corpos, o de uma mulher e o de
um homem, nus, ajoelhados e em posi¢édo de oracdo em frente a uma cama de casal de quarto
de motel. A pele das costas estdo levantadas por linhas de nylon, imitando asas, com sangue

escorrendo por sua pele. Na parede verde do quarto estdo dois quadros pintados com

24 Os fotogramas foram extraidos por meio de captura de tela tanto da reproducdo da primeira temporada cuja
referéncia estd ao final da tese quanto da exibicdo da segunda e da terceira temporadas pela plataforma
Netflix.
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paisagens. Os corpos estdo de costas para a porta do quarto, de modo que a imagem que 0
espectador vé vem do enquadramento que mostra a perspectiva dos policiais quando entram

no local do crime e também a perspectiva do fotograma que tomaremos como enunciado.

Figura 13
Série Enunciativa N

A pose das personagens é um dos pontos importantes desse fotograma: ajoelhadas e
com as maos em posicdo de oracdo, remetem ao religioso. A pose ativa uma memoria
discursiva que atualiza o sentido de prece: as vitimas teriam implorado pela vida? No entanto,
0s corpos mutilados assumem a dupla funcdo de incomodar e de compor uma obra plastica,

pois a fotografia também funciona como memoria discursiva e seu papel é atualizar a
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distribuicdo dos corpos, da luz, das cores e das poses compondo a pintura assim como as
pinturas que estdo ao fundo do fotograma. A direcdo fotografica de fotogramas como esse em
Hannibal produz o efeito de remeter a arte, especialmente, a pintura.

A fotografia faz funcionar outro olhar que ndo prenda o espectador apenas a carne
humana exposta brutalmente para formar as asas ou ao consequente sangue derramado do
corte, mas a composi¢do da imagem como um todo: o sangue tem o papel de tinta e a carne e
0Ss0S expostos passam a ser resultado do jogo de cores e luzes. Trata-se de uma regularidade
na série e que nao se aplica apenas as cenas de homicidio, mas que, especificamente no
fotograma referido, faz remisséo a obra Figura com carne, de Francis Bacon, pintura a 6leo
de 1954, que retrata o Papa Inocéncio X com uma carcaca de carne ao fundo.

O enquadramento utilizando o plano de conjunto também aplica a imagem o aspecto
de pintura. O jogo de contraste efetuado pela entrada de luz a direita se opde ao lado escuro
esquerdo, o horror do corpo mutilado a pose em prece, a cama de casal a nudez
angelicalmente pura: a fotografia atua na producdo de uma obra com tragos barrocos. No
fotograma, € utilizado o padrédo de luz split, cujo objetivo é dar dramaticidade a composicéo e
divide a imagem entre um lado muito mais iluminado e outro mais escuro.

Do mesmo modo, o segundo fotograma® da SE-M no somente retoma a ideia de um
quadro como é a propria releitura de um detalhe d’Alegoria da Primavera, de Sandro
Botticelli, criado por volta de 1482. O assassinato e a montagem dos corpos sdo do préprio

protagonista e aparecem na cena de um episddio homoénimo da terceira temporada.

% Fotograma extraido com o recurso de captura de tela a partir da exibicdo na plataforma Netflix. Acesso em 10
de janeiro de 2016.
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Figura 14
Zefiros e Cloris?®

Os assassinatos-criacfes de Hannibal passam a significar avisos e pistas para Will
Graham na terceira temporada, quando o psiquiatra canibal foge para Florenca, Italia, lugar
onde, inclusive se encontra a referida obra de Boticelli. O detalhe cujos cadaveres reiteram se
refere a Zefiros, deus grego do vento oeste e Cloris, deusa grega da primavera (também
chamada Flora, na mitologia romana). Conforme o enredo da série, Graham deve procurar
Hannibal na galeria em que se encontra a obra em questdo, Galleria degli Uffizi, pois o
assassino quer ser encontrado. Ao tomarmos o fotograma citado como enunciado, atentamos
para a finalidade estética na série. O fotograma faz ver e falar da arte de modo metalinguistico
ao mesmo tempo em que constrai e recria o universo do protagonista.

Isso ndo significa dizer que o fotograma, enquanto unidade de analise, representa o
psiquiatra canibal nem obras em tela, mas que o fotograma, como enunciado, funciona
discursivamente e tem a regularidade de posigdes-sujeito que apontam tanto o papel
transgressor da arte quanto uma exterioridade histérica que condiciona regimes de
enunciacdo: um assassino pode ser um artista na ficcdo, é possivel que haja beleza na

violéncia quando esta se propde a fins estéticos e a psicopatia € um lugar possivel para arte ja

26 Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Primavera_05.jpg. Acesso em 12 de maio de 2017.
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que enxerga a realidade de maneira distinta do comum. A psicopatia em Hannibal deixa de ser
objeto apenas da psiquiatria para se tornar um modo de questionar a moral, a lei e a
humanidade dos sujeitos.

N&o sdo posicOes-sujeito ideais, mas possiveis e efetivas. Circulam em enunciados
como o referido fotograma e com todo um campo associado de outros enunciados,
constituindo um regime de enunciacdo. O assassino esteta e o homicidio artistico néo
deveriam ser ditos dentro da ordem discursiva vigente, mas podem ser e sua possibilidade se
materializa em enunciados como o fotograma dos mortos-anjos ou a releitura da pintura de
Boticelli. Em/com Hannibal (a franquia literaria, televisiva ou cinematografica, mas
especialmente, a televisiva), o fascinio é possivel e circula num regime discursivo porque a
personagem é uma ficcdo e é possivel porque o assassino em série ndo ficticio é uma
incdgnita das ciéncias forenses e da psiquiatria.

Desse modo, fotogramas como os apresentados anteriormente funcionam porque é
tanto efeito da exterioridade histérica quanto produtor de efeitos de sentido: confere ao
protagonista da série um carater erudito, superestima sua intelectualidade e o torna fascinante.
O homicidio em si, os assassinatos em série (que definem o assassino em série) e a
desumanizagéo dos corpos deixam de ser uma questao exclusivamente de primeiro plano para
que sejam, antes de qualquer coisa, os elementos que fazem do assassino em série 0 objeto de
curiosidade e de admiracao.

E possivel comparar e dizer, por exemplo, que em Dexter, grosso modo, jogos de luzes
desenvolvem a luta entre o bem e 0 mal, 0 monstro e 0 humano, o assassino e 0 mocinho, a
razdo e a emocgdo. Esteticamente, a ato de matar em Dexter funciona na construgdo da
narrativa e do protagonista: 0 assassino em série tenta adaptar algo que estaria fora de controle
e fora da moral vigente a regras de conduta aceitaveis. A recorréncia do vermelho como sinal
tanto da pratica homicida quanto da profissdo (a personagem Dexter é um cientista forense da
policia) dialoga com o colorido das roupas da comunidade latina, que carrega o calor e as
emocBes humanas, e com cores claras, em especial, o branco, que geralmente aponta a
racionalidade e a frieza do assassino em série. A acdo homicida no discurso da narrativa desta
franquia é uma finalidade: matar € uma necessidade do protagonista, é seu prazer.

Por outro lado, em Hannibal, o ato de matar & um meio de criar a obra de arte do
assassino em série, seja para reinventar pinturas (como ocorre com O Grande Dragao
Vermelho e a Mulher Vestida de Sol, de William Blake, em outros fotogramas da terceira
temporada ou nos fotogramas analisados anteriormente), seja para preparar 0s pratos gourmet

do psiquiatra canibal Dr. Lecter. O prazer que provoca a violéncia em Hannibal é o estético.
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2.4) O assassino justiceiro

Em Dexter, foram selecionadas algumas imagens que compdem o material publicitario
como capas de Dvd e pOsteres promocionais. Essas imagens sdo enunciadas dentro de regras
enunciativas que viabilizam a relagdo do carisma da personagem com sua pratica homicida. O
material é elaborado com base em protocolos de leitura que colocam em evidéncia para 0s
telespectador os valores da justica por meio de vinganca. Além disso, o studium que permeia a
elaboracdo das imagens aponta o compartilhamento desses valores.

Na sequéncia, inscrevem-se os aspectos graficos da imagem. A SE-O € constituida por
enunciados que, tendo a imagem como operador de memdria, juntamente a materialidade

linguistica do cartaz, funcionam na constitui¢do do sujeito matador-justiceiro.

THE AVENGING ANGEL RETURNS
k)

Figura 15
Série Enunciativa O
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Na terceira temporada do seriado, Dexter tem um filho com sua namorada Rita e o
poster, além desta informacdo de enredo, permite que fagamos uma analise do funcionamento
da memoria discursiva. O rosto do protagonista da série esta sujo de vermelho. Na maioria das
imagens promocionais do seriado, a personagem aparece vestida com roupas claras e sujas de
sangue. Primeiro porque o sangue remete a profissdo e a especialidade de Dexter: padrdes de
dispersdo de sangue em cenas de crime. Segundo porque 0 sangue aponta para a peculiaridade
deste policial: um assassino psicopata. A cor da fonte do nome do seriado reforca a violéncia
praticada por Dexter. A cor branca corrobora o Codigo seguido pelo assassino de matar apenas
outros assassinos como forma de canalizar seus impulsos e direciona-los para quem “merece”,
ou seja, para quem deve ser punido por matar pessoas.

A terceira imagem da SE-N é um dos posteres da sexta temporada do seriado. Nela,
além da recorréncia do vermelho na fonte do nome do seriado, reaparece, como em todas as
demais fotos de divulgacdo, o sangue espalhado. Neste caso, 0 sangue ndo esta no rosto da
personagem, mas atrds dela, formando um desenho que, por meio do funcionamento da
memoria discursiva, se assemelha ao formato de um par de asas. A posi¢do das maos produz
um efeito de sentido diante da mancha de sangue: uma posicdo adotada pelas pessoas
religiosas, que oram ou rezam e que seguram um terco nas maos. No entanto, no lugar do
terco, existe uma faca. O todo da imagem € confirmado e reproduzido pela materialidade
linguistica The avenging angel returns (O anjo vingador retorna). A palavra angel dialoga
com o desenho que se forma atrds da personagem, remetendo a imagem de um anjo; as asas,
por outro lado, foram “desenhadas” com sangue, 0 que faz funcionar o sentido de avenging. A
palavra vinganca/vingador esta atrelada a um sentido negativo, atribuida a a¢des que visam
justica por meios violentos ou maus. Vingar-se € um verbo que diz respeito a uma reagdo tao
prejudicial quanto sua acdo motivadora e pode ser remetida ao enunciado pagar com a mesma
moeda. O ato de vingar-se de alguém significa que se fara justica pelos mesmos meios que se
cometeu a injustica que deve ser retratada. Dexter mata pessoas que matam. Além disso, as
“asas” de sangue apontam para um posicionamento de sujeito, que defende existir, atras da
violéncia e crueldade praticadas pelo assassino, algo bom que é exatamente o fato de que o
impulso de matar pessoas poder ser usado como forma de livrar a sociedade de assassinos.
Concomitantemente, o retorno implica haver a necessidade de um justiceiro, de alguém que
possa vingar as pessoas, tomar para si as ofensas e dores do outro e retificar comportamentos
e acOes que sdo prejudiciais & sociedade. Nao basta o trabalho do policial, que age sob as

regras da burocréatica das leis, mas do herdi que penaliza os criminosos na mesma moeda.
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World's Most
Killer Dad
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Figura 16
Série Enunciativa P

Ja na SE-P, o enunciado world s most killer dad (0 maior pai assassino do mundo) bem
como o0 bebé anunciam a paternidade da personagem e a0 mesmo tempo remontam a um
enunciado ja estabilizado, e legitimado pela sociedade e que se encontra num espago de
memoria: 0 maior pai do mundo. No entanto, o sentido do enunciado do pdster é atualizado e
produz outros sentidos. A memoria propicia ndo somente a repeticdo, mas a transformacéo das
formulagdes. O maior pai do mundo € um assassino. A palavra killer funcionando como
adjunto adnominal/adjetivo de dad faz parte do processo de (re)construcdo identitaria do
sujeito, que passa a assumir o papel de pai, além daqueles, por exemplo, de irmdo cuidadoso,
de policial e de namorado atencioso.

A bebida da crianca é vermelha e deixa ambigua a mancha no rosto de Dexter. A
ambiguidade de o liquido ser um simples suco de fruta, por exemplo, ou sangue remete a
pluralidade identitaria do serial killer: um matador, um justiceiro, um homem bom/ruim,

policial e criminoso etc. Ao mesmo tempo, a criancga, indicando a paternidade (identidade que
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faz circular uma série de atributos como reponsabilidade, bom senso, cuidado, zelo,
transmissor das normas sociais) e o sangue funcionam como enunciados correlatos do
discurso do matador-justiceiro, cujo sujeito € um ser humano que age em prol de justica, ainda
que por meios cruéis. No entanto, diferentemente de O matador (2002), o sujeito de Dexter
(livro ou seriado) é o assassino que se redime perante a sociedade através da canalizagdo do
seu impulso de matar tornando-o um instrumento de penalizagdo contra criminosos.

Embora o sangue seja uma regularidade visual de ambas as séries, a cor vermelha
também denota uma paixao. A violéncia e a paixdo. Embora sejam elementos que remetam a
violéncia, ndo estd fora de uma relacdo com os demais elementos visuais. Além disso, 0
sangue tem mais a ver com a narrativa policial do que necessariamente com a constru¢do do
assassino em série, pois 0 sangue € o rastro, a pista que o policial deve seguir para conseguir
capturar o assassino. Se por um lado a violéncia é posta do ponto de vista da narrativa
policial, outro ponto de vista é construido quando o assassino em série estd em primeira voz.
O sangue toma outra denotagdo. O sangue aponta, em Dexter, a justica fora das leis, a
vinganca. A construcao do sangue segue esses dois caminhos em Dexter: o rastro do crime e a
vinganca.

Quem é o sujeito-fd desse matador-justiceiro? Essa subjetividade é agenciada ndo
somente pelos protocolos de leitura em que as imagens sdo construidas, que orientam o olhar
do telespectador a ver o assassino em série ndo como o homicida maniaco da imprensa
jornalistica, mas como o matador que vinga familias e vitimas de homicidas maniacos. Dexter
é posto a ver e a falar como matador e ndo como homicida. Mais do que substantivos
diferentes, trata-se de praticas discursivas diferentes: o matador, no proprio cerne da palavra, é
definido pelo verbo matar, mas ndo implica a categorizagdo como criminoso, categorizagdo
dada pelo termo homicida. As posicGes-sujeito das série enunciativas em Dexter postulam
gue o protagonista mata a dor (das vitimas, das familias) e ndo que mata o homem (elimina a
vida humana, j& que os sujeitos assassinados pelo justiceiro sdo homicidas que, conforme as

séries enunciativas que constituem a narrativa de Dexter, devem ser punidos).

2.5 Consideragdes do capitulo

As franquias de midia como dispositivo agenciador da subjetividade consumidora
sustenta (e é sustentado por ele) o discurso do fascinio ao mesmo tempo que o produz como
meio de fazer funcionar as estratégias mercadoldgicas que visam o consumo de produtos de

entretenimento. O assassino em série, embora seja uma figura conhecida da imprensa
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jornalistica como 0 monstro ou 0 maniaco, é posto a ver e a falar pelas formas de visibilidade
e dizibilidade especificas da franquia de midia. As materialidades a que sdo estdo atreladas
essas formas de visibilidade e dizibilidade fornecem outros protocolos de leitura, isto €, outra
orientacdo do olhar sobre o assassino em serie, implicando em posicionamentos distintos
daqueles tomados diante dos enunciados e protocolos da midia jornalistica. De noticia
monstruosa a criminoso belo, o assassino em série é deslocado para o icone cultural. Do
mesmo modo, 0s sujeitos sdo agenciados ora como vitimas, observadores, espectadores,
examinadores ora como admiradores, consumidores e fas. E é sobre as formas de visibilidade

e dizibilidade do assassino em série como idolo que tratarei no capitulo seguinte.



) CAPITULO Il
O FASCINIO NAS MIDIAS SOCIAIS DIGITAIS:
O IboLO

Dados os modos de subjetivacdo dos leitores diante do criminoso na midia jornalistica
e dos consumidores na franquia de midia, tratarei da positividade dessa subjetivacdo
materializados nas midias sociais. Nesse sentido, elucido os lugares enunciativos de onde
emergem enunciados que atestam o assassino em serie como idolo. Trata-se ndo mais do
discurso do fascinio como efeito de protocolos de leitura na midia ou como integrante de
estratégias do dispositivo midiatico, mas como efeito dessas praticas discursivas, irrompendo
ainda no acontecimento discursivo. Proponho, neste capitulo, identificar regularidades que
agrupam determinados enunciados huma mesma tematica visando elucidar qual seu sistema
de dispersédo, ou seja, qual sua ordem discursiva, suas posi¢des-sujeito, seu funcionamento em
dominios dados e suas transformacdes. Essa escolha pauta-se na concep¢do de que 0s
enunciados tém a caracteristica da dispersdo e da rarefacdo, cujas lacunas ndo sdo vazios, mas
modos de distribui¢do na ordem dos dizeres. Enunciados que se caracterizam por uma fungédo
enunciativa e neles se pode identificar posi¢des-sujeito.

Uma dessas posicdes subjetivas se fixa na crueldade contra a vida humana, a afronta
contra a moral vigente, a indiferenca pela vida do outro, a desumanizacdo das vitimas pela
violéncia contra seus corpos. Outra posi¢do-sujeito que trabalha na funcéo enunciativa aponta
para a especificidade do ato e do comportamento criminosos e a exigéncia de um saber
qualificado e legitimado para compreendé-los e explica-los. Uma terceira regularidade que se
estabelece nas posicOes-sujeito se caracteriza através do fascinio pelo carater indiferente do
assassino serial, da exaltacdo de sua capacidade de agir sem emocdes comuns e da exibicdo de
Sseu corpo.

As regularidades que se delineiam nas posi¢Ges-sujeito apontam para o fascinio
constituido por subjetividades que foram postas em evidéncia. Tais subjetividades podem ser
resumidas ao criminoso célebre, ao supercriminoso e ao icone cultural. Tais regularidades e o
enfoque tematico é que nos leva ao recorte do corpus que se seguira neste capitulo. Portanto,
ndo se trata de uma analise exaustiva de uma ou outra materialidade buscando uma totalidade,
mas de interpretar o efetivamente produzido na dispersdo, tendo em vista que ndo ha nem
origem e nem mensagem oculta a ser desvendada. A analise proposta visa a positividade dos

enunciados.
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Para tanto, descrevo alguns lugares de visibilidade do assassino serial na
contemporaneidade. De modo bastante objetivo, apresento quatro lugares em que o0 assassino
em série se torna visivel e discursivizado. Lugares em que o0 assassino serial é o tema

principal, o assunto focalizado e o alvo da luz de dispositivos como as midias sociais.

3.1) Blogue O aprendiz verde

O blogue O Aprendiz Verde é bastante popular e robusto de informacg6es sobre o tema
a que nos reportamos. N&o se trata de meio cientifico de divulgacdo, nem de um produto de
midia corporativa, mas de uma plataforma de informacGes alternativa e nao oficial. O
Aprendiz Verde é um dos efeitos da cultura convergente: os consumidores sdo produtores de
conteddo. No entanto, a fonte das informacgdes sdo, de modo geral, exatamente revistas e
jornais da midia corporativa e revista de divulgacdo cientifica com linguagem aberta ao
publico em geral, 0 que torna o blogue um “arquivo” de materiais diversos.

Os perfis do Twitter e Facebook juntos contam com quase 40 mil seguidores e 4.378
inscri¢cBes no Youtube. O aprendiz verde é bastante popular e muitas pessoas o utilizam como
fonte de informacdo para o tema. Ndo se trata de um site académico-cientifico. Traz
referéncias diversas e material bem rico que vai de reportagens de televisdo, documentarios,
livros antigos, literatura, cinema e musica. Entre janeiro de 2010 e abril de 2017, o blogue
publicou cerca de 440 postagens, sendo o maior fluxo de publicacbes em agosto de 2014 (48
postagens) e setembro de 2014 (40 postagens). Momento em que a midia jornalistica cobria o
caso do Serial Killer de Goiania, acontecimento que alavanca essa procura no blogue.

Segundo dados do préprio blogue, as postagens mais visitadas sdo aquelas que tem
assassinos e psicopatas como assunto principal. A postagem 77 Filmes de Serial Killers teve
um registro de 297.224 visualizacBGes e as postagens sob a categoria/etiqueta serial Killers
(listadas entre as vinte mais vistas) ndo contam com menos de 172.540 visualizagdes. A
primeira postagem do blogue especifica sobre o assunto foi publicada em 15 de janeiro de
2010 e a partir dela o site passa a se restringir cada vez mais a crimes hediondos, psicopatas e
assassinos seriais.?’

A estrutura das postagens do blogue pode ser resumida em:

- citagdes de jornais nacionais e internacionais como atestados de veracidade e credibilidade;

- relacdo com psicopatia e explicagdes sobre tal transtorno psicolégico;

27 Dados do préprio blogue até a data de 15 de abril de 2017.



- associagOes a outros casos de assassinatos seriais ou hediondos;
- cobertura da vida na priséo;
- acompanhamento dos julgamentos.
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O que é crucial observar neste blogue € o tipo de informacdo dada. Biografia, detalhes

do comportamento, dossiés, documentos de processos e de investigacao criminal. Tudo o que

possa dissecar em cada minuscula célula o assassino serial e sua vida. Sua infancia, seus

assassinatos, seu julgamento, fotos pessoais, fotos de vitimas, nimero de vitimas e

curiosidades ndo oficiais (ndo publicadas pela policia ou por jornais corporativos): o blogue

propde um acesso a cada minusculo acontecimento, escancarando a vida, a violéncia e a

monstruosidade do assassino serial. E um tipo de arquivo ndo autorizado com documentos

28 Disponivel em: http://oaprendizverde.com.br/category/serial-Killers/. Acesso em 10 de abril de 2018.
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ainda a serem descobertos ou j& consumados pela midia corporativa, uma exposicao que se
quer totalitaria acerca de uma subjetividade supostamente passivel de ser conhecida em seu
todo. Ao menos, em toda sua aberracdo, em sua discrepancia com o que ha de mais violento
que € o homicidio por puro prazer.

No blogue h&a um recorte, uma apropriacdo do protocolo da revista impressa, agora
disponivel digitalmente por alguns meios de comunicacéo corporativos como Veja e Estad&o.
Ou da propria digitalizacdo do blogueiro. Que efeitos causa no discurso do fascinio? O que o
esse suporte digital, que é o proprio blogue como midia amadora, produz? N&o sendo um site
que se propOe trazer explicagches sobre o interesse por assassinos seriais nem sobre seu
comportamento, chama a autoridade com citagdes e depoimentos de especialistas, policiais e
médicos, mas tem o objetivo de tomar para si um lugar de informacdo. O aprendiz verde € um
lugar de visibilidade e dizibilidade. Nele, um feixe de luz atinge a vida de sujeitos em cada
detalhe, colocando-os em evidéncia ndo apenas como objeto de jornais ou de estudos
cientificos, mas como assunto aberto ao publico em geral. O blogue é um lugar em que essas
subjetividades, pela exposicdo e pelo acesso, passam a ser vistas e ditas como assunto de
amplitude popular.

Essa pratica discursiva no blogue mostra um modo distinto de subjetivacdo em relacéo
a midia jornalistica e a franquia de midia. Nesse suporte digital, os protocolos de leitura sdo
reinventados pelo leitor, que é produtor de conteddo, aspecto tipico da cultura convergente.

[...] a convergéncia representa uma transformacdo cultural, @ medida que
consumidores sdo incentivados a procurar novas informacbes e fazer
conexdes e meio a contetdos de midia dispersos. [...] A expressdo cultura
participativa contrasta com noc¢Ges mais antigas sobre a passividade dos
espectadores dos meios de comunicacdo. Em vez de falar sobre produtores e
consumidores de midia como ocupantes de papéis separados, podemos agora
considera-los como participantes interagindo de acordo com um novo
conjunto de regras, que nenhum de nés entende por completo (JENKINS,
2009, p. 29-30).

Para Jenkins (2009), a convergéncia midiatica ndo diz respeito a introducdo de novos
aparelhos ou tecnologias apenas, mas ao modo como as novas midias instigaram novos modos
de lidar com as antigas midias e também ao modo como o consumidor toma o papel de
produtor de conteudos. Essas ideias sdo baseadas nas apropriacdes que Jenkins (2009) faz de
alguns conceitos como o de inteligéncia coletiva, de Pierre Lévy, que a define como “[...]
uma inteligéncia distribuida por toda parte, incessantemente valorizada, coordenada em

tempo real, que resulta em uma mobilizagdo efetiva das competéncias™ (2003, p. 28). Ou
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seja, trata-se de uma inteligéncia descentralizada, produzida e compartilhada pela
coletividade, pois cada sujeito exerce determinado conhecimento sobre algo em especifico,
mas ndo sobre tudo.

Essas praticas tem sido cada vez mais comuns nas midias sociais, lugar em que 0s
sujeitos ndo necessitam passar pelo crivo de uma midia corporativa, como ocorre com 0s ja
conhecidos blogues, canais de Youtube e paginas de redes sociais. O Aprendiz Verde é uma
compilacdo de contetddos publicados em outros suportes, especialmente os jornalisticos. Tudo
que se relaciona a crimes hediondos, psicopatia e assassinatos em série é objeto de interesse
do blogue. Embora muitas das postagens do blogue sejam recortes ou transcricbes de
reportagens de midias corporativas como a Veja, o blogue ndo deixa de apropriar-se dessas
materialidades promovendo protocolos de leitura préprios, fazendo enunciar, assim, outras
posicBes-sujeito.

Em primeiro lugar, hd uma narrativa distinta. Tomarei a mesma reportagem da qual
recortei enunciados no segundo capitulo, Desejo de matar, que trata do caso de Marcelo Costa
Andrade, o Vampiro de Niterdi. Excertos e imagens da reportagem sdo dispostos de outra
forma na pagina do blogue, bem como o titulo também é outro Serial killers: o Vampiro de
Niterdi. A construcdo da postagem, de 18 de maio de 20112°, lembra um dossié, em que 0 caso
é contado a partir das datas, listadas cronologicamente. Como a postagem é bem extensa, a
captura de tela ndo alcanca de forma legivel todos seus elementos. Nesse sentido, selecionarei
algumas partes para analise.

Na SE-Q, os elementos remetem a mesma tematica: no topo da pagina, a propaganda
de livros da Editora Darkside (especializada em literatura de terror e romances policiais, bem
como de biografias de assassinos e livros de Criminologia), ao lado direito, uma caixa de
slides fazendo a publicidade dos ultimos lancamentos da Darkside (como biografia de Jeffrey
Dhamer em quadrinhos), abaixo da imagem do livro, as etiquetas (tags) seguidas de um caixa
com postagens de pessoas famosas da rede social Twitter. Ha varios elementos tipicos dos
hipertextos, links, etiquetas, embeds®® para outras plataformas como Facebook, Youtube e
Whatsapp.

2 Disponivel em: http://oaprendizverde.com.br/2011/05/18/serial-killers-0-vampiro-de-niteroi/. Acesso em 05 de
maio de 2018.

% Embed é uma palavra da lingua inglesa que significa “incorporado”. Diz respeito as caixas de texto html em
que o codigo digitado apresenta contedidos especificos de sites de terceiros como postagens, videos,
narrativas, perfil de redes sociais etc.


http://oaprendizverde.com.br/2011/05/18/serial-killers-o-vampiro-de-niteroi/
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Série Enunciativa Q: Trecho inicial da postagem Serial Killer: O Vampiro de Niterdi



97

Logo abaixo da imagem de Marcelo, (aparentemente recortada da versdo digital da
reportagem da \Veja, ja citada no segundo capitulo) uma outra imagem vem compor 0S
sentidos e enunciar dessa materialidade cujo suporte é digital. A arte centra-se no rosto de um
monstro coberto de sangue, cujos olhos remetem ao ndo-humano. O enunciado O Vampiro de
Niteroi, em vermelho, retoma a regularidade de outras séries formulagGes que enunciam o
assassino em série como violento e monstruoso. No entanto, a figura do vampiro da segunda
imagem, que € um enunciado, posiciona o lugar de subjetividade no horror e sobrenatural da
ideia de monstro. A posi¢do-sujeito enuncia o homicidio serial como um comportamento que
ndo € posto historicamente como do carater humano. O uso da cor preta tanto no fundo da
imagem quanto nos olhos remete ao sombrio do comportamento homicida do tipo serial.
Abaixo, uma série enunciativa verbal, recorte de reportagens da Veja e outros meios de

comunicagdo néo referenciados em detalhes:

Série Enunciativa R

‘Todas as vitimas executadas com requintes de crueldade e violéncia sexual... que o transformou
num dos mais horrendos serial killers, 0s assassinos que cometem crimes em série e que, até agora, 0s
brasileiros s6 conheciam através de filmes como O Siléncio dos Inocentes. Em perversidade e até em
nimero de vitimas, 0s assassinos se equivalem aos do americano Jeffrey Dhamer, o canibal que
aterrorizou a cidade de Milwaukee, no Estados Unidos’.

(Revista Veja, 19 de fevereiro de 1992)

‘Ele é um caso classico daquilo que os americanos chamam de serial killer, 0 assassino sequencial que
tortura, desmembra, come pedacgos ou bebe 0 sangue de suas vitimas’.
(Revista Veja, 26 de fevereiro de 1992)

‘Os tragos fisiondmicos e o olhar dele eram muito estranhos, aterrorizador, dava medo’.
(Carlos Augusto Ponce Leon, investigados de policia)

‘Ele tem uma visdo infantil, retardada, inadequada dos seus delitos’.
(Dr. Antonio Pedro Bocayuva, psiquiatra forense)

O vocabulario desses enunciados constroem o teor perverso do comportamento do
assassino em série ndo no sentido de criminoso, muito menos de icone cultural, mas de
inumano. Os termos em negrito (grifos meus) s@o verbos que acionam a violéncia do crime e
descrevem o comportamento do assassino. Esse regime de dizibilidade e visibilidade faz dizer
e ver 0 assassino em série como objeto de estudo da psiquiatria (pontua a necessidade de

discurso de autoridade com o depoimento do médico Anténio Bocayuva) e como sujeito
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portador de uma personalidade incompreensivel, sendo necessario seu estudo pela areas do
saber autorizadas. Praticas como essa agenciam um tipo de leitor um pouco diferente da
subjetividade leitora constituida a partir dos protocolos de leitura da midia jornalistica
corporativa década de 1990. O leitor, possivel produtor de conteddo, pesquisador dos meios
digitais ofertados pela internet, ao posicionar-se diante dos protocolos de leitura do hipertexto,
constitui-se como sujeito de curiosidade ja que a reportagem, em primeiro lugar, ndo é atual
(data de 1992), a proposta do blogue ndo é noticiar, mas dar informacdes sobre o tema, e 0
propdsito do blogue ndo é ser um noticiario, mas um passatempo, um entretenimento com
assuntos que sdo curiosos, extraordinarios, fora do cotidiano.

Ao rolar a barra de navegacdo da tela do computador ou passar a leitura pelo
smarthphone, o leitor ndo tem o mesmo protocolo de folhear das paginas, mas de rolar a
mesma pagina ou clicar nos links. A informacdo é remetida sempre para baixo do olhar,
inclusive, com indicativo de setas em vermelho, mostrando que ha mais detalhes, ha

continuidade na narrativa ali construida.

Figura 19
Trecho da postagem Serial killer: O Vampiro de Niteroi
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A apropriacao do blogue de noticias de diversos veiculos de comunicagdo, ao produzir
uma configuragdo especifica para a hipertexto, orienta o olhar do leitor (navegante da pagina
digital) para a crueldade do assassino em série e para a estranheza de sua personalidade.
Nesse sentido, o foco nos aspectos narrativos que descrevem a violéncia do crime, as imagens
retiradas de outros reportagens e postas em tamanhos diferentes do texto primeiro, associadas
a arte (figuras do monstro na figura 18 ou a silhueta do garoto andando no calgaddo da figura
19, em direcdo a imagem de um dos mais conhecidos pontos turisticos do Rio de Janeiro,
cidade onde ocorreu o caso) reconfiguram os modos de fazer ver e falar sobre 0 assassino em
série, direcionando o olhar o leitor do blogue para aspectos que geram curiosidade. O fascinio
é construido discursivamente sobre essas praticas midiaticas que, no suporte digital,
configuram o olhar curioso.

Tais lugares e enunciados vao permitir outros modos de subjetivacdo: o do fa de
assassinos seriais. A medida em que essa sujeito é posto a ver, como alvo do olhar curioso,
juntamente ao modo como é posto como alvo do olhar admirador (do corpo do assassino,
como o caso do Serial Killer de Goiania) e como alvo do olhar consumidor (do icone cultural)
outros enunciados poderdo ser elaborados nas midias digitais, lugar em que a subjetividade
leitora/admiradora/consumidora/curiosa passa a constituir os modos de ser do 4. E o caso da

analise do préximo topico.

3.2) Pagina/Comunidade Assassinos em série do Facebook

Fanpages sdo paginas da rede social Facebook voltadas para empresas, marcas
associacOes e organiza¢des. Como o préprio nome traduz, sdo também péginas de fds ou para
fas de alguma pessoa publica ou famosa, de artistas etc. e podem ser administradas por um ou
mais usuarios da rede social. A pagina Assassinos em série € apenas uma dentre as varias
disponiveis na rede que representam comunidades de fas de assassinos seriais.

As midias sociais sdo lugares de visibilidade das subjetividades pds-modernas que
estdo pautadas ndo apenas no consumo, na convergéncia midiatica e na liquidez da relacdes
(BAUMAN, 2001)%, mas também nos modos de tornar-se sujeito nas e diante das midias

digitais.

31 Bauman (2001) afirma que a solidez do sociedade moderna se desfaz na sociedade pds-moderna, pois
conceitos como cidadania e Estado-nacao sdo reajustados as demandas sociais atuais, apontando a liquidez
das identidades sociais: “Os solidos que estdo para ser langados no cadinho e os que estdo derretendo neste
momento, 0 momento da modernidade fluida, sdo os elos que entrelagam as escolhas individuais em
projetos e acles coletivas — os padrfes de comunicacdo e coordenacdo entre as politicas de vida
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A cultura da era digital propicia circulagdo mais fluida de géneros de
discurso (como as redes sociais e 0s blogs) que tem como propriedades
essenciais a imersdo (as novas midias nos envolvem em multiplas
linguagens), a interatividade (possibilidade de novas relagbes entre
produtores e publico) e novas narratividades (novas formas de constituir as
arquiteturas narrativas) (GREGOLIN, 2015, p. 196).

Abaixo, foto que uma das administradoras da pagina publicou de seu acervo pessoal.

Estas materialidades permitem que observemos enunciados em que 0 assassino em série se

consolida como idolo.

Il Assassinos em Série
5;“_‘. Curtir esta pagina - 2 de janeiro de 2014 - @

jeffrey dahmer everywhere +* minha bagunca, tinha
mais mas ndo coube na mesa lol ~tonks — con
Deidara Tonks

Curtir W Comentar Compartilhar ﬂ v
O 26 Comentdrios mais relevantes ™

1 compartilhamento

Adriano Ferreira Eu quero uma caneca dessas
Curtir - Responder - @ 3 - 2 de janeiro de 2014 as

% 5 Respostas
m Uriellh Jkoab | love itl!
;4 Curtir - Responder - 2 de jane

m Uriellh Jkoab | want it all
I4 Curtir - Responder - 2 de jane

Figura 20
Colegéo pessoal da administradora da fanpage: fotos de Jeffrey Dhamer®?

A prética de colecionar pbésteres e fotos recortadas de revistas era bastante comum
entre o publico adolescente. Fazia parte do universo de fas especialmente de cantores e atores.
Esse era 0 modo tipico do publico jovem entre a década de 80 aos anos 2000. Atualmente, a

fanpage e aplicativos como Pinterest e Instagram assumem um pouco desse lugar, sendo uma

conduzidas individualmente, de um lado, e as acBes politicas de coletividades humanas, de outro
(BAUMAN, 2001, p. 12).

%2 Disponivel em: https://www.facebook.com/assassinos.serie/photos/a.295773867189402.52955.295676760532
446/444119419021512/?type=3&theater. Acesso em maio de 2016



https://www.facebook.com/assassinos.serie/photos/a.295773867189402.52955.295676760532%20446/444119419021512/?type=3&theater
https://www.facebook.com/assassinos.serie/photos/a.295773867189402.52955.295676760532%20446/444119419021512/?type=3&theater
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nova forma de expor a admiracdo pelos idolos ou de acompanhar sua vida. O comentério eu
quero uma caneca dessas marca essa relacdo de consumismo entre idolos e seus fas. Tomando
a imagem da figura 18 como enunciado, é possivel ver que a posicao-sujeito enuncia do lugar
do colecionador, admirador das vidas célebres postas na midia de massa, enfim, dessa
subjetividade que admira, acompanha e tem afei¢éo pela pessoa publica.

Além disso, as fotografias publicadas nas midias estadunidenses da época dividem espa¢o com
recortes de jornais ou revistas, um modo de violar os protocolos de leitura dos suportes de onde foram
recortadas, sendo agora fotografias e recortes enunciados de outro lugar discursivo, ja que seu modo
de circulagdo e a materialidade s&o outros. Provavelmente, esses itens sdo conservados em pastas,
caixas ou afixados nas paredes do quarto. Essa pratica desloca os sentidos das imagens que,
formuladas em um regime de dizibilidade e visibilidade, funcionam para que o sujeito assuma a
posicdo de subjetividade fa de assassinos em série.

A figura 19, por sua vez, traz a publicacdo de fotos que mostram um braco tatuados
com 0s rostos de assassinos seriais muito famosos das décadas de 70 e 80: Charles Manson,
Ted Bundy e Richard Ramirez. Junto ao desenho de cada rosto, também esta tatuada a
assinatura de outro assassino serial conhecido da midia estadunidense, Zodiaco. Pratica tipica
de fés é demonstrar sua veneracdo e estampar no préprio corpo a tatuagem do idolo é marcar
seu pertencimento a comunidade de fas, compondo uma identidade a partir do que a figura do
idolo representa, de modo que os valores que envolvem o idolo sdo acatados como os valores

dos fas seja de modo parcial ou néo.

Assassinos em Série
| | Curtir esta pagina
Tatuagens do Junior Dooley
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Mayara Prado Yamagake Erika Faria
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Figura 21
Tatuagens®?

33 Disponivel em:
https://www.facebook.com/assassinos.serie/photos/a.295773867189402.52955.295676760532446/49761712
3671741/?type=3&theater. Acesso em maio de 2016.



https://www.facebook.com/assassinos.serie/photos/a.295773867189402.52955.295676760532446/497617123671741/?type=3&theater
https://www.facebook.com/assassinos.serie/photos/a.295773867189402.52955.295676760532446/497617123671741/?type=3&theater
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Mais que celebridade, o assassino serial é tratado com um tipo de icone cultural.
Camisetas estampadas com os rostos dos integrantes ou as capas de albuns de uma banda de
rock famosa sdo comuns produtos de consumo de fas. Nesse caso, 0S assassinos seriais Ted
Bundy, Jeffrey Dhamer e Richard Ramirez reaparecem nas estampas da camiseta como 0s pop
ou rock stars da vez. A postagem é um anuncio de venda de camisetas produzidas por uma
seguidora da pagina. Assassinos seriais sdo admirados como idolos de televisdo, da industria

fonogréafica ou cinematografica. Eles tém seu proprio clube de fds que os tomam como lendas.

Assassinos em Série
U] Curtir esta pagina

/Camila

GEEEEENTE! Recadinho perfeito pra vocés que
andam pelos tumblr da vida e babam nas camisetas
personalizadas cheias de estilo que o pessoal tem
por l&. N&o sabe como fazer e nem como comprar?
A gente tem a solucéo! @

Uma curtidora da page, Tassia Andrade, faz essas
mesmas camisetas [inclusive, essa na foto abaixo
foi ela quem fez], além de canecas
personalizadissimas. E 56 mandar a sua foto que
ela faz!

Enfim, pra quem ndo quer comprar por aqueles
sites nada confiaveis € a melhor op¢éo.

Pra quem se interessar, aqui vai o link do perfil dela
pra contato: https://www.facebook com/tahandrade2

ompartilhar ﬂ'

Figura 22
Camiseta Serial Killers

A camiseta como materialidade dessas fotografias fazem emergir enunciados cujos
sentidos ndo sdo produzidos do mesmo modo que essas fotografias enunciam quando seu
suporte é o jornal ou o blogue. O funcionamento discursivo do enunciada materializado nessa
camiseta segue a mesma regularidade do mix de produtos das franquias de midia. O assassino
em série & dado a ver como icone cultural e como idolo, de modo que, por outro lado, ha a
subjetivacdo do sujeito consumidor desse produto, que é o fa de assassinos em série. A
subjetividade fa se da no processo de consumo dos icones postos nas midias.

A rede social Facebook torna visiveis esses modos de subjetivacao tanto do sujeito de

criminalidade quanto do sujeito de consumo. Esses processos ndo ocorrem de forma separada
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entre as midias jornalistica, franquias e midias sociais, muito menos devem ser
compreendidas como deslizamentos temporais, em que determinado modo de constituicdo de
sujeitos assume em detrimento de outros, mas na concomitancia de formulacbes de series
enunciativas. As praticas da franquia produzem e acentuam o modo de ser consumista, bem
como as praticas jornalisticas produzem e sustentam o discurso da celebrizac¢do dos sujeito de
criminalidade. Do mesmo modo, as midias sociais como blogue, fazem ver e dizer a
curiosidade sobre esses sujeitos. Juntamente a essas praticas, 0s enunciados vdo tomando
lugar na sistematicidade do regime enunciativo. Alguns sdo formulaveis, outros ndo conforme
0 jogo de poder que o dispositivo midiatico enreda. E partindo dessa légica discursiva que
tratarei a formulacdo de um audio de Whatsapp, em 2014, que alertava sobre a acdo do Serial

Killer de Goiania.

3.3) Serial Killer de Goiania e o alerta de Whatsapp

Em meados de maio de 2014, um audio do aplicativo de celular Whatsapp®* circulou
entre 0s usuarios goianienses, alertando sobre a existéncia de um assassino serial na cidade.
Acatado inicialmente como parte de um boato, o dudio direcionava o alerta exclusivamente
para mulheres e descrevia fisicamente o até entdo suspeito bem como sua abordagem. O aviso
procurava, a0 mesmo tempo, divulgar a informacéo e manté-la restrita ao grupo feminino do
aplicativo: configura-se como forma de protecdo e um meio orientado de trocar informacoes
para a investigacao ja que também solicitava o acionamento da policia diante de algo suspeito.

Acontecimento de origem popular que, nos instrumentos controlados da midia, se
tornaria (e se tornou) um evento. E a cobertura jornalistica e atencdo dada ndo apenas pela
midia, mas pelas pessoas comuns, cujo acesso a informacdo se deu por esse aplicativo que
coloca em evidéncia o assassino serial. O serial killer irrompe, assim, como acontecimento
discurso, em torno do qual sdo formulados outros enunciados, dentre eles, os da SE-S.

Esse alerta aponta dois aspectos: a popularidade que a figura do assassino serial atinge
e a necessidade de saber legitimado sobre sua identificacdo. Se por um lado, o alerta provoca
0 medo entre a populagdo, por outro, é desconsiderado pela policia. A midia o associa a
personagens de ficcdo como forma de desqualificar o alerta (sobre o evento da midia, falarei
no préximo capitulo). E sobre esse saber desqualificado a que me refiro neste topico ou mais

especificamente, sobre seu aparecimento e seus efeitos.

3 Disponiveis em: http://folhaz.com.br/noticias/folha-z-esclarece-informacao-sobre-possivel-serial-killer-do-
jardim-america-e-regiao/. Acesso em 15 de agosto de 2015.



http://folhaz.com.br/noticias/folha-z-esclarece-informacao-sobre-possivel-serial-killer-do-jardim-america-e-regiao/
http://folhaz.com.br/noticias/folha-z-esclarece-informacao-sobre-possivel-serial-killer-do-jardim-america-e-regiao/
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O Whatsapp como uma rede social ndo tem autoridade nem legitimidade no repasse de
informacdes porque ndo passa pelo crivo de um controle, de uma averiguagdo. Se por um lado
a populacéo rapidamente faz circular as mensagens, por outro, ndo ha uma preocupacdo em
confirmar as informac6es. Mas o que é interessante nesse alerta do Whatsapp é capacidade de
a informagdo circular de modo mais livre, de maneira menos burocrética. E é nesses lugares
que o saber desqualificado entra em cena e pde em evidéncia subjetividades como a do
assassino serial: criminoso perigoso, de comportamento regular no crime, alvo de
investigacdo sigilosa da policia e sujeito que mata sem nenhuma finalidade de furto que o
ligasse a latrocinios ou a violéncia sexual, associada a maniacos. O que se V& nesse alerta é a
nocdo de assassino serial popularizada, efetivada como algo do cotidiano, uma informacéo
viralizada.

Viralizar é o termo que remete a informacdo difundida rapidamente na internet pelas
redes sociais. Nao tem controle e alcanca de maneira muito rapida e ampla os usuérios. O
objeto viralizado é um lugar de visibilidade que ndo pertence a midia jornalistica. O fenémeno
da viralizacdo tem sido estudado na area do marketing e da comunicacdo, mas me interessa
aqui pensar a viralizacdo como estratégia que constroi um evento discursivo. No caso do
alerta sobre o Serial killer de Goiania, o viral ndo se trata de um meme, isto é, de uma
apropriacdo de determinado conteudo reelaborando-o com finalidade cémica, mas de um
contetdo que se propagou rapidamente devido a esse formato dos meios de comunicacdo na
cultura participativa.

O alerta viral sobre o assassino serial tem essa caracteristica do acesso e do tipo de
informagdo que acessa, algo que torna o assassino serial um assunto ndo mais exclusivo da
midia corporativa ou dos documentos policiais, mas pertencente ao mundo cotidiano, a
informacdo generalizada e acessivel. Sobre o0 assassino serial, € possivel ver enunciados da
investigacdo policial e uma diferenciacdo entre o assassino serial e demais tipos de
criminosos. N&o é um alerta sobre homicidios, sobre roubos, sobre chacina... é uma alerta que

elucida a serialidade de assassinatos.

Série Enunciativa S

Amigas, € o seguinte: t&6 mandando essa mensagem pra todas minhas amigas e eu queria que VOCés
mandassem também pra todas as amigas de vocés e pra todas as meninas que vocés conhecem. E... eu
acabei de sair da clinica e hoje foi uma mulher 14 a pedido de uma delegada e ela t& passando esse
alerta para todos os estabelecimentos que tem muitas mulheres, né. Mas isso é uma alerta pra todas as
mulheres de todos os lugares. E... tem um serial killer solto em Goiania e... é serial killer mesmo!
E o seguinte: ele tem uma moto preta e capacete preto; ele, em qualquer lugar, seja lugar que
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tem muitas mulheres, estabelecimentos, residéncias, enfim; ele aborda a pessoa na rua, pede o
celular, armado. Quando a pessoa, a menina vai dar o celular, ele atira na menina. Ele ndo rouba
a menina e ele foge. Entéo, ele ja matou doze meninas aqui em Goiénia. Geralmente os ataques
estdo acontecendo no Jardim América, no Sudoeste e na Nova Suica. E ela pediu um alerta muito
grande porque eles tdo quase pegando esse cara e pediu pra ndo espalhar pra homens, pediu pra
espalhar s6 para as mulheres. Entdo, esse € um alerta para as mulheres porque é uma investigacao
sigilosa pra nio... o cara nio fugir de Goidnia. Entdo, meninas, cuidado, t4, isso é um alerta pra
todos os lugares daqui de Goiania, ndo s pra esses setores. Entdo, eu queria que, tipo assim, a pedido
dela, né, ela falou assim que qualquer lugar, & noite, assim... seja a noite, no final da tarde, se vocés
verem um motoqueiro parado de capacete preto e, se ele tiver de capacete parado em algum lugar,
chama a policia! Chama a policia porque ai ele... a policia chega 14, vai investigar, vai dar baculejo no
cara e vai ver, entendeu, o qué que o cara ta fazendo parado de capacete preto. Geralmente, essas
abordagens tdo sendo assim. Entdo, €... se cuidem, passem, repassem essa mensagem pra todas as
suas amigas e... e cuidado! Um beijo! (Transcri¢ao e grifos meus).

A mensagem ¢é viral e em seu contetido, os enunciados constituem uma regularidade de
discurso. Em E um serial killer mesmo, a posi¢ao-sujeito atenta para a veracidade e a raridade
do evento: ndo é um criminoso comum, este requer uma atencdo especial. A serialidade dos
homicidios de um assassino serial € um requisito que exige atencéo redobrada, dai a descricéo
de sua abordagem e a repeticdo de que ele ndo rouba (algo marcado como esperado e
rotineiro), mas mata e nem sequer rouba. O cuidado que se deveria ter em qualquer
circunstancia de risco de roubo, de estupro ou de assassinato ndo tem a mesma novidade que 0
risco de um assassino serial.

A regularidade enunciativa deste alerta esta ancorada na pratica investigacao técnico-
cientifica, que, estudando o criminoso, busca compreender sua atuacéo. O enunciado ele atira
na menina. Ele ndo rouba a menina e ele foge atesta sua maldade, sua crueldade e seu caréater
anormal. No modo de atuacdo do assassino em série estd implicito seu comportamento
criminoso.

O sintagma serial killer também pode ser tomado como uma regularidade, como um
posicionamento de sujeito. E um criminoso importado, sendo o termo em inglés marcado pela
invencdo estadunidense da nocdo. A existéncia de um assassino serial em Goiania ndo é mais
apenas caso de alerta de perigo, mas um acontecimento, um evento, uma novidade gque tange
entre 0 medo e o deslumbramento. Eis que temos nosso proprio assassino em série: € a

novidade juntamente ao medo o que se Vvé acerca do assassino serial de Goiania.

3.4) Considerac0es do capitulo

O blogue O Aprendiz verde, a comunidade Assassinos em Série e o audio de Whatsapp

sdo lugares de visibilidade/dizibilidade em que subjetividades infames aparecem como



106

protagonistas, alvos de luz que diferentes dispositivos Ihes direcionaram. O assassino serial
tem seu espago ndo mais apenas como personagem literaria ou manchete de jornal, mas como
objeto de interesse, de medo e de admiragcdo. Monstro, criminoso ou celebridade, o assassino
serial esta em evidéncia: é um infame que veio a fama a partir dessas subjetividades. E um
criminoso cuja vida nos interessa em cada detalhe, em cada expressdo, em cada dia
biografado.

Se por um lado a explicacdo sobre a conduta do assassino serial sé pode ser feita por
uma autoridade, a informacdo sobre ele é popularizada por meio de produtos de
entretenimento e formas ndo institucionalizada de informacdo. O assassino em série sai do
noticiario jornalistico para a prateleira das livrarias como personagem exaltada e temida.

Dentre tantos crimes que ocorrem em uma capital como Goiania, a existéncia de um
assassino serial parece destoar de todos eles e sobressai como um tipo de acontecimento
distinto, que requer atencdo especial, cuidado diferenciado, investigacdo sigilosa. O fato de
circular uma mensagem de alerta para a acdo de um assassino serial enquanto tantos outros
crimes, inclusive de homicidio, ocorrem e sdo alvo de tanto alvorogo aponta a novidade: é um
criminoso diferente, € um criminoso incomum e ele sobressai a qualquer outro criminoso. O
foco de luz esté sobre o criminoso e ndo sobre a criminalidade.

A visibilidade/dizibilidade que o assassino serial ganha em lugares como a informacao
viral é distinta e concomitante ao espetaculo midiatico, mas tem o carater de afetar o
cotidiano sem passar pelo filtro da midia corporativa. O fascinio, além disso, é historicamente
produzido, é efeito do investimento de técnicas que colocam num regime de visibilidade essas
subjetividades. O discurso do fascinio, portanto, diz respeito a conjunto de enunciados que
seguem a mesma regularidade de posi¢des-sujeito: a autoridade da criminologia, a exaltagdo
da personalidade do assassino serial e a violéncia dos crimes. O sentido de fascinio, entdo, é o
de medo, dominio, paralisacdo e admiracdo conforme as praticas midiaticas que o sustentam

como discurso.



CAPITULO IV
BALANCO TEORICO-METODOLOGICO

Comumente o capitulo tedrico dos textos académicos aparecem no inicio da tese ou
da dissertacdo para fazer entender o modo como o objeto de pesquisa serd enxergado.
Diferentemente, nesta tese a teoria vem em forma de um balanco do que foi realizado, pois
um balango tedrico marca a postura de que uma teoria ndo deve ser aplicada indistintamente a
objetos diferentes sem considerar sua “cor local”. O objeto implica a interpretacdo de uma
teoria que Ihe sirva em sua reflexdo. Assim, os capitulos anteriores foram analiticos, sendo por
si s6 demonstrativos do modo como a teoria foi interpretada para o objeto desta pesquisa.
Gilles Deleuze, em conversa com Michel Foucault, define bem esse tipo de relacdo entre a

teoria e a pratica, a que me reporto e que sustenta a escolha do lugar deste capitulo:

As relagOes teoria-pratica sdo muito mais parciais e fragmentarias. Por um
lado, uma teoria é sempre local, relativa a um pequeno dominio e pode se
aplicar a um outro dominio, mais ou menos afastado. A relagdo de aplicagdo
nunca ¢ de semelhanga. [...]. Uma teoria ¢ uma caixa de ferramentas. Nada

tem a ver com o significante... E preciso que sirva, é preciso que funcione. E
nédo para si mesma (FOUCAULT, 2011, p. 69-71).

A exposicdo a seguir trata-se de uma revisitacao da teoria a luz do corpus analisado, a
luz do objeto de pesquisa, a luz do sujeito desta pesquisa marcado historicamente e por suas
leituras. Entretanto, seria um equivoco pensar que o corpus modificou a teoria: ndo se trata de
uma modificacdo, mas da interpretacdo da teoria junto ao corpus. E isso ndo implica
necessariamente nenhuma modificacdo ou reestruturacdo de conceitos, mas 0 modo como o
corpus foi recortado, das leituras feitas e ndo feitas, das obras consultadas e desconhecidas,
dos limites singulares que o sujeito de pesquisa traz para a investigacdo. Este capitulo ndo é
uma proposicao teodrica, mas o esclarecimento do modo como o0s conceitos foram e puderam
ser balizados na proposicdo desta tese, que € analitica.

Fazer um balango tedrico € um gesto de escrita ja que escolhi deixar a leitura mais
fluida evitando pausas explicativas para conceitos que sdo conhecidos pelos leitores mais
provaveis desta tese, estudiosos do discurso e de Foucault, e também para possiveis leitores
que ndo estdo familiarizados com tais conceitos. Ao primeiro grupo, evita-se certa fadiga, ao
segundo, focaliza-se a analise e o0 corpus. Se o leitor chegou até este capitulo deduzindo
parafrases tedricas e compreendeu que estas estariam nos tépicos adiante, a leitura sem davida

néo foi superficial, mas atenta.
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Além disso, esta colocacdo textual da fundamentacédo tedrica e metodoldgica supde o
proposito de uma tese de doutorado: a comunicacdo de uma investigacdo académico-
cientifica. Se, porventura, ndo pareca didatica, esta tese, em nenhum momento, teve como
objetivo sé-la. Aprender com a leitura de dissertacdes e teses €, sem duvida, um ganho na
producdo académica, mas reafirmo o teor cientifico e ndo pedagdgico desta tese: analisar o
funcionamento discursivo do fascinio por assassinos em série ndo visa ensinar o que é
discurso, dispositivo, diagrama, enunciado etc., embora, evidentemente, seja possivel refletir,
discutir e questionar com as resenhas de tais conceitos e topicos analiticos. E tais objetivos
estdo longe de instruir como fazer andlise de discurso, instruir como acionar
metodologicamente o conceito de dispositivo, instruir como Foucault usou cada termo em
cada fase de suas investigacdes, instruir como se deve analisar o fascinio por assassinos em
série a partir de determinadas materialidades. Esta tese é uma interpretacdo, um gesto de
leitura, uma proposic¢do de analise, ndo uma aula.

Isto posto, passarei aos conceitos que estiveram presentes nas analises e ao modo

como foram lidos para o corpus desta tese.

4.1) Problematizacédo do objeto de pesquisa

De que pressupostos, temas e problemas o fascinio por assassinos em série foi
compreendido como objeto de discurso? Como tal tematica pode ser considerada relevante
como investigacdo académica e em que sentido colabora para a producédo do conhecimento? O
objeto de pesquisa se da na problematizacdo e hd maneiras diversas de problematizar.
Propondo uma analise de discurso com conceitos foucaultianos, é importante entender que o
cerne da problematizacdo foucaultiana esta na leitura que Foucault faz da genealogia de
Nietzsche.

A genealogia, isto é, a ontologia historica foucaultiana, consiste em fazer a anélise de
discursos levando em conta as tramas do poder e a historia como campo empirico. A
genealogia, sendo um modo de problematizar a historia e de dar ao discurso seu estatuto de
pratica, se caracteriza por ser uma hermenéutica historica, um aparato tedrico e uma atitude
filosofica. E a atitude genealdgica que provoca uma disjuncio que questiona o que esta posto
como natural, retira da banalidade as praticas cotidianas e as reinscreve em seu carater
historico, problematizando, enfim, o presente a fim de um diagndstico do que somos hoje.

Lembrada didaticamente como uma fase que desponta a partir da década de 70 nos

estudos de Foucault, a genealogia constitui toda sua obra, sendo mais explicitamente colocada
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quando as praticas penais sdo analisadas em Vigiar e Punir. A despeito desse modo didatico de
pensé-la como um momento, inclusive cronoldgico, Correio (2014), observa que a genealogia
tem um tom analitico distinto da arqueologia e deve ser retomada como uma importante
guinada nas pesquisas de Foucault, pois é o enfoque da genealogia enquanto hermenéutica,
que localiza o estudo do arquivo numa esfera diferente da histdria tradicional em que origem e
continuidade sdo alguns dos preceitos para abarcar um objeto como totalidade. Enquanto
aparato teorico, caracteriza o discurso em sua historicidade partindo da faceta bélica das
relacbes de poder. Enquanto ethos filosofico, suplementa uma critica do presente nem
metafisica nem transcendental e sim ontoldgica.

Desse modo, o fascinio por assassinos em série foi problematizado: como ruptura na
regularidade das praticas dadas como cotidianas. Seu aparecimento ndo tem uma origem
como querem os estudos que o remetem a psique humana, isto é, que defendem o fascinio por
assassinos em série como uma faculdade inata (e sombria) de nossas estruturas psicoldgicas;
mas o fascinio tem uma proveniéncia em mdultiplos pontos na historia: quer nas praticas
forenses, quer nas praticas midiaticas.

O fascinio é tomado em seu cardter de acontecimento, ja que aparece na
descontinuidade da histéria e na dispersdo das regularidades discursivas. Ou seja, o fascinio,
como objeto de discurso, é tomado como acontecimento e analisado como pratica a partir de
dispositivos. O que decorre no fato de que a genealogia funciona de modo justaposto a
arqueologia, mas que, antes disso, trabalha como gesto problematizador.

Essa afirmacdo advém do modo como Foucault parte da genealogia nietzschiana para
dela apropriar-se, apreendendo-a em trés aspectos: compreender o poder, interpretar as
positividades e caracterizar a Modernidade. Nos dois primeiros sentidos, a genealogia
complementa a arqueologia; no terceiro, constitui com a arqueologia uma ontologia historica
e define-se pela “coeréncia pratica no cuidado dedicado em colocar a reflexao historico-critica
a prova das praticas concretas” (FOUCAULT, 2013b, p. 368).

O que intento pontuar, em suma, € que a atitude genealdgica se distingue da
genealogia enquanto aparato operatorio: a genealogia é tomada em seu carater metodolédgico
compondo uma arqueogenealogia nos estudos do discurso. Porém, como atitude filoséfica,
deve ser compreendida como uma finalidade na problematizacdo do presente. Nesse sentido,
0 objeto de pesquisa que se constréi na acepcdo foucaultiana do discurso é posto
genealogicamente e isso estd para além de uma datacdo didatica na obra de Foucault, pois
implica um modo de ser de suas pesquisas e marca a atitude genealdgica como sua pratica

filosofica.
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Por atitude, quero dizer um modo de relagdo que concerne a atualidade: uma
escolha voluntéria que é feita por alguns; enfim, uma maneira de pensar e de
sentir, uma maneira também de agir e de conduzir que, tudo a0 mesmo,
marca uma pertinéncia e se apresenta como uma tarefa. Um pouco, sem
davida, como aquilo que os gregos chamavam de éthos (FOUCAULT,
2013b, p. 358).

Foucault (2013b) sugere que, por um lado, seu método estaria, ao lado do
estruturalismo (e ndo nele ou como uma versdao dele), no quadro de uma série de
transformacgfes que se caracteriza atualmente por questionar o estatuto privilegiador do
homem nas ciéncias humanas. Por outro lado, sua atitude filoséfica estaria engendrada na
filosofia moderna enquanto “reflexao sobre a ‘atualidade’ como diferenca na historia e como
motivo para uma tarefa filosofica particular” (FOUCAULT, 2013b, p. 356).

N&o proponho que tematicas filosoficas sejam objeto na analise dos discursos, mas
gue esse modo de problematizar os objetos de discurso deve a genealogia enquanto atitude
critica, tendo em vista que sua principal questdo é saber o que somos nos hoje enquanto
sujeitos e é no/pelo discurso que as subjetividades sdo constituidas. Subjetividades como
supercriminoso, monstro, idolo e fas, que sdo compreendidas como efeitos de discursos a
partir do momento em que o discurso é tomado como acontecimento, como uma irrupcao da
regularidade das praticas discursivas que configuram tais subjetividades e o fascinio como

continuidade, como algo posto e sempre evidente.

4.2) Delimitacéo do corpus

O recorte de corpus em uma pesquisa demanda critérios muito diversos que podem ir
de uma periodizacdo cronoldgica ao mapeamento geografico, temporalidades curtas ou mais
longas, temas, uma obra, um autor, um estilo, um conjunto heterogéneo ou ndo. Quando se
trata de definir um corpus em uma analise de discurso calcada na arqueogenealogia
foucaultiana, o conceito de regularidade ¢ primordial. A regularidade implica: “o mesmo
espaco de distribuicdo, a mesma reparticdo de singularidade, a mesma ordem de locais e de
posicdes, a mesma relacdo com um meio instituido” (DELEUZE, 2005, p. 22).

A regularidade arqueoldgica é o que permite a Analise do Discurso passar da analise
das sequéncias discursivas para a analise/leitura do arquivo (SARGENTINI; SA; RIBEIRO,
2011). Essa constatacao é importante no sentido em que justifica e explica como a sele¢do das

materialidades selecionadas para analisar o discurso do fascinio podem compreender o
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publicacbes de uma comunidade de rede social, publicagbes de um blogue, alerta de
aplicativo, reportagens jornalisticas e séries de televisdo. Essa heterogeneidade ndo visa a uma
analise exaustiva tematica, ndo supde o alcance totalitario de um conjunto de documentos e
ndo exige um levantamento quantitativo. O que ha de comum entre esses elementos é a

sistematicidade que lhes é exercida pelo arquivo.

E tarefa do analista compreender as relagdes entre os enunciados observando
suas diferengas e semelhancas. Esse processo, muitas vezes, se da na propria
constituicdo do arquivo, que ndo esta ja posto, formatado, mas, a medida que
se 0 descreve, se constréi. Nesse sentido, o estudo dos enunciados, na esteira
foucaultiana, obedece a algumas leis, que, de certo modo, estdo articuladas
com a prépria concepcao de arquivo, haja vista que sua diversidade, ainda
que seja inapreensivel em sua totalidade, o constitui (SARGENTINI; SA;
RIBEIRO, 2011, p. 40-41).

O arquivo, portanto, € um conceito operatorio, constituido pelo audiovisual, pelo
sincrético. Sua nocdo implica um funcionamento e ndo a estagnacdo dos documentos. E a
partir da analise da relacdo entre os diferentes elementos do arquivo que uma analise de
discurso se pauta, 0 que ndo implica a busca por sua totalidade, ja que o arquivo é um

procedimento e ndo a finalidade da analise.

E esse o critério que opera, na pratica, na Arqueologia, embora a teoria s6
apareca depois. Entdo, uma vez constituido o corpus (que ndo pressupde de
forma alguma o enunciado), pode determinar a maneira pela qual a
linguagem se agrega a esse corpus, ‘cai’ sobre ele: ¢ o ‘ser da linguagem’ de
que falavam As palavras e as coisas, o ‘ha linguagem’ invocado pela
Arqueologia, variavel conforme cada conjunto (DELEUZE, 2005, p 28).

Desse modo, definir o enunciado se pde como primeiro passo na defini¢cdo do corpus,
bem como compreender a importancia das no¢des de raridade, acimulo e a priori. Isso
significa que nem enunciado, nem arquivo sdo dados ou ja estdo postos, mas que eles sdo
construidos no/pelo gesto de leitura que a analise de discurso apoiada na arqueologia
foucaultiana intenta. Se ha um corpus pressuposto, € porque as regras que configuram sua
distribuicdo e sua funcao estdo também pressupostas. Nao ha, portanto, corpus pré-definido
quando se busca na regularidade a lei de reparticdo dos enunciados, nas préaticas sociais

engendradas nos dispositivos as quais constituem os discursos que as sustentam.

4.2.1) Funcéo enunciativa
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Em primeiro lugar, é preciso ter em mente que os enunciados estdo dispersos de modo
sistematico ao formar uma familia de enunciados; essa distribuicdo se d& de modo
multivetorial no espaco associado (que € um espaco em que 0S enunciados estdo em
correlagdo uns com os outros); em segundo lugar, que a ordem discursiva das posi¢des-
sujeito, dos objetos e de conceitos (espaco correlativo), dentro do campo associado,
constituem uma familia de enunciados (um discurso).

Nesse sentido, as analises realizadas se pautam no enunciado em seu carater de funcédo
a partir da qual é possivel colocar em jogo unidades diversas que podem ou nao coincidir com
frases ou proposicdes, implicando posi¢des de sujeito possiveis e fazendo-as coexistir num
dominio coordenado de relagbes. O enunciado ndo se materializa necessariamente apenas no
verbal da linguagem. Imagens, gestos e palavras, desde que se organizem na regularidade de
uma posi¢ao-sujeito, podem ser considerados enunciados.

Finalmente, um gréfico, uma curva de crescimento, uma pirdmide de idades,
um esbogo de reparticdo formam enunciados; quanto as frases de que podem
estar acompanhados, elas sdo sua interpretacdo ou comentario; ndo sdo o
equivalente deles: a prova é que, em muitos casos, apenas um numero
infinito de frases poderia equivaler a todos os elementos que estdo
explicitamente formulados nessa espécie de enunciados (FOUCAULT,
2012a, p.99).

No entanto, o nivel enunciativo se define pelo seu valor de verdade em um regime
discursivo dado. Além disso, a defini¢do foucaultiana de enunciado é relacional: ele existe em
um campo de coexisténcia com outros enunciados ja ditos, modificaveis, reformulaveis.
Trata-se de um campo associado, cujas formulagGes ndo sdo neutras, nem livres nem
independentes, mas formam um jogo enunciativo em que “ndo ha enunciado que de alguma
forma ou de outra ndo reatualize outros enunciados” (FOUCAULT, 2012a, p. 119).

Um grupo de enunciados ¢ aquilo que Deleuze chama de multiplicidades. “A
multiplicidade ndo é axiomatica nem tipologica, é topoldgica” (2005, p. 24). As lacunas de
espaco associado (familia de enunciados) apenas marcam sua topologia, sua dispersdo. Assim,
as lacunas sdo também positividades (sdo produtivas e efetivas). Um conjunto de enunciados
se da “na estreiteza e singularidade de sua situacdo; de determinar as condicdes de sua
existéncia, de fixar seus limites da forma mais justa” (FOUCAULT, 2012a, p. 34) e na
coexisténcia do enunciado com os demais que o cerceiam dentro de uma regularidade de
dispersdo - essa ordem do que pode e deve ser dito. Eis o teor do primeiro capitulo em que
materialidades verbais e imageéticas bem como praticas editorais foram tomadas como
enunciados, coexistindo numa regularidade e correlacionando-se com outros enunciados

como os do dispositivo médico-juridico.
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E nesse sentido que o fotograma, por exemplo, foi tomado como enunciado, pois ele
permite pontuar efeitos de discurso propiciando, metodologicamente, examinar
fragmentariamente uma materialidade bastante complexa e ampla: o audiovisual. Obviamente,
trata-se de um procedimento de pesquisa que atende a objetivos especificos desta tese de
doutoramento, mas ndo deixa de ser operacional em pesquisas que visem a aspectos da
imagem estatica ou néo.

O fotograma € a imagem individual de um filme, impresso quimicamente na pelicula
ou fita. “Ha em regra geral e desde a padronizacdo do cinema falado, 24 fotogramas por
segundo de filme” (AUMONT; MARIE, 2004, p. 136). No caso de Hannibal o suporte é o
disco digital (dvd), que traz a distribuicdo dos fotogramas em 29,97 fps (fotogramas por
segundo), formato do sistema NTSC (National Television System(s) Committee).

Escolhemos o termo fotograma para diferencia-lo do frame, que € um termo bastante
usado na producdo audiovisual e indica, muitas vezes, unidade de tempo. Como propomos a
analise de um produto audiovisual e ndo a producdo deste, a palavra fotograma esclarece
diretamente o uso analitico desta unidade cinematografica em nossa pesquisa, embora nos
reportamos ao video, cuja forma de captura € eletrénica e requer métodos de extracao
distintos da pelicula.

Recorremos a Aumont e Marie (2004) para orientacGes metodoldgicas, tendo em vista
formas de esmiucar o audiovisual e dele identificar unidades analisiveis. Os autores defendem
gue ndo ha método universal para andlise de filmes, mas sugerem trés tipos (ndo esgotaveis
nem unicos) de instrumentos de analise que servem como pontos de partida: os descritivos, 0s
citacionais e os documentais. Cada um destes pode subdividir-se em procedimentos
especificos como a decomposic¢do plano a plano, segmentacdo, descri¢cdo de imagens do filme
e utilizacdo de quadros, graficos e esquemas, que sao instrumentos descritivos; ou elementos
bastante diversos que podem ser anteriores ou posteriores a difusdo do filme como
fotografias, entrevistas, imagens da montagem, criticas etc. que compde 0s instrumentos
documentais. J& excerto de filme, fotograma e citacdo da banda sonora sdo instrumentos de
andlise citacionais.

Os instrumentos citacionais do filme sdo proximos da analise do texto literario, mas
carregam em si vantagens que sdo, a0 mesmo tempo, inconvenientes ja que se caracterizam
como uma pausa do movimento e na suspensdo de seu som. E claro que as novas midias
permitem maior flexibilidade para a citacdo do audiovisual, como é caso dos e-books ou
revistas eletrdnicas aos quais pode-se acrescentar o link com o filme completo ou uma cena ou

uma sequéncia, sem a necessidade da pausa, sem a perda do movimento e do som. Porém,
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livros impressos sdo meios de divulgacdo cientifica bastante requeridos e a pausa € um

recurso vantajoso em seu caso.

E evidente que uma analise ndo se resume a pausa na imagem (por isso
dizemos que esta é o emblema daquela, e ndo o seu método ou esséncia): é
porém inegavel que é a partir da possibilidade dessa pausa que o objecto-
filme se torna plenamente analisavel: mesmo ndo podendo recorrer
efectivamente a ela, é a partir de elementos reconheciveis na pausa da
imagem que podemos construir as relagdes logicas e sistematicas que séo
sempre o objectivo da anélise (AUMONT; MARIE, 2004, p 38-39).

E preciso lembrar ainda o fato de que cada analise demanda um recorte, cada objeto é
delineado de modos distintos conforme a perspectiva, linha de pesquisa e o constructo teorico.
A pausa na imagem pode servir ou ndo como procedimento metodoldgico e isso sO pode ser
definido na prépria forma de construir um corpus de pesquisa. No caso de focar a fotografia
em determinados fotogramas da série Hannibal como elemento da estetizagdo da franquia

cultural, a pausa que resulta no fotograma é efetivamente operacional e pertinente.

De um ponto de vista teérico geral, o fotograma € um objeto paradoxal. Num
sentido ele é a citagdo mais literal que se possa imaginar de um filme, visto
ser retirado do proprio corpo desse filme; mas ao mesmo tempo ele
testemunha a paragem do movimento, a sua negacdo (AUMONT; MARIE,
2004, p. 74).

Desta feita, a descricdo da imagem e a decomposicdo plano a plano da cena,
instrumentos descritivos utilizados no quarto capitulo, podem complementar e contextualizar
o fotograma, embora ndo esgote as possibilidades analiticas. Segundo Aumont e Marie, 0s
planos sdo “porcdes de filmes compreendidas entre duas colagens” (2004, p. 47) que nao
devem ser compreendidas como unidades “naturais” do filme, mas como unidades relacionais
e abstratas, as quais tém mais a ver com a percepc¢do minima do espectador e com a producao
filmica do que com a analise da obra. Além disso, a decomposi¢do em planos pode ser feita
por diferentes critérios como movimento (dos atores e das cameras), montagem, ponto de
vista, quadro, duracdo dos planos e dos fotogramas etc.

De todo modo, o fotograma como unidade de analise é proficuo, pois proporciona a
oportunidade de “estudar pardmetros formais da imagem como o enquadramento, a
profundidade de campo, a composicao, a iluminagdo — até os movimentos de camara, que uma

sucessdo de fotogramas deixa ‘decompor’ e estudar mais analiticamente” (AUMONT;
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MARIE, 2004, p. 74). Ou seja, uma série de fotogramas pode também compor uma unidade
de andlise.

4.2.2) Arquivo: raridade, exterioridade, positividade e a priori historico

Dadas essas consideracGes acerca do enunciado, é possivel situar seu lugar no
funcionamento do arquivo, que se pauta em trés nocOes: raridade, acimulo e a priori
historico. Nocdes que entendo por serem as que mais explicitam a preocupacao de Foucault
com o poder. Embora ndo colocadas da mesma forma em suas pesquisas posteriores, 0 jogo
das relagdes de poder ali aparecem como o que “provoca” a raridade dos enunciados e se
localiza na exterioridade, se caracteriza pela positividade culminando no a priori historico. A
genealogia, desde ja, funciona como ferramenta analitica nesses conceitos de Arqueologia do
Saber (2012a).

O principio de raridade e do acimulo determinam que alguns enunciados sejam
formulados e outros ndo, ja que ha ai o jogo das relagcdes poder. As modalidades enunciativas
mostram bem isso: quem fala? De onde fala? Que posi¢cdes assume? A raridade se da na
exterioridade, que é a histéria. Se ha lugares em que sdo enuncidveis 0 monstro, se ha
enunciados que apontam para uma fascinacdo, se podem ser enunciados como Criminosos
superestimados, esses sujeitos sdo constituidos pela concomitancia de enunciados que 0s
discursivizam e pela lei da raridade, em que foram formulados em detrimentos de outros
como: assassinos seriais sdo demoniacos, assassinos seriais S&0 normais, assassinos seriais sao
trataveis etc.

O principio do acumulo é um modo de existéncia dos enunciados: eles sdo uma
existéncia efetiva. Embora sejam definidos em sua relacdo com os demais enunciados (e pela
regularidade que os coloca em relacdo uns com 0s outros), sdo uma positividade, ou seja, ndo
sdo definidos pelo valor negativo e oposicional em relagdo aos demais. O acimulo como
caracteristica do enunciado o marca como algo efetivamente formulado. Nesse caso, nédo
busquei, na formagdo de um corpus, enunciados que estariam escondidos em documentos e
que deveriam ser livrados de um sentido oculto, mas em seu acumulo, em sua coexisténcia
com outros enunciados, em sua existéncia mesma, efetivada e determinada pelas préaticas
sociais, sob um regime do que pode ou ndo ser enunciado. N&o busquei nas reportagens um
sentido oculto sobre 0 motivo que levam sujeitos a cometer assassinatos em série cometidos,
nem sobre o sentido psicoldgico que fariam os sujeitos se sentirem fascinados por homicidas

seriais. Busquei enunciados que coexistem numa disperséo e cuja coexisténcia obedece a uma
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ordem discursiva, enunciados que s&o regidos por algo que lhes seja exterior, que atendem ao
enunciavel pelas préticas.

O acimulo ndo somente marca o ndo-estruturalismo da arqueologia, por nao
identificar sua unidade na oposicdo de valores negativos, como também se distancia da
hermenéutica tradicional, que busca o sentido oculto e adormecido como lacuna que deve ser
preenchida com a interpretacdo. A hermenéutica da arqueologia funciona de outra forma: o
sentido é inscrito na superficie. Diria que, por ser a corrente filos6fica daquele momento, ha
resquicio da fenomenologia no modo de considerar o enunciado em sua positividade. Esta

questdo é posta a Foucault em uma entrevista:

[...] Tento, ao contrario, definir relacdes que estdo na propria superficie dos
discursos.

— Quer dizer que vocé se interessa pelo fendmeno, e que vocé se recusa a
interpretacao.

— Néo pretendo procurar por baixo do discurso o que € o pensamento dos
homens, mas tento tomar o discurso em sua existéncia manifesta, como uma
pratica que obedece a regras... (FOUCAULT, 2013b, p 152).

Como acumulo, pode-se compreender que o arquivo da arqueologia ndo deve ser
remetido a escavacao arqueoldgica, a qual busca o objeto enterrado sob camadas da terra. O
acumulo remete a superficie dos enunciados, sua existéncia manifesta. Foucault, assim, ndo
responde sim a pergunta porque ndo quer utilizar termos filoséficos em voga, que sdo
especialmente os da fenomenologia, dai pensar na positividade e ndo no enunciado como
fendmeno.

Em Deleuze (2005), a nocdo de positividade € ponto central para diferenciar,
epistemologicamente, a arqueologia foucaultiana de um estruturalismo: o enunciado é a
positividade do dictum, o efetivamente dito. A arqueologia se interessa pela inscricdo do
dictum e o enunciado, conceito arqueoldgico, estd no mesmo nivel do dictum. No
estruturalismo, os niveis entre 0 enunciado e o0 sentido sdo desiguais.

A positividade ndo é o acumulo ou o resultado cumulativo e cristalizado, mas a
coexisténcia entre enunciados, “pois aquilo a que nos referimos estd na evidéncia da

linguagem efetiva” (FOUCAULT, 2012a, p. 134).

Essa forma de positividade (e as condi¢es de exercicio da funcdo
enunciativa) define um campo em que, eventualmente, podem ser
desenvolvidos identidades formais, continuidades tematicas, translacGes de
conceitos, jogos polémicos. Assim, a positividade desempenha o papel do



117

que se poderia chamar um a priori histérico. [...] A priori, ndo de verdades
gue poderiam nunca ser ditas, nem realmente apresentadas a experiéncia,
mas de uma historia determinada, ja que é a das coisas efetivamente ditas.
(FOUCAULT, 20124, p. 155).

A condicgdo de realidade que torna possivel a funcéo enunciativa, o efetivamente dito-
feito que serve de lei, de medida, de regra para a producéo dos discursos: isso € a positividade
de que trata a arqueologia. O a priori histérico ndo € nem sequer somente um conjunto
inalteravel temporal, mas um conjunto transformavel topologicamente na dispersdo dos
discursos e da historicidade.

A ideia de positividade tem o sentido de produtividade e efetividade, uma forma de
fazer oposicdo a virtualidade. Os enunciados sdo concretos, funcionam concretamente na
historia como lugares de posicionamentos de sujeitos e no como virtualidade, como devir. E
na raridade, na exterioridade e no acimulo que o arquivo se configura, sendo portanto 0 a
priori historico da analise arqueoldgica e o apontamento para a analitica genealdgica que ai é
possivel vislumbrar. E como indicarei mais adiante, o a priori histérico permite que o
discurso/dispositivo, tomados um pelo outro como sinénimos por Paul Veyne (2011), néo seja
comparado ao tipo ideal weberiano.

O corpus desta tese, portanto, ndo foi pensado em termos de origem, mas no acimulo
e na sistematicidade a que sua existéncia é lancada, constituindo um arquivo. O tema nao foi
retomado apenas como persisténcia tematica, mas pelo fato de que emerge em lugares
especificos como o universo do horror, da ficcdo, da investigacdo jornalistica e dos manuais
de ciéncia forense. E 0 modo como sdo produzidos em cada dominio Ihes efetua sentidos
distintos, culminando nas subjetividades apontadas (celebridade, supercriminoso e icone
cultural).

Além disso, tais enunciados s6 aparecem em determinada ordem do que é possivel
dizer em uma configuracgdo historica ja dada. Antes da década de 1990, por exemplo, ndo se
enunciava 0 assassino como idolo consumido através da inddstria de entretenimento. Do
mesmo modo a monstruosidade, hoje, ndo deve mais ser entendida como deformidade fisica
tal como ocorria com os monstros de que fala Courtine (2013). Os modos de compreender a
monstruosidade sdo diferentes e o tipo de subjetividades produzidas esta atrelado ao
funcionamento de dispositivos que ndo sdo 0s mesmos em qualquer momento histérico, como
é o caso da franquia de midia, um mecanismo recente.

Assim foi pensado o corpus desta pesquisa: como um olhar sobre um arquivo que nao

0 enxerga no todo, mas em sua sistematicidade. Ou mais corretamente, o corpus pode ser
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visto como a possivel silhueta de uma ilha no arquipélago do arquivo, a avistamento meio
miope que se esforca em desenhar tal silhueta, mas que ja forma sua interpretacdo a partir do

contorno que lhe é oferecido a ver.

4.3) O discurso: prética e acontecimento

O discurso é assim definido por Foucault (2012a) como conjunto de enunciados que se
implicam por uma lei que os rege, a formacgdo discursiva. A formacédo discursiva é uma
“distribuicdo de lacunas”, um sistema de dispersdo dos discursos, pois, por ser principio de
regularidade dos enunciados, sera regularidade dos discursos que 0s constituem. S&o as
formacdes discursivas que regem a ordem dos dizeres, seu funcionamento, sua producéo e sua
dispersdo num campo associativo, que € constituido por formulacbes que repetem, adaptam
ou modificam outras formulaces ja feitas. Trata-se de um campo complexo que compreende
um conjunto de associagdes que tornam uma frase ou proposi¢do em enunciado, “um jogo de
réplicas” e de atualizagdes de sentido.

Conceitos como enunciado, discurso, arquivo, poder e dispositivo estdo imbricados e
sdo inseparaveis, sendo mobilizados de modos diferentes conforme o foco de objeto de
Foucault ao longo de suas investigacfes. Além disso, ndo compBem uma abordagem
estrutural(ista) ja que sdo formas atreladas a concretudes, pois os discursos permeiam relaces
de poder, as mantém e por elas sdo produzidos. E € na histdria que as relacGes se efetivam, se
caracterizando por uma positividade da qual uma analise arqueoldgica parte para evidenciar
regularidades e regras de formacao de discursos.

Como ja dito, a genealogia é a maneira como Foucault se posiciona contra a historia
tradicional, afastando-se de conceitos como origem e esséncias fixas. Compreender as
verdades como historicas e cotidianas faz o genealogista se afastar das continuidades e das
verdades absolutas e sérias para diagnosticar o presente. E a genealogia que aponta a
historicidade e desloca o arquetlogo para fora dos regimes estabelecidos de discursos.

Toda arqueologia reconstréi sistemas de praticas que tém uma
inteligibilidade interna da qual o arquedlogo se distancia. Uma vez
estabelecida a racionalidade interna de um conjunto particular de discursos e
préticas, ele tem a opcdo de fazé-las parecer mais ou menos familiares
(DREYFUS; RABINOW, 2013, p. 331).

Desse modo, o discurso deve ser analisado a partir das praticas:

Finalmente, 0 que se chama ‘pratica discursiva’ pode ser agora precisado.
[...] é o conjunto de regras anbnimas, historicas, sempre determinadas no
tempo e no espago, que definiram, em uma dada época e para uma
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determinada area social, econémica, geografica ou linguistica, as condi¢des
de exercicio da funcdo enunciativa (FOUCAULT, 2012a, p. 143-144).

O termo prética, desse modo, € uma forma de remeter o discurso ao histérico e aos
jogos de poder. Os enunciados, compondo um conjunto que se apoia numa mesma formacéo

discursiva, sdo vetorizados pelas relagcdes de poder.

Explicitar um discurso, uma pratica discursiva, consistira em interpretar o
que as pessoas faziam ou diziam, em compreender o que supBem seus
gestos, suas palavras, suas instituicGes, coisa que faziamos a cada minuto:
nos nos compreendemos entre nés (VEYNE, 2011, p. 26).

No entanto, as praticas também ndo sdo abstracdes, elas se concretizam nos
dispositivos, que sdo os operadores de poder. Isto implica trés termos que poderiam ser
tomados como sinénimos, mas ndo sdo: discurso, pratica discursiva e pratica ndo discursiva. E
preciso atentar para o fato de que discurso e praticas discursivas ndo estdo no mesmo nivel: o
primeiro é a instancia histérica Gltima a que se quer chegar, as segundas, um conceito
operatério pelo qual o discurso € apreendido, ou seja, nas praticas sociais determinadas
historicamente. J& o termo préaticas ndo discursivas remete aos dispositivos que operam as
praticas. Isto posto, é possivel compreender que ha uma diferenca ndo conceitual apenas, mas
metodoldgica: o discurso, para que ndo seja entendido como uma abstracdo que se relaciona
com outras abstracfes em um sistema que existiria por si s6 (0o que acusava Foucault de
estruturalista), deve ser compreendido em seu exercicio e este exercicio sdo as praticas. Estas,
sendo acionadas e regidas por dispositivos discursivamente suportados, obedecem a
regularidade do social.

Afinal, acima de tudo, préticas e dispositivos sdo discursivos, isto €, historicamente
produzidos e sustentados. O que se costuma diferenciar como discursivo e nao discursivo nao
é suficiente para compreender que o termo pratica engloba tanto praticas sociais quanto
praticas de linguagem e, juntos, se complementam, se interpenetram na constituicdo do

discurso. Por esse motivo, me refiro, em lugar de préaticas ndo discursivas, a dispositivos.

Foucault invoca frequentemente uma forma do discursivo, uma forma do
ndo-discursivo; mas essas formas ndo internam nada, nem interiorizam; sao
formas de exterioridade através das quais ora 0s enunciados, ora 0s visiveis,
se dispersam (DELEUZE, 2005, p. 52, grifo do autor).

O uso do termo ‘“ndo discursivo” tem a finalidade de definir os conceitos

arqueoldgicos, distingui-los da anélise tradicional da histéria, diferencia-los de termos como
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continuidade, progresso, origem e consciéncia. O “nao discursivo” ¢ aquilo que define, de
modo opositivo e negativo, os conceitos que Foucault (2012a) ndo quer relacionar a histéria
tradicional das continuidades e aponta para uma nova orientacdo de analise da relacdo entre
saberes e poderes: a arqueologia. Deleuze chama de formagdes politicas o que aqui

nomeamos de préaticas discursivas.

A argueologia propunha a distincdo entre duas espécies de formacdes
politicas, as ‘discursivas’ ou de enunciados ¢ as ‘ndo discursivas’ ou de
meios. [...] Certamente os meios produzem também enunciados, e 0s
enunciados também determinam os meios. Além disso, as duas formacdes
sdo heterogéneas, apesar de inseridas uma dentro da outra: ndo ha
correspondéncia nem isomorfismo, ndo h& causalidade direta nem
simbolizagdo. A Arqueologia tinha entdo um papel de charneira: ela colocava
a firme distin¢do das duas formas, mas como se propunha a definir a forma
dos enunciados, contentava-se em indicar a outra forma, negativamente,
como o ‘ndo-discursivo’ (DELEUZE, 2005, p. 40-41).

Para Deleuze (2005), o discursivo constitui a forma do enunciavel, o ndo discursivo
constitui a forma do visivel. Embora ndo possuindo a mesma forma nem a mesma formacéo,
tém respectivamente seu regime de linguagem e seu regime de luz e ambos se interpenetram e
constroem as formacdes histdricas. Além disso, tais regimes sdo movidos por um causa
imanente: o poder. Por esse motivo, a nosso ver, ndo é a arqueologia que perpassa a obra de
Foucault, mas a genealogia como atitude investigativa e filoséfica que sustenta a analise
arqueoldgica como orientacdo para conceitos procedimentais de investigacao.

A genealogia seria portanto, com relacdo ao projeto de uma inscri¢do dos
saberes na hierarquia de poderes proprios a ciéncia, um empreendimento
para libertar da sujeicdo os saberes historicos, isto é, torna-los capazes de
oposicao e de luta contra a coercdo de um discurso tedrico, unitérios, formal
e cientifico. [...] Enquanto a arqueologia é o método proprio a analise da
discursividade local, a genealogia € a tatica que, a partir da discursividade
local assim descrita, ativa saberes libertos da sujeicdo que emergem desta
discursividade (FOUCAULT, 2011, p. 172).

Além disso, compreendo que dispositivo é sempre discursivo porque é a partir dele
que abstraimos as praticas sendo nele que o discurso opera materialmente. E considerando
que tais conceitos sdo uma forma de pensar a historia pela analitica arqueoldgica, o termo
pratica discursiva refere-se a relacdo historica entre os enunciados e os dispositivos, ambos

irredutiveis e constituintes da préatica historica.
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H& apenas préaticas, ou positividades, constitutivas do saber: préticas
discursivas de enunciados, praticas ndo-discursivas de visibilidades. Mas
essas praticas existem sempre sob os limiares arqueoldgicos cujas
reparticdes méveis constituem as diferencgas histdricas entre estratos. Esse é
0 positivismo, ou o pragmatismo de Foucault” (DELEUZE, 2005, p. 61).

Esta diferenciacdo deve ser entendida como a faceta heterogénea do discurso, ao
mesmo tempo em que € uma forma de Foucault se desvencilhar do estruturalismo a que tanto
o remetiam. O discurso ndo constituiria apenas uma estrutura de formas e ndo pode existir
sem um jogo de relagdes entre sujeitos e objetos. A sistematicidade do discurso, muitas vezes
entendida como estruturalismo, tem a ver com a microfisica do poder. Pensar o discursos, as
praticas discursivas e dispositivos € uma maneira de destacar que a sistematicidade do
discurso jamais se d& sem a movimentacao histérica, que o discurso ndo é uma abstragdo, mas
advém de uma positividade.

Foi nesse sentido que esta tese se ateve a elementos como préaticas que atuam na
visibilidade e enunciabilidade na midia jornalistica, praticas enunciativas em redes sociais e
préticas subjetivadoras em franquias culturais: como forma de apreender o discurso do
fascinio em seu exercicio e no funcionamento de seus operadores.

Em suma, o termo discurso do titulo remete ao fascinio como acontecimento, irrup¢do
histérica. Acontecimento como objeto de pesquisa e pratica como procedimento
metodoldgico, pois o discurso encarna nossas praticas: “é para que ele possa vir a integrar-se
ao individuo e comandar sua acdo, fazer parte de certo modo de seus musculos e de seus
nervos” (FOUCAULT, 2010, p. 291).

4.4 Protocolos de leitura

Dos procedimentos de analise, muito ja foi apontado em diversas pesquisas que se
ocupam dos discursos politicos, midiaticos entre outros. N&o se trata de uma proposta, neste
tese, inovar o uso do protocolo de leitura, mas de adapta-lo conforme a demanda do corpus.
As proprias séries enunciativas de cada capitulo foram abarcadas de modos distintos. Num
primeiro momento, me preocupei com um suporte um pouco mais tradicional da revista e do
jornal impressos, em que as orientacGes de leitura sdo menos dadas (mas ndo totalmente) a
transgressao pelos leitores. Nesse mesmo caso, a ideia de leitor se remetia ao sujeito que Ié e
olha a revista e o jornal. No entanto, no terceiro capitulo, a nogéo de leitura se amplia para o
suporte audiovisual da seérie televisiva. Se a leitura se estende para uma ideia mais ampla de

interpretar, lidar com a materialidade posta, isso implica que o protocolo orientador da leitura
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também se amplia. Dai a necessidade de aliar tais orientacdes a no¢do semioldgica das
materialidades, abarcando-as na nocao de linguagem.

4.5 Dispositivo

O dispositivo foi compreendido nesta tese como a rede de préaticas (que sempre serdo
discursivas, embora possam ser linguisticas ou ndo). E exatamente o dispositivo que engloba
agenciamentos concretos e linguagem. E no dispositivo que o discurso emerge a partir das
relaces de poder e sustenta as mesmas. Nesse sentido, ndo ha como o dispositivo mover
apenas o ndo linguistico, ja& que forma e abstracdo ndo se separam na emergéncia dos
discursos, “pois as formagdes discursivas sdo verdadeiras praticas, e suas linguagens, em vez
de um logos universal, sdo linguagens mortais, capazes de promover e, as vezes, exprimir
mutacoes” (DELEUZE, 2005, p. 24).

A midia jornalistica, por exemplo, engloba a pratica editorial, o acionamento de
imagens e elementos verbais, atende ao mercadoldgico e ao politico e se pée como fonte
prestigiada de informacdo. Ou seja, sdo técnicas e estratégias que regem suas praticas
discursivas e a configuram como um dispositivo. Do mesmo modo, o licenciamento para a
producdo de mix de produtos, a definicdo de um mercado de nicho, a mobilizacdo de uma
comunidade de f&s e a massificacdo sdo elementos que constituem os discursos praticados
pela franquia de midia que a possibilitam agir sobre a conduta dos sujeitos consumidores,
caracterizando-a como um dispositivo.

Enredando elementos heterogéneos, o dispositivo efetiva o carater funcional e
estratégico do poder. “E isto o dispositivo: estratégias de relagdes de forca sustentando tipos
de saber e sendo sustentadas por eles” (FOUCAULT, 2011, p. 246). Conceito operatorio, o
dispositivo comporta a diversidade do regime de praticas que distribuem enunciados numa
dispersdo. E uma funcdo porque incita, se exerce, produz, enfim, é uma estratégia que
manipula e direciona as relacdes de forca, direcionando-as a algum objetivo estratégico e que
atenda a urgéncias que emergem em determinado momento histérico. Assim, o dispositivo
contempla préticas histdricas, pois se inscreve em jogos de poder.

No entanto, a nocdo de dispositivo € discutida de maneiras diversas, embora trate-se
do que Foucault desenvolve explicitamente em Vigiar em Punir (2008) quando se refere as
prisdes e a sociedade disciplinar. Falarei adiante como Deleuze (2005; 1990) e Agamben
(2009) compreendem o dispositivo apontando minha escolha da leitura deleuziana ao analisar

as praticas da midia jornalistica e da franquia cultural como dispositivos. Pontuarei ainda as
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marcas que diferem o projeto foucaultiano do projeto de andlise a partir de tipos ideais de
Max Weber.

4.5.1) Positividade e tipo ideal

Giorgio Agamben (2009) propGe uma genealogia do dispositivo. Para ele, o termo
positividade é o que posteriormente sera chamado dispositivo, tendo sido tomado como termo
emprestado de Hegel, ou ao menos, da leitura de Hypolite sobre determinada obra de Hegel. E
possivel ver que, para Agamben (2009), a positividade hegeliana é a forma de separar uma
relacio primaria (dos seres viventes) de uma coercdo social (dos dispositivos). E preciso
lembrar que em Hegel funciona a relacdo dialética. Assim, Agamben (2009) suple seres
viventes de um lado e dispositivos do outro, como antagonistas em contradicdo. Porém,
discordando de Agamben (2009) e assumindo uma perspectiva foucaultiana, compreendo que
as relacdes entre os dispositivos, as praticas e os sujeitos ndo é da ordem da contradicdo, que
implica a logica das proposi¢cdes, mas da luta, dos embates, de processos sociais que estdo

além da logica filoséfica.

N&o aceito essa palavra dialética. N&o e ndo! E preciso que as coisas
estejam bem claras. Desde que se pronuncie a palavra “dialética”, se
comeca a aceitar, mesmo que nao se diga, o esquema hegeliano da tese e da
antitese e, com ele, uma forma de I6gica que me parece inadequada, se
quisermos dar uma descri¢do verdadeiramente concreta desses problemas.
Uma relagao reciproca ndo ¢ uma relagao dialética. [...] Penso que é muito
importante compreender que a luta, que 0S processos antagonistas ndo
constituem, tal como o ponto de vista dialético pressupde, uma contradicéo
no sentido l6gico do termo (FOUCAULT, 2012b, p. 253-254).

Tal maneira de compreender o dispositivo enquanto aquilo que “parece remeter a um
conjunto de praticas e mecanismos” (AGAMBEN, 2009, p. 32) considera de modo
conceitualmente tedrico o que € operacional em Foucault. Como defendido anteriormente, o
dispositivo € um mecanismo que opera as praticas discursivas e sua descricdo, por
conseguinte, conceituagdo, tém finalidade metodologica.

Agamben (2009) diz ainda que o dispositivo é um termo que substitui os universais e
acaba por utiliza-lo como tal quando se refere ao termo como um constructo teorico que se
aplicaria desde “o aparecimento do homo sapiens” até qualquer coisa cuja relagdo com o
poder ndo seja tdo evidente como canetas, cigarro, gadgets, telefones celulares etc. Estes

mecanismos poderiam ser tomados como dispositivos na acepcdo foucaultiana desde que
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entre eles e 0s seres viventes, resultasse o sujeito. Definicdo que se aproxima do
funcionamento dos aparelhos de Estado althusserianos ja que tal funcionamento ndo deveria
ser tdo evidente, pois se apoia num mascaramento da producéo de subjetividades.

Embora a ideia de mecanismo seja pertinente, a genealogia de Agamben (2009)
associa a positividade hegeliana (sem considerar o quanto Foucault recusou a dialética), além
de se afastar da materialidade do dispositivo (pois este ndo se aplica indistintamente como um
universal) e do a priori historico do qual prescinde (pois advém de uma positividade no
sentido de efetividade, ndo virtualidade).

Outra observacdo importante diz respeito a relacdo Weber-Fooucault. Paul Veyne
afirma que o dispositivo é impregnado pelo discurso e que este estaria muito proximo da
nocdo de tipo ideal weberiana. O discurso seria assim “a esquematiza¢do de uma formagao
historica em sua especifidade” (2011, p. 58-59). A mesma consideracao é feita por Dreyfus e
Rabinow (2013), que veem na anélise dos dispositivos ndo uma refutacdo do que Max Weber
propde, mas um avango, uma analise “mais fina”.

A saber, o0 método de Weber consistia em comparar entre determinados fenémenos
sociais caracteristicas que lhes seriam recorrentes e comuns e, a partir dessa comparacéo,
eleger modelos ideais que servissem de modelo para anélise de dados concretos. Essa
tipologia dos fendbmenos se pauta na concepcdo de que a realidade ndo pode ser apreendida
em sua totalidade, mas apenas de modo fragmentéario e sob um ponto de vista subjetivo, que é
0 do pesquisador. Desse modo, o tipo ideal é uma ferramenta analitica elaborada

arbitrariamente a fim de compreender a sociedade. Os tipos ideais sdo construgdes que:

[...] permitem-nosS ver se, em tracos particulares ou em seu carater total, os
fendmenos se aproximam de uma de nossas construcGes, determinar o grau
de aproximagdo do fendmeno historico e o tipo construido teoricamente. Sob
esse aspecto, a construgdo é simplesmente um recurso técnico que facilita
uma disposi¢do e terminologia mais lucidas (QUINTANEIRO; BARBOSA;
OLIVEIRA, 2003, p. 103).

Mobilizada em suas obras como conceito operatorio, o tipo ideal baseava-se no que
Weber considerava “casos puros” e extremos, ou seja, em fenomenos que funcionassem mais
OU Menos como uma caricatura, exagerando caracteristicas comuns a outros casos nédo téo
extremos: “Tais casos tornaram-se ‘exemplos cruciais’ e controlaram o nivel de abstragdao que
ele usou em relagdo a qualquer problema particular” (WEBER, 1982, p. 78).

Essa categoria de analise implica em primeiro lugar que a realidade, embora ndo

apreendida em sua totalidade, pode ser apreendida parcialmente. Isso significa que nem



125

discurso nem dispositivo ndo podem ser entendidos como tipos ideais, pois ndo sdo uma
abstracdo da realidade, mas concretudes. Talvez, o diagrama servisse de exemplo de tipo
ideal, por outro lado, o procedimento comparativo que constroi o tipo ideal ndo cabe ao
mapeamento de relacdes a que se aplica o diagrama, que ndo é comparativo.

Contudo, a associacdo é explicitamente negada por Foucault durante uma mesa-
redonda realizada em 1978, quando o proprio Foucault menciona Weber por entender, na
pergunta que lhe ¢ direcionada, que as pressupostas “constantes historicas” presentes em
algumas de suas obras a histéria de racionalizacdes, que suas analises remeteriam a um
“processo geral meta-antropoldgico ou meta-historico, que é esse processo racionalizador”
(FOUCAULT, 2012b, p. 334) estariam, de certo modo, sugerindo a uma busca por invariantes
antropoldgicas, que Foucault atrela ao projeto de Weber. Confirmada tal comparacéo,

Foucault adverte:

N&o acho que sua comparacdo com Max Weber seja exata. Pode-se dizer
esquematicamente que o “tipo ideal” ¢ uma categoria da interpretacdo
historica: é uma estrutura da compreensdo para o historiador que se esforca,
a posteriori, em ligar entre si um certo nimero de dados (FOUCAULT,
2012b, p. 336).

Foucault (2012b) esclarece que os dispositivos ndo poderiam ser entendidos como
tipos ideais porque sdo programas explicitos e ndo a significacdo geral oculta deles; as
praticas de um dispositivo atendem a objetivos locais; e os dispositivos ndao sdo programas
previsiveis de instituices, mas em muitos aspectos, a elas se opdem, se compdem e se

superpdem. A diferenca entre o projeto de Foucault e de Weber esta no objetivo:

Essas programaces e conduta, esses regimes de jurisdi¢do/veredicto ndo sdo
projetos de realidade que fracassam. Sdo fragmentos de realidade que
induzem esses efeitos de real tdo especificos, que sdo aqueles da divisdo do
verdadeiro e do falso na maneira como 0s homens se dirigem, se governam,
se conduzem eles préprios e os outros. Captar esses efeitos em sua forma de
acontecimentos histéricos — com o que isso implica a questdo da verdade
(que é a propria questdo da filosofia) — €, mais ou menos, meu tema. Vocés
veem que isso nada tem a ver com o projeto (muito belo, alids) de captar
uma “sociedade” no “todo” de sua “realidade vivente” (FOUCAULT, 2012b,
p. 338).

Isto posto, é possivel ver que, embora ambos 0s conceitos aparentemente tenham
como ponto de partida as praticas, ha uma diferenca de finalidade entre o tipo ideal e 0

dispositivo: se por um lado o tipo ideal nunca é uma realidade, mas uma abstracdo que tem
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por funcdo compreendé-la, os dispositivos séo, por seu turno, definitivamente, concretos,
tendo por funcdo ndo a compreensao da realidade, mas o jogo que produz um efeito de real. J&
sobre a beleza do projeto weberiano, arriscaria dizer que se trata de uma ironia, pois Foucault
V€ ai 0 objetivo de apreender a sociedade em sua totalidade partindo de seus fragmentos, algo

que a genealogia foucaultiana rejeita.

4.5.2) Operador concreto de subjetividades

Se fosse tragada uma linha apontando os caminhos da constituicdo de subjetividades
no corpus desta, provavelmente o desenho resultaria em um emaranhado, pois a relagéo entre
o funcionamento dos dispositivos e as subjetividades €, conforme Deleuze (1990) vetorial, ou
melhor, multivetorial. Essa visualizacdo da abordagem conceitual de Deleuze (1990) se baseia
na definicdo de curvas: o dispositivo funciona por meio de curvas (ou vetores). O assassino
em série com objeto de fascinio é constituido a partir dos vetores que também delineiam a
subjetividade do leitor, que ora se posiciona como observador, ora como telespectador, ora
como admirador, ora como consumidor, ora curva o subjetiva como fa.

Tomando o diagrama®® como o esquema abstrato que mostra o funcionamento
concreto do dispositivo, é necessario considerar os tipos de curvas que agenciam as
subjetividades. Esse vetores podem ser classificados em: curvas de visibilidade e de
enunciacao, linhas de forca e de subjetivacdo. As curvas de visibilidade e dizibilidade sdo os
modos como o dispositivo midiatico produz como o assassino deve ser visto e falado,
agenciando assim o modo como o leitor deve posicionar-se diante dessas curvas. Por outro
lado, as linhas de forca s@o as estratégias que fazem o dispositivo funcionar, como o caso dos
elementos da franquia de midia, como nichos, blockbuster e fandom, por exemplo, que
conduzem a maneira como 0S sujeitos compreendem 0s objetos/sujeitos com que se
relacionam. As linhas de subjetiva¢do sdo 0s modos como 0s sujeitos constituem a si mesmos.

Tendo em vistas esses vetores, a subjetividade € um processo que ocorre por meio do
modos como eles operam. Além disso, os modos de subjetivacdo ndo significam apenas
coercOes sociais agindo sobre os sujeitos apenas sujeitando-os ao funcionamento dos
dispositivos, mas também sobre a pratica dos proprios sujeitos em relacéo a essa vetorizagao.

Como explica Fernandes (2011), a relacdo entre a subjetividade e discurso aponta a

constituicdo de sujeitos singulares, ja que o0s enunciados, lugares de produgdo da

% No pensamento deleuziano, a nogdo de diagrama da lugar a conceituacdo do dispositivo. No entanto, tomo a
nogdo de diagrama como esquematica, como modo de mapear as linhas/curvas do dispositivo.
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subjetividade, estdo inscritos na exterioridade da linguagem, isto é, no embate historico,
politico e social a que os sujeitos estdo postos. Nos estudos chamados arqueoldgicos,

A relacdo discurso e subjetividade pode ser explicitada também pela nogéo
de enunciado, sob a égide de que 0 enunciado implica uma posicao de
sujeito, ou seja, uma inscricdo do sujeito no discurso e na historia. [...]
Concernente a relagdo sujeito e enunciado, sempre ha um sujeito, um autor,
ou uma instancia produtora. No enunciado hd sempre uma posi¢do-sujeito,
ou uma funcdo que pode ser exercida por varios sujeitos (FERNANDES,
2011, p. 6).

E nesse sentido que, ao analisar as séries de enunciados formuladas conforme regras
discursivas determinadas, o0 assassino em série é constituido como subjetividade de fascinio, bem
como, posicionando-se em relacdo as praticas midiaticas, os sujeitos sdo subjetivados em fascinados
por assassinos em série.

Recorrer ao dispositivo, assim, significa toma-lo como acionador de subjetividade por meios
de suas linhas de forca e das curvas de visibilidade e dizibilidade, identificando nos enunciados
materializados as posi¢des-sujeito efetivadas no regime discurso que sustenta o dispositivo e é
produzido por ele.

4.5.3) Cultura da convergéncia e Industria Cultural da Escola de Frankfurt

Qual seria a urgéncia histdrica e a funcionalidade estratégica da franquia cultural?
Duas nog¢des foram pensadas nesta tese: a cultura convergente e a cultura industrializada.

Adorno e Horkheimer (2009) esclarecem o que chamam de Inddstria Cultural a partir
do que considero uma visao pessimista da sociedade técnica. A sociedade capitalista para eles
¢ caracterizada por trés mecanismos: padronizacdo, esquematizacdo e simulacdo. Tais
mecanismos, de modo geral, sdo aplicados tanto a bens de consumo como veiculos e
eletrodoméstico quanto a bens culturais.

O ponto de vista destes filosofos da Escola de Frankfurt é o da economia. A
equiparacdo entre os modos de producdo de bens materiais com os da producdo cultural
funciona como forma de dominacdo social. Os consumidores de programas de radio, tevé,
filmes entre outros aceitam e repetem padrfes de comportamento por coercdo ideoldgica. A
Industria Cultural, nesse sentido, tem atuacdo centralizadora.

A cultura se definiria como entretenimento e sua linguagem se mesclaria com a
linguagem publicitaria. No conceito de Industria Cultural, a cultura/arte passa a ter uma

finalidade mercadoldgica, sendo a produgdo cultural resumida a: mercadoria baseada na
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padronizacdo e no baixo nivel formal e de contetdo; domesticacdo do estilo; entretenimento
como lugar comum e ndo arte; massificacdo de conceitos; banalizagdo do sofrimento por meio
do sensacionalismo; e a arte como produto reprodutivel. Eis a cultura industrializada e
pensada como efeito da sociedade capitalista.

Considero que, em Adorno e Horkheimer (2009), a Inddstria Cultural é um aparelho
ideoldgico de mercado e a participacdo do publico seria iluséria. Ao pensa-la como urgéncia
de um dispositivo, podemos e devemos descartar 0 aspecto meramente manipulador para
pensa-la numa perspectiva de subjetivacdo. A razdo técnica € vista apenas de modo
instrumental e para aquém da ética.

A Industria Cultural ndo produz ilusdo. A repetibilidade dos produtos néo
necessariamente reprimem a capacidade de autonomia dos sujeitos, mas configuram uma
demanda. N&o seria a sociedade mesma que demanda esses produtos? Parece, assim, que na
anélise de Adorno e Horkheimer (2009), o capitalismo é bastante determinista. A Inddstria
Cultural funciona como um aparelho ideoldgico cuja infraestrutura econdmica da a palavra
final sobre a conduta dos sujeitos. E bastante claro que esse sujeito passivo n&o é da mesma
perspectiva de Foucault, para quem o sujeito é governado pelo biopoder e constituido por
préticas subjetivadoras.

Como entraria a franquia de midia se pensada como aparelho coercitivo que determina
0 modo de consumo dos sujeitos e 0os domina ideologicamente? A resposta culminaria numa
acao unilateral em que apenas a industria cultural tem voz e forca e isto ndo configura uma
relacdo, que sugere, no minimo, uma acdo bilateral (multilateral se pensarmos na
multivetorialidade do poder). Os consumidores se transformariam em fas de assassinos em
série porque aprenderam que assim deveriam se portar. Existiria numa conclusdo como essa
uma tendéncia de passividade e irresponsabilidade por parte dos consumidores de franquias
como Dexter e Hannibal.

No entanto, ndo € o que se pode observar diante das materialidades que nos apontam
praticas discursivas em relagdes mais complexas e com funcées diferentes em seus dominios.
Nem midia jornalistica nem a técnica investigativa da ciéncia forense tém como objetivo
tornar assassinos seriais idolos e icones de produtos culturais. A franquia de midia, embora
parta da ideia de economia afetiva, ndo visa ao discurso do fascinio por assassinos em serie
especificamente, mas ao consumo de modo geral. Portanto, a descri¢cdo do dispositivo nédo
pode ancorar-se na Industria Cultural no que ela tem de explicativo, mas partindo da cultura

industrializada em sua massificagdo como efeito ndo unico.



129

Como urgéncia histdrica, poderiamos ponderar sobre a cultura industrializada, mas
também sobre as técnicas publicitarias que se situam numa convergéncia midiatica. Assim, a
massificacdo de produtos culturais é apenas um efeito de uma sociedade em que as midias
convergem e essa condicdo aponta para uma multivetorialidade de mecanismos que culminam
em produtos tanto padronizados quanto voltados para nichos. Antes de tudo, € preciso ver que
a franquia tem sua funcdo estratégica ancorada ndo apenas nos objetivos dos conglomerados
de midia, na demanda e na acdo dos consumidores, mas como lugar de producdo de
subjetividades.

Sobre essa ideia de Cultura da Convergéncia, Henry Jenkins (2009) se baseia ndo na
andlise das midias em seu desenvolvimento tecnol6gico, mas nas relacbes que tal
desenvolvimento permite e no fato de que novas midias ndo apagam as antigas, mas ambas
interagem entre si:

A convergéncia altera a relagdo entre tecnologias existentes, industrias,
mercados, géneros e publicos. A convergéncia altera a Idgica pela qual a
indUstria midiatica opera e pela qual os consumidores processam a noticia e
0 entretenimento. Lembrem-se disto: a convergéncia refere-se a um processo
e nao a um ponto final. [...] Prontos ou ndo, j& estamos vivendo numa
cultura da convergéncia (JENKINS, 2009, p. 43).

Outro elemento que caracteriza esse novo modo de lidar com as midias € a cultura
participativa. Jenkins (2009) defende que os consumidores além de interagir com o que
consomem, se apropriam dos contetdos consumidos, criando novos contetdos. Se em Adorno
e Horkheimer (2009) o consumidor é passivo, em Jenkins (2009), h4 o oposto radical de um

consumidor ativo e determinante na convergéncia das midias.

A participagdo é mais ilimitada, menos controlada pelos produtores de midia
e mais controlada pelos consumidores de midia. [...] Embora a nova cultura
participativa tenha raizes em praticas que, no século 20, ocorriam logo
abaixo do radar da industria das midias, a web empurrou essa camada oculta
de atividade cultural para o primeiro plano, obrigando as inddstrias a
enfrentar as implicagbes em seus interesses comerciais. Permitir aos
consumidores interagir com as midias sob circunstancias controladas é uma
coisa; permitir que participem na producdo e distribuicdo de bens culturais —
seguindo as proprias regras — é totalmente outra (JENKINS, 2009, p.190).

A visdo de Jenkins (2009) se apoia numa atuacdo fundadora dos sujeitos
consumidores. Além disso, essa convergéncia € colocada como uma postura conscientemente
adotada pelas grandes corporacdes midiaticas. As estratégias dessa cultura convergente

parecem ter uma intencionalidade centralizada em seus objetivos e fragmentada em suas
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estratégias, ou seja, centralizada em atender & demanda do publico e fragmentada nos modos
de alcangar esse objetivo.

Outro conceito bastante interessante que fundamenta a cultura convergente é o de
inteligéncia coletiva. Jenkins (2009) compreendeu que os spoillings®® sdo um exemplo do que
Piérre Levy (2007) define como o compartilhamento de inteligéncias individuais por toda a
sociedade de forma sistematica. O conhecimento produzido e distribuido acerca dos produtos
de entretenimento sdo vistos como parte de uma coletividade.

A narrativa transmidia também é uma modalidade da convergéncia midiatica. Os
contetdos encontram em plataformas diversas um modo de continuidade, criando um
universo a ser descoberto e vivenciado para além de um suporte inicial como filmes ou livros,
mas também em jogos, revistas em quadrinhos, séries etc. Cada plataforma oferece ndo o
mesmo conteudo da narrativa, mas fragmentos que complementa-se entre si. A franquia que
melhor aprofundou a nogdo de narrativa transmidia é Matrix, pois integra “multiplos textos
para criar uma narrativa tdo ampla que ndo pode ser contida um uma tnica midia” (JENKINS,
2009, p. 137).

Considero que a ideia de convergéncia cultural possa ser condicdo para pensar
mecanismos que, visando ao mercadoldgico, constituem formas outras na producdo de
subjetividades, como os consumidores-fds. Em vez de olhar para a cultura convergente do
ponto de vista das estratégias de mercado e de publicidade, escolhi tratd-la como urgéncia
histérica onde mecanismos como a franquia de midia assumem uma funcgéo estratégica (ndo
restritamente mercadoldgica) administrativa, ou seja, como um dos mecanismos que compde
uma gestdo das praticas culturais. A descricdo dos elementos da franquia de midia apontam
para praticas subjetivadoras as quais constituem o discurso do fascinio por assassinos em

série.

4.6) Diagrama e arqueogenealogia

Outra nocdo que considero importante pontuar é o diagrama, pois ele exerce pelo
menos duas fungdes no processo de pesquisa: o primeiro deles é esclarecer o duplo carater do
Panoptico (uma forma de compreender uma sociedade regrada por determinados dispositivos

e o funcionamento de um dispositivo em si); em segundo lugar, o diagrama me permite

% O spoilling basicamente é o ato de acontecimentos de narrativas antes que sejam publicadas ou que
determinado publico ndo a tenha acessado.
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compreender o discurso ndo como algo j& posto a que se poderia chegar pela
arqueogenealogia, mas como uma leitura possivel.

A escolha do termo diagrama em detrimento de cartografia tem base no fato de que o
primeiro remete a um exercicio do pensamento, a algo flexivel, a uma interpretacao a partir
das leituras que fiz. O diagrama é um gesto interpretativo. A cartografia, por sua vez, é o
produto do mapeamento. No sentido mesmo do termo, cartografar é tracar pontos conectando-
os na finalidade de fixar um mapa. O termo refere-se a pratica geografica de grafar,
transcrever localizacdes, delimitar espacos, enfim, documentar. O diagrama ndo delimita, ele
abre limites possiveis. A cartografia pressupde a conexdo de elementos e a fixacdo de uma
area. O diagrama pressupde possiveis conexdes entre as relagdes que se estabelecem entre 0s
elementos. Além disso, enquanto a cartografia implica que o objeto a ser mapeado seja
aprioristico, o diagrama implica que o objeto seja definido no préprio mapeamento de
relacbes. O morfema micro de microdiagrama remete ao carater local da andlise aqui
empreendida, apontando a sua ndo universalidade. Algo que nédo se aplicaria a cartografia, ja
gue seu mapeamento, mesmo local, visa a aplicabilidade.

Ao fazer um diagrama, propus tracar a diagonal dos vetores que formam uma familia
de enunciados, que formam o discurso do fascinio. O diagrama mostra as estratégias,
instituicdes e técnicas que produzem tal discurso. Por isso, no primeiro capitulo, fiz uma
busca das regularidades (posi¢cdes-sujeito), para em seguida, compreender outro aspecto da
regularidade, a diagonal, a vetorizacdo de um campo associado (conjunto de enunciados) que
constituem um discurso (uma familia de enunciados) sustentado por um campo complementar
(os acionadores vetoriais). Tudo isso compfe o diagrama pois tratam-se de préaticas

discursivas (conforme compreendo o termo).

O diagrama néo é mais o arquivo, auditivo ou visual, € 0 mapa, a cartografia,
co-extensiva a todo campo social. E uma méaquina abstrata. Definindo-se por
meio de funcbes e matérias informes, ele ignora toda a distingdo de forma
entre um contetdo e uma expressao, entre uma formacao discursiva e uma
formag&o ndo-discursiva” (DELEUZE, 2005, p 43).

O diagrama é o mapa da relacdo entre praticas e dispositivos. Nesse sentido, o
diagrama foi posto nesta tese como o objetivo num diagndstico do presente e 0 arquivo como
0 procedimento para se chegar ao diagrama. Isso implica que, sem considerar as relacfes de
for¢a, o “como” do arquivo (perguntar-se COMo 0 arquivo se constitui) fica incompleto. O

diagrama deve ser o objetivo da pesquisa e 0 arquivo o ponto de partida (a positividade de
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onde tiraremos um diagndstico). “E que o diagrama é altamente instavel ou fluido, ndo para
de misturar matérias e funcdes de modo a constituir mutagdes. Finalmente, todo diagrama é
intersocial e em devir” (DELEUZE, 2005, p 44-45). O diagrama ndo estrutura porque €
transversal, instavel.

O diagrama é a maquina abstrata que mapeia o funcionamento, a partir de uma causa
comum, as diversas maquinas concretas, os dispositivos. Pensar o diagrama na tese também
define 0 modo de definicdo do corpus, ja que os enunciados que o compde sdo selecionados
de acordo com a func¢do como o poder os distribui € os aciona: “em torno de focos difusos de
poder (resisténcia) acionados por esse ou aquele problema” (DELEUZE, 2005, p. 28).
Portanto, a escolha do corpus tem a ver com uma atitude genealdgica; a escolha parte das
relacBes de poder, da funcdo dos enunciados e seus dispositivos aos quais se atrelam num
diagrama, ou seja, em sua funcao politica, social. Assim a diagonal das préaticas nas ciéncias,
na midia, no entretenimento diz respeito ao deslocamento do maniaco ao criminoso célebre,
do criminoso comum ao criminoso excepcional, dos demais ao icone.

Penso que o diagrama é o que melhor define o trabalho a que se presta uma
genealogia. E o constructo tedrico que melhor explica a interpretacdo genealdgica: partir de
dispositivos e discursos ambos como préticas histéricas para abstrair-lhes uma interpretacdo
que ndo seja a hermenéutica tradicional (o diagrama nunca € um devir, um vir-a-ser, uma
possibilidade, pois é uma leitura, uma interpretacdo possivel e marcada historicamente), mas
um diagndstico do presente.

Além disso, o diagrama tem um teor espacial e ndo temporal, como os termos "época”
ou "historia" invocam. E exatamente desse tipo de temporalidade que a genealogia
foucaultiana quer se desvencilhar. O diagrama esta para a nova histéria assim como o termo
arqueologia e muitos outros que Foucault precisou usar para se diferenciar da historia

tradicional.

Metaforizar as transformacfes do discurso através de um vocabulario
temporal conduz necessariamente a utilizagdo do modelo da consciéncia
individual, com sua temporalidade propria. Tentar ao contrario decifra-lo
através de metéforas espaciais, estratégias, permite perceber exatamente os
pontos pelos quais os discursos se transformam em, através de e a partir das
relacdes de poder (FOUCAULT, 2011, p. 158).
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Discordo de posigdes que entendem o diagrama ou microdiagramas®’ como instituicéo
ou dispositivo, pois compreendo que o0 diagrama € uma interpretacdo, ou mais
especificamente, a esquematizacdo dessa interpretacdo. Ndo € estrutura muito menos
positividade. E pura abstracio. Ndo é o fora. E uma atividade do pensamento que tenta
entender e dar sentido e interpretacdo ao fora. Ndo pode ser uma rede (mesmo que flexivel e
liquida) de préticas. Essa rede é uma empiricidade, o diagrama ndo o é. Ele advém do
exercicio de delinear as empiricidades como préticas, procedimentos, estratégias e discursos
na compreensdo de determinado objeto de investigacdo. O diagrama esquematiza a postura
genealdgica de interpretacdo das empiricidades. Por esse motivo, prefiro ndo chamar
disciplina, punigdo, suplicio de diagramas, nem escola ou hospital de microdiagramas.
Conviria dizer diagrama da disciplina, diagrama da puni¢cdo, microdiagrama da escola etc.
para diferenciar a positividade daquilo que € uma abstracao da positividade.

Leio o diagrama, portanto, ndo como um sinénimo de dispositivo, ja que o dispositivo
é operacional em termos de analise e funcional no exercicio de poder. O dispositivo € 0 meio
através do qual o poder se exerce. O diagrama é uma abstracdo das relacdes de poder e ndo o
modo material pelo qual exercemos tais relacfes de forca. O diagrama mapeia essas relacdes,
apontando conexdes possiveis. Foucault (2011) se refere ao dispositivo como a rede que
conecta um conjunto de elementos heterogéneos que podem ser discursos, instituicdes,
programas etc. No entanto, essa rede € o empirico do dispositivo, a conexao efetiva que ele
estabelece entre diversos elementos. O diagrama, insisto, é a interpretacdo dessas

empiricidades.

87 Cf. DE TONI, Gilmar José. Leituras deleuzianas das relagdes foucaultianas de poder. 2010. 191 f.
Tese (doutorado). Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Campinas. 2010. Disponivel em:
http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/document/?code=000770884. Acesso em 15 de fev. de 2017.



http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/document/?code=000770884

CONSIDERACOES FINAIS

Propus positivar as regularidades de surgimento de um regime de enunciados que
forma sistematicamente o fascinio por assassinos em serie no elemento de um arquivo. Masis
especificamente, objetivei evidenciar as regras que incidem na configuragdo do discurso do
fascinio partindo da analise do modo como as midias (jornalistica, social e cultural)
funcionam na elaboracdo de uma subjetividade consumivel e evidenciar os modos de
subjetivacédo dos sujeitos consumidores.

Demonstrei, como o discurso do fascinio, constituido a partir de praticas midiaticas, é
o meio pelo qual o consumo se efetiva. A tese, nesse sentido, teve como foco o potencial de
consumo que nossa sociedade atingiu, sobre o modo como compramos, assistimos a,
desejamos, consumimos. O fascinio ndo € o objeto em si sobre o qual uma andlise deve se
debrugar, mas o ponto de partida para refletir sobre 0 modo como a subjetividade é
transformada em produto de consumo. A andlise permitiu que fossem evidenciadas as
estratégias midiaticas de producdo de uma subjetividade posta em evidéncia e construida
sobre as figuras do monstro, do maniaco, da celebridade, do idolo e do icone até que chegue
ao acontecimento discursivo. A subjetividade foi tomada como processo do agenciamento do
dispositivo midiatico. O titulo de cada capitulo, assim, se referiu a cada agenciamento de
subjetividade: o criminoso monstruoso, o criminoso célebre, o icone cultural e o idolo; o leitor
espectador, o admirador, o consumidor e o fa.

Foi possivel averiguar que o discurso do fascinio por assassinos em série esta
ancorado na pratica do consumo de subjetividades, ndo apenas de produtos. Dai a importancia
do conceito de subjetividade, ou seja, da construcdo histérica dos sujeitos que se da no
discurso. O consumo implica sujeitos que se tornaram objetos de posse ndo necessariamente
na pessoa (personalidade), mas no que o sujeito representa como valores, identidades,
comportamentos, modos de vida enfim. E nesse sentido que defendo que o fascinio por
assassinos em série é uma pratica discursiva de consumo da subjetividade que 0 assassino em
série representa. Essa subjetividade é construida historicamente em torno de identidades como
0 monstro, a celebridade e o idolo, do mesmo modo em que se constitui, na contraparte, a
subjetividade do consumidor que perpassa identidades como f&, leitor/expectador e vitima.

O processo de producdo da subjetividade do f&/consumidor esta atrelado a objetivacdo
do sujeito serial killer por um regime de verdade e a circulagdo do discurso legitimado

(cientifico e juridico) em diferentes materialidades (o livro, midias como o jornal impresso de
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apelo sensacionalista, a revista magazine, o jornal online, o blogue, a fanpage de redes
sociais, 0 audio de Whatsapp e as séries televisivas). Nao é possivel que se analise um sem 0
outro. Como o consumidor de cada materialidade dessas se subjetiva em expectador, em fa ou
em vitima? Esse foi o trajeto delineado em cada capitulo.

Foi possivel também demonstrar como a anélise do discurso ndo pode se ater a
materialidades ou apenas linguisticas ou apenas verbais, mas como é preciso considerar que
um objeto de discurso implica materialidades muito diversas como o0 que ocorre com 0
audiovisual. Nesse sentido, a teoria/metodologia nunca é apenas aplicada, mas revisitada e
adequada a cada objeto. Conceitos podem ser resenhados repetidamente, mas a analise nunca
é repetida, o que significa que os conceitos nunca funcionam do mesmo modo em qualquer
analise. Se o objeto ndo chega a dar sua cor local a teoria, ao menos, da seu tom.

Por meio da operacionalizacdo do conceito de dispositivo, o corpus foi analisado
quanto a producdo de visibilidades e dizibilidade, bem como a acéo de linhas de forca das
midias. Isso implica aferir que as orienta¢cdes do olhar, os protocolos de leitura, sdo préaticas
discursivas, ja que atreladas a materialidade do suporte em que se efetivam os enunciados.
Concomitantemente, os protocolos constituem um conceito analitico que pode abarcar ndo
apenas a modalidade impressa da midia jornalistica, como também pode ser uma conducéo
dos modos de olhar para as materialidades visuais em séries televisivas, por exemplo.

A franquia de midia, desta feita, foi descrita como dispositivo da indUstria de
entretenimento, isto é, como operadora de subjetividades consumidoras. Essa consideracao
permite repensar a nocao de Industria Cultural segundo a Escola de Frankfurt, ja que tal nocéo
implica sujeito passivos mediante a atuagdo da producdo de produtos culturais. Considerar a
franquia de midia como dispositivo supde um processo produtivo de subjetividades que
consomem e que também podem ser consumidas, ao passo que a no¢do frankfurtiana supde
uma coercdo dos sujeitos. No entanto, os sujeitos sdo constituidos por processos histéricos,
posicionam-se conforme os regimes de discurso em que se encontram e que também
produzem.

O diagrama foi pensando no sentido de uma esquematizacgdo das linhas de forga, das
relacOes e das préticas que constituem as midias em sua heterogeneidade. Como conceito
abstrato, o diagrama foi um modo de interpretar esse funcionamento do dispositivo. Tendo
em mente que analisar discursos conforme o projeto arqueogenealogico significa numa nao
aplicabilidade de conceitos sem uma problematizacdo e demanda do proprio corpus proposto,
o0 diagrama do fascinio por assassinos em série € uma interpretacdo do funcionamento das

concretudes (dispositivos e discursos), ao passo que arquivo (o sistema de onde emergem e
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partir do qual s&o formuladas as séries de enunciados que constituem o corpus desta tese) foi
0 ponto de partida para abstrair o diagrama, sendo o prefixo micro a forma de esclarecer que
se trata de uma andlise local e de reafirmar a ndo aplicabilidade da arqueogenealogia
foucaultiana sem uma consideracdo das especificidades (a cor local) dos objetos submetidos a
investigagdo, a analise.

Para encerrar, € importante considerar que o corpus foi recortado de materialidades
que véo do texto impresso a série televisa e que o audiovisual precisa ser posto em discusséo.
No entanto, a linguagem dos sons, da musica, sem ddvida, tem suas peculiaridades e estas
podem ser tratadas como protocolos de leitura para a analise de materialidades audiovisuais
como filmes, clipes e séries de televisdo. A mdsica, ainda, como linguagem codificada
deveria ser pensada como materialidade do discurso.

Junto a isso, é necessario considerar que o discurso do fascinio por assassinos em série
ndo se sustenta apenas no dispositivo midiatico, mas também nos dispositivos técnico-
cientificos da Criminologia e da Ciéncias Forenses. Os efeitos de sentido produzidos quando
0s enunciados sdo materializados em livros cuja area do saber € estratificada, como a
Psiquiatria e a Criminologia, sem davida, sdo distintos dos produzidos pela midia. Objetivado
como criminoso excepcional, os manuais de classificagéo e investigagdo forenses sdo suportes
que carregam o discurso da excepcionalidade do assassino em série.

Por fim, a partir desta tese, apontaria a necessidade de refletir sobre 0 modo como
consumimos a nGs mesmos, como sujeitos, ja que nos subjetivamos por meio de estratégias
midiaticas cuja finalidade € mercadoldgica. Produtos e consumidores do que somos, do que
nos constituimos em. Me pergunto até que ponto, até quando e em que entornos nos

(re)(des)fazemos que, de sujeitos, somos engrenagens, Operarios e processo.
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ANEXO A:

Marcelo Hide/AE - B8O

0 ESTADO DE S. PAULO

Criticas Sem
2 policia ‘ S0ssego
Para parentes Moradores da
de vitimas, regido do
como Claudio Parque do
Fraenkel, Estado ainda
policia podia reclamam de
ter evitado seguranga.
mortes. Pdg. 4 Pdg. 3

SEGUNDA-FEIRA, 10 DE AGOSTO DE 1998

PAGINA DO JORNAL O ESTADAO DIGITALIZADA

Maniaco arrancava pedac;os de vitimas mortas

“Ndo sei o que é, mas me
dd vontade, prazer, e eu
fago”, contou motoboy em
depolmenla oficial

BENATO LOMBARDI

motoboy Francisco de As-
sis Pereira gostava de mo-
der as vitimas depois de
mortas e chegou a arrancar
¢os de carne de muitas dela:
“Nao sei 0 que ¢, mas me dé von-
tade, prazer, ¢ eu fago”, explicou.
Em seu primeiro interrogatério
oficial ap6s a confissiio, Pereira
contou na tarde ¢ noite de sdbado
sobre as nove mogas que matou.
Niio lembrou do nome de todas.
O depoimento, feito ao delegado
Sérgio Alves, diz respeito ao in-
quérito que apura a morte de Sel-
ma Ferreira Queiroz, de 18 anos.

Percira falou de Isadora
Fraenkel, de 19 anos, dizendo
que usou cheques dela e se encon-
trou diversas vezes com garota;
de anucl Mota Rodrigues, que

na Estagéio

do metrd; e de Selma, sua ditima
vitima. Disse que niio teve proble-
mas para convencer as mogas a
acompanha-lo até as matas do
Parque do Estado. Levou algu-
mas de moto. Outras foram de lo-
taghio e dnibus.

Matou as mogas por estrangula-
mento ou por enforcamento, usan-
do uma corda de nailon que leva-
va na moto era prender pacotes
¢ correspondéncia que entregava.
“Apertei o pescogo de algumas
com as milos até que perdessem a
respiragiio.”

O maniaco do parque foi ouvi-
do na presenga de um promotor,
de uma psiquiatra chamada por
seus advmdun. que prelcndem

provar ser ele evi-
tar o Tribunal do Juri, e dun pro-
prios defensores.

Sempre de cabe-
¢a baixa, calmo ¢
respondendo sem
hesitar, Pereira co- |
megou falando de
Selma.

Morena, cabe-
los compridos, Sel-
ma € o tipo de mu-
Iher que o atrai, ex-

1com nenhuma sado das nove mortes ¢ também
il das nove mogas com acalma dele quando se apro-
¢ ( que matou. ximou da ossada.

O tnico pedido que fez aos poli-
ciais, na safda da mata, era para
luc o tirassem dali, pois temia ser
I

Ele revelou ain-
da que obri;
das a se de

y Francisco de Assis Pereira, assassino confesso de nove mulheres: mortes ocorriam por estrangulamento ou enforcamento com corda

i

cou aos policiais que o interroga-

ram estar aliviado com seu relato,
pois nio suportava mais a situa-
¢do de ter sido descoberto e nio
contar.

Os investigadores destacados
para vigid-lo informaram a seus

res ter o maniaco tomado
café e almogado normalmente. A
comida foi comprada num bar
das proximidades do Departa-
mento de Homicidios.

Pereira confidenciou a um po-
licial estar envergonhado com o
que fez com os pais, que pensa-
vam ser ele uma pessoa séria ¢
honesta.

Na semana la, quando a
policia permitiu que os pais en-
trassem na cela, 0 motoboy, abra-
¢ado a eles, negou que era o res-
ponsdvel pelos assassinatos.

Explicou que chegou a pensar
em contar tudo, mas preferiu es-
perar porque seria uma “dor”
muito grande para eles. Pereira
contou que decidiu deixar o em-
prego quando percebeu que pode-
ria ser tificado.

Ele adiantou aos policiais que
estava na hora de mudar de am-
biente, pois, desde a adolescéncia,
ndo fica por muito tempo num lu-
gar ¢ ji estava na empresa de en-
tregas havia um bom tempo.

Inquéritos ~ O interrogatério
tem nove laudas e serd anexado

aos inquéritos a ser instaurados
pela equipe chefiada pelo delega-
do Alves, da Divisio de Homici-
y dios, que estd investigando os
¢ crimes desde o encontro dos qua-
tro corpos nos primeiros dias de
Julho.
5 Sio em principio nove inquéri-

tos por homicidio doloso ¢ outros
oim por -lcnmdo vlolemu ao pu-
a

. -

Itaqui (RS), o ma-
niaco afirmou aos
Jornalistas que ti-
nha namorado Isa-
dora ¢ fora cla
quem dera os che-

pre amarrada ao

Matou algumas inchado ?elo gmpndcpcmona- ques para pagnr
r tava na um de

to, com a corda atraido lomovlmemu decarros  tinador e a conta

que levava sem-  da policia e de reportagem. de um bar, Confir-

mou que a conhe-

\por
t Ele_confirmou
que ficava com
os documentos
Idns vitimas. Dei-
xava as roupas,
0s sapatos ¢ as
bolsas no meio to
|mato e nio leva-
|m os anéis, pul-
|seiras, brincos e

plicou. Naio teve | corpo, ¢ outras Isadora — Ao falar de Isadora ceraem Siio Vicen- (u)rrenle«
trabalho para levé- por estrangula-  Fraenkel, de 19 anos, que desapa-  te, na praia, ¢ ti- Temia que, se 0
la ao Parque do Es- | mento, apertando  receu em fevereiro, Pereira con- nha “rolado um |Isadora Fraenkel, de 19 anos |fizesse, poderia
tado. Gosta de mu- 0 pescogo eng tou d: te o gatério ter  clima™ entre eles. ser identificado.
Iheres morenas ¢ ‘¢ Mordia e to elas estavam  conhecido a moga na praia. Os ¢t Eu as dominava As carteiras de
de cabelos compri- 2 dois tor amigos ¢ passa- Vontade - Sem- % de tra-
dos e confirmou ar p ¢ Depois de certi-  ram a se encontrar. pre que entrava com minha balho e os cartdes
ter nxmlld?':: bra- de carne ficar-se que esta- C'(:cun sua co:ll:crsa,dn llnol;boy na mata, o objeti- propria for¢a dentro de ::ré“ddlm e(l:nm
Go e parte cor- s vam mortas, - nhou a confianca de Isadora. vo era matar as & ueimados. Con-
po de Selma de- (das mulheres ja sava a lnmbeprun %‘ﬂmtou que € bastante conversa-  mulheres. Algu- da mata; elas irmou ter destrui-
pois de té-la es- mortas) porque corpo inteiro para  dor, sabe atingir o lado fraco das  mas acabaram es- ficavam com do a cédula de Sel-
tran, . Admi- sentia d is morder ¢ mulheres, fala o que elas querem  capando e elas de- medo, nem se mexiam |™a ¢ Jjogado o pe-
tiu ter feito o mes- ks “arrancar Pedn- ouvir e sempre consegue 0 que  verdo ser chama- 4 dago que restou
mo_com outras vontade de comer?? | cos de carne”. Ele  quer. das para identifi- I do lugar no vaso sanitério
mulheres. L . . disse que ﬂmvn Isadora, car o ]dn empresa.

O corpo de Sel- “preocupado” por  disse a ele que gostava de p.nnenr, Trés ja foram N Ficou surpreso
ma foi encontrado na tarde do dia  ser 0 seu “lado ruim” que o obriga- conhecer outros lugares, ama-  ouvidas ¢ detalharam como. fo- quando soube que a identidade
4 de julho ao lado de uma ossada,  va a agir daquela “Mor- vaa Pereira bém fa-  ram pelo , havia sido encontrada pela poli-

ivelmente de uma garota de
15 anos que seria uma companhei-
ra de competigiio de patins. Se-
gundo o maniaco do pa , ele
conl na tarde do dia 3
no c:mm velho da cidade, perto
da Liberdade.

Ele estava de moto e explicou
ndo ter encontrado dificuldades
r:m convencé-la a acompanhd-

. Soube logo nos primeiros mo-
mentos da conversa que Selma es-
tava desempregada, saira de uma
consulta médica e procurava por
emprego.

'ereira falou do trabalho que
poderia arranjar numa empresa
de cosméticos para Selma, que
acreditou na histéria. “Eu sem-
pre falei 0 que as mulheres que-
rem ouvir ¢ por isso clas me se-
guiam”, afirmou o maniaco em
determinado trecho do interro-
gatério.

O motoboy afirmou jamais ter
usado qualquer llg de arma para
co:wenccrum;: e 6’;&‘ as do-
minava com min| ria ’Wﬁn
dentro da mata”, conpl:)u “Elas fi-
cavam com medo. nem se me-
xiam do lugar.”

Impoténcia - Pereira relatou ao

delegado Alves, em seu interroga-
tério, que tem problemas de im-
pois nio

manter relagiio sexual completa

lou de suas preferéncias pelos
campo, pelo mato, contou que an-
dara por algum tempo na selva,

dia e arrancava pedagos de carne
por sentia vontade de comer.”
Ele escolheu a mata do Parque

que na abordagem agia com edu-

cagiio e dentro da mata se torna-

va outra pessoa. Sandra Apareci-

da de OIl vdra. uma l:‘n! vitimas,
o

do Estado para matar e deixar os  gostava de viajar ¢ de freqlientar

corpos porque, além de ter mora-  muitos

do  perto dali, sabe andar com fa- Relatou & policia mnugulu fa-
e no mato fechado ¢ em ora a

pouco tempo a cobre lo até o Pamue do -

ando a levou, jé estava
a maté-la.
Pereltn :xplkou também que
= trés dias depois de
ter assassinado
Isadora, por es-
trangulamento,
| decidiu  sumir
com o corpo. Des-
' pejou gasolina ¢
ateou fi
A Del euclu de
Desapare-
cidas estava fazen-
mata acompanha- | do muitas n-
do de delegados ¢ tas e havia indicia-
de investigadores, | Elisangela Francisco da Silva | do-o em Inquérllln

08 Cor| 3

Percira tem curso de sobrevi-
vénc:.ln n.Lsezvui realizado quando
serviu o Ex r\w.[—** -
do qual foi cabo.
Ele comentou
com os policiais
ue anda em to-
los os pontos do
parque e, se preci-
50, até de olhos fe-

chados.
Na manha de sé-
bado, entrou na

dcﬁ)ls de ele ter tentado estrangu-
“Ele apertou meu pescogo,
dizia que era um psicopata, nio
era um bandido qualquer ¢ iria
acabar com a minha vida e deixar
meu corpo no mesmo lugar (mdc
hnvlu deixado outros cor
A moga, que conheceu Pereira
na pista de patins do Parque Ibira-
puera, entrou na conversa do gol-
pe das fotos para modelo de uma
empresa de cosméti promes-
sa para a sessio de fom« seria de
R$ 700,00,
Sandra conseguiu fugir ¢ pcdlr
ajuda numa casa perto do
que. Foi localizada pela polici
g:rque deixou sua carteira de lru-
na casa, onde chegou com
as roupas rasgadas.
Em seu i0 no sdba-

indo por uma 4

lrl ha direto para 13 sio de dols che-
o lugar onde quei- Apertel o { ues de Isadora
m pescogo aodzvll ligd-lo &
de algumas morte da lamln.

ue pretendia tra-

(das vitimas) com as | gy, PEeiCic (8-

maos até ml;-‘x g: bordo.

o clltgﬂ-

que perdessem a da do motoboy a

respiragio”) Sio Paulo, depois

de diregiio do acu- [

| de ser preso em

ga
do, o manfaco explicou que, de-
pois de matar no Parque do Esta-
do, seguia direto para a empresa
¢ ficava um pouco desnorteado.
No dia seguinte, agia normal-
mente, sempre pensando que seu
lado ruim o levava a praticar os
assassinatos. Da calma, ele passa-
ra a raiva, para o 6dio as
mulheres. Nido conseguiu, po-
rém, explicar a mudanga de com-

cia. Alegou que fez 0 mesmo com

os documentos de outras mogas.
Pereira explicou também ter

convencido muitas mogas a acom-

poulbllidade de l‘erelrn ter assas-
sinado outras jovens, apesar de
afirmar no depoimento que ma-
tou “a| 3

Foi feito um levantamento so-
bre as jovens desaparecidas desde
o final do ano passado ¢ a Delega-
cia de Pessoas Desaparecidas bus-
ca saber se clas estdo mortas.

Nesta semana, o delegado Al-
ves espera concluir o inquérito do
assassinato de Selma, j& com a
confissiio de Pereira. Os laudos pe-
riciais estio prontos.

Selma foi a primeira vitima do
manfaco a ser identificada. O cor-
po, encontrado na tarde do dia 4,
um sdbado, niio estava em decom-
[xr:med!&l‘pudu ivel obter as lg

ta ra a jui
lpm Instituto de ldzllﬂcaclope“.]

A policia vai instaurar um in-
quérito por assassinato ¢ Pereira
serd levado pelos investigadores ¢
delegados até a mata do parque.
Vai apontar os lugares onde dei-
XOU 08 corpos e reconstituir como
I’u.Junu matar as mogas.

o sdbado, quando mostrou a
localizagio da ossada que seria de
Isadora, 0s peritos do Instituto de
Crimin, fotografaram Pe-
reira ao lado dos ossos recolhidos.

A foto fard parte do laudo a ser
anexado ao inquérito da morte da

inhéd-lo ao parque sem contar a Samu. O relatério do inquérito
istoria das fotos para o empreg e Ii il do pela De-
na empresa de cosméticos. legacia de Pessoas Desaparecidas
Outras d comru o pela cmlssto
ele, porque da h«Lé
e nuedlmrum no que dlzlu Du- rn, 'm fard parte dn n uru-
rante o do da jovem. Tam-

contou ter um
trauma desde me-
nino por ter sido
vitima de uma tia.
Mas nio entrou e
detalhes.

Visita - Ontem, os
pais de Pereira ten-
taram, por meio
de uma emissora
de TV que lem pa-

gobn Pnulo, vlsll-r

Patricia Mota Rodrigues

bém no sdbado o
maniaco queria le-
var os pollclnl.l até
um outro ponto
do parque onde
deixara o corpo de
uma vitima. Che-
garam a andar
por um trilha no
sentido oposto,
mas nada encon-

A nrdem para 1] i encontrar pessoas
que 0 motoboy pos- Eu sempre falei que tenl teste-
sa receber visitas 0 que munhado a abor-
de'v:rtlur dada as mulheres dlne(n;. das viti-

z-corre, mas.
(';Ic)f Policia querem.ouv"e tos devem conti-
dicidria. Na sema- por isso nuam hoje, no
na , 0 juiz elas
marcou a quinta- et
feira para a visita. me seguiam ) & Mals informagies

Pereira  expli-

| maspdginas 2, 3, 4e 5

araowm
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26 DE FEVEREIRO DE 1992
et

Marcelo de
Andrade,
25 anos, o
carioca que
confessou
ter matado
14 meninos

DESEJO/DE MATAR

A psique de um assassino de crianca




ANEXO C: REPORTAGEM AMENTE DO MONSTRO COMPLETA DIGITALIZADA

ESPECIAL

A mente do monstro

A vida e as mortes de Marcelo de Andrade, o
rapaz aparentemente normal que estuprou, bebeu o sangue,
degolou, afogou e matou catorze criangas

, WITEY ”
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Marcelo com a ossada de uma de suas vitimas: “Matei para que sua alma e seu espirito fossem salvos”
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Mal é um mistério. O carioca
o Marcelo Costa de Andrade, de 25
anos, conta a sua vida ¢ suas
mortes com profusio de detalhes. Articu-
lado, nunca perde o fio da meada. Diz
que o seu filme preferido ¢ Sansdo e
Dalila (“porque conta a histéria verdadei-
ra de um homem que perdeu sua forga ¢
depois se recuperou”), que © que mais
gosta na vida ¢ andar de bicicleta (“pela
sensagiio de estar se divertindo, de poder
parar e tomar um refrigerante”) e que tem
Gtimas lembrangas de suas viagens pelo
Brasil afora ¢ da vez que foi a Montevi-
déu, no Uruguai, Até pouco tempo atrds,
ele passava despercebido quando distri-
bufa folhetos de propaganda em Copaca-
bana, no Rio de Janeiro, ou freqlientava
o0s cultos da Igreja Universal do Reino de
Deus, no centro de Niterdi. Marcelo pare-
ce um rapaz normal. E certo que de vez
em quando ele dd umas risadas esquisi-
tas, sem ligagdio com o0 que estd falando, e
move as maos de maneira desconcertada.
Também tem um olhar estranho, algo
esbugalhado. Nada que assuste. Na sexta-
feira, ele estava triste. “Estou com sauda-
de de minha mie, de meus irmdos, de
minha casa, de ver 0 movimento,” Seria
possivel até ter pena da tristeza do rapaz.
Mas ¢é inconcebivel ter pena de Marcelo
Costa de Andrade: cle estd contando co-
mo, entre abril e dezembro do ano passa-
do, estuprou, estrangulou, afogou, degolou
e matou catorze meninos. Pelo barbaris-
mo, pela frieza e pelo sadismo, jamais
houve na cronica policial brasileira um
assassino como Marcelo. Ele é um caso
cldssico daguilo que os americanos cha-
mam de serial killer, o assassino seqiien-
cial que tortura, desmembra, come peda-
¢os ou bebe o sangue de suas vitimas, Até
sexta-feira passada, a policia fluminense
havia confirmado doze de seus crimes.
Sem qualquer emogiio, como quem cum-
pre uma atividade burocrdtica, Marcelo
levou os policiais aos esconderijos onde
deixou suas vitimas apodrecerem. Suas
presas eram sempre garotos de 6 a 13
anos de idade, a quem Marcelo oferecia
4 000 cruzeiros para 0 acompanharem na
pia tarefa de acender velas para Sio
Jorge. Pobres e ingénuos, 0s meninos
aceitavam 0 convite daquele rapaz nor-
mal, que Ihes comprava refrigerantes.

Sem DesconrFianca — Nio havia por
que desconfiar de Marcelo. Marcia dos
Reis. vizinha do maniaco em ltaborai,
cidade a 30 quilometros de Niterdi, con-
fiava tanto em Marcelo que, quando saia
para fazer compras, costumava deixar seu
filho de 3 anos aos cuidados do rapaz.
“Meu filho passava horas com ele, nunca
desconfiei de nada.” Agora, a vizinha mal
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deixa o filho sair na rua, tamanho o susto
¢ 0 pavor que sentiu ao saber que o alegre
Marcelo, que “passava horas na frente da
televisdo, rindo como um bobo”, havia
estuprado mais de uma dezena de garo-
tos. “Eu vi esse menino pequeno, como
ele pode ter feito isso?”, pergunta a
vizinha. O guarda de seguranga Antdnio
Soares, que trabalhou com Marcelo na
Gé-J6ias, onde o psicopata pegava o0s
folhetos de propaganda que distribufa
pelas ruas, se recusa a acreditar que seu
colega de firma scja 0 monstro que veio a
ptiblico. “Marcelo chegava na hora, com
a marmita debaixo do brago, e cumpria 0
seu servigo”, diz o seguranga.

Se no convivio social Marcelo era qua-
se uma flor de pessoa, sua vida secreta
era de um sadismo
diabdlico. A tnica vi-
tima que testemunhou
as investidas do truci-
dador de criangas ¢
um menino extrema-
mente inteligente, ale-
gre, de cabelos louros
e olhos verdes, que
mora num barraco de
pau-a-pique em Santa
Isabel, bairro de Nite-
roi. Altair Medeiros de
Abreu, de 10 anos, as-
sistiu ao estupro e es-
trangulamento do pré-
prio irmdo, lvan, de
apenas 6 anos. No dia
12 de dezembro passa-
do, por volta de 1 hora
da tarde, Altair resol-
veu ir até a casa de um
amigo da vizinhanga
que lhe havia oferecido peixe frito ¢ pdo.
Menino pobre, 0 esperto Altair vive  cata
da caridade que lhe amenize a miséria.
Nagquela tarde, o irmdo menor quis acom-
panhd-lo. A vitva Zeli de Abreu, a mie
dos meninos e de outros cinco filhos,
deixou que o menorzinho acompanhasse
Altair, mas logo se arrependeu, “Meu
filho, nilo vai ndo!”, gritou para a rua. J&
era tarde: os garotos haviam dobrado a
esquina. “Naquela hora me deu um remor-
$0, 0 Ivan era @0 pequenininho”, lembra
Zeli, empregada doméstica,

Quando os irmdos passavam pelo ter-
minal norte da rodovidria de Niterdi,
Marcelo os abordou. “Ele disse que ia me
dar 4 000 cruzeiros para cu ajudar a
acender uma vela para Sdo Jorge”, lem-
bra Altair, enchendo a boca quando fala
da cifra que o criminoso lhe ofercceu,
Para 0 menino que dorme no chdo de um
barraco, passa o dia perambulando pela
rua ¢ niio tem nenhum brinquedo, aquele
dinheiro era uma fortuna. Os irmios ¢ o

Odair: estrangulado e
serrado friamente
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psicopata pegaram um Onibus ¢ desceram
na rodovia Niteréi—Manilha. Andaram
alguns quildometros, O pequeno Ivan se
cansou e Marcelo carregou-o nos ombros.
Quando se aproximavam do Viaduto do
Barreto, numa praia deserta, Marcelo ten-
tou beijar Altair. O menino tentou fugir.
Furioso, 0 assassino correu atrds dele,
derrubou-o ¢ socou sua cabeca nas pedras
da praia. Tonto, sangrando ¢ paralisado
pelo medo, Altair viu o psicopata abusar
sexualmente do irmdo. Depois de um
Gltimo beijo, 0 maniaco comegou a ¢s-
trangular Ivan, e Altair gritou, desespera-
do: “O que vocé estd fazendo com meu
irmio?" “Estd dormindo", respondeu o
assassino, depositando o caddver de Ivan
no chiio. O criminoso nunca conjuga os
verbos matar ¢ mor-
rer quando fala de sua
vitimas. Prefere as ex-
pressoes “mandei ele
para 0 céu” e “foi pa-
ra perto dos anjos™.

Maracar — Altair
percebeu que sua Gni-
ca chance de sobrevi-
véncia seria fazer do
que 0 monstro queria.
E Marcelo queria sexo
oral. O algoz entdio se
afeicoou pela presa,
tanto que o levou a um
posto de gasolina para
lavar a cabega ensan-
giientada do menino.
“Niio mandei o maior-
zinho para 0 céu tam-
bém porque ele pro-
meteu ficar comigo”,
explica o eriminoso. Dormiram num mata-
gal atrds do posto e na manhd seguinte
Marcelo levou Alair para o Rio. No
caminho, sempre mantendo o garoto @0
alcance de sua mdo, pediu que fosse morar
com ele. Altair aceitou sem pestanejar,
esperando 0 MOMENIO CXAlo para escapar.
Como tinha de trabalhar, o assassino levou
Altair até a Roxy Joias, em Copacabana,
onde pegava os panfletos de propaganda
da loja. Marcelo descuidou-se e 0 menino
conseguiu escapar. Pegou vdrias caronas ¢
retomou a Niter6i. Em casa, com vergonha
€ receio, Ndo contou para a mie que seu
irmdo havia sido morto. Inventou que
haviam se perdido de Ivan. “Tive medo
que ela me batesse”, explica. Mas ante a
insisténcia da irmad Adriana, de 15 anos,
dias depois acabou revelando a tragédia,
enquanto sua mae procurava Ivan em todas
as partes e a patroa ameagava demiti-la por
faltar ao emprego.

Mesmo sabendo que Altair poderia té-
lo denunciado a policia, Marcelo ndo
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0 mundo de Marcelo

Filho de pais separados, Marcelo de
Andrade vivia ha seis anos numa casa pobre
em ltaborai, no interior do Rio. Ali, convivia

com a mae, Maria Sonia da Costa, uma
vendedora ambulante de cafezinho que fatura
10 000 cruzeiros por dia, e seus trés
irmaos — Paulo, 17 anos, Cristiana, 7, e Sidney,
5. Passava meses fora de casa, certa vez
gravou o choro do irmédo cacula para ficar
ouvindo, e nos finais de semana sua diversao
era ler. No quarto, ao lado de uma foto da sua
primeira comunhao, costumava folhear
revistas de pornografia homossexual e de
religido. “Seu unico problema era uma
risadeira sem sentido. Ria sozinho, olhando

para nao sei onde”, diz sua mae.

fugiu. Ao contrdano: voltou ao local do
cnme. “Coloquei as mios do menino
dentro do cal¢io para que os ratos nio
roessem os seus dedinhos™, explica o
maniaco. O cadiver foi achado por poli-
ciais da 76" Delegacia pouco depois. O
detalhe das maos dentro do shornt chamou
a atengio: quem se afoga. como presumi-
ram os policiais, sempre estd com 0s
bracos abertos, tentando salvar-se. A pe-
ricia comprovou abuso sexual e o corpo
inidentificado foi levado ao Instituto Mé-
dico Legal. onde a mde o encontrou.
Altair levou entdo o inspetor Walter Co-
dong ao local de trabalho de Marcelo.
“Pensei que vocés vinham ontem™. disse
0 assassino com irangiilidade aos poli-
ciais, confessando o crime imediatamen-
te. Parecia até que queria ser preso. “Eu
nio queria fugir, cu queria tirar de minha
cabega essas idéias de transar com garo-
t0s”, diz o psicopata.

Conrissoes CompuLsivas — Preso. con-
1ou todos 08 seus crimes. Até a sexta-feira
passada, doze deles ji haviam sido solu-
cionados. Falta um em Sido Pedro da
Aldeia, no Rio. ¢ outro em Belo Horizonte.
Marcelo relata seus assassinatos com uma
frieza implacavel, nos minimos detalhes, e
fornece explicacdes para 0s seus atos. Na
semana passada. em entrevistas que, soma-
das. se estenderam por mais de dez horas.
ele deu a impressio de que precisava se
confessar, Segundo o psicélogo americano
Joel Norris, autor de Assassinos Segiien-
ciais! a Ameaca Crescente, a compulsio
em falar sobre os crimes € uma caracteris-
tica desse tipo de psicopata. “As confis-
soes torrenciais dos assassinos seqiienciais
mostram que. de certa forma, eles queriam
Ser presos. pois so assim poderiam falar
dos problemas que os afligiam”™, disse
Norris a Flavia Sekles. correspondente de
VEJA em Washington,
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A mae: “Seu problema era uma risadeira sem sentido”

O psicologo. que ji entrevistou mais de
Irinta assassinos seqienciais e pesquisou
a vida de outros 100, enumera algumas
experiéncias que se repetem nos casos de
criminosos dessa espécie. Eles foram mo-
lestados sexualmente durante a infincia.
O que os excita € o processo inteiro de
encontrar a caca, conquisti-la e captura-
la. Um ter¢o deles costuma se apossar de
porcoes da vitima através do canibalismo
ou do vampirismo (beber sangue), ou
pratica a necrofilia. Dez por cento deles
sd30 homossexuais e atacam pessoas do
mesmo sexo. Os assassinos sequenciais
lambeém padecem de um sintoma denomi-
nado hiper-religiosidade. “Eles aderem a
alguma idéia, que pode ser o cristianismo,
0 Salanismo. 0 rcismo ou outros, que
funciona como uma justificativa par 0s
assassinatos”, diz Norris. “Ou seja, eles
acreditam que estio fazendo um favor @
vilima ou purificando a sociedade.” A

Se for considerado men-
talmente  siio, Mumclo de
Andrade dificilmente esca-
pard da pena midxima no

'da masmorr. € crime im-
perdodvel. Estupradores e
infanticidas, como Murcelo,

Al.eidocaodospresidios

- Os presos marcam os infanticidas para matar

'cmnmundnganspmidkx pemldn(hsadebuenﬂode
jit marcados. Nas delegacias —

onde aguardam transferéncia
para a cadeiy piblica — sao

Sdo Paulo. “Eles pensam

Brasil: trinta anos de prisio. depihdos, latuadose pndiados Marcelo ficam isolados para
As leis do cdrcere. contudo, nd0 morrer na cadeia. A Casa
sio mais cruéis que as sen- de Detengfio paulista destina a
tengas jﬂdlﬂﬂ!& ¢ matar ,elEsoPmlhioS “Ld estilo os

segundoasregm ,mmdos pm momer”, diz

lxdpnosﬁllmctﬂopmimm
0 Crminoso.™ Monstros como

08 presos”, QPavilMoSéacadmda
d:z MomirdosSmlos.m cadau.thmmoBomnNuo.

nos

™  rosto incendiad
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0 quarto do assassino: foto da primeira comunhao

avahiagio do psicologo serve tanto para
Jeffrey Dahmer — o canibal que desmem-
brou pelo menos quinze homossexuais e
que no inicio do més foi condenado a
penas que somam 936 anos de prisio —
como para Marcelo de Andraude.

Filho de um balconista de bar e de uma
empregada doméstica, Marcelo teve uma
infancia sofrida.. Morou na favela da
Rocinha, no Rio. até os 5 anos. quando
seus pais comegaram 4 brigar feio. A mae
traia 0 marido e era cspancada com
freqiiéncia. Marcelo foi mandado para
viver com os avos paternos no povoudo
de Sangrador. no Ceard. “Meu avo batia
muito em mim. de correia”. lembra o
assassino. Batia tanto que uma vez fugiu
de casa. Aos 9 anos. entrou para a escola.
mas nio conseguia acompanhar as aulas,
Um ano depois. voltou ao Rio, onde
morou alternadamente com o pai. que
havia casado de novo, € com a mae, que
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também se juntara com outro homem.
Numa casa, apanhava da madrasta (“Ela
também nio me dava de comer e deixava
de castigo™, lembra), na outra. era hostili-
zado pelo padrasto (*Me batia de cinturio
¢ brigava com minha mae exigindo que
eu fosse embora.”). Tinha 10 anos quan-
do foi molestado sexualmente por um
homem de 35 anos. “Nido contei para
ninguém o que me aconteceu”, diz.

SurrAS DE PALMATORIA — Pouco de-
pois. foi internado na Casa dos Meninos.
no subtirbio de Engenho de Dentro, Re-
petiu duas vezes de ano e ndo conseguiu
concluir a 1* série. "Os colegas me cha-
mavam de retardado mental”, diz. garan-
tindo que apesar da maldade dos meninos
¢ das surras de palmatéria que levava dos
inspetores  guarda mais boas que mis
lembrancas do internato. “Eu via dese-
nhos do Pica-pau na televisdo. lia gibis
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As revistas: pornografia e religiao

do Tio Patinhas e do Mickey. jogava
futebol. tomava banho ¢ dormia.” No ano
passado. ele passou a rondar a Casa dos
Meninos. “Fiquei pensando que gostaria
de voltar a ser menino. tive saudade ¢ 1a
passear i por perto”. diz. Como o inter-
nato s6 acettava garotos de 6 a 13 anos de
idade. aos 14 Marcelo foi mandado em-
bora. Nos 01l meses em que se dedicou 2
matanga, todas as suas vitimas eram me-
ninos de 6 a 13 anos: coincidéncia, vin-
ganga contra 0s garotos que o inferniza-
vam no internato. ou desejo de impedir
que 0s meninos crescessem ¢ sofressem
como ele?

Pelo menos num dos crimes, hi um
claro indicio de vinganga contra seus ex-
colegas. Na noite de junho do ano passa-
do, 0 maniaco desceu do 6nibus na estra-
da Rio—Manilha, viu Odair José¢ Muniz
dos Santos, 11 anos, pedindo esmola ¢
convidou-o a Ir at¢ a casa de uma lia para



A ira dos pais das vitimas

As 2 horas da
tarde do dia 4 de
junho do ano passado,
Odair José, 11
anos, pediu a béncao
ao seu pai, José de
Franca, paraira
uma igreja em Niteroi
buscar comida. “Deus
te abencoe, meu
filho", respondeu o
pai. Trés dias depois,
a familia foi informada
da morte brutal de
Odair, que teve sua
cabeca decepada,
através de uma foto
de jornal.

“Meu coracao quase
apagou quando eu
soube. S6 queria
meu filho, que esse
doido ja destruiu”,
revolta-se o pai.

0 pai de Odair, na poltrona: “Ele era o meu xodé"

pegar 3 000 cruzeiros e dar-lhe de pre-
sente. Nido havia tia alguma, era um
pretexto para arrastar 0 menino até um
campo de futebol as escuras. “Tentei
tirar o short dele, mas como o Odair
resistiu tive de esgand-lo. Ndo reparei se
ele estava vivo ou morto quando o estu-
prei. Ndo consegui me satisfazer. Aper-
el mais uma vez sua garganta para
garantir que a alma dele fosse para o
céu”, conta Marcelo. Ele voltou para
casa, se masturbou pensando no menino
morto ¢ em seguida jantou arroz, feijio ¢
figado de galinha. As 11 da noite, pediu
um facio para a mae, dizendo que ia
cortar bananas nas redondezas. “Voltei
ao campo de futebol e serrei a cabega do
Odair para que as criangas debochassem
dele quando chegasse no céu, assim
como meus colegas implicavam comi-
go”, explica o monstro. Os pais de Odair
souberam da morte do filho da maneira
mais chocante possivel: viram a foto do
filho, com a cabeca a mais de 1 metro do
corpo, estampada na primeira pdgina do
jornal sensacionalista O Povo.

Se pretendia se vingar dos colegas cor-

34

tando a cabega de Odair, o psicopata
também acredita que estava fazendo um
bem aos meninos que matava. Atraido
pelos programas evangélicos da televisio,
Marcelo fregiienta a Igreja Universal do
Reino de Deus hd nove anos. Ele ia aos
cultos virias vezes por semana, acompa-
nhando as oracdes ¢ ritos das 6 as 10 horas
da noite. O assassino lembra que em 1989
o pastor Eliczer de Avila ensinou que
todas as criangas quando morrem vdo para
o céu. Ele ainda ndo havia comecado sua
seqiiéncia de atrocidades, mas o ensina-
mento do pastor calou fundo na sua mente.
Ele nunca tentou matar adultos porque, se
fossem pecadores, poderia “estar mandan-
do eles para o infemo™, O pastor Eliezer de
Avila diz que Marcelo entendeu erronea-
mente a sua pregacio. “O que eu sempre
lembro nos meus cultos é o que Jesus
pregava: ‘Deixai vir a mim os pequeninos
porque deles € o reino dos céus”.”

EXPERIENCIA TRAUMATICA — Evangélico
aplicado, Marcelo passava horas lendo re-
vistas evangélicas e livros do bispo Edir
Macedo em seu quarto, S6 o trocava por
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Altair de Abreu,
10 anos, sobreviveu
as investidas de
Marcelo, mas viu seu
irmao lIvan, de 6 anos,
morrer estrangulado.
Depois de ser forcado
a passar um dia junto
de Marcelo, Altair
fugiu e deu a pista
para que a policia
achasse o assassino.
A mae do menino morto,
dona Zeli, viliiva ha
quatro anos, nao
consegue dormir. A
vontade de chorar lhe
rouba o sono.

“Qutro dia, eu voltava
paracasae tivea
impressao de que o Ivan
estava chorando dentro
de casa. Mas ele
ja tinha morrido.”

revistas pornogréficas homossexuais, Lo-
2o que foi colocado para fora da Casa dos
Meninos, ele saiu de casa e comegou a se
prostituir na Cineldndia. “Eu fazia isso
porque tinha fome ¢ precisava de dinheiro
para comer”, defende-se, Era sempre o
parceiro passivo, mas aos 14 anos um
homem de cerca de 50 anos o obrigou a
ser o ativo. A expenéncia foi traumdtica:
“Pensei até em me matar, me enforcan-
do”, Foi a dnica vez que cogitou em
suicidar-se, Certa vez, foi recolhido a
Funabem. Explicou que tinha familia e
seus pais foram chamados & instituicio.
Nio quiseram levd-lo para casa. Dois
meses depois, fugiu da Funabem ¢ conti-
nuou a se prostituir. Ao 16 anos foi morar
com o porteiro Antonio Batista Freire,
também homossexual. “O Batista me le-
vava ao cinema para ver ..E o Vento
Levou ¢ A Lagoa Azul e depois comiamos
sanduiche no McDonald’s. Foi na casa
dele que vi pela primeira vez o programa
da Igreja do Reino de Deus na televisio”,
recorda. O caso com 0 porteiro continuou
até dois anos atrds. Batista Ihe dava rou-
pas ¢ dinheiro, mas o jovem continuava a

VEJA, 26 DE FEVEREIRO, 1992



Dona Zeli, mae de lvan: insénia

se prostituir ¢ desaparecia por longos
periodos. Era a época em que viajava, Foi
ao Ceard ver os avés, e numa de suas
andancas — de carona e com pouco
dinheiro — chegou até¢ o Uruguai. Vérias
vezes o Juizado de Menores o deteve e o
recambiou para o Rio.

CRIATURAS DO DemONIO — Depois de se
separar do porteiro, voltou a viver com a
mie e os irmdos Paulo, Cristiana ¢ Sidney.
Foi vendedor de bolsas até se estabelecer
como distribuidor de folhetos de propa-
ganda, ganhando saldrio minimo. Era uma
vida normal: ndo se prostituia mais, tinha
carteira de trabalho assinada e ajudava a
mde. Dava dinheiro para ela passar o fim
de semana, buscava dgua na casa dos
vizinhos ou numa fonte proxima (na sua
ndo hd encanamento) ¢ ajudou na constru-
¢ao de um muro ¢ na compra de um
portdo. Além das leituras, gostava de ou-
vir discos da Xuxa e do grupo Balio
Migico. Com o dinheiro que economiza-
va, fazia pequenas viagens. Mantinha tam-
bém algumas esquisitices, como da vez
em que gravou o choro do irmdo mais

VEJA, 26 DE FEVEREIRO. 1992

Luis da Silva Goulart
€ o pai do menino
Anderson, que
morreu jorrando
sangue pela cabeca.
Motorista de onibus,
ele nao se conforma
com a morte do
filho, passou a beber
com freqiiéncia e
bate com a cabeca
na parede. Nao
dorme a noite,
perturbado pela
imagem do filho
deformado. Acha que
a melhor solucao e
retribuir o crime
na mesma moeda.

“Eu até teria coragem de
matar aquele desgracado.
Meu filho era uma crianca

inocente. Como puderam
- \
fazer isso com ele?’’
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Luis, pai de Anderson: morte ao assassino

novo e ficava escutando a fita por longos
periodos. Nao hd nada mais irritante que
choro de crianga. Sua mie achava que ele
devia se casar, mas Marcelo respondia que
“as mulheres sdo criaturas do demonio™,
Estava numa fase calma até o primeiro
crime, em abril do ano passado. Ao voltar
do trabalho em Copacabana, viu um me-
nino vendendo biscoitos de polvilho no
centro de Niterdi, Contou a histéria do
dinheiro e das velas para Sio Jorge. Num
matagal, tentou seduzi-lo, mas o garoto
resistiu. Marcelo bateu-lhe com pedras na
cabega, asfixiou-o e estuprou-0. A partir
dai, ndio conseguiu mais parar, ¢ desenvol-
veu um método nauseante para selecionar
suas vitimas. “Eu preferia meninos peque-
nos porque eles eram mais bonitos, ti-
nham a pele macia”, conta. Escolhia tam-
bém 0s mais pobres. “Os garotos de classe
média ndo aceitavam os meus convites.”
Paulatinamente, seus crimes se tornaram
cada vez mais bdrbaros. Arrebentou a
cabeca de Anderson Gomes Goulart, de
11 anos, bebeu 0 seu sangue enquanto o
estuprava e depois quebrou 0 seu pescogo.
“Eu bebi o sangue para ficar jovem ¢

bonito como ele”, explica Marcelo, im-
passivel. O pai de Anderson, o motorista
de Onibus Luis Goulart, hoje quase nio
consegue dormir, estd bebendo muito e,
no auge do desespero, bate com a cabega
na parede até se acalmar.

Como € possivel que alguém encame o
Mal de maneira tdo revoltante quanto
Marcelo de Andrade? Ha alguns parime-
tros na loucura dos assassinos seqiienciais.
O criminologista Erik Hickey, da Univer-
sidade da Califérnia em Fresno, diz que o
caso de Marcelo se parece muito com o de
Clifford Olson, um canadense que matou
onze criangas no inicio dos anos 80,
“Olson também dizia que matava as crian-
¢as para que elas ficassem logo perto de
Deus ¢ para evitar que elas sofressem
como ele sofreu”, diz o criminologista,
autor de Os Assassinos Seqiienciais ¢ Suas
Vitimas. “Mas na realidade ele niio queria
que suas vitimas tivessem uma infancia
melhor que a sua, que foi molestado
quando era crianca.” Hickey diz que todos
os assassinos seqiienciais pesquisados até
hoje foram molestados durante a infincia
ou passaram por algum trauma. “Nio é
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ANEXO E: REPORTAGEM FUI EU COMPLETADIGITALIZADA

Policia

— Francisco, vocé conhece Thaynad?

— Thayna? Thaynd... Nao conheco.

— FE Elisangela, vocé conheceu al-
guma?

— Nao.

— Ndo. Também ndo.

— E vocé fez sexo anal com alguma
de suas vitimas?

— Fiz, com algumas.

Pausa. Surpresa. O didlogo continua,
em ritmo menos frenético:

— Vocé matou algumas daquelas
mulheres, Francisco?

— Matei
Francisco de — Quais?
Assis Pereira: — Todas.
“Eu matei — Quantas mulheres vocé matou?
todas. — Nove.

As nove” 2 — Vocé matou Isadora?

ALBUM DE FAMA A
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— Matei. Fui ew.
Francisco demorou fragbes
de segundos para reconhecer
que matou Isadora Fraenkel, 18
anos, uma bonita garota de classe
média paulistana que no dia 10 de
fevereiro saiu de casa para ir & aula
de inglés e desapareceu. O siléncio
que veio depois da confissiio durou
pelo menos um minuto,

— Como vocé matava as mogas?

— Com o cadargo dos sapatos
ou com uma cordinha que as vezes
eu levava na pochete. Eu dava um
Jeito.

Outra pausa, alguns pigarros. E o
préprio Francisco quem volta a falar.

A voz sai serena, com um tom de cons-
tatagdo:

— Nunca contei isso pra ninguém,
nem pra minha mae. Eu tenho um lado
ruim dentro de mim. E uma coisa feia,
perversa, que eu ndo consigo controlar.
Tenho pesadelos, sonho com coisas terri-
veis. Acordo todo suado. Tinha noite que
ndo saia de casa porque sabia que na rua
ia querer fazer de novo, ndo ia me segu-
rar. Deito e rezo, pra tentar me controlar.

Era um dos primeiros dias de Francis-
co de Assis Pereira, 30 anos, no prédio da
Divisao de Homicidio e Proteg@o & Pessoa,
DHPP, no centro de Séo Paulo. Havia um
caos nas trés salas da equipe C-Sul que an- 3
tecedem uma pequena cela para onde Fran- §
cisco € levado antes dos depoimentos. In- 2



0 desejo de aparecer

Aos 50 anos, a advogada Maria Elisa
Munhol, trés filhas — 30, 28 e 12 anos
—, € uma especialista em causas anti-
paticas. Também é uma vencedora. Foi
ela quem conseguiu provar a inocéncia
de um dos acusados do crime do Bar
Bodega, um pobre coitado que a policia,
depois de torturar, apresentou como
culpado pela morte de um rapaz e uma
moca, em Sdo Paulo. Antes disso, foi
Maria Elisa também que demonstrou
ser infundada a acusacdo de abuso se-
xual de criancas que pesava sobre um
casal envolvido no escandalo da Escola
Base, de Sao Paulo. Esse caso se tornou
emblematico. Porque destruiu a vida
dos acusados, salvos por um triz de ser
linchados, e mostrou os riscos de um
jomalismo apoiado apenas em informa-
coes oficiais da policia. Agora, de novo,
Maria Elisa esta envolvida em uma cau-
sa antipatica, a defesa do motoboy sus-
peito de ser o “maniaco do Parque”.

Veja — 0 senhor Francisco de Assis
Pereira admitiu ter matado nove mu-
lheres, entre as quais a jovem Isadora

vestigadores, escrivies, detetives e advoga
dos transitavam por ali. Funciondrios de
outras equipes de vez em quando aprovei-
tavam para dar uma espiada em Francisco
¢ sair com um veredicto pessoal. Em meio
a esse movimento, Francisco estava confu-
s0. Na presenga de trés pessoas, confessou
ser 0 manfaco do Parque do Estado, o sus-
peito mais procurado pela policia brasilei-
ra. O assassino nio de oito mulheres, como
acredita a policia, mas de nove, O homem
que estuprou ¢ enforcou suas
vitimas e depois largou seus
corpos em clareiras de uma das
maiores dreas verdes de Sdo
Paulo. A confissio foi ouvida
por VEJA. Apesar do clima
dramdtico em que foi feito, era
um relato informal,

Pouco tempo depois, no pri-
meiro depoimento oficial que
deu a0 delegado Sérgio Alves, responsdvel
pelo caso, Francisco estava mais calmo. O
interrogatdrio durou sete horas, Durante to-
do esse tempo, ele negou qualquer relagdo
COm 08 Ol ASSASSINAtos € cinco estupros
dos quais € suspeito. A op¢io de Francisco
tinha uma l6gica. No caso de uma confis-
sao, ele poderia ser considerado um psico-
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Fraenkel. 0 que a senhora tem a dizer
sobre isso? )

Maria Elisa Munhol — E interessante
que essa confissao entre aspas tenha
sido obtida por vocés. Eu ndo sou psi-
quiatra, mas minha experiéncia indica
que Francisco deve ter o que os espe-
cialistas chamam de “transtorno de
personalidade”. Nao descarto a hipo-
tese de ele ter feito essa confissao co-
mo forma de aparecer mais, de se tor-
nar uma grande estrela, de virar um
grande astro. Alias, esse exibicionismo
pode ser facilmente verificado por oca-
siao da entrevista coletiva que Francis-
co deu em sua chegada a Sao Paulo.
Ele falou sem parar e estava evidente-
mente muito a vontade nessa atuacao.
E claro que tem um enorme desejo de
aparecer, de ser valorizado. Se esse ti-
po de “transtorno de personalidade”
ficar comprovado, a confissdo que vo-
cés tém em maos nao é digna de con-
fianca nem de crédito.

Veja — A senhora esta dizendo que
Francisco, que admite as mortes, men-

pata e ficana trancafiado no Pavilhdo Dois
do Manicomio Judicidrio — o infemo na
terra — por pelo menos trinta anos. Negan
do, pode ser condenado por apenas um ho-
micidio e pegar uma pena menor.

No momento de sua confissio extra-
oficial, Francisco ainda niio sabia das firu-
las juridicas que envolvem o seu inquérito.
Com voz pausada, desembestou no relato
de uma complicada teia de namoradas,
traumas e rancores que, segundo ele, for-
maram seu “lado negro”. Falou
de uma tia, irmd de sua mie,

“Essas
mulheres

nao tiveram
chance de se
defender. Foram
acuadas como uma
caca. Isso da muita
raiva”

Jane Belucci, perita da Policia Civil

) .
A N

A

te para aparecer. Por que nao acredi-
tar que ele esteja mentindo ao se dizer
inocente?

Maria Elisa — Ja sabemos aonde levam
os pré-julgamentos que a imprensa tan-
to gosta de fazer. Veja o caso da Escola
Base, ou do crime do Bar Bodega, ou
do professor Leonardo de Castro, acu-
sado de colocar a bomba no avido da

que o teria molestado sexualmente na in-
fiincia (“por causa dela, tenho fixagio em
seios™), Falou de um ex-patriio, com quem
teria um relacionamento homossexual
(“sempre que ele chegava perto, eu virava o
rosto”). Falou de uma companheira de pa-
tinagdio, Silvia (“uma menina gética, curtia
cemitérios”), que mordera ¢ quase lhe ar-
rancara 0 pénis. E falou que, de fato, sente
dores durante as relagdes sexuais, como di-
zem as mulheres que denunciam ter sido
atacadas por ele. Depois do relato, o desfe-
cho: “Sou ruim, gente. Ordindrio™. A con-
versa durou pouco mais de duas horas.
Consultada formalmente sobre a confissdo,
a advogada Maria Elisa Munhol, que divi-
de a defesa de Francisco com o s6cio Ubi-
ratan Alencar, diz o seguinte: “Eu niio sou
psiquiatra, mas a minha experiéncia indica
que o Francisco deve ter 0 que 05 especia-
listas chamam de ‘transtomo de per-
sonalidade’. Nio descarto a hipdtese de
ele ter feito essa confissio como uma for-
ma de aparecer mais, de¢ se¢ tomar uma
grande estrela, de virar um grande astro. A
confissdo que vocés tém em maos ndo ¢
digna de confianga, nem de crédito” (leia
texto nas pdgs. 108 e 109).

Antes mesmo da terga-feira em que foi
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TAM, ou do funcionario publico Jorge
Mirandola, acusado de enviar uma car-
ta-bomba ao ltamaraty. Todos os acusa-
dos foram destruidos covardemente.
Quando a verdade veio a tona, essas vi-
das ja estavam no precipicio.

Veja — Mas e o reconhecimento das
vitimas que sobreviveram ao mania-

preso, por trés policiais militares, na cidade
gaticha de Iraqui, fronteira entre Brasil e
Argentina, Francisco jd se transformara nu-
ma espécie de superstar do mal. Na sema-
na passada, ele era assunto em todo o pais.
Preso, em apenas um dia deu trés entrevis-
tas coletivas. Na dltima, jd no prédio do
DHPP, em Sio Paulo, falou durante quase
duas horas. Estava ladeado pelo vice-secre-
tdrio de Seguranca Piiblica do Estado e por
dois advogados, que o fizeram assinar um
papel em branco como procu-
ragio ¢ logo depois se afasta-
ram do caso. Jurou inocéncia,
disse que ndo fugira tio logo o
retrato falado do “manfaco do
pargue” comegou a ser divulga-
do, mas que apenas fizera uma
viagem para participar de um
campeonato de patinacio. Che-
gou a advertir sobre o perigo de [
todas as atengdes se voltarem sobre ele. “E
uma forma de deixar o verdadeiro psicopa-
ta A solta" Um encontro entre ele e os pais,
Maria Helena ¢ Nelson Pereira, foi trans-
mitido ao vivo no programa Ratinho Livre
¢ alcangou 38 pontos no Ibope. E mesmo
possivel que Francisco tenha gostado de
seus dias de Xuxa do crime. Mas sua con-

co? E a coincidencia
de a jovem lsadora
desaparecer e Fran-
cisco logo em segui-
da estar uwsando
cheques dela? Isso,
mais a confissao,
nao faz sentido?

Maria Elisa — A confissao é chamada
nos meios juridicos de “prostituta das
provas”. E assim exatamente porque
depende de subjetividades imensas.
Por outro lado, os reconhecimentos
que foram feitos até o momento so
aconteceram por intermédio de foto-
grafias ou imagens de televisao. O re-
conhecimento pessoal ainda nao foi
feito. E, mesmo esse, é sujeito a duvi-
das grandes. 0 Francisco tem um tipo
fisico igual ao de milhoes de brasilei-
ros. E, atencdo, nao possui um detalhe
que a policia dizia ser fulcral ao reco-
nhecimento: a falha na sobrancelha.
Do que estamos falando, entao? E pre-
ciso ter muita cautela, porque, se de-
vemos respeito as vitimas e seus pa-
rentes, também o devemos a mae do
suspeito e ao proprio suspeito. Antes
de apontarmos o dedo acusando al-
guém de uma pratica, precisamos re-

Maria Elisa:
Escola Base e
Bar Bodega,
preferéncia
por causas
antipaticas

fissdo paralela é rica em detalhes. E tem co-
mo moldura uma colegio de indicios con-
tra seu autor,

Na quinta-feira 6, Francisco foi indicia-
do pelo assassinato da balconista Selma
Ferreira Queiroz, 18 anos. Tecnicamente,
as provas contra ele nio sio das melhores.
Isso porque o Ginico elo capaz de associd-lo
a0 homicidio ¢ a canteira de identidade da
garota, encontrada no vaso sanitério da em-
presa onde ele morava. Como dlibi contra
essa evidéncia, Francisco alega
que a casa era freqiientada por

“Ele era um
cara comum,
educado,
estudado,
com papo legal.
Engana qualquer
garota”

Jodo Carlos Dornelles Villaverde,
o pescador que identificou Francisco

fletir em cima dos laudos periciais, dos
pareceres técnicos. A inocéncia presu-
mida é um principio constitucional.

Veja — A senhora acha que seu clien-
te é, entdo, apenas um mentiroso
inocente?

Maria Elisa — Ontem, o Francisco
prestou um depoimento de sete horas
consecutivas, no qual admitiu que
mantinha praticas sexuais nao usuais.
Eu nao sou especialista nessa area,
mas tenho claro que ele necessita de
ajuda psiquiatrica. Dai a julga-lo au-
tomaticamente culpado dos crimes
de que o acusam vai uma distancia
longa. Se, la na frente, ficar compro-
vada a responsabilidade dele por in-
termédio dos laudos e pericias, entao
teremos uma outra luta: aquela que
visa garantir aos portadores de trans-
tornos de personalidade o direito de
ser tratados. Execra-los, pura e sim-
plesmente, é desumano.

Veja — A senhora conversou com
Francisco em varias oportunidades
desde que ele foi preso. Repito a per-
gunta: ele é inocente?

Maria Elisa — Eu busco a justica.

um sem-nimero de pessoas. A policia ten-
tou identificar o DNA do sémen encontra-
do no corpo de Selma. Mas o azar, aliado a
uma dose de incompeténcia, estragou a
prova. O nimero de espermatozdides en-
contrados — 45 — j era pequeno para um
exame conclusivo. Para piorar, 0s peritos
ainda usaram a técnica errada na hora de
tingir a amostra. A policia alardeou o fato
de que pretendia cotejar o formato das
mordidas espalhadas pelo caddver de Sel-
ma com a arcada dentdnia do principal acu-
sado: Francisco. De novo, pode ser um fu-
ro n'dgua. Existem peritos dizendo que as
mordidas foram dadas depois da morte de
Selma, quando o fluxo sanguineo jd estava
interrompido. Nessa situagiio, os tecidos
sdo incapazes de reter o molde dos dentes
do assassino. Os dois pontos que Francisco
tem a seu favor sito esses, Contra, hd deze-
nas. Alguns dos mais importantes:

® No dia 12 de julho, um domingo, os
jomais publicam o primeiro retrato falado
do manfaco que atacava no Parque do Es-
tado, elaborado por policiais do 97° DP. No
mesmo dia, a manicure Selma Rodrigues
Goes, de 35 anos, afimma ter visto uma fu-
maga saindo de dentro da empresa J.R. Ex-
press, na Rua Alcéntara Machado, 100-C,
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FOTOS: ALBY

Elisangela Francisco da Silva
tinha 21 anos. Paranaense,
filha de uma familia pobre de
Londrina, vivia em Sao Pau-
lo, com a tia Solange Barbo-
sa, desde 1996. Por causa
das dificuldades financeiras,
abandonou a escola na

7° série. As 6 horas da tarde
de 9 de maio, ela foi deixada
por uma amiga no Shopping
Center Eldorado, na Zona
Oeste de Sao Paulo. Nunca
mais foi vista. Seu corpo foi
encontrado em 28 de julho,
no Parque do Estado. Ela es-
tava nua. 0 corpo ja decomposto exigiu um arduo trabalho
de identificacdo. 0 reconhecimento so aconteceu trés dias
depois. “Eu tinha esperanca de que nao fosse ela”, diz a
tia. Era. Elisangela era conhecida pela timidez excessiva.
Diante do olhar mais detido de um desconhecido, sempre
abaixava o rosto. Pertencia a Igreja Batista, mas
recentemente freqiientava a igreja Deus E Amor.

“Aceitei Jesus”, justificava. Em casa, ajudava nos cuidados
com a pequena Leticia, de 3 anos, filha de uma de suas
primas. Desde a morte de Elisangela, a menina, vira e me-
xe, pergunta pela moca. Ao passar pelo shopping, Leticia
aponta e chora: “Lisangela ficou aqui! Lisangela ficou
aqui!” No dia de seu desaparecimento, Elisangela

saiu de casa dizendo que voltaria dali a duas horas.

¢

Elisangela, 21 anos:
passeio no shopping
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A grande ambicao de Raquel
Mota Rodrigues, de 23 anos,
era ganhar dinheiro para aju-
dar a familia, que vive em
Gravatai, no Rio Grande do
Sul. “Era uma moca muito
ingénua”, diz a prima Ligia
Crescéncio, com quem
Raquel morava desde

o final de 1997. “Acreditava
muito facilmente nas pes-
soas.” Nos finais de semana,
Raquel costumava freqiientar
barzinhos com trés amigas.
Nunca chegou em casa de-
pois da meia-noite. Por volta
das 8 horas da noite de 9 de janeiro, ela saiu da loja de
moveis onde trabalhava como vendedora, no bairro de Pi-
nheiros, na Zona Oeste da capital paulista. Ao desembarcar
na Estacao Jabaquara do metrd, ja quase em casa, telefo-
nou para a prima. Avisou que conhecera um rapaz e que
aceitara posar de modelo para ele em Diadema, na Grande
Sao Paulo. “Disse que era melhor ela ndo ir”, lembra Ligia.
Era muito arriscado sair com um desconhecido. “E, eu nao
vou”, respondeu a garota. Raquel nunca mais apareceu.
Seu corpo foi encontrado no matagal do Parque do Estado
no dia 16 de janeiro. Poucos dias antes de morrer, Raquel
estava extremamente feliz. Acabara de arrumar um novo
emprego. Trabalharia numa loja de moveis maior, onde

as comissoes seriam mais polpudas.

Raquel Rodrigues, 23
anos: “E, eu nao vou"

[sadora Fraenkel, em 10 de fevereiro, dois

Bris. O morador do lugar: Francisco de
Assis Pereiru,

m No dia seguinte, ao chegar a sua em-
presa, Jorge Alberto Sant’Ana, de 25 anos,
estranhou a auséncia do Gnico funciondrio
que trabalhava e dormia na empresa. Ele ti-
nha deixado um bilhete sobre a mesa, com
um recorte do jornal em que havia o retrato
falado. Lamentava ter de ir embora, pedia
desculpas pela forma repentina da partida.
“Infelizmente, tem de ser assim.” Assinado:
Francisco de Assis Pereira.

| No mesmo dia, 0 empre-
sdrio percebeu que havia algo de
errado com 0 vaso sanitério da
empresa. Tentou consertar duas
vezes, mas ndo conseguiu. Na
sexta-feira 24, quebra o encana-
mento para descobrir a causa do
entupimento, Encontra um bolo ¥
de papéis queimados, misturado
aos restos de um churasco feito no final de
semana anterior, no cano de saida da priva-
da. Esse bolo € que entupira o esgoto. Entre
as coisas que 0 empresdrio recolheu do cano
estava a carteira de identidade de Selma Fer-
reira Queiroz, parcialmente queimada. Sel-
ma foi uma das mulheres cujo caddver a po-
licia encontrou no Parque do Estado.
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®m Em 22 de julho, a estudante Sara
Adriana Ferreira reconhece na policia 4 voz
do homem que, no dia 4 de julho, telefonou
para sua casa, na cidade de Cotia, na Gran
de Sdo Paulo, exigindo 1 000 reais pela li-
bertagdo de sua irma Selma. A identifica-
¢iio foi feita por meio de uma entrevista que
o homem havia dado a uma rede de televi-
sdo em 1994 sobre um grupo de patinado-
res notumos. A voz era de Francisco de As-
sis Pereira, segundo a irmd da vitima.

W Alguns dias depois do
desaparecimento da estudante

“Como pai,
tenho uma
certeza muito
grande de que
nao vou encontrar
minha filha

com vida”

Claudio Fraenkel,
pai da estudante Isadora

cheques da garota, um de 200 reais e ou-
tro de 50, foram compensados na agéncia
Cidade Jardim do Banco Itad. O pai de
Isadora, o fisico Claudio Fraenkel, procu-
ra a policia com copias dos cheques. O de
50 reais estava com a assinatura falsa. Du-
rante as investigacoes, os policiais che-
gam a0 suspeito de estelionato, que se
apresenta como namorado de Isadora,
Cldudio Fraenkel, numa nota oficial, ne-
gou que a filha estivesse namorando o ra-
paz ¢ acusou-0 de ser o principal envolvi-
do no desaparecimento dela. Nome do
implicado: Francisco de Assis Pereira.

® Durante 23 dias em que esteve fora-
gido, o suspeito de ser 0 “maniaco do par-
que” passou por vénas cidades de trés pai-
ses. Chegou a Itaqui, no Rio Grande do
Sul, cansado ¢ faminto. Pediu abrigo a
pescadores ¢ disse se chamar “Pedro”
Desconfiados, os pescadores Jodo Carlos
Domelles Villaverde e Nilton Fogaca da
Silva, o “Pitoco”, resolveram checar os
documentos do rapaz, Pedro, na verdade,
era um nome falso. O nome verdadeiro:
Francisco de Assis Pereira.

® Cinco mulheres apresentaram-se &
policia identificando o homem que as ha-
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Aos 24 anos, Patricia
Gongalves Marinho nunca
revelara a familia o sonho

Na quinta-feira passada, Sel-
ma Ferreira Queiroz comple-
taria 18 anos. Moca simples,

a mais nova de trés irmas,
pretendia terminar os estu-
dos (estava na 7° série do 1°
grau) e fazer faculdade de
ciéncias contabeis ou com-
putacdo. Os planos de Sel-
ma, contudo, foram inter-
rompidos na tarde de 3 de
julho. Entre sua casa, na ci-

Selma, 18 anos: sonho
de cursar a faculdade

dade de Cotia, na Grande
Sao Paulo, e o centro da ca-
pital paulista, onde trataria

bijuterias na mata

das formalidades referentes

a sua demissdao como balconista de uma rede de drogaria,
ela desapareceu. Era uma sexta-feira. No dia seguinte,

um homem telefonou para Sara, irma de Selma. Informou
que a moca havia sido seqiiestrada. Pediu um resgate

de 1 000 reais. Voltaria a ligar no final da tarde. Nao ligou.
Nesse mesmo dia, o corpo de Selma foi encontrado

no Parque do Estado. Estava nua, com sinais de estupro

e espancamento. Nos ombros, seios e interior das pernas,
havia marcas de mordidas. No rosto, a feicao da dor.
Selma morreu estrangulada. 0 ultimo sinal de vida

da garota foi para o namorado. As 3 da tarde de sexta, de
um telefone pablico, ela avisou que nao chegaria a tempo
para assistir ao jogo do Brasil contra a Dinamarca

com ele. Mas que estava a caminho de casa.

via violentado no Parque do Estado. To-
das indicaram um rosto: o de Francisco de
Assis Pereira.

® No mesmo parque, foram encontra-
dos oito caddveres de mulheres assassina-
das. Era 0 mesmo parque em que foi
achado o caddver de Selma. O indiciado
pelo assassinato de Selma é Francisco de
Assis Pereira,

®m Entre os moradores da vizinhanga
pobre do Parque do Estado, um deles tinha
este nome: Francisco de Assis
Pereira. Ao ser preso, ele ne-
gou conhecer o parque. Mas,
segundo depoimentos de ami-
gos dele a policia, Francisco
freqiientava o lugar.

m Em 1995, uma moga de
19 anos prestou queixa na dele-
gacia da cidade de Sdo José do
Rio Preto, no interior paulista,
contra um homem que a agarmou numa
avenida do bairro Cidade Nova e a forgou
a entrar num prédio em construcio. Ela
conseguiu escapar. O homem foi detido
por constrangimento ilegal, pagou 80 reais
e fo solto por ser primdrio. O acusado:
Francisco de Assis Pereira.

Com tantos indicios contra, € estranho,

z
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mas Francisco € um boa-praga. Tem o ros-
to sardento como a mae, Maria Helena, o
que lhe dd um ar de garotio. Veste roupas
joviais. Quando foi preso, estava com uma
camisa colorida, de um time de héquei. Eo
tipo que passa despercebido na rua ou no
elevador, mas que, quando puxa assunto,
atrai simpatias. E conversador, gosta de fa-
lar e responde atenciosamente s perguntas
que lhe sio feitas. Desde que sua vida co-
megou a ser devassada, sio comuns as des-
crigdes do Francisco gente fina.
E o que dizem seus chefes, seus

“Ele apertou
mel pescoco.
Disse que

era psicopata
e ja havia enterrado
muitas mulheres ali”

Sandra Aparecida de Oliveira, 19
anos, uma das mulheres que dizem ter
sido atacadas no parque por Francisco

Patricia, de 24 anos:

de ser modelo. Adorava,

no entanto, posar para
fotografias ao lado de
parentes e amigos. Vendedo-
ra, era uma moca alegre,
comunicativa. Fazia amizade
com muita facilidade, em
grande parte porque tinha
uma confianca ingénua nas
boas intencoes de todo mun-
do, mesmo desconhecidos.
No dia 17 de abril, ela saiu
da casa da avo Josefa,

com quem morava. Desapareceu. Seu corpo so foi
descoberto em 28 de julho. Estava jogado numa area
erma do Parque do Estado. Devido ao avancado estado
de putrefacdo, a identificacao de Patricia sé foi possivel
porque ao lado do corpo foram encontradas roupas

e bijuterias da moca. Foi estuprada. Morreu por
estrangulamento. Patricia foi enterrada no Cemitério de
Vila Formosa, em Sao Paulo, no ultimo dia 5. Durante os
servicos fanebres, o clima entre parentes e amigos de
Patricia era de muita revolta. Alivio também — um dia
antes, Francisco havia sido preso. “A simplicidade e
ingenuidade de minha filha devem ter facilitado a
abordagem do assassino", disse o pai da garota,

o motorista particular Joao Severino Marinho.

pais, algumas ex-namoradas. O Francisco
¢ bastante carinhoso e brincalhdo, O tnico
defeito € que o tempo livre dele € todo pa-
ra 0s patins”, diz a estudante Juliana Prado
Fanasca, 16 anos, moradora de Guaraci,
municipio a 522 quilémetros de Séio Paulo,
onde vivem os pais de Francisco, ¢ a ex-na-
morada dele. Juliana e Francisco ficaram
juntos um més. “Comigo ele era um cara
superlegal”, conta Ellen Renata Pereira, de
16 anos. Também vizinha dos pais de Fran-
cisco, Regiane Alves, 20 anos, conheceu 0
motoboy quando a familia dele se mudou
para a Rua Joaquim Rossini, no bairro Co-
hab 4. “A gente batia papo, jogava conver-
sa fora” Segundo a garota, Francisco sem-
pre parecen ser uima pessoa normal, um ca
ra legal. “Nio acredito que ele possa ser o
maniaco.”’ Curiosamente, no entanto, ela
diz que deixou de falar com o vizinho de-
pois que uma amiga the contou que 0 mo-
toboy teria tentado estuprar uma outra ga-
rota, em Séo José do Rio Preto. “Perguntei
se ele tinha mesmo feito isso. Ele falou que
ndio, mas ndo acreditei nele” Desde entio
(ela ndo tem certeza, mas acha que o epi-
sodio se passou em 1995), Regiane nunca
mais conversou com Francisco.

Até mesnio a simpatia excessiva pode
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ser usada contra um assassino em séne.
Especialistas do mundo inteiro tentam en-
tender os mecanismos de mentes psicopd-
ticas, Obviamente, niio hd como dissecd-
las. Na falta de um manual de instrugdes,
estabeleceram-se alguns comportamentos
que se repetem com uma regularidade im-
pressionante. Mais ainda, que deixam os
criminologistas em pinico: 0s assassinos
em série aparentam ser os homens mais
normais do mundo quando nio estio to-
mados pela pulsiio destruidora ¢ sddica.
Para comegar, um grande nimero deles é
de hiper-religiosos, o que lhes confere a
aparéncia de virtuosos cidaddos.

Ao ser preso no Rio Grande do Sul, a

Em seu diario, Francisco

escreve sobre conquistas
amorosas, romances
impossiveis e momentos

de muita agressividade.

Tudo se mistura em frases
repletas de erros de ortografia:
“Princeza encantadora

que me faz sonhar. so de pensar
nela me da vontade de chorar de
gritar de alegria ti amo muito”,
Em 6 de abril de 1996, na

casa dos pais em Guaraci,
interior de Sao Paulo,

ele escreveu: “Quando lembro
daqueles momentos fico
completamente excitado,
malvado, carente, as coisas se
englobam de uma so vez (...)
Janete Nogueira Lemos pra
achar alguém como vocé nao
sera facil mas estou procurando
uma crianca de 12 ou 13 anos
para que eu possa dominala
como dominei vocé”.

policia encontrou entre as coisas de Fran-
cisco dois papeizinhos com ora¢des, uma
para o Padre Cicero, outra para Sio Fran-
cisco. Achou ainda um santinho de Sio
Judas Tadeu e um panfleto de uma igreja
evangélica de Buenos Aires. A entrevista
coletiva que ele concedeu logo ao chegar
a Sdo Paulo esteve repleta de visdes de
igrejas. Elas pontuaram toda a descrigio
do percurso que Francisco fez, entre as ci-
dades de Alvear, na Argenting, e Itaqui, no
Rio Grande do Sul. Francisco assistiu a
uma missa em Itaqui, no domingo, apenas
dois dias antes de ser preso. O pescador
que denunciou a presenca de Francisco na
cidade, Jodio Carlos Dornelles Villaverde,

0 terror das mortes em série

Chico Picadinho, Sao
Paulo, 1966 e 1976:
duas esquartejadas

112 12 de agosto, 1998 veja

Charles Manson, Estados
Unidos, 1969: sete mortos,
entre eles a atriz Sharon Tate

Henry Lee Lucas, Estados
Unidos, de 1976 a
1983: 140 cadaveres

40 anos, disse que, na volta da missa,
Francisco contou-lhe que tinha ido a igre-
ja rezar e pedir a Deus que o ajudasse. E
um trago que vem de longe. Entre as lem-
brangas da infincia do pequeno “Tim" —

o apelido familiar de Francisco —, sua
mie, Maria Helena, costuma evocar as
vezes em que ele ia dormir com o tergo
nas mios. “Ele sabia umas rezas que nin-
guém na familia conhecia.”

Um OULIO trago comum 40s ASSASSINOS
em série € 0 componamento social aceitd-

Fortunato Botton Neto,
Sao Paulo, de 1987 a
1989: treze homossexuais




vel e até admirdvel. Serial killers, como Jef-
frey Dahmer ¢ Marcelo de Andrade (leia
texto nas pdgs. 112 e 113), eram assim, aci-
ma de qualquer suspeita. De novo, o acusa-
do de ser o “maniaco do parque” encaixa-
se & perfei¢io nesse modelo. Além das na-
moradas com doces lembrangas dele, Fran-
cisco era popular no Parque do Ibirapuera,
onde costumava fazer malabarismos sobre
patins 40 menos uma vez por semana. Cra-
que no esporte, ele pacientemente ensinava
aos iniciantes como dar os primeiros pas-

e
Jeffrey Dahmer, EUA, 1991:

matou dezessete rapazes
€ comeu seus orgaos

Marcelo de Andrade, Rio
de Janeiro, 1991: estupro
e degola de catorze criancas

s0s sobre rodas. Quando ia visitar os pais,
em Guaraci, as criangas costumavam cer-
cd-lo na rua. Era querido e respeitado.

Ha4 outros tracos bastante comuns entre
0s assassinos em série. Um € a existéncia
de traumas sexuais na infincia. Francisco
diz ter sofrido abusos de uma tia. Outro € a
arglicia que manifestam para realizar os
crimes. Eles t8m de enganar e aperfeigoam
seus métodos vitima apds vitima. Obser-
vam detalhes, comrigem o que estd imper-
feito. Situam-se entre dois limites: ou sdo

¢
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Frederick West, Inglaterra,
de 1969 a 1994: doze
mulheres e meninas

O reencontro de Francisco
com os pais: choro de crianca

mais inteligentes do que a mé-
dia, e por isso capazes de pla-
nejar minuciosamente, ou sio
menos dotados intelectual-
mente, ¢ matam como bestas-
feras. Ap6s duas horas de
conversa com Francisco, a pe-
rita Jane Pacheco Belucci, 38
anos, da Policia Civil de Sao
Paulo, saiu convencida: “Ele é
inteligentissimo. Tem uma fa-
la mansa que convence”.

Convence. Uma de suas vi-
timas, M.C., de 18 anos, que
reconheceu Francisco como o
estuprador que a dominou no
Parque do Estado depois de
convidd-la a posar para fotos,
disse na quinta-feira passada,
diante de um batalhdo de re-
pérteres: “Ele sabe fazer ar de
desamparado”. Francisco esta-
va com esse ar no primeiro en-
contro com os pais depois de
sua prisdo. Quando as luzes das
cimeras de televisio se apaga-
ram, logo em seguida & entre-
vista coletiva, chorou no om-
bro da mée e do pai como uma
crianga. Com as mios algema-
das, passava 0s bragos em tomo do pesco-
¢o deles enquanto dizia que havia pensado
muito na familia nas tltimas semanas. Ma-
ria Helena perguntou baixinho:

— Meu filho, vocé fez essas coisas
todas?

Francisco colocou a cabega em seu
ombro, chorando. |

ALLX ML A0S OUMA IMAGEM

Com reportagem de Laura Capriglione, Cristine
Prestes, de Porto Alegre, Angélica Santa Cruz,
Samarone Lima ¢ Glenda Mezarobba
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Marc Dutroux, Bélgica, de
1989 a 1996: violentou
seis criancas e matou quatro
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Inicio Cidades-DF | Serial Killer de Goiania vai a juri popular e pode responder por 16 mortes

UM MUNDO SAIBA MAIS
PELA FRENTE. CYNEVRA

Serial Killer de Goiania vai a jari popular e pode responder
por 16 mortes

O vigilante Thiago Henrique Gomes da Rocha & acusado formalmente de 30

L) postado em 16/12/2015 18:52 / atualizado em 16/12/2015 19:15
X Bernardo Bittar /

O juiz Jesseir Coelho de Alcantara, titular da 12 Vara Crx
fevereiro do ano que vem o julgamento do vigilante

minal de Goiania, marcou para 16 de
hiago Henrique Gomes da Rocha, 27

acusado de martar 30 mulheres na capital goiar i a juri popular,
ssinatos. Thiago foi detido em outubro de 2014.

e no interior. Ele v

anos

ocas

ao em que responderda por apenas 16 ass
Desde entao, tornou-se recordista no recebimento de cartas amorosas no Complexo
drio de Aparecida (GO), de onde recebe, por semana, mais de 15 correspondénc

1s de

Penitenc
admiradorz

s. Quando foi preso, o namero era quatro vezes maior.

9 mulheres e tenha sido acusado formalmente de tirar a vida

Embora tenha confessado matar =
de 30, Thiago vai responder, até agora, por apenas 16 homicidios. Segundo Jesseir Coelho,

as agoes na 1* Vara Criminal, que somam 30
assinatos ja comprovados”

“advogados de defesa contestaram tod
sos. Confirmamos, entao, que ele vai responder pelos 16 as

proce
declarou ao Correio. Ainda de acordo com o magistrado, exames psicolégicos foram feitos no
onalidade, mas isso nao justifica os crime Agora,

suspeito. “Ele tem um transtorno de per

10s da sociedade definir o desfecho ds: ., acrescentou Alcantarx

Além de matar mulheres até en
com as vitimas I'hiago teria tirado a vida de moradores e rua e tr

o, nao ha provas que ele tent

mantido relagoes
vestis. A policia goiana

sexuais

também artribui a ele assaltos e furtos. Apdés torr se protagonista de um dos mais

escandalosos casos de mortes em série na capital goiana, o suspeito tentou suicidio, horas
depois da prisao, mas se recuperou e hoje passa o dia lendo na cela.

Embora exista uma longa fila de mulheres querendo visita-lo, ele nao demonstra interesse por

elas. Um agente penitencidrio informou que “ele sequer responde” a correspondéncia, cujo
numero pode chegar a 40 por semana. Contudo, nem se ele quisesse, poderia receber as

admiradoras. Presididrios s6 podem se

visitados pela familia. A dele, foi poucas vezes.

a Estadual de

Tiago Henrique, o serial killer de Goiania, pr
Repressao a Narcoticos

50 pela Policia Civil, na Dele

Alto e forte, Thiago Henrique chamou a atencgao das mulheres ao ser apresentado a imprensa,
sem camisa, em uma delegacia de Goias. Meses depois, um video de contetido homoerdético

circulou nas redes soc s e em sites de relacionamento. Na gravagao, feita por ele mesmo, o

vigilante aparentava estar no chao e fumava, além de usar um objeto sexual. A época, uma das

trés advogadas de defesa dele, Brunna Moreno de Miranda, informou nao querer ver o cliente

sendo tratado “como se fosse uma celebridade
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Serial killer confesso € um sedutor,
diz suposta amante

Mulher, que é casada, teria se relacionado com ele por seis meses

PUBLICADO EM 22/10/14 - 04h0OO

Goiania. Uma universitaria,
que preferiu nao se
identificar, afirma que
manteve um relacionamento
extraconjugal por seis meses
com o vigilante Tiago
Henrique Gomes da Rocha,
26, apontado como o autor
de 39 assassinatos em
Goiania.

Ela conta que nunca
desconfiou das atitudes do
motociclista. “Eu sé achava
estranho ele ser caladao, mas
nao imaginei que pudesse ser
um serial killer. Ele € um
sedutor”, disse a mulher, que Tiago da Rocha & misterioso e caladao, segundo
é casada. suposta amante

Segundo ela, Tiago sempre

foi muito carinhoso e

atencioso. A universitaria

conta que o jeito misterioso

do suspeito a atraiu. “O

Tiago tem um ponto de

interrogaciao quando a

gente olha pra cara dele.

Ele € um enigma. Aquele

jeito sério. E além de tudo,

é bonito”.

Durante as relagdes sexuais,

algumas atitudes do vigilante a intrigavam, mas nao a ponto de
desconfiar que ele pudesse ser um criminoso. “Nao tinham coisas
mirabolantes ou diferentes que pudesse detectar que ele era um
maniaco. Ele ficava muitas vezes de olho fechado. Eu nao entendia, e
ele dizia que era por causa da claridade”, relembra. Ainda segundo a
universitaria, Tiago cobria o rosto dela com os cabelos dela durante o
ato.

Para o psicdlogo forense Leonardo Faria, que sera o responsavel por
tragar o perfil do suspeito, essa agciao durante as relagdes sexuais pode
indicar algum remorso. “O fato de tampar os olhos ou tampar o
pPréoprio rosto pode ser um comportamento de repulsa frente a algo que
ele fez anteriormente. Se foi um ato sexual, o comportamento de
tampar os olhos pode ser um sentimento de culpa, de remorso ou até
de arrependimento de ter tido aquele prazer”, explica. O vigilante foi
preso na na terga-feira (14) e. de acordo com a policia, confessou ter
matado 39 pessoas desde 2011.

Laudo. Nesta terca, os resultados de mais dois exames do Instituto de
Criminalistica de Goias apontam que os projéteis encontrados nos
corpos de uma mulher e de um homem assassinados neste ano na
capital do Estado partiram da arma de Tiago Henrique Gomes da
Rocha, 26.

Com essas confirmacgodes, sobe para oito o nimero de homicidios
praticados com a arma apreendida com o vigilante.
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Entrevista
Suposto serial killer se diz “arrependido” e quer pagar pelo
que fez

17/10/2014 18h39 -~ Por Marcelo Gouveia -~ Edigéo 2049

Questionado sobre as motivagdes que o levou a cometer a série de assassinatos, Tiago
Henrique se limitou a dizer que precisa de “tratamento”

-

Foto: André Costa

Sempre acompanhado de seu advogado, o homem apontado como o serial killer que

atuava nas ruas de Goiania, Tiago Henrique Gomes da Rocha, de 26 anos, afirmou nesta sexta-

feira (17/10), em entrevista, que quer pagar pelos crimes que cometeu. O suspeito se disse
“arrependido” e contou que tinha muito medo de ser pego pela policia. Questionado sobre as
motivacées que o levaram a cometer a série de assassinatos, Tiago se limitou a dizer que
precisa de tratamento.

Na porta da Delegacia Estadual de Repressdo a Narcoéticos (Denarc), onde o suspeito segue
preso, a movimentacao foi grande durante todo o dia. Aparentemente tranquilo e sem esbogar
reagdes, o suposto assassino em série foi apresentado a imprensa na tarde de hoje, mas se
recusou a falar diante das cameras.

Em entrevistas individuais, com cada vefculo da imprensa, Tiago decidiu se pronunciar em
raras ocasides e na presenga de poucos rep6rteres. Por volta das 15h, o jovem foi recolhido

pela policia para prestar novos depoimentos.

Em entrevista coletiva na tarde desta sexta-feira, o titular da

Relacionados

Delegacia Estadual de Investigacdo de Homicidios (DIH), Murilo
Polati, comentou sobre as possiveis mortes de homossexuais
atribufidas a Tiago. Conforme os depoimentos colhidos, o
suspeito matou ao menos dois homens por pensar que as
vitimas fossem homossexuais.

I killer diz que teve . "
1 O jovem Diego Martins Mendes, de 16 anos, foi a primeira
relagdes com homens e

vitima de Tiago. Os dois teriam se conhecido na rodoviaria e o

afirma ter sofrido abuso

sexual susp

to convenceu o rapaz a ir a um matagal fazer sexo, mas,
chegando ao local, teria matado o jovem esganado. Depois de
Diego, Tiago matou outros dois homens: um ex-colega de

trabalho e um rapaz ainda ndo identificado, que mais uma vez

‘.‘&% o assassino sup6s que fosse gay e o esganou.
D

Suposto serial killer
matou ao menos 15

heres e oito

Integrante da forga-tarefa criada para investigar os

homicidios em série de mulheres na capital, o delegado do
municipio de Ceres, Alexandre Bruno, confirmou que Tiago
disse em depoimento que teria sido vitima de abuso sexual aos
11 anos de idade e que também sofreu bullying na escola por

adores de rua em

Goiénia

., /

ser “alto e magro demais

A Policia Civil deve dar prosseguimento aos interrogatérios
neste fim de semana. Na segunda-feira (20), um psic6logo
forense ird conversar com o suspeito e tragar um perfil para o

Serial killer é funcionério Suposto assassino em série.

Crimes confirmados

No momento da pris@o, que ocorreu nessa terga-feira (14), a
policia encontrou com o suspeito uma arma e uma moto preta utilizadas nos crimes. Na
quarta-feira (15), a arma foi analisada pela superintendente da Policia Técnico-Cientifica de
Goias, Itatiana Pires, que confirmou, durante coletiva de imprensa nessa quinta-feira, o nome
.14

de seis jovens que foram assassinadas “efetivamente” por essa arma: Ana Lidia Gome
anos: Isadora Candido, 15; Juliana Dias, 22; Rosirene Alberto, 29;
Thamara Conceicao, de 17.

Thaynara da Cruz, 13;

A série de homicidios de mulheres e a polémica de um suposto serial killer iniciou no dia 19 de
janeiro deste ano com a morte de Beatriz Oliveira, de 23 anos, no Setor Nova Suica. Nos
Gltimos meses, os crimes ganharam repercussao da midia nacional e internacional e foram

descritos como feminicidio.
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o Preso conta por telefone clima de
T animosidade contra serial killer

28/10/2014 - 16:51

Redacao

60900

Continue lendo Mais lidas

1 Preso conta por telefone clima de

animosidade contra serial killer

= serial killer enfrenta jari por
homicidio duplamente qualificado em

1 serial killer enfrenta novo jiri pela
morte de morador de rua no Setor

municdes sao encontrados em presidio,

2 Trés detentos teriam ficado feridos

4 () Granada, explosivos caseiros e 600
5 em principio de rebelido na POG em

Em interrogatorio, Tiago confessa a morte de Ana Maria (Foto: Wildes Barbosa)

Embora o uso de aparelhos celulares dentro de presidios seja proibido pelos
presos, O POPULAR conseguiu ontem entrevistar por telefone um detento da
Penitenciaria Odenir Guimaraes (POG), que relatou o clima de animosidade contra
Tiago Henrique Gomes da Rocha, 26 anos, acusado de cometer mortes em série em
Goiania e autor confesso de pelo menos 29 crimes. “Ele nao pode cair aqui dentro.
Se cair, vai ser morto”, alertou o preso.

Tiago esta atualmente em regime de isolamento, recluso em uma das celas do
Nicleo de Custodia, ala do complexo prisional considerada de seguranca maxima.
Ele tem vigilancia em periodo integral e seu banho de sol é individual, separado de
outros presos. Um esquema especial foi montado também para garantir a
seguranca da visita, que sera agendada e assistida, diferentemente do que ocorre
com os demais detentos.

Um agente prisional contou ao POPULAR que a insatisfagdo entre os detentos
comecou a se acirrar desde a transferéncia dele para o Complexo Prisional. “Parecia
que estava chegando uma autoridade, com aquela afobacdo toda da imprensa”,
observou o agente. “Tem muitos detentos que gritam que estdo com o leite, mas
aguardando o cereal”, pontuou, referindo-se a uma ironia dos detentos para fazer
analogia ao suposto serial. O preso do regime fechado ouvido pelo POPULAR disse
ainda que Tiago corre o risco de ser assassinado, sobretudo, pelos tipos de vitimas
que ele teria feito. Dentro do presidio, existem regras de convivio estabelecidas
para a sobrevivéncia entre eles.

A ordem interna na Secretaria de Estado da Administracao Penitenciaria e Justica
(Sapejus) é nao comentar, tampouco repassar informagdes sobre o caso. Mas a
reportagem apurou que a cela de Tiago Henrique fica perto de outras que abrigam
criminosos envolvidos em casos de grande repercussao. Entre eles, estdo o
traficante internacional de drogas Leonardo Dias Mendonca, o também traficante
Marcelo Gomes de Oliveira, o Z6i Verde, apontado como principal fornecedor de
drogas aos grandes traficantes de cocaina de Goias e do Distrito Federal; o
estudante Carlos Eduardo Sundfeld Nunes, o Cadu, assassino confesso do
cartunista Glauco Vilas Boas, e o ladrdo de veiculos André Daher Elias.

Navegue pelo assunto:

Tiago Henrique Gomes da Rocha [ Penitenciaria Odenir Guimaraes
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Tiago e ouvido na Justica em processo Humana
em unico caso com vitima sobrevivente  F% gital

Redacdo Serial killer abordou a vitima e apontou-lhe uma arma e efetuou um disparo contra ela
atingindo o seu pescoco, mas ela sobreviveu

Inovadora

10/05/2016 - 09:45
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A

(Foto: Wildes Barbosa)
cOntinue lendo Mais lidas
O serial killer Tiago Henrique Gomes da Rocha sera ouvido pelo juiz Jesseir Coelho

de Alcantara na 12 Vara Criminal em Goiania, na manha desta terca-feira (10). O 1 Tiago € ouvido na Justica em processo
vigilante & acusado de ter tentado matar Euripa dos Reis Soares, por motivo torpe, em inico caso com vitima sobrevivente
em 19 de julho de 2014. Euripa € a Gnica vitima viva.

2 ) Serial killer enfrenta jari por
homicidio duplamente qualificado em
Segundo a denincia, por volta das 23h40, nas imediacoes do Corrego Cascavel e da

Feira do Chopp, no Setor Aeroviario, em Goiania, Thiago viu Euripa Soares e sua
amiga Adriana Bandeira Espinola Goes desembarcarem de um 6nibus do Eixo
Anhanguera e decidiu se aproximar das duas.

£ Serial killer enfrenta novo jiri pela
morte de morador de rua no Setor

Assim que desceu de sua motocicleta, Thiago surpreendeu a vitima e anunciou um
roubo como pretexto para a abordagem. Enquanto Euripa Soares pegava seu
aparelho de celular para lhe entregar, ele apontou-lhe uma arma de fogo e efetuou
de imediato um disparo contra ela, atingindo o seu pescoco. Euripa Soares
conseguiu correr alguns metros, mas caiu. Em seguida, o acusado fugiu do local.

£ “Ele ria com sarcasmo ao confessar

l|. (1 Inocentado mesmo com confissao
5 os crimes”

Mais um julgamento

Na quarta-feira (11), Tiago sera julgado novamente, desta vez pelo homicidio de
Mauro Ferreira Nunes, por motivo torpe e com emprego de recurso que
impossibilitou a defesa da vitima.

O crime ocorreu no dia 28 de fevereiro de 2014, na Avenida Neder Meyer, na Vila
Canaa, dentro do estabelecimento Eskema Imagens. A vitima estava no
estabelecimento quando foi abordado pelo suspeito do crime, que parou sua moto
na porta da loja e entrou, anunciando um assalto. Mauro Ferreira nao esbogou
reagao, mas foi atingido com um tiro no peito.

0 julgamento sera presidido pelo juiz Eduardo Pio Mascarenhas e tera a
participacdo do promotor de Justica Rodrigo Félix Bueno, representando o
Ministério Pablico do Estado de Goias, e do advogado Herick Pereira de Souza.

Navegue pelo assunto:

Serial Killer @ Tiago Henrique Gomes da Rocha § Tentativa de Homicidio



