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IMPACTO SOCIAL DESTA PESQUISA

Existem muitos motivos para se estudar literatura. O primeiro deles pode ser por prazer pelo
texto, ou mesmo pelo interesse na cultura de um pais. Entre os outros, pode-se dizer que estudar
0 texto literario permite conhecer os fatos histéricos, filoséficos, socioldégicos e mesmo as
emocdes que floreavam em determinada época. Falando especialmente do século XIX, parece
pertinente que o seu estudo seja capaz de fornecer conhecimento e clareza para diversas
questBes que se desenvolveram nos séculos seguintes, como 0s projetos culturais e a formacéao
da identidade nacional brasileira. Nesse sentido, o estudo do Romantismo brasileiro permite
compreender como determinadas concepcdes foram formuladas e transformadas em poesia, em
especial os poemas sociais. Ao reunir autores e criticos que discutem as origens do movimento
romantico e suas especificidades no contexto brasileiro, esta pesquisa busca contribuir para a
compreensdo dos processos de formacdo da literatura nacional e de suas relagbes com
transformacdes histdricas mais amplas, uma vez que, historicamente, o século XIX no Brasil foi
marcado por grandes mudancas, como a passagem de Império para a Republica, as revoltas
sociais, o fim da escraviddo, as mudancgas econdmicas e o inicio do trabalho assalariado, as
correntes de imigracdo, entre outros. Nesse sentido, espera-se que o trabalho ofereca reflexdes
na area da Literatura Brasileira ao evidenciar como a tradi¢cdo romantica participa da construcao
do imaginario cultural brasileiro.

SOCIAL IMPACT OF THE STUDY

There are many reasons to study literature. One of them may be the pleasure derived from the
text itself, or an interest in a country’s culture. Among other reasons, it can be said that studying
literary texts allows one to understand historical, philosophical, and sociological facts, as well
as the emotions that prevailed in a given period. With regard to the nineteenth century in
particular, its study seems especially relevant insofar as it can provide knowledge and clarity
about various issues that developed in subsequent centuries, such as cultural projects and the
formation of Brazilian national identity. In this sense, the study of Brazilian Romanticism
makes it possible to understand how certain conceptions were formulated and transformed into
poetry, especially in social poems. By bringing together authors and critics who discuss the
origins of the Romantic movement and its specificities in the Brazilian context, this research
seeks to contribute to the understanding of the processes involved in the formation of national
literature and its relations with broader historical transformations, since, historically, the
nineteenth century in Brazil was marked by major changes, such as the transition from Empire
to Republic, social revolts, the end of slavery, economic transformations and the beginning of
wage labor, immigration flows, among others. In this sense, it is expected that this study will
offer reflections in the field of Brazilian Literature by highlighting how the Romantic tradition
participates in the construction of the Brazilian cultural imaginary.
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A ESTRADA QUE NAO TOMEI

Duas estradas num bosque amarelo divergiam,
Triste por ndo poder seguir as duas

Sendo um s6 viajante, muito tempo parei
Olhando uma delas, até onde podia alcancar;
Pois, atras das moitas, ela dobrava.

Entdo tomei a outra de igual beleza,

Uma vantagem talvez oferecendo

Por ser cheia de grama, querendo ser pisada;
Embora neste ponto o estado fosse 0 mesmo
E uma, como a outra, tivesse sido usada.

E naquela manha todas as duas tinham
Folhas ainda ndo escurecidas pelos passos
Ora! Guardei a primeira para um outro dia!
Mas sabendo como uma estrada leva a outra,
Duvidei poder um dia voltar!

Contarei esta histdria suspirando,

Daqui a séculos e séculos em algum outro lugar:
Duas estradas, num bosque, divergiam; e eu
Tomei a que era menos frequentada;

E foi isso a razdo de toda diferenca!

(Frost, 1969, p. 39, Traducdo Marisa Murray)



RESUMO

Essa dissertacdo propde demonstrar a presenca de caracteristicas épicas na poesia do autor da
terceira geracdo romantica brasileira, Castro Alves (1847-1871). O estudo explora como o poeta
utiliza elementos do sublime, do lendario e do maravilhoso para criar uma narrativa
comprometida com as questdes sociais e politicas do Brasil do século XIX, em um contexto
marcado pelas revoltas populares no Nordeste e pela ascensédo do pensamento republicano, que
reforcavam a oposicéo a colonizagdo portuguesa e a escravidao. De um lado, considera-se as
referéncias sobre a classificacdo e evolucdo dos géneros literarios, incluindo estudos de
Aristoteles, Yves Stalloni, Angélica Soares e Anatol Rosenfeld, além de estudos especificos
sobre a epopeia nacional, como os de Ramalho e Silva. De outro, considera-se 0 épico em sua
origem, através das epopeias de Homero e Virgilio, bem como suas variagcbes em narrativas
modernas. Realizaram-se analise e interpretagio dos poemas “Pedro Ivo” e “Vozes d’Africa”,
visando, assim, comprovar a apresentacdo de um herdi, o engrandecimento poético do
sentimento de revolta e o tom eloguente e retdrico que sustentam 0s versos. A intencéo é
demonstrar as articulacdes que o poeta faz entre elementos da Antiguidade Classica, referéncias
de seu tempo e a relevancia da tradigdo épica na poesia romantica brasileira. A pesquisa também
considera a recepcao critica e a influéncia de Castro Alves na formacéo da literatura nacional,
com base nas analises de Alfredo Bosi e Antonio Candido, bem como em leituras modernistas
e estudos contemporaneos que revisitam a obra castroalvina a partir de outros critérios e
perspectivas. Desse modo, evidencia-se a reconfiguracdo dos modelos épicos na poesia
romantica brasileira, em especial na producéo abolicionista, em que o ideal heroico se articula
a construcdo da identidade nacional, a abolicdo da escravatura e a urgéncia da republica.

Palavras-chave: poesia brasileira; romantismo; Castro Alves; épico.



ABSTRACT

This dissertation aims to demonstrate the presence of epic characteristics in the poetry of Castro
Alves (1847-1871), a third-generation Brazilian Romantic author. The study explores how the
poet employs elements of the sublime, the legendary, and the marvelous. These elements
construct a narrative deeply engaged with the social and political issues of the nineteenth-
century country. This context is marked by popular uprisings in the Northeast and the rise of
republican thought, both of which strengthened opposition to Portuguese colonization and
slavery. On the one hand, the research draws on theoretical references concerning the
classification and evolution of literary genres. These include studies by Aristotle, Yves Stalloni,
Angélica Soares, and Anatol Rosenfeld. It also considers specific investigations of the national
epic, such as those by Ramalho and Silva. On the other hand, it examines the epic in its classical
origins, through the epics of Homer and Virgil, as well as its transformations in modern
narratives. The analysis and interpretation of the poems “Pedro Ivo” and “Vozes d’Africa” seek
to demonstrate the construction of the hero, the poetic magnification of revolts, and the
eloquent, rhetorical tone that sustains the verses. The aim is to reveal how the poet articulates
elements of Classical Antiquity, references from his own time, and the enduring relevance of
the epic tradition within Brazilian Romantic poetry. The research also considers the critical
reception and influence of Castro Alves in the formation of Brazil’s national literature. This is
based on the analyses of Alfredo Bosi and Antonio Candido, as well as modernist readings and
contemporary studies that revisit the poet’s work from new perspectives and interpretive
frameworks. In this way, the dissertation highlights the reconfiguration of epic models in
Brazilian Romantic poetry, especially in its abolitionist production. In this context, the heroic
ideal intertwines with the construction of national identity, the abolition of slavery, and the
urgency of the republic.

Keywords: brazilian poetry; romanticism; Castro Alves; epic.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho partiu de uma ideia iniciada durante a graduacéo, logo ap6s a realizacdo
de uma iniciagdo cientifica com o tema: “Elementos de analise literaria: figuratividade em
textos classicos latinos”. A IC consistiu em uma atualizagdo da interpretacao dos Estudos
Classicos, através de um instrumental tedrico moderno: inicialmente, utilizaram-se as fabulas
de Fedro (séc. | d.C.) para a exemplificacdo da fundamentacdo teérica e aplicacdo da
metodologia. Para o desenvolvimento da investigacdo, fez-se uma analise figurativa de
aproximadamente cem versos da Eneida de Virgilio (70-19 a.C.), com apoio em uma traducao
para 0 portugués. Ao mesmo tempo em que esse estudo estava sendo desenvolvido, a
pesquisadora também cursava a disciplina de “Poesia Brasileira e Ensino”, parte da grade do
terceiro ano da graduacdo em Letras da UNESP. Neste periodo, ficou encarregada de produzir
um trabalho de andlise da producdo poética de Castro Alves para aprovagdo no curso.
Coincidentemente, o poema “Pedro Ivo” muito chamou a atengdo por possuir uma estrutura
tematica e composicional semelhante aos versos da Eneida recém-estudados na IC: em ambos
0s textos, a situacdo enfrentada pelos seus respectivos herois iniciava-se através da descricao
de uma dimenséo espacial avassaladora, capaz de destruir tanto a embarcacdo virgiliana como
a cidade castroalvina. A partir dessa analise, entdo, surgiram questionamentos como: de inicio,
qual seria 0 impacto da épica antiga na poesia de Castro Alves? Consequentemente, como se
deu a recepc¢do dos poemas épicos de Alves na sociedade de sua época? E mais: a partir do
reconhecimento dessa semelhanca, como desenvolver um texto que consiga abranger a épica

no contexto romantico brasileiro, especialmente na poesia condoreira?

Essas duvidas, provenientes de uma época em que os estudos se dividiram entre as
leituras da IC e as andlises dos poemas de Castro Alves, se aprofundaram quando a ideia
comecou a tomar forma e se tornar um trabalho completo. Logo ap6s o relatorio da iniciacéo
cientifica ser entregue, a ideia de se analisar as semelhancas entre as epopeias classicas e 0
poema “Pedro Ivo” passou de um trabalho académico para a disciplina e se tornou um trabalho
de pesquisa de MCC (Monografia de Conclusdo de Curso), com apoio e disponibilidade do

professor orientador.

Durante 0 XXXIV Congresso de Iniciacdo Cientifica da UNESP (FCL/Araraquara),
apresentou-se o trabalho intitulado "O épico no poema 'Pedro Ivo', de Castro Alves", agraciado
com mengéo honrosa em 2022 e posteriormente publicado nos anais do evento. A partir dessa

experiéncia, a pesquisa se expandiu para uma analise mais abrangente, incluindo trés cantos do
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longo poema “Pedro Ivo” (o primeiro, o quarto € o quinto), bem como os versos iniciais de
“Vozes d’Africa”, com o objetivo de confirmar a presenca de tragos épicos em diferentes
composicdes do autor. Em janeiro de 2023, a MCC foi entregue e o trabalho foi aprovado pela
banca examinadora, com o seguinte titulo: “O abolicionismo e as revoltas eu canto: a presenca

do épico na poesia social de Castro Alves”.

Considerando que ainda havia analises a serem realizadas, reconheceu-se que as
questBes levantadas exigiam maior aprofundamento tedrico, tempo de investigacdo e
maturidade académica para alcangar respostas mais consistentes. Assim, a proposta original
amadureceu e se transformou no projeto que fundamenta a presente pesquisa de mestrado,
inicialmente intitulada “As variagdes do épico na poesia de Castro Alves: o grito libertario como
caracteristica do her6i”. Ao longo do mestrado, diversas leituras fundamentaram a elaboracao
do texto, abrangendo estudos sobre o género épico, a tradi¢do classica, 0 romantismo europeu,
0 romantismo no Brasil e a fortuna critica de Castro Alves. As leituras também se estenderam
as principais analises de seus poemas mais conhecidos, como “Vozes d’Africa” e “O Navio
Negreiro”. Além do trabalho de leitura e andlise, a investigagcdo foi consolidada por meio de
apresentacdes em eventos académicos que possibilitaram o dialogo com outros pesquisadores
e o aprofundamento das reflexdes sobre o tema. Entre elas, destacam-se: “Cantei para aqueles
que ndo tinham voz”: declara¢do de irmandade poética entre Alves e Neruda (2025),
apresentada no XII Seminario Internacional Literatura e Cultura (SILC), em formato on-line;
“Versos épicos: a dimensdo heroica na linguagem poética de Castro Alves” (2024),
apresentada presencialmente no 2° Encontro Internacional de Poesia: O lugar da poesia —
teoria, critica e historia; e “As variagcoes do épico na poesia de Castro Alves: o grito libertdrio
como caracteristica do heroi” (2024), apresentada na sessdo de debate do XXIV Seminéario de
Pesquisa do Programa de Pds-Graduacdo em Estudos Literarios e do V Seminario de Estudos

do Gético.

A partir de diversas reunides com o professor orientador, longos percursos de leituras,
analises e apresentacOes, delineou-se o corpo tedrico e metodoldgico que sustenta a pesquisa,
permitindo uma abordagem mais aprofundada da obra de Castro Alves a partir das
caracteristicas que envolvem o género épico. No que diz respeito a estrutura da dissertacéo,
tem-se um primeiro capitulo que destaca o género épico e o romantismo (“O épico e o
romantico”), partindo de uma visdo inicial dos géneros literarios, ndo de maneira estatica, mas
que considera tanto os levantamentos iniciais de autores classicos como as visdes mais recentes

da producéo épica em diversas manifestagdes literarias. Entre as caracteristicas do épico que
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serdo privilegiadas, pode-se adiantar as seguintes: a tradicdo homérica e a construcéo do herdi
grego; a linguagem grandiloquente e o uso do maravilhoso, especialmente ao se considerar que
“o estilo magnifico deve usar palavras peregrinas, distantes dos usos populares, brilhantes e
veementes” (Hansen, 2008, p. 79); a fungdo retorica da palavra; o retorno ao mito; e, também,

0 uso abundante de figuras da natureza e do cosmos.

Para uma visdo geral do épico no Brasil, a partir de leituras que aprofundam a
compreensdo da tradicdo épica nacional e de suas adaptacdes no contexto romantico, destacam-
se: Histdria da epopéia brasileira: teoria, critica e percurso (2007), de Anazildo Vasconcelos
da Silva e Christina Ramalho; Formagdo épica da literatura brasileira (2017), também de
Anazildo Vasconcelos da Silva; e 0 ensaio “Romantismo e epopeia”, de Paulo Franchetti,
integrante da coletanea Epicos - Colecdo Multiclassicos (2008). Essas leituras fornecem o
suporte tedrico necessario para situar a poesia de Castro Alves dentro do processo de formacéo
e reconfiguragdo do épico na literatura brasileira, permitindo estabelecer relagdes entre os
modelos classicos e as manifestagdes modernas do género. Além disso, demonstram uma
influéncia épica que nao considera apenas aquelas da Antiguidade Classica, mas, também, da
propria formacgdo do imaginario épico nacional. Vale mencionar que a literatura brasileira, logo
em seus primeiros escritos, conheceu e trabalhou com a épica, presente tanto nas escolas
literarias iniciais quanto aquelas mais modernas e contemporaneas. Ha, ainda, ressonancias dos
moldes classicos em outros autores romanticos, além de Castro Alves, como José de Alencar e

Goncalves Dias.

Quanto ao movimento romantico, a pesquisa busca compreendé-lo em sua
multiplicidade como estética literaria, visdo de mundo e forca social, histérica, econémica e
cultural, a partir da leitura de criticos, fildsofos e sociologos. Parte-se de uma compreensdo do
fendmeno desde as interpretacdes iniciais de seus versos repletos de pessimismo ou mesmo
breves momentos de esperanca e extrema alegria, como ainda aqueles de intensa paixao,
pensamento ilusorio e, em alguns casos, inimagindveis desapontamentos; mas, também, das
inimeras investigacBes romanticas acerca dos dilemas existenciais do homem, da realidade
moderna e das dificuldades que a nova organizacdo econémica e social causou nas relacdes
humanas e seus consequentes conflitos. Essa rede de sentimentos, hesitacdes e desejos febris
de se romper com os estreitos vinculos do passado sdo, em resumo, o que foi caro para a
pesquisa quando se procurou ler, investigar e escrever sobre 0s romanticos. Assim, parece

imprescindivel dizer que “o que as pessoas admiravam [nos romanticos] era a sinceridade, o
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empenho de todo o coragéo, a pureza da alma, a capacidade e a disponibilidade para se dedicar

a seu ideal, qualquer que fosse” (Berlin, 2022, p. 31).

Quanto a vontade literaria no Brasil e a explosdo de sentimento nacional, foram
consideradas as trés geragOes candnicas da literatura, com uma énfase de pesquisa e
detalhamento na terceira, a geragdo condoreira, a qual pertence Castro Alves. O evidente
desenvolvimento das caracteristicas do condoreirismo revela-se especialmente pertinente
devido ao fato que, ao longo das analises dos poemas no terceiro capitulo, serdo os principios
dessa estética que serdo considerados. O engajamento social, a defesa da liberdade e a exaltacdo
abolicionista se manifestam de forma estruturada e recorrente na obra do poeta.

O segundo capitulo, “Fortuna Critica e Recepcao Literaria”, abre a discussao sobre a
andlise critica e historica da obra de Castro Alves, estruturando-se em duas grandes se¢des que
permitem compreender tanto a recepgdo critica tradicional quanto as interpretacbes de
diferentes autores ao longo do tempo. Em um primeiro momento, destacam-se as analises de
Antonio Candido e Alfredo Bosi, especialmente na dimensédo grandiloquente dos seus poemas,
no tom épico e no processo de reumanizacao do cativo na sociedade brasileira. Em seguida,
realizou-se uma investigacdo atenta ao carater criativo de Castro Alves e como isso dialoga
diretamente com a concepgdo de “poeta-génio” que ¢ amplamente discutida e defendida no
Romantismo, especialmente naquilo que relaciona os escritos alvesianos com as nocoes
poéticas e prosaicas de Victor Hugo. Na segunda secdo, examina-se a forma como escritores
brasileiros posteriores a0 movimento romantico (Mario de Andrade, Jorge Amado, Manuel
Bandeira e Jorge de Lima) dialogam com a obra de Castro Alves. Andrade e Bandeira, no
ambito da teoria critica; Amado na biografia exaltada e politicamente engajada; e Lima na
literatura de cordel. Dessa maneira, o capitulo proporciona um panorama detalhado da recepcéo
critica e literaria de Castro Alves, tanto em relacdo aos tedricos consagrados dos estudos
literdrios como, também, pelas opinides e consideracdes de autores do canone nacional.
Importante ressaltar, ainda, que a selecdo de autores reconhece e contempla, em algum

momento de suas consideracdes, o tom épico da poesia de Alves.

Para falar claramente, o desenvolvimento do terceiro capitulo (“Analise de poesia”), no
qual se encontram as analises de “Pedro Ivo” e “Vozes d’Africa”, foi um momento da pesquisa
em gue simplesmente ndo se conseguia parar de escrever. Cada leitura e referéncia a algum tipo
de momento historico, personagem inusitado ou construcdo poética grandiloquente encontrava

deslumbre em metaforas sobre o sonho republicano e a dignidade do homem. Para tentar falar
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mais poeticamente, os poemas foram tratados de maneira académica e responsavel, € claro, mas
também com apreco, em um mergulho profundo a fim de captar todos os sentidos e contos
épicos que envolviam as 39 estrofes do primeiro poema e as 19 do segundo. Uma procela que
arrasta arvores e paisagens naturais, homens da grande revolugdo francesa, passaros com asas
tdo longas capazes de ocultar as trevas de uma cidade abandonada, um albatroz voando e seu
canto de colera, relatos do Oriente e do Ocidente em contraste com as lagrimas do continente
africano escravizado, essas imagens demonstraram a ideia de um autor comprometido em
denunciar a escravidao do presente, mas, também, preocupado em escrever da perspectiva de
um ideal a ser alcancado. Revestindo suas imagens em tonalidades épicas, o conteldo da
pesquisa organiza-se, portanto, em torno da analise dos poemas selecionados, das relagfes entre
a forma poética e o discurso historico, e da maneira como o ideal de liberdade se inscreve na

linguagem e na construcdo simbdlica do herai.

Resta, por fim, enfocar o epico quanto a sua linguagem. Ao longo de toda analise
poética, 0 que se procura evidenciar é 0 uso de adjetivacdo intensa, de epitetos majestaticos, de
metéforas que buscam exaltar e contemplar elementos da natureza, simbolos de grandeza, de
forca ou de luz. Aquilo que chamou a atencdo desde o momento da graduacdo e que ainda
permanece, tanto nas memaorias, Como no percurso académico, sdo as exaltacdes, fantasias e
mesmo trageédias desses textos epicos de liberdade e humanizacdo. Sobretudo, o que se
procurou neste trabalho foi investigar a poesia do autor como documento (e, também,
monumento) fundamental para a compreensdo da histéria do pais. Considerou-se tanto as
mudancas literarias nesse periodo, quanto o processo de tomada de consciéncia e de estética
nacional e mesmo a escolha de se construir uma poesia preocupada com as questdes sociais da
época. Entre as estratégias romanticas de reencantamento do mundo, a obra do condor ressaltou
a aspiracdo a republica, o sonho da nacdo ideal com bases econdmicas ndo mais servis e, sem
duvidas, uma carga revoluciondria inspirada nos conflitos pernambucanos de seu tempo e as
linhas de forca da poesia romantica, tanto no plano das influéncias externas como, também, nas

afinidades nacionais.



14

2 O EPICO E O ROMANTICO
2.1 DEFINICAO E VARIACOES DO EPICO

A partir da Poética (2017) de Aristételes, os estudos de teoria da literatura apresentaram
a triade candnica dos géneros literarios: dramatico, lirico e épico. Considerada como uma das
obras fundadoras da teoria literaria no ocidente, o texto aristotélico é composto por 26 capitulos
(ou secdes), entre os quais destacam-se um foco no drama, especialmente na tragédia, breves
comentérios sobre a épica e pouco ou quase nada sobre a lirica. Por grande parte dos criticos, é
considerada “como obra incompleta e lacunar, cujas partes conservadas parecem constituir uma
compilacdo de notas destinadas a ajudar o autor durante uma exposi¢do oral” (Pinheiro, 2017,
p. 7). Entretanto, a Poética constitui-se como fundamental tanto para o estudo de géneros (de

maneira especifica ou geral) quanto para a propria definicdo de ars poética.

Apesar da lirica ndo ser definida na obra, toma-se a conceitualizagdo de Rosenfeld
(2018), para quem o género se destaca como um texto de tom mais subjetivo: no poema lirico,
“uma voz central exprime um estado de alma e o traduz por meio de oragdes. Trata-se
essencialmente da expressdo de emocdes e disposi¢cdes psiquicas, muitas vezes tambem de
concepgoes, reflexdes e visdes enquanto intensamente vividas ¢ experimentadas” (Rosenfeld,
2018, p. 23). No entanto, na Poética, as discussdes sobre os modos de composi¢cdo dos poemas
apresentam a tragedia de modo privilegiado, uma vez que “a tragédia ¢, para Aristoteles, uma
forma magistral de arte poético-mimética. Por essa razdo ele opta por se dedicar,
preferencialmente, a essa forma de expressdo mimética” (Pinheiro, 2017, p. 15). Além disso, o
enredo tragico “se orienta, justamente, pela finalidade a ser alcangada. Por meio do enredo
tragico a catarse deve ser alcancada” (Pinheiro, 2017, p. 18). Para Aristoteles, a representagdo
dramatica cumpre a funcdo de transformar o objeto em arte por meio da imitacdo dos homens
em acdo. A tragédia, nesse sentido, representaria 0s homens como melhores do que eles
ordinariamente sdo; enquanto a comédia os apresenta como piores. Os personagens em acao

seriam, assim, imitacdes verossimeis do que 0s homens poderiam ser na realidade.

A Poética, mesmo tendo diversas se¢des apresentando o drama, quando tenta descrever
0 épico ndo o teoriza isoladamente, mas estabelece comparacdes entre a tragédia e a epopeia,
de maneira a distinguir as formas de representacao. Inicialmente, classifica a épica quanto ao
modo de imitacdo e narracdo: “a epopeia acompanha a tragédia até o ponto de ser a mimese de
homens de carater elevado por meio de linguagem metrificada, mas se diferencia por ter a

epopeia uma métrica uniforme e por ser uma narrativa” (Aristoteles, 2017, p. 69). Além disso,
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defende que o texto épico deve ter “beleza nos pensamentos e na elocugdo” (Aristoteles, 2017,
p. 189), também podendo se alongar na extensdo ao apresentar uma série de acontecimentos
que asseguram a “grandiosidade do poema épico” (Aristételes, 2017, p. 189). Com isso, propde
a duracdo da epopeia como uma das principais diferencas: se a tragédia procura caber no limite
de um dia, a epopeia ndo tem limite de tempo.

Em resumo, no que diz respeito ao épico, vale assumir a definicdo de Moisés (2004a)
como pertinente com o discurso aristotélico:

A poesia épica deve girar em torno de assunto ilustre, sublime, solene,
especialmente vinculado a cometimentos bélicos; deve prender-se a
acontecimentos historicos, ocorridos ha muito tempo, para que o lendario se
forme ou/e permita que o poeta Ihes acrescente com liberdade o produto da
sua fantasia (Moisés, 2004a, p. 153).

Pode-se dizer, entdo, que Aristoteles ndo propde uma tipologia tripartite das formas
poéticas, como a que a tradicdo posterior viria a consolidar posteriormente (épica, lirica e
dramatica). Tal classificacdo, como reconhecem 0s autores e criticos, constitui-se antes como
uma formulacdo derivada de leituras posteriores da Poética, e ndo como uma estrutura
originalmente delineada por Aristoteles. Isso se deve, em parte, ao fato de que “o objeto préprio
da poética ndo € a obra literaria em si mesma e sim a sua funcéo: seu objetivo ndo é diretamente
descritivo, mas teorico, e nela so se introduz o poema na condi¢ao de exemplo” (Pinheiro, 2017,
p. 9-10). Nesse sentido, “a Poética € um tratado, uma arte ou uma técnica, que se dissemina por
todos os periodos da vida intelectual de seu autor” (Pinheiro, 2017, p. 24), o que reforga seu
carater sistematizador e reflexivo, mais voltado a compreensédo dos principios gerais da cria¢éo
artistica do que a definicdo rigida de géneros ou formas. Por fim, pode-se dizer que Aristoteles
partiu de exemplos praticos de sua prépria época e, por isso, sua Poética tende a ser mais

descritiva e menos normativa.

Dentre as formas poéticas que a tradicdo critica viria a consolidar a partir das
formulacgdes aristotélicas, a pesquisa se debruca, especialmente, sobre o género épico. A partir
da nocdo inicial de feitos heroicos e narrativas grandiosas, a epopeia emerge, na Antiguidade,
como uma forma de representacdo da coletividade e de exaltacdo dos valores fundadores de
uma cultura. Inicialmente, pode se considerar como caracteristicas da epopeia, por exemplo,
“uma longa narrativa literaria de carater heroico, grandioso e de interesse nacional e social, ela
apresenta juntamente com todos o0s elementos narrativos (o narrador, o narratario, personagens,
tema, enredo, espago e tempo), uma atmosfera maravilhosa” (Soares, 2007, p. 39). Levando em

conta essa primeira consideracao, parece pertinente levar em conta que a reflexdo sobre o épico,
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assim, implica reconhecer que uma das func@es essenciais da divisdo dos géneros literarios é
ampliar as possibilidades de leitura e de compreensdo das obras, permitindo identificar, em
diferentes periodos historicos, elementos comuns que aproximam determinadas producées
poéticas sob uma mesma identidade estética e tematica. No caso desse género especifico, torna-
se possivel reconhecer como “cada época atualiza o épico conforme seus padrdes e critérios”
(Vassalo, 1992, p. 86) e, consequentemente, listar outras caracteristicas que podem constituir o

épico, a depender do contexto em que o texto esta inserido.

Primeiramente, parte-se do livro Os géneros literarios (2003), de Yves Stalloni, que,
para apresentar as caracteristicas do épico, utiliza a epopeia como exemplo, definindo-a como
“uma atualiza¢do do género épico, género que se define por um tom e que pode naturalmente
realizar-se em outras formas além da prépria epopeia e especialmente na poesia ou no teatro”
(Stalloni, 2003, p. 79). Para o autor, sdo caracteristicas da epopeia: expressao versificada
regular, ou seja, “uma narrativa em versos” (Stalloni, 2003, p. 79); uma forma narrativa
preocupada em apresentar as acoes e feitos heroicos através de um narrador onipresente, isto €,
“a voz de um poeta aparentemente onisciente que domina sua matéria e faz com que ela se
estenda em fungao dos recursos de sua imaginagdo” (Stalloni, 2003, p. 79); uma extensao do
texto de forma alongada; liberdade na utilizacdo da temporalidade, assim como ja reconhecido
na Poética; pluralidade da acgdo, ou seja, uma narrativa que comporta diversas historias; e “a
utiliza¢do do irracional” (Stalloni, 2003, p.79), uma vez que a epopeia admite 0 USO de meios
ndo ordinarios na narrativa, seja pelo uso do titanismo, pela atitude de rebeldia e desafio dos
limites humanos, ou, ainda, pela presenca de elementos desconhecidos da realidade material,

como figuras celestes avassaladoras e eventos perturbadores da paz.

Quanto a narracgdo, € valido se pontuar alguns detalhes levantados por outros autores.
Sendo o narrador épico onisciente e onipresente e, por isso, conhecedor do mundo divino e do
mundo humano, ele “terd nas Musas a fonte de conhecimentos” (Moraes, 1984, p. 42) e, ainda,
mantém a tradicdo do poema épico, revivenciando momentos de um passado glorioso: o épico
“caracteriza-se essencialmente pelo distanciamento entre o sujeito (narrador) e objeto (aquilo
que é narrado). O autor épico € aquele, pois, que relata objetivamente fatos ocorridos hum
passado longinquo, sem, no entanto, se imiscuir na narrativa, sem que dela participe” (Moraes,
1984, p. 38). Ao mesmo tempo, o narrador pode configurar o ponto de vista da narrativa e ndo

ter uma posicdo completamente definida. De acordo com Vassalo (1984, p. 11),
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O narrador pode estar ausente da histéria narrada, fundido com o autor
implicito, pode limitar-se a um s6 personagem ou focalizar em varios pontos
de vista; pode ndo intervir como personagem, embora tenha presenca
constante na narrativa ao nivel do discurso, caracterizando-se como intruso
ou, inversamente, tentando ser impessoal.

Junto ao narrador, a narrativa realiza a utilizacdo do maravilhoso como uma de suas
principais caracteristicas. Recorrendo frequentemente ao sobrenatural, inserindo deuses,
espiritos ou entidades simbdlicas que intervém no destino humano, Stalloni (2003, p. 80)
observa que “o sobrenatural pode orientar o curso das coisas, servir ou atrapalhar o her6i, dar
vida aos elementos exteriores (objetos, forcas naturais, animais etc.)”. Essas intervencgoes
ampliam o alcance simbolico da narrativa, conferindo-lhe uma dimenséo transcendente que
ultrapassa a experiéncia humana comum e faz com que 0s méritos e os desafios dos herois
superiores sejam louvados, uma vez que, no texto épico, 0s homens comuns estdo em
confluéncia com as forgas extraordinarias. Assim, o maravilhoso atua como um dispositivo de
mediagdo entre o humano e o divino e “a transcendéncia pode se combinar com o maravilhoso
quando ela guia o curso dos acontecimentos em direcao a uma saida positiva” (Stalloni, 2003,

p. 80).

Outra caracteristica que se destaca entre o conjunto é a retorica codificada, uma vez que
“a epopeia explora certo nimero de figuras de estilo orientadas no sentido do engrandecimento
e da simplificagao” (Stalloni, 2003, p. 80). O recurso a hipérbole, as grandes imagens da
natureza, a narracao de episodios grandiosos e a descricdo detalhada de certos objetos compdem
um estilo marcadamente elevado. O vocabulario nobre e solene, por vezes marcado pelas
complexas e longas construcdes textuais, faz parte de uma grandiloquéncia verbal que reflete a

grandeza dos feitos e dos herois.

Em consonancia com Stalloni, Rosenfeld (2018, p. 25) defende que “a fungdo mais
comunicativa que expressiva da linguagem épica da ao narrador maior folego para desenvolver,
com calma ¢ lucidez, um mundo mais amplo”. Ou seja, as multiplas descri¢Ges de raios, trovoes,
vulcdes, espacos abertos e amplos da terra, do céu e do mar, enriquecem o vocabulario e o
imagético do texto, ao mesmo tempo em que o0s elementos do cosmos ou da natureza podem
conferir ao épico um tom elevado, transcendendo a realidade e a ordinariedade dos fatos. O
mundo narrado se torna, assim, um horizonte construido de maneira vasta e rica, maior que a

realidade material.
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Com isso, ao se considerar a construcdo da epopeia como uma longa narrativa de
linguagem grandiloquente, carater heroico e grandioso e de interesse nacional e social,
compreende-se a sua qualidade de texto fundador, como vale retomar, novamente, Stalloni
(2003, p. 78):

A epopeia ancora-se na histdria de um pais, do qual ela fornece a cronica,
amplamente alimentada por mitos e lendas. Mas, no decorrer do tempo, essa
representacdo dos fundamentos do mundo desliza mais para o lado da lenda,
até vir a colocar-se deliberadamente no terreno do imaginario maravilhoso.

Pode-se dizer, a partir do exemplo da epopeia, que o sentido do épico se manifesta em
torno de acontecimentos histdricos passados, reunindo mitos, herdis e deuses e volta-se, assim,
para o destino coletivo dos homens. Tracando uma ultima diferenca entre o épico e a tragédia,
pode-se resumir essa comparacao a partir de suas imagens e comportamentos humanos. Para
tal, insere-se Hansen (2008, p. 60), que afirma:

A epopeia figura habitos, mais do que paixdes, por isso pinta 0s costumes do
her6i aos poucos, com exemplos de acoes, diferentemente da tragédia, em que
as paixdes se desencadeiam bruscamente para comover o espectador com 0
medo e a piedade. A pintura dos habitos visa ao Util, ou seja, elevar o leitor
com virtudes. Costuma-se prescrever quatro qualidades dos costumes do
herdi: bondade, conveniéncia, semelhanca e igualdade.

O heroi épico, assim, comove o0 animo do leitor por suas qualidades como homem e,
também, como guerreiro. Para Hansen (2008, p. 59-60), “as virtudes mais adequadas ao carater
do heroi sdo a humanidade, a generosidade, a prudéncia, a forca e principalmente o valor
guerreiro, pois toda epopeia deve conformar-se ao decoro militar”. Efetivamente, o quadro
heroico que construiu esse modelo é atribuido aos poemas épicos gregos de Homero: Iliada e
Odisseia, que sdo considerados inauguradores da tradi¢do épica ocidental. Os textos literarios
apresentam seus herdis de maneira exaltada, exemplos de asttcia, forca e coragem e, seguindo
0S preceitos gregos, sdo ‘“realizadores de feitos extraordinarios, distinguem-se do homem
comum, seja pela sua origem divina, seja por serem amados por um imortal, o que Ihes confere
uma exceléncia ou uma areté! especial” (Moraes, 1984, p. 42). Além disso, o herdi costuma ser
aquele que carrega alguma qualidade extremamente virtuosa, bem recebida pela sociedade,
protagonista de aventuras grandiosas e elemento fundamental para a prépria harmonia do
cosmos, tal como visto nas obras homéricas: “o her6i ¢ mostrado por Homero como uma peca
vital para a grande harmonia universal. A épica coloca diante dos ouvintes do mundo antigo e

dos leitores do mundo moderno as ag¢des desses herdis” (Moraes, 1984, p. 42). Assim, a figura

! Em linhas gerais, corresponde ao conceito grego de virtude e exceléncia na maneira de agir e ser.
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heroica, ao articular humanidade e transcendéncia, busca honrar a familia, a patria e os deuses,

simbolizando a aspiracdo humana a gléria e a permanéncia na memoria coletiva.

Além disso, outra caracteristica Ihe é essencial:

O sujeito da agdo épica, para ser hero6i, precisa agenciar as duas dimensdes da
matéria épica, o que exige dele uma dupla condicdo existencial; a histérica,
necessaria para a realizagdo do feito histérico; e a mitica, necessaria para a
realizacédo do feito maravilhoso (Silva, 2007, p. 60).

Esse conjunto de autores defende que a articulacdo entre historia e mito demonstra que
0 heréi é, simultaneamente, um homem de seu tempo e uma figura que transcende a vida usual.
Por um lado, sua acdo estda enraizada em um contexto histérico e social especifico,
representando as aspiracdes, valores e ideais de uma coletividade. Por outro, sua trajetoria €
atravessada por forcas sobrenaturais e elementos do imaginario, que conferem a narrativa uma
dimenséo universal e atemporal. Assim, o herdi épico torna-se um ponto de interseccéo entre o
real e o maravilhoso, entre o humano e o divino, instaurando uma sintese simbolica que legitima
tanto o passado historico de um povo quanto sua projecdo mitica. Além disso, apenas a condicao
humana nédo basta para a construcdo do heroi épico, ou seja, a sua existéncia histdrica ndo é
suficiente para fazé-lo atingir o papel de heroi: € preciso “pisar no solo do maravilhoso” (Silva,
2007, p. 60). Nessa perspectiva, as acdes do herdi ndo sdo apenas demonstracdes de bravura,
mas, na verdade, gestos fundadores que dao sentido a existéncia coletiva, ao mesmo tempo em

que elevam o homem comum a esfera do extraordinario.

A épica, portanto, visa cantar um herdi, individuo capaz de honrar os seus antecessores,
defender sua missdo civica e, ainda, glorificar sua nacéo: aquele que se relaciona tanto com os
deuses quanto com o préprio universo. Partindo de Moraes (1984), é possivel dizer que tanto
Odisseu, heroi da Odisseia, quanto Aquiles, da lliada, porém, “ndo objetivam e ndo
particularizam o homem ou a sua situac¢do no Universo, mas sim, falam da coletividade ou mais
especificamente do her6i que a representa” (Moraes, 1984, p. 41-42). A funcdo da poesia épica
consistiria, assim, tanto em celebrar os feitos heroicos como, também, em reescrever as
experiéncias e grandes momentos, a fim de perpetuar a lembranca de feitos gloriosos de um
povo. A tradi¢cdo homeérica, entdo, ao narrar a instavel relacdo do homem com as circunstancias,
comove 0s animos e se torna capaz de apresentar fatos dignos de serem rememorados. Suas
imagens, nascidas de conceitos elevados, permitem conhecer 0 momento mitico e histérico de
um passado remoto, distanciado da época do poeta. Nessa perspectiva,

A poesia épica, para 0s gregos, possuia o poder de reatualizagdo; ao ouvir o
relato dos poemas, o individuo via seu passado revigorado, revivido,
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reativado. Os acontecimentos contados por Homero ndo se separam do
homem grego por um tempo cronoldgico. A categoria temporal que separa o
passado épico do individuo, na Grécia, € algo flutuante e que se materializa
ou se corporifica mediante a recitacdo dos poemas (Moraes, 1984, p. 40).

Considerando a tradicdo romana, esse modelo épico grego é retomado por Virgilio, em
sua Eneida, que tem como tema central a formacdo de Roma. A esse respeito, toma-se,
novamente, Moraes (1984, p. 43):

O poema latino em muito se assemelha aos poemas homéricos, dividindo-se
nitidamente em duas partes: a primeira, abrangendo os primeiros seis livros,
narra a viagem maritima de Enéias, de Troia ao Lécio, assim como a Odisseia
narra a volta de Ulisses a taca; a segunda parte narra as lutas para a conquista
do Lacio e a fundacdo de Roma.

O herdi da Eneida, por sua vez, é colocado “ndao como um super-homem, dotado de
poderes divinos invenciveis, mas sim como alguém de personalidade décil, mais justa, que se
vé impelido a lutar” (Moraes, 1984, p. 44). Diante do exemplo do heroi virgiliano, ¢ possivel
compreender como 0 €pico a0 mesmo tempo em que se caracteriza como uma narrativa de
proezas gloriosas, praticadas por um her6i num tempo remoto, também é variavel de acordo
com um contexto histérico-social especifico. O dialogo intertextual entre 0 modelo romano e
0s gregos demonstra que a Eneida se constrdi em relagédo direta a lliada e a Odisseia, tanto pela
heranca formal (versificacao, estrutura, composicédo dos episddios) quanto pela reinterpretacdo
dos temas. O gesto heroico, que em Homero se associa a busca de gloria individual, converte-

se, em Virgilio, em expressdo de um ideal coletivo, guiado pela pietas? e pelo dever civico.

Assim, é possivel dizer que o género, apesar de inicialmente ter se organizado sobre
uma estrutura formal especifica, varia em temas e representacdes ao longo do tempo e se
reconfigura a partir das transformacdes histdricas e culturais. Desde as primeiras epopeias até
as formas mais modernas de narrativa, 0 épico conserva o impulso de representar o homem em
confronto com as forgas que moldam sua existéncia, sejam elas histdricas, sociais ou interiores.
Ao longo do tempo, a centralidade do her6i e a grandiosidade das a¢bes cedem espaco a novas
configuragdes e passam a fundamentar a épica como “o relato de faganhas (sobre)humanas e
lendarias de alguém dotado de uma qualidade ou defeito exacerbado e tinico” (Vassalo, 1992,
p. 85), sem necessariamente manter a versificacdo ou se inserir em um sistema de valores

monolitico e aceito sem discussao.

2 O termo pietas, central na ética romana, designa o conjunto de deveres morais e religiosos do individuo para com
os deuses, a patria e a familia, representando a fidelidade e a devogdo que orientam o comportamento do hero6i
virgiliano.
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Para Brandao (1992, p. 40), a variacdo dos elementos épicos implica, assim, em se
compreender que o género “ndo se limita a uma forma literdria, cultivada em determinadas
ocasides de modos diversos, mas é um componente fundamental de um conjunto maior que
direciona e informa a percepcdo que temos da realidade”. Além disso, as narrativas em prosa
ou em verso mesclam-se de descricdes (de objetos, cenas, ambientes), podendo se difundir
através da oralidade ou da escrita, por vias populares ou eruditas. A medida que as formas de
representacdo literaria se diversificam, o épico assume novas fei¢des, como as mudancas nas
concepcoes de heroismo, de nagdo e de humanidade. Para Vassalo (1992, p. 85), “a sociedade
que constroi o texto redige-o de modo a que a a¢do do protagonista que se alcou acima de seus
companheiros sirva de modelo e de exemplo”. Mas isto ndo implica que o épico sempre se refira
ao mesmo passado remoto ou ainda aos mesmos modelos heroicos. ldentificam caracteristicas
semelhantes nos textos de Homero e Virgilio como, também, “nas cang¢des de gesta, nos filmes
de faroeste, na luta entre bandido e mocinho ou americano e comunista no cinema ou da historia

em quadrinhos” (Vassalo, 1992, p. 85).

Com isso, a esséncia do épico é mantida, quer se localize em um presente proximo de
composicdo ou em um passado glorioso. Em qualquer tempo, o épico consiste em narrar a
superacdo do homem diante de forcas que o transcendem, sejam de ordem divina, social ou
simbdlica. Assim, 0 género renova-se a cada época, absorvendo as tensdes e ideais de seu tempo
sem perder o gesto de afirmar, pela narrativa, a permanéncia de uma memoria coletiva e de um

ideal de grandeza.

A partir disso, vale ressaltar a presenca da tradicdo épica no Brasil na formacdo da
literatura nacional: no Barroco, “o legado épico de Anchieta e Bento Teixeira sedimentaria a
permanéncia da epopeia no curso da formacdo da Literatura Brasileira, marcando presenca
continuada na em todos os periodos literarios de sua historia” (Silva, 2017, p.43). A seguir, no
Arcadismo, Claudio Manuel da Costa e seu Vila Rica (1773), obra na qual o autor constrdi uma
interpretacdo mitica acerca da fundacdo de Vila Rica, nucleo urbano do periodo colonial,
através da viagem realizada por seu governador Anténio de Albuquerque Coelho, com “relatos
episodicos miticos, historicos e lendarios, fundindo referenciais histéricos da colonizagdo com
referéncias simbolicos da aderéncia mitica nativa” (Silva, 2017, p. 104); ainda no periodo
arcade, tem-se Caramuru (1787), de Santa Rita Durdo, no qual a concepcao epica se da pela
“fusdo da aderéncia mitica nativa com o evento historico do descobrimento da Bahia no inicio

do século XVI” (Silva, 2017, p. 111). Ou seja, o interesse popular acerca das lendas nativas
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brasileiras, combinado com a 6tica mitica do periodo colonial, iniciaram a identidade épica do

inicio da literatura brasileira.

Quanto ao Romantismo, é possivel encontrar a épica em manifestacfes indianistas tao
distintas entre si como Os Timbiras (1857), de Gongalves Dias, ou O Guesa (1870) de
Sousandrade, como também na obra de Castro Alves, como sera visto no decorrer do trabalho.
Ainda, é possivel encontrar ressonancias da Antiguidade Classica e também construcdes épicas
nos romances indianistas alencarianos. Para ndo nos alongarmos mais, frisemos apenas o
recente Invencdo do mar: Carmen Saeculare (1997), de Gerardo Mello Mouréo (1917-2007),
um longo poema épico em sete cantos, seguindo a tradicdo dos herdis coletivos e individuais
que narram a descoberta de uma nova terra (neste caso, o Brasil) e 0os primeiros momentos da

colonizacédo portuguesa.
2.2 PERSPECTIVAS ROMANTICAS

Quando se trata da estética romantica, o prefacio de Cromwell (1827), mais conhecido
por seu titulo “Do Grotesco e do Sublime”, escrito por Victor Hugo, ¢ uma obra de referéncia
obrigatéria. Com uma linguagem proxima ao manifesto, Hugo faz levantamentos gerais sobre
a arte, comecando por uma analise da evolucdo da literatura em relacdo com a da historia e
chega, assim, a uma avaliacdo da sensibilidade moderna. Inicialmente, defende que a arte deve
dar conta da totalidade da experiéncia humana, sem excluir contradi¢@es e dissonancias. Para
ele, o belo classico, restrito a harmonia e a proporcdo, j& ndo bastava para exprimir a
complexidade da vida moderna; era necessario abrir espago para 0 grotesco, inseparavel do
sublime, pois ambos coexistem na natureza e na histdria. O escritor francés fornece, entdo, uma
reflexdo acerca das paixdes e emoc¢des do homem que estdo profundamente atreladas as
qualidades na natureza que Sa0 necessarias para que se possa vivenciar o deleite causado pelo

sublime e, também, a mescla de assombro encontrada no grotesco.

Especialmente para o Romantismo francés e, consequentemente, para Hugo, a arte
encontra-se em um momento de renovacdo em que a literatura romantica surge como expressao

das mais profundas tendéncias inatas da alma:

Se a arte possui o direito de desdobrar, por assim dizer, 0 homem, a vida, a
criacdo; se cada coisa andara melhor, quando Ihe for tirado o musculo e a
mola; se, enfim, 0 meio de ser harmonioso é ser incompleto. E entdo que, com
o olhar fixo nos acontecimentos ao mesmo tempo risiveis e formidaveis, e sob
a influéncia deste espirito de melancolia cristd e de critica filoséfica que
notdvamos ha pouco, a poesia dard um grande passo, um passo decisivo, um
passo que, semelhante ao abalo de um terremoto, mudara toda a face do mundo
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intelectual. Ela se pora a fazer como a natureza, a misturar nas suas criagdes,
sem, entretanto, confundi-las, a sombra com a luz, o grotesco com o sublime,
em outros termos, o corpo com a alma, o animal com o espirito, pois o ponto
de partida da religido é sempre o ponto de partida da poesia (Hugo, 2014, p.
26-27).

Ao mesmo tempo, assim, 0 homem do Romantismo passa a se relacionar com a natureza

e consigo mesmo a partir dessas duas formas estéticas: o sublime, que, a partir do Romantismo,

“¢ visto nas forcas poderosas da natureza, o Sublime ¢ uma mescla de assombro, horror e

deleite” (Guerra, 2018, p. 173); e o grotesco, estética que “inunda cada canto da fantasia do

artista, desvenda a prdpria natureza sombria do homem e a coloca nas infinitas representacées

do macabro, monstruoso e sombrio” (Guerra, 2018, p. 173). A inovacao pregada por Hugo,

entdo, em relacdo a regras e modelos pré-estabelecidos, tentou justificar as inovacoes de formas

e temas que tomaram a criacdo artistica da época moderna. Além disso, o autor trata do principio

da liberdade na arte, considerando que para mover as paixdes em um grau consideravel, além

de um grau de curiosidade, faz-se necessario que o escritor rejeite modelos fixos e sistemas

fechados, defendendo que a criagdo deve seguir apenas as leis da natureza e as exigéncias
proprias de cada obra:

Chegou o tempo disso, e seria estranho que nesta época, a liberdade, como a

luz, penetrasse por toda a parte, exceto no que ha de mais nativamente livre

no mundo, nas coisas do pensamento. Destruamos as teorias, as poéticas e 0s

sistemas. Derrubemos este velho gesso que mascara a fachada da arte. Nao ha

regras nem modelos; ou antes, ndo ha outras regras sendo as leis gerais da

natureza que plainam sobre toda a arte, e as leis especiais que, para cada

composicao, resultam das condicdes de existéncia proprias para cada assunto
(Hugo, 2014, p. 64)

Com isso, o recém-formado poeta romantico encontra-se inspirado por fontes
primitivas, pela “arvore que pode ser acoitada por todos o0s ventos e irrigada por todos os
orvalhos, que traz suas obras como seus frutos” (Hugo, 2014, p. 66), em um estado de alma e

criatividade intensamente atrelados as mais fortes emoc6es de que o espirito é capaz.

O excesso de subjetividade que permanece ao longo de todo o texto hugoano é também
replicado aos demais tedricos que se preocuparam em tentar definir e caracterizar o movimento
romantico. Da mesma maneira que se investigaram as paixdes capazes de incitar o homem de
forma intensa, também se procurou, ao longo dos anos, reconhecer quais sdo os valores que 0s
seres humanos acreditavam, livremente, ser necessario lutar, bem como os ideais admirados
pelos precursores do Romantismo. A esse respeito, toma-se o livro Raizes do Romantismo

(2022), de Isaiah Berlin, que afirma:
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Os valores aos quais elas [pessoas da época] atribuiam a maior importancia
eram integridade, sinceridade, disponibilidade para sacrificar a vida para
alguma chama interior, dedicacdo a algum ideal pelo qual valia a pena
sacrificar tudo aquilo que a pessoa é, pelo qual valia a pena viver e também
morrer. (Berlin, 2022, p. 30-31),

Ao tentar definir o que é o Romantismo e o que ele veio destruir, parece impraticavel
fornecer respostas objetivas e técnicas acerca dessas questdes. Os escritores romanticos tentam
decifrar as grandes diavidas que agitam a humanidade (como viver, o que é bom, o que é mau,
0 que € certo, 0 que é errado, 0 que é bonito, o que é feio e mais uma infinidade de grandes
axiomas), mas suas possiveis conclusdes tendem a tentar representar a realidade de alguma
forma que € enraizada no espirito, ndo nas ciéncias. Ou seja, procuravam decifrar as grandes
inquietacOes da existéncia humana a partir de uma dimensédo mais intima e espiritual do que
cientifica. Seus simbolos tentam evocar, em sua grande maioria, a visdo inexprimivel da
atividade incessante que € a vida, sem se apegar a conceitos fixos, determinismos ou
compreensdes categoricamente racionais. Nesse horizonte, mais importante do que fornecer
respostas universais era dar voz a impressdo individual, ao olhar subjetivo que nasce da
observacdo do mundo e que, a0 mesmo tempo, reconhece uma presenca que ultrapassa a prépria

individualidade, irradiando-se de maneira onipresente por toda a natureza.

Preferindo langar-se a incerteza do que é inexprimivel, e até a propria atividade
interrogativa, a subjetividade romantica torna-se, assim, uma atividade que reconhece que a
verdade ndo se esgota em formulas fixas ou em categorias racionais, mas se manifesta na
comunhdo entre o individuo e a natureza. Retomando Berlin (2022, p. 146), “o Romantismo ¢
de fato uma floresta, uma selva, um labirinto em que a Unica linha que conduz o poeta é sua
vontade e seu estado de espirito”. Sobretudo, tanto Hugo quanto Berlin procuram demonstrar
gue o Romantismo reverte a condicdo humana, permitindo que a arte se configure, neste
momento, como a expressdo de um estado de alma moldado por processos historicos, culturais
e sociais, mas, ainda assim, em favor da variedade da imaginacéo do escritor e do esplendor de

poderes criativos humanos.

Ainda nesse sentido, Berlin parece concluir que a ideia de uma resposta definitiva as

perguntas existenciais torna-se absolutamente sem sentido:

E, ja que ndo podemos fazer isso, desmorona toda a nogao de uma vida perfeita
— desmorona toda a nocdo de que existe um ideal humano que todos os
homens devem perseguir, de que h4 alguma resposta a questdes desse tipo,
assim como ha uma resposta na quimica, na fisica ou na matematica a certas
questdes as quais, pelo menos em principio, se pode dar algum tipo de resposta
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definitiva, ou, se ndo uma resposta definitiva, pelo menos uma resposta que se
aproxima do definitivo (Berlin, 2022, p. 101-102).

Assim, compreender o Romantismo implica reconhecer que sua esséncia esta na tensao
constante entre o individual e o universal, entre a experiéncia intima e as forgas que permeiam
a natureza e a sociedade. Captar o instavel, 0 movimento e a pluralidade dessa estética é uma
tarefa de extrema dificuldade, especialmente quando comparada as formas de expressdo
anteriores, mais rigidas e estruturadas. Naquele momento, a prépria mudanca ainda parecia
incerta e indefinivel, e o poeta romantico se via diante do desafio de traduzir em simbolos e
impressdes aquilo que escapava a toda tentativa de fixagdo ou categorizacdo. Essa dificuldade
se acentua quando se considera que, no Romantismo, a criacdo artistica se articula em dialogo
com processos diversos, refletindo simultaneamente o estado de alma individual e as forgas

coletivas que atravessam a época.

Ainda, entre os horizontes de interpretagcdes possiveis para elucidar o significado do
Romantismo, cujo tom de subjetivismo parece prevalecer entre os teoricos, apresenta-se a
consideracdo de mais um autor: Thomas Saliba em seu As utopias romanticas (1991). Nele, o
autor apresenta uma carta escrita por dois burgueses do inicio do século XIX cuja motivacéo
seria, justamente, tentar definir o movimento romantico. Tem-se, assim, que “o Romantismo ¢
a estrela que plange, é o vento que uiva, € a noite que estremece, a flor que perfuma e o passaro
que voa” (Saliba, 1991, p. 36). As descri¢cdes contemplativas acerca da natureza e o uso da
abstracdo revelam caracteristicas estimadas pela poesia romantica que serdo consideradas ao
longo do desenvolvimento do trabalho. Isso porque, além da contemplacdo, as definicdes
trazidas por Saliba retratam o cotidiano desses temas, a beleza por tras de coisas que séo, em
sua esséncia, corriqueiras. Continua: “¢ o gesto inesperado, ¢ o €xtase e o langor” (Saliba, 1991,
p. 36), €, com isso, parece tentar demonstrar a exaltacdo da subjetividade e a superabundancia
de sentimentos que contrastam com o vazio desolador do real. Nutria-se de sinceridade,

capacidade e disponibilidade para se dedicar aos seus ideais, quaisquer que fossem.

A partir disso, pode-se analisar 0 Romantismo como um movimento sociocultural
complexo e multifacetado, que ndo pode ser reduzido, assim, a uma Unica explica¢do. Contudo,
apesar da dificuldade de se compreender a mentalidade roméntica e sua imaginacao
desenfreada, “o Romantismo nutriu-se fervorosamente, ao mesmo tempo, da realidade e da
possibilidade de uma mudanga radical na histéria” (Saliba, 1991, p. 15). Ou seja, mesmo que
se apresente um leque de possibilidades e temas, a depender do autor e pais em que se encontra,

alguns valores comuns nas produgdes rominticas se sobressaem, como: “a mudanga, o
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crescimento, a diversidade, a imagina¢ao criadora e o inconsciente” (LOwy; Sayre, 1995, p. 14)
e, também, “a vida, o amor, a liberdade, a esperanca, a alegria. Tém também em comum uma
nova concepcao do espirito, que sublinha mais a atividade criadora do que a recepgdo das
impressoes exteriores” (LOwy; Sayre, 1995, p. 13). A esséncia do Romantismo, portanto, reside
justamente nessa tensdo entre o individual e o coletivo, entre a imaginacdo criadora e a
experiéncia concreta da realidade, assim como na capacidade de articular sentimentos, ideias e

desejos em resposta as transformacdes histéricas e culturais de seu tempo.

Em Revolta e melancolia: o romantismo na contracorrente da modernidade (1995),
Lowy e Sayre ainda defendem que o Romantismo foi a expressao das mais profundas tendéncias
inatas da alma e, por conta de sua diversidade tematica, multiplicidade nacional e cultural, o
fato romantico para ser estudado, deve ser considerado de forma plural: “quando muito, seria
possivel falar de ‘Romantismos’, mas nado de um Romantismo universal” (Lowy; Sayre, 1995,
p. 10). Entdo, por mais que a categorizagdo unica do movimento néo sirva para mapear autores
e suas obras, uma vez que dificilmente se encontra uma Unica atitude no redemoinho
imaginativo romantico, ainda é possivel delimitar caracteristicas compartilhadas por eles que
residem, em alguma instancia, numa mentalidade comum e partilhada. Complementando essa
ideia, pode-se dizer que “o0 Romantismo é uma ‘pura afirma¢ao da identidade’ que ndo pode se

fixar em nenhuma orientagdo precisa” (Lowy e Sayre, 1995, p. 14).

Como sugerem 0s autores, embora 0 movimento ndo seja redutivel a um unico
significado, é possivel identificar tracos comuns entre os romanticos, que, em sua diversidade,
compartilham um profundo desejo de transformacéo e de liberdade expressiva. Essa visdo de
um Romantismo marcado pela transicdo entre o passado conservador e o0 anseio por um futuro
renovado também pode ser ampliada ao se considerar o Romantismo brasileiro do século XIX.
No Brasil, 0 movimento romantico ndo apenas absorveu os elementos universais dessa estética,

mas também os adaptou a realidade nacional.

Nesse sentido, como destaca Alfredo Bosi (2006, p. 115) em Historia concisa da
literatura brasileira, “Romantismo quer dizer, antes de mais nada, um progressivo dissolver-
se de hierarquias (Patria, Igreja, Tradicdo) em estados de almas individuais”. O Romantismo
brasileiro, entdo, se caracteriza por uma busca constante de uma identidade cultural prépria,
pela exaltagdo da natureza tropical e pela tentativa de construcdo de um ideal nacional, tudo
isso imerso em uma critica a realidade social e politica do momento, especialmente ao se

analisar a terceira geracdo romantica, a ser definida no tdépico seguinte do texto. Essa
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combinagéo confere ao movimento brasileiro uma peculiaridade distinta, marcada pela tenséo

entre o desejo de renovacéo e os desafios impostos pela realidade colonial e pds-colonial.

Além disso, 0 movimento romantico no Brasil externalizava o desejo de formacao de
uma nac¢do distante do modelo portugués. Para Rezende (2007, p. 224), os romanticos trazem a
tona “os desencantamentos com os rumos da na¢ao, os desejos de mudanga, a dentincia contra
o0 aviltamento da politica e da vida social, a critica aos dirigentes pdés-independéncia”. Em
resumo, tem-se a necessidade de construir uma identidade nacional capaz de resistir aos
desmandos politicos da antiga col6nia. Em defesa da autonomia romantica brasileira, Rezende
ainda destaca a motivagdo da criagdo literaria da época, afirmando que “¢ no campo da literatura
que o Romantismo, no Brasil, ganha sua melhor performance com o que se convencionou
chamar de primeira, segunda e terceira geracdo de escritores romanticos” (Rezende, 2007, p.
224). Assim, a reflexdo acerca desse momento historico exige, em primeiro lugar, atribuir um
papel essencial as ideias e a0 pensamento criativo, uma vez que 0s romanticos ndo deixam de
mostrar que hd um movimento de validagdo constante das particularidades do pais em relacéo

a Europa. Em sintese,

Pode-se dizer que 0 Romantismo oitocentista, no Brasil, alimenta-se tanto de
elementos politicos, sociais e culturais desencadeados pela Independéncia de
1822, quanto da emergéncia de uma sensibilidade critica a arte classica. Os
temas ufanistas, o destaque de uma visdo edénica do pais, de sua natureza
exuberante e de seu povo nativo expressavam a emergéncia de uma dada
consciéncia nacional, mas fazia emergir também um movimento estético e
artistico que representou avangos na vida cultural brasileira. [...] O equilibrio
entre o local e a reafirmacdo de padrdes romanticos europeus possibilitou que
esse movimento fosse uma experiéncia impar na histéria brasileira. (Rezende,
2007, p. 225).

Com isso, esta se¢do procurou descrever e observar 0 movimento romantico em suas
diversas possibilidades e caracteristicas. O Romantismo, longe de constituir uma entidade unica
e homogénea, deve ser entendido como um conjunto de ideias distintas, por vezes até mesmo
conflitantes, que marcaram as literaturas de formas variadas. Reconhecer os muitos e diferentes
romantismos permite compreender as razdes pelas quais, na producéo literaria do século XIX
brasileiro, configuraram-se trés escolas com tematicas diferentes: a indianista, a ultrarroméantica
e a condoreira, no periodo de 1836 a 1881. Pode-se dizer, em um primeiro momento, que o
movimento no Brasil foi, a0 mesmo tempo, nacionalista, subjetivo, exaltado, intimo e coletivo.
Buscou simbolos fundadores da identidade coletiva; apresentou uma valorizagdo da natureza e
das paisagens edénicas; exaltou a sensibilidade individual, conferindo intensidade ao lirismo

amoroso; e, finalmente, apresentou uma dimensao de coletividade, que se afirma sobretudo na
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poesia social e engajada. O Romantismo brasileiro, assim, imerso em um contexto de formacéo
de uma consciéncia nacional e elaboracdo estética das contradi¢fes sociais do pais, constitui-se
de uma profunda e vasta producdo literaria e um florescimento de uma série de projetos

culturais.

2.3 O ROMANTISMO NO BRASIL

Simultaneo ao processo de independéncia politica, o inicio do movimento romantico no
Brasil coincidia com uma série de eventos importantes para a historia do pais, especialmente
naquilo que se relacionava com a autonomia da nova na¢do. Além do influxo estrangeiro das
revolucGes francesa e industrial, o pais passava por um processo de autodefinicdo ndo sé no
plano politico, mas também no plano sociologico e cultural, principalmente na preocupacgao em
se construir uma legitima identidade nacional apds a recente independéncia, em 1822. Pode-se
dizer que, durante o periodo do predominio das ideias romanticas, insistiu-se na necessidade de
afirmar a particularidade brasileira na vida intelectual, especialmente considerando os anos de
1820 e 1830. Havia uma ideia de complementaridade entre a independéncia politica e a
autonomia intelectual, na qual ambas deveriam existir e serem desenvolvidas de maneira
concomitante para que se atingisse a plena manifestacdo das identidades e inteligéncias
brasileiras. Em suma, de acordo com Ricupero (2004, p. 86), “a elite intelectual do Segundo
Reinado, impregnada das ideias romanticas, considera que para existir nacdo, é preciso que haja

literatura e historiografia brasileira”.

Realizada a independéncia, entdo, urgia a necessidade de adequar a cultura brasileira
nessa nova condicdo. Desejava-se, portanto, romper com o0s ideais da antiga metropole,
superando seus temas e a producdo literaria anterior através da originalidade, do nacionalismo
e da exaltacdo da natureza. Assim, pode-se recuperar a ideia de Ricupero (2004, p. 85): “ndo
por acaso, 0 romantismo brasileiro teve como cenario histdrico 0s anos posteriores a
independéncia. Assim, a tarefa que se impunha aos homens da época era praticamente a de
completar a obra da emancipagao politica”. Ou seja, ao dotar a nagdo de maior autonomia
cultural, o processo de independéncia politica atingiria, também, uma independéncia

intelectual.

Esse desejo de autonomia literaria, fortificado através do Romantismo, foi marcado por
Antonio Candido como um “caminho favoravel a expressdo propria da nagao recém-fundada”
(Candido, 2002, p. 20) e teve seu inicio em 1836 através do surgimento do periddico Niteroi-

Revista Brasiliense e a publicacéo do livro Suspiros Poéticos e Saudades, ambos sob autoria de
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Gongcalves de Magalhdes (1811-1882)%. Os textos sdo considerados pontos de partida da
transformac&o literaria e iniciadores da literatura propriamente romantica e se dispunham a
mostrar 0s tragos originais dos nossos escritos a partir do tema indianista. Com isso, Magalh&es
“estabelece, assim, os fundamentos do Romantismo brasileiro: o meio, representado por uma
natureza exuberante, habitado pelo indio, portador da singularidade brasileira, devendo seus

significados serem apreendidos pela especial sensibilidade do artista” (Ricupero, 2004, p. 96).

O inicio do Romantismo no Brasil se inseriu, portanto, no desejo de autonomia literaria,
tornado mais vivo depois da Independéncia. Nas décadas de 1840 e 1850 as dinamicas politicas
e econdmicas do pais foram atravessadas por uma série de acontecimentos fundamentais para
se compreender os caminhos da nova nagdo, entre eles: a consolidacdo de dois partidos
politicos, o Liberal e o Conservador, ambos representantes dos proprietarios rurais; as leis
graduais para a proibicdo do trafico negreiro e os conflitos militares abolicionistas; e o
direcionamento do capital para outras areas, como a agricultura e a modernizac¢ao urbana, com
0 Rio de Janeiro como eixo central dessa nova economia. Embora as mudancas na cidade
viessem desde 1808 com a chegada da familia real portuguesa, foi principalmente a inversdo
de capitais de 1850 que resultou em uma vida intelectual pulsante e em manifestacdes literarias

mais vigorosas.

No plano internacional, a relacdo anglo-brasileira se viu enfraquecida pela promulgacao
da Lei Bill Aberdeen (1845), que autorizava a repressao britanica ao trafico atlantico: “sujeitava
0s navios brasileiros, traficantes de escravo, ao alto tribunal do Almirantado e a qualquer
tribunal do Vice-almirantado dentro dos dominios britdnicos” (Prado Janior, 1963, p. 84).
Almejando o cumprimento dos tratados e pressionado pelos britanicos, o Império brasileiro
adotou suas proprias leis repressivas ao trafico de escravos: a Lei Eusébio de Queirds (1850)
para supressdo do trafico através da proibicdo da entrada de africanos escravizados?; e, no
mesmo ano, a Lei de Terras (1850) reorganizou juridicamente o acesso a propriedade fundiaria,

reforcando a centralidade da grande lavoura no modelo econémico.

3 “Dois fatos simultaneos e protagonizados pela mesma personagem - Domingos José Gongalves de Magalhaes -
tiveram o conddo de introduzir a moda romantica entre nos: Niterdi-Revista Brasiliense e Suspiros Poéticos e
Saudades. Datados de Paris, 1836 (Moisés, 2004b, p. 328).

4 “A lei promulgada em 5 de setembro de 1850, seguida de outras providéncias e da enérgica atitude do Ministro
Eusébio de Queirds, estancou por completo, em menos de dois anos, o tréfico africano. Efetuaram-se depois de
1852 apenas dois desembarques, sendo, contudo, apreendidos 0s negros contrabandeados. Estavam plenamente
satisfeitas as exigéncias da Inglaterra” (Prado Junior, 1963, p.85).
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A respeito da vida comercial do pais, Caio Prado Jinior traz como relato: “este fato (a
suspensdo do trafico), como é sabido, teve um imenso alcance, mudando completamente a face
das coisas na agricultura, no comércio, na industria” (Prado Junior, 1963, p. 85). A prosperidade
comercial, entdo, passa para a esfera cultural, na medida em que o crescimento das cidades, a
circulagdo de novas ideias e o fortalecimento de uma elite letrada criam condi¢des favoraveis
para a consolidacdo de um sistema literario nacional. Diante das mudancas estruturais de sua
economia e de seu comércio, a expressdo nacional buscava também afirmar uma identidade
prépria no campo das letras. Nesse contexto, a consolidacdo das elites agrérias e urbanas, o
fortalecimento das instituicbes do Estado imperial e a maior inser¢do do pais nos circuitos
comerciais internacionais criaram as condi¢cdes para que se buscasse, também no campo
simbolico, uma expresséo propria da nacionalidade. O desenvolvimento material e econdmico,
assim como o desejo de autonomia cultural, situa-se em um momento de transformacao

historica e artistica do pais.

Nesse sentido, a autoafirmacéo nacionalista impulsionada pelo Romantismo significou,
sobretudo, a independéncia literaria e mesmo cultural para os brasileiros. Para Santos (2018, p.
90), “se na Europa ocidental - especialmente na triade central Alemanha, Franca e Inglaterra -
a questdo era buscar a esséncia geneética da nacdo, na America a questao era também genética,
mas incluia a busca por se desligar das antigas colonias” e, ainda, completa essa ideia ao afirmar
gue 0s romanticos operavam um processo de criagdo que resgatava uma histdria anterior a de
seu momento para, com isso, dota-la de uma nova significacéo:

Um pais do Novo Mundo, como o Brasil buscava recriar toda a sua histéria,
inserindo, assim como muitos europeus, em seu passado um pais unificado
onde antes sé havia provincias distantes; em suma, para unificar a nacdo
recém-libertada e desenvolver uma futura patria orgulhosa, era necessario
recriar a historia justamente daquele periodo que os intelectuais e artistas
buscavam superar: o Brasil colonial (Santos, 2018, p. 90).

No que diz respeito a producdo romantica no Brasil, tem-se uma divisdo em trés
geracOes, entendidas como correntes que agrupam autores em torno de ideias e estéticas
semelhantes, cada uma marcada por uma tonica literaria que lhe confere unidade.
Cronologicamente, ndo ha um espaco de tempo de grande variacdo entre elas, e tanto a poesia
guanto a prosa atravessaram as trés fases, com temas e autores que dialogam entre si. Ainda
assim, a critica literaria reconhece que “todas sdo permeadas por um continuum estético que é
a propria razdo de serem englobados sob o titulo de Romantismo” (Moisés, 2004b, p. 331).
Nesse sentido, embora apresentem especificidades quanto as suas tematicas, as trés geragdes

podem ser vistas como manifestacbes de um mesmo processo historico-literario. Nesse
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contexto, a vida intelectual nacional passava por um fervor de novas ideias, ligadas tanto ao
estimulo do romantismo europeu, principalmente as novidades vindas deste aflorar romantico,

como a busca calorosa de afirmacéo politica, social e cultural no cenario de independéncia.

A primeira geracdo, de carater nacionalista e indianista, assumiu o papel de projetar uma
identidade cultural para o pais recém-independente, elegendo o indigena como her6i simbdlico
e a natureza como espaco privilegiado de expressao literaria. Apesar da representacdo indigena
na literatura brasileira ndo ser uma novidade do Romantismo, Santos (2018, p. 92) apresenta
um panorama fundamental para se compreender a questao indianista da primeira geracao:

O indianismo ndo foi uma invencdo romantica, ja podia ser visto em poemas
de Santa Rita Durdo e Basilio da Gama. Além disso, era comum a utilizacdo
do indio como representacdo nacional em festas e eventos patri6ticos, pois
nada era mais natural do que alcar a figura do autoctone, aquele que sofreu
sob a cobica do colonizador, a representante da nagdo. E com Gongalves Dias
e José de Alencar, porém, que o indio torna-se o grande depositario da
mitologia nacional. Os dois autores elevam seus personagens indigenas a
extremos de heroismo e retiddo moral dignas da mesma idealizacdo que se
dava na Europa com os cavaleiros medievais. N&o se tratava claramente de
etnologia, ainda que os romanticos estudassem muito a vida dos povos
indigenas, mas de usar o indio como figura central do mito de fundacdo do

Brasil, garantindo ndo apenas um passado glorioso para a identidade nacional,
mas uma histéria para seu povo.

Com isso, a figura exaltada do indigena, assim como os mitos acerca da terra prometida
e a imagem da ilha paradisiaca perdida em meio a vastas e ameacadoras aguas, foram
incorporados pela primeira geracdo romantica como recursos simbdlicos para legitimar um
projeto de nacdo. A natureza tropical, convertida em cenario idilico, revestia-se de uma
fertilidade mitica que parecia garantir a singularidade do “Novo Mundo”. O nativo, algado a
condicao de heroi nacional e emblema de autenticidade, era menos uma representacao realista
de sujeitos historicos e mais uma construcdo idealizada, voltada a preencher a lacuna simbdlica
de um passado mitico que pudesse servir de fundamento a identidade literaria. Ao tornar os
nativos como emblemas de pureza originaria, José de Alencar (1829-1877), por exemplo, criou
uma conciliacdo entre colonizador e colonizado, através de um Romantismo sem rebeldia. Seus
herois indigenas de O Guarani (1857) e Iracema (1865) encontram-se em “intima comunhao
com o colonizador” (Bosi, 1992, p. 177). O projeto literario indianista, assim, recria a aura da
nacao colonial e projeta o sacrificio como mito nacional fundador. Alfredo Bosi argumenta que
a figura do "sacrificio" é central na literatura e refor¢a, em seu argumento, que “nas historias
de Peri e de Iracema a entrega do indio ao branco € incondicional, faz-se de corpo e alma,

implicando sacrificio e abandono da sua pertenca a tribo de origem” (Bosi, 1992, p. 179). Os
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personagens muitas vezes enfrentam dificuldades extremas e, em muitos casos, se sacrificam

em nome de valores como a verdade, a justica ou a beleza.

Ainda no que diz respeito aos autores da primeira geracdo, tem-se Gongalves Dias
(1823-1864) como o “primeiro poeta auténtico a emergir em nosso Romantismo” (Bosi, 2006,
p. 109), “nome-chave do movimento romantico brasileiro” (Coelho, 2009, p. 142) e compositor
das mais importantes ideias desse grupo. Seus poemas sao marcados pela exaltacdo da cor local
e das paisagens naturais do Brasil, cantando, além do préprio indigena, os passaros, flores, céus
e estrelas, que dao a sua poesia um sentimento de valorizacdo da patria. Os quadros visuais
compostos pelo poeta fazem com que a natureza seja um dos pilares da ideia de nagéo levantada
pelos romanticos, especialmente ao se considerar que “a natureza brasileira que serd tematizada
pela sensibilidade romantica serd a natureza que guarda o diferente, o exdtico e o misterioso”
(Coelho, 2009, p. 140). Revelava-se mais claramente o papel fundamental da poesia e da
literatura na representagao simbolica da nacdo brasileira nos poemas “Canc¢do do Exilio”

(1846), “I-Juca Pirama” (1851) e “Os Timbiras” (1857).

Quanto a segunda geracdo romantica, também conhecida como ultrarromantica, a
tendéncia predominante dessa producao literaria concentrava-se sobretudo no byronismo, ou
seja, na influéncia do ideal de vida e obra do poeta inglés Lord Byron (1788-1824),
especialmente sua poética e o "herdi byroniano”. Trata-se de uma literatura marcada pela
introversao e subjetividade, que encarna os dilemas humanos e os transforma em “exageros da
escola romantica” (Candido, 2002, p. 51). Para Moisés (2004b, p. 431), esses autores
“transformam a melancolia em visao da morte, a0 mesmo tempo desejada e temida; procuram
evadir-se do ‘mal do século’ pela deser¢do da vida, mas agem epicuristamente, movidos pela
gulosa paixdo da existéncia”. Além disso, a reputacdo dos poetas, em geral jovens ainda
afastados das imposicdes da vida pratica, € de “cinicos e pessimistas, melancélicos e
desesperados” (Picchio, 2024, p. 177).

Com efeito, o decénio de 1850 consolidou 0 que, a maneira portuguesa, se chamou
ultrarromantismo: uma “literatura da mocidade” marcada pelo desespero e por poetas que
“levaram a melancolia ao desespero e o sentimentalismo ao masoquismo, além de os temperar
frequentemente pela ironia e o sarcasmo, ndo raro com toques de satanismo, isto é, negacéo das
normas e desabalada vontade de transgredir” (Candido, 2002 p. 51). O tédio, elemento crucial
na literatura dos ultrarromanticos, era tdo comum no Brasil quanto na Europa, o que permite

classifica-lo, nesse momento de producdo, como um adequado sentimento burgués. O
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deslocamento da natureza para o interior do homem tem sua manifestacéo plena e exemplar em
Alvares de Azevedo (1831-1852), poeta que s6 tem olhos para si: seu eu interior, mas também
seu quarto, seus livros, em uma espécie de evasionismo da realidade externa. E ele “0
personagem-chave, o meteoro mais brilhante desse universo de cometas intensos e de curta
duracao” (Picchio, 2024, p. 179) e, ainda, “o mais alto representante entre n6s” (Moisés, 2004b,
p. 441) do byronismo dos romanticos. Todavia, é no momento subsequente, da terceira geragéo
roméantica, que a literatura brasileira alcanca sua expressdo mais social, deslocando-se da
interioridade exacerbada para uma postura publica e socialmente combativa, objeto central do

desenvolvimento desta pesquisa.

A producdo que compreende a chamada geracdo condoreira considera um pais em
autodefinicdo ndo s6 no plano politico, mas também no plano socioldgico e racial. Os
intelectuais, inseridos no movimento republicano, criticavam a centralizagcdo do poder nas maos
da monarquia brasileira, argumentando que o sistema vigente no Brasil era responsavel pelos
problemas do pais e que o Império ndo representava a soberania popular. O contato com as
literaturas e politicas europeias, ainda, inspirava a sociedade letrada do pais na busca pela
implantacdo de um regime republicano e pelo fim do sistema servil. Com isso, defendiam um
programa liberal, favoravel ao livre-comércio e ao fim da escravid&o:

Como pais novo, o Brasil precisaria realizar progressos nos mais diferentes
campos, da economia as artes, passando pelas ciéncias, que nos aproximassem
da “civilizacdo”. A nova escola romantica ensinava, contudo, que a civilizagao
ndo seria sempre a mesma, apresentando caracteristicas variadas em diferentes

paises. Portanto, deveriamos ser civilizados, mas a nossa maneira,
desenvolvendo uma cultura prépria (Ricupero, 2004, p. 92).

Do ponto de vista historico, entre 1860 e 1870, o Brasil atravessou um periodo de intensa
agitacdo politico-social em decorréncia do enfraguecimento do regime monarquico e da
crescente popularizacdo das ideias liberais e republicanas difundidas entre a populacdo letrada.
Formaram-se grupos defensores de ideais abolicionistas, realizaram-se constantes assembleias e
comicios publicos e se pode dizer, pois, “que o fator determinante da nova orientacdo poética se
encontra no proprio decénio de 1860, com sua densa atmosfera politica, gerando explosbes
civicas facilmente explicaveis” (Candido, 1997, p. 223). Em um primeiro momento, pode-se
apontar a questdo escravocrata e a Guerra do Paraguai (1864-1870) como os motivos historicos
imediatos para o desenrolar de uma nova tendéncia romantica. A esse respeito, aponta Candido
(2002, p. 69):

A partir da Guerra do Paraguai surgem no horizonte politico e social dois
problemas que se avolumaram até mudar a fisionomia econémica e
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institucional do pais: a chamada ‘questdo servil’, isto ¢, o debate sobre a
abolicdo do regime escravista, e a propaganda republicana, que desfecharia
em 1889 no destronamento do imperador e no fim da Monarquia.

O contexto da guerra, bem como o fortalecimento do abolicionismo e o fervor da recente
ascensao republicana, fard com que o debate politico viva momentos aureos durante as duas
décadas. O conflito que envolveu Brasil, Argentina e Uruguai contra o Paraguai gerou um
sentido coletivo de patria que comegou a se desenvolver entre a populacdo. Além disso, o
prolongamento dos eventos fez com que o sistema monarquico se visse enfraquecido. Portanto,
é possivel dizer que neste momento da histéria brasileira ha um questionamento dos elementos
identitarios que haviam motivado o confronto, a0 mesmo tempo em que se consolida um
sentimento de unidade coletiva. Como consequéncia, essas situagdes ambiguas contribuiram
com o fortalecimento da identidade nacional brasileira e da consciéncia social, ambas
manifestadas nas obras de escritores de terceira geracdo, momento no qual “desenrola-se a

derradeira mutagdo romantica, a refletir os novos tempos” (Moisés, 2004b, p. 505).

O terceiro momento do Romantismo entdo, trata-se de um projeto literario que
representava, nas letras brasileiras, uma producao a servico das causas sociais e politicas de um
pais que caminhava para a proclamacéo de sua republica. Inserida em um contexto de tomada
de consciéncia e aspiracdes coletivas, a escrita condoreira, entdo, deslocou a centralidade do
individuo para o coletivo, investindo a poesia de uma funcao social e politica. Ao se voltar para
a dendncia das desigualdades e para a defesa de ideais abolicionistas e humanitarios, ocorre
uma mudanca de foco da segunda para a terceira geracdo romanticas: enquanto a ideia
ultrarromantica esteve centrada na introspeccdo e no sentimentalismo acentuado, a producéao
condoreira desloca-se para o compartilhado, adotando uma dimensao épica e grandiosa. Assim,
a poesia passa a assumir um carater pablico, retérico e de denincia. Em resumo, 0s condoreiros
realizam um processo de “colocar a pulsdo épica onde vicejava o lirismo sentimentalista”

(Moises, 2004b, p. 506).

Nesse sentido, o condor, ave que da nome a terceira geracdo romantica, foi tomado
como simbolo de voos altaneiros, da defesa da liberdade e das transformacdes sociopoliticas.
O passaro foi escolhido, sobretudo, “para representar os elevados sonhos e aspiracfes dos
poetas percucientes, que viam longe, revolucionarios, defensores da liberdade e dos direitos
humanos” (Matos, 2001, p. 44). A metafora do condor também se explica pela preocupacao dos
poetas em transformar seus versos em instrumentos de atuacéao politica pelo profundo interesse,

em termos metaforicos, em “algar um voo mais alto e mais livre, voo sacralizador e proprio do
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génio, que marcaria a diferenga e a distdncia do homem comum em relagdo ao homem superior”
(Matos, 2001, p. 44). Esta concepgéo do condoreirismo, entdo, estaria ligada a temas elevados
e pensamentos nobres que deveriam ser expressos passionalmente, capazes de mobilizar a

sociedade.

Sendo assim, é possivel concluir que a escola condoreira amplia o projeto nacionalista
ao produzir uma literatura marcada pela preocupacdo social e pela defesa de ideais universais
de liberdade, justica e abolicionismo. A indignacdo, movel profundo de toda arte
revolucionéria, tende, na poesia de terceira geracdo, a concretizar-se em imagens grandiosas
que tomam a natureza e a histéria dos escravizados africanos 0o material para metéaforas e
comparagdes. A intensificacdo do debate politico na segunda metade do século XIX foi
importante para impulsionar um tipo de poesia politica e humanitaria e ampliar esse horizonte
social, inscrevendo na literatura a denincia da escraviddo. Nesse contexto, a visdo de Candido
torna-se, novamente, elucidativa:

O poeta romantico ndo apenas retoma em grande estilo as explicacdes
transcendentes do mecanismo da criagdo, como lhes acrescenta a ideia de que
a sua atividade corresponde a uma missao de beleza, ou de justica, gracas a
qual participa de uma certa categoria de divindade. Missdo puramente
espiritual, para uns, missdo social, para outros — para todos, a nitida
representacdo de um destino superior, regido por uma vocacéo superior. E o
bardo, o profeta, o guia (Candido, 1997, p. 225).

Pode-se dizer que os poetas condoreiros deslocam o foco da exaltacdo mitica do
indigena e da superabundancia de sentimentos dos ultrarromanticos para a dendncia das
desigualdades sociais e o fortalecimento da campanha abolicionista, através do tratamento do
negro escravizado em poesia. Essa fase tem seu apice em Castro Alves (1847-1871), cujo
epiteto de “Poeta dos Escravos™ permanece em tempos atuais e cuja poesia de cunho social lhe
projetou 0 nome. No mesmo ano em que Alves dava a publico seu livro Espumas Flutuantes
(1870), ocorreram dois fatos de grande importancia que influenciaram o quadro cultural
emergente: o fim da Guerra do Paraguai e a publicagdo do Manifesto Republicano®. O Partido

Republicano, ao lancar uma declaracédo cautelosamente liberal, na qual contestava a monarquia

° Considerando o epiteto em questao, é valido adicionar que este se refere mais precisamente & posigéo do poeta
frente & miséria e a violéncia com os negros escravizados do que com a propria questdo da representacdo. Embora
a literatura contemporéanea questione a falta de literatura negra do periodo, a linguagem dos poemas de Castro
Alves revela suas ideias e sua defesa pelo fim da escraviddo e a ascensdo da republica. Alves, apesar de ndo poder
ser considerado como um autor de literatura negra, ainda traz questdes sociais e raciais do periodo pré-abolicionista
na sua poesia.

& O documento encontra-se de maneira integral em: https://periodicos.fgv.br/rcp/article/download/59774/58105.
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e pregava o ideal federativo, deu matéria e estimulo para a poesia a0 mesmo tempo em que

marcou a derrocada do Império e a ascensdo cada vez mais eficiente da Republica.

Sua obra, assim, ndo pode ser dissociada dos acontecimentos politicos e sociais que
inspiraram, de 1860 em diante, uma poesia participante e grandiloquente. Nesse periodo, as
condicBes internas forneceram novas caracteristicas ao discurso politico e as teméticas da
poesia brasileira. Além disso, a poesia passa a assumir um tom oratério que vem nao apenas da
grandeza de seus temas, mas também da amplificacdo retérica dentro do discurso. Para Candido
(1997, p. 224), “poesia e oratdria se aproximam, pois, e 0s poetas sdo tambeém tribunos que se
apoiam na coluna do jornal”. Da presenga historica, entdo, decorre um coOmpromisso com a
eloguéncia: a poesia, além de documento, passava a assumir uma funcdo discursiva,
esclarecedora, capaz de causar comogéo e adesao popular. Quando comparado aos demais, 0S
versos eloquentes de Castro Alves dao a poesia “um poder excepcional de comunicabilidade”

(Candido, 1997, p. 243).

Outros poetas do momento foram essenciais para a formacao da tematica da terceira
geracdo romantica, como Fagundes Varela (1841-1875) e Sousandrade (1833-1902). Ambos
parecem transitar entre as duas geracdes, ultrarromantica e condoreira, no entanto, é a tematica
social e nacionalista que parece surgir como mais eficiente e interessante em ambos.
Sousandrade, ainda, insere a tematica indigena dos primeiros romanticos em uma configuracéo
diferente em seu O Guesa (1888), importante poema épico romantico, distribuido em 13 cantos

em que se relata a viagem transamericana do personagem Guesa, entremeado por memorias.

Porém, para os criticos, 0 que se destaca na producéo literaria de Alves em relacdo aos
demais é a carga emocional e a qualidade de seus poemas que parecem incorporar, assim, as
principais tendéncias do Romantismo brasileiro de seu tempo. Para Candido (1997 p. 241),
Alves “encarna as tendéncias messianicas do Romantismo, transformando-se no maior episodio
da literatura participante que o seu tempo conheceu” e, além disso, explicita elementos que, de
forma direta ou indireta, procuram demonstrar, via literatura, uma identidade nacional baseada

na verdadeira realidade do pais, de maneira critica e denunciatoria.

A fase final do Romantismo se desenrolou, entdo, a partir da criatividade dos versos
com a énfase dos discursos. O gque se pode concluir, desde uma reunido de elementos e tematicas
que percorreram todo o imaginario romantico brasileiro, é a urgéncia em manifestar, através da
literatura, os desejos nacionais. A producdo literdria surge como uma verdadeira e autbnoma

expressdo da nova consciéncia brasileira, principalmente naquilo que diz respeito aos seus
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desejos para a recente nacdo que se desvinculava da antiga metrépole. Os intelectuais
encontraram, sobretudo na literatura, uma maneira de manifestar a tendéncia nacionalista que
tomava a consciéncia coletiva. A concepc¢do de nacional é, nesse sentido, associada ao realismo
local, tanto no retorno ao passado indigena da primeira geragdo como, também, na necessidade
de expor o quadro da escravidao pelos condoreiros.

Assim, desejava-se desenhar imagens harmonicas do Brasil, descrito como uma terra
fértil, de passaros e cantos distintos, sem, contudo, deixar de dialogar com a realidade servil
que ainda percorria o0 sistema econdémico do pais. O sistema escravocrata, empecilho para o
crescimento econdmico e o ideal republicano defendido pelos intelectuais brasileiros, investe a
poesia de uma funcdo social e politica. O que se pode reconhecer, sem davidas, € a prevaléncia
do sentimento nacional: apesar dos momentos mais individualistas e egocéntricos, como no
ultrarromantismo, a fase intimista € tomada pelas novas constru¢des da oratéria da geracao
seguinte. O momento historico, entdo, volta-se para a realidade social e busca afirmar a
nacionalidade brasileira em consonancia com 0s acontecimentos historicos. Os eventos que
fizeram parte do declinio da monarquia e da futura Proclamacéo da Republica, além do fim da
escraviddo, tornaram-se fontes de inspiracdo e, mais que isso, acontecimentos fundamentais
para o desenvolvimento dos escritos desse periodo. Os romanticos assumem, para si, a fungédo
de explicar e documentar a sua propria identidade nacional. Em conclusdo, “o Romantismo
brasileiro foi inicialmente (e continuou sendo em parte até o fim) sobretudo nacionalismo. E o

nacionalismo foi antes de mais nada escrever sobre coisas locais” (Candido, 2002, p. 40).

3 CASTRO ALVES: FORTUNA CRITICA E RECEPCAO LITERARIA

Antonio Frederico de Castro Alves nasceu em 1847 na fazenda Cabeceiras, entdo
freguesia de Muritiba, a poucas léguas da vila de Curralinho, hoje a cidade Castro Alves, na
Bahia’. Recebeu uma refinada educacéo e cresceu tendo contato com as literaturas classicas de
Horacio, Virgilio e Camdes, bem como as romanticas em ascensdo, de Musset, Lamartine e
Victor Hugo na Franca, traduzindo, inclusive, poemas hugoanos do francés para o portugués.
Também leu seus contemporaneos, Gongalves Dias, Alvares de Azevedo e Fagundes Varela,
por exemplo, utilizando-se dos versos romanticos como epigrafes para seus préprios poemas.

Além disso, suas idas e vindas entre Salvador e Recife permitiram-lhe conhecer o alvoroco das

7 A maioria das informagcdes biograficas do poeta foram retiradas de Castro Alves: um poeta sempre jovem, de
Alberto da Costa e Silva. A informac&o especifica pode ser encontrada em: Silva, 2006, p. 9.
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vendas de producgdes de acucar, o tréfico negreiro e o desejo da libertagdo dos escravos. O que
despertou, assim, a preocupagdo do autor a respeito da abolicdo da escravatura e seu interesse

politico pela repablica, bem como sua paix&o pelas artes — em especial, a Literatura.

Castro Alves é estudado também por sua dramaturgia e sua poesia de tematica lirico-
amorosa, como os poemas “O Adeus de Teresa” e “Adormecida”, no qual vislumbres de uma
lirica erdtica podem ser reconhecidos. No entanto, foi através de seus poemas de carater social
e sua defesa pela causa abolicionista que alcangou plena maturidade poética e renome: sua
producdo poética conta com um livro publicado em vida, Espumas Flutuantes (1870) e uma
publicacdo poéstuma, Os Escravos (1883), com tematica centrada no drama da exploracdo
escravocrata. Ainda, a coletanea A cachoeira de Paulo Afonso (1876) consiste em um excerto
de Os Escravos e narra a tragica historia de um casal de escravizados, Lucas e Maria, composta

por 33 poemas.

Seu poema mais popular, "Navio Negreiro”, ¢ considerado um documento de referéncia
quanto ao assunto do sofrimento dos escravizados africanos. O eu lirico dos versos se
personifica na figura de um albatroz que, ao sobrevoar o oceano, visualiza um navio negreiro
onde episodios medonhos de violéncia acontecem no convés. A ave marinha, através de sua
visdo panoramica, descreve os horrores que testemunha: dangas sadicas promovidas pelos
escravagistas, corpos tomados pela peste sendo lan¢ados para o mar, criangas passando fome e

homens sendo machucados, ameacados pelas chibatadas:

Albatroz! Albatroz! 4guia do oceano,

Tu, que dormes das nuvens entre as gazas,
Sacode as penas, Leviatd do espaco,
Albatroz! Albatroz! da-me estas asas.

[...]

Desce do espago imenso, 0 guia do oceano!

Desce mais... inda mais... ndo pode olhar humano

Como o teu mergulhar no brigue voador!

Mas que vejo eu ai... Que quadro d’amarguras!

E canto funeral!... Que tétricas figuras!...

Que cena infame e vil... Meu Deus! meu Deus! Que horror!

[...]

Era um sonho dantesco... O tombadilho
Que das luzernas avermelha o brilho,
Em sangue a se banhar.

Tinir de ferros... estalar de acoite...
Legides de homens negros como a noite,
Horrendos a dangar...



39

[...]

E o albatroz gigantesco

Passa, voando, a rir-se da desgraca.
(Alves, 2023, p. 370-371)

O poema traca um quadro “dantesco”, isto ¢, de grande horror e carater medonho,
acerca do tréfico transatlantico de pessoas escravizadas da Africa para a América. Existe como
instrumento de dendncia e reverbera tanto na sociedade colonial quanto em tempos mais
modernos. Como documento, funcionou como uma adverténcia a consciéncia do pais; como
poesia, solidarizou-se e mostrou imageticamente o sofrimento do povo escravizado. O eu lirico,
ave da natureza, resgata o ser humano das aguas letais e concede-lhe um tratamento mais do

que humano, concede-lhe um tratamento poético:

S&o os filhos do deserto,

Onde a terra esposa a luz.
Onde vive em campo aberto

A tribo dos homens nus...

S&0 0s guerreiros ousados,
Que com os tigres mosqueados
Combatem na soliddo.

Ontem simples, fortes, bravos...
Hoje miseros escravos

Sem luz, sem ar, sem razéo...
(Alves, 2023, p. 374)

Em Castro Alves ha “uma quebra do que, até entdo, apresentava-Se COmMO poesia nNo
Romantismo Brasileiro” (Gomes, 2012, p. 73), uma vez que sua poesia procura inspirar, por
meio da emocdo e da criacdo imagética, uma forca transformadora da realidade social. Ainda
seguindo o ponto de vista de Gomes, seu texto “Da imagina¢do em Castro Alves: quando a
poesia abraga a historia e realiza a critica do real” preocupa-se com a interpretacdo do poema e
explica como sua leitura pode ser realizada a luz de um verdadeiro documento histérico e o

poeta, consequentemente, analisado como agente de mudanca social:

E patente que ndo se estd diante de um historiador, mas de um poeta.
Entretanto, mesmo que se refira a ideia de que Castro Alves faz apenas um
discurso apologético da liberdade dos negros no citado poema, perceber-se-a
como a poesia (poiesis) transcende a historia e se insere no ambito da
percepcdo criadora, pois, em que pese a existéncia do discurso historico, a
criacdo poética presentifica-se, essencializa-se, e é ela que da, entdo, a
dimens&o da historicidade dos homens, do préprio poeta e do poema (Gomes,
2012, p. 73).
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Para a autora, Alves ndo esta simplesmente relembrando e descrevendo o trafico, mas,
na verdade, produzindo registros poéticos-historicos, capazes de despertar indignacdes. Ao
confrontar criticamente a realidade colonial, 0 poeta se coloca como uma das grandes vozes
épicas e liricas de seu tempo, articulando em sua obra uma concepc¢do ampliada de solidariedade
e preocupacao social. Suas imagens, construidas com forte apelo emocional, atuam no sentido
de sensibilizar o leitor, como afirma Gomes (2012, p. 83): “a literatura colocando a imagem
diante do leitor, sensibilizando-o, ante a incapacidade da realidade de fazé-lo”. Constrdi, em

torno de sua imaginacdo criativa, uma aura de coragem, genialidade e sensibilidade.

Assim, a popularidade da tragédia no mar reside tanto na cuidadosa carga imagética dos
Seus versos como na sua poténcia como documento e monumento fundamental do Romantismo
brasileiro. Em toda a producdo do poeta, temas como mudanga, crescimento, diversidade,
imaginacdo criadora e abolicionismo sdo recorrentes, além de elementos do cosmos e da
natureza que visam projetar um herdi ou ecoar a amplitude do universo. O campo da anélise é
amplo e sdo varias as manifestacfes ao poeta na literatura e critica nacionais. Poeta brasileiro,
Castro Alves, condor, albatroz, escritor social — a impressdo dos criticos e os diversos
caminhos da interpretacdo fizeram com que, neste trabalho, fosse necessario examinar o
tratamento recebido por sua obra no vasto conjunto de producédo critica que Ihe € consagrado.
A fortuna critica escolhida debruga-se nos principais topicos: sua poesia politica e humanitéria,
a quebra da légica escravista atraves da reumanizacao do cativo, a representacao das naturezas

e grandiloquéncia, a presenca hugoana na lirica e na épica e a no¢do do poeta-génio.
3.1 FORTUNA CRITICA

A apresentacdo das diferentes abordagens criticas sobre a poética de Castro Alves
constitui o eixo central deste capitulo. Serdo examinadas interpretacdes que, embora partilhem
certos pontos em comum, também revelam divergéncias importantes quanto a leitura de sua
obra. Ainda que existam tensdes entre as analises, é possivel identificar um consenso em torno
de um aspecto fundamental: a originalidade da producdo castroalvina. Concentra-se
especificamente em sua poesia de carater social, deixando de lado, portanto, a vertente amorosa
de sua producdo, que, embora relevante, ndo constitui o foco desta analise. A atencdo se volta
para 0 modo como o poeta constrdi, por meio de sua linguagem, uma intervencao ética e politica
no cenario oitocentista, demonstrando uma adesdo explicita as causas libertarias e um

compromisso com as lutas sociais do periodo.
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A revisdo critica de sua obra permite reconhecer que é sobretudo a poesia combativa e
social que consolida Castro Alves como figura singular na tradigdo literaria brasileira. Nessa
vertente, suas composicoes revelam um compromisso com ideias libertarias, aproximando sua
poética das grandes causas humanitarias que marcaram seu século. A critica tem reconhecido
que, ainda que sua obra dialogue com ideais republicanos e socialistas, ¢ na dendncia da
escravidao e na defesa da liberdade que se inscreve o cerne de sua atuacdo poética. Como
observa Alberto da Costa e Silva (2006, p. 45), “republicano, socialista, libertario, mas acima
de tudo um inimigo da escraviddo [...], ao seu combate Castro Alves dedicaria boa parte de seu
curto tempo de vida”. Acompanhando uma linearidade critica acerca da originalidade do poeta,
verifica-se que diversos outros criticos partilham de opinibes comuns, principalmente em
relagéo a representagédo inconformada dos escravizados e a sua escolha em atribuir aos sujeitos
oprimidos uma centralidade discursiva. Para os criticos, esse gesto foi capaz de produzir
moventes indagacdes, e, com isso, 0 desejo de liberdade registrado em sua poesia serviu de
modelo a geragdes futuras e principalmente a observacGes de autores que muito se envolveram

com seu estilo.

Como ja visto, a idade romantica valorizou diversos temas, entre 0s seguintes que serao
investigados quanto a sua génese e sentido no caso de Castro Alves: a missdo do poeta, a
liberdade, a escravidao, o progresso, o génio incompreendido e as lutas sociais. Para Bosi, a
imagem da liberdade escravocrata, especificamente, “assume em Castro Alves e nos seus
imitadores um espaco amplo de sentido e dignidade de tema” (1992, p. 246). A representagao
de figuras marginalizadas, em especial os escravizados, escapa da visdo passiva e resignada.
Ao contrario, 0s escravizados em sua poesia sdo marcados por tracos de dignidade, forca e
resisténcia: “o escravo sera sempre, em Castro Alves, devotado aos seus, nobre, altivo, valente
e reto. Na maioria dos casos, um resistente, um inconformado, um vingador, um rebelde” (Silva,
2006, p. 31). O exame critico dos autores assinala a inspiracdo e brilho do poeta, bem como sua

qualidade de génio e a sua adesdo as causas populares.

No ponto de vista de Oswaldino Marques, a competéncia de Castro Alves deve ser
assinalada pela critica através do reconhecimento da generosidade dentro dos seus poemas. Ao
se julgar a poesia alvesiana, para ele, 0s criticos devem tomar consciéncia da atividade poética
como uma maneira eficaz de promover uma nogdo mais ampla de solidariedade e sensibilidade:
“¢ impossivel deixar de concluir que o traco distintivo de sua obra ¢ a generosidade, acolhido
0 termo com tudo que implique dadiva humana e confraternizacdo entre as criaturas” (Marques,

1989, p. 288 Apud Gomes, 2012, p. 80). Além da denuncia e da indignacao, sua poesia atua
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como adverténcia a consciéncia nacional, evocando tanto o espirito republicano quanto a
dignidade humana corrompida pelo sistema escravista. A confraternizagdo proposta por Alves,
em sua defesa abolicionista, manifesta-se na dignidade conferida ao homem escravizado por
meio da poesia, que o ressignifica.

Tal afirmacdo permite compreender a maneira como a voz poética assume para si 0
gesto de amplificar o outro, ndo apenas ao conferir-lhe presenga nos versos, mas ao atribuir-lhe
um papel digno no discurso. No julgamento de Marques, o que singulariza sua poética é
precisamente a no¢do de generosidade, ndo no sentido vago de compaixao, mas como principio
estruturante da sua imaginacdo literria. O cativo é investido de tracos de altivez e coragem,
opondo-se a condicdo imposta pela ordem escravista. Seus poemas, além de textos valiosos a
poesia brasileira, tornam-se monumentos historicos, deles ressaltam imediatamente a imagem
do bardo que fulmina a escravid&o e a injustica e a concluséo de que, quanto ao carater de poesia
engajada do seu tempo, “a obra de Castro Alves permanece o documento mais alto e duradouro”
(Candido, 1997 p. 224). Nao poderia faltar um publico critico que julgasse o estilo da producéo

alvesiana, fornecendo ao poeta seu merito devido.
3.1.1 Criticas de Antonio Candido e Alfredo Bosi

As leituras de Antonio Candido (1918-2017) e Alfredo Bosi (1936-2021) fornecem uma
perspectiva interessante para fins de analise: o primeiro considera como o0 contexto externo se
torna forma literaria; o segundo, como a obra expressa tensdes interiores e historicas. Tanto
Candido quanto Bosi entendem a literatura como uma forma de expressao da experiéncia
humana, buscando interpretar como se revelam conflitos, contradices e formas de consciéncia
social. Assim, os autores tracam um panorama da literatura brasileira considerando aspectos
historico-sociais relevantes para a proliferacdo de ideias e construcdo das escolas literarias, ao
mesmo tempo que fornecem particularidades de autores diferentes por periodo estudado. A
profundidade analitica de ambos reside, neste sentido, em estabelecer uma rela¢do entre

literatura e sociedade e entender a atividade literaria como expressao da cultura brasileira.

Em entrevista concedida a Joana Tavares para o jornal Brasil de Fato em 20118

Candido esclarece que os elementos externos, ao serem “triturados e modificados na fatura da

8 Entrevista completa concedida por Antonio Candido ao Jornal Brasil de Fato, publicada em 2011:
https://www.brasildefato.com.br/2017/05/12/morre-o-critico-e-sociologo-antonio-candido-leia-uma-de-suas-
ultimas-



https://www.brasildefato.com.br/2017/05/12/morre-o-critico-e-sociologo-antonio-candido-leia-uma-de-suas-ultimas-entrevistas/?fbclid=IwY2xjawLXeMZleHRuA2FlbQIxMABicmlkETFqMEwyVVZLUW85SjZFeENaAR7p1YeZO5tFoJRiI2yACypkb5Fc76LrR6PALkTXZqOhtBLN9JISoFchApnqqQ_aem_03Sa9zZAmdmAwftMly3n_w
https://www.brasildefato.com.br/2017/05/12/morre-o-critico-e-sociologo-antonio-candido-leia-uma-de-suas-ultimas-entrevistas/?fbclid=IwY2xjawLXeMZleHRuA2FlbQIxMABicmlkETFqMEwyVVZLUW85SjZFeENaAR7p1YeZO5tFoJRiI2yACypkb5Fc76LrR6PALkTXZqOhtBLN9JISoFchApnqqQ_aem_03Sa9zZAmdmAwftMly3n_w
https://www.brasildefato.com.br/2017/05/12/morre-o-critico-e-sociologo-antonio-candido-leia-uma-de-suas-ultimas-entrevistas/?fbclid=IwY2xjawLXeMZleHRuA2FlbQIxMABicmlkETFqMEwyVVZLUW85SjZFeENaAR7p1YeZO5tFoJRiI2yACypkb5Fc76LrR6PALkTXZqOhtBLN9JISoFchApnqqQ_aem_03Sa9zZAmdmAwftMly3n_w
https://www.brasildefato.com.br/2017/05/12/morre-o-critico-e-sociologo-antonio-candido-leia-uma-de-suas-ultimas-entrevistas/?fbclid=IwY2xjawLXeMZleHRuA2FlbQIxMABicmlkETFqMEwyVVZLUW85SjZFeENaAR7p1YeZO5tFoJRiI2yACypkb5Fc76LrR6PALkTXZqOhtBLN9JISoFchApnqqQ_aem_03Sa9zZAmdmAwftMly3n_w
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arte verbal” (Candido, 2011, n.p.), tornam-se outra coisa: “aquilo que esta na sociedade se torna
uma coisa totalmente diferente, que ¢é o texto literario” (Candido, 2011, n.p.). Sua investigacéo
critica, portanto, concentra-se nesse processo de transfiguracdo: como 0s acontecimentos
sociais séo assimilados e reelaborados na arte criativa. Ainda na entrevista, procura resumir e
enfatizar seu método de maneira precisa: “A minha féormula ¢ a seguinte: estou interessado em
saber como o externo se transformou em interno” (Candido, 2011, n.p.). Reafirma sua posi¢éo
critica, lembrando que sua investigacdo ndo dissocia literatura e processo histérico, mas opta

por conhecer “a historia e a estrutura” conjuntamente.

E por isso que em suas consideragdes sobre Castro Alves, Candido constantemente faz
comparagdes com outros autores do mesmo periodo e, a0 mesmo tempo, enfatiza repetidamente
0 contexto escravocrata em que 0s poetas romanticos se inserem. Tomando o seu manual
literdrio Formacao da Literatura Brasileira: Momentos Decisivos (1997), Candido destaca:
“Castro Alves se distingue pelo vigor da paixdo que supera os elementos predominantes em
outros romanticos” (Candido, 1997, p. 250). Ainda, revela que ndo foi Alves o primeiro a
retratar o negro escravizado, mas, com efeito, foi 0 que produziu maior comocao e despertou
maior interesse: “Talvez tenha sido Varela o primeiro a dar ao negro consisténcia mais nobre
tragando o perfil heroico de ‘Mauro, o Escravo’ (1864); mas s6 Castro Alves estenderia sobre
ele o0 manto redentor da poesia, tratando-o como her6i, amante, ser integralmente humano.”
(Candido, 1997, p. 247). Mais de uma vez, 0 poeta baiano é discutido com prestigio e se repete

0 tom comparativo com demais poetas do mesmo periodo.

Para o autor, portanto, um dos tracos mais importantes da atividade poética de Castro
Alves reside na humanizacdo do homem escravizado. Sua critica aponta para uma dimensao
ética da poesia que vai além da denlncia para afirmar, poeticamente, a humanidade daguele
que era sistematicamente negado pela ordem social vigente. Mesmo dentro do contexto literario
do século XIX, Alves volta-se para o negro e produz poemas com intenso animo libertéario e

humanitario, fazendo de sua obra uma forca nos movimentos republicanos e abolicionistas.

Em outro livro, O Romantismo no Brasil (2002), o critico destaca que com Alves, “o
escravo se tornou assunto nobre da literatura e 0 seu generoso animo poético soube criar para

canta-lo situagdes e versos de grande eficacia” (Candido, 2002, p. 74). Ainda que outros autores

entrevistas/?fbclid=lwY2xjawLXeMZIleHRuA2FIbQIXMABicmIKETFgMEwyVVZLUW85S|ZFeENaAR7plYe
ZO5tFoJRi12yACypkb5Fc76LIR6PALKTXZqOhtBLN9JISoFchApnagQ aem 03Sa9zZAmdmAwftMIy3n w.
Acesso em 2 jul. 2025.
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tenham denunciado as mazelas da escraviddo, € em Castro Alves que se observa um movimento
de afirmar, por meio da poesia, aqueles que eram sistematicamente desumanizados pela ordem
escravocrata. Nas palavras do critico, o poeta “permitiu impor o escravo a sensibilidade
burguesa, ndo como espoliado ou martir; mas, o que é mais dificil, como ser igual aos demais

no amor, no pranto, na maternidade, na cdlera, na ternura” (Candido, 1997, p. 249).

Candido intitula Alves como o “cantor do negro escravo e, por extensao, dos oprimidos”
(Candido, 1997, p. 241) e afirma que o poeta era dotado de uma “inspiragdo generosa”
(Candido, 2002, p. 73) ao escrever sobre os infortdnios dos escravizados. Isso porque, com
Castro Alves, rompe-se a tendéncia ao sentimentalismo melancélico da geracdo anterior. Em
Seus versos, 0s sentimentos assumem um tom de afirmagéo vital e energética por meio de
metéforas expressivas, imagens dindmicas e 0 uso recorrente de contrastes e antiteses. Alem
disso, a declamacdo de seus textos em teatros e pracas atribui uma relevancia diferente em
relagdo aos outros poetas da época, uma vez que consagra seus poemas como brados de revolta,

verdadeiras manifestac6es publicas e populares dentro da luta abolicionista.

Assim, é possivel afirmar que a visdo integradora entre obra e sociedade de Candido
reconhece como os elementos da realidade social estruturam o projeto estético castroalvino. Por
um lado, destaca-se a visibilidade do sujeito negro trazido do outro lado do Atlantico pela forga
bruta da maquina escravocrata; por outro, a adesdo do poeta a um movimento coletivo que
transforma a experiéncia literaria numa espécie de compromisso com a historia da prépria
nacao, atribuindo a pratica poética uma dimensao sdcio-historica. Essa articulacdo, segundo o

critico, € um dos aspectos que definem a configuracdo da literatura brasileira no periodo.

De maneira semelhante, Alfredo Bosi vincula o Romantismo publico e oratério de
Castro Alves com a politica do periodo. Considera o poeta baiano marcado pelo progresso e as
ideias de liberdade e, entre as caracteristicas de sua poesia, destaca seu tom revolucionario, sua
grandiosidade épica e o uso continuo de metaforas e comparacdes. Séo levados em consideracédo
o livro Historia Concisa da Literatura Brasileira (2006) e sua pesquisa historico-cultural

Dialética da colonizacdo (1992).

A dimensdo abolicionista da poesia romantica de Castro Alves é, certamente, sua
recepcao mais significativa e popular. Em Historia Concisa, Bosi reconhece e menciona outras,
como seus versos de substancia amorosa, 0s desejos e encantos da mulher amada. No entanto,

¢ no seu “epos libertario” que se concentra: assim como Candido, afirma a postura que o poeta
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assume em face da escraviddo vivida no Brasil oitocentista, o fervor das ideias humanitarias e
“o despontar de uma repulsa pela moral do senhor-e-servo, que poluia as fontes da vida familiar
e social no Brasil-Império” (Bosi, 2006, p. 126). A indigna¢do do poeta se manifesta pela sua
palavra de tom acusatério e de denuncia, aberta a “realidade maci¢a de uma nagao que sobrevive
a custa de sangue escravizado” (Bosi, 2006, p. 126). Para demonstrar o desgosto do poeta com

a politica imperial, retoma os versos de “O Navio Negreiro™:

Existe um povo que a bandeira empresta
Pra cobrir tanta infamia e cobardial...

[..]

Auriverde penddo de minha terra,

Que a brisa do Brasil beija e balanga,
Estandarte que a luz do sol encerra

E as promessas divinas da esperanga...
Tu que, da liberdade apds a guerra,
Foste hasteado dos herdis na lanca
Antes te houvessem roto na batalha,
Que servires a um povo de mortalhal...
(Alves, 2023, p. 377)

Utiliza-se do poema para estender sua critica aos termos estéticos, destacando a
grandiloquéncia das imagens castroalvinas, que “sao quase sempre tomados aos aspectos da
natureza que sugerem a impressdo de imensidade, de infinitude” (Bosi, 2006, p. 130). Essa
observacdo de Bosi revela-se especialmente pertinente para este trabalho, uma vez que a analise
aqui proposta se concentra justamente na matéria épica de seus poemas. A constante evocacao
de elementos da natureza em sua forma mais expansiva — “os espagos, os astros, 0 oceano, o
‘vasto sertdo’, o ‘vasto universo’, os tufoes, as procelas, os alcantis, os Andes, o Himalaia, a
aguia, o condor” (Bosi, 2006, p. 130) — ndo apenas reforca o tom elevado de sua poesia, mas
também contribui para a construcdo de um imaginario heroico e épico. Trata-se de uma retdrica
gue aproxima seus poemas de uma tradi¢do épica que recorre a grandiloquéncia e a forca dos
elementos naturais para tratar temas importantes e representar a realidade. Assim, 0s poemas

de Castro Alves utilizam essa mesma estratégia para ampliar a dimenséo de suas narrativas.

Além disso, a critica considera o tratamento que a sua poesia da as descri¢bes do
ambiente natural: “perde a condi¢do de morada idilica do selvagem para tornar-se pano de fundo
de cenas que a mancham” (Bosi, 1992, p. 247). Isso porque em Dialética, argumenta-se que 0
tratamento poético da natureza esta intrinsecamente vinculado a projetos ideoldgicos, seja pela
ambientacdo ou pelo uso da beleza, do sublime e do heroismo. Para o autor, ha uma ruptura
com o uso tradicional da natureza como espaco idilico, harmonioso e celebratorio: ao contrario

da primeira geracdo romantica, que inscrevia a paisagem tropical dentro de sua visdo
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nacionalista, os poemas de Castro Alves passam a inserir no cenario natural elementos de
violéncia e injustica social. O leitor se vé diante de “uma poesia em que o hino a paisagem
tropical serve de preludio a execragdo de uma sociedade indigna da moldura que a cerca” (Bosi,
1992, p. 247). O espaco de beleza, entéo, passa a evidenciar o contraste entre a exuberancia da
terra e a brutalidade da sociedade escravocrata.

Essa contraposi¢do, portanto, leva Bosi a reconhecer em Alves uma decisdo estética e
politica significativa dentro de seu projeto poético e também a construgdo de uma poesia “épica
social”, destacando: “eis um indice forte de que o olhar cambiou de rumo e perspectiva” (Bosi,
1992, p. 247). Ao tensionar o tema da terra paradisiaca com a realidade da escravidao, Bosi
aponta para um deslocamento consciente das estratégias poéticas. Na literatura romantica social
de Castro Alves ha um conflito de valores € um novo olhar sobre o Brasil: “¢ como se a topica
do paraiso americano se houvesse mantido com toda a exuberéncia de sons e cores com que a
trataram Gongalves Dias, Alencar e Varela, mas tdo somente para produzir no leitor ainda
romantico a estridéncia do contraste” (Bosi, 1992, p. 247). A paisagem nao ¢ mais harmonizada
com o espirito nacionalista; ao contrario, passa a servir como moldura dissonante, onde a beleza
natural destaca, por oposi¢do, a violéncia humana. Para exemplificar, aponta a antinomia

”9 “América”® e na

“paraiso tropical” / “inferno social” dos poemas “Ao romper d’alva
abertura de “A cachoeira de Paulo Afonso”!': “s3o poemas trabalhados no registro da
contradicdo, pois dissocia francamente o mundo natural, visto como edénico, e o inferno social

que a cupidez dos escravistas nele instaurou” (Bosi, 1992, p. 247).

Nesse sentido, entdo, a analise de Bosi apresenta duas observacdes acerca da natureza
nos poemas de Castro Alves: a primeira, no sentido da grandiloquéncia e da imensidao poética;
a segunda, como pano de fundo de uma patria ainda ndo regida pela republica, lugar que
ambienta as injusticas raciais e econdémicas. A primeira, essa natureza infinita e magnanima,
esta relacionada a retdrica da poética castroalvina, suas hipérboles grandiosas e o tom épico de

13

seus poemas abolicionistas. Para ele, “a indignagdo, moével profundo de toda arte
revolucionéria, tende, na poesia de Castro Alves, a concretizar-se em imagens grandiosas que

tomam a natureza, a divindade” (Bosi, 2006, p. 127). A poesia marcada pelo tom oratdrio, entdo,

% Cf: Alves, 2023, p. 286-289.
10 Cf: Alves, 2023, p. 326-328.
11 Cf: Alves, 2023, p. 199.
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faz bom uso da grandeza do universo e demais recursos retoricos que se voltam ao épico a

servico da amplificagdo de seus temas socialis.

A segunda, o paraiso invadido pelo sangue da opressdo, denuncia a escraviddo por meio
da ruptura tematica de Alves, sua mudanca de funcdo da natureza. Esta perspectiva merece ser
comentada a partir de Alan Pereira (2024), em ““Eu Sou como a Garga Triste’: Romantismo,
Escravidao e Natureza na Poética de Castro Alves™:

Alves colocou todos os seres humanos como parte da natureza, sendo 0s
escravistas - e suas ac¢des e instituicbes - o lado perigoso e peconhento dessa

humanidade, o lado da natureza que nega a si mesmo, que consome a Si
mesmo, como a serpente que devora o proprio corpo (Pereira, 2024, p. 352).

Em ambas as situacGes, o poeta baiano utilizou-se da paisagem como recurso retdorico
para atacar a escravidao e seus agentes. A relacdo de Castro Alves com a natureza é, por isso,
interessante, até mesmo pela quantidade de registros em seus poemas. Nesse sentido, nao se
trata apenas de descrever a natureza, mas de fundi-la a condi¢cdo humana: os elementos naturais
— 0 rio, 0s astros, 0s passaros — sao investidos de sentido moral e sentimental. Para tal, toma-
se um exemplo em que a escravizada € posta como parte da natureza, no trecho do poema
“Tragédia no lar’:

Eu sou como a garca triste
Que mora a beira do rio,
As orvalhadas da noite

Me fazem tremer de frio.
(Alves, 2023, p. 305)

A identificacdo entre o sujeito oprimido e a ave solitaria carrega, no poema, um tom de
melancolia e o retrato da mulher solitaria. Compreende-se que o individuo e a natureza estéo,
aqui, em unido plena: “se a cativa de ‘Tragédia no lar’ é uma garga triste que clama pela
liberdade negada, ¢ porque ela é parte da natureza como todos os seres humanos” (Pereira,
2024, p. 351). A imagem do péssaro isolado, exposto as “orvalhadas da noite” e tremendo de
frio, opera como metafora da prépria condicdo do eu lirico. Ao mesmo tempo em que se pode
supor a transposicdo dos sentimentos da mulher para outro ser vivo, é possivel identificar no
animal a representacdo de uma condicdo que Ihe € negada — a de liberdade. Pois, se a
humanidade é o agente que a despersonaliza, violenta e coisifica, a natureza € agente
mobilizador de sensibilidade, projecéo da sua prépria tristeza. Sobre esse eixo critico, comenta
de maneira semelhante Edilene Matos (2001, p. 178):

Em Castro Alves ndo h4 mediacdo entre 0 homem e a natureza, mas uma
completa identificacdo, pois aparece ela em sua obra como personagem e ndo
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apenas como pano de fundo ou simples ornamento. A natureza age, sente,
personifica-se, tem grande importancia e participacdo na construcdo e no
desenvolvimento do poema, ao contrario do modo como a concebem 0s
neoclassicos e mesmo alguns romanticos, como simples elemento decorativo
ou mera extensdo da alma.

Ainda em Dialética, Bosi debruca-se por longas paginas em uma profunda andlise do
poema “Vozes d’Africa”. O ensaio “Sob o signo de Cam” incide sobre o modo de pensar a
escravidao que molda a poesia de Castro Alves e se aprofunda, neste momento da critica, na
funcdo histdrica que o poema desempenhou, sua fortuna politica e o tratamento épico-tragico
dado aos negros escravizados. Sua reflexdo acerca da formacao colonial do Brasil consiste em
compreender as circunstancias para as quais o poema foi escrito e declamado e,
consequentemente, seu compromisso dentro da campanha abolicionista. A critica sera retomada

e explorada em momento oportuno do trabalho, junto a analise do poema em questé&o.

Finalmente, retoma “Vozes” e “Navio Negreiro” em mais dois momentos: afirma serem
“os poemas mais belos da sua pena abolicionista” (Bosi, 1992, p. 248) e, também, os
responsaveis pelo “arranque a primeira campanha abolicionista em uma semicolonia de
senhores e escravos chamada Brasil” (Bosi, 1992, p. 265). Sua abordagem, portanto, aponta os
aspectos estilisticos da producdo poética romantica a0 mesmo tempo em que considera a
pesquisa histdrica e o empenho moral-politico de compreender a vida econémica do Brasil.
Para o critico, os projetos literarios podem ser melhor entendidos quando inseridos na condicao
colonial do pais e na logica estrutural do sistema escravista, onde a formacdo econémica,

politica e simbdlica da nacao é atravessada pela violéncia da ordem senhorial.

3.1.2 Breve comparacao entre Castro Alves e Victor Hugo: criatividade e poeta-génio

Considerando os contextos romanticos que reverberaram tanto na Franca quanto no
Brasil, em especial a partir de um olhar atento aos escritos de Victor Hugo, busca-se estabelecer
um estudo comparativo e analitico de como as poesias alvesianas dialogavam com as sugestfes
hugoanas. Além disso, compreende-se a importancia de se tracar um panorama cultural e
historico que justifique as escolhas efetuadas pelo poeta brasileiro no intuito de promover uma
reflexdo critica sobre a influéncia estrangeira na Literatura nacional. Como ponto de partida,
adota-se o conflito armado que toma grande parte do enredo de Os Miseraveis (1862), 0s
levantes republicanos de 5 e 6 de junho de 1832. A respeito da obra, tem-se:

Um romance chamado Os Miseraveis poderia ser, por assim dizer, sobre
diferentes coisas: pessoas pobres, é claro, mas também pessoas dignas de
pena, pecadores e patifes despreziveis [...]. Torna-se uma maneira de nomear
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uma caracteristica que todos esses grupos tém em comum: uma identidade
moral e social que ndo havia sido nomeada antes (Bellos, 2017, p. 103)"2

O romance narra um momento da histdria da ressurreicao francesa que, se nao fosse por

Victor Hugo e sua qualidade literaria, talvez ndo passaria de notas de rodapé ou pequenos

excertos em livros de histéria. 1sso porque os eventos de junho de 1832 sdo escassos de fontes

primarias de informagdo e ainda ha certa dificuldade historiografica a seu respeito. Como
apresenta Paiva (2017, p. 112):

Nos relatos sobre o século XX na Franca, as barricadas de 1832 ndo passam

de uma nota de rodapé, nem ao menos existe um consenso quanto ao seu nome.

Termos genéricos como “émeutes” e “événement”, mais explicativos como

“insurrection républicaine a Paris en juin 1832”, ou simples datas como “5 et

6 juin 1832” ou, em inglés, “June Rebellion” sdo algumas das formas

encontradas para se referir a revolta que ocorreu nos dias 5 e 6 de junho de

1832 e que foi rapidamente abafada pelo exército, conjuntamente com a
Guarda Nacional.

Hugo debruca-se, entdo, em volta do levante dos operarios franceses em prol da causa
republicana e produz uma obra cujos personagens estdo a margem da sociedade nobre e da
politica francesa. O século XIX apresenta um pais agitado por transformacdes, passando por
diversos periodos de instabilidade financeira e mudancas politico-sociais. Vendo-se em face de
descontentamentos populares e insegurancas politicas, bem como a fraqueza dos sucessivos
governos, a Franca é conduzida de revolucionaria a imperial e, diante de diversos golpes, a
restauracdo da monarquia. Como se V€, brevemente, o desenrolar dos fatos propicia caminhos
para revoltas e movimentos sociais. Os episodios histéricos foram marcados pela forte
resisténcia popular e encontraram, nas barricadas de Hugo, um manifesto. Funcionando como
um romance histérico e publicado em 1862, Victor Hugo faz uso do contexto histérico do ano
de 1832 como comentario sobre 0 momento em que vivia, 30 anos depois, durante o Il Império

francés.

A escrita de Os Miseraveis, entusiasmada pela assertividade critica de Victor Hugo com
relacdo a precariedade da situacdo do povo da Franca e o descaso do poder do Estado em pensar
solucdes para essa condicdo, exemplifica o carater politico que permeia grande parte dos textos
hugoanos. Em sua carreira, tanto politica quanto literaria, a defesa das causas sociais e

apaixonadas suscitou uma producdo animada, consciente e denunciadora: Victor Hugo

12 Tradugio nossa. Em inglés: “A novel called Les Misérables could therefore be about many different things:
poor people, of course, but also people deserving of our pity, people who have sinned, and contemptible wretches.
[...] It becomes a way of naming what these groups have in common: a moral and social identity that had no name
before” (Bellos, 2017, p. 103).
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“advogava pelo direito da mulher, pela abolicdo da escravidao, pelo fim da pena de morte, pela
reforma do sistema carcerario, mas dentre suas causas, a da crianca e a da miséria eram-lhe,
particularmente, caras” (Paiva, 2017, p. 160). Por isso, a convic¢ao que o autor francés revelava
nas suas causas encontrou prazer e satisfacdo em territorio brasileiro, uma vez que deu ao
publico abertura para ali identificar seus proprios desejos e dendncias, especialmente pelos
poetas que “apaixonaram-Se pela retdrica do poeta francés, por suas imagens, por suas antiteses,
pela figura messiénica do génio - guia do povo em busca da justica, da igualdade e da liberdade”
(Sousa, 2020, p.104). Sobretudo no periodo condoreiro do movimento romantico, um autor que
N0 Se escusouU em expor suas causas sociais proporciona nao apenas uma admiragao pelos seus

escritos, mas também uma visdo critica e, até uma “reescritura” por parte dos interessados.

Ao relacionar as circunstancias historicas do Brasil e da Franga no mesmo periodo, a
ocorréncia dos fatos descortina um caminho florescente para a discussdo de temas que seriam
valiosos aos ideais do movimento romantico. Uma das principais nogdes que percorre todos 0s
romantismos €, evidentemente, a liberdade. Apesar das especificidades de cada pais —
considerando, principalmente, que o Brasil era recém-saido da condicéo de coldnia portuguesa,
“a critica hugoana a condi¢do de oprimido do povo projetou-se na esséncia do condoreirismo
como revolta a ser expressa” (Sousa, 2020, p. 98). Em outros termos, os poetas condoreiros
viram-se na condicéo de assimilar as ideias vindas da Europa e, principalmente, manifestar, por
meio da Literatura, a ideia de liberdade. Buscando escapar do campo de atuacdo da metrépole
lusitana, a literatura brasileira encontra afinidade nas ideias nacionais francesas e nos escritos
de Victor Hugo. Para Sousa (2020, p. 104),

Se somarmos a consciéncia social dos romanticos, fruto também das ideias
apregoadas por Hugo, ao leque de injungdes historicas do momento descrito,
veremos que o solo brasileiro foi, por razdes ébvias, polo aglutinador da
evolugdo literaria vivenciada na Franca.

Estabelecer uma comparacdo entre os dois escritos ndo € algo novo, sendo alvo de
longos estudos nos dltimos anos. Partindo das consideracfes da historiografia literaria, tem-se,
inicialmente, a apresentacdo dos poetas condoreiros por Alfredo Bosi (2006, p. 126), que
defende ser “a voz de Victor Hugo, satirizador de tiranos e profeta de um mundo novo, que se
faz ouvir com fascinio crescente”. A natureza da influéncia hugoana configura-se, nesse
sentido, como um meio de formar e afirmar a cultura nacional, além de fornecer um estilo de
escrita que poderia satisfazer os anseios politicos da nova republica e exaltar o progresso

ansiado pelos poetas. A presenca de Hugo foi, entdo, permeada de um olhar critico,
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transformado e integrado ao contexto brasileiro por meio do dialogo intertextual. Castro Alves,

em particular, foi quem melhor expressou a aspiragéo por uma reforma social.

Parte de sua poesia, sobretudo a inicial, foi assunto de interesse entre os literatos da
época. No Rio de Janeiro, a imprensa local rasgou elogios a Castro Alves, tornando-se assunto
nas cartas trocadas entre José de Alencar e Machado de Assis, que foram publicadas pelo Jornal
Correio Mercantil. Nelas, o poeta foi colocado em evidéncia e os referentes hugoanos foram
prontamente mencionados. Aqui, o texto de Alencar (1868, n.p.) para Assis:

Sr. Castro Alves é um discipulo de Vitor Hugo, na arquitetura do drama, como
no colorido da ideia. O poema pertence a mesma escola do ideal; o estilo tem

0s mesmos toques brilhantes — Imitar Vitor Hugo sé é dado as inteligéncias
de primor.*®

A resposta de Machado de Assis (1868, n.p.) continuou a distribuir elogios ao novo

poeta:
Se se adivinha que a sua escola é a de Vitor Hugo, ndo é porque o copie
servilmente, mas porque uma indole irmad levou-o a preferir o poeta das

Orientais ao poeta das Meditagbes. Nao Ihe aprazem certamente as tintas
brancas e desmaiadas da elegia; quer antes as cores vivas e os tracos.*

No decorrer da longa troca epistolar, Machado ainda afirma que a musa de Castro Alves
tinha "feicdo prépria”, revelando uma "indole irma" ao invés de mera imitacdo de Hugo.
Alencar elogia os “toques brilhantes” do poeta roméantico, bem como sua riqueza metaférica.
Jorge Amado, posteriormente, também sai em defesa de Alves: “€ necessario nao atribuir
exclusivamente a Victor Hugo o sentido libertario e heroico da poesia de Castro Alves”
(Amado, 2010, p. 61). Além do viés social e ideoldgico comumente atribuido, sua obra possui

um cuidado de elaboracéo através da selecdo e transformacéo critica dos assuntos hugoanos.

Para esclarecer o carater criativo e original do poeta baiano, tomou-se dois autores:
Jamil Almansur Haddad e seu verdadeiro almanaque castroalvino, Revisdo de Castro Alves
(1953c); e os trabalhos de Cleonice Ferreira de Sousa, seu livro, Nacional por criatividade:
aspectos da presenca francesa na obra de Castro Alves (2022), e seu trabalho académico,
“Proje¢des do Romantismo pelas asas de um condor: a presenga hugoana em poemas da obra

de Castro Alves” (2011). A dissertagdo de Sousa explora a natureza da presenga hugoana

13 Publicado no Correio Mercantil, Rio de Janeiro, 22 de fevereiro de 1868. Pode ser encontrado na integra em:
http://www.jornaldepoesia.jor.br/calves23.html. Acesso em: 15 out. 2025.

14 Publicado no Correio Mercantil, Rio de Janeiro, 1 de marco de 1868. Pode ser encontrado na integra em:
https://www.blocosonline.com.br/literatura/prosa/cl/cl07/cl070415.php. Acesso em: 15 out. 2025.
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através da teoria da intertextualidade, enfatizando que os empréstimos realizados ndo sdo
passivos, mas sim reelaboragdes, recontextualizagcbes e adaptagdes em funcdo do discurso
condoreiro. Isso se manifesta em citacOes, epigrafes e traducbes que singularizam a producéo

alvesiana.

A leitura de Haddad parte da premissa de que a figura do poeta romantico,
especialmente nos moldes do condoreirismo, ¢ insepardavel da ideia de missdo: “O poeta
roméantico acreditava tivesse uma missdo. Supunha-se entidade sobrenatural, guia e profeta”
(Haddad, 1953c, p. 60). Essa concepcao, segundo o critico, ndo € apenas um traco individual
de certos autores, mas uma caracteristica estruturante de toda uma estética romantica em que a
poesia assume uma dimensdo quase sagrada, portadora de um dever perante 0 mundo. A idade
romantica valorizou a missédo do poeta como aquele “a frente das massas e queria ser o lider
iluminado, onisciente, onividente, onipotente, profeta, construtor da cidade do futuro” (Haddad,
1953c, p. 61). Essa ideia, que remonta em grande medida a figura de Victor Hugo e o simbolo
do poeta engajado, profeta das massas e defensor dos oprimidos, estrutura uma estética
comprometida com a justica social. Nesse contexto, reforca-se: Hugo atua no campo do
exemplo, ndo da invencdo. Os valores do Romantismo social ndo sdo inventados pelo escritor
francés, mas sdo expressos de maneira eficiente e intensidade suficiente para torna-lo um poeta-
missionario exemplar. Tendo em vista a comparacgédo dos poetas brasileiros com Hugo, Haddad
retoma Euclides da Cunha ¢ justifica: “Nesse sentido afirma categoricamente Euclides: ‘nao foi

o velho genial (Hugo) quem nos ensinou a metafora, o estiramento das hipérboles, o vulcanismo

das imagens e todos os exageros da palavra’ (Haddad, 1953c, p. 8).

Castro Alves, para Haddad, é aquele que melhor encarna essa perspectiva dentro do
Romantismo brasileiro. Nao se trata apenas de um poeta dotado de imaginacdo exuberante, mas
de um sujeito tomado pelo impulso ético e compromisso politico: sua palavra poética é
atravessada por um sentimento de urgéncia diante do sofrimento humano e das desigualdades
sociais. “Castro Alves € o poeta do Romantismo brasileiro mais possuido dessa ideia de missao.
A poesia ndo pode manter-se impassivel, de coragdo duro ao drama dos homens” (Haddad,
1953c, p. 62). Sua poesia, marcada pela oratoria, pela grandiloquéncia e pela forca imagética,
ndo apenas denuncia a realidade opressora, mas também mobiliza afetos, convoca a acéo e
projeta uma visdo humanista. A assimilacdo da influéncia francesa na obra de Castro Alves,
portanto, encontra sua profunda justificativa na concepcéo romantica da missdo do poeta:

Ele em Victor Hugo se reencontra. Chega a Hugo como quem descobre um
caminho pessoal. Estdo no francés virtualidades latentes do brasileiro, que o



53

descobre como guem defronta um irmé@o gémeo de ha muito perdido de vista.
Vé-se bem que influéncia aqui ¢ fenomeno de ‘escolha’ ativa e ndo de
‘recepcao’ passiva. Dai o poeta repelir todos os elementos do modelo com os
quais ndo afinam nem a sua sensibilidade, nem a sua imaginagdo, nem
tampouco o seu feitio estético ou moral (Haddad, 1953c, p. 66).

Nesse sentido, o gesto de Castro Alves é marcado pela consciéncia de quem reconhece
no autor francés um percurso possivel para a sua propria missdo poética, uma missdo assumida
deliberadamente e ndo herdada de maneira acritica. Ao se deparar com as possibilidades de
leitura de Hugo, Alves norteia seus poemas de cunho social na figura do “Génio”, em um
movimento que “tende a realgar a representagdo do bardo como portador de uma missdo na
terra” (Sousa, 2011, p. 30). Ao mesmo tempo, descarta os aspectos que ndo se coadunam com
sua visdo de poesia e de sociedade. Essa escolha ativa €, portanto, uma forma de apropriacéo
criativa, que revela tanto a autonomia intelectual do poeta brasileiro quanto sua capacidade de

reinterpretar modelos estrangeiros a luz das demandas politicas e culturais em ambito nacional.

A leitura contemporénea de Cleonice Ferreira de Sousa comprova e aprofunda essa
perspectiva de escolha ativa e criativa defendida por Haddad. Para a autora, a produgéo poética
de Castro Alves nao pode ser dissociada de seu interesse politico e suas aspiracfes pessoais.
Revelava uma disposicdo continua por temas sociais, se afirmava fortemente abolicionista e
construia sua voz poética em cima da necessidade maxima do homem da sua época: a liberdade.
Combinou a grandiosidade dos temas com uma expressdo contextualizada, valendo-se de
figuras pomposas, vocabulario sonoro e uma forma cuidadosamente trabalhada. Para Sousa
(2020, p. 20), “os mencionados versos davam voz ao escravo, aos fatos historicos, a mulher
oprimida, ao heroi traido, ao lider exilado, eram um grito em unissono de todas as vozes
caladas”. Castro Alves se tornou o poeta social de seu tempo por superar o drama da segunda
geracdo romantica e, também, pela forca da novidade. No episddio de literatura que participa,
0 poeta fornece uma dignidade lirica aos desajustamentos da histdria e enfatiza, precisamente e
eloguentemente, a imagem do sujeito livre em todas as condi¢es humanas. Talvez seja pela
sua postura libertaria e abolicionista, combinada com uma paixdo indignada pela retérica e pelo
fazer poético, que Alves foi descrito como um grande poeta, “qui¢d o maior do Romantismo”

(Candido, 1997, p. 246).

A sua gldria foi prontamente associada ao seu conceito de originalidade, como se pode
reconhecer ao retomar a opinido machadiana nas cartas de 1868: “Nao podiam ser melhores as
impressGes. Achei uma vocacdo literaria, cheia de vida e robustez, deixando antever nas

magnificéncias do presente as promessas do futuro. Achei um poeta original”. O juizo de
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Machado confirma que, mesmo sob forte influéncia do romantismo europeu, em especial da
lirica hugoana, a poesia de Castro Alves ndo se reduz a imitacdo. Ainda que as referéncias ao
poeta francés sejam abundantes, como destaca Sousa, 0 vinculo com Victor Hugo néo
compromete a autonomia criadora do poeta brasileiro; ao contrario, “o exercicio de apropriar-
se do outro — Victor Hugo — supunha, pelo que concluimos, um trabalho criativo de recriar e
recriar-se em busca da formagao do proprio projeto artistico e identitario” (Sousa, 2022, p. 15).
O forte vinculo existente entre a sua poética e dos poetas europeus nao diminuia a forca
consideravel de sua poesia e sua consequente recepcdo, ndo por acaso Castro Alves caiu no
gosto popular e o fazer poético tornou-se, inevitavelmente, fazer politica também e os ideais

vindos da nagéo francesa se casavam com as questdes em voga no Brasil.

Essa operacdo de recriacdo torna-se evidente na leitura de alguns poemas em que Castro
Alves explicita a relacdo com o modelo estrangeiro, ora por epigrafes, ora por imagens e
estruturas retoricas compartilhadas. A titulo de exemplo, toma-se o poema “Poeta”, cuja

epigrafe retirada de Os Miseraveis revela, ja de inicio, o didlogo com Victor Hugo:
POETA

Meditar é trabalhar. Pensar é obrar.

O olhar fito no céu é uma obra.

V. HUGO

L’univers est le temple, et la terre ’autel.

Les cieux sont le déme; et les astres sans nombre
Sont les sacrés flambeaux pour ce temps allumés.
LAMARTINE

POETA, as horas mortas que o calice azulado

— Da etérea flor — a noite — debruca-se p'ra 0 mar,
E a palida sondmbula, cumprindo o eterno fado,

As gazas transparentes espalha do luar,

Eu vi-te ao clardo, trémulo dos astros la n'altura
Pela janela aberta as viragoes azuis,
— A amante sobre o0 peito sedento de ternura,

A mente no infinito sedenta so de luz.

Perto do candelabro teu Lamartine terno

A tua espera abria as folhas de cetim;

Mas tu lias no livro, onde escrevera o Eterno

Letras — que sdo estrelas — no céu — folha sem fim

[..]

Canta, poeta, 0s hinos, com que o siléncio acordas,
A natureza — é uma harpa presa nas méos de Deus.
O mundo passa... e mira o brilho dessas cordas...

E o hino?... O hino apenas chega aos ouvidos teus.
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Todo o universo é um templo — o céu a clpula imensa,
Os astros — lampas de ouro no espaco a cintilar,

A ventania — € 0 6rgdo que enche a nave extensa,

Tu és o sacerdote da terra— imenso altar.

(Alves, 1966, p. 389)

No texto original francés, a passagem completa é "Contempler, c'est labourer; penser
c¢’est agir. Les bras croisés travaillent, les mains jointes font. Le regard au ciel est une oeuvre"
(Hugo, 1957, p. 623 Apud Sousa, 2011, p. 110)*°. Na nossa edicdo, o trecho encontra-se
especificamente na segunda parte (segundo tomo), “Cosette”; livro VII (titulo), “Paréntese”;
capitulo VIII (subtitulo), “Fé, lei”'®. Nesse contexto, Hugo se referia a contemplagio e ao
trabalho das mulheres religiosas no interior de um convento, definindo a funcéo da oracéo e da
fé. O poeta brasileiro, entretanto, traduz “contempler” como “meditar” e retira a frase que aludia
ao trabalho fisico, desvinculando a epigrafe de sua conotacao religiosa original. Para Sousa, a
“meditagdao” e a “obra” passam a se referir diretamente ao “oficio do bardo, tnica criatura capaz
de decifrar as relacdes divinas, assumindo, por essa razao, o papel de guia da humanidade”
(Sousa, 2011, p. 37). A meditacdo referida pelo escritor francés ndo é a do poeta, mas a
contemplacao da mulher religiosa no claustro do convento. Ja em “Poeta”, ela diz respeito a
missdo social do escritor. A figura do poeta como génio, nos parametros esbocados

anteriormente, é desenhada ao longo de todo o poema.

Quanto a funcdo da epigrafe no poema, acredita-se que “a epigrafe como citagdo, da
qual se diferencia por estar em destaque e ndo no corpo do texto, invoca uma autoridade. O
poeta parece pedir amparo do escritor consagrado.” (Moraes Pinto, 2003, p. 10 Apud Sousa,
2011, p. 14). Nesse caso, a epigrafe de Os Miseraveis, originalmente ligada a contemplacéo
religiosa das freiras, € ressignificada para evocar a elevada missdo do poeta como decifrador
das revelacdes divinas. A segunda epigrafe, de Lamartine, dialoga diretamente com a terceira
estrofe do poema, momento no qual Alves identifica a imagem do poeta/profeta: “apenas ele
seria capaz, por apresentar uma missao peculiar na terra, de reconhecer e escutar a voz divina”

(Sousa, 2011, p. 34). Tanto o trecho hugoano quanto o lamartiniano trazem ndo apenas uma

15 Considerando o contexto religioso e as maos unidas em orag#o, nossa tradugdo para o portugués consideraria o
trabalho como atividade divina: “Contemplar ¢ lavrar; pensar ¢ agir. Os bragos cruzados trabalham, as maos unidas
estdo. Olhar para o céu ¢ uma obra” (Traduggo nossa).

16 A edicdo consultada para conferir a informacdo da epigrafe contém traducdo de Regina Célia de Oliveira e o
trecho em questdo foi traduzido como: “Contemplar ¢ labutar; pensar ¢ agir. Os bragos cruzados trabalham, as
maos postas fazem. Olhar para o céu ¢ uma obra” (Hugo, 2014, p. 564).



56

admiracdo pelos escritores franceses, mas também uma escolha critica e, no caso de Hugo, uma
possibilidade de reescrita deles. Além disso, pode-se inferir que os dois autores funcionam
como aqueles que executam o trabalho do poeta de esclarecer a humanidade e, de maneira geral,

iluminar o0 mundo.

A evidéncia explicita de leitura e assimilagdo de “Poeta” condiz com a proposta desta
secdo do trabalho, cujo objetivo se concentrou na elaboracdo de uma anélise capaz de privilegiar
0 entendimento da obra alvesiana tanto como fruto das experiéncias e expectativas do seu tempo
quanto como mecanismo capaz de construir e difundir uma determinada leitura dos fatos.
Especialmente naquilo que sua poesia coincide com os escritos de Victor Hugo, o propésito das
adaptacOes de Castro Alves manifesta-se como decisGes conscientes e preocupadas com uma
reformulagdo simbolica dos textos do francé€s. Como nota Jamil Almansur Haddad, “os
processos da imagina¢ao em Castro Alves recordam os de Victor Hugo” (1953c, p. 79), € essa
semelhanca se apresenta menos como imitacdo e mais como convergéncia estética e ideologica

diante do contexto historico existente no século XI1X em ambos os paises.

A hipotese de Haddad, realizada em 1953, encontra consonancia com os levantamentos
de Sousa, dados contemporaneos. Para ambos, a maneira pela qual Castro Alves manifesta o
poeta-génio em sua poesia demonstra uma preocupacdo com a criatividade individual,
“destacando-se por reescrever e recontextualizar as apropriacdes, adaptando-as a realidade
brasileira” (Sousa, 2022, p. 14). Também, as referéncias a liberdade, seja por imagens ou
metaforas, fazem prever ou pensar em Hugo. Mesmo em “Poeta”, o escritor de Os Miseraveis
é invocado para transmitir a mensagem desejada por Alves e funciona como sujeito exemplar
para a sua missao de vate, atividade tdo cara ao poeta baiano. Foi, portanto, a missao crucial do

bardo um dos componentes dos escritos alvesianos.

A critica recusa a ideia de que o sentido do texto esteja dado de forma autbnoma e
imanente. Ao invés disso, defende que “se a intertextualidade permite uma releitura e uma
reinvencdo, o sentido ndo se encontra na imanéncia do texto, mas no produto de uma intera¢do”
(Sousa, 2022, p. 34). De maneira semelhante, Haddad finaliza seu capitulo dedicado a
influéncia francesa com a mesma preocupacdo de Sousa a respeito da relacdo perene dos
romanticos: “Na hora socialista ou libertaria, as duas poesias coincidem. Aqui ndo se pode dizer
que o pensamento politico de um derive do outro. Ambos simplesmente se pdem dentro da
grande corrente liberal do século” (Haddad, 1953c, p. 66). Partindo de uma nog¢do de que, na

intertextualidade, a referéncia pode se vestir do realismo local, seja pelo uso de técnicas
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privilegiadas, imagens aclimatadas ou pela exposicdo de aspectos singulares da cultura
brasileira, a incorporagdo dos modelos europeus se dd por meio de deslocamentos e
ressignificacbes que respondem as urgéncias e especificidades do Brasil oitocentista. Desse
modo, a correspondéncia dos poetas demonstra uma afinidade de horizontes e um esforco
sistematico de reinterpretacao.

3.2 RECEPCAO POR OUTROS AUTORES

Em 1868, Castro Alves vai ao Rio de Janeiro e encontra José de Alencar, para quem
apresenta alguns de seus textos. Alencar publicou uma carta aberta em um jornal e, em seguida,
Machado de Assis também elogiou publicamente o poeta. A correspondéncia mostra como
Alves se movimentou para conseguir divulgacdo: o poeta, como tantos autores, soube como
fazer politica literaria. As correspondéncias de escritores fornecem uma compreensdo de temas
que aparecem no periodo em que as cartas foram trocadas e 0s poemas produzidos. A esse
respeito, toma-se Silva (2006, p. 84):

Nas cartas de Alencar e Machado expressa-se 0 espanto dos dois mais
importantes homens de letras do pais frente ao enorme talento do poeta recém-

chegado, e uma admiracéo verdadeira, e 0 desejo de fazer conhecida por todos
a sua poesia.

Nesse caso, além de considerar sua popularidade entre a sociedade literaria da época, 0s
textos revelam as opinides dos proprios autores sobre Alves. A maneira como 0S escritores
interagiram com a sua obra literaria forneceu uma interessante perspectiva de recepcao: a
relacdo escritor-texto, ao invés da usual leitor-texto. O reconhecimento da popularidade de
Castro Alves fez com que se pensasse, durante a realizacdo deste trabalho, em mostrar a
recepc¢do do poeta baiano por outros escritores, valorizando a opinido dos literatos assim como
se considerou a dos tedricos da literatura. Para tal, foi preciso verificar o tratamento recebido
por Castro Alves entre eles e selecionar aqueles mais pertinentes com 0s objetivos da

dissertacdo.

Em sintese, ap0s o percurso critico e analitico, considera-se importante conhecer e
discorrer sobre a avaliacdo de autores de Literatura sobre Castro Alves. Os escritores brasileiros
sdo, também, autores-criticos e suas considerac@es fornecem um acréscimo valioso a recepgéo
do poeta romantico. Sendo assim, o dialogo entre autores é de extrema importancia e aprego
nessa pesquisa, uma vez que ao visualizar os processos de cada um, foi possivel interpretar

fatos e contextos historicos, diferentes avaliacGes e valores e, principalmente, as afinidades e
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discordancias entre os poetas. Desse modo, pode-se dizer que a literatura brasileira faz bom
aproveitamento da poesia de Castro Alves: a triade modernista Andrade, Amado e Bandeira
insere-0 em seus respectivos projetos literarios criticos e a evocagdo musicalizada de Jorge de

Lima coloca Alves dentro de uma biografia em estilo de cordel.

3.2.1 Trés visdes modernistas: Andrade, Amado e Bandeira

Ao se considerar a trajetoria da literatura brasileira, percebe-se que a consolidacdo de
uma prosa de ficcdo com caracteristicas propriamente nacionais € um processo relativamente
recente. Como destaca Passos (2009, p. 987), ela “havia iniciado ha pouco mais de oitenta anos
e assumido sua tendéncia propriamente nacionalista a partir do indianismo romantico de José
de Alencar”. Com efeito, o Romantismo pode ser considerado uma pura tentativa de afirmacao
da identidade literaria brasileira, uma vez que inaugura no romance o tratamento da matéria
nacional, mesmo que ainda influenciada por moldes europeus. Da mesma maneira, retomando
Passos (2009, p. 987), “o Modernismo no Brasil [...] resgataria da velha geragdo romantica um
padrdo semelhante de intencionalidade estética”. Assim, ha nos projetos literarios tensdes
semelhantes a busca por uma expresséo literaria autenticamente brasileira. N&o a toa, para
Alfredo Bosi (2006, p. 491), “O Modernismo, como uma lufada de ar entrando vigorosamente
num quarto hd muito fechado, arejou tudo”, pois, como se vé, a corrente parece operar em torno
de duas questdes essenciais: a inovagdo que encobria o horizonte do fazer artistico e a intensa
revisao critica e estética do cenario literario brasileiro. Ao tensionar a heranca romantica, 0s
autores modernistas encontram semelhanca com seus anteriores, uma vez que ambos veem na
literatura uma possibilidade de obter a identidade nacional perdida. Além disso, a razdo do
resgate que o Modernismo faz — tanto para criticar quanto para reinventar — esta enraizada
no desejo de superar o colonialismo cultural e propor um novo pacto entre forma estética e

consciéncia historica.

Em capitulo dedicado a descrever o movimento modernista do livro Aspectos da
Literatura Brasileira (2002), Mario de Andrade defende que os modernistas “impunham a
criacdo de um espirito novo e exigiam a reverificacdo e mesmo a remodelacdo da Inteligéncia
nacional” (Andrade, 2002, p. 253). Ou seja, tratava-Se de uma atividade que ndo apenas
propunha novos critérios estéticos, mas também reivindicava uma revisdo profunda da tradicdo
cultural brasileira. E, em um primeiro momento, nesse contexto que se justifica a observacéo
da figura de Castro Alves a partir do recorte modernista, ja que tal movimento demonstrou

intenso interesse por revisitar o canone literario nacional, sobretudo com vistas & identificacao
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de elementos que pudessem sustentar um projeto de identidade brasileira. Além disso, a visivel
afinidade politica e social entre Romantismo e Modernismo — semelhanca destacada tanto por
Antonio Candido quanto por Mério de Andrade — parece instigar essa confrontacdo e
incentivar uma chave de leitura modernista. Em Literatura e Sociedade (2006), Candido
debruca-se nessa comparagdo ao afirmar que “na literatura brasileira ha dois momentos
decisivos que mudam os rumos e vitalizam toda a inteligéncia: 0 Romantismo, no século X1X
(1836-1870), e o0 ainda chamado Modernismo, no presente século (1922-1945)” (Candido,
2006b, p. 119). Ambos os periodos, observa o critico, representam fases culminantes de
afirmagcdo do nacional, mesmo quando ainda atravessadas pela influéncia de modelos
estrangeiros. Em comum, compartilhnam o esforco de fundar uma expresséo literaria propria,

situada entre o particularismo cultural e o cosmopolitismo formal.

Em perspectiva semelhante, Mario de Andrade observa que o espirito modernista
retoma, sob outras condicOes, certos impulsos do Romantismo, sobretudo em relacdo a
linguagem e a afirmag@o cultural: “o espirito revolucionario modernista, td0 necessario como o
romantico, preparou o estado revolucionario de 30 em diante, e também teve como padréo
barulhento a segunda tentativa de nacionalizagdo da linguagem. A similaridade ¢ muito forte”
(Andrade, 2002, p. 274). Ainda segundo o autor, a afinidade entre os dois movimentos se
expressa também na oposicdo comum ao colonialismo cultural e na tentativa de fundar uma
literatura genuinamente brasileira. Ao descrever o Modernismo, € categdrico: “ele ndo era uma
estética, nem na Europa nem aqui. Era um estado de espirito revoltado e revolucionario”
(Andrade, 2002, p. 275). Em sintese, a mentalidade modernista propde uma nova forma de

representar o Brasil, valorizando a linguagem nacional, a cultura popular e o hibridismo.

Essa acdo de reconhecimento da linguagem, do imaginario nacional e da identidade
popular promovida pelo Modernismo ndo se da de forma isolada: inscreve-se em uma longa
tradicdo brasileira que atribui a literatura um papel central na vida intelectual e afetiva da nacéo.
Conforme aponta Antonio Candido, “as melhores expressdes do pensamento e da sensibilidade
tém quase sempre assumido, no Brasil, a forma literdria” (Candido, 2006b, p. 137), o que sugere
que, diferentemente de outras tradicdes em que a filosofia ou as ciéncias sociais desempenham
papel central na producdo de ideias, no Brasil € por meio da literatura que se constroem e
circulam as reflexdes mais significativas sobre o pais. Em outro ensaio, intitulado “O geral € o
particular nas formas de expressdo”, o proprio critico retoma e reforca sua visdo acerca da

valorizacgdo da Literatura como forma de expressao cultural e intelectual:
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Nos paises da Ameérica Latina a literatura sempre foi algo profundamente
empenhado na construgéo e aquisi¢do de uma consciéncia nacional, de modo
que o ponto de vista histérico-sociologico € indispensavel para estuda-la
(Candido, 20064, p. 180).

Vé-se, mais uma vez, que o pensamento de Candido dialoga com o projeto critico
marioandradiano, uma vez que Mario reforca o papel central da literatura brasileira como forma
privilegiada de expressdo intelectual e sensivel: para ele, a linguagem literaria é fundamental
para a construgdo da consciéncia nacional. Reforca o vinculo politico-cultural entre as escolas
romantica e modernista novamente ao compara-las as demais, destacando que a atividade
artistica em ambas atende a “uma necessidade espiritual, que ultrapassa a literatura estética”
(Andrade, 2002, p. 274) — distingdo que, segundo ele, diferencia fundamentalmente

Romantismo e Modernismo das outras escolas de arte no Brasil.

Essa dimensdo critica interna se expressa, ainda, por meio de uma constante auto
referencialidade, em que a literatura brasileira recorre a seus proprios repertorios, estilos e
figuras como forma de reinvencdo. Enquanto o0 Romantismo brasileiro inaugura no romance o
tratamento da matéria nacional, 0 Modernismo resgataria, a sua maneira, um padrdo estético
semelhante: atualiza a identidade nacional através da incorporacéo de temas do folclore e da
cultura popular. Neste sentido, a produ¢do modernista no Brasil, “ao menos em sua fase inicial
e mais profundamente transgressora, parece apontar para uma mudanca na organizacao regional
¢ politica do sistema literario nacional” (Passos, 2009, p. 988-989) atraves de uma renovacao
critica de um repertério ja existente. Essa afinidade se revela tanto no reaproveitamento

tematico quanto na intencionalidade estética de ambos 0s movimentos.

Com isso, a recep¢do modernista de Castro Alves revela ndo apenas a permanéncia de
sua poesia no imaginario literario brasileiro, mas também os modos diversos como sua figura e
a propria estética romantica foram reinterpretados a luz dos projetos culturais do século XX.
Este topico propde analisar trés leituras realizadas por autores modernistas brasileiros que, em
distintos momentos, retomaram a figura e a obra de Castro Alves como objeto de reflexdo
critica, ressignificacdo simbodlica ou inspiracdo estética. Sao eles: Méario de Andrade (1893-
1945), Jorge Amado (1912-2001) e Manuel Bandeira (1886-1968). A escolha desses autores se
justifica tanto pela relevancia de seus nomes no cenario literario brasileiro quanto pela
diversidade de abordagens que adotam ao revisitar Castro Alves. A analise sera organizada em
trés momentos: primeiro, a leitura de Mario de Andrade, que considera a oratdria o “maior

defeito artistico” (Andrade, 2002, p. 142) do poeta romantico; em seguida, embora inserido no
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contexto do regionalismo das décadas de 1930 e 1940, Jorge Amado dialoga fortemente com
ideais modernistas, sobretudo na valorizagdo dos herdis populares e na defesa de uma literatura
engajada, construindo uma biografia em tom politico e exaltado, profundamente marcada pelo
viés popular; ainda empenhado em fazer a revisdo e em destacar vicios e virtudes dos poetas
brasileiros, Bandeira apresenta um guia de apresentacdo da literatura brasileira, dedicando uma
fracdo ao poeta dos escravos.

De antemdo, vale mencionar que os trés autores destacam os mesmos dois poemas:
“Navio Negreiro” e “Vozes d’ Africa”. Para Bandeira, estes sdo “os dois poemas em que o Poeta
atingiu a maior altura do seu estro” (Bandeira, 1957, p. 83), o que evidencia e refor¢a que os
momentos de maior popularidade e recepcdo positiva de Alves vém, muitas vezes, de sua poesia
engajada de tom épico. Além disso, demonstram um tipo de abordagem especifica em que ha
uma prevaléncia de descri¢des subjetivas, nas quais 0s criticos analisam as obras a partir de
suas impressOes pessoais, experiéncias sensoriais e afetivas, ao inves de recorrer a métodos
sistematicos ou fundamentos tedricos mais rigidos. Influenciados por tendéncias ensaisticas e
pela liberdade formal que o Modernismo defendia, pode-se dizer que os autores optaram por
umtipo de leitura marcado por juizos impressionistas e estilisticamente literarios. Nesse modelo
de critica, o valor da obra esta menos no rigor estrutural ou historico de sua composicao e mais
na forca expressiva que ela exerce sobre o leitor. Por muitas vezes o juizo critico se apresenta
como a opinido de um leitor sensivel, que procura compartilhar seus gostos e desgostos das
obras analisadas, valorizando sua dimenséo estética e afetiva em dialogo com sua experiéncia

individual.
3.2.1.1 Mério de Andrade

Em seu artigo “Mario de Andrade: As enfibraturas do Modernismo”, Benedito Nunes
analisa a vasta atuacdo literaria de Mario de Andrade, em especial a estrutura Paulicéia
Desvairada (1922), e apresenta o autor paulista como uma figura multifacetada,
importantissima para o movimento modernista: “Dificil ¢é classificar a personalidade artistica
desse poeta, narrador, critico e ensaista, que criou, com a arglcia paciente de um pesquisador,
e que pesquisou a realidade brasileira com o impeto luminoso de um criador” (Nunes, 1984, p.
64). Nesse sentido, apesar da dificil tarefa de se resumir a personalidade e oficios de Mario de
Andrade, 0 mais proximo que se poderia chegar de um entendimento seria o da literatura como
eixo motivador em todas as suas atividades. O pensamento marioandradiano estrutura-se de

forma indissociavel entre a préatica artistica e a reflexdo critica, movido pela compreensdo de
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que a literatura ndo se esgota como mero exercicio estético, mas como forma de pensamento,
instrumento de intervengdo social e manifestacdo de uma identidade cultural em construcéo.
Sua atuacao como critico revela um intelecto que se empenha na preservacgdo cultural do pais,
ao mesmo tempo em que produz uma ampla obra literaria, movido por um profundo desejo de
interpretar e transformar o sistema de seu tempo. Mario parece, nesse sentido, assumir um pacto
de responsabilidade e admiragéo pela literatura brasileira: ao mesmo tempo em que se preocupa
em revisitar o passado artistico do pais, também procura readaptar os sentidos da arte literaria
para a perspectiva brasileira moderna, com necessidades reais e solu¢des possiveis para tal. Na
modernidade, entdo, Mario aparece como um agente cultural dindmico, disposto a tratar o fazer
literario como atividade politica. E nesse sentido, portanto, que vale retomar Antonio Candido
e sua discussao sobre a centralidade da literatura no Brasil, afirmando que “diferentemente do
que sucede em outros paises, a literatura tem sido aqui, mais do que a filosofia e as ciéncias
humanas, o fenémeno central da vida do espirito” (Candido, 2006b, p. 137). Nesse ponto, Mario
participa de uma intelectualidade cujo esforco reside na construcdo e aperfeicoamento de

discussdes acerca da nacéo e da cultura brasileiras.

Quanto ao seu projeto de critica literaria, é levado em consideracdo o seu momento de
elaboragdo, situacao em que “Mario de Andrade se empenha na preservagao do acervo cultural
do pais no momento politico que a literatura passava. Nessa época, Mario esta dividido entre a
atividade intelectual e a fungdo publica” (Klamt, 2003, p. 19). Assim, pode-se dizer que seu
olhar critico possui uma dimensao estética que se ocupa do processo criativo da obra de arte e
uma espécie de ‘dimensao politico-sociologica’ que pde o foco no artista como intelectual
agindo na sociedade. Além disso, “o autor considerava que era funcdo do artista e intelectual
reavaliar sistematicamente suas posigoes” (Klamt, 2003, p. 20). Isso quer dizer que, para Mario
de Andrade, o artista pode constantemente alterar seu pensamento e aprimorar seus conceitos.
Sua atuacdo cultural, portanto, deveria constituir também uma funcdo publica e, com a

passagem do tempo e com uma possivel necessidade, receber uma releitura critica.

Em seu livro de ensaios Aspectos da Literatura Brasileira (2002), Mario de Andrade
dedica um capitulo ao poeta dos escravos, intitulado simplesmente “Castro Alves”. Abre seu
texto com “E bem desagradavel a tarefa que me impuseram de estudar Castro Alves em face do
nosso tempo” (Andrade, 2002, p. 129). A partir desse enunciado inaugural, o autor modernista
sinaliza que sua abordagem ndo seguira pelos caminhos da exaltagdo ou do culto ao mito,
comuns na recepcao do poeta baiano, especialmente na virada do século XIX para o XX. Pelo

contrario, 0 ensaio se estrutura a partir de uma perspectiva profundamente critica, empenhada
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em fazer uma revisdo da literatura brasileira e, com isso, destacar e reavaliar conceitos como
“atemporalidade” e “universalidade” dentro do canone. No que diz respeito a obra castroalvina,
examina tanto os seus limites estéticos quanto o proprio projeto poético do baiano, sobretudo
no que diz respeito ao uso da linguagem e a construgdo da oratéria. Esse incbmodo declarado
dialoga diretamente com a propria postura modernista de Andrade, comprometida com a
renovacao e, também, a sua busca pela redefinicdo de modelos na literatura brasileira.

No ensaio “Por um historicismo renovado: reflexo e reflexdo em histéria literaria”
(2002), Alfredo Bosi vé em Mario de Andrade um critico tomado pela “obsessdo de definir o
carater nacional, o modo de ser brasileiro, a nossa psicologia coletiva, o nosso inconsciente”
(Bosi, 2002, p. 22). Ou seja, possui um olhar pautado por um compromisso estético e ético:
retratar o Brasil, seu povo e, consequentemente, 0s traumas que se encontram em sua sociedade.
Para atingir tal objetivo, ndo hesita em apontar o que considerava desvios da literatura brasileira,
bem como condenar o verbalismo excessivo e retorica desmedida. Um dos pontos centrais da
critica de Mario de Andrade sobre Castro Alves consiste na construcdo hiperbolica de sua
poesia e a0 modo como sua linguagem poética foi adaptada pela fungéo social e oratoria. Sobre
iSS0, tem-se:

Castro Alves, dominado pelo pantagruelismo carnivoro da oratéria (que é
preciso ndo confundir com o delirio verbal, tdo de uso em Cruz e Souza),
Castro Alves, poeta social, preocupado menos de intuicionar a vida em
poemas que em, por eles, fazer-se compreender das coletividades burguesas.

Castro Alves veio sistematizar o emprego da palavra no seu sentido exato,
iluminando-a de uma luz nova e muito perniciosa (Andrade, 2002, p.139).

Andrade retoma o romance Gargantua e Pantagruel (2021), de Frangois Rabelais (c.
1494-1553), para descrever Castro Alves: Pantagruel é um dos protagonistas, descrito como um
gigante de forca descomunal e apetite voraz. Ao nascer, “ele era tdo maravilhosamente grande
e pesado que ndo podia vir a luz sem assim sufocar sua mie” (Rabelais, 2021, p. 51), sobre sua
alimentacao, por exemplo, era dito que “a cada refei¢do ele sorvia o leito de quatro mil e
seiscentas vacas” (Rabelais, 2021, p. 57). As descricdes rabelaisianas sdo carregadas de
exageros, constantemente ressaltando a gula do personagem e, também, seu comportamento
asqueroso, além das circunstancias extraordinarias do nascimento de Pantagruel e as primeiras
manifestacdes de sua natureza gigantesca, reforcando, constantemente, a desmedida (tanto

fisica quanto simbdlica: comer, beber, rir, falar, em excesso).

A partir disso, 0 autor modernista procura criar uma metafora que invoca essa ideia de

excesso e voracidade, sé que aplicada ndo a fome literal, mas a fome da palavra, do discurso,
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da oratoria. Ou seja, sugere que Castro Alves tem um apetite gigantesco pela eloquéncia e pela
comunica¢do intensa, quase devoradoras com o publico. O adjetivo “carnivoro”, ainda,
intensifica a ideia: ndo se trata de uma fome leve ou etérea, mas concreta e urgente. Com isso,
procura enfatizar que a poesia castroalvina é uma palavra que se lanca de maneira faminta sobre
a realidade e sente fome por engajamento social. E voltada para o coletivo, para a agio social,
muito mais do que para a contemplacdo estética individual. Assim, demonstra que o poeta

priorizou a retorica em detrimento da musicalidade e dos modismos poéticos.

Além disso, a critica de Andrade ndo se preocupa em suavizar 0s juizos ao contrapor a
poesia de Castro Alves com a de Cruz e Souza — esta Ultima sendo da ordem da contemplacéo,
uma vez que se encontra nos moldes da escola literaria simbolista. Enquanto o simbolismo
defendia a presenca da emocdo e da subjetividade da arte, entregando-se a sinestesia e a
exploragdo sensorial da linguagem?!’, a palavra de Alves é funcional, preocupada em produzir
impacto social. Nao questiona a qualidade das produgdes poeticas de ambos os autores, apenas

levanta um contraponto quanto a funcionalidade da palavra.

Ao mesmo tempo em que reconhece Castro Alves como um poeta social, Mario de
Andrade enfatiza que se trata de uma poesia construida dentro de uma logica burguesa. Nessa
preocupacao em usar o poema como um meio de comunicagéo direta, deixando em segundo
plano a musicalidade da linguagem, Alves pode provocar certa insatisfacdo no leitor, o que,
para Andrade, compromete sua critica e desvaloriza a qualidade do seu texto. Além disso,
parece considerar o poeta baiano como um dos valores literarios mais contraditérios do Brasil,
uma vez que apesar de tratar da condicdo escravocrata, sua maneira de escrever parece ser, no
ponto de vista do modernista, “uma extensao artistica da classe dominante” (Andrade, 2002, p.
131). Conclui, nesse topico, nas palavras de Maria do Carmo Figueiredo (1998), que “a
desvalorizacdo da qualidade musical e sugestiva da palavra, pelo abandono do assunto geral,
em proveito do tema particular, sdo caracteristicas que desabonam a poesia do baiano”
(Figueiredo, 1998, p. 218).

Finalizando o rigoroso e longo paragrafo, ainda, Méario de Andrade reforca a sua critica

de carater social ao considerar que a oratéria do poeta baiano pode ser interpretada, muitas

17 Sobre Cruz e Souza, Bosi observa que o poeta simbolista “se vé dilacerado entre matéria € espirito” e, por isso,
“dard a palavra a tarefa de reproduzir a sua propria tensdo” (Bosi, 2006, p. 272). Nesse processo, “o artista vale-
se de todos os recursos linguisticos veiculados pela nova poética para sugerir o seu desejo transcendente” (Bosi,
2006, p. 273), destacando-se, entre eles, 0 uso recorrente de processos sinestésicos, como “acres acromas, brilhos
errantes, cavo clangor, sonoras ondulagdes (...)” (Bosi, 2006, p. 273).
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vezes, de maneira perniciosa. Isto €, ao sacrificar alguns aspectos poéticos em prol da oratoria,
0 uso da linguagem pode se encaminhar para algo manipulador e enganoso. De maneira
resumida, “cobra do poeta maior cuidado e trabalho com a musicalidade da linguagem”
(Figueiredo, 1998, p. 218), a0 mesmo tempo que se atenta a influéncia da linguagem das classes

dominantes em sua escrita.

Nesse sentido, vale retomar o texto de Bosi que ressalta o que vinha sendo valorizado
pelos modernistas da época: “perspectiva, proporg¢ao, tom, ritmo, imagens: que extraordinaria
revolugdo se operava nos dois primeiros decénios do século XX!” (Bosi, 2002, p. 22). Pensando
nisso, entdo, faz-se entender este ponto fundamental da critica de Andrade sobre Castro Alves.
No entanto, apesar da critica a musicalidade de sua poesia, Andrade poupa 0s aspectos sonoros:
“Tirou-lhe por completo a musicalidade, o que, repito, ndo se deverd confundir com
sonoridade” (Andrade, 2002, p. 139).

Em um breve momento de elogio, Andrade afirma que a sonoridade foi empregada com
exceléncia: “Castro Alves ¢ infinitamente mais local, mais saboroso, mais exato. A gente vé a
paisagem ¢ sente 0 momento, o gosto da fruta, a umidade do rio” (Andrade, 2002, p.139). A
subita apreciacdo, contudo, ndo se sustenta por muitas paginas e desemboca em uma conclusao
irdnica que se impde como um veredicto seco e definitivo: “Mas, neste sentido, sempre € certo
que ele permanece até agora a imagem mais possivel da mentalidade nacional. O que é uma
pena para a mentalidade nacional” (Andrade, 2002, p. 144). Ao encerrar, Mario de Andrade
reafirma o desconforto que iniciou a sua critica, mantendo o tom sarcastico. O certo € gque, a0
criar este efeito de circularidade irdnica, torna-se possivel compreender como o autor se

posiciona enquanto critico.

Quanto ao aspecto social da poesia, ndo entra em detalhes, resume-se em pontuar:
“como preocupacdo social, Castro Alves é por certo um dos nossos poetas de que mais nos
podemos orgulhar” (Andrade, 2002, p. 136). Embora severo no plano estilistico, Mario de
Andrade ndo ignora aquilo que constitui o cerne do projeto romantico de Castro Alves: o impeto
e a devogdo a causa abolicionista. Reafirma, “que Castro Alves tenha dado a sua lira por essa
causa me satisfaz, me orgulha e o exalta” (Andrade, 2002, p. 134). Compreende que ha na obra
castroalvina um valor que escapa a qualquer andlise puramente estética — especialmente
quando se trata de uma poética moldada pela sensibilidade romantica. Afinal, 0 Romantismo,

em sua esséncia, € movido por uma afirmacdo da subjetividade e resiste as tentativas de
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enquadramento rigido ou adesdo plena a modelos formais. Porque, no fim, se a oratdria Ihe pesa

e a retorica lhe soa excessiva, hé algo que Ihe convence: a paixao.

3.2.1.2 Jorge Amado

O contexto em que o livro de Jorge Amado se insere é do advento da Segunda Grande
Guerra (1939-1945) e a manutencdo das relacbes diplomaticas e econdmicas do Brasil com a
Alemanha e a Italia, momento em que o Partido Comunista do Brasil (PCB) se lanca na defesa
do pais com uma bandeira antifascista e anti-imperialista em meio a guerra. Dentre as taticas
escolhidas pelo PCB para a construcdo de uma frente ampla afastada do campo fascista, a
publicacdo de biografias com tragos de guias pedagdgicos foi uma decisdo pensada em apontar,
atraves do exemplo de figuras exaltadas, boas atitudes e, com isso, controlar habitos nocivos
que poderiam corromper 0s campos sociais. Ou seja, trata-se de um projeto politico, cultural e
pedagdgico que busca atualizar figuras politicas e transforma-las em simbolos da luta popular,
da resisténcia e da constru¢do de uma consciéncia social. Nesse sentido, “com sua producéo
literdria perseguida pela ditadura, Jorge Amado aceitou ser agente da difusdo politica dos
comunistas no apelo pela reconstrucdo de uma frente antifascista” (Pontes, 2017, p. 3). Neste
momento, Amado produz duas biografias: do poeta Castro Alves e do lider comunista Luiz

Carlos Prestes.

O intuito do escritor, com isso, reside menos na pretensdo histérica e mais na
demonstracdo de modelos politicos exemplares e na afeicdo pelo biografado. Em seu ABC de
Castro Alves (1941), Jorge Amado constréi uma leitura mitica, heroica e militante do poeta dos
escravos, mais do que propriamente uma leitura critica nos moldes tradicionais, uma vez que
seu texto tinha “o intuito de mobilizar dois campos sociais estratégicos na governanga do Estado
Novo para o polo antifascista: os intelectuais ¢ os militares” (Pontes, 2017, p. 3). Entao, pode-
se afirmar que Amado mobiliza a biografia como instrumento de afirmacéo politica e demonstra
uma nova faceta em sua producdo, evoluindo sua pratica literaria como ferramenta de retorica

antifascista e dialogavel com os setores populares.

Como observa Pontes (2017, p. 11), “naqueles anos de incerteza para o campo
intelectual, a representacdo de Castro Alves é apontada como uma postura exemplar, a servico
das questdes populares”. Ao construir a figura do poeta baiano como her6i nacional e exemplo
de mentalidade republicana, Amado reafirma sua propria crenca em uma literatura engajada

que atua como instrumento de conscientizagdo politica. Para tanto, recorre a uma estrutura



67

narrativa linear que privilegia o vinculo entre a biografia individual e o contexto histérico. A
partir da leitura dos 26 capitulos que compdem o ABC, optou-se por destacar dois aspectos
centrais na biografia escrita por Jorge Amado: a apresentacdo entusiasmada do poeta como
génio e o mapeamento de trés cidades fundamentais para a constitui¢do de seu projeto literario.

O posfacio escrito por Domicio Proenca Filho destaca o carater de homenagem do texto
de Amado e a profunda afinidade do romancista com o poeta, afirmando que “seu texto objetiva
ser e ¢, efetivamente, um canto de exaltacdo.” (Proenga Filho, 2010, p. 286). Além disso,
reforga: “ao propor-se a biografia do Poeta dos Escravos, Jorge Amado assume, desde a
introducdo, o carater laudatdrio préprio do género: louvacao.” (Proenga Filho, 2010, p. 284).
Ao mesmo tempo em que ha uma preocupacdo com a fidelidade dos fatos dentro da biografia,
também ha espaco para a idealizacdo da figura apresentada. Quanto a isso, Jorge Amado &
intencional e ndo nega que ha uma profunda admiracéo e valorizacéo de Castro Alves ao deixar
evidente, constantemente, suas impressdes pessoais e sua simpatia pelo poeta. A titulo de
exemplo, toma-se o trecho: “Quero ¢é escrever sobre Castro Alves com amor, como um homem
do povo, escrever com esse amor que da a verdadeira compreensdo” (Amado, 2010, p. 16). Para
ele, portanto, escrever a biografia de Alves é um exercicio que ndo se dissocia da apreciacao
apaixonada de sua poesia. O gesto de narrar sua vida exigiria, antes de tudo, um encantamento

genuino por sua trajetdria, seus sonhos e suas aspiracoes.

Neste elogio, portanto, a narrativa se torna uma celebracdo de grandes feitos. Castro
Alves surge como inspiracdo, motivo de orgulho e exemplo de adesdo as causas populares. Ao
mesmo tempo, Jorge Amado € um romancista preocupado com temas sociais, 0 que pode ter
sido sua principal afinidade com Castro Alves. Por tras da ideia do ABC, ha louvor, afeto e,
considerando a narracdo exaltada, uma intencédo de glorificar o poeta. De acordo com Proenca
Filho (2010, p. 186), a escrita “contribui, com esse procedimento, para a mitificacdo do poeta”.
Nessa louvacao, talvez, a genialidade de Castro Alves encontra seu momento de maior destaque

quando diz:

Tudo na vida de Castro Alves aconteceu antes que na vida dos demais homens
porque para 0 génio ndo existe a medida do tempo, ele ndo vive uma
experiéncia sua e sim a experiéncia de um povo. Tudo se sucede muito rapido
porgue muito o génio tem que deixar, na sua passagem (Amado, 2010, p. 74).

Pode-se dizer que, para Amado, a preocupacdo social da poesia castroalvina é o
principal traco que assinala sua qualidade. Assim, destaca algumas declamacdes feitas pelo

poeta, sempre assinalando a qualidade de sua oratoria e a aclamagao do publico. Sobre “O Livro
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e a América”, diz: “Esse poema da-lhe de subito uma categoria de génio para toda a gente da
cidade. Os estudantes aclamam-no como nunca aclamaram ninguém.” (Amado, 2010, p. 153);
sobre “Navio Negreiro” e “Vozes d’Africa”, chama-0s de quadros monumentais e ocupa-se de
longas paginas e descri¢des: inicialmente, reforga o tom épico dos poemas: “para acompanhar
a sorte da batalha, que era a sorte de um povo, o poeta foi, negra, buscar a noite e os astros”
(Amado, 2010, p. 174); também o titanismo dos versos da tragédia no mar, “com a for¢a de um
tufdo, com a for¢a do mar-oceano” (Amado, 2010, p. 178); destaca a importancia dos poemas
como documentos e monumentos fundamentais do pais: “a lingua portuguesa se enriquece com
ele e a humanidade também” (Amado, 2010, p. 178); e, ainda, as representacdes hiperbdlicas
da natureza: “clama para o amor, para os astros, as noites, as tempestades, [...]. O seu génio se

alia as forgas da natureza, porque o crime ¢ grande demais” (Amado, 2010, p. 180).

Apesar dos longos elogios aos poemas “O Livro ¢ a América”, ao “Navio Negreiro” e a
“Vozes d’Africa”, é sobretudo a postura de Castro Alves frente aos infortinios da escraviddo e
da condicéo colonial que se torna o principal motivo de admiracdo por sua obra e trajetoria. Ao
longo do ABC, retoma-se constantemente os tracos de sua poesia social e engajada, alternando
entre narrativa biografica e exaltacdo poeética. Entre as atitudes louvadas estdo: a adesdo a
militancia abolicionista, o jornalismo, a declamagdo em pracas pablicas, a imagem politica e,
principalmente, a escolha de colocar sua poesia a servi¢co das causas populares, voltando-se
para o povo. Esse aspecto é ressaltado tambeém na analise de Piaulino, Lobato, Lima e Martins
(2023, p. 83), ao afirmarem que “essa exaltagdo se baseia ndo diretamente no teor estético de
Seus poemas, mas sim na sua postura engquanto escritor, sendo retratado como o grande pioneiro
dessa preocupacao com o povo”. Para Jorge Amado, portanto, “Castro Alves era um génio”

(Amado, 2010, p. 47).

Amado fez uso do tom lirico e confessional para demonstrar seu pleno alinhamento com
o0 biografado e, nesse contexto, demonstra que a excepcionalidade artistica de Alves estaria
intrinsecamente ligada ao seu anseio por liberdade e a dimensdo politica de sua obra. Ainda, a
aptiddo do poeta roméantico seria tamanha que foi capaz de honrar o pais de norte a sul, “é seu
destino, aqui, ali, mais além, no Norte ou no Sul, ontem, hoje e amanha.” (Amado, 2010, p.
162). Para Amado, a projecédo de sua genialidade estendeu-se por todas as cidades em que viveu,
transformando Salvador, Recife e Sdo Paulo em marcos simbélicos de sua trajetdria literaria e

politica.
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O estado da Bahia, de maneira geral, marca o0 nascimento, o crescimento e as primeiras
afeicBes do poeta com as ideias libertérias. A partir de dados veridicos e notas informativas do
passado, Amado apontou os primeiros contatos de Castro Alves com o amor livre e com as
causas populares. Em seguida, a mudanga para a capital baiana e o avanco de seus estudos, em
especial de lingua francesa e os escritos de Victor Hugo e Charles Baudelaire, permitiram
despertar a escrita compromissada, 0s sonhos e o espirito libertador do futuro poeta. Ao falar
da Bahia, percebe-se mais uma vez a afinidade de Jorge Amado com seu biografado,
especialmente em relacdo a trajetoria de vida e ao inicio da vida literaria e do contato com o
povo baiano. Contudo, para o escritor, “o amadurecimento literario, a descoberta do verdadeiro
amor e a potencializacdo enquanto poeta das causas populares, s ocorrerdo nas libertarias terras
de Pernambuco” (Pontes, 2017, p. 7). O Recife politizado agitava-se em torno das questdes
abolicionistas e republicanas, como por exemplo a Revolucdo Praieira que tomou o estado
pernambucano durante o Segundo Reinado (1840-1889). Sua importancia historica reside na
articulacdo de reivindicacdes que dialogavam tanto com questdes locais quanto com os desafios
estruturais do Brasil da época, especialmente para o alvorecer da Republica. Em Recife, Castro
Alves tornou-se popular ao executar um dos seus principais tracos poeticos: a declamacéo de
seus versos em ambientes publicos. Mobiliza estudantes, intelectuais e abolicionistas em prol

de uma nova sociedade, alinhada aos pensamentos politicos republicanos.

Foi também na capital de Pernambuco que Alves preparou grande parte de Os Escravos
(1883), seu livro com maior enfoque em poemas abolicionistas. O perfil social do poeta, aqui
tragado por Jorge Amado, ganha tons de tributo: “ele honra no Brasil a palavra politica nao s6
por ter sido conscientemente um intelectual politico, a servigo das causas populares, como por
ter sido o mais puro dos politicos” (Amado, 2010, p. 128). As temporadas entre as cidades sao
descritas ao longo do ABC com extrema significancia, sendo as cidades da Bahia o0s
conhecimentos iniciais, o Recife onde burila o seu génio e a partida para Sdo Paulo consolidam
sua consagracdo literaria e social, “através de seus versos como fogo, parte do Recife para
incendiar cabegas” (Amado, 2010, p. 126). Em Sao Paulo, “Castro Alves escrevera o melhor

da sua obra abolicionista e republicana” (Amado, 2010, p. 166).

Entre o Nordeste politizado e fervoroso em sentimentos abolicionistas e ideias
republicanas, S&o Paulo detém poetas e estudantes interessados, mas, para Amado, pouca forga
transformadora. Descreve a cidade como “a bela adormecida no bosque a voz romantica dos
seus poetas" (Amado, 2010, p. 167), afirmando que os intelectuais do Sul estavam desejosos

por uma voz potente que abandonasse o0 mundo de sonho e vibrasse por novas ideias — “Sao
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Paulo lhe reserva os seus maiores triunfos publicos” (Amado, 2010, p. 167). Para o bidgrafo, ¢
em Castro Alves que Sao Paulo vai encontrar a politica, lutar por causas mais proximas e “se
afastar dos devaneios que conduziam ao reino da imaginagao delirante” (Amado, 2010, p. 166).
Nesse sentido, a poesia castroalvina, especialmente aquela integrada na luta, seria capaz de

transformar a juventude paulista e sua luta politica.

A construcdo de uma polarizacdo entre o Nordeste e o Sul do pais, especialmente a
regido paulista, pode ser interpretada como parte do projeto literario e politico alinhado as
diretrizes do campo comunista e ao contexto histérico de Jorge Amado. Ao contrastar o
engajamento dos nordestinos com a postura considerada ilusoria dos paulistas, o escritor ativa
uma critica dirigida ao campo literario de sua época, convocando-0s a assumir um
posicionamento politico mais claro em face do avanco do fascismo. A valorizacdo do Nordeste,
assim, aparece como uma estratégia ideologica de Jorge Amado e um elogio a literatura
comprometida, enquanto a capital paulista é retratada como um polo estético afastado do povo

e das lutas de classes.

Considerando a politica de interesses de Amado, essa representacdo € interpretada
como um gesto tatico que utiliza a geografia intelectual brasileira como maneira de provocar o
circulo literario paulista e, em especial, “os antigos integrantes do movimento modernista que
promoveram a Semana de 1922, convocando-0s para 0 compromisso politico contra a guerra
imperialista, o avanco fascista e a ditadura vivida no Brasil” (Pontes, 2017, p. 9). E nesse sentido
que se torna possivel reconhecer uma das principais intencbes de Amado na construcdo da
biografia: apresentar e construir um simbolo politico e um modelo quase heroico, capaz de
despertar um comportamento engajado tanto em seus leitores como na prépria intelectualidade
do tempo presente. Essa associacdo entre o perfil social e a imagem do génio resultam, em
melhor efeito, numa figura louvavel e afetuosa — nas palavras de Amado, Castro Alves
“aparece como a melhor imagem do povo dentre quantas possuimos: nobre, corajoso, ardente”

(Amado, 2010, p. 128).

Assim, Alves se torna uma alegoria de resisténcia e engajamento, solicitando aos
escritores contemporaneos de Amado (sobretudo os seus pares do Modernismo) a assumirem
posicao clara diante da censura, da repressdo e do avanco do fascismo. Publicado em 1941, sob
0 regime do Estado Novo, a biografia confirmou o alinhamento de Jorge Amado com o PCB e
tornou-se uma ferramenta literdria de oposi¢do as tendéncias antidemocréaticas do periodo.

Nesse processo, Jorge Amado afirma-se como uma espécie de porta-voz de sua geracao,
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promovido a “novo lider para a nova geragao de escritores” (Pontes, 2017, p. 14). A compara¢do
com a abordagem de Mario de Andrade — cuja biografia critica do poeta foi publicada apenas
dois anos antes — torna explicita essa divergéncia de posicionamentos. Como observa Piaulino
et al. (2023, p. 218-219), “apenas dois anos de diferenca ndo seriam suficientes para explicar
que o poeta canse a um leitor e sirva de modelo e de inspiracdo para outro”; a explicagdo reside
na consciéncia de que “os dois leitores correspondem a dois diferentes horizontes de

expectativa”.

Em conclus&o, a valorizacdo absoluta de Castro Alves por Jorge Amado se refere a uma
tomada de posicdo dentro de um projeto literario e politico coerente com os interesses do campo
comunista e com a sua concepcao de literatura como forma de luta popular, enquanto a de Mario
de Andrade reside muito mais na revisdo estética e critica do pensamento modernista, uma vez
que possui uma funcdo mais criteriosa e ponderada. Andrade reconhece e valoriza o aspecto
social castroalvino, em especial em torno da questdo escravocrata. No entanto, seu tipo de
apresentacdo em nada se assemelha a de Amado que constantemente carrega indmeras
demonstracdes de estima pelo poeta das causas populares. Entre os dois, explica-se melhor a
divergente valorizacdo da poesia ndo apenas a seus propositos distintos, mas também a diversas

interpretacdes e condicdes de recepcao.

3.2.1.3 Manuel Bandeira

No poema “Gesso”, publicado em O ritmo dissoluto (1924), Manuel Bandeira expressa,
em breves versos, algumas das tensdes mais representativas de sua producdo poética e,
essencialmente, a sua entrega absoluta ao fazer artistico. Sob essa perspectiva, o poema faz da

infelicidade do azar um momento de sabedoria e reflexdo:

Gesso

Esta minha estatuazinha de gesso, quando nova
— O gesso muito branco, as linhas muito puras —
Mal sugeria imagem de vida

(Embora a figura chorasse).

H& muitos anos tenho-a comigo.

O tempo envelheceu-a, carcomeu-a, manchou-a de patina amarelo-suja.
Os meus olhos, de tanto a olharem,

Impregnaram-na da minha humanidade irdnica de tisico.

Um dia méo estlpida

Inadvertidamente a derrubou e partiu.

Entdo ajoelhei com raiva, recolhi aqueles tristes fragmentos, recompus a
figurinha que chorava.
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E o tempo sobre as feridas escureceu ainda mais o sujo mordente da patina...

Hoje este gessozinho comercial

E tocante e vive, e me fez agora refletir

Que s6 e verdadeiramente vivo o que j& sofreu
(Bandeira, 1994, p. 162)

A poética de Bandeira revela-se profundamente ligada a experiéncia subjetiva e a vida
ordinéria. Sua poesia nasce da aten¢do aos objetos triviais e simplérios, da expressdo das ideias
e dos sentimentos: neste caso, a convivéncia do poeta com o objeto preservado ao longo dos
anos, sua “estatuazinha”. Reforca a intimidade e a passagem do tempo através das marcas
temporais e do amarelamento da brancura do gesso. A pureza do gesso, marcada pelo uso dos
diminutivos nos substantivos, projeta-se na experiéncia do proprio sujeito, sobretudo no seu
envelhecimento. O tempo passou para ambos - estatua e sujeito - e, por este motivo, o ato de
derrubar ¢ descrito e sentido com profunda tristeza pelo eu lirico. Sua “mao estipida”, culpada
pelo acidente, carrega, aqui, ndo apenas o gesto impensado, mas a consciéncia do dano — de
um sujeito fragil e humano diante do desgaste da existéncia. A imagem do gesso, que, em uma
chave mais metafdrica, pode ser interpretada como o envelhecimento do préprio eu lirico, torna-
se matéria sensivel de reflexdo: a estatua, antes idealizada em sua forma pura e fria, adquire
humanidade justamente apos ser ferida e remendada. O fato € que a duracédo prolongada do ato
de destruicao se transforma em uma atitude de capacidade reparadora nos ultimos versos, assim
como a constatagao de que a juventude (assim como a estatua, quando “nova’) perde o seu
carater alvo e da lugar a vida que passa. Nesse sentido, 0 poema condensa uma visao de mundo

marcada pela aceitacdo da dor como condicdo da existéncia auténtica.

Por isso, pode-se dizer que, na visao poética bandeiriana, a matéria ordinaria, trivial e
danificada adquire valor expressivo na medida em que € atravessada pela vivéncia subjetiva do
sujeito. Como observa Rosenbaum (2013, p. 72), trata-se da “ideia de que a subjetividade se
derrama sobre o entorno, dando a ele um carater humano”. Os seus versos preocupam-Se em
criar um vinculo com o leitor, descrevendo gestos do cotidiano e informacGes pessoais.
Aproxima-se, nesse sentido, e atribui um carater acolhedor por meio da lirica. Ainda,
Rosenbaum complementa que a leitura do verso final de “Gesso” s6 pode ser plenamente
compreendida a partir da observacdo de que “o poeta faz vibrar o mundo de acordo com as suas
vivéncias mais fundas” (Rosenbaum, 2013, p. 72). Assim, faz entender que a poesia do

cotidiano assume a visdo de uma sublime experiéncia pelo gesso estilhagado.
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No entanto, apesar da améavel reputacéo e prestigio do autor, € importante ressaltar que
h& uma distancia consideravel entre sua poesia, marcada por tematicas do cotidiano, e o tom de
juiz com que ele estrutura sua antologia critica. Esse contraste — entre o poeta que sublima o
cotidiano e o critico severo e normativo — revela a complexidade da figura de Bandeira no
Modernismo: sensivel a experiéncia vivida em sua poesia, mas rigido na avaliacdo do canone.
No papel de critico, Chauvin (2018, p. 211) destaca que Bandeira tem um “tom ranzinza, o
juizo caustico e a critica de matriz impressionista”. A criacdo de Apresentacdo da poesia
brasileira (1946) pelo poeta modernista pretendia oferecer um panorama de cinco séculos de
literatura no Brasil. Segundo Chauvin (2018, p. 211), a obra funcionava também como um
“atestado de autoridade e competéncia”, consolidando o prestigio do poeta entre os estudiosos
e nos cursos de Letras do pais. A proposta do livro seria, portanto, percorrer os diversos temas
e producdes dos poetas do canone até entdo: barrocos e arcades, romanticos, parnasianos,

simbolistas e modernistas.

Além disso, as duas correntes mais comentadas pelo poeta sdo o Romantismo (52
paginas) e o Modernismo (67 paginas), 0 que evidencia o valor estético e histdrico de ambos 0s
movimentos no panorama da literatura brasileira. Com isso, mais uma vez destaca-se a
motivacdo do presente recorte critico: compreender o vinculo politico-cultural que aproxima
Romantismo e Modernismo, ndo apenas como momentos isolados da producao artistica do pais,

mas como expressoes literarias comprometidas com a construcao de uma identidade nacional.

Passa-se, entdo, a analise da maneira como Manuel Bandeira apresenta a se¢éo dedicada
ao Romantismo em sua antologia, com atencédo especial as paginas sobre Castro Alves, a quem
se refere como “a ultima grande voz da poesia romantica" (Bandeira, 1957, p. 85). O poeta
baiano recebe, nesse contexto, uma leitura marcada tanto por admiracdo quanto por
ponderacdes criticas, revelando o juizo rigoroso de Bandeira diante da grandiloquéncia e da
retorica da poética castroalvina. Sua percepcdo acerca dos poetas de terceira geracdo romantica
destaca trés aspectos fundamentais: uso das antiteses, arrojo das imagens e tom empolado. N&o
discorre por muito tempo acerca das aspiracdes francesas que caracterizaram tais poemas,
apenas contenta-se em citar Victor Hugo e fazer uma breve apresentacdo de Fagundes Varela,
a quem ndo poupa criticas duras. Para Bandeira, Varela ¢ um “retardatério da geragdo anterior”
(Bandeira, 1957, p. 74) cuja melhor inspiracdo ¢ derivada da “vida andarilha de boémio, munido
da insepardvel garrafa de cachaga” (Bandeira, 1957, p. 75). As curtas e severas paginas que
Bandeira dedica a Fagundes Varela parecem cumprir sobretudo a funcdo de estabelecer um

contraponto & poesia de Castro Alves. A construcdo comparativa culmina com a afirmagédo
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categorica de que “o Unico auténtico condor nesses Andes bombasticos da poesia brasileira foi
Castro Alves” (Bandeira, 1957, p. 85), o que evidencia a inten¢do de destacé-lo em relacdo aos
seus pares romanticos. Nesse sentido, Alves politiza e da um sentido social aquilo que, em
outros autores, ndo passaria de conflitos pessoais introspectivos.

Inicialmente, a apreciacdo de Manuel Bandeira sobre Castro Alves, embora critica em
certos aspectos, revela uma tentativa de captar a esséncia emocional e politica de sua poesia.
Reforca o carater de génio que também foi caro a Jorge Amado, ao apresentar Alves como uma
“crianga verdadeiramente sublime, cuja gloria se revigora nos dias de hoje pela intencdo social
que pOs na sua obra” (Bandeira, 1957, p. 81). Persiste na introducao deste espirito prodigioso
ao afirmar que “a sua ardente simpatia pela causa abolicionista lhe criou desde logo uma auréola
de genialidade” (Bandeira, 1957, p. 81). Em um primeiro momento, Bandeira reforga o perfil
de um génio literario precoce, como também projeta sobre ele o ideal do poeta social. No
entanto, ao afirmar que o poeta era “vulgarmente melodramatico na desgraca, simples e
gracioso na ventura” (Bandeira, 1957, p. 82), aponta para uma oscilagdo estilistica entre o
excesso sentimental e a leveza lirica: ao tratar de temas tragicos ou dolorosos, Castro Alves as
vezes exagerava, caindo num tom melodramatico e até um pouco vulgar, ou seja, sem muita
sutileza e sofisticacdo formal (muitas vezes, um excesso de recursos da oratoria que desgastam
a leitura de seus versos); porém, seus poemas romanticos (ou venturosos, para retomar a citacao
de Bandeira), revelam uma poesia mais equilibrada, com um uso da linguagem mais refinado e

bem aproveitado.

Bandeira continua a refletir sobre as diferencas da poesia amorosa com a épica voltada
a0s aspectos sociais da poesia de Alves: para ele, ¢ necessario distinguir “o lirico amoroso que
se exprimia quase sempre sem énfase e as vezes com exemplar simplicidade, [...], do épico
social desmedindo-se em violentas antiteses, em retumbantes onomatopeias” (Bandeira, 1957,
p. 85). A observacdo sugere que, enquanto os poemas voltados ao amor revelam um dominio
mais contido e emocional da linguagem, com tragos de sobriedade e delicadeza, a poesia social
de Castro Alves assume uma forma grandiloquente, marcada por recursos retoricos intensos,
contrastes exagerados e efeitos sonoros que amplificam sua dimensdo oratdria. Neste ponto,
pode-se dizer que Bandeira esta em concordancia com Mario de Andrade, uma vez que ambos
apontam que a valorizacéo do clamor pablico e da retorica, em detrimento da linguagem poética
e da introspeccao lirica, € um ponto de critica e desconforto. No que diz respeito a coexisténcia
de dois registros distintos na obra de Castro Alves — 0 amoroso e o0 social —, parece evidente

que, para os criticos, h&d uma assimetria qualitativa entre ambos. De modo geral, a recepcéo
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critica e o gosto do proprio Castro Alves conferem maior énfase e reconhecimento a dimensédo
épica, ainda que também seja alvo de ressalvas formais. Entretanto, tanto para Bandeira quanto
para Andrade, € justamente na dimensdo lirica que se observa um trato mais refinado com a

linguagem poética, marcado pela sobriedade, contencéo e sensibilidade formal.

O que Manuel Bandeira parece concluir neste ponto da sua analise €, na verdade, o
reconhecimento de que a poesia de Castro Alves possuia uma fungéo publica clara e, no intuito
de ser declamada, consegue atingir as massas e provocar um ardor idealista. A autenticidade da
poesia e a boa recepcéo critica do poeta romantico viriam, entdo, da combinacao da juventude,
paixao e preocupacao politica: “o que constituia o genuino clima poético de Castro Alves era o
entusiasmo da mocidade apaixonada pelas grandes causas da liberdade e da justica” (Bandeira,
1957, p. 82). Essa eficacia expressiva esta diretamente ligada, segundo o critico, ao carater
pragmatico de seus poemas, concebidos como discursos publicos, de natureza oratoria, voltados
a acdo coletiva. Nas palavras de Bandeira, “seus cantos [foram] feitos para serem declamados
na praca publica, em teatros ou grandes salas, verdadeiros discursos de poeta-tribuno”
(Bandeira, 1957, p. 85).

E nesse contexto que, mesmo reconhecendo 0s excessos estilisticos e eventuais
desequilibrios formais, Bandeira sustenta a relevancia e a forca singular do poeta roméantico:
“ha que reconhecer nele, mau grado os excessos € 0 mau gosto, a maior forga verbal e a
inspira¢ao mais generosa de toda a poesia brasileira” (Bandeira, 1957, p. 85). Ao valorizar esse
efeito imediato da palavra falada e escrita, o critico parece admitir que o poeta foi bem-sucedido
em estabelecer uma comunicacao direta com sua causa-mor, a campanha contra a escravidé&o.
Conclui-se, portanto, que as asas que se colocaram tdo firmemente em Castro Alves residem
menos na contencdo estética e mais na sua capacidade de comocdo e sensibiliza¢do. Dessa
maneira, sua poesia se aproxima do tribuno e do orador — ndo apenas pelo gesto performatico,

mas pelo impulso ético e transformador que Ihe sustenta.

3.2.2 Jorge de Lima: Castro Alves - Vidinha

Jorge de Lima (1893-1953) destaca-se no panorama literario brasileiro por sua trajetéria
nada ébvia: parnasiano e simbolista em sua juventude e primeiros escritos; a partir de 1925,
torna-se poeta moderno com cadéncias regionalistas nordestinas, em especial de Alagoas, seu
estado natal. Nos anos seguintes, converte-se ao catolicismo e produz uma poesia fortemente

influenciada pelos elementos cristdos e biblicos, e, a partir dos anos 1950, tragos do barroco, do
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surrealismo e da literatura social em sua composicéo. Para Bosi (2016), a versatilidade da obra
artistica de Lima, cuja multiplicidade de temas e formas literarias aparece como um trago
fundamental, “chama a aten¢do pelo que significava de reconhecimento de uma identidade
fisica e social marginalizada: o Nordeste em face da crescente hegemonia do capitalismo
industrial paulista” (Bosi, 2016, p. 184).

Assim, é possivel dizer que sua composicao varia entre o saudosismo da infancia e das
primeiras memorias e a denuncia que pesava sobre o trabalhador nordestino, tornando sua
poesia “um afloramento de figuras reais ou imaginarias” (Bosi, 2016, p. 184). A exposi¢édo da
pobreza de sua regido, marcada por uma situacdo econdémica com condi¢Ges semelhantes as de
uma semiescravidao, impulsionou o poeta alagoano a escrever sobre o homem e tudo aquilo
que lhe inquietava: lutas, sofrimentos e sua presenca no mundo. Por isso, € possivel dizer que
apesar das questdes politicas ndo serem o tema central dentro da sua producdo poética, 0s
aspectos sociais passaram a percorrer inimeros de seus poemas e de seus romances. O conjunto
das obras, apesar das diferencas estéticas, revela uma atencédo constante a identidade do homem
moderno e a sua realidade — em especial 0 homem nordestino em face da desigualdade social

que assolava o pais.

Seus livros de maior reconhecimento critico sdo Poemas (1927), Poemas Negros (1947)

e, principalmente, Invencdo de Orfeu (1952), longo poema épico no qual o poeta resgata a

imagem de Orfeu para refletir sobre o papel do artista e do fazer poético no tempo moderno,
repleto de sofrimento, desordem e justica:

Em uma nova escritura, Jorge de Lima traz para a modernidade suas reflexdes

sobre o sentido do mito e a respeito do proprio Orfeu, numa espécie de

revalorizacdo de concepgdes necessarias ao mundo moderno, que no momento

da criacdo do poema apresenta uma série de conflitos provenientes dessa

“modernizagcdo”: o apagamento do eu, o rompimento com a estética
tradicional, a guerra, etc. (Cavalcanti, 2012, p. 118)

A unido entre a poesia negra e a poesia biblico-crista é um dos pontos-chave da producao
do autor. Sua épica Orfica revela, segundo Bosi (2006, p. 488), um verdadeiro “mestre da
linguagem”, que convive com uma producdo marcada pelo espirito regionalista. Nesse
contexto, e no mesmo ano da Invencao, o autor escreve Castro Alves — Vidinha, retomando a
figura do poeta dos escravos. Interessante observar que a afinidade entre Lima e Alves pode ter
se originado a partir da indignacdo com o sistema econdmico sufocante escravista no territorio
brasileiro, ainda que em contextos historicos distintos. Alves vivenciou a escraviddo como

instituicdo legalizada, integrada a estrutura econdmica do pais. Lima, embora escrevesse em
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um periodo pés-abolicdo, reconheceu que o estilo tradicional de vida no engenho ainda vigorava
no nordeste do Brasil — a exposi¢do da pobreza e a sobrevivéncia de uma semiescravidao.
Encontram-se na afinidade por uma posicdo de esquerda face a miséria e violéncia sobre o

negro.

Nesse contexto, portanto, surge Vidinha: composto por esquema rimatico
predominantemente XAXAXA e por sextilhas populares (com exce¢do de uma septilha ao
longo das 54 estrofes), aproximando-se da tradigdo da literatura de cordel ao contar, em ritmo
cadenciado, a figura de Castro Alves. Em nota preliminar ao longo poema, o proprio Jorge de
Lima afirmou:

Depois que a Poesia me concedeu Invencdo de Orfeu, eis que me permitiu
Vidinha de Castro Alves, creio que para me convencer de muitas possessoes

suas. Com efeito, ela se manifesta com uma face para cada ser. E por isso que
ha tantas formas de poesia. (Lima, 1974, p. 14).

Para Jorge de Lima, a poesia € uma espécie de forca incontrolavel: pode ser plural,
multipla em sentidos e apresentacfes. Dentro dessas variagdes, é possivel mencionar elementos
gue uniram 0 poeta alagoano ao baiano: regido, aspecto social, descontentamento com a
realidade ou até a propria admiracdo de Lima pela figura de Castro Alves. Apesar das inimeras
possibilidades, sdo dois perfis que percorrem a longa homenagem de carater narrativo do autor:

a paixdo avassaladora de Castro Alves por Eugénia Camara e 0 seu espirito refratario.

O perfil amoroso

Talvez 0 momento de maiores elementos biograficos de Vidinha esteja justamente nas
estrofes sobre os amores da vida de Castro Alves. Cita diversas outras mulheres que passaram
pela vida do autor, mas nenhuma parece ter alguma relevancia consideravel quando comparadas
a Eugénia Camara, com quem o poeta selou um “pacto de amor” (Lima, 1974, p. 17):

Mas o amor que lhe doeu,
paraiso de agonia,

anjo da noite e bacante,
treva ardente em que vivia
foi Eugénia, sim Eugénia

gue o beijava e que o traia.
(Lima, 1974, p. 16)

Para falar desse aspecto da vida de Castro Alves, Jorge de Lima se vale do popular
apelido do poeta: Cecéu. Quando decide contar seus envolvimentos amorosos, 0 poema adquire

um tom mais divertido e recheado de dialogos, destacando o perfil sedutor e envolvente de
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Cecéu, além das diversas juras de amor entre ele e a atriz lusitana. Como se separasse um perfil
para as aventuras amorosas, realizadas pelo jovem moco e outro para o grande poeta romantico,

Castro Alves.

Em grande parte dos momentos em que se fala sobre Eugénia Camara, sua descricdo €

a de uma mulher que seduz, envolve e enfraquece o poeta. Para fortalecer essa imagem, Jorge
de Lima usa a alusdo biblica de Sansdo e Dalila, sugerindo que o poder sedutor de Eugénia é
semelhante ao de Dalila:

Dito isso ela beijava

Sansdo, engano — Cecéu.

Oferecia Dalila

esse mundo mais o0 céu

envolvia com os cabelos

0 MOGO COMO num Véu.
(Lima, 1974, p. 18)

Na narrativa biblica, Dalila traiu Sansé@o apds cortar seus cabelos enquanto ele dormia,
0 que causou seu enfraguecimento e, consequentemente, sua ruina. A complexidade da historia
reside na falha tragica de Sansdo: é forte fisicamente, mas fraco diante de Dalila. Ao trair a
confiangca do amado, portanto, a esposa transforma a figura forte e heroica de Sansdo em um
homem vulneravel. Da mesma maneira, a analogia com Eugénia carrega um julgamento da
relacdo entre poeta e atriz: ela, em alguma medida, foi responsavel pelo sofrimento de Castro
Alves; ele, por sua vez, ao ser comparado a Sansao, passa a ser inserido no rol de figuras miticas
e heroicas. Fortalece, assim, o tom épico do poema, uma vez que coloca o poeta romantico

proximo as figuras notaveis.

No entanto, o longo poema ndo se cansa de enfatizar que sua preocupacdo maior € a de
cantar o amor a liberdade. Apesar do divertimento que as mulheres traziam para o poeta, o lado
conquistador de Cecéu e seu amor avassalador, o perfil social do poeta ainda € o seu traco mais
fundamental. Mesmo cantando o amor de Eugénia, Jorge de Lima sempre relembra o leitor da

questdo libertaria:

Era ela lusa e linda

ele Castro era baiano,

mas 0 amor que o dominava
ia além do amor humano,
amor pela liberdade,

forte amor, amor tirano.
(Lima, 1974, p. 16)
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O poeta refractarius

Embora Jorge de Lima dedique diversas estrofes aos descompassos amorosos de Castro
Alves, é o perfil social do poeta que parece ganhar maior énfase por todo o poema. Apesar de
ter amado varias mulheres, sua poesia é contemplada pela sua questdo libertaria. Apresente o
poeta romantico como um herd6i nacional e também um prodigio pela sua preocupacao social,
seu modo de lutar e seu envolvimento com o negro escravizado. J& na abertura de Vidinha, tem-

S€:

Senhores, peco licenca
para agora recordar
um poeta e sua vida

e seu modo de lutar,

e seu amor infeliz

e sua gldria sem par.

Esse her6i que eu lembro agora
foi menino prodigioso

que depressa aprendeu tudo,

e sendo rico e formoso

e sendo branco, jamais

se demonstrou orgulhoso.
(Lima, 1974, p. 15)

Inicia-se com uma saudacao ao publico e, em seguida, reconstrdi a narrativa de vida de
uma figura notavel, assim como um folheto tradicional de cordel. Nessa introducéo, recupera o
tom do romanceiro popular, mas, a0 mesmo tempo, distancia-se do cordel tradicional por ndo

seguir rigorosamente a métrica popular oral e por assumir um tom lirico em seu poema.

Em seguida, o poema parece buscar instigar o leitor moderno a adotar uma postura
desafiadora, ao estabelecer uma relacdo entre as préaticas de exploracdo da terra e o regime
escravocrata do Brasil Coldnia, com as condicGes socioecondmicas e a expropriacdo
vivenciadas no sertdo brasileiro na década de 1950. Para isso, destaca-se, inicialmente, o
contexto histérico vivido por Castro Alves no periodo pré-abolicionista, conforme registrado

na quarta estrofe:

Era o tempo em que os senhores
de escravos compravam gente

e vendiam como se

compra e se vende aguardente.
Era um tempo muito mau

tal como o tempo presente.
(Lima, 1974, p. 15)



80

Apos diversos versos, a tematica é retomada agora com o objetivo de conscientizar o
homem da terra sobre suas proprias condi¢des de vida, tanto no que diz respeito a exploragdo
do solo quanto a sua forca de trabalho. Como uma espécie de conselho, Lima parece sugerir
que o trabalhador rural leia um poema de Castro Alves, reconheca a indignagéo do poeta diante
da dominacdo colonial portuguesa e, da mesma forma, volte seu olhar critico ao dominio

latifundiario no sertdo:

Caboclo, ndo chore ndo,
nédo chore quando o poema
apertar-lhe o coragéo;

se ndo puder impe ou gema
ou grite de indignagéo.
Caboclo, este o dilema.

Depois leias as Vozes d’Africa
com a mesma indignagéo
contra os senhores de escravos,
6 caboclo do sertdo,

0 cativeiro de hoje

€ 0 mesmo: cana e algodao.
(Lima, 1974, p. 19)

Dessa forma, a poesia castroalvina € invocada como instrumento de transformacéo
social, convocando os marginalizados da decada de 1950 a reconhecerem as formas modernas
de exploragdo — "cana e algod&o™. Estabelece, com isso, uma relacdo entre séculos X1X e XX,
reforcando a permanéncia das estruturas opressoras. Conclui este tema com a metafora que
desloca a “nau maldita do mar” — simbolo do trafico atlantico — para o sertdo brasileiro,

revelando o deslocamento da violéncia colonial para o interior do pais:

Mas leia, caboclo, leia
que eu leio no seu olhar

0 poema que Castro Alves
desejaria acabar:

a nau maldita do mar
viaja pelo sertéo.

(Lima, 1974, p. 19)

Entre as diversas intencBes de Jorge de Lima com Vidinha, destaca-se a exaltacdo do
amor a liberdade e o reconhecimento da atuacdo do poeta com a causa abolicionista. Ao celebrar
0 seu espirito refratario, as construcdes poéticas parecem mais carregadas de significados —
expressando um sentimento mais profundo e intenso, de admiragdo e respeito. A titulo de

exemplo, tem-se:

Mas o amor da liberdade
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da-se todo sem pedir.
Castro Alves deu-se todo,
todo o seu curto existir,
vinte e quatro anos de vida
para livre sucumbir.
(Lima, 1974, p. 17)

Ao afirmar que o poeta “deu-se todo”, Jorge de Lima destaca a importancia da produgédo
poética de Castro Alves, uma vez que sua poesia emerge em um contexto ditado pela
colonizacdo. A visibilidade dada ao africano trazido pelo sistema brutal e violento escravocrata
fez com que o poeta se destacasse como elemento fundamental na formacdo da identidade
nacional e, principalmente, na luta em prol da abolicdo. Dessa forma, pode-se dizer que a
existéncia e a obra de Castro Alves sdo celebradas nas imagens que permeiam seus poemas, as
quais desafiavam a consciéncia coletiva de sua época, criada pelo colonialismo e pela estrutura
escravista. Ainda, a dedicacao de Alves a liberdade revela-se ndo s6 no trabalho poético, mas é

também concretizado na pratica politica durante toda sua vida, pois o poeta

Integrou e fortaleceu o contra-imaginario abolicionista e, no afa de propaga-
lo, criou um jornal, participou de atividades em grémios estudantis, declamava
suas poesias em saraus, em festas na faculdade de Direito, além de divulga-las
na Imprensa (Costa, 2006, p. 191).

Em sua criacdo poética, Alves procurou espalhar com intensidade o imaginario
abolicionista. Também atuou efetivamente nas manifestaces politicas e na propagacéo dos
valores republicanos e de uma nova ordem social. Nos versos de Lima, hd uma exaltacdo da
figura publica de Alves como poeta, como politico, e, também, como uma espécie de heroi
nacional. De modo que, ao final do poema, reforca a ideia do hero6i-génio, especialmente ao
compara-lo aos modelos gregos, resgatando o ideal heroico da tradicdo épica por meio da
mencdo a Aquiles:

Um dia ndo sabe como

um tiro da propria carga
fere-lhe o pé como a Aquiles,

a tisica o passo lhe embarga,
febre, tosse e hemoptise

tinge em sangue a boca amarga.
(Lima, 1974, p. 22)

A morte prematura de Castro Alves se deu pelo agravamento de seu estado de salde e

de sua tuberculose pulmonar. Em carta, o proprio poeta relata ter atirado, por engano, em seu
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proprio pé, o que piorou sua condicdo fisica e desencadeou outras complicacdes?®. Jorge de
Lima estabelece, assim, uma analogia entre o golpe que atingiu Aquiles (simbolo méximo da
vulnerabilidade heroica) e a lesdo do poeta. Além disso, descreve também sua hemoptise,
seguindo uma sequéncia de sintomas: tisica, febre, tosse e sangue. A comparagdo com o heroi
grego reforca a imagem do poeta como uma figura heroica e transforma sua morte em um ato
nobre. Assim, ao retomar as referéncias a tradicdo épica, o autor produz um tipo de texto que
funde elementos da lirica e do épico para elaborar um texto que mitifica a figura do poeta, assim
como na Invencéo. Nesse sentido, Vidinha pode ser lido como uma espécie de trajetoria épico-

lirica do poeta engajado.

Além da referéncia direta ao trafico de escravizados e, consequentemente do poema
“Navio Negreiro”, hd outros poemas mencionados: “Gondoleiro do Amor”, “Ode ao Dois de
Julho” e “Vozes d’Africa”. Deles, apenas “Gondoleiro do Amor” ndo pertence ao leque da
poesia de cunho social do poeta. Também menciona a obra Os Escravos (1883), sempre em

tom elogioso.
4 ANALISE DE POESIA

Parte do livro Espumas Flutuantes (1870), 0 longuissimo poema “Pedro Ivo” conta com
39 estrofes distribuidas ao longo de cinco cantos. Para a sua compreensao, procurou-se,
inicialmente, fornecer o contexto historico, social e politico que ambienta e caracteriza 0 poema.
Com isso, foi possivel inferir também que € exatamente esse fator que confere um tom épico
para o texto. Referindo-se diretamente a Revolugédo Praieira que tomou Pernambuco durante o
século X1X, no carater urgente do movimento

apela-se para a liberdade individual, para o direito de propriedade e do
trabalho, para o voto livre e universal, para a aboli¢cdo da pena de morte, para
a igualdade civil e assisténcia na doenga, para a cessagao do privilégio e titulos
nobiliarquicos e para o sistema federativo das provincias (Ribeiro, 1989, p.
371).

Para tal, contou-se com estudos histéricos, socioldgicos e literarios acerca da Praieira e
sua manifestagdo no intelectual brasileiro oitocentista: “Castro Alves e a Revolug¢ao Praieira”
(1953a), mais um texto de Jamil Almansur Haddad; “A memoria da Revolu¢do Francesa nos
movimentos revolucionarios de 1848 em Portugal e no Brasil” (1989), de Maria Manuela

Ribeiro; “Rebelido Praieira: um estudo de caso em Areia/PB” (2002), de Alexandre Felipe

18 “Em fins de 68 teve a infelicidade de ferir o pé com um tiro casual, do que resultou uma longa enfermidade em
que teve de se submeter a vérias intervencoes cirdrgicas e finalmente & amputagdo. O depauperamento das forgas
conduziu-o a tuberculose pulmonar.” (Bandeira, 1957, p. 81)
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Fiuza; e “Os nomes da revolugdo: liderancas populares na Insurreigdo Praieira” (2003), de
Marcus Carvalho. O ponto central que permeia as analises pode ser considerado como a
participacdo e as movimentacdes das camadas subalternas no movimento e nas manifestagdes
populares. Sdo reconhecidas relagfes de clientelismo, os limites da obediéncia colonial, a
dindmica da participacdo popular e a formagéo de liderancas populares. Além disso, exploram-
se as motivacdes sociais para a adesdo do povo, a influéncia das revolucdes europeias nos ideais
do conflito, a visualizacdo da Insurreicdo como um ato politico e a dindmica de proliferacdo de
novas praticas politicas, especialmente naquilo que conecta a Praieira as ideias republicanas e
ao crescente abolicionismo. Em sintese, os textos oferecem uma visao histérica e politica da
Revolta, utilizando-se de ferramentas e perspectivas socioldgicas para desvendar as complexas
interacdes entre as elites, os poderes liberal e conservador, as camadas populares e 0s
importantes intelectuais da época, em um momento de profunda efervescéncia politica e social

no Brasil imperial.

Em seguida, a analise dos cantos foi dividida de acordo com os principais temas que
percorrem cada um deles: o Canto I, a partir da cena da tempestade avassaladora; o Canto I,
um campo de multiplas referéncias intertextuais e de sentido que reforgcam a atmosfera épica e
maldita; o Canto 111, o ideal da republica e suas aspiragdes; o Canto IV, a fusdo de espacos com
os elementos celestes; e, finalmente, o Canto V, a morte do herdi mitificado. Ao longo de todo
0 poema, buscou-se explicar e contextualizar as principais referéncias a mitologia greco-
romana, 0s eventos historicos e os resgates biblicos; além das constantes exaltacdes a natureza
e a forca incontrolavel do destino para os homens, bem como o reforco e a exaltagdo de um
modelo heroico que retoma, constantemente, a ideia homérica e virgiliana do herdi. Assim, a
organizacdo tematica dos cantos e a recorréncia de tais imagens revelam a presenca da tradicéo
épica classica dentro do ideal social do poema, bem como a aparente intencdo de edificar o
herdi histérico a dimensdo mitica pela linguagem grandiloquente e pela monumentalidade dos

eventos naturais.

A justificativa para esse tipo de analise e organizacdo do texto se encontra na propria
tradicdo epopeica. Para Moraes (1984, p. 43), “na narrativa épica podemos salientar ainda a
autonomia das partes. Embora haja um fio condutor por todo o poema, 0s episodios em si
constituem nucleos narrativos que podem ser compreendidos isoladamente”. De maneira
semelhante, busca-se compreender cada canto de “Pedro Ivo” nao apenas como fragmento
dependente de uma narrativa maior, mas como nucleos poéticos independentes que, a0 mesmo

tempo em que se articulam ao conjunto, expressam de forma autbnoma valores, simbolos,
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referéncias, imagens e, principalmente, temas préprios. Essa autonomia, contudo, ndo rompe a
unidade do poema, mas a reforca, pois € na articulacdo de episodios isolados, cada qual reunido
de diversas referéncias, metéaforas arrojadas, invocagoes a liberdade e composicoes dedicadas,

que se construiu 0 poema épico.

No topico seguinte, parte-se para a leitura do poema “Vozes d’Africa”, do livro de
publicacdo pdstuma Os Escravos (1883). Para tal, se considerou, principalmente, 0s
apontamentos de dois autores: Alberto Costa e Silva em seu Castro Alves: um poeta sempre
jovem (2006) e Alfredo Bosi em Dialética da Colonizacao (1992). Levando em conta aspectos
formais e tematicos, como a personificacio da Africa, o tom épico, os recursos estilisticos e a
dimensdo historica do poema, foi possivel demonstrar os elementos que representam,
figuradamente, o abandono e o desespero advindos da escraviddo. Além disso, a analise se
concentra, inicialmente, no imaginario desertico que perpassa por quase todas as estrofes do
poema, reforgando o ambiente subsaariano narrado, mas, também, funcionando como metafora
da propria sensibilidade do eu lirico, que V&, na soliddo da paisagem, o seu proprio abandono.
Nesse sentido, chama a atencéo a diversidade de imagens e metaforas que o poeta consegue
conferir a um simbolo convencionalmente associado a esterilidade, fazendo com que o vazio

arido reflita outros pontos importantes do texto poético.

Além disso, em “Vozes”, “mito e poesia entram como formas de ler a historia do
cativeiro negro” (Bosi, 1992, p. 261) através da analogia do sofrimento materno com o mito de
Prometeu, capaz de expressar a grande dor africana causada pelos abutres da sociedade
escravocrata. Também é possivel destacar a presenca do sublime e do religioso no poema:
abandonando a tradicéo classica de evocacdo as musas, o eu lirico concentra-se em clamar pelo
Deus cristdo que parece ndo lhe fornecer apoio, surdo diante dos gritos de socorro. Outro
elemento biblico cristdo possivel de ser reconhecido é o mito de Cam, narrado no Velho
Testamento, que por muito tempo foi argumento para a validacdo da exploracédo racial e do
racismo religioso. Foi utilizado, no ponto de vista da manutencdo da sociedade escravocrata,
como uma espécie de maldicdo que seria justificativa para a escravizacdo do povo da Africa®®.
Esse aspecto pode ser melhor compreendido a partir da reflexdo de Bosi, que assinala a

tragicidade inerente ao mito de Cam: “aqui triunfa o absurdo de um castigo por uma culpa

19 E importante ressaltar que a narrativa sobre o destino dos trés filhos de Noé e de seu neto Cana foi utilizada
por europeus e por ramos do cristianismo como justificativa para escravizar outros povos, principalmente indigenas
e africanos. Criou-se, entdo, uma mentalidade marcada pela intolerancia religiosa, pelo racismo e pela falacia, na
qual acreditava-se que o continente africano seria demoniaco, amaldigoado por Deus e formado por pessoas
mergulhadas non pecado. Utilizou-se, por muitos anos, esse tipo de narrativa para fins racistas e escravagistas.
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remota: dai a tragicidade da situacdo de um continente inteiro & mercé de uma colera
onipotente” (Bosi, 1992, p. 259).

A dimensdo grandiloquente de Castro Alves ainda pode ser reconhecida pelos versos
em que os demais continentes sdo representados por sua cultura, arquitetura e geografia, que,
narrados pelo continente africano, demonstram a grande disparidade entre a regido explorada
pela economia escravocrata e as demais, como as da Asia. Além disso, considera-se o
arrebatamento épico das descri¢des do eu lirico que, na ansiedade de seu apelo, recorre a
imagens exaltadas e supervalorizadas da Europa e, também, a denincia do continente
americano como arrebatador e destruidor de seus filhos. A eloquéncia do poema aparece, assim,
como forga poética comprometida com a missdo do poeta: a dendncia da escraviddo. Nesse
sentido, para Montenegro (1971, p. 10), as duas grandes qualidades poéticas de Alves foram
“uma robusta imaginagdo, capaz de produzir eloquéncia, e uma vasta sensibilidade, geradora

de dogura pouco igualavel”.

Assim, a leitura de “Vozes d’Africa” compreende a tragédia do homem escravizado e
demonstra uma poesia de sentido universal pelas ideias, pelos sentimentos e pela beleza poética.
Reforca-se uma tonalidade épica pelo recurso frequente a uma linguagem e processos
figurativos conferidos de grandiosidade, sobretudo com a intencdo de expressar um
descontentamento com a situacdo politica, social e cultural do pais. Considera-se que “o poema
inteiro representa a ‘voz da Africa’, ou seja, o poeta transforma o Continente Africano em ser
pensante, dando-lhe vida, agdo, movimento e voz” (Barbosa, 2021, p. 117). Como se utilizasse
da tristeza intima da mde desunida de seus filhos para promover, assim, uma espécie de
comocdo para o assunto da abolicdo da escravatura e do ideal republicano. Em seu poema,
ainda, Alves relacionou intimamente o escravizado com a natureza, reconhecendo-0 como
integrante do mundo, através de uma no¢do de “reumanizacdo” deste homem, tratamento que a
instituicdo escravista lhe negava. Assim, a poesia alvesiana constroi-se pela postura indignada

de seu eu lirico e, também, pelas hipérboles em relacédo a natureza e a prépria linguagem poética.

4.1 “Pedro Ivo”

O contexto responsavel pelo surgimento do poema ‘“Pedro Ivo” toma lugar nos anos de
1848 e 1849, mais especificamente no que se refere ao movimento anti oligarquico denominado
Revolugdo Praieira. Ambientado durante o Segundo Reinado, periodo da historia brasileira que

compreende o0s anos de 1840 a 1889, é considerado como “uma das maiores batalhas travadas
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na chamada regido do brejo paraibano” (Fiuza, 2002, p. 33). Iniciada em Olinda e estendida até
a Paraiba, trata-se de uma insurreicdo acirrada de liberais contra conservadores,
respectivamente conhecidos como “praieiros” e “guabirus”, fortemente influenciada pela
“Primavera dos Povos” que ocorria na Europa e inflamada pela crise da regéncia imperial no
Brasil. Destaca-se como “uma rebelido de cunho caracteristicamente social. Movimento da
plebe oprimida contra opressores mais bem aquinhoados” (Haddad, 1953a, p. 211) e apresenta

reivindicagdes nacionalistas, politicas e sociais.

No inicio da década de 1840, o cenéario politico, econdmico e social de Pernambuco
vivia tensdes de diferentes naturezas. Dentre as causas para a ecloséo da rebelido, destaca-se a
decadéncia da economia agucareira e a retencao do comércio varejista nas maos de proprietarios
estrangeiros, devido as baixissimas taxas de importacdo de manufaturas (o que resultava na
desvalorizacdo da producdo nacional), e, consequentemente, a redefinicdo das areas
centralizadoras dos produtos na exportagdo. Para Fiuza (2002, p. 33), “tal fato explica-se pela
decadéncia da agricultura tradicional que enfrentava problemas com a concorréncia e oscilagdo
dos precos no mercado internacional”. Além disso, o comércio vinha sendo amplamente
dominado por estrangeiros (sobretudo os portugueses), que detinham controle sobre as
atividades mercantis?’. Quanto ao monop6lio dos portugueses diante do comércio, sabe-se que
“das 77 casas comerciais em grosso, apenas 23 eram de brasileiros” (Fiuza, 2002, p. 36). O
dominio estrangeiro sobre o setor comercial agravava, portanto, a economia acgucareira
pernambucana e a concentracdo latifundiaria, uma vez que os produtores brasileiros se viam
incapazes “de reestruturar-se através da aplicacdo de capitais, renovacdo das técnicas e
suprimento da médo-de-obra” (Fiuza, 2002, p. 33). Ou seja, Ihes faltava ndo apenas capital, mas

também condicdes estruturais para modernizagao.

Além do controle abusivo do comércio estrangeiro e dos grandes latifundiarios, outro
motivo de agitacdo para o movimento foi a criacdo da Lei Bill Aberdeen, “restri¢des impostas
pela Inglaterra no tocante ao trafico de escravos internacionais” (Fiuza, 2002, p. 36), que gerou
uma corrida dos senhores de engenho brasileiros para contrabandear seus escravos, acirrando
0s animos mesmo entre as elites agrarias que necessitavam de sua méo de obra. Na disputa pelo
poder local, o Partido Conservador e o Partido Liberal, que pouco diferiam com relacdo a

programas de governo, canalizavam como podiam a insatisfacdo que grassava em todas as

20 Quando falamos da economia da época, estamos diante do fato que “o comércio, a pequena indstria e o
artesanato encontravam-se nas maos dos portugueses” (Fiuza, 2002, p. 36).
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classes, populares e aristocraticas. Nesse contexto de crise, o Partido Liberal, assumindo uma
faccdo mais radical, canalizou os anseios populares e passou a se identificar como Partido da

Praia, mais tarde responsavel pela articulacdo do movimento.

Tem-se, portanto, uma situacdo propicia a eclosdo de conflitos e um terreno fértil a
propagacao de ideias libertarias. Em linhas gerais, “¢ esta a face revolta-rebelido da Praieira:
um atrito armado resultante da radicalizacdo de uma disputa intra-elite pelo poder politico local
e cargos correspondentes” (Carvalho, 2003, p. 214). A insurgéncia evidenciou as tensdes entre
diferentes estratos da sociedade nordestina, marcando a oposicdo entre uma elite
economicamente privilegiada e grupos subalternos, que sofriam com a exclusdo politica e a

exploracdo econdmica.

Com isso, os praieiros foram capazes de articular demandas que refletiam,
simultaneamente, os conflitos locais e 0s impasses estruturais da época (entre eles, a
concentracdo de renda, o dominio estrangeiro sobre segmentos do comercio e a crescente
dependéncia em relagcdo ao mercado internacional). No centro das reivindicacfes, destacava-se
a defesa da nacionaliza¢do do comércio, que buscava, entre outras medidas, limitar a influéncia
portuguesa no varejo urbano. Para Ribeiro (1989, p. 369-370), “havia uma tendéncia
revolucionaria permanente dos praieiros contra dois inimigos: o estrangeiro — 0s portugueses
gue monopolizavam o comércio, e o territorial — os senhores de engenho que detinham a terra
no interior”. Fraudes, subornos, utilizagdo da maquina policial e fiscal, o latifindio e,
principalmente, as questdes do comércio: todos esses protestos sob 0 peso de uma situacdo
econémica desesperada e incapacidade politica caracterizaram a Praieira como um levante

contrario as liderancas locais.

O mentor ideoldgico da Revolta foi o tribuno Borges da Fonseca (1808-1872) e, por sua
influéncia, os aderentes lancaram a sintese de seu programa revolucionario: o chamado
“Manifesto ao Mundo”, de 1849. Inicia-se com a assinatura dos chefes militares praieiros e,
entre as reivindicacdes do movimento, defende-se: voto livre e universal do povo brasileiro; a
plena e absoluta liberdade de comunicar os pensamentos por meio da imprensa; o trabalho como
garantia de vida para o trabalhador brasileiro; o comércio a retalho so para cidadaos brasileiros;

a inteira e efetiva independéncia dos poderes constituidos; a extin¢cdo do poder moderador e do
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direito de agraciar; o elemento federal na nova organizacéo; completa reforma do poder judicial,
em ordem a assegurar as garantias dos direitos individuais dos cidaddos?.

Em sintese, é possivel dizer que “a principal reivindicagdo dessa gente toda era a
nacionalizagdo do comércio a retalho. Propor a expulsdo de portugueses, ou ao menos exclui-
los do comércio miudo” (Carvalho, 2003, p. 229). Dentro desse contexto de instabilidade
politico-administrativa regional, destacou-se a lideranca militar de Pedro Ivo, conhecido por
seu “espirito refratario” (Haddad, 1953a, p. 219), capaz de inspirar a adesao de diversos grupos
sociais e a movimentacdo dos comerciantes em prol desses movimentos de carater popular e
democratico que acompanharam o processo de independéncia do Brasil, como também
movimentar os engenhos de cana e as matas da regido pernambucana. Haddad ainda eleva o

capitdo de artilharia a uma figura mitica de herdi republicano, afirmando:

A condigdo de ‘espirito refratario’ nunca impediu a criagdo do mito do heroi.
[...] Admira-se Pedro Ivo, por todos os motivos que lastreiam o impulso da
Revolta Praieira, mas admira-se-o pelas mesmas razdes porque se admira e se
louva Anténio Jesuino ou Lampido. O sertanejo cultua a valentia e o brio e
procura sempre ver na génese do fenbmeno social do bandoleirismo um
sentimento generoso (Haddad, 1953a, p. 219).

A ele ¢ atribuida a organizacdo das milicias armadas no interior de Pernambuco, bem
como a conducdo da resisténcia ap0os o colapso do levante em Recife. Sua atuacdo, marcada
pela obstinacdo e pela recusa em se render mesmo diante da repressdo violenta do governo
imperial, obteve vitorias significativas, apesar da posterior agonia do movimento. A lideranca
de Pedro Ivo conseguiu a adesdo da populacdo urbana pobre, de pequenos arrendatarios,
boiadeiros, mascates e negros libertos. Sua autoridade foi sustentada ndo apenas por uma
estratégia militar, mas por uma relacdo de identificagdo com 0s grupos populares que o
acompanhavam. Os liderados se veem representados e compartilham valores com o capitdo da
Praia, seguindo-o ndo pela forca da imposicdo, mas pela afinidade e admiracdo. Nesse contexto,
0S grupos que o seguiam compartilhavam valores e ideais que reforcaram a sua adesdo na
revolta. Como aponta Carvalho (2003, p. 233), “acreditam que a implementagdo de suas ideias

ird beneficia-los, seja apenas por causa dos lagos afetivos com ele. Quanto mais carismatico é

21 As reivindicages do documento podem ser encontradas em sites de dominio publico, como também repositorios
de matérias jornalisticas do século XIX. Para esse trabalho, além das informagdes online, também se consultou o
jornal virtual MultiRio: https://multi.rio/index.php/historia-do-brasil/brasil-monarguico/92-governo-pessoal-de-d-
pedro-ii/8964-revolta-praieira-a-disputa-pol%C3%ADtica-e-0-problema-social-em-pernambuco, acesso em: 22
jul. 2025; e o texto de Alexandre Felipe Fiuza, “Rebelido Praieira: Um estudo de caso em Areia, PB”, 2002.
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o lider, mais ele se beneficia desses sentimentos do grupo”. Sua figura foi absorvida ndo apenas
pelo discurso politico, mas também pela memoria popular e pela poesia.

A historiografia mais recente reconhece o papel central de Pedro Ivo dentro de um
movimento que, embora derrotado militarmente, apresentou carater nitidamente popular. Para
Carvalho (2003, p. 217-218), “os praieiros eram retratados como revolucionarios legitimos,
representantes do novo” e, mais adiante, afirma que “nunca a populacao subalterna do Recife
foi tdo presente na politica como entre 1844 e 1848”. A amplitude das pautas praieiras e a
composicao social do levante indicam uma mobilizacdo que articulava insatisfacdo popular,
demandas econdmicas locais e reivindicacdes de natureza politica. Nesse sentido, ndo
surpreende que também se identifique a Praieira como “o ultimo dentre os movimentos de
carater eminentemente popular e democratico que acompanharam 0 processo de
Independéncia” (Carvalho, 2003, p. 217). A centralidade de Pedro Ivo nessa dindmica justifica
o lugar que sua figura ocupa tanto na memaria historica quanto na imaginacao literaria, como
exemplo de resisténcia e de compromisso com a transformacdo social. Como aponta Jamil
Almansur Haddad (1953a, p. 219), “a legenda de Pedro Ivo emerge da voz do povo, vai aos

jornais da oposicao e ¢ posteriormente nutrida pelos poetas”.

Nesse contexto, Castro Alves retoma a figura de Pedro Ivo como simbolo de luta e
fidelidade aos ideais republicanos e populares, compondo um retrato épico que reforca a
memoria do levante praieiro enquanto marco de resisténcia. O titulo do poema alude
diretamente ao capitdo de artilharia do conflito e os versos, estremecidos de pensamento
republicano, promovem o resgate de uma historia que enalteceu a participacdo popular e
atribuiu papel histérico aos seus lideres. A composicdo demonstra, ainda, que 0s ventos das

revolugdes de 1848 no hemisfério norte também chegaram ao sul global.

“Pedro Ivo”, Canto I: um precipicio de aguas e apresentacio do heroi épico

PEDRO IVO

Sonhava nesta geracgao bastarda
Glorias e liberdade!...

Era um ledo sangrento, que rugia,
Da gléria nos clarins se embriagava,
E vossa gente palida recuava,
Quando ele aparecia.

ALVARES DE AZEVEDO
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Rebramam os ventos... Da negra tormenta
Nos montes de nuvens galopa o corcel...
Relincha — troveja... galgando no espaco
Mil raios desperta co'as patas revel.

E noite de horrores... nas grunas celestes,
Nas naves etéreas o vento gemeu...
E os astros fugiram, qual bando de garcas
Das aguas revoltas do lago do céu.

E a terra € medonha... As arvores nuas

Espectros semelham fincados de pé,

Com os bracos de mimias, que 0s ventos retorcem,
Tremendo a esse grito, que estranho lhes é.

Desperta o infinito... Co'a boca entreaberta
Respira a borrasca do largo pulmao.

Ao longe o oceano sacode as espaduas

— Encélado novo calcado no chéo.

E noite de horrores... Por invio caminho
Um vulto sombrio sozinho passou,

Co'a noite no peito, co'a noite no busto
Subiu pelo monte, — nas cimas parou.

(...)
(Alves, 2023, p. 66-67)

Afim de se fornecer uma breve analise dos elementos formais do poema, pode-se dizer
que o canto | de Pedro Ivo é composto por sete estrofes de quatro versos cada, seguindo todos
a mesma métrica de hendecassilabos. Além disso, apresenta rimas nos versos pares (como, por
exemplo: “carcel”, “revel” — 2° e 4° versos; “gemeu”, céu” — 6° ¢ 8°; “pé”, “¢” — 10° e 12°) e
acentos fixo nas 2% 5% 8* e 11? silaba, como no terceiro verso: “Relincha —troveja... galgando
no espaco”’. No que diz respeito ao ritmo, € possivel observar que o autor trabalha com sinais
de pontuacdo para dividir longos periodos em partes menores. H4 uma simetria perfeita nos
versos, no qual a cesura é sempre marcada apos algum sinal de pontuacdo no meio do verso,
seja através das reticéncias, como em “Rebramam os ventos... Da negra tormenta”, ou entdo
das virgulas, como em “E os astros fugiram, qual bando de gargas”. Ainda, quando ndo ha
acentuacdo nos versos, a pausa € precedida de uma palavra paroxitona, isto é, aquela cujo acento

tonico localiza-se na penaltima silaba.

Quanto ao conteudo e intepretacdo, parte-se da epigrafe: para compé-la, o poeta retoma
um trecho do poema de Alvares de Azevedo também dedicado ao lider militar. De acordo com
Haddad (1953a, p. 219), Azevedo coloca Pedro Ivo como um “hero6i do povo”. O escritor da
segunda geracdo romantica estabelece uma comparacdo da imagem do jovem revolucionario

com o ideal do heroi grego, ao compara-lo a um “ledo sangrento que rugia”, tal como o Ledo
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da floresta de Nemeia, figura mitoldgica que desafiou o herdi grego Hércules no primeiro de
seus doze trabalhos??. Com isso, eleva “a imagem do lider praieiro a esfera do sublime”
(Camilo, 2011, p. 88) e ja indica o tom épico-lendario que deve ser ligado a figura do capitéo
da praia.

No primeiro canto de “Pedro Ivo”, a voz lirica descreve um ambiente externo e apresenta
0 heréi ao final dos versos. O foco desse momento da analise, portanto, concentra-se na
descricdo externa e na postura épica que 0 poema assume. A partir dessa ideia, torna-se possivel
notar, por meio da intertextualidade, a retomada do Canto | da Eneida, de Virgilio. Na epopeia
classica, a narrativa inicia-se in media res: os troianos, logo apds terem sido derrotados na
Guerra de Troia, estdo navegando rumo a um novo destino, quando sdo acometidos por uma
tempestade capaz de destruir todas as suas embarcagdes e matar toda a tripulacdo. Os obstaculos
impostos sdo causados pela intervengdo dos deuses no plano terrestre e a descri¢cdo grandiosa

da tempestade € repleta de imagens de caos e violéncia, como pode ser visto no trecho traduzido:

0s ventos, feito exercito que avanca,

pela abertura irrompem com fragor

e as terras véo varrendo em turbilh&o.

Ao mar se langam juntos o Euro, o Noto,

e 0 Africo abundante em tempestades

e desde as profundezas o revolvem

erguendo vastas vagas contra as praias:

0s homens clamam, rangem as amarras.

As nuvens arrebatam de repente o céu e a luz do dia aos olhos teucros:
a noite escura deita sobre o0 mar.

Os polos troam, fulge o espago em chamas,

em tudo a morte aos homens se apresenta.

(Virgilio, I, dec. 111-123, traducdo de Marcio Thamos®)

No que se refere aos aspectos que caracterizam a tradi¢do da épica classica, selecionam-
se, para fins de comparacdo com o poema romantico, algumas construcbes imagéticas,

especialmente naquilo que se refere a grandiloquéncia das imagens e a paisagem de desordem

césmica.

De inicio, narra-se a viagem troiana e os ventos Euro, Noto e Africo que atuam como
forcas personificadas, dotadas de urgéncia e violéncia, avangando “feito exército” e devastando

o caminho. Os elementos naturais participam do drama humano e ampliam sua dimenséo

22 “Numa floresta proxima de Nemeia, cidade da Argélida, havia um ledo de tamanho descomunal que devastava
0 pais. Hércules, aos dezesseis anos de idade, atacou esse monstro, esgotou sua aljava contra sua pele impenetravel
as flechas e quebrou nele a sua maca de ferro” (Commelin, 2011, p. 218).

23 (Thamos, 2011, p. 335-337).



92

simbdlica a0 mesmo tempo em que sdo descritos em tom elevado e grandiloquentes. As
expressoes "pela abertura irrompem com fragor”, "vao varrendo em turbilhdo" e "o espago em
chamas" carregam forcga imagética e sonora, caracteristicas de uma dic¢ao grandiosa. O mar em
revolta, o céu coberto por nuvens espessas e a sUbita escuriddo que substitui a luz do dia
compbem um quadro de catastrofe que transcende o plano fisico e assume um valor simbdlico:
trata-se da ruptura da ordem natural, provocada pelo confronto entre vontades divinas e
humanas. Neste caso, a natureza em furia reflete os grandes conflitos da cena, a perseguicéo
dos deuses aos sobreviventes de Troia e o destino incerto de Eneias. Além disso, o fragmento
da Eneida é permeado por uma atmosfera tragica e fatalista, especialmente quando afirma que
“em tudo a morte aos homens se apresenta”. A consciéncia da morte iminente, coletiva e
inevitavel, recai sobre os homens, reforgando a condicéao fragil da existéncia humana diante das

forgas que regem o mundo.

29 <¢

Ao mesmo tempo, em “Pedro Ivo”, “E noite de horrores”, “a terra é medonha” e, ainda,
é tamanha adversidade que os astros fugiram, sendo comparados a um “bando de gargas / Das
aguas revoltas do lago do céu”. Trata-se de uma visdo epica da condicdo humana em ambos 0s
textos, marcada pela luta contra a adversidade e pela constante ameaca dos astros. O sofrimento,
aqui figurado na forma de tempestade, transcende a particularidade do fato e o insere no campo
da experiéncia humana compartilnada. Reconhece-se o0 intertexto entre 0s versos pelas
descricBes do espaco que existem em ambos como uma extensdo da luta entre 0 homem e seu

destino.

Além das forcas da natureza como agentes épicos, as duas cenas contam com a descricéo
de um conflito cosmico de desordem. O caos meteoroldgico que toma conta do mar e do céu é
descrito como cataclismico, sugerindo ndo apenas uma tempestade, mas um abalo na ordem
habitual. O cosmos ou a natureza, em ambos 0s casos, sdo potencializados para realcar a
grandiosidade das for¢as naturais para, com isso, atingirem o estatuto do maravilhoso. Ou seja,
a presenca de elementos que transcendem a realidade material — mar, céu, estrelas, astros, raios
e celeste, por exemplo — conferem, tanto ao poema quanto a epopeia, um tom elevado do ponto
de vista transcendente. Os textos beneficiam-se desse espaco maravilhoso como elemento
dominante da cena e, assim, constroem uma narrativa preocupada com a ambientacdo

destrutiva.

Nesse sentido, a dimenséo espacial apresenta multiplas possibilidades de contribuir para

a narrativa e produzir efeitos variados, em maior ou menor intensidade, dependendo do
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contexto. Os espacgos analisados, por sua vez, parecem confrontar o homem, funcionando como
um simbolo da grandiosidade épica e assumindo o papel de elemento central da narrativa. Para
demonstrar essa hipdtese, tomam-se 0s estudos de Osman Lins quanto a descri¢cdo do ambiente
nos romances, mas, neste caso, adaptando sua interpretacdo a analise poética. Em seu texto, o
autor reconhece 0 espaco como elemento estruturante da narragéo; no caso do poema, 0 espaco
é inserido como principal componente da cena, assumindo um papel central. Toda a composi¢do
poética se dedica a descrever uma tempestade de proporcbes avassaladoras, dominando a
narrativa € moldando a atmosfera épica do poema. E 0 espago que carrega a tensdo e a
grandiosidade dos versos, estabelecendo o tom e o ritmo da acdo. A tempestade, entdo, é
detalhada em uma sequéncia de imagens: ventos que “rebramam”, gemem e “retorcem”; “noite
de horrores”, repetidamente; a escuridao do céu e das “grunas celestes”; as “arvores nuas” que

parecem “espectros”; e, como um gigante mitoldgico, “o oceano sacode as espaduas”. Em

sintese,

eles [os espacos] constituem uma ilustracdo das suas possibilidades; reforcam,
simultaneamente, a importancia que pode ter na ficcdo esse elemento
estrutural e indicam as proporc¢des que eventualmente alcanca o fator espacial
numa determinada narrativa, chegando a ser, em alguns casos, 0 mdvel, o
fulcro, a fonte da acdo (Lins, 1976, p. 67).

No caso de “Pedro Ivo”, ha uma especificidade quanto a proje¢ao da personagem sobre
0 ambiente: a violéncia da natureza que antecede a apresentacao do personagem transforma o
ambiente em uma extensdo simbdlica da figura heroica, intensificando o tom épico da narrativa.
O caos natural — com raios, ventos e a escuriddo que domina o céu — espelha a luta interna e
externa enfrentada pelo protagonista, destacando-o como uma figura que emerge ilesa e
triunfante desse cenario de destruicdo. Em uma espécie de desafio aos deuses, Pedro Ivo é uma
figura humana em contraste com as forcas da natureza. No que diz respeito a analise das
referéncias do poema, o verso “rugia a procela — nem ele escutava!”, apresenta uma tempestade
maritima de grande agitacdo e barulho, que pode ser atribuida ao deus Poseidon, da mitologia
grega. Ele é considerado responsavel pelo mar, as ilhas e seus rochedos, bem como capaz de
estabelecer a paz e controlar a desordem que seu império pode causar. Da mesma maneira, 0
verso “Mil raios choviam — nem ele os fitou!” relaciona-se com o poder do grande deus Zeus:
rei dos deuses e dos homens. Usualmente, é representado sob a aparéncia de um homem

majestoso e “com a mio direita segura o raio”?,

24 Na mitologia romana, Zeus recebe o nome de Japiter. Em Commelin (2011, p. 19), é dito que “os Ciclopes
deram a Jupiter o trovdo, o reldmpago e o raio” para que ele vencesse o seu pai, Saturno, e banisse os titds da Terra.
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O poema, por meio da descricdo detalhada do espaco, transcende a materialidade para
construir uma atmosfera que molda e intensifica a experiéncia narrativa. Retomando Lins
(1976, p. 76), entende-se que “a atmosfera, designacdo ligada a ideia de espaco, sendo
invariavelmente de carater abstrato - de angustia, de alegria, de exaltacdo, de violéncia etc. -,
consiste em algo que envolve ou penetra de maneira sutil as personagens”. No caso de “Pedro
Ivo”, a atmosfera de violéncia e destrui¢do ndo apenas circunda o protagonista, mas também se
entrelaca profundamente com o poema, tornando o espaco fisico e a atmosfera abstrata
elementos inseparaveis. No entanto, diferentemente do que Lins aponta, essa ambientacdo ndo
se limita a envolver o protagonista de maneira sutil, pelo contrario, ela o cerca de forma

avassaladora.

“Pedro Ivo”, Canto II: cidade maldita e campo multirreferencial

11

Dorme, cidade maldita,

Teu sono de escravidio!...
Dorme, vestal da pureza,
Sobre os coxins do Sultdo!...
Dorme, filha da Georgia.
Prostituta em negra orgia,

Sé hoje Lucrécia Borgia

Da desonra no balcao!...

[...]
(Alves, 2023, p. 68)

O canto II se inicia mencionando a ‘“cidade maldita”, que dorme no “sono da
escravidao”. O sono que toma a cidade parece demonstrar a sua cumplicidade com a ordem
escravocrata e ha um tom de condenacao moral: a cidade ¢ “maldita” porque se mantém passiva
e adormecida diante dos horrores da escraviddo. Além disso, o poeta condena a hipocrisia da
sociedade da época através de uma sucessdo de antiteses, palavras e imagens. Para criar a
imagem da cidade tomada pelos abusos, constrdi um campo vasto e multirreferencial, fazendo

alus6es a figuras historicas, biblicas, literarias e mitologicas.

Na primeira estrofe acima transcrita, a sequéncia de imagens constrdi o tema da cidade
corrompida, iniciada pela contraposicdo entre a pureza ocidental e a degradacao dos haréns. A
referéncia a “vestal da pureza” convoca o imaginario romano das sacerdotisas € sugere, por
contraste, a corrupgéo da cidade, que ndo mais guarda o fogo sagrado da virtude, mas deita-se
nos “coxins do sultdo”, imagem que faz referéncia ao harém oriental. O verso “dorme, filha da

Georgia” pode ser interpretado como parte do mesmo conjunto de imagens que compdem uma
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referéncia orientalizante?®, uma vez que, na época, se popularizaram informacdes degradantes
sobre a regido georgina, a fim de estimular o comércio de mulheres escravizadas para as
Américas?®. Ou seja, a visio ocidental e oriental sobre mulheres do Caucaso no século XI1X
consistia em um imaginario moldado pelas nocdes de repressdo, sexualidade, mao de obra e
classe. As informagGes acerca dessas mulheres eram tomadas pelo referente escravocrata. Por
iss0, pode-se considerar que o poema traz, em seu discurso, mais uma critica a luxdria e abuso

que tomava o pensamento escravista da época, utilizando a regido circassiana como referéncia.

Por fim, traz uma figura feminina controversa do Renascimento italiano, Lucrécia
Borgia (1480-1519). Usada como manobra diplomatica, era fruto de um dos casos ilicitos do
cardeal Rodrigo Borgia, que posteriormente se tornaria o papa Alexandre VI, com Vannozza
dei Cattanei. Frequentemente evocada como simbolo da depravacdo e do poder corrupto, foi
também assunto da peca Lucrécia Borgia (1833), de Victor Hugo:

A peca fala da violéncia, das doencas, da orgia, no que diz respeito a falta de
moral e ética, e do “direito divino” de vida e morte sobre os outros. Os Borgia
representavam nao s6 o 181 papado, mas o assassinato, a violéncia, a
crueldade. Uma sé familia é a fonte de varios mitos (Cecchini, 2009, p. 180-
181).

Os escritores do século XIX a pintaram como mulher geniosa, libertina, assassina,
inescrupulosa e envenenadora. Lendas, literatura, méas linguas e o teatro da época contribuiram
com sua fama de cortesa mundana, alimentando o mito de mulher perversa e devassa. Lucrécia
Borgia participa da mesma logica de referéncias simbolicas que “coxins do Sultdo” e “filha da
Georgia”, contribuindo para o tom épico (pela construcdo imagética) e condenatorio (pela

reputacdo dos exemplos escolhidos) do trecho.

Essas referéncias, ja conhecidas pelo leitor culto da época, evocam figuras marcadas
pela luxdria, pela opressao e pela decadéncia moral, construindo uma atmosfera de condenacao

grandiloquente. A cidade, que deveria ser virtuosa e livre, assume o papel da mulher bela, porém

%5 A respeito da Georgia, localizada na regido do Caucaso, ha uma série de eventos que seriam conhecidos como
a Guerra russo-circassiana e que posteriormente seriam muito debatidos nas Américas. Os primeiros anos da
década de 1860, sendo os anos finais da guerra, envolveram o massacre da populagdo circassiana e fizeram com
que se tornassem o foco de muitos mitos e literatura. Emily Dickinson, Lorde Byron e Lucretia Davidson sdo
alguns dos poetas que escreveram sobre a venda e captura das mulheres circassianas como escravas sexuais. Sobre
0 assunto, tomou-se o texto “A beleza circassiana no século XIX e a apropriagdo cultural de Pt Barnum”, de Maria
Helena Alves da Silva, publicado em 2018.

26 \/oltaire (1694-1778) introduziu o povo da Circassia como: “Os circassianos séo pobres, e as suas filhas sdo
lindas, e, na verdade, é nelas que reside principalmente o comércio. Elas fornecem com suas belezas os serralhos
do sultdo turco, da Persian Sophy, e de todos aqueles que sdo ricos o suficiente para comprar e manter tal
mercadoria preciosa”. Isso reverberou globalmente e fez com que as mulheres brancas caucasianas fossem de
particular interesse na América, em especial para o comércio escravista. Mais uma vez, as informacfes foram
extraidas de Silva (2018).
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aprisionada e pervertida, corrompida pela escravidao e pela hipocrisia moral. Essa justaposicéo
de mitologias e figuras histéricas (Roma, o Oriente, a Geodrgia, Lucrécia Bdrgia) é propria de
uma estética grandiloquente, em que a critica se apoia na analogia com grandes civilizagdes e
personagens historicos para elevar o tom da dentncia. O uso intensivo da intertextualidade e da
erudicdo simbdlica amplia o alcance da critica e insere 0 poema em um campo cultural vasto e

multirreferencial.

Em seguida, toma-se a atencdo para a cidade em mais trés estrofes:

Dormir?!... Nao! Que a infame grita
La se alevanta fatal...

Corre o champagne e a desonra

Na orgia descomunal...

Na fronte ja tens um lago...

Cadeias de ouro no brago,

De perolas um barago,

— Adornos da satural!

Louca!... Nem sabe que as luzes,
Que acendeu p'ra as saturnais,
Sd&o do enterro de seus brios
Tristes cirios funerais...

Que o seu grito de alegria

E o estertor da agonia,

A que responde a ironia.

Do riso de Satanas!...

Morreste... E ao teu saimento
Dobra a procela no céu,

E os astros — olhar dos mortos —
A mao da noite escondeu.

Veé!... Do raio mostra a lampa
Mao de espectro, que destampa
Com dedos de 0sso0s a campa,
Onde a gldria adormeceu.

[...]
(Alves, 2023, p. 68-69)

A partir de uma maior quantidade de estrofes, torna-se possivel analisar a forma do
Canto Il. Tratando-se de um poema polimétrico, este canto apresenta uma sequéncia de
elementos formais diferente daquela do canto anterior. Neste, a estrutura se forma por estrofes
com oito versos cada, que seguem uma métrica predominante de sete silabas poéticas
(redondilnas  maiores). Além disso, ha alterndncia entre rimas consoantes
(“lampa”/““destampa”/”’campa’) e rimas ricas em “-ia” (“alegria”/“agonia”/*“ironia”), criando
um efeito musical. As rimas alternadas e emparelhadas, com predominancia de consoantes e

repeticéo de padrdes sonoros, formam um esquema ABCBDDDB.
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Partindo para a interpretacdo, essas estrofes, embora menores em simbolos imagéticos
do que a anterior, mantém o tom épico e condenatdrio por meio de uma linguagem intensamente
dramatica e alegdrica, que reforca a critica social presente no poema. Abandonando as
intertextualidades, aqui, a cidade-mulher é flagrada ndo mais em imagens eruditas e orientais,
mas em uma cena de decadéncia moral e alienagdo: a orgia “descomunal”, o “laco”, as “cadeias
de ouro no brago”, o “champagne” e os “adornos da satural” configuram uma atmosfera
carnavalesca, de festa sem consciéncia, em que os signos do luxo e da celebracdo escondem o

seu colapso ético.

O contraste entre aparéncia e degradacao € o eixo central da denincia: enquanto a cidade
se enfeita e se alegra, ignora que, em breve, estara diante de sua queda. Os versos “Louca!...
Nem sabe que as luzes, / Que acendeu p'ra as saturnais, / S3o do enterro de seus brios”
empregam a ironia tragica como forma de critica, voltada a denincia de uma corrupcao
estrutural. O riso de Satanas, ao final, sintetiza esse movimento de inversdo: o que deveria ser
alegria revela-se agonia; o esplendor é apenas o véu da ruina. Condena a luxuria e 0s excessos,

sugerindo que as festividades sdo uma mera preparacao para o funeral da cidade.

Ao noticiar que a urbe “Morreste...”, 0 poema retoma as imagens celestes, assim como
os sinos dobram, “dobra a procela no céu”, como um som finebre. O cosmos reage a sua morte,
e 0s astros sao encobertos pela noite “A mao da noite escondeu”, demonstrando que com a
morte da cidade se foi a claridade do dia e as possibilidades de esperanca e mudancga. Além
disso, uma mao fantasmagorica (“mao de espectro”), iluminada por um relampago, abre o
tumulo da cidade, onde "a gldria adormeceu”. Ou seja, a cidade ja foi grandiosa, mas jaz
enterrada e esquecida. Reforca a ideia de que a cidade ja possuiu um passado digno e heroico,
mas indica que tal grandeza encontra-se agora desdenhada sob o peso de sua propria decadéncia.
A gldria, agora morta, é sepultada junto com a cidade corrompida. A queda da civilizacdo causa

um abalo de ordem cosmica e moral, assim como no inicio do Canto | do poema.

Na sequéncia, o tom épico pode ser reconhecido por meio das imagens gue conjugam o
sobrenatural e a critica ao sistema vigente. Por meio das lapides erguidas, tem-se a ressurreicdo
dos herdis, evocando o passado glorioso daquela cidade. O poeta convoca as vozes da
eternidade para criar um didlogo com o “espectro”, tornando os vultos participantes ativos da
critica a realidade presente. A resposta que recebem acusa e denuncia o sistema monarquico da
época (“realeza”), dizendo que as glorias do passado heroico foram sujas com “sangue” e

“lodo”:
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E erguem-se as l4pidas frias,

Saltam bradando os herois:

«Quem ousa da eternidade
Roubar-nos o sono a n6s?”
Responde o espectro; — A desgraca!
Que a realeza que passa,

Com o sangue de vossa raca,

Cospe lodo sobre vos!...”

Fugi, fantasmas augustos!
Caveiras que coram mais

Do que essas faces vermelhas
Dos infames parias!...

Fugi do solo maldito!...
Embucai-vos no infinito!...

E eu por detras do granito
Dos montes ocidentais.

Eu também fujo... Eu... fugindo!...
Mentira desses vildes!

[...]
(Alves, 2023, p. 69)

A invocacgado as “caveiras que coram mais / Do que essas faces vermelhas / Dos infames
parias” refor¢a a indignagéo do eu lirico, que V€ nos espectros uma dignidade ausente nos vivos.
Os mortos, mesmo reduzidos a 0ssos e sombra, ainda mantém uma honra que 0S Vivos
degeneram, especialmente os “parias”, aqui identificados como os vivos que sdo indignos do

passado heroico dos cidadaos ja mortos.

"’

“Fugi do solo maldito!... / Embugai-vos no infinito!”, diz o poeta aos herdis do passado,
orientando que a fuga da cidade decadente indica o abandono simbdlico da pétria, consequéncia
desse desencanto com o presente, e o infinito aparece como reflgio. Interessante observar como
este “eu épico” sempre retoma o0 cosmos e as figuras celestes como Unica direcao a se seguir,
Unico ambiente capaz de dignificar o homem perdido e corrompido pela situacdo colonial e pelo
regime escravocrata. Nesse sentido, manifesta-se o fascinio pelas palavras e pela imagem que
0 poeta, por meio das descri¢des fisicas do ambiente e comportamentais do homem, demonstra.
Isso foi pontuado por Bosi (1992, p. 260) também: “a sua imaginacdo trabalha com materiais
miticos, histéricos e literarios, que, apesar de sua aparéncia dispersiva, acabam incidindo, todos,
no escandalo milenar da escravidao africana™ (Bosi, 1992, p. 260). Ou seja, 0 poeta estrutura
um poema critico em que o passado mitico e os horrores contemporaneos se discrepam,

articulando uma visao tragica da histéria nacional.
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As estrofes finais do Canto Il consolidam a construgéo épica da figura do herdi, que se

afirma como uma forga insubmissa diante da opressao colonial.

Né&o foge a nuvem trevosa

Quando em asas de tufdes

Sobe dos céus a esplanada,
Para tomar emprestada

De raios uma outra espada,
A luz das constelagdes. ..

Como o tigre na caverna

Afia as garras no cho,

Como em Elba amola a espada
Nas pedras — Napoleéo,

Tal eu — vaga encapelada,
Recuo de uma passada,

P'ra levar de derribada
Rochedos, reis, multiddo...!
(Alves, 2023, p. 69)

A voz poética, tradicionalmente identificada como “eu lirico”, em Castro Alves adquire
feicOes que ultrapassam a subjetividade individual, aproximando-se do que poderia se chamar
de um “eu épico”, na medida em que fala em nome de uma coletividade ¢ assume uma estrutura
propria do género. Nesse sentido, podemos dizer que o “eu épico” do poema utiliza a natureza
como simbolo de forca e de coragem, ao se comparar com uma nuvem tempestuosa que ndo
recua, mas ascende aos ceus para buscar nos raios uma nova arma. Além disso, atribui ao heroi
uma dimensdo cosmica e simbdlica: sua luta se inscreve no campo do sublime, como se a
natureza lhe desse forca no embate e condic¢@es para nao fugir. A luz das constelac@es, associada
a espada, conecta o her6i ao cosmos, elevando sua missédo a um plano quase celeste e mitico e

funcionando, assim, como um brado heroico que canta a sua coragem.

As citacdes literarias, miticas e biblicas apresentadas até este momento revelam o desejo
do poeta em fornecer, no entrelacamento de textos, um novo sentido pelo processo da insercao
ou atualizacdo contextual. Ao reunir as referéncias, Castro Alves recolheu e redistribuiu os
signos da natureza e da histéria pessoal e coletiva para construir um poema auténtico,

revolucionéario e de grande riqueza retorica. Como observa Hoisel (2020, p. 101),

As inscricOes textuais também se inserem no corpo de cada poema, onde
nomes de personagens, imagens mitol6gicas e poéticas, ritmos de diversas
procedéncias sdo recuperados e inseminam novos significantes. Através da
apropriacdo de figuras miticas, literarias e histdricas, Castro Alves delineia o
perfil do poeta, do sujeito criador, como um dos fios da tessitura de sua poesia,
onde o eu lirico assume diversas faces: é um personagem errante e forasteiro,
que corporifica a constituicdo do sujeito poético como um ser ndmade,
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desfiliado e desterritorializado, percorrendo constantemente novos espagos,
para, em seguida, abandona-los em busca de outros territérios.

Por fim, dado o herdi construido aos moldes herculeos, a ultima estrofe parece preparar
toda a cena para uma batalha. S&o apresentadas duas comparacfes: o tigre que afia as suas
garras e Napoledo em Elba?’, preparando sua espada. As imagens parecem projetar um ideal de
estratégia e de coragem, aproximando a figura de Pedro Ivo de um icone militar e politico de

grande projecdo historica. Articulador e inteligente, afinal, ao comparar-se a uma “vaga

XA

encapelada” que recua “uma passada” para, em seguida, abater “rochedos, reis, multidao”, o

poeta constroi a imagem de Pedro Ivo como um lider que calcula quando recuar e quando atacar.

Além disso, o trecho se constréi na estrutura de um simile, tipico das epopeias classicas.
Nesse tipo de figura de linguagem, estabelece-se comparagdes e assimilacdes através das
conjungdes “como”, “assim como”, “tal” etc. Nesse sentido, o simile une dois elementos

distintos para mostrar um ponto em comum, como a braveza em batalha, no caso de “Pedro

2

Ivo”.

“Pedro Ivo”, Canto III: a Republica como ideal épico e sublime

Pernambuco! Um dia eu vi-te
Dormido imenso ao luar,

Com os olhos quase cerrados,
Com os labios — quase a falar...
Do brago o clarim suspenso,

— O punho no sabre extenso

De pedra — recife imenso,

Que rasga o peito do mar...

E eu disse: — Siléncio, ventos!
Cala a boca, furacdo!

No sonho daquele sono
Perpassa a Revolucéo!

Este olhar que ndo se move
‘Sta fito em — Oitenta e Nove
L& Homero — escuta Jove...
Robespierre — Dantéo.

Naguele cranio entra em ondas
O verbo de Mirabeau...
Pernambuco sonha a escada,
Que também sonhou Jacob;
Cisma a Republica algada,

E pega os copos da espada,

27 Elba é uma ilha italiana onde Napoledo Bonaparte foi exilado apos sua abdicagdo em 1814.
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Enquanto em su’alma brada:
“Somos irmaos, Vergniaud!”

[.]
(Alves, 2023, p. 70-71)

Sendo o mais longo entre os cinco cantos e distribuido em quinze estrofes, o Canto Il
possui uma composicao semelhante a do canto Il. Em cada estrofe, sdo oito versos distribuidos
em uma meétrica de sete silabas poéticas (heptassilabos/redondilhas maiores), como por
exemplo: “Da/ pe/ dra/ re/ ci/ fe i/men/ s6”. O esquema de rimas se mantém: ABCBDDDB
(“vent0s”, “furacd0”, “sono”, “Revolucdo”, “move”, “nove”, “Jove”, “Dantdo”). Por se tratar
de um longo canto, ndo se convém detalhar todas as estrofes. No entanto, é possivel reconhecer
a preocupacao formal do poeta em preservar a musicalidade e o ritmo regular do poema ao

longo de todos 0s seus versos.

Aqui, o0 canto se inicia com 0 mesmo propésito dos anteriores: retratar uma natureza
indomada em constante conflito com os homens e a cidade. Contudo, 0 “eu épico” descreve
Pernambuco como uma figura adormecida, porém armada: os olhos estdo “quase cerrados”, os
labios “quase a falar”. O “punho no sabre extenso” e o “clarim suspenso” evocam uma ameaga
contida, uma calma que precede a acdo, uma expectativa pela revolta. Associada a imagem do
“recife imenso que rasga o peito do mar”, a tonalidade dos versos descreve o momento narrado
de forma grandiosa, dura e vigorosa. Isso porque o recife, estrutura rochosa que se ergue contra
as ondas, torna-se uma metafora para a forca do punho de Pedro Ivo. Interessante observar
como, neste momento do texto, as forcas da natureza se misturam tanto com a descricdo do
ambiente como com as qualidades heroicas e exaltadas do lider praieiro. Esse tom grandioso
remete as descricdes virgilianas da Eneida, como no célebre episédio da tempestade no Canto
I, retomado anteriormente, em que 0s ventos, como exercitos furiosos, se lan¢cam sobre 0 mar e
as forcas da natureza tornam-se protagonistas de um embate épico. Tanto Eneias quanto Pedro
Ivo se veem cercados por uma natureza hostil, mas prosseguem com a sua munus. Trata-se,
portanto, de uma representacdo do enfrentamento do furor dos mares, isto €, a resisténcia

heroica diante da adversidade maritima e histérica.

Para a interpretacdo dos versos seguintes, vale retomar Jorge Amado, para quem a
cidade de Recife “se encharcava de Revolu¢do Francesa” (Amado, 2010, p. 68) devido a
lideranca assumida por Pedro Ivo na Revolucéo Praieira. Nos versos, visualizam-se diversas
invocacbes ao evento francés que marcou o inicio da ldade Contemporénea: a referéncia

explicita & Revolugdo e ao ano de 1789 e as mencgdes a Robespierre, Danton e Mirabeau. Neste
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momento do texto, 0 “eu épico” inscreve o sonho de Pernambuco no horizonte da grande
revolucdo ocidental, articulando o imaginario pernambucano ao legado politico da Revolugéo

Francesa.

O trio intelectual politico Robespierre (1758-1794), Danton (1759-1794) e Mirabeau
(1749-1791), ainda que suas atuagdes tenham ocorrido em momentos e com posturas diferentes,
convoca figuras que participaram ativamente dos processos que culminaram na queda da
monarquia e na reconfiguracdo do poder politico na Franca. A triade representa exemplos de
habilidade retorica e de apoio ao exército revolucionario em fases diferentes da Revolucao, em
especial o primeiro, figura central do periodo conhecido como “Reinado de Terror”. Os
movimentos revolucionarios de 1848 do Brasil, em especial a Praieira, basearam-se em um
“credo social” com uma filosofia humanista roméntica, vivificada pela memoria da Grande
Revolucao Francesa. Nesse sentido, vale retomar o texto de Ribeiro (1989, p. 369): “a
Revolugdo Francesa ndo estava feita, fazia-se... E as revolugdes de 1848 continuam a sua
mensagem. Se em 1789 a Revolucédo tinha sido do povo francés, o seu cariz universalista
culminaria com os movimentos emancipalistas e nacionalistas de 48”. Particularmente na

poesia politica, percebe-se essa retomada do periodo revolucionario como exemplo.

Além das referéncias historicas a Franca, o poema invoca, de forma intercalada,
elementos da tradicdo épica greco-romana, como Homero e Jupiter (Jove), o deus supremo do
pantedo romano. Aqui, “a palavra adquire tonalidades majestaticas e se insere num mundo
luminoso e excessivo” (Matos, 2001, p. 36), uma vez que alinha as referéncias classicas com
aquelas de seu tempo e constrdi, assim, a imagem do herdi praieiro. Essa sobreposicdo de
camadas temporais (a Antiguidade Classica, a modernidade revolucionaria e o presente poético)
bem como a exaltacdo de herois, a narrativa grandiosa e o enfrentamento de desafios marcantes,
permite o reconhecimento de elementos épicos dentro do texto. Nesse sentido, gracas as
referéncias historicas, as alusdes mitologicas e ao cuidado sisteméatico de referéncias
intertextuais, Pedro Ivo se torna uma figura “irremediavelmente entrelagada aos deuses e ao

proprio universo” (Moraes, 1984, p. 42).

Em seguida, associa-se a imagem do sono e do sonho ao despertar politico. Faz

referéncia ao episddio da Biblia de Génesis 28:10-22, que relata a visdo que Jaco (ou Jacob, a
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depender da traducdo) teve enquanto pernoitava em sua jornada de Berseba para Hard?®. Em
seu sonho, Jacd viu um sullam (palavra hebraica geralmente traduzida como “escada’) em que
mensageiros divinos subiam e desciam pelos degraus. Além disso, “ele também viu Yahwen (0
Senhor), de pé ao seu lado, falando com ele”?® (Houtman, 1977, p. 337). Nesse caso, supde-se
que a escada se estenda do lugar onde JacO estava dormindo até o céu, relevando-lhe que
repousava em um lugar santo, onde o céu e a terra se fundiram em um sd. Assim, o sonho
demonstrou a Jacd que o local onde ele parara para passar a noite ndo era um lugar comum,
mas um lugar sagrado em Betel. Para Houtman (1977, p. 338), “o sullam no sonho de Jaco tinha
a forma de uma torre-templo, cuja extremidade alcancava o céu, e ao redor da qual se enrolava

um caminho para as hostes angelicais™°.

No poema, o simbolo da escada é transferido para o povo de Pernambuco, sugerindo
que o estado sonha com um caminho de ascensédo, tal como Jaco. No entanto, ao invés de
visualizar o céu religioso, a escada conecta Pernambuco com o ideal da Republica. A aspiragéo
por transformacao politica rumo a um novo regime encontra inspiracdo na passagem biblica por
meio da intertextualidade. Nesse sentido, Samoyault (2008, p.68) defende que “as praticas
intertextuais informam sobre o funcionamento da memoria que uma época, um grupo, um
individuo tém das obras que os precederam ou que lhe sdo contemporaneas”. Entre 0 poema e
a passagem, portanto, revelam-se as funcdes do intertexto: estabelecer um dialogo continuo

entre as obras, constituir a memoria literaria e moldar o imaginario da literatura, fundamentar a

28 Génesis 28:10-22 na integra: “'° Partiu, pois, Jaco de Berseba, e foi a Hard; / * E chegou a um lugar onde passou
a noite, porque ja o sol era posto; e tomou uma das pedras daquele lugar, e a pds por seu travesseiro, e deitou-se
naquele lugar. /12 E sonhou: e eis uma escada posta na terra, cujo topo tocava nos céus; e eis que os anjos de Deus
subiam e desciam por ela; / 13 E eis que 0 Senhor estava em cima dela, e disse: Eu sou 0 Senhor Deus de Abrado
teu pai, e 0 Deus de Isaque; esta terra, em que estas deitado, darei a ti e a tua descendéncia; / ** E a tua descendéncia
serd como o pé da terra, e estender-se-4 ao ocidente, e ao oriente, e ao norte, e ao sul, e em ti e na tua descendéncia
serdo benditas todas as familias da terra; / '* E eis que estou contigo, e te guardarei por onde quer que fores, e te
farei tornar a esta terra; porque nao te deixarei, até que haja cumprido o que te tenho falado. / '¢ Acordando, pois,
Jaco do seu sono, disse: Na verdade o Senhor estd neste lugar; e eu ndo o sabia. / 7 E temeu, e disse: Quao terrivel
é este lugar! Este ndo ¢ outro lugar sendo a casa de Deus; e esta é a porta dos céus. / '* Entdo levantou-se Jacé pela
manhd de madrugada, e tomou a pedra que tinha posto por seu travesseiro, e a pds por coluna, e derramou azeite
em cima dela. / * E chamou o nome daquele lugar Betel; o nome porém daquela cidade antes era Luz. / 2° E Jacd
fez um voto, dizendo: Se Deus for comigo, e me guardar nesta viagem que faco, e me der pdo para comer, e vestes
para vestir; / 2 E eu em paz tornar a casa de meu pai, 0 Senhor me sera por Deus; / 2 E esta pedra que tenho posto
por coluna sera casa de Deus; e de tudo quanto me deres, certamente te darei o dizimo. Disponivel em:
https://www.bibliaonline.com.br/acf/gn/28/10-22. Acesso em: 31 jul. 2025.

29 Traducdo nossa. Em inglés: “He also saw Yahweh, standing beside him and speaking to him.” (Houtman, 1977,
p. 337).

%0 Tradugdo nossa. Em inglés: “The sullam in Jacob's dream had the shape of a temple-tower, whose head reached
to heaven, and about which wound a pathway for the angel hosts” (Houtman, 1977, p. 338).



https://www.bibliaonline.com.br/acf/gn/28/10-22
https://www.bibliaonline.com.br/acf/gn/28/10-22
https://www.bibliaonline.com.br/acf/gn/28/10-22
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originalidade do texto e direcionar a leitura, oferecendo novas perspectivas e desdobramentos

interpretativos.

Em seguida, ao se ler o verso “Cisma a Republica algada,” é possivel supor que Pedro
Ivo e todo o estado de Pernambuco concebem a Republica como um ideal elevado (uma
“algada”), que se eleva acima do mundo corrompido dos versos anteriores. Além de evocar
elevacgdo e nobreza, carrega também o peso épico de um alcance sublime, desejoso e grandioso
que nasce no interior do espirito coletivo revolucionario. Todo o percurso interpretativo de
alusdes e referéncias até aqui permite que se interprete que o estado pernambucano, mesmo
adormecido, sonha com a ascenséo republicana, com uma nova ordem politica. Ele e Pedro Ivo
s80 as principais imagens que perpassam 0s Versos, uma vez gque evocam figuras historicas e

biblicas e, como nos moldes épicos, antecipam a acéo heroica.

Pode-se considerar, portanto, que o tema que percorre o Canto III de “Pedro Ivo” é a
aspiracdo a Republica, inscrita no imaginério coletivo e elevada a um ideal épico. Articula-se
com diversas intertextualidades e referéncias, e, apesar da mencdo a Robespierre, lider dos
jacobinos e grande figura politica, € Pierre Vergniaud (1753-1793), um dos lideres dos
Girondinos na Revolugéo Francesa, que é mencionado ao final da estrofe. No poema, Pedro Ivo
identifica-se com Vergniaud, “representante das tendéncias mais moderadas” (Silva, 2019, p.
146), afirmando serem “irmaos”, j& que eram contra o centralismo autoritdrio e ambos foram
defensores de um espaco republicano. O ideal fraterno estabelecido entre os dois atinge Pedro
Ivo em sua alma, fazendo-a “bradar”, ou seja, colocar-se no meio dos ventos e do furacdo para
dizer aos gritos; transmitir aos brados; divulgar; espalhar. E, principalmente, durante a

proclamacdo do ideal republicano que a sua alma encontra o seu propdsito terreno.

O mondlogo do “eu épico”, ao demonstrar seu desejo de fundar uma nacéo republicana,
colocando-se enquanto o martir capaz de falar em nome do seu povo, ganha sequéncia em mais

trés estrofes e procura despertar Pernambuco de seu transe:

Entéo repeti ao povo:

— Desperta do sono teu!
Sansdo! derroca as colunas!
Quebra os ferros, Prometeu!
Veslvio curvo — néo pares,
Ignea coma solta aos ares,
Em lavas inunda os mares,
Mergulha o gladio no céu.

Republica!... Voo ousado
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Do homem feito condor!

Raio de aurora inda oculta.

Que beija a fronte ao Tabor

Deus! Porqu’enguanto que o monte
Bebe a luz desse horizonte,

Deixas vagar tanta fronte,

[..]
(Alves, 2023, p. 71-72)

Os versos parecem convocar a nova na¢do republicana ao ideal almejado para a sua patria.
Invoca duas figuras, uma biblica e outra mitolgica, como alegorias para quebrar e destruir o
sistema opressivo: Sansdo e Prometeu. Isso porque “é da mitologia, sonho coletivo de todos os
povos e de todos os homens, que o poeta retira as imagens do seu canto libertario” (Silva, 2019,
p. 147). Sendo assim, o eu lirico convoca o povo a agdo com imagens grandiloquentes, extraidas
da Antiguidade Classica, da Biblia e da natureza e esculpe em palavras e pedras o seu rancor

contra a autoridade real investida de poder.

No texto, o juiz biblico, cego e humilhado, destroi as colunas do templo dos filisteus em
um ultimo gesto de forca, matando seus opressores®!. Simbolo da forca, da revolta e da justica,
se une a figura de Prometeu, personagem que paga um terrivel castigo executado por Zeus:
“acorrenta-0 a um rochedo inacessivel onde uma aguia roia-lhe o figado durante o dia. Para
desespero do titd, o 6rgao se recompunha a noite, recomecando o suplicio assim que o sol surgia
no horizonte” (Silva, 2019, p. 141). Através da consideravel ampliagao dos mitos, a fusdo entre
Sansdo (forca e sacrificio) e Prometeu (desobediéncia criadora) convida o povo a se unir as
figuras épicas e define uma nova concep¢éo da figura humana que, tomada pelo ideal libertario,

tem a necessidade de ndo se submeter a nenhuma tirania.

Sobre “Pedro Ivo”, Enaura Silva (2019, p. 145) define que “da bruma do tempo, emerge
a figura de um cavaleiro solitario que estabelece com a cidade um dialogo que se estende no 11

e III cantos”. O texto poético, entdo, critica diretamente a aristocracia oligdrquica que domina

31 A passagem que conta a revolta de Sansdo pode ser encontrada em Juizes 16:26-30: “*¢ Entdo disse Sansio ao
moco que o tinha pela médo: Guia-me para que apalpe as colunas em que se sustém a casa, para que me encoste a
elas. /27 Ora estava a casa cheia de homens e mulheres; e também ali estavam todos os principes dos filisteus; e
sobre o telhado havia uns trés mil homens e mulheres, que estavam vendo Sansdo brincar. / 2 Entdo Sansio clamou
ao Senhor, e disse: Senhor Deus, peco-te que te lembres de mim, e fortalece-me agora s6 esta vez, § Deus, para
que de uma vez me vingue dos filisteus, pelos meus dois olhos. /  Abragou-se, pois, Sansdo com as duas colunas
do meio, em que se sustinha a casa, e arrimou-se sobre elas, com a sua mao direita numa, e com a sua esquerda na
outra. / 3 E disse Sansfo: Morra eu com os filisteus. E inclinou-se com forca, e a casa caiu sobre os principes e
sobre todo o povo que nela havia; e foram mais 0s mortos que matou na sua morte do que os que matara em sua
vida.”. Disponivel em: https://www.bibliaonline.com.br/acf/jz/16. Data da consulta: 01 ago. 2025.



https://www.bibliaonline.com.br/acf/jz/16
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o0 periodo e acorrenta 0 homem a servigo do enriquecimento dessa classe privilegiada. O poeta
vai ao passado mitolégico e traz Prometeu, mas também recorre ao conhecimento cristdo e
recupera Sansdo. Além disso, o trecho delineia uma natureza aterradora da tirania, associando-
a a uma forca opressora tdo violenta que provoca a reacdo das proprias forcas naturais. Nessa
construcdo simbdlica, elementos como 0s passaros e as rochas surgem como aliados na luta
contra o sistema opressor, transformando-se em agentes de revolta: o “Vesuvio curvo”, com
sua “ignea coma solta aos ares”; bem como as lavas, os mares e o céu; e, também, “0 homem
feito condor”. A paisagem, tomando espago na narragdo, também foi apontada por Matos (2001,
p. 36) como elemento fundamental para a compreensdo da poética de Castro Alves: “como
orientacdo verbal, sdo as ObsessOes aéreas e igneas que mais aparecem nos seus textos”. De
maneira semelhante, Silva (2006, p. 160-161) elogia os elementos naturais da poesia, afirmando
ser Alves “um paisagista como poucos, capaz de dar vida as coisas inanimadas e reproduzir o
movimento do que via. Suas paisagens quase nunca sao estaticas. E era mestre em emprestar
formas animais a rochas, matas e aguas”. Assim, reconhece-Se (que 0 caos da natureza
personifica a revolta contra a ordem e a preocupacao com algar um voo mais alto e mais livre,

ligado a temas elevados, pensamentos nobres e consciéncia politica.

A imagem que se segue, do “Raio da aurora inda oculta”, sugere o amanhecer da
Republica, ainda por vir, mas ja iluminando os montes. A metafora, “Que beija a fronte”, da
mesma maneira, reforca a ideia de que a possibilidade de luz e progresso estd cada vez mais
proxima, ou seja, trata-se da esperanca da Republica que comeca a nascer, prestes a se
manifestar como revelacdo gloriosa, a semelhanca da transfiguracdo no monte biblico citado
em seguida. O monte Tabor, lugar biblico cristdo, posiciona a causa republicana com um
destino redentor, iluminado. Ainda no que diz respeito a aurora de r6seos dedos, torna-se
possivel criar um intertexto entre 0 “eu épico” do poema com a imagem grega de Heitor,
presente no Canto 1X da Iliada, de Homero. Em “Pedro Ivo”, o verso projeta uma metafora em
que a luz nascente esta prestes a chegar e consagrar os eleitos (os herdis republicanos), a
semelhanca da revelacdo biblica no Monte Tabor. Em uma diferente tradicao épica, na lliada,
Heitor, tomado por um furor divinizado e confiante na protecdo de Zeus, reclama a chegada da
aurora para dar continuidade ao avango troiano contra os aqueus: “Ele reza para que
rapidamente surja a Aurora divina” (Homero, IX, v. 240%%). No caso grego, a espera pela aurora

divina antecipa o combate e o impeto guerreiro; no poema castroalvino, ela é o limiar de uma

32 (Homero, 2020, p. 297, Traduc&o de Frederico Lourenco).
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transformac&o historica. Desse modo, o surgimento da aurora marca o instante de virada entre

a ameaca do caos e a promessa de ordem, entre a expectativa e a acdo do heradi.

A esse respeito, Adriano Bitardes Netto (1998, p. 241) afirma que a poesia de Castro
Alves “ird resgatar a aurora da vida nacional”, em uma espécie de metafora para o carater social
e politico de seus textos. Essa utilizacdo do amanhecer como imagem de elucidagdo e conquista
ganha ainda mais forga pelo contraste da “luz do horizonte” com o “vale envolto em negror”
nos versos seguintes do poema: nessa comparacdo, a escuriddo é causada pelo regime
monarquico e sua tirania. O vale, base da sociedade, se envolve de ignorancia e escravidao,
expulsando o homem do processo civilizatério social e escapando da consciéncia luminosa.
Além disso, o eu lirico lamenta a Deus acerca da permanéncia da obscuridade quando a luz ja
se mostra possivel na consciéncia coletiva. A perceptivel afeicdo pelo alvorecer como
esclarecimento e, consequentemente, do desconhecimento como a escuriddo do destino, reforca
a necessidade constante do poema alvesiano em ressaltar a importancia da republica e o éxtase
pela liberdade ao longo de todos os versos: “a Monarquia, o grande abutre do século XIX,
ensanguentava, comia, destrogava e assassinava ndo s os escravos trazidos da Africa, mas
também todo o ideal republicano vindo da Europa” (Bitardes Netto, 1998, p. 246). Ao poeta,
portanto, caberia o trabalho de denunciar, de maneira urgente, 0 manto da opressdo sobre a

sociedade da sua época.

O restante do Canto Ill se direciona para um passado ndo definido, um momento em
que Pernambuco batalhou pelo ideal republicano, mas enfrentou o horror do malogro e o
resultado sanguinério do conflito. A partir da sexta estrofe, passa a descrever uma luta ingloria,

em que a derrota parece ter vindo pelo acaso contra Pedro Ivo:

Inda me lembro... Era ha pouco
A luta!... horror!... confusao!...
A morte voa rugindo

Da garganta do canhao!...

O bravo a fileira cerral...

Em sangue ensopa-se a terra!...

E o fumo — o corvo da guerra —
Com as asas cobre a amplidao...

Cheguei!... Como nuvens tontas,
Ao bater no monte... além,
Topam, rasgam-se, recuam...
Taes a meus pés vi também
Hostes mil na luta ingloria. ..

Da pirdmide da gléria

Sao degraus... Marcha a vitoria,
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Porgue este brago a sustém.

Foi uma luta de bravos,

Como a luta do jaguar,

De sangue enrubesce a terra,

De fogo enrubesce o ar!...

Oh!... mas quem faz que eu ndo venga?
— O acaso... — avalanche imensa.

Da mé&o do Eterno suspensa,

Que a ideia esmaga ao tombar!...

Né&o importa! A liberdade

E como a hidra, 0 Anteu.

Se no chdo rola sem forcas,
Mais forte do chéo se ergueu...
S40 0s seus 0ss0s sangrentos
Gladios terriveis, sedentos...

E da cinza solta aos ventos
Mais um Graccho apareceu!...

Dorme, cidade maldita,

Teu sono de escravidao!

Porém no vasto sacrario

Do templo do coracéo,

Ateia o lume das lampas,
Talvez que um dia dos pampas
Eu, surgindo, quebre as campas,
Onde te colam no chéo.

[...]
(Alves, 2023, p. 72-73).

A evocacdo do confronto no poema de Castro Alves ndo visa apenas uma reconstituicdo
dramatica do campo de batalha, mas busca elevar os acontecimentos politicos a dignidade de
fatos historicos. Ao rememorar o conflito, o eu lirico menciona uma sequéncia de imagens de
guerra (luta, horror, confusdo) e, também, produz uma ambientacdo sinestésica, através da
mencdo ao canhdo (som estridente) e ao fumo (visdo conturbada e olfato da fumaca). Além
disso, a metafora do fumo associa a dispersao do nevoeiro como um “corvo de guerra”, ou seja,
a percepc¢do da fumaca € associada a morte e ao pressagio de algo ruim acontecendo ou prestes
a acontecer. Ainda, retoma a imagem alada do corvo, cujas asas cobrem a ampliddo da

destruicdo e os corpos feridos, em uma espécie de longa faixa de luto.

O fumo da guerra que encobre os céus, combinado com o barulho ensurdecedor dos
canhdes e o terror causado pela artilharia, compdem o pano de fundo para a cena na qual “A
morte voa rugindo”. Seu rugido se espalha pelo campo de batalha como a propria fumaga —
denso, difuso. Além disso, seu urro remete a um som selvagem, monstruoso e brutal, fazendo

com que os gritos e clamores dos homens fossem abafados pelo som das asas e do voo da morte-
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ave. Além disso, o chdo se torna testemunha do sacrificio dos guerreiros, cujo sangue irriga a

terra através da descricdo poética: “Em sangue ensopa-se a terra!”.

A chegada do herdi de maneira grandiosa e avassaladora na batalha parece testemunhar
uma promessa de vitdria. Irrompendo como uma forca natural, Pedro Ivo compara-se com
nuvens que colidem aos montes; a seus pés vé “hostes mil”; e a “piramide da gloria” ¢é
construida sobre os corpos dos derrotados, de maneira épica e grandiosa. Além das imagens
grandiloguentes de poder, a vitoria sobre 0s inimigos é sustentada por seu “braco”, uma
metonimia em que o braco do herdi representa o ideal de todo o povo republicano. Nesse
momento, a ascensdo do capitdo se desenha como certa e a gloria o espera, erguida sobre 0s
corpos tombados. No entanto, esse sinal de triunfo € abruptamente desfeito na estrofe seguinte,

em que a luta, apesar de heroica, se revela ingloria.

Mais uma vez se voltando a natureza e aos animais, descreve-se a luta como “a luta do
jaguar”. Na poesia de Castro Alves, ao metaforizar a natureza, esta jamais se torna inauténtica,
porque o poeta mantém, ao longo de todo o poema, um contato direto, atento e sensivel com
Seus possiveis tratamentos e perspectivas interpretativas. Ele transforma a paisagem, mas nela
é possivel sentir a umidade das aguas, o correr dos animais e o calor do sol ou das chamas.
Ainda assim, a derrota se da através de um elemento imprevisivel e incontroldvel: “o acaso”,
comparado a uma avalanche suspensa pela mdo do Eterno. Apesar da bravura até entdo
demonstrada, o poema indica um momento de desilusdo de Pedro Ivo, que Vvé o ideal
republicano e libertario ser esmagado pelas forcas superiores. Alias, 0 poema sugere que as
forcas que impedem a vitoria ndo sdo apenas humanas ou politicas, mas algo maior, quase que

um destino incontrolavel ou uma intervencédo divina que se manifesta de forma avassaladora.

Essa tensdo entre o heroismo individual e as forcas sobre-humanas que determinam o
desfecho da luta remete, mais uma vez, a tradicdo das epopeias, especialmente da lliada, de
Homero. Mesmo os maiores guerreiros, como Heitor e Aquiles, estdo sujeitos a vontade dos
deuses e ao destino. O ideal grego de heroismo considera a valentia como a maior forca de
todas, mas reconhece seus limites frente a arbitrariedade da sorte e a inevitabilidade da morte.
Parte do Canto 1X da obra homérica consiste no discurso de Aquiles direcionado a Ulisses e
Agamemnon. Ao tentarem persuadir Aquiles com presentes, 0 herdi de pés velozes responde:

Igual por¢éo cabe a quem fica para trds e a quem guerreia,;
na mesma honra séo tidos o covarde e o valente:

a morte chega a quem nada faz e a quem muito alcanca.
Nunca tive vantagem alguma por sofrer dores no coragao
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ao por constantemente em risco a minha vida na guerra.
Tal como a ave que leva no bico a seus pintos implumes
aquilo que encontra, enquanto ela propria passa mal,

de igual modo eu mantive vigilia durante muitas noites
e suportei dias sangrentos em atos de guerra

(Homero, IX, v. 318-326%)

Aquiles, portanto, reflete sobre a morte em batalha e 0 compromisso com seus valores
e ideais. Seu espirito € tomado por uma honra interior que ndo depende de gldria externa ou
recompensas materiais, mas de uma fidelidade ética a si mesmo e ao povo grego. Ao afirmar
que tanto o covarde quanto o valente estdo destinados a morte, o her6i ndo foge de sua
responsabilidade com a guerra, reforgcando que o sangue perdido na batalha néo atinge seu ideal
de liberdade e vigilia sobre os aqueus, mesmo diante da destruicdo material e fisica. Permanece,
de maneira simbolica, a exceléncia do herdi, a busca pela honra e pela gloria e, principalmente,

a realizacéo de feitos extraordinarios.

Reconfigurada a virtude grega nos versos alvesianos, o poema utiliza da retomada da
tradicdo e valores classicos para afirmar que a derrota fisica ndo destrdi o ideal, mas sim o
fortalece. A liberdade, ferida, renasce com mais vigor e sua forca regeneradora € ilustrada pela
preservacdo de Pedro Ivo no imaginario de guerra e pelas figuras mitologicas da Hidra de
Lerna® e do gigante Anteu. Como aquilo que renasce a partir da destrui¢do, “a hidra, dragdo
com corpo de réptil, possuia nove cabecas. A cada cabeca cortada, onde houvera uma,
renasciam duas” (Silva, 2019, p. 149); nesse mesmo sentido, “Anteu, filho de Poseidon e Déia,
tinha o privilégio de retomar as forgas perdidas sempre que seus pés tocavam a mae Terra”
(Silva, 2019, p. 149).

A exaltacdo da liberdade permanece na utilizacdo dos classicos: das cinzas, aparece
mais um lider; Graccho. A referéncia aos irmdos Tibério e Caio (162 e 154 a.E.C.) ¢
interessante, pois

ambos lutaram pela pequena propriedade, na Roma Antiga, limitando os
avancos dos grandes proprietarios sobre as terras do ager publicus. Suas
propostas de lei agraria encontram a hostilidade da nobreza, o que os levou ao
caminho da ilegalidade e @ morte durante sublevacdes (Silva, 2019, p. 149).

Quanto aos irmé&os, sabe-se que Caio “atacou os privilégios do Senado e adotou varias

medidas: lei frumentaria garantindo trigo a baixo preco, uma lei agréria, [...] trabalhos publicos

33 (Homero, 2020, p. 300, Tradug&o de Frederico Lourenco).

34 Além disso, a hidra fez parte da tradicdo classica por ter sido um dos trabalhos de Hércules. Segundo Commelin
(2011, p. 218), “Nessa espécie de cloaca pantanosa vivia uma hidra terrivel - monstro de vérias cabecas. Uns
atribuem-Ihe sete, outros nove ou outros cinquenta, segundo os autores. Quando se cortava uma, viam-se renascer
tantas quantas restavam apos esta”. Foi o segundo desafio imposto ao heroi.
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para garantir o desemprego” (Grimal, 1984, p. 300); e Tibério “pretendia distribuir terras pelos
cidaddos pobres e apresenta a votagdo uma lei agraria” (Grimal, 1984, p. 300). Ou seja, sdo
exemplos que dialogam diretamente com os ideais republicanos de bem comum, da soberania
popular e da rejeicdo ao poder absoluto. Os politicos romanos conhecidos pelas reformas
populistas e pela defesa dos mais pobres emergem no texto como exemplos de um ideal ainda

Vivo no pensamento do povo.

Por fim, no Canto Ill, Pedro Ivo amaldicoa a cidade, mandando-a “dormir em seu sono

NA

de escravidao”. Retoma a ideia da paixdo pelo “templo do coracdo” e da luz esclarecedora no
“lume das lampas”, mas, desiludido, se prepara para a retirada do conflito e da focalizagdo do
poema. Na Ultima estrofe, “a voz do heroi relembra o exilio em um preludio de morte. Ele nao
vera o dia em que o ‘povo acordado’ ird concretizar suas ideias” (Silva, 2019, p. 149):

Adeus! Vou por ti, maldito,

Vagar nos ermos paues.

Tu ficas morta, na sombra,

Sem vida, sem fé, sem luz!...

Mas quando o povo acordado

Te erguer do tredo valado,

Vira livre, grande, ousado,

De pranto banhar-me a cruz!...
(Alves, 2023, p. 74)

“Pedro Ivo”, Canto IV: astros, vultos e o sertao

No canto 1V, silencia-se a voz de Pedro Ivo e, entdo, a voz do poeta passa a assumir
como “eu épico”. No que diz respeito aos aspectos formais, tem-se seis estrofes com quatro
versos cada e rimas cruzadas nos versos pares. Sendo assim, 0 esquema deste canto se apresenta
como XAXA (auséncia de rimas nos versos impares e rimas combinadas nos pares). Além
disso, a questdo da liberdade romantica quanto ao som tem seu exemplo na terceira estrofe,
através da presenca de tanto rimas consoantes quanto toantes. demonstra a liberdade romantica
que permite a presenca de rimas consoantes e toantes misturadas. Muitas das rimas sdo feitas
através da acentuacdo das vogais, como em: “reves” e “p€s” (2° e 3° versos); “irmd” e “cortesa”
(10° e 12° versos) e “libré” e “€” (22° e 24° versos). Além disso, acontecem rimas internas em

“tufdo” e “cd0” (3° e 4° versos) e nas toantes “rai0os” e “astros” (8° verso), por exemplo.

Ainda no que concerne ao ritmo do poema, tem-se uma grande quantidade de aliteragdes

e assonancias. Na primeira estrofe, observa-se 0 uso dos sons consonantais /r/, /s/ e /k/ e
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vocalicos /a/, /o/ e lul em demasia, como pode ser observado: “Assim falara o vulto errante e

negro” e “Como um cdo do senhor ulula aos pées”.

Quando a interpretacdo, sdo dois principais temas que percorrem o poema: o vulto do
herdi e o sertdo como espaco da liberdade.

v

Assim falara o vulto errante e negro,
Como a estatua sombria do reves.

Uiva o tuféo nas dobras de seu manto,
Como um cio do senhor ulula aos pés...

Inda um momento esteve solitario

Da tempestade semelhante ao deus,
Trocando frases com os trovdes no espaco,
Raios com os astros nos sombrios céus...

Depois sumiu-se dentre as brumas densas
Da negra noite — de su’alma irma...

E longe... longe... no horizonte imenso
Ressonava a cidade cortesa!...

Vai!... Do sertdo esperam-te as Termopilas;
A liberdade inda pulula ali...

L& ndo vao vermes perseguir as aguias,

N&o vao escravos perseguir a ti!

Vail... Que o teu manto de mil balas roto
E uma bandeira que n&o tem rival.

— Desse suor é que Deus faz os astros.
Tens uma espada, que ndo foi punhal.

Vai, tu que vestes do bandido as roupas
Mas néo te cobres de uma vil libré.

Se te renega teu pais ingrato,

O mundo, a gloria tua patria é!...
(Alves, 2023, p. 74-75)

Sendo tratado como um “vulto errante e negro”, a figura de Pedro Ivo mostra-se em
profunda harmonia com o espago e os astros. No caso dos versos “Uiva o tufdo nas dobras de
seu manto/ Como um c@o do senhor ulula aos pés”, tem-se simultaneamente o som (uivar,
ulular), o movimento (dobras do manto) e as imagens (o0 cdo e o senhor), compondo um quadro
que se percebe tanto com os ouvidos quanto com os olhos. Assim, o efeito ndo € s6 descritivo:
o vulto “troca frases com os trovdes” e “raios com os astros”, como Se a propria tempestade
fosse interlocutora, misturando espacos e tempos (mar, céu, noite). Além disso, as expressdes

dirigidas a tempestade, a noite, a lua, ao mar, aos trovdes e ao espago estdo em consonancia
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com o que foi afirmado por Gomes (2012, p. 75), no poema “ndo se esta evidenciando
simplesmente o fato de que elementos da natureza - astros - adquiram a¢do humana [...], mas,
sim, a carga imaggética que o verso exala por meio da linguagem poetizada”. Ou seja, revela-se
uma correspondéncia entre a figura heroica e o ambiente, em que “no horizonte imenso” torna-
se possivel reconhecer a acdo humana atribuida aos astros - e vice-versa, através das

representacdes gigantescas da natureza.

Nesse sentido, o efeito visual-auditivo do poema evidencia “a bela fusdo de espacos mar
e céu, por meio de, muito mais que uma prosopopeia, de uma mescla de cores” (Gomes, 2012,
p. 76). Isso porque essa natureza infinita e grandiosa esta relacionada ao tom retérico da poética
castroalvina, pautada na oratdria. Sdo constantemente retomados 0s aspectos que sugerem a
impressdo de imensidade e infinitude, representacdes que dialogam diretamente com o
imaginario épico. Assim, as lutas enfrentadas em nome da Revolugéo Praieira sdo revestidas

pela grandiosidade dos elementos celestes.

Nessa chave interpretativa, Pessanha (1992, p. 33) fornece o elemento essencial para a
compreensao da grandeza descritiva da poesia ao afirmar que “o fato historico s6 se torna
matéria épica a medida que, por sua grandiosidade, transcende a realidade e s6 pode ser
compreendido a partir da interpretacao mitica”. Ou seja, a transformagao do elemento historico
em matéria épica implica sua elevacdo a um plano simbdlico no qual o real e o mitico se
entrelacam. A luta politica € inserida num universo simbdlico em que elementos naturais
tornam-se interlocutores e testemunhas do embate. Assim, a épica castroalvina ndo apenas

relata a revolta, mas a inscreve huma narrativa grandiosa.

Em seguida, a segunda metade do poema passa a indicar o espaco do sertdo como espaco
da liberdade: “L4 ndo vao vermes perseguir as aguias, / Nao vao escravos perseguir a ti!”. A
invocacdo a batalha das Termdpilas, em que um pequeno grupo enfrentou forcas superiores em
defesa da liberdade, inscreve o sertdo como um lugar a espera de grandes guerreiros. Além
disso, a expressao “a liberdade inda pulula ali” sugere que esse territorio remoto ¢ um refiigio
onde os valores republicanos podem florescer longe das garras oligarquicas e monarquicas do
Brasil imperial. Ainda, a oposi¢do entre “vermes” e “dguias” coloca os opressores ali, em uma
representacdo miseravel, e os republicanos como aves de grande porte e livres, ainda com seus

valores e for¢as inviolaveis.
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Sua roupa destruida pela quantidade de balas disparadas virou uma bandeira, simbolo
de orgulho, unido e nagdo: “Que o teu manto de mil balas roto/ E uma bandeira que nio tem
rival”. Além da figura do her6i como simbolo nacional, essa estrofe do poema estabelece um
carater poético-religioso e outro de dimensdo moral-politica. Inicialmente, em “Desse suor ¢é
que Deus faz os astros”, o “suor” pode ser entendido como o esfor¢o humano nobre, o trabalho
arduo, o sacrificio, a luta pela liberdade e por ideais elevados. A imagem sugere que esse esforgo
ndo € em vao: ele é transfigurado por Deus em algo grandioso e eterno, como 0s astros, que
iluminam e guiam. A metafora retira o labor humano do plano meramente terreno, vinculando-
0 a um processo divino de iluminacdo e eternidade, retomando a metafora de luz e
esclarecimento previamente ja mencionada. Ha, portanto, uma ideia de sublimacéo, em que 0
sofrimento e a luta humana, quando justos, tornam-se matéria para obras imortais e luminosas,

inscritas no cosmos.

O verso seguinte, “Tens uma espada, que ndo foi punhal” traz a perspectiva moralista,
uma vez que a contraposicao entre “espada” e “punhal” implica uma distingao ética em que a
espada é simbolo de luta aberta, justa e honrada, usada em defesa de um ideal ou de uma causa
legitima; enquanto o punhal remete a traicdo, a violéncia sorrateira e desonrosa. Ao afirmar que
Pedro Ivo possui uma espada, o0 poema reconhece nele um combatente legitimo, alguém cuja
arma é usada a luz do dia, em confronto direto, e ndo em emboscadas ou a¢fes covardes. Em
conjunto, esses versos reforcam a dimenséo heroica que percorre todos 0s versos e cantos: aqui,
0 suor € produtivo e elevado, transformado em luz pelo proprio Deus, e as armas sdo legitimas.
E uma exaltagdo ética e moral que reforca a figura do guerreiro ou libertador, lider de uma luta

nobre.

A justaposicdo desses dois versos articula uma ética da luta: o esforco transformado em
luz (astros) e a arma como simbolo de justica (espada) constroem a imagem de um herdi cujo
labor e combate se inscrevem tanto na ordem moral quanto na ordem cdsmica. Dessa forma, o
poeta ndo apenas exalta o individuo, mas o insere em um horizonte maior, onde o0 humano e o

divino se encontram na construcdo de um ideal libertario.

Sendo assim, a trajetéria de Pedro Ivo é narrada de maneira a fornecer um episédio
essencial para a construcdo da memoria nacional do Brasil, exaltando um grande lider para o
crescimento do pensamento republicano no Brasil. Seu carater heroico e sua jornada épica ndo
sdo manchados com sangue e muito menos se encerram com o ambiente de horror e maldigéo,

mas caminham rumo a um lugar no qual a batalha encontra um destino nobre. Nesse momento
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final, a exaltacdo heroica, alinhada a tradigdo épica e romantica, afirma a dignidade moral de
Pedro Ivo em oposicdo a ordem social injusta. O pais que tanto negou lideres revolucionarios,
incapaz de reconhecer seus atos heroicos, perde a sua qualidade exaltada (“teu pais ingrato”).
Por fim, “O mundo, a gldria tua patria é!”” desloca o sentimento de identidade nacional para um
espaco simbdlico mais amplo — o mundo todo. Apesar de rejeitado por sua patria, este novo
mundo, onde a gldria passa a ser reconhecida, passaria a ser 0 espago onde Pedro Ivo encontraria

pertencimento, honra e aprovagéo por seus feitos.

“Pedro Ivo”, Canto V: entre as ervas altas, transparentes e secas e as palavras grandes e
brilhantes

Vv

E foi-se... E inda hoje nas horas errantes,

Que os cedros farfalham, que ruge o tuféo,

E os labios da noite murmuram nas selvas
E a onca vagueia no vasto sertdo.

Se passa 0 tropeiro nas ermas devesas,
Caminha medroso, figura-lhe ouvir

O infrene galope d’Espectro soberbo.
Com um grito de gldria na boca a rugir.

Que importa se o tum’lo ninguém lhe conhece?
Nem tem epitafio, nem leito, nem cruz!...

Seu timulo é o peito do vasto universo,

Do espaco — por clpula — as conchas azuis!...

Mas contam gue um dia rolara o oceano
Seu corpo na praia, que a vida lhe deu...
Enquanto que a gléria rolava sua alma

Nas margens da historia, na areia do céu!...
(Alves, 2023, p. 75-76)

Enfim, 0 poema se encerra com uma sequéncia de imagens que evocam a presenca
duradoura e o legado imortal de Pedro Ivo, mesmo na auséncia de um tamulo fisico. De inicio,
toma sua atencdo para os elementos da paisagem: o farfalhar dos cedros, o rugir do tufédo, o
murmurio da noite, a on¢a no sertdo. Com um forte componente sensorial pelo encadeamento
sonoro de fricativas, vibrantes e graves (como, por exemplo, a sequéncia de consoantes

9% ¢ 29 €6

fricativas em “errantes”, “farfalham”, “ruge” “vagueia”) e pela descricdo do ambiente por meio
de seus elementos tropicais (“selvas”, “onga”, sertdo”), o texto compde uma paisagem acustico-
visual que mantém a memoria do herdi viva e sua presenca insinuada. Desse modo, é perceptivel
que os elementos da natureza que aparecem no poema constituem um conjunto de eventos que

interconectam a humanidade e o universo.
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No Canto V, tem-se um esquema métrico de quatro estrofes com quatro versos cada,
todos hendecassilabos. O esquema de rimas segue 0 anterior, sendo XAXA, indicando a
preferéncia pela rima dos versos pares, novamente, e consiste em rimas pobres de substantivos
e verbos em sua maioria, com excecao dos quatorze e dezesseis, que rimam um verbo com um
substantivo. Além disso, por se tratar do Ultimo canto do poema, é possivel reconhecer uma
grande presenca de adveérbios, conjuncdes coordenativas e construgdes sintaticas que preparam

0 leitor para a concluséo do longo poema.

Ao longo de todo o percurso poético de “Pedro Ivo”, os fendmenos da natureza
frequentemente funcionam como extensdes do estado de espirito do herdi ou da importancia
dos eventos narrados. No canto V, especificamente, a gloria também se inscreve nas instancias
naturais, ndo apenas na memoria coletiva ou mesmo escrita. O “tufdo” e a “noite”, por exemplo,
inserem a memoria do herdi em um quadro de grandeza universal, reafirmando a dimenséo
épica que estrutura todo o poema. Ao mesmo tempo, mescla-se as representacfes naturais as
altas referéncias e construcdes grandiloquentes do texto, em uma espécie de representacao tanto
dos valores da natureza que o poeta tanto aprecia quanto, também, o processo de
desenvolvimento do poema através do campo multirreferencial. Nesse sentido, vale retomar
Haddad (1953b, p. 14): “constituem vivéncias de Castro Alves tanto as dguas verdes do berco
como as aulas ouvidas na Academia; tanto o olhar doce da mana Adelaide ou o sorriso moreno
de Leodinia Fraga, como as reverberagdes de Hugo”. Ou seja, os fendmenos de expressao do
texto existem tanto em um campo mais pessoal e introspectivo como, também, no encontro de

referéncias e metaforas.

A medida em que 0 “eu épico” mira as “ermas devesas”, nas quais um tropeiro medroso
caminha, faz-se ouvir os galopes e os gritos do lider praieiro, como um espirito rondando o
sertdo. Esse primeiro homem, guia dos animais, mirando a mata solitaria, pode voltar para si
mesmo e questionar o seu estar no mundo; seja pela contemplacdo da natureza, da percepcao
insatisfeita com a nacdo, seja pela passagem do tempo. De toda maneira, € o espirito refratario
do segundo homem que despertara o tropeiro de seus anseios e devaneios devido a admiracao
pela grandeza dos atos e a expansao imensuravel dos valores de Pedro Ivo - ligando, assim,
presente e passado. O universo inteiro, no seu carater ameacador ou acolhedor, confronta o
homem, mas também demonstra que o espirito honroso do grande herdi permanece como fonte

de inspiracéo.
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A gloria, assim, espelho do homem, permite a reflexdo e a analise dessa imagem lunar,
estrelada, cdsmica. Aos poderes, opds-se Pedro Ivo, convidando os demais homens a tomada
de consciéncia e ao rugido da vitoria, som tdo caro e estimado para os republicanos. No plano
celeste, seu tumulo ¢ descrito como o “peito do vasto universo”, tendo o céu como cupula e os
bazios como superficie. Nessa monumentalizagcdo cosmica que o integra ao infinito, tanto no
macro (“universo”), quanto no micro (“conchas azuis”), parece abolida a barreira que separa o
homem da natureza. O cheiro da maresia, perfume limpo do mar e das aguas que carregam as
conchas pelas marés altas, tomam a definicdo funebre da sepultura, transformando-a em
instdncia maritima; e todo o comprimento da praia, de norte a sul, com suas ondas

constantemente refeitas, reergue suas palavras, seu espirito e memoria.

O caminho para a ultima estrofe revela um contraste final das conchas azuis que servem
de timulo do her6i com o dia que o oceano rolou “seu corpo na praia”, revelando, justamente,
a permanéncia de Pedro Ivo na memoria e na histdria. Apesar do registro terreno, cena terrivel
em que o lider praieiro perdeu a vida e foi destinado a decomposicao e ao esquecimento, o herdi
vive em outro registro - o simbdlico. Neste, destinado a eternidade, sua imagem, mesmo para
aqueles que ndo a viram, porque o vento rapido e a injustica social Ihes arrancaram a visao, sera
lembrada nas margens da historia. Suas palavras, moduladas como um canto épico, ocupam 0s
espacos do ar com a sua forma, sua densidade e 0 seu peso. A épica narra, assim, a instavel
relacdo do homem com as circunstancias, fazendo com que ele lute para emergir no mundo

gigantesco e poderoso e se mantenha de pé.

4.2 “Vozes d’Africa”

Entre os textos que compdem a atividade poética castroalvina, é possivel encontrar a
porcdo mais humanizada e sensivel de sua indignacdo com o tratamento dado aos escravizados
de sua época através do processo de personificagdo do continente africano em “Vozes
d’Africa”. Escrito em 1868, 0 poema apresenta uma estrutura de dezenove estrofes, alinhadas
com seis versos (uma sextilha) e rima predominante AABCCB. Dentro dessa composicéo,
percebe-se que a sextilha pode ser dividida em trés partes, sendo o primeiro e o segundo versos
rimas entre si, assim como 0 quarto e 0 quinto versos; ja o terceiro verso rima com o sexto. Essa
estrutura forma todas as dezenove sextilhas da poesia. Além disso, 0s versos maiores sao
decassilabos (dez silabas poéticas) e os menores hexassilabos (seis silabas poéticas), em plena

regularidade métrica.
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Quanto a sua contextualizagdo, tem-se o tema por exceléncia de Castro Alves: a
dendncia da escraviddao e o comprometimento com a questdo abolicionista e republicana no
Brasil. Em “Vozes d’Africa”, o poeta constréi uma narrativa na qual o continente africano ¢ o
eu lirico, sujeito que se queixa pela desventura de ver seus filhos extraditados de seu solo em
direcdo a escraviddo. A Africa personificada narra suas desgragas, suplica a presenca e a
bondade divina e tenta entender por que motivos toda a sua raga se encontra em tamanho

sofrimento e desgaste. Para Souza (2011, p. 9 apud Silva, 2017b, p. 30),

Em “Vozes D’ Africa”, Castro Alves impingiu os acentos da poesia épica ao
exprimir a dor de todo um continente. O poema é uma alegoria do pungente
destino da raga africana, vista ndo simplesmente através de um navio
carregado de negros, mas através da propria Africa, enquanto continente. Os
versos sdo doces prosopopeias em que a Africa mesma narra suas desgracas,
lamenta o seu destino e implora a misericordia divina, pelas vozes do eu lirico,
que coloca, metonimicamente, todos os africanos, pela sua singularizagdo em
Nacéo, a se queixarem a Deus pela sua desventura, pela tristeza de ver seus
conterraneos arrebatados do solo patrio para serem escravizados e langcados ao
desamparo.

O poema, assim, constroi a Africa como espaco de sofrimento, através de uma vis&o de
cunho cristdo-ocidental, em que a forca do pensamento e da mentalidade do europeu catolico
dita a maneira pela qual a regido e sua populacéo serdo representados. Apesar da manifestacao
do padréo cultural e da mentalidade da época, o escravizado é entendido em sua humanidade,
uma vez que seus versos sdo retratos explicitos da forca avassaladora e destruidora da
escraviddo para uma nacdo e da defesa da humanidade como Unica redencdo. Trata-se, sem
duvidas, de uma apologia a liberdade, um texto com funcéo de denuncia e intengdo de comover
0 publico ouvinte e leitor. No entanto, ndo se pode deixar de pontuar que mesmo indignado, a
base eurocéntrica e a doutrina catélica sdo predominantes nessa 6tica da Mae-Africa. Em suma,
o0 apelo por socorro encontra-se inteiramente estruturado no referencial religioso europeu, por
discursos e bases filoséficas rigidas do cristianismo e da igreja catdlica, ao mesmo tempo em
que usa da emocao forte e da natureza metaforizada para pintar os painéis épicos da injustica

social do Brasil oitocentista. Transcreve-se, assim, o texto de maneira integral:

VOZES D’AFRICA

Deus! 6 Deus! onde estas que ndo respondes?
Em que mundo, em qu’estrela tu t’escondes
Embucado nos céus?

Ha dois mil anos te mandei meu grito,

Que embalde desde entéo corre o infinito...
Onde estas, Senhor Deus?...

Qual Prometeu tu me amarraste um dia
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Do deserto na rubra penedia

— Infinito: galé! ...

Por abutre — me deste o sol candente,
E a terra de Suez — foi a corrente
Que me ligaste ao pé...

O cavalo estafado do Beduino

Sob a vergasta tomba ressupino

E morre no areal.

Minha garupa sangra, a dor poreja,
Quando o chicote do simoun dardeja
O teu braco eternal.

Minhas irmas sao belas, sao ditosas...
Dorme a Asia nas sombras voluptuosas
Dos haréns do Sultao.

Ou no dorso dos brancos elefantes
Embala-se coberta de brilhantes

Nas plagas do Hindust&o.

Por tenda tem os cimos do Himalaia...
Ganges amoroso beija a praia

Coberta de corais...

A brisa de Misora o céu inflama;

E ela dorme nos templos do Deus Brama,
— Pagodes colossais...

A Europa é sempre Europa, a gloriosa! ...
A mulher deslumbrante e caprichosa,
Rainha e cortesa.

Artista — corta o marmor de Carrara;
Poetisa — tange os hinos de Ferrara,

No glorioso afa!...

Sempre a laurea lhe cabe no litigio...
Ora uma c’roa, ora o barrete frigio
Enflora-lhe a cerviz.

Universo ap6s ela — doudo amante
Segue cativo o passo delirante

Da grande meretriz.

Mas eu, Senhor!... Eu triste abandonada

Em meio das areias esgarrada,

Perdida marcho em vao!

Se choro... bebe o pranto a areia ardente;
talvez... p’ra que meu pranto, 6 Deus clemente!
Nao descubras no chio...

E nem tenho uma sombra de floresta...
Para cobrir-me nem um templo resta

No solo abrasador...

Quando subo as Piramides do Egito
Embalde aos quatro céus chorando grito:
“Abriga-me, Senhor!...”



Como o profeta em cinza a fronte envolve,
Velo a cabeca no areal que volve

O siroco feroz...

Quando eu passo no Saara amortalhada...
Ai! dizem: “L4 vai Africa embucada

No seu branco albornoz...”

Nem veem que o deserto € meu sudario,
Que o siléncio campeia solitario

Por sobre o peito meu.

La no solo onde o cardo apenas medra
Boceja a Esfinge colossal de pedra
Fitando o0 morno céu.

De Tebas nas colunas derrocadas
As cegonhas espiam debrucgadas

O horizonte sem fim ...

Onde branqueia a caravana errante,
E o camelo monétono, arquejante
Que desce de Efraim

N&o basta inda de dor, 0 Deus terrivel?!
E, pois, teu peito eterno, inexaurivel

De vinganga e rancor?...

E que é que fiz, Senhor? que torvo crime
Eu cometi jamais que assim me oprime
Teu gladio vingador?!

Foi depois do dilavio... um viandante,
Negro, sombrio, palido, arquejante,
Descia do Arara...

E eu disse ao peregrino fulminado:
“Cam! ... seras meu esposo bem-amado...
— Serei tua Eloa....

Desde este dia 0 vento da desgraca
Por meus cabelos ululando passa

O anatema cruel.

As tribos erram do areal nas vagas,
E o Némada faminto corta as plagas
No rapido corcel.

Vi a ciéncia desertar do Egito...

Vi meu povo seguir — Judeu maldito —
Trilho de perdicg&o.

Depois vi minha prole desgracada

Pelas garras d’Europa — arrebatada —
Amestrado falcéo!...

Cristo! embalde morreste sobre um monte
Teu sangue ndo lavou de minha fronte
A mancha original.

120
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Ainda hoje séo, por fado adverso,
Meus filhos — aliméria do universo,
Eu — pasto universal...

Hoje em meu sangue a América se nutre
Condor que transformara-se em abutre,
Ave da escravidao,

Ela juntou-se as mais... irma traidora
Qual de José os vis irmdos outrora
Venderam seu irmao.

Basta, Senhor! De teu potente braco
Role através dos astros e do espaco
Perddo p’ra os crimes meus!

Ha dois mil anos eu solugo um grito...
escuta o brado meu I& no infinito,

S&o Paulo, 11 de junho de 1868.
(Alves, 2023, p. 386-390).

A leitura do poema permite identificar e se atentar em trés nucleos centrais de
significacdo: o primeiro, a recorréncia da imagem e da tematica do deserto, que atravessa 0s
versos como metéafora do sofrimento, da esterilidade e do abandono da Africa; o segundo
concentra-se na evocacdo do signo biblico de Cam, frequentemente utilizado como justificativa
teologica da escraviddo, mas aqui ressignificado pelo poeta para dar voz a vitima do cativeiro;
e, finalmente, nas referéncias geograficas e culturais do Oriente e da Europa, que ampliam o
horizonte simbolico do texto e personificam 0s outros continentes. Esses eixos convergem para
a elaboracdo de um texto que, apesar de carregado de forte lirismo e sentimentalismo, contém
em si um discurso de carater épico, no qual a tragédia africana é narrada em escala
grandiloquente e universal. Desse modo, apesar da voz poética estar no campo do lamento, o
que resulta em uma construcdo intensamente lirica, marcada pelo subjetivismo e pelo tom
emocional do eu lirico, aquele que suplica existe também em um campo semantico de matéria
épica. De um ponto de vista composicional, a palavra representa a experiéncia africana em um
emblema de sofrimento coletivo, ao mesmo tempo em que evidencia as restricbes tragicas

impostas & Mae Africa pela acdo divina e influéncia de outros povos.

Entre os criticos, vale inicialmente retomar Alberto Costa e Silva e seu livro Castro
Alves: um poeta sempre jovem (2006). O autor considera os versos abolicionistas de Castro
Alves como pecas histdricas, testemunhos da realidade do Brasil na sua época do império.
Reforca o sentimentalismo do poeta, suas constru¢cdes magnanimas e, principalmente, o valor

da sua obra como verdadeiros documentos e monumentos fundamentais do romantismo
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brasileiro, e, também, fornece caracteristicas particulares que reforcam uma tonalidade épica a
sua poesia pela grandiosidade da linguagem. A respeito de “Vozes d’Africa”, afirma:
A Africa de Castro Alves era uma ampliac&o, para todo o continente, da Africa
do Norte. Do Egito. Da Libia. Da Argélia, ocupada pelos franceses desde
1830. Da Africa de Delacroix e Victor Hugo. Da Africa do orientalismo, da

literatura romantica e do imperialismo francés. Talvez por isso mesmo, porque
no continente via sobretudo o deserto saariano (Silva, 2006, p. 120).

A partir disso, torna-se prudente que a analise se concentre, neste momento, em
compreender a maneira pela qual o continente africano e suas particularidades geogréficas e
naturais foram concebidas no poema. Tomando Dialética da Colonizacao (1992) e seu texto
“Sob o signo de Cam”, Alfredo Bosi se debruga em uma analise de “Vozes d’Africa” que,
detalhadamente, analisa a visdo de Africa do poeta baiano. Além disso, considera a conotac&o
épica e o titanismo dos versos, bem como os materiais miticos, historicos e literarios, que,
apesar da sua aparéncia dispersiva, “acabam incidindo, todos, no escandalo milenar da
escraviddo africana” (Bosi, 1992, p. 260). De maneira semelhante a Silva, pontua diversas
consideracOes a respeito do cenario desértico, enfatizando que

O leitor de “Vozes d’Africa” depara-se em mais de uma estrofe com uma
imagem obsessiva, a do deserto, que é coerente com a representacdo do
cenario onde se desenrola a tragédia de Cam e da sua estirpe. O repetir-se
mondtono dessa figura responde a uma necessidade estrutural do poema,

centrado na experiéncia de um tempo mitico no qual as origens ndo cessam de
repropor-se (Bosi, 1992, p. 264).

A imagem desértica parece envolver todos os principais cenarios e grandes imagens do
poema, funcionando como um espaco que estrutura a representacdo da Africa e também
figurativiza os seus sentimentos. Logo de inicio, no primeiro verso, a invocacao “Deus! 6 Deus!
onde estas que ndo respondes” ja instaura um espago de vazio e siléncio. Para Bosi (1992, p.
264), “os céus também estao desertos”, pois se transformaram em um cosmos ermo, incapaz de
oferecer acolhida e resposta as sUplicas. Os céus aridos e desertos reforcam a sensacdo de
abandono, projetando sobre a Mae Africa a imagem de um continente relegado ao isolamento,

onde 0s gritos se perdem no vasto espaco celeste.

Ainda, retoma o deserto e seu “sol candente”, tratando-0 como um abutre que corrdi o
continente africano. O sol abrasador, como uma ave de rapina, consome e vigia o eu lirico.
Nesse contexto, 0 sol age como castigo divino - fazendo uma evocagéo ao castigo mitico de
Prometeu, “Qual Prometeu tu me amarraste um dia / Do deserto na rubra penedia”. Ao

comparar-se a Prometeu, eleva sua dor e seu castigo a uma densidade épica e tragica, uma vez



123

que inscreve a experiéncia da Africa no registro dos mitos universais de sofrimento, colocando-
a lado a lado com o heroi castigado pela ira divina. Assim como o titd é acorrentado e condenado
a sofrer a eterna dilaceracdo de suas entranhas por uma ave de rapina, a Mae-Africa se vé
acorrentada ao mesmo destino cdsmico de castigo, sob a figura do sol transformado em abutre.
Nesse sentido, “a vitima compartilha com Prometeu somente a sorte infeliz, ndo o orgulho do
semideus consciente da sua bela aventura junto aos homens” (Bosi, 1992, p. 258). Trata-se,
portanto, de um desabafo sobre sua dor incessante, em que o suplicio ndo encontra termo, mas

se repete ciclicamente, como o curso eterno da pena prometeica.®®

A mengdo a “terra de Suez”, istmo do Egito, liga a ideia do deserto geografico, terra da
severidade, com o deserto sentimental, espaco da condenacéo e do sofrimento, onde a punicao
divina é constantemente revestida em volta dessa paisagem desértica. O deserto, portanto,
constitui-se como signo e simbolo: signo, por figurar concretamente a regido arida do Norte da
Africa; simbolo, por condensar em sua esterilidade a ideia de castigo divino, desamparo
historico e sofrimento sem termo. Ainda, na terceira estrofe sdo trazidas mais imagens que
retomam o imagindrio arido: o cavalo “estafado”, cansado pela peregrinagao, calor e secura; os
Beduinos, povos ndmades de lingua arabe que tradicionalmente habitam as regides desérticas
do Oriente Médio e do norte da Africa; o “areal”, novamente; a garupa que “sangra” e a
consequente dor que vem de um dia em uma terra de sol, desértica e arida; e, ainda, o simoun,
vento quente da Africa. Mais uma vez, retoma-se a visio de Bosi (1992, p. 265) acerca da
prevaléncia do signo: “o deserto das ‘Vozes’ é o Saara biblico, e a percepcao hebraica da

paisagem africana domina toda a representagao espacial do poema”.

Esse deserto, portanto, ndo é apenas uma paisagem fisica, mas também uma metafora
dos sentimentos da Mé&e-Africa. Ao decorrer do poema, tem-se a marcha solitaria, o choro
torrencial, a auséncia de floresta, de sombra e de vida, correspondendo a experiéncia intima de

uma mae privada de seus filhos, vendo-os arrancados de seu seio e langados a escravidao:

Mas eu, Senhor!... Eu triste abandonada

Em meio das areias esgarrada,

Perdida marcho em véo!

Se choro... bebe o pranto a areia ardente;
talvez... p’ra que meu pranto, 6 Deus clemente!

35 Alves se refere ao mito de Prometeu tanto em “Pedro Ivo” quanto em “Vozes d’Africa”. Ainda, 0 mito classico
parece ser predominante na obra do poeta, pois o poema que antecede “Vozes d’Africa” se intitula justamente
“Prometeu”. Em “Prometeu”, tem-se uma descrigdo da agonia do titd em seu castigo e uma critica ao progresso e
suas instituicdes, além de uma valorizagdo do pensamento romantico em relacdo as nocdes iluministas do século
XVIII. O poema completo encontra-se em “Anexos”.
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Nao descubras no chio...

E nem tenho uma sombra de floresta...
Para cobrir-me nem um templo resta

No solo abrasador...

Quando subo as Piramides do Egito
Embalde aos quatro céus chorando grito:
“Abriga-me, Senhor!...”

(Alves, 2023, p. 388)

O vazio arido da terra reflete o vazio afetivo, transformando a natureza em traducéo de
suas emocoes: soliddo, luto e desamparo. Assim, o deserto torna-se alegoria da dor materna e
do abandono existencial, na medida em que o continente personificado sofre tanto em sua
geografia devastada quanto em sua interioridade ferida. Além disso, imagens como o “morno
céu” e o “camelo arquejante” retomam a presenga recorrente do deserto, vendo esse espaco
como a amplid&o de sentimentos do eu lirico, soliddo espelhada na imensidade do territorio e
grandiloquéncia, caracteristicas que inserem 0 poema, assim, a uma totalidade épica. Desse
modo, a paisagem arida que atravessa 0 poema nao apenas intensifica o pathos da dendncia,
mas também contribui para a construcdo de um tom elevado, no qual a dor africana é narrada

como tragédia éepica.

As Ultimas imagens do deserto como lugar de pranto e lamento existem atraves da
metafora “Nem veem que o deserto ¢ meu sudario”; da apresentagdao da imagem da Esfinge
“colossal de pedra”; e, por fim, na retomada da cidade histérica, “Tebas nas colunas
derrocadas”. Como espago funebre, 0 eu lirico associa 0 ambiente com o sudario, reliquia crista
sagrada que envolve os mortos, convertendo a paisagem em mortalha da Africa. Em seguida,
surge a Esfinge, figura ligada aos templos e as piramides. No poema, ela é estatica e sem
grandes atribui¢des, funcionando apenas como uma testemunha silenciosa. Sua aparicao reforca
0 siléncio divino ja destacado nas primeiras estrofes, em que os clamores maternos nao
encontraram respostas, uma vez que, como observa Bosi (1992, p. 260), “mais eloquente do
que as palavras fala a mudez da Esfinge colossal de pedra que fita 0 morno céu na entrada do
deserto”. Por fim, a referéncia a Tebas projeta a decadéncia e a ruina de uma antiga civilizagdo
do Egito que ja foi esplendorosa. A cidade, antigo simbolo da grandiosidade egipcia, aparece
agora como destrocos, testemunho material de que a gloria e a grandeza de um povo foram

transformadas em fragmentos.

Para Silva (2006, p. 190), “A Africa que nos fala, nesse poema, é uma Africa dramatica,

desolada, desesperada, mas que pouco tem a ver com as terras de onde foram arrancados 0s
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escravos que penavam no Brasil”. Isso porque, como ja mencionado, apesar da imensidade
territorial e da diversidade paisagistica e étnica da regido africana, a poética castroalvina
apresenta uma linha influenciada pela Europa e demonstra, consequentemente, “repetir as
imagens tiradas do orientalismo romantico francés e a estender para o sul do Saara as paisagens
do deserto” (Silva, 2006, p. 118). Nesta logica, a Africa subsaariana acaba se distanciando da
representacdo poética, enquanto as paisagens do norte africano, marcadas pelo deserto, sao,
para Alves, metafora abrangente de toda a Africa. No entanto, em “Vozes”, é a humanizacao e
o lirismo da Africa que carregam a sua altissima qualidade poética. Dotada de subjetividade e
dor, a Africa é humanizada poeticamente porque a atividade lirica se ancora no ideal romantico,
que valoriza as imagens da natureza, o sofrimento coletivo e a fusdo entre o povo e o0 poeta.

Trata-se, portanto, de

uma criacdo de félego incomum, em que a imaginacdo fez de paisagens reais
paisagens miticas, um poema que € toda visdo e movimento, com um poder
dramatico que ndo se abate do primeiro ao Ultimo verso. A sua verdade ndo é
a da geografia nem a da memoria. E a do poema como ente completo e fechado
em seu enredo, no qual se denuncia apaixonadamente o horror do escravismo.
O impacto que teve em sua época foi com justica, enorme. Era aquela Africa,
seca e desesperada, sem florestas, sem savanas e campinas onde postassem
bois, zebras e gazelas, sem montanhas e vales verdes, sem rios, sem lagos
povoados de hipopdtamos e flamingos, sem saltos e cataratas, sem flores e
sem beleza, e ndo a Africa que tinha tudo isso e muito mais, a que comovia as
plateias de brancos e de caboclos e mulatos culturalmente embranquecidos e
europeizados (Silva, 2006, p. 128).

O deserto, assim, passa a simbolizar a esterilidade e o abandono e configura o espaco
trdgico como atitude poética de comocdo e sensibilidade. Ao mesmo tempo, estrutura o
caminho para que se componha uma justificativa da opressédo a partir de uma perspectiva biblica

e historica:

Foi depois do dilavio... um viandante,
Negro, sombrio, palido, arquejante,
Descia do Arara...

E eu disse ao peregrino fulminado:
“Cam! ... seras meu esposo bem-amado...
— Serei tua Eloa....

(Alves, 2023, p. 389)

Retoma o mito original dos descendentes de Cam, concepcao biblica cristd sobre a causa
da escraviddo e a origem desse cativeiro, apoiado no Livro de Génesis (9:18,20,24):
80s nomes dos trés filhos de Noé eram pois Sem, Cam e Jafete. (Cam € aquele

de quem descendem todos os cananeus). Destes trés vieram todos 0s povos da
terra.
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20No¢ tornou-se agricultor, plantou vinhas e foi vinicultor. Um dia embriagou-
se e despiu-se completamente dentro da sua tenda. Cam, o pai de Canad, viu
0 pai despido, saiu e foi chamar os outros dois irmédos. Entdo Sem e Jafete
pegaram numa capa, chegaram-se de costas com a capa suspensa nos ombros,
aproximaram-se do pai no meio da tenda, e assim o cobriram, sem terem visto
0 Seu pai nu.

24Quando Noé se refez dessa embriagués [sic] e soube o0 que tinha acontecido
e a forma como o seu filho mais novo, Cam, tinha agido, amaldicoou os
descendentes de Cam: Maldito sejam os cananeus. Que se tornem escravos
dos descendentes de Sem e de Jafete. E acrescentou: Que Deus abengoe Sem.
Que os cananeus o sirvam. Que Deus abencoe Jafete e que partilhe da
prosperidade de Sem, e que os cananeus o sirvam igualmente (BIBLIA,
Geénesis, 9, 18-24)*

O episodio em questdo descreve Cam, filho de Noé, presenciando a nudez do pai
embriagado e comunicando o fato aos irmaos. Como punicédo, o pai amaldigoa Canaa, filho de
Cam (neto de Noe, portanto), condenando sua descendéncia a serviddo perpétua aos
descendentes de Sem e Jafé (Jafete). Ao longo do tempo, essa narrativa foi reinterpretada a fim
de satisfazer as inquietacbes e duvidas cristds, fornecendo um alicerce religioso a
hierarquizacéo racial, ao sistema escravista e & manutengdo da ordem social. O poema, entdo,
incorpora a versao mitico-religiosa da escraviddo que é relatada no livro do Génesis como
punicao original. Conforme apresenta Bosi (1992, p. 258),

O fato é que se consumou em plena cultura moderna a explicacdo do
escravismo como resultado de uma cultura moderna punida pelo patriarca
salvo do dilGvio para perpetuar a espécie humana. A referéncia a sina de Cam
circulou reiteradamente nos séculos XVI, XVII e XVIII, quando a teologia
catélica ou protestante se viu confrontada com a generalizacdo do trabalho
forcado nas economias coloniais. O velho mito serviu entdo ao novo
pensamento mercantil, que o alegava para justificar o trafico negreiro, e ao

discurso salvacionista, que via na escraviddio um meio de catequizar
populagdes antes entregues ao fetichismo ou ao dominio do Isléo.

Assim, a popularidade do mito de Cam inscreve a denuncia no horizonte biblico e
histérico e coloca a Africa como vitima do castigo inicial. Desse modo, o processo de
vitimizacdo da Africa, presente na construcdo poética, funciona como um recurso retérico de
grande apelo emotivo, sobretudo por dialogar com uma cultura cristd que é, em esséncia,
marcada pelo sofrimento e pelo temor. A associacdo entre dor, expiacdo e puni¢do divina
reforca o impacto do discurso, aproximando a tragédia africana de uma narrativa teoldgica que
legitima o padecimento como destino historico e espiritual. Ancora-se na ideia de que o destino
africano estava irrevogavelmente selado por um ato ancestral — a maldigéo é definitiva, “o povo

africano serd negro e sera escravo: eis tudo” (Bosi, 1992, p. 256).

36 BIBLIA. Biblia online. Disponivel em: https://www.bibliaonline.com.br/ol/gn/9. Acesso em 21 ago. 2025.
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Além disso, o aspecto religioso do poema pode ser analisado a partir de um segundo
ponto de vista: a mentalidade crista e a popularizacéo da religido pelos cat6licos luséfonos no
Brasil tomam o lugar das religides de matrizes africanas em um poema cujo eu lirico é,
justamente, o proprio continente africano. Desconsidera as religiGes politeistas e € totalmente
contido no referencial europeu monoteista. A Africa representada por Castro Alves invoca
incessantemente o Deus cristdo e rememora episodios biblicos, configurando uma narrativa que
internaliza os valores da tradi¢do ocidental. A titulo de exemplo, a figura divina (Deus/Senhor)
é mencionada onze vezes ao longo do poema, sempre em forma de siplicas, construidas para
serem recitadas com desespero (como: “Mas eu, Senhor”... Eu triste abandonada”, “Nao basta
inda de dor, 6 Deus terrivel?!” e “Meu Deus! Senhor, meu Deus!!...”). Tais interpelagdes, longe
de expressarem um exercicio de fé ou oracdo devocional, configuram antes um discurso de
revolta e incompreensdo diante do sofrimento, convertendo a presenca divina em alvo de
questionamento e ndo de confianga. Assim, ainda que a simbologia cristd permeie todo o
poema, ela ndo se manifesta como adesdo religiosa, mas como recurso critico, evidenciando a

contradicdo de um Deus universal que assiste em siléncio a dor do continente africano.

O poema, entéo, coloca a Africa como vitima do infortnio e a condicdo do continente
maldito como insuperavel, sendo necessaria a forca divina para intervir em tal contexto.
Contudo, na auséncia de consolo e ajuda efetiva, 0s negros escravizados permaneceriam na
desgraca, amaldicoados pelos deuses e pelos homens. O efeito da maldicédo que se reproduz de
geragdo em geracdo, entdo, faz com que a Mae Africa se compare com as demais areas do globo,
vendo-se, consequentemente, inferiorizada em beleza e gléria, sendo a mais infeliz dos
continentes, desesperada por Deus. Através de uma sucessdo de imagens do Oriente e da
Europa, continua a clamar para o céu que ndo a ouve:

Minhas irmas sao belas, sdo ditosas...
Dorme a Asia nas sombras voluptuosas
Dos haréns do Sultéo.

Ou no dorso dos brancos elefantes

Embala-se coberta de brilhantes
Nas plagas do Hindustéo.

Por tenda tem os cimos do Himalaia...
Ganges amoroso beija a praia

Coberta de corais...

A brisa de Misora o céu inflama;

E ela dorme nos templos do Deus Brama,
— Pagodes colossais. ..

A Europa é sempre Europa, a gloriosa! ...
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A mulher deslumbrante e caprichosa,
Rainha e cortesa.

Artista — corta 0 marmor de Carrara;
Poetisa — tange os hinos de Ferrara,

No glorioso afa!...
(Alves, 2023, p. 387)

Para Amado (2010, p. 181), “€ o espanto de uma terra e de uma raga que veem a desgraga
se abater sobre 0 seu peito e ndo compreendem que crime cometeram. [...] € a voz imensa de
um continente”. Esse trecho de “Vozes” revela um folego enciclopédico, ndo apenas pela
extensdo de seus versos, mas sobretudo pela quantidade de referéncias que o compdem.
Convoca cidades, mares, acidentes geogréaficos e marcos da cultura ocidental e oriental. Entre
os elogios feitos ao continente asidtico, a lista ¢ extensa: exalta suas “sombras voluptuosas”;
menciona diretamente o titulo imperial turco, “nos haréns do Sultdo”; retoma a regido indiana
através de seus “brancos elefantes” e a riqueza dos “brilhantes”; refere-se as vastas e exoticas
terras do Hindustdo, parte norte da india; metaforiza e hiperboliza as montanhas imensas e
grandiosas da Asia, “Por tenda tem os cimos do Himalaia...”; cita Ganges, mar indiano, € o
Deus Brahma, o senhor da criacdo dos indianos; e, finalmente, elogia os imensos templos da
regido da India, simbolos de riqueza cultural e monumental, “pagodes colossais”.
Especialmente neste Ultimo, ao evocar a imponéncia desses templos, o eu lirico parece
demonstrar um contraste entre a suntuosidade espiritual e cultural atribuida & Asia e a realidade
de opressdo e sofrimento da Africa no poema. Esse contraste reforca a ideia de que, enquanto
outros continentes tém simbolos de poder e prosperidade, a Africa, personificada, ¢ marcada

pela dor, abandono e exploracao.

A grandiosidade e o exotismo das imagens geogréaficas e arquitetbnicas também
reforcam o carater épico do poema, uma vez que a conjuncéo de cenarios grandiosos se encontra
inteiramente em conflito com o sofrimento extremo da voz poética. Além disso, 0 recurso a
hipérbole, bem como a retdrica amplificada e as imagens exaltadas da natureza e do universo,
inserem 0 poema no horizonte das variacdes épicas, aproximando-o da tradicdo que busca o
sublime e a grandiloquéncia. Vale mencionar, ainda, que diferentemente das tradicdes épicas
de invocagdo as musas inspiradoras, como na epopeia greco-latina, a invocagao de “Vozes” se

concentra apenas a um deus inacessivel e distante que, interpelado, se embuca e se cala.

O poema mantém o carater épico e retorico através da idealiza¢do do continente europeu
29 (13

na estrofe seguinte: a Europa ¢ apresentada como “gloriosa”, “deslumbrante”, “caprichosa”,

“rainha” e “cortesa”. Tem-se, assim, uma figura feminina repleta de dotes, sedutora e poderosa,
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reforcando a centralidade europeia no imaginério ocidental como simbolo do apogeu cultural,
artistico e politico. Seguindo a tematica que percorre todo o poema, em especial naquilo que
dialoga com o retrato biblico cristdo, faz sentido que os continentes tenham qualidades e
virtudes que foram renegados para o continente africano, uma vez que “obedecem a logica
interna do mito originario que concedia privilégios aos irmaos de Cam” (Bosi, 1992, p. 260).
Ou seja, assim como Jafé e Sem foram poupados da vinganga paterna, a Asia e a Europa também

o foram. Consequentemente, Cam e Africa vivem como malditos.

Entdo, é possivel dizer que o esquema construtivo do poema conta com a prosopopeia
que sustenta as estrofes todas e as mantém imersas no mesmo clima tonal do comecgo ao fim do
texto. Sao diversas metaforas, metonimias, hipérboles e referéncias enciclopédicas a espacos e
culturas que ampliam o campo do poema, chegando até a denuncia do continente americano
como centro da rejeicdo universal da gente negra, sanguessuga que Ihe debilita:

Hoje em meu sangue a América se nutre
Condor que transformara-se em abutre,
Ave da escraviddo,

Ela juntou-se as mais... irma traidora
Qual de José os vis irmdos outrora

Venderam seu irmao.
(Alves, 2023, p. 390)

Enfim, cita-se o continente americano como aquele que arrancou a beleza da Africa,
como uma espécie de parasita que, com o sangue do povo africano, tira seu sustento e lhe causa
danos. A capacidade destrutiva da América é tanta que mesmo o condor, ave simbolo da terceira
geracdo romantica e do ideal de liberdade, transformou-se em um abutre — uma “acusagéio a
América que, de patria da Liberdade que era, se converteu em irmd traidora, ave da escravidao”
(Bosi, 1992, p. 260). Pervertido em um animal funebre, & morte e a degradacdo, a imagem do
continente americano revela a sua contradicdo que, a0 mesmo tempo que proclamava
independéncias e novos ideais politicos, ainda sustentava sua economia sobre o regime

escravocrata.

Sendo assim, “Vozes” ganha tonalidades majestosas e se insere em uma percepg¢ao de
transbordante piedade e horror pelo destino infeliz de seus nativos. A divindade hebraica se
comporta como um castigador e o deserto, espaco amplo de sentido, acolhe 0s rogos e expde
os sofrimentos fisicos e sentimentais da Mae Africa. A situacdo de continente maldito que
reivindica por liberdade e humanidade reveste o tema da escravidéo e a necessidade constante,

nos versos de Castro Alves, de sensibilizar e comover o imaginario social pela palavra
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grandiloquente e pela paix&o indignada. A nagéo brasileira, enquanto terra de escravos, deixa
uma esteira de espumas e sangue sobre suas paisagens, “uma nodoa no cenario feito de ondas
de luz, verdes matas, céu de anil. E o retinir dos ferros do cativo destoa da imensa orquestra, é
um som discorde e vil” (Bosi, 1992, p. 247). Isto €, apesar das belezas naturais do territorio
brasileiro, a situacdo do homem ainda € reduzida a escravidao, etnicamente discriminado e
expulso do processo de justica social. Utilizando a poesia como dendncia, é possivel observar
nos poemas alvesianos que a abolicdo da escravatura se impde como urgente. Para Matos (2011,
p. 170),

Na poética de Castro Alves, uma lamina de prata muito fina, um punhal afiado,
executa essa tarefa de reducéo ou ampliacdo da realidade, num movimento de
vai-e-vem. E a lamina cortante e sutil do verbo, manejada pelas habeis méos
do poeta, faz sua obra escapar da historia e projetar-se no futuro.

Portanto, pode-se dizer que a Africa, pela voz que Ihe é conferida, projeta um canto que
ecoa a amplitude do universo. Quando se trata do mergulho necessario para a leitura do texto
poético, tem-se um poema cuja carga emocional é concentrada no pranto do eu lirico, através
de elementos como a constante evocacdo a um ser divino, como um pedido de socorro; a
comparagdo da voz do poema com figuras da mitologia greco-romana, como Prometeu,
reelaborando o elemento classico; a retomada da narrativa biblica amaldicoada, utilizada pelo
pensamento europeu e cristdo como justificativa ao trafico de escravos e a exploragdo da Africa;
e a comparacao e inferiorizacdo do continente africano em relacdo aos demais, produzindo,
assim, imagens elevadas e um tom grandioso, 0 que aproxima o lamento de uma tonalidade
épica. Além disso, a exploracdo do corpo negro, bem como a perda da sua dignidade pela
escraviddo, transforma a Mée Africa em um eu lirico que amplia sua dentincia para além da
Europa colonizadora, incluindo as na¢cdes do Novo Mundo e, também, os mitos interpretados

de forma distorcida que foram responsaveis por reforcar a ideia da punicéo divina aos africanos.
5 CONSIDERACOES FINAIS

Desde o primeiro momento, a proposta do trabalho consistiu em demonstrar elementos
do épico que podem ser reconhecidos nos poemas de Castro Alves. O que era interessante, nesse
sentido, se encontrava justamente em considerar a maneira pela qual o poeta conferiu a causa
abolicionista uma dimenséo de heroicidade e de preocupacdo universal, dignificando-a como
matéria épica. Sua literatura, assim, se torna capaz de promover uma no¢do mais ampla de
solidariedade, especialmente ao se considerar sua preocupacdo em aspirar a tdo sonhada

republica e retratar a dignidade humana ofendida pela opressao colonialista.
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No entanto, além da retomada do género classico na sua poesia, no decorrer da pesquisa
também se considerou a fortuna critica e a recep¢do do autor na literatura brasileira como
elementos fundamentais para a compreensao das suas criagdes poéticas. Notamos que, em vida,
0 poeta ganhou fama por conta do teatro, em especial sua peca Gonzaga (1867), de suas
declamacdes publicas e por conta da influéncia de intelectuais do periodo, como José de
Alencar e Machado de Assis, que conheceram o poeta e trocaram elogiosas cartas sobre Alves,
publicadas no Correio Mercantil. A trajetoria analitica deste trabalho buscou acompanhar
criticas de teoricos da literatura, bem como de escritores modernistas que demonstraram a
grande repercussdo que 0s escritos alvesianos tiveram e o seu papel fundamental no canone
literario brasileiro. Ainda, vale ressaltar que cada autor, a sua maneira, evidenciou
caracteristicas épicas que compdem a sua atividade poética, seja pela sua tematica ou, ainda,

pelos recursos poéticos utilizados.

Sendo assim, em lugar de apenas apontar para a mudanga ou permanéncia de elementos
de origem classica na poesia, buscamos examinar as possibilidades de escolha e construcédo
imagética que se apresentaram em cada um dos poemas. Seja pelo uso constante de hipérboles,
pela emocédo do orador, da criacdo pautada na imaginacao, no sentimento e na reflexdo: todos
esses topicos demonstraram que o carater politico e a critica social de Castro Alves se revelavam
na sua maneira de compor seus poemas, tendo em vista sua propria posi¢éo politica, defendendo

diversas causas, sempre visando a liberdade a igualdade entre homens e cidadaos.

Além disso, por estar situado no contexto do Romantismo, sobressai a sua preocupacao
social e a sua novidade poética, pois, em boa parte, ambas caracteristicas se referem a uma
superacdo do drama da segunda geracdo romantica. Além disso, encarna as tendéncias
messianicas do Romantismo, isto &, se coloca a servico de uma tematica e de uma causa social
e politica, distinguindo-se da visdo subjetivista e egocéntrica de seus pares e se colocando frente

a um Romantismo social e engajado.

O Romantismo brasileiro, pode-se dizer, surge ligado ao Estado do recém-nascido
império, e esteve intimamente relacionado a noc¢ao de um sentimento nacionalista e na formacéo
de uma identidade nacional que tentava se opor a antiga metropole. Nesse sentido, a terceira
geracdo romantica assume “uma onda de poesia participante” (Candido, 1997, p. 222) e Alves,
nome mais popular do referido periodo, constroi uma poesia politica e humanitaria em prol de
sua defesa abolicionista, expressando em seus poemas 0 humanitarismo, a rebeldia e a causa

sentimental que entusiasmaram suas declamagdes publicas.
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Os manuais de literatura ensinam que o Romantismo, centrado no eu romantico em seus
conflitos e anseios, rompe com a tradicdo greco-romana, com 0s modelos classicos e também
com os codigos da poética do Arcadismo. A titulo de exemplo, toma-se, mais uma vez, Alfredo
Bosi e seu livro Histdria Concisa da Literatura Brasileira: nele, o autor é categdrico em afirmar
que “caiu primeiro a mitologia grega” (Bosi, 2006, p. 105). Contudo, saltam aos olhos os pontos
comuns entre as tradicOes épicas classicas e os poemas de carater social de Castro Alves. A
partir da leitura e analise dos poemas, se procurou descrever as relagdes intertextuais que o
autor mantém com as epopeias homéricas e virginianas, especialmente no que se refere a um
conjunto de temas, dentre 0s quais se destacam a exceléncia guerreira e 0 her6i como modelo.
O presente trabalho se valeu, entdo, de explorar a relagdo entre o romantismo brasileiro e as
matrizes classicas, argumentando que a suposta ruptura ndo é tdo absoluta quanto muitos

manuais afirmam.

Também, o que chama a atencdo no texto de Alves é a maneira pela qual o autor
reelabora um conjunto de elementos cléssicos, ajustados ao seu projeto de construcdo de uma
literatura abolicionista e social. Essa afinidade com os valores gregos se confirma em “Pedro

2

Ivo” e “Vozes d’Africa” por meio de construgdes poéticas e lexicais cuidadosamente
escolhidas, que fornecem aos poemas um evidente valor metaliterario, alusivo. Pedro Ivo se
torna um herdi moldado pelas formas cléssicas: cultiva a exceléncia guerreira, assim como
Aquiles, desejando realizar um feito grandioso que possa mobilizar as camadas sociais e
permanecer na memoria dos seus companheiros de guerra. Além disso, 0 poema parece
concordar com o codigo heroico homérico, no qual a morte em batalha traz honra e gloria ao
homem. No outro poema, a Africa personificada adquire contornos épicos ao ecoar a tragédia
do continente abandonado e explorado e assume, assim, um tom grandioso de apelo e de

dendncia.

Pode-se dizer que, intencionalmente, o poeta procurou glorificar os feitos do heroi
praieiro através do registro poético. 1sso se deve ao fato de que Alves faz parte de uma geracao
de escritores brasileiros que adquiriu solida formacéo classica, demonstrando afinidade com os
estudos de poetas da Antiguidade, as formas poéticas e os géneros literarios. Compés poemas
épicos e lirico-amorosos, como também textos dramaticos, e obteve sucesso e elogios em todos
os trés. Apesar disso, 0 que se destacou para nds e desencadeou toda a analise aqui apresentada
consiste na transformacao de uma causa inicialmente sentimental em uma causa formal, isto é,
a passagem de um sentimento de indignagdo para uma elaboragdo estética consciente, capaz de

conferir a luta abolicionista a grandiosidade e a solenidade préprias da forma épica. Essa
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conversdo da emocao em forma revela um desejo romantico de transformar o mundo através da
palavra poética. Para nds, uma das maiores realizaces do poeta se encontra nessa consciéncia
social de sua época que, a0 mesmo tempo em que Se insere No projeto romantico nacional,

reatualiza a tradicdo épica sob uma perspectiva humanitéaria e politica.

Além dos poemas aqui analisados, € possivel encontrar outros poemas épicos na obra
do condor, como: “Navio Negreiro”, “As Duas Ilhas”, “O Livro e a América”, “Quem da aos
pobres, empresta a Deus”, entre outros. Comprova-se, mais uma vez, que os elementos do
género épico sdo variaveis, e 0s registros épicos de Alves sdo variados. Assim, a poesia de
Castro Alves parece resgatar o épico classico e ter como tema o louvor das proezas guerreiras

praticadas por grandes herois, como Pedro Ivo.

Com isso, 0s exercicios de analise permitiram ao sujeito-leitor se apropriar da
multirreferencialidade discursiva dos poemas, compreendendo ndo apenas seus elementos
culturais, mas também o carater politico e a critica social presentes na obra de Castro Alves,
conforme evidenciam as proprias assercdes do autor. Os poemas épicos se mostraram, portanto,
manifestacdes fluidas, utilizadas com grande engenhosidade pratica pelo poeta, através de seu
olhar apurado para a natureza, das forcas coOsmicas descritas em acdo (resultando,
consequentemente, na descricdo caos-e-cosmos), do espaco imenso e das hipérboles. Fiel as
maneiras intencionais, novas e inesperadas do Romantismo, o canto a natureza como espaco de
caos e destruicdo, fornecendo um verdadeiro quadro de amarguras, concede ao poeta um lugar a
parte, um lugar especial dentro da literatura romantica. Em resumo, “¢ o sentimento ante o drama
social e a natureza em sua capacidade redentora que trazem luzes eficazes para a obra conjunta

do poeta baiano” (Montenegro, 1971, p. 11).

Em nossa busca por referéncias classicas na composicdo dos poemas, foi a
intertextualidade o principal processo de criacdo de uma relacdo entre a producéo castroalvina e
0 género épico. Destacando a presenca efetiva de um texto em outro, foi possivel considerar que
0 poeta p6s em evidéncia discursos de carater social e humanista através de suas proprias
referéncias classicas, evocando nao apenas 0 modelo da epopeia antiga, mas também o caréater
oral e maravilhoso dos escritos épicos. A reelaboracdo dos temas heroicos foi interpretada, entéo,
a partir da urgéncia de denunciar as contradicdes de seu século. Assim, a tradicdo épica é

retomada a luz do engajamento politico e da sensibilidade romantica do poeta.
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Nesse sentido, os criticos consideram Alves como um poeta enfatico e apaixonado e ndo
poderiamos deixar de enfatizar a paixdo do poeta como um aspecto essencial de sua producao.
Uma visdo de seu oficio como poeta, recuperando as diversas significacfes ja apresentadas, de
certa forma romantica. A convicgédo que Castro Alves revelava nas causas por ele defendidas ndo
as deixariam se perder completamente na passagem do tempo.

Desta feita, ndo se trata, portanto, apenas de esclarecer ou aprofundar pesquisas ja
existentes sobre sua biografia e poesia, mas de compreender como esses poemas podem ter sido
exaltados em seus préprios ideais, de certa forma, mas esperancosos e tocantes também,
revelando um profundo senso de esperanga e humanidade. Talvez esses tenham sido, de fato, 0s
anos mais idealistas e esperangosos de sua criagdo, quando a poesia revelava um espirito que
acreditava no poder redentor da poesia. Mas, ao abordar a trajetoria de formacéao intelectual do
poeta e 0 modo como as ideias de revolugcdo e transformacdo social, decorrentes da viséo
romantica, influenciaram sua forma de ver o Brasil e de lidar com problemas sociais e politicos
do tempo, foi possivel entender melhor o tempo e o espaco historico e literario em que sua poesia

se insere.

Por fim, consideramos que Castro Alves foi um autor tomado por seu amor pelo oficio
poético e pela emocéo de trabalhar com ideias e passa-las para o seu texto, polindo aquilo que
ndo Ihe emocionava e preocupado em expressar sua dimensdo mais humana. Suas escolhas
criativas, feitas em reacéo as adversidades e insatisfaces de seu tempo, Ihe renderam multiddes
fervorosas, adesao politica e ajudaram a construir a imagem de um poeta cujo apoio e participacao
foram como uma palma aberta que se estendeu as causas sociais. Ainda que 0 poeta seja
comumente considerado como idealista e entusiasmado, o teor insubmisso de sua poesia

permanece indelével, carregado das vozes que sua subjetividade ativou no processo poético.
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ANEXOS
ANEXO A — “Prometeu”

PROMETEU

O mon augeste mére, et vous enveloppe

de la commune lumiére, divin éther, voyez
quels injustes toruments on me fait souffrir.
Qui compatit a cette grande souffrance,

qui s’approche du rocher d’sert ou se tord
Prométhée? Quelques pauvre filles, pieds nus.

ESQUILO

Inda arrogante e forte, o olhar no sol cravado,
Sublime no sofrer, vencido - ndo domado,

Na Ultima agonia arqueja Prometeu.

O Céaucaso é seu cepo; € seu sudario o céu,

Como um braco de algoz, que em sangueira se nutre,
Revolve-lhe as entranhas o pescoco do abutre.

P’ra as iras lhe sustar... corta o raio a amplidao

E em correntes de luz prende, amarra o Titao.

Agonia sublime!... E ninguém nesta hora
Consola aquela dor, naquela angustia chora.

Ai! por cam’lo de horror!... O Oriente golfa a luz,
No Olimpo brinca o0 amor por entre 0s seios nus.
De tirso em punho o bando das lubricas bacantes,
Correm montanha e val em dancas delirantes.

E ao gigante caido... a terra e o céu (rivais!...)
Prantos lascivos ddo... suor de bacanais.

Mas ndo! Quando arquejante em horrido granito
Se entorce Prometeu, gigantesco precito,

Vo6s, Nereidas gentis, meigas filhas do mar!

O oceano lhe trazeis... p’ra em prantos derramar...

Povo! povo infeliz! Povo, martir eterno,

Tu és do cativeiro o Prometeu moderno...
Enlaga-te no poste a cadeia das Leis,

O pescocgo do abutre é o cetro dos maus reis.

Para tais dimensoes, p’ra musculos tdo grandes,
Era pequeno o Caucaso... amarram-te nos Andes.

E enquanto, tu, Titdo, sangrento arcas al,
O século da luz olha... caminha... ri...

Mas ndo! martir divino, Encélado tombado!
Junto ao Calvério teu, por todos desprezado,

A musa do poeta ira - filha do mar -

O oceano de sua alma... em cantos derramar...

(Alves, 2023, p. 385).
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