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Resumo

"Um Amazonas cantado por Arnaldo Rebelo" é resultado de uma pesquisa sobre as
cangdes de Arnaldo Rebelo, compositor amazonense que viveu entre 1905 e 1984. Este trabalho

traz um perfil biografico do compositor, uma classificagdo de seu cancioneiro, além de uma

descrigdo poética e musical das cangdes de cunho amazdnico baseada no método descrito na

obra Poetry into song: performance and analysis of Lieder, de Deborah Stein e Robert Spillman.
Com base nas analises, criamos uma proposta interpretativa que inclui a variante lingiiistica do
portugués falado em Manaus apresentada pela Prof* Dr* Lenise Pereira Barbosa em seu livro

Fonologia: A fala amazonense e sua influéncia no ensino de inglés.

Palavras-chave: 1. Canto. 2. Amaldo Rebelo. 3.Cangdo amazénica. 4. Portugués falado em

Manaus.
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Abstract

"Um Amazonas cantado por Arnaldo Rebelo" is the result of research about the Arnaldo
Rebelo’s songs. He lived between 1905 and 1983. This dissertation shows a composer’s profile,

the songs listing classification, moreover the poetic and musical description of the Amazonian

content songs following the Deborah Stein e Robert Spillman’s book Poetry into song:

performance and analysis of Lieder. Based on these analisys, we create an interpretative proposal
for performance including the pronunciation based on the linguistic variation of portuguese
currently spoke in Manaus presented by Prof* Dr* Lenise Pereira Barbosa in her book

Fonologia: A fala amazonense e sua influéncia no ensino de inglés.

Key words: 1. Singing. 2. Arnaldo Rebelo. 3.Amazonian song. 4. Manaus’ portugueese
speeking.
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Introducgao

Apresentacio

E surpreendente o niimero de cangdes eruditas de compositores do Sul e Sudeste do pais

as quais se tem acesso. Do Norte, do Centro-Oeste e do Nordeste menos € conhecido sobre a

produgfo da musica vocal, pois, fora a Biblioteca Nacional, nfio existe um acervo piblico que as
colecione de forma sistemdtica. Ao iniciar nossos estudos de musica de cadmara e canto em
Manaus, entramos em contato com diversos tipqs de cangdo em linguas estrangeiras, considerado
essencial para cantores em formagdo. Sentiamos uma inquietag@o pela falta da cangéo brasileira
e, principalmente, amazonense no repertério dos cantores que se apresentavam. A fundagdo da
Orquestra Filarménica do Amazonas, de outros corpos estaveis e do Festival Amazonas de
Opera, resultado da politica cultural dos trés tltimos governos, tomou a aten¢io da maior parte
dos musicos e do piiblico sem adotar uma politica de valorizagdo da misica erudita regional.
Inicialmente resolvemos coletar cangdes brasileiras por conta propria e apresenté-las ao
publico através de recitais e concertos, percebendo a importancia que tal género tem para a
sociedade da qual fazemos parte. Posteriormente, sob a orientagdo dos professores de miisica e
canto, Nivaldo Santiago e Mirtes Landi, iniciamos um trabalho de pesquisa e estudo em Manaus,
Belo Horizonte e Sdo Paulo, incluindo apresentagdes em Manaus de cangdes brasileiras e
amazonenses, algumas adormecidas na prateleira de musicos e a maioria desconhecidas do
grande publico daquela cidade. Para nossa surpresa, tal repertério de cangdes agradou em cheio

a platéia amazonense ja habituée das Operas italianas e alem3es.
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Hoje ainda € dificil de encontrar can¢des de tematica amazonica, até pela raridade de

edigdes, pois quase nada existe nas bibliotecas amazonenses (Estadual, Municipal e da

Universidade Federal do Amazonas), pouco se encontra nas bibliotecas da cidade de Sdo Paulo
(USP/ECA, UNESP, CCSP e Biblioteca Mario de Andrade), Rio de Janeiro (Biblioteca
Nacional, Biblioteca Alberto Nepomuceno/ UFRJ, Radio MEC) e menos ainda nas bibliotecas de
Salvador (EMUS, Barris) e Belo Horizonte (Biblioteca Estadual).

As cangdes amazonenses nos foram apresentadas pelos professores de canto e musica
de cAmara. A professora Mirtes Landi, contemporanea de Arnaldo Rebelo, forneceu as primeiras
cangbes deste. Em seguida, continuando o trabalho de coleta de cangdes brasileiras em
bibliotecas publicas e particulares de Manaus, Belo Horizonte, Rio de Janeiro, Salvador e SZo
Paulo, nos deparamos com um universo musical desconhecido do publico em geral,

principalmente no que tange a cangdo produzida por amazonenses.

A maior parte do material resultante da pesquisa inicial (101 partituras) foi coletada
junto a acervos particulares de professores de musica entrevistados (Lenice Prioli em S%o Paulo,
Mirtes Landi em Belo Horizonte e Ivete Ibiapina em Manaus) e de compositores amazonenses
ainda em atividade (Nivaldo Santiago em Belo Horizonte e Pedro Amorim no Rio de Janeiro).
Descobrimos a existéncia de nove compositores do Amazonas, colecionando partituras de
Alberto Montalvdo, Amaldo Rebelo, Aureo Nonato, Claudio Santoro, Diva Ponce, Ilcia
Cardozo, Lindalva Cruz, Nivaldo Santiago e Pedro Amorim.

Em depoimento de Ivete Ibiapina (09 de maio de 2002) descobrimos a existéncia do

NUAM, Niicleo de Artistas do Amazonas, que faz apresentagdes anuais e celebra¢des das obras
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e compositores amazonenses'. O NUAM foi fundado e é mantido por esta senhora, tradicional
professora de piano da cidade de Manaus. Ela foi a principal fonte de pesquisa deste trabalho,

pois mantém um acervo de misica amazdnica, que inclui obras de compositores com quem

conviveu na segunda metade do século XX, partituras e documentos raros como manuscritos

originais de cangdes, cartas e objetos pessoais de compositores do Amazonas.

Ap6s os primeiros resultados da pesquisa, reduzimos o estudo a obra de Arnaldo
Rebelo, por ele ser o compositor que mais aborda a tematica amazdnica. O fato de sermos
oriundos do curso de Mestrado em Etnomusicologia da Universidade Federal da Bahia
contribuiu para este trabalho porque nos trouxe um conhecimento tedrico importante no estudo
da musica como manifesta¢do cultural. Muito da literatura sobre pesquisa de campo além dos
diversos textos e estudos de casos feitos na UFBa, foram essenciais para adotar uma abordagem

positiva juntos aos entrevistados.

Os estudos de caso feitos sobre a pesquisa. de campo na area de ciéncias humanas
contribuem n#o s6 proporcionando técnicas de abordagem mas também com insights auxiliando
no conhecimento dos outros ¢ de si mesmo. A ética ao tratar com o material e com as
informagdes foi um ponto amplamente discutido no curso de etnomusicologia. Comegamos
estudando a miisica amazonense como outsider’, procurando o distanciamento tio almejado
pelos cientistas sociais. Contudo, descobrimos a importincia de sermos também um insider’,

um informante e ator social. Atuar como intérprete tornou-se mais importante do que estudar as

! Ela consegue fazer pequenos eventos, com muito esforgo pessoal, quase sempre com platéia n3o muito numerosa
mas fiel na sua escola homfdnima, que agora reduziu-se a sala de estar de sua casa, nos quais ela incentiva seus
alunos a executarem pegas para piano solo e cangdes dos compositores Amazonenses.

2 0 pesquisador; a pessoa que est4 de fora do grupo social pesquisado.

* O informante; a pessoa de dentro do grupo social estudado.
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cangdes etnomusicologicamente e por nos transferimos para o curso de Mestrado em Musica da

UNESP.

Justificativa

A falta de registros ou referéncias sobre compositores amazonenses e sobre Arnaldo

Rebelo, especificamente, demonstra a lacuna na memoéria cultural e na valorizagdo do artista

amazonense.

A falta de normas atualizadas na prontincia do portugués cantado € outro ponto que
estimulou este trabalho, pois até hoje cantores se deparam com dificuldades na hora de cantar em
linuga portuguesa. Ha um certo conservadorismo silencioso da pronincia paulistana que acaba
obrigando pessoas de outros estados a cantarem desta forma, parecendo algumas vezes artificial.
O que deveria ser natural e simples para os brasileiros torna-se um problema gerando duvidas e
insegurangas na hora de cantar pela diversidade de variagdes dentro de um pais téo grande. Para
os estrangeiros a situag@o ¢ piorada, visto que nfio ha nenhum regimento que eles possam seguir
e os regionalismos aumentam as dividas.

As normas determinadas no Primeiro Congresso Nacional da Lingua Cantada (1937),
arregimentado por Mirio de Andrade tornou-se obsoleto, pois ndo acompanhou o processo
natural de mudanga da lingua.

Sentimos a necessidade de descobrir uma forma de cantar com o sotaque proprio da
regido de origem do compositor, das cang¢des e desta pesquisadora, a fim de sentirmos coeréncia

com o texto, com a tematica e acima de tudo com o falar natural dos manauenses.
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Objetivos

Este trabalho tem como objetivo principal auxiliar o cantor na interpretagdo das cangdes
de conteido amazdnico de Arnaldo Rebelo. Portanto, procuraremos fazer um perfil biogréfico do
compositor; coletar, listar e classificar a obra para canto e piano encontrada; descrever e fazer um
levantamento de dados poético-musicais das cangdes amazonicas, pertinentes a interpretagdo

além de fazer uma sugestdo de proniincia baseada no falar amazonense da cidade de Manaus.

Metodologia

Concomitante & pesquisa em bibliotecas e livrarias foram colecionados diversos
depoimentos. Além daquele citado na pagina anterior com Ivete Ibiapina, ouvimos outros formal
e informalmente: Mirtes Landi (professora de canto) e Nivaldo Santiago (professor de misica),
Lenice Prioli (cantora e professora de canto paulista), Pedro Amorim (cantor e compositor
amazonense), Elson Farias (poeta amazonense) Zacarias Fernandes (regente radicado em
Manaus), Socorro Santiago (professora mestra em teoria da literatura, doutora em artes e esposa
do Maestro Nivaldo Santiago), Ana Carla Bueno (doutora em linguistica de etnias indigenas),
Hydelvidia Cavalcante de Oliveira Corréa (professora mestra em fonética e fonologia, com
trabalhos sobre o falar caboclo), e Ruth Staerke (cantora carioca conhecida por sua interpretagdo

das cangdes de Rebelo).

Encontramos poucas cita¢gdes sobre Arnaldo Rebelo em livros e revistas brasileiros e

estrangeiros, € apenas alguns textos relevantes foram localizados®. Uma série de programas e

*0 texto “Amaldo Rebello” (sic) de Paulo Anténio, publicado originalmente no ‘Suplemento Dominical de Arte”
do Jornal Correio do Povo de Porto Alegre, em 1983; a plaquete “Amaldo Rebello (sic): Um nome que honra o
cenario artistico Musical Brasileiro”, palestra transcrita e publicada por Clady Guimardes de Campo, no Rio de
Janeiro, sem data; e o resumo biogrifico de outubro de 1985, “Amaldo Affonso Rebello (sic): Professor -
concertista — compositor. Cultor e divulgador da Misica Brasileira”, com autoria de Alvaro Rebelo, irmfo de
Arnaldo Rebelo, falecido.
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Executar uma canc¢do é uma habilidade que exige do profissional reunir varias facetas de
sua inteligéncia para interpretar textos literarios numa nitida alianga com a musica,
principalmente porque a cangdo ¢ composta seguindo ditames estéticos e estilisticos

conscientemente determinados pelo seu autor. Por esse motivo, apelamos para a lingiiistica

textual, linha de pesquisa surgida na década de 1960, mas que ganhou forga a partir de 1980

segundo a qual o texto ¢ um ato de comunicagdo, unificado num complexo universo de agdes
humanas. (MARCUSCHI 1983: 12-13, apud MASSINI-CAGLIARI 2001:35) No caso da
cangdo, procurar-se-a examinar a musica vocal e seus aspectos historicos, estilisticos e formais.

Coesido € coeréncia se tornam os dois eixos fundamentais para o processo de estudo e
pesquisa deste trabalho. No aspecto da coesdo, percebem-se as unidades organizacionais que
realizam os niveis de sentido, e no aspecto da coeréncia, percebe-se 0 semantismo ou seja, as
fungdes estéticas e/ou pragmaticas. Desta forma Marcuschi traz a tona as necessidades de
coeréncia ¢ de coesdo nos estudos dos textos literarios, neste caso relacionado com musica, pois
tais recursos deverdo ser aplicados tanto no todo como em partes de uma cangzo.

Kaufman & Rodrigues, em Escola, leitura e produgdo de textos (1995:149) afirmam que
“diferentes correntes da lingiiistica textual coincidem em destacar que a coeréncia € a coesdo sio
os principais padrdes da textualidade e do processo cognitivo do texto”.

A coeréncia é um fenémeno relacionado diretamente aos interlocutores, visto que é o
produto de uma série de estruturas de ordem cognitiva, lingiiistica ¢ interacional, que se
interligam com a base profunda dos textos, configurando o significado global dos mesmos (DE
BEAUGRANDEe DRESSLER 1981 apud KAUFMAN & RODRIGUES 1995: 149).

Coesdo ¢ o resultado semantico do relacionamento entre as partes 1éxico-gramaticais do
texto; sdo as relagdes de sentido que se formam através das conexdes entre as diferentes palavras

de um texto. Uma interpretagi®-coesa ocorre quando a informagao principal é entregue ao
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interlocutor de forma enxuta, ou seja, sem grandes rodeios. Existem diversas formas de se

apresentar uma idéia, mas a coesdo das estruturas devem fazer do resultado um todo coerente

com a idéia principal.

No aspecto da coesdo percebem-se as unidades organizacionais que realizam os niveis de
sentido, e no aspecto da coeréncia, percebe-se o semantismo, ou seja, as fungdes estéticas e/ou
pragmaticas. Buscamos um resultado sonoro que seja a0 mesmo tempo coerente com a origem
amazonica do compositor e coesa (inteligivel) ao ouvinte,

Culturalmente observamos que certos padrdes sdo validados quando aceitos pela
comunidade. A congruéncia de uma interpretagdo musical é verificada através da coeréncia com
que a informag@o ¢ transmitida para o ouvinte/ espectador:

"O produto, entretanto, tem efeito sobre o ouvinte que julga tanto a competéncia
do intérprete como a coeréncia da performance em termos de valores conceituais.
Entéo, se tanto o ouvinte quanto o intérprete julga o produto como bem sucedido
em termos de critério cultural para a musica, os conceitos sobre misica sio
reforgados, reaplicados a0 comportamento, e emergidos como som." (MERRIAM
1964: 33)
Quando o cantor faz uma interpretagéo coerente com o contetido da obra e todos os contextos
com que a mesma se relaciona, o publico percebe e capta no ato a informagdo transmitidam,
julgando adequada e verdadeira.
Com base nestes principios pretendemos abordar as cangdes com tematica amazonica de
Arnaldo Rebelo, e sob este prisma, levantar questdes interpretativas de seu texto, contexto e

cotexto, a fim de auxiliar na execugdo destas cangdes selecionadas para estudo, que serdo

apresentadas em CD (Anexo II).
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Estrutura da Disserta¢io

A disserta¢#@o contara com quatro capitulos: no primeiro intitulado Cavaleiro de todas
as Madrugadas do Universo tragaremos um perfil biografico do compositor através de
documentos encontrados e relatos feitos em depoimentos de colegas contemporaneos e amigos
dele.

O segundo capitulo O Cancioneiro: quadro demonstrativo e classificacfio tratara da
obra para canto e piano coletada, apresentando um quadro demonstrativo que procurara levantar
dados através de 7 critérios de organizagdo: Numeragdo, Datagdo, Titulo, Autor do Poema,
Dedicatoérias, Partitura (edigdes, copias autografas e localizagdo) e Andamento ou carater. Ao
final deste, faremos uma classificagdo subjetiva das cangdes através do tema de cada uma.

No terceiro capitulo As can¢des amazonicas de Arnaldo Rebelo, para mostrar que as

cangdes amazonicas de Arnaldo Rebelo trazem contetido coerente com a tematica, faremos uma

descri¢do e levantamento de dados poéticos e musicais sob o olhar analitico sugerido por

Deborah Stein e Robert Spillman no livro Poetry into song: performance and analysis of Lieder
(1996).

A fim de que a execugdo da linha de canto seja coerente com o lugar de origem do
compositor, no Capitulo 4, Manifesto caboclo, utilizaremos a variante fonética da lingua
portuguesa falada pelos amazonenses na cidade de Manaus, baseada na primeira parte do livro
Fonologia — A fala amazonense e sua influéncia no ensino de inglés (1995) de Lenise Pereira
Barbosa. Incluimos transcri¢gdes fonéticas dos textos das cangdes amazonicas estudadas no

capitulo trés.
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Capitulo 1 — Cavaleiro de Todas as Madrugadas do Universo

Arnaldo Affonso Rebelo nasceu em Manaus no dia 7 de julho de 1905 e faleceu no Rio
de Janeiro no dia 8 de Maio de 1984. Um dos dez filhos do casal Jovita Olympio de Carvalho
Rebelo e Emilia Affonso Rebelo, recebeu da familia a heranga musical. Seu pai tocava clarinete
e flauta, contudo ha dividas se a vocag#o do filho era recebida de forma positiva pelo pai.

Rebelo iniciou seus estudos de piano com a professora Neném Céamara e depois passou
a estudar com as proprias irmds Djanira e Creuza. Segundo Clady Guimarées de Campo, "Desde
cedo compunha ao piano, dizendo mesmo que o fazia por ‘brincadeira’. (...) Era considerado
'menino prodigio' tal a facilidade com que dominava o instrumento" (CAMPO S.d. RJ: 1). Ele
chegou a compor pegas para as criangas do Jardim de Infancia onde sua irméd Creuza lecionava,
na cidade de Manaus.

A musica erudita brasileira quase nunca teve lugar de destaque em Manaus, se a
compararmos com a situagdo da musica de cunho popular ou até mesmo se a compararmos com
o movimento operistico dos ultimos 100 anos. Dai a necessidade de o jovem Arnaldo se

transferir em busca de educagdo musical adequada.

Completado o curso secundario no Ginasio Amazonense, Arnaldo Rebelo decidiu por
sua vocagdo musical, e seguiu para o Rio de Janeiro, onde, aos 19 anos passou a fregiientar o
Curso Superior de Piano do entdo Instituto Nacional de Misica, na classe do professor
Godofredo Veloso. Nessa mesma época, tornou-se funcionario dos Correios e Telégrafos,
empresa na qual trabalhou por mais de 21 anos. Para completar seu orgamento tocou piano em

cinemas ¢ em casas de musica.
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Amaldo Rebelo nfio fez nenhum curso especifico de composi¢do. Segundo Clady
Guimardes de Campo (S.d. RJ: 1), consta na musica dele influéncias de Emesto Nazareth e
Eduardo Souto.

Rebelo diplomou-se em piano em 1927 e no ano seguinte, conquistando por
unanimidade o primeiro prémio — medalha de ouro do curso de piano, foi contemplado com
bolsa de estudos concedida pelo governo brasileiro para estudar piano na Franga. Em Paris,

tornou-se discipulo do mestre Robert Casadessus, eminente pianista que mais tarde lhe

escreveria: “Vocé merece lugar de destaque, como artista e como compositor”. (ANTONIO,

1983:3).

De volta ao Brasil, Rebelo percorreu o pais fazendo recitais e concertos, além de
ingressar no magistério como Livre Docente de Piano da Escola de Misica da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul e, em 1958, tornou-se Professor Catedratico da Escola de Misica

da Universidade do Brasil (RJ), por concurso de titulos e provas, obtendo nota maxima.

Doutor em Musica pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, foi autor das teses’ Da
flexibilidade como fator principal da técnica pianistica e O piano e o toque expressivo. Foi
professor honorario de misica da Universidade Catolica de Salvador (BA) e do Instituto Musical
José Mauricio, de S&do Paulo. Recebeu a Ordem do Mérito do Estado do Amazonas e
homenagem da Sociedade dos Artistas Liricos Brasileiros, no Teatro Glauce Rocha, do Rio de
Janeiro. Algumas de suas pegas como por exemplo as cangdes “Cantigas”, “Toada Baré” e
“Desafio”, foram incluidas nos programas oficiais de ensino dos cursos de piano e canto da

Escola de Musica da UFRJ, e em academias de miisica em todo pais (CAMPO S.d: 2).

5 As teses encontram-se na Biblioteca Nacional, no Rid de Janeiro.
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Em agosto de 1976, Rebelo comemorou o Jubileu de Ouro de "apaixonada dedicagdo a
musica" (ANTONIO 1983:2), e deixou registrado em LP o recital festivo realizado no Saldo
Leopoldo Miguez da Escola de Misica da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Ele
costumava viajar o pais apresentando suas obras, interpretando consagrados compositores e
langando outros nos palcos eruditos, e realizando palestras sobre uma gama larga de assuntos,
principalmente sobre a personalidade e as obras de compositores eruditos e populares, brasileiros
e internacionais. A lista de palestras, segundo os documentos, incluia : “Alberto Nepomuceno e o
canto portugués”, “Brahms e a soliddo”, “Héndel”, “Centenério de Manuel de Falla”, “Cesar
Franck”, “Evocando Gabriel Fauré”, “Debussy”, “Eduardo Fabini”, “Leopoldo Miguez”, “Oscar
Lorenzo Fernandez”, “Villa-Lobos”, “Sivio Deolindo Frées”, “José Siqueira e o piano”,
“Godofredo Ledo Velloso”, “Francisco Braga”, “Ernesto Nazaré”, “Chiquinha Gonzaga”, entre

outros. (CAMPOS S.d.)

Por diversas vezes Rebelo ia a Porto Alegre para dar concertos ou recitais € sempre

levava consigo suas cangdes, oferecendo-as e dedicando-as as cantoras da época, insistindo com

veeméncia para que as professoras estimulassem suas alunas a canta-las. E assim acontecia, pois
a professora Mirtes Landi, na época ainda em atividade como cantora lirica, costumava incluir
uma ou duas obras dele em seus recitais. Ela comenta ainda que Arnaldo Rebelo costumava
reclamar um pouco pelo fato das suas cangdes ndo constarem no programa. Normalmente ela as
interpretava ao final do evento, no momento do “bis”, pois, segundo ela mesma, as can¢des eram

mais curtas e normalmente com carater brejeiro.

Lenice Prioli afirma que Arnaldo Rebelo era executado com uma certa freqiiéncia, mas
nfo tanto quanto Santoro, Guarnieri, Villa-Lobos e outros compositores brasileiros. Percebe-se

que mesmo com o entusiasmo que esses ultimos compositores citados causavam, Rebelo obteve
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certo espago, tendo a oportunidade de soar nos palcos de recitais em Porto Alegre, Manaus, Séo

Paulo e Rio de Janeiro.

No “Suplemento Dominical de Arte” do Correio do Povo de Porto Alegre (13/03/1983),
Paulo Ant6nio afirma que o "pianista auriverde"® esteve em Porto Alegre pela primeira vez em
1939, tocando Chopin, Beethoven, Carlos Gomes, Leopoldo Miguez, Nepomuceno e Villa-
Lobos, no Teatro Sdo Pedro. Neste mesmo documento, o autor escreve: “Fica no ar uma
interrogac@o: quando voltaremos a ouvir Arnaldo que nos visitou pela dltima vez em 1979?”

(ANTONIO 1983:4). E provavel que Rebelo niio tenha mais retornado ao sul, ja que em 1983 ele

estava sofrendo de cancer, vindo a falecer um ano depois.

Cabe mencionar que Rebelo assinou uma se¢fio especializada em misica na revista
Unidade, editada no Rio de Janeiro, durante toda a publica¢fio do periddico, além de ser ainda
correspondente de varios jornais de estados do Brasil (CAMPO Sd.) O pianista ilustrou, tocando
ao piano, dois ciclos de palestras na Radio Ministério da Educagio e Cultura: o programa
"Rapsddia Brasileira", que se dedicava a divulgar a musica e os musicos brasileiros, por 6 anos
consecutivos e “Tema com variagdes”, programa semanal organizado e apresentado por Rebelo,
sobre temas da musica e da vida musical, com énfase na musica e em musicos brasileiros, que
durou 32 semanas. Na Radio Roquete Pinto, Arnaldo Rebelo organizou e apresentou para a
Academia Lorenzo Fernandes o “Ciclo de Musica Brasileira”. Na Radio Globo dentro do
programa “Miisica para Milhdes” ele apresentou a série do “Movimento de Expansfo Cultural” .

O poéta amazonense contempordneo e amigo de Rebelo, Elson Farias, afirmou que

Arnaldo Rebelo era um homem que projetava tanto a Amazonia através de suas miisicas e

® Titulo n3o-oficial conferido a Amaldo Rebelo por Paulo Anténio, pela notavel contribui¢io com estudos e
palestras ilustradas sobre muiisica brasileira.
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palestras, que o “Clube da Madrugada”"’ o reverenciou com o titulo de o “Cavaleiro de todas as

madrugadas do universo”.

Segundo relatos de Ivete Ibiapina, Arnaldo Rebelo, ja adulto em suas visitas a Manaus,
costumava fazer pequenas reunides com amigos musicos em que todos se paramentavam com
cocares e aderegcos nativos, cantavam cantigas indigenas e outras composi¢des diversas.
Dangavam, conversavam, comiam, bebiam, se divertindo bastante, tudo sob a "direg¢do" do
Tuxaua® Gudi", como Rebelo era chamado. Essas reunides muitas vezes se davam na casa de
licia Cardoso, a Tuxaua Cata'’. Destes eventos herdamos a cangfio "Mumurangaua" com versos
de licia Cardoso e dedicada a mesma, uma cantiga de saudagdo que traz uma pequena mostra do
que ocorria naqueles encontros.

Amaldo Rebelo faz parte da Terceira Geragdo Nacionalista de Compositores
Brasileiros, segundo Vasco Mariz (2002 : 144). Ele compds quase toda sua obra para piano
solo'! ou canto e piano. Entre as suas composi¢des para piano, as Valsas Amazénicas, escritas
por volta de 1920, quando o compositor ainda residia em Manaus, tornaram-se as mais
conhecidas. Entretanto diversas melodias, como por exemplo, "Chéro em Oitavas", "Desafio",

"Lundu Amazonense", "Rondd", "Toada Baré", dentre outras, eram tdo apreciadas que foram

2

transcritas e também arranjadas para outros instrumentos como acordeon e violino.!

Suas pegas para piano solo frequentemente trazem no titulo uma descri¢do do universo

amazonico no qual esta mergulhado o caboclo que vive no Amazonas: "Caboclo Imaginando";

7 Movimento artistico cultural fundado em 1950, em Manaus, com o objetivo de “modernizar” as artes poéticas,
musicais, teatrais que continuavam com 20 anos de defasagem em relagfo a S&o Paulo e Rio de Janeiro.

® Tuxaua é o indio da tribo que toma conta de todos de uma mesma taba, 0 que na nossa sociedade poderia
corresponder ao prefeito. O cacique corresponde ao governador e o pajé do curandeiro, ou médico.

° Nome préprio.

% Idem.

'! Essas pegas ndo foram catalogadas.

12 As transcrigdes se encontram na Biblioteca Nacional (RJ).
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"Lundu Amazonense"; "Taruma">; "Toada Baré". A toada do Amazonas é uma cantiga

tipica e Baré é o nome da nagdo indigena que vivia na é4rea onde esta localizada a cidade de

Manaus'*.

Ao analisarmos as obras de Arnaldo Rebelo, percebemos que seus estudos sobre a
musica erudita tradicional ocidental tornavam-se um recurso para a composi¢do de sua musica.
José Siqueira costumava chamé-lo de "o Schubert brasileiro" e afirmava que “ndo havia nenhum
exagero nisso”. (ANTONIO 1983).

Seria dificil separar a musica de Amaldo Rebelo de sua personalidade e do meio
amazOnico, ou seja: 0 homem, a musica e o meio. Quem conheceu a pessoa (o ser
humano), o0 homem, ndo o pensaria nascido no sul ou no sudeste do Brasil; menos
pela figura fisica do que pela imagem que aparecia como a encarnagdo mais
completa do ser humano amazdnico carregando nos ombros, no andar, nas
conversas e relagdes humanas, no olhar e nos gestos ndo s6 a geografia, mas um

complexo existencial que sintetizava todo um tempo e uma vida amazonica, de
tantas glérias e contradi¢des. (SANTIAGO 2004)

Apés todos os depoimentos, o que pudemos observar € que Arnaldo Rebelo foi um
artista muito apreciado e querido. Segundo os entrevistados, ele era uma pessoa de muito
carisma e poder pessoal. Sabe-se que ele costumava ilustrar seus recitais com breves palestras
sobre o universo amazdénico, procurando inserir o piblico nesse novo contexto, a fim de fazé-lo

compreender melhor a misica amazo6nica.

Algumas de suas musicas foram editadas pela Casa Ricordi Brasileira, pela Edi¢des
Guanabara ¢ adotadas nas Escolas de Misica da Universidade Federal do Rio de Janeiro e da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, como parte do programa de estudo. Arnaldo Rebelo

foi aplaudido e admirado em varios lugares do Brasil, principalmente no

'* Nome de tribo indigena do Amazonas, e também brago do Rio Negro com lindas praias préximo a cidade de
Manaus.
' Havia o costume de se cognominar "Baré" aquele nascido na cidade de Manaus.
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Capitulo 2 — O Cancioneiro: classificacdo

Para este capitulo fizemos um quadro demonstrativo do cancioneiro de Amnaldo Rebelo,

mostrando dados relevantes. Constatamos a existéncia de 61 cangdes de Arnaldo Rebelo. Até a

data de entrega deste trabalho, contudo, 46 era o nimero total de partituras'> por nés

encontradas. As partituras achavam-se espalhadas por cidades como Manaus, S#o Paulo, Rio de

Janeiro e Belo Horizonte.

Todas as informagdes foram transcritas da partitura a fim de dar mais recursos na
construgdo do contexto em que foi composta ou copiada, conservando assim a linguagem do

compositor e /ou de seu copista.

15 0s programas de recitais abaixo, que est3o anexos ao trabalho comprovam a execugfo das cangdes néo-
encontradas. Veja:
“Cang#io do indio” (Alvaro Maia), citada no programa de “Festa litero-musical em homenagem ao Pianista e
Compositor Amazonense Prof° Arnaldo Affonso Rebello (sic)”, com Rebelo e Athaide Beck (barftono gaicho) ,
dia 23 de maic de 1968, no Teatrc Amazenas, em Manaus;
“Vigilia” (Hélio Chaves) e “Num canteiro semeei” (Hilda Reis Capucci), citadas no programa de recital de
canto e piano com Rebelo e Ruth Staerke (soprano carioca), dia 22/Outubro de 1970, Audit6rio Lorenzo
Fernandez / Conservatério Brasileiro de Musica na 815* Sessdo Piiblica;
“Vigilia” (Hélio Chaves), citada no programa de sarau com Ruth Staerk e Rebelo dia 9 de junho de 1971, no
Saldo do Hotel Gléria, durante o V Concurso Internacional de Canto, Teatro Municipal do Rio de Janeiro,
organizado pela Sociedade Brasileira de Realizagdes Artistico-Culturais — SBRAC, sob o patrocinio da
Secretaria de Turismo do Estado da Guanabara;
“Canggo do Indio” (Alvaro Maia) citada no programa de recital “Caravanas Culturais” com o baritono carioca
Belchior dos Santos e Rebelo ao piano, da Sociedade Cultural e Artistica Uirapuru sob o patrocinio do
Ministério da Educagio e Cultura, no Barra Tennis Club de Barra do Pirai (Estado do Rig), dia 13 de dezembro
de 1969;
“Déadiva” (1* audig3o) (Adelmar Tavares), “Seu Joagquim” (Folclore do Maranh#o , recolhida por T. Lopes),
“Num canteiro semeei” (Hilda Reis Capucci), “Na rede de Cipd” (Jacques Flores), “Cangdo do indio” (Alvaro
Maio) (sic) e “Vigilia” (Hélio Chaves) citadas no programa de recital do baritono carioca “Belchior dos Santos
interpretando a criagdo musical - para canto e piano do compositor e pianista Arnaldo Rebelo, dia 26/X1/1971,
no Instituto Cultural Brasil-Alemanha”;
“Dédiva” (Adelmar Tavares), “Num canteiro semeei” (Hilda Reis Capucci) e “Passado meu velho amigo™ [Na
listagem de Lindalva Cruz (1985) consta uma cang#io com o nome “Passado meu grande amigo”. ] (Marieta
Alves) citadas no programa de recital “Concerto” (sic) de Rebelo e Margal Roméro, dia 24 de Junho de 1975
(Promog3o das turmas de 1° e 5° periodo da Faculdade de Desenho e Plastica do Instituto Bennett de Ensino);
“Eu sabia que vocé vinha...”, citada no programa de recital de canto de Hilda Menna Barreto (mezzo-soprano)e
Hubertus Hofmann (piano), no Auditério da Assembléia Legislativa de Porto Alegre dia 10 de outubro de 1976.
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O quadro demonstrativo das obras para canto e piano de Amaldo Rebelo a seguir é
dividido por 7 critérios de organizagdo: Numeragio, Datagiio, Titulo, Autor do Poema,
Dedicatérias, Partitura (edi¢des e copias autégrafas) e Andamento ou cariter.

A Numeracio é o primeiro critério de levantamento, e serve simplesmente para ordenar
as obras.

A Datacfio é aquela anotada acima ou abaixo do nome do compositor na partitura, ou
aquela anotada no rodapé junto com o “Copyright by Araldo Rebello” (sic) quando manuscrito.
Ndo consideraremos como data de composi¢do aquela do rodapé das edigbes como as da
Ricordi, pois tal data representa o ano em que foi editada. Porém, no caso de partituras sem data
de composigdo, a data de edigdo serve como data limite de composi¢do. Apds a listagem de
obras com ano de composi¢do comprovado, continuaremos a relag@o por ordem alfabética.

O ano em que ¢ datada a dedicatéria é posterior a data de composigdo, por isso tendo
em vista alguma data neste item ou no item Partitura (edi¢des e cépias autografas), a
consideraremos como outra data limite de composigdo da obra.

O Titulo é o nome da obra para canto e piano. Ele pode conter complemento entre
paréntesis, apds dois pontos ou seguido de um trago (hifen). O titulo pode aparecer na capa da
cangdo, contudo ele indubitavelmente se encontra no alto da partitura, antes do comego da
musica.

O item Autor do Poema traz o escritor do texto, poema, trova ou versos constantes na

cangdo. Quando este critério estiver em branco significa que o autor em questdo ndo fora

indicado ou identificado.

As Dedicatérias sio de dois tipos: a que esta em cima ou abaixo do titulo da cangfio ja

na primeira pagina da misica, a outra sendo aquela que pode ser chamada de “autégrafo do
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autor”, pois ele a escreveu de proprio punho na capa da partitura como dedicatéria a um
determinado intérprete ou amigo. Nesse item colocar-se-a4 primeiro o nome impresso a quem ¢

dedicada a cangfio, ou que consta acima ou abaixo do nome da cangfo apds a palavra "Para" ou

"A" ou “Dedicado a ..”, e em seguida transcreveremos as dedicatérias manuscritas que o

compositor fazia para quem ele presenteava as partituras, ou a quem pedia o seu autégrafo, com

data quando constar.

Na coluna Partitura (edi¢des e cépias autégrafas), transcreveremos a editora ou o
copista responsavel pela copia autégrafa, com data. Foi incluido o acervo onde encontrou-se a
cangdo (veja legenda na pagina 26). Se houver duas ou mais edi¢gdes cada uma serd informada

ap6s um numero cardinal.

Resolvemos incluir um item com o0 Andamento ou cariter com o objetivo de dar uma
idéia sobre o carater da obra, j4 que o compositor se utiliza também de termos diferentes das

indicagdes tradicionais italianas normalmente encontradas em partituras.

Tabela numérica das cangdes

Total de cangdes

Cangdes ndo localizadas

Total de cangdes coletadas

Cangdes com data

Cangdes sem data
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Legenda de Acervos
BN — Biblioteca Nacional (RJ)
BUFRJ - Biblioteca Alberto Nepomucano (UFRJ — RJ)

LP — Acervo de Lenice Prioli (SP)

IB — Acervo de “Arnaldo Rebelo” na casa de Ivete Ibiapina (AM)

ML - Acervo de Mirtes Landi (MG)

NS — Acervo de Nivaldo Santiago (MG)
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Partitera
(fides oncipis
p——

P

BN_ Rio, . 56.

1)NF. Portugal,
copista . Rio, VI -
957.BN.
2)Ricordi 1962.
ML.

ML

BN - Colegdo
Ayres de Andrade.

melodia foi feta ano passado a
pedido do antor das palavras :
“Umberto Marconr”, para o
“Dia das Mies™. Agora que se
aproxima a data, ¢ quando

cm 1 2 3 4 2 6 7 8unespw 12 13 14 15 16 17 18 19



vocé tem a grande ventura de
ter perto de vocé sua Mac to
amiga e dedicada, lembrei-me
de mostrar esta cangdo, com 0
meu carinhoso abraco € votos
de felicidades no dia de hoge,
Amaldo. Rio, 3 de Mawo de
1958.

Roberto Miranda

Margal Silvio Romero

1971

Magdalena Stoltemberg ¢
Shetla Maghi

LP

. {191 ou 1972

A Geysa Vidal = (sic)Prémio
do “Concurso Amaldo
Rebello” (sic) - CBM - 1971.

Cpia deF. Paes de
Oliveira. GB.

19/101972.




Semita Valenka

Hilda Menna Barreto

Minha cara amiga D Lilia
Miller:

Por merivel que pareca esta
Justamente [¢] a misica que a
senhora esti esperando, ¢ num
tom mas agndo (faciimente
transportavel .) Nao houve
mass de encontrar 0 outro
cantar, inclusive como oragio
a Nossa Senbora pela saide do
Roberto Miranda ¢ do Amaldo
Rebello (sic). Rio, 1°de
Agosto de [0 ano ndo aparece

na copial.

Graciema Felix de Souza

Deina Mana Melgaco/ Para
Lenice Priol uma das artistas
que mais admiro, para me

" Daqui para frente as pegas sem data de composigdo conhecidas estio em ordem alfabética.
* Indica a existéacia de outro original, ou a mesma cango em outra tonalidade. No foi encontrada.
" As cangBes que ndo contém nenhuma informagdo, akém do ttulo, s30 aquelas ndo encontradas durante esta pesquisa.
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ajudar a divulgar esse
“Bilhete” que alids tem
enderego certo.

Com admiragdo,
Amaldo Rebelo.

Sao Paulo, 12-11-978.

Caboclo imagiando

Cancdo breve Rita Panxdo — “Prémio Vera
(Duas tonalidades, uma Janacopulos 19607/

em Fa Maior e Mi Para a muito quenda colega ¢
bemol maior, ¢ mais amiga Ivete Ibiapma, minha
um arranjo para coral “consuleza” em Manaus, com
de Domingos 0s agradecimentos do Amaldo
Raymundo) Rebelo.

Manaus, 137" 9%5.

Canco da flauta Mana Elisa Barcellos

971(7) (etrade
Rebelo) LP.
Lydia (o resto donome esta  |LP

ikegivel)

Ruth Sterke (sic)

" Més ilegivel.
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com local e data:

So Paulo,

271X 971.LP"°

Sylvia Lima Ramos/ Ricordi 1962. ML

1) Paralelda Tavarescoma |NS.LP.IBeBN.
mais viva simpatia de

2) Para Lysetie com uma nota
afetuosa para todos €
especiais votos de saide
para 0 Lauro, em um
abrago do Amaldo. Rio,
Julho de 956.

Blanca Bougas

Sylvia Baumgart / Paraa
Biblioteca do Curso de Misica
Ivete Freire Ibiapma,

" Pode ser data de composico, mas como a escrita ¢ diferente do tipo de impresso, torma-Sc apenas uma especulagho.
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solo, € outros armanjos
a trés ¢ a duas vozes,
de Cexcdo Bamos
Barreto ¢ Marcal
Roméro)

.. Eonio ndo levou

(a versdo coletada ¢ um
ammanjo para duas vozes
fetto por Margal
Romero. Sabe-se da
existéncia da cangdo
para voz sola,
entretant ela no for
localizada )

Marapati Maria Sylvia Pinto Ricordi 1963.
LPML.IB.

() ano era normalmente escrito por Amaldo Rebelo com os trs tltimos algarismos. Nesta dedicatéria no esté legivel o terceiro nimero.
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Ticta Cardoso

Rachel Peluso de Oliverra

Magdalena Lébes/

1. Para a mmha sobrmha
Marincusa Abecassis
esperando que contimue
sempre amando a Misica
9%5.

2. Para Myrtes Landi Matie
com uma visita cordial de seu
amigo Arnaldo Rebelo. Rio, 6-
VII-%3.

Na rede de cipd

Na ronda do amor

Laurici e Victor Prochet

Nesigus o

Ninguém fzz falta a
o

René Talba/ Ao Pedro
Amorim, com um forte abrago
do Amaldo Rebelo. Rio, 10-X-
%7.

Ningoém supde

Yvone Zita
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Mana de Lourdes Cruz Lopes
| Para Myrtes Landi Matte

com 08 votos de muio Sucesso
do seu colega e amigo Amaldo
Rebello (sic). Rio, 6-VITH9%68.

Para Leticia de Figuetredo /
Para o Conselho
Departamental da Escola de
Misica da Universidade do
Rio de Janetro, homenagem do
Amaldo Rebelo. Rio, Margo
de 1967.

Yara Coelho/ Ao Roberto
Miranda, um de meus mais
fiéis mtérpretes, mutto
cordialmente, Amaldo Rebelo.
Rio, 10-VIII - 1966.

Iraci do Nascmmento
Silva

Regina Campello Barroso

Rcord: 1969. BN. Melancolico

 Foj citada por Lindalva Cruz (1985) como “Passado meu velho amigo”.
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Trova goiana Normna Bama

Vamos! (Cancdo sem Dona Lilia: Esta é uma das
dedicatoria)” minhas melodias pouco
cantadas, mas das que mais eu
1°de Agosto de 1983.

20 que aparece entre paréntesis faz parte o titulo da cancdo,




Classificacéo

A classificagdo de um cancioneiro é uma atividade para fins académicos que, apesar de
arriscada, pode ser de grande utilidade a pesquisa, conhecimento ou simplesmente escolha de
repertério. Tal divisdo € uma tentativa subjetiva da pesquisadora a fim de mostrar ao leitor uma
idéia geral da temética da obra de Rebelo. A nomenclatura escolhida procurou utilizar-se de
palavras simples que fossem coerentes com os titulos e os textos das cangdes, de forma a ser ttil
ndo somente para estudantes de musica mas também para o publico leigo interessado em

cangdes brasileiras.

Sdo 16 itens classificatorios, dos quais 5 sdo subdivisdes das cangdes de amor. E

possivel que uma cangdo caiba em mais de uma categoria. As cangdes amazdnicas tratadas neste
trabalho, estdo classificadas também sob outras subdivisdes, porém como “Cangdes
Amazonicas” elas compartilham entre si o fato de seu texto nf#o ser direcionado a um

interlocutor especifico, um alguém ou um amor.

Classifica¢do da obra coletada

As quarenta e seis cangdes de Arnaldo Rebelo encontradas foram classificadas em

quinze segmentos:

= Cangdes de amor:

= declaragiio: “Teus olhos”, “Toada Baré”

: A¢:¢AY
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negac¢do: “Cangéo em Paquetd” , “Na partida”, “Na ronda do amor”,
“Toada Baré”

esperanga: “Quase seresta”, “Vamos”, “Seremos dois”, “Bate, bate

coragdo”, “...E o rio ndo levou”

?

amor néo correspondido: “A frase que eu queria”, “Cangéo Breve”,

“Dorme Coragdo!”, “Cang¢do do Abandono”, “Cang¢édo do Rio Mar”
Cancdes de saudade: “Madrugada”, “Na espera sem fim”, “Saudade ajuda a
viver”, “Ninguém faz falta a ninguém”, * ‘Tanka’ da Minha Terra”, “Noite sem
caminhos”, “Nas aguas do igarapé”

Cancio de ironia: “Ndo pdde ser!..”
Cancgdes comemorativas/ homenagens : “Inveja e Ingratiddo (Cangdo dos 70
anos)”, “Mamde querida”, “A melodia que veio do Sul”, e “Ode a Musica”

'y

Cangdes de separagdo: “Bilhete”, “Cang¢do do meu penar”, “Amigo
Abandonado”, “Trova Goiana”, “Unidunité”, “Cantigas” , “Queixa em forma
de toada”

Cangdo de magoa: “Inveja e ingratiddo” e “Nunca mais te quero ver”
Cangdes de contemplagéio: “Jeitinho de valsa”, * ‘Tanka’ da Minha Terra”,
“O Rio”, “Cangdo da Flauta”, “Como crescem as aguas do rio...”

Cancio sacra: “Ave Maria”

Cangio folclérica/ indigena: “Yerehé”

Cancdes regionais: “Marapatd” e “Mani-Mani”

Cangio de saudagio: “Mumurangaua (Saudagio)”
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Cang¢des amazonicas: ““Tanka’ da Minha Terra”, “O Rio”, “Como crescem as

”

, “Yerehé”, “Mumurangaua (Saudacdo)”, “Marapata” e “Mani-

aguas do rio...

Mani”
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Capitulo 3 — As cangdes de temética amazénica de Arnaldo Rebelo

Uma das mais ébvias fontes para a compreensiio do comportamento humano em conex#o com
misica é o texto de cangdo. (Allan Paul Merriam)

Este capitulo trata de uma andlise interpretativa das cangSes amazdnicas de Arnaldo

Rebelo € contara com o modelo de andlise proposto por Deborah Stein e Robert Spillman no

livto Poetry into Song — Performance and Analysis of Lieder. E importante ressaltar que nos

utilizaremos do que for aplicivel & cangdo brasileira, visto que a obra supracitada trata da cangio
alema3.

Allan Paul Merriam acredita que textos de musica refletem aspectos e padrdes de uma
cultura, e seu estudo pormenorizado ¢ de grande relevancia para o pesquisador de musica ou de

léxico, posto que musica influencia linguagem e vice versa.

Uma das mais ébvias fontes para o entendimento do comportamento humano em
conexdo com musica é o texto da cangdo. Textos, € claro, sio mais
comportamento lingiiistico que som musical, mas eles sdo parte integral de
musica e ha nitida evidéncia que a linguagem usada em conexdo com musica
difere daquela do discurso comum. (MERRIAM 1964:1 87’)24
O que determina o carater de uma cang@o ¢ a interpretagdo que o compositor depreende
da poesia. Tal interpretagdo direciona e canaliza a escolha dos elementos estruturais de uma

composi¢do. Os acentos da linguagem falada sfo muito especificos. Cada grupo convenciona

suas regras de pronuncia e fatalmente, tais regras direcionam inconscientemente a construgio da

% “One of the most obvious sources for the understanding of human behavior in connection with music is the song

text.” (Tradugdo nossa.).
2 «Texts, of course, are language behavior rather than music sound, but they are integral part of music and there is

clear-cut evidence that language used in connection with music differs from that of ordinary discourse.” (Tradugdo
nossa.)
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linha melddica, se o compositor quiser se fazer compreender pelos ouvintes. Entdo o
levantamento desses dados servird para compreender a musica e depreender uma interpretagdo

coerente com o tema.

Textos refletem mecanismos de libertagdo psicolégica e de atitudes correntes e
valores de uma cultura, proporcionando, entdo, um significado excelente para
analise. Mitologia, lenda, e histéria sdo encontradas em textos de cangdes, € a
cangdo € freqlientemente usada como um mecanismo de aculturagfo. (...)A 4rea
de relacionamento musica-linguagem ¢ importante ao etnomusicélogo e ao
lingliista, assim como para o estudante de poesias, pois musica influencia
linguagem e linguagem influencia musica.(MERRIAM 1964:208).%°

A melodia do discurso falado estabelece certos padrdes sonoros, os quais podem ser
seguidos em alguma extensdo na musica, caso a fusdo musica-texto € para ser compreendida pelo
ouvinte, consoante Merriam (1964:188). O fato de Arnaldo Rebelo ser de origem amazonense
nos impulsionou a pesquisar sobre o falar amazonense e sobre a utilizagdo da pronincia do
mesmo nas cangdes. (Veja capitulo 4).

O texto de uma cangdo traz a tona o conteudo geral da musica. Ao mesmo tempo em que
uma informag3o é entregue através da palavra na musica, esta funciona como um encantamento,

dissolvendo um pouco o conteiido semantico:

% «Texts reflect mechanisms of psycological release and prevailing attitudes and values of a culture, thus providing
an excelent means for analysis. Mythology, legend and history are found in song texts, and song is frequently used

as an enculturative device. (...) The area of music-language relationships is important to the ethnomusicologist and
the linguist, as well as the student of poetry, for music influences language and language influences music.” (Idem.)
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(...) Uma associagdo mais organica ainda [que musica pura], é a da
incorporagdo da palavra, nas obras cantadas. Se o ritmo ‘animalizava’, a palavra
devolve a consciéncia, contaminando o som com seu sentido. Mas, por outro lado,
carregada de substancia musical, ela se torna mais opaca, dissolve um pouco suas
encantagdes musicais proprias a musica. (COLI 1998:21)

O estudo dos textos podem auxiliar na compreensio da musica, ¢ mais a fundo na

interpretagdo da cangdo. Cada cangdo apresenta um universo especifico com um texto que pode

conter personagens ou interlocutores. O compositor pode “personificar” sua musica fazendo, por
exemplo, com que a linha do canto ou do piano desempenhe a fun¢do de personagens, num
determinado tempo, momento ou lugar.

A exaltagdo a natureza, a busca do intimo do homem relacionado ou inserido na natureza,
o uso de palavras tipicas caboclas e até de palavras de Iéxicos indigenas s3o as caracteristicas
nacionais que identificamos na obra de Arnaldo Rebelo.

Um paralelo entre a obra de Rebelo e a construgdo musical das cangdes geradas no
romantismo alemdo (Lieder) foi feito por Nivaldo Santiago?, amigo pessoal de Rebelo e de
outros compositores como Claudio Santoro, Waldemar Henrique e José Siqueira:

Segmentos e estruturas fraseologicas apoiadas solidamente nos textos, como

decorréncia deles, a lembrar exemplos definitivos dos Lieder romanticos, e, por
sobre tudo isto, um jeito, uma maneira melédica muito peculiar & nossa expressio

% Nivaldo de Oliveira Santiago, professor de musica, compositor e regente graduou-se em piano pela Faculdade de
Musica “Carlos Gomes”, em S#o Paulo, estudou érgdo em Bolonha, Itilia. No Brasil, foi aluno de Angelo Camin,
especializou-se em Musicologia, sob orientagdo do Prof. Macério Santiago Kastner, em Lisboa, Portugal, fregiientou
cursos de composigdo, de regéncia coral e orquestral com Jodo Gomes Jr., Emerich Csamer, Fritz Ioede e Michel
Corboz. Criou e dirigiu o Coral Universitario, o Madrigal “Camerata de Belém” e a Orquestra da Universidade
Federal do Para. No Amazonas criou um dos primeiros corais amadores do pais, o Coral “Jodo Gomes Jr.” em 1956,
bem como o Coral Universitario do Amazonas e o Madrigal Santiago. Exerceu o magistério nas Universidades
Federais do Para e Amazonas, onde é reconhecido como incentivador das artes e, sobretudo, da atividade musical.
Em Minas Gerais, criou e dirige o Coro de Camara Studium Chorale, de Belo Horizonte e, atualmente, dirige o
Coral Voz e Vida, de Bom Despacho. Participou da revisdo da obra de Carlos Gomes para edigdo oficial da
FUNARTE-MinC, em comemoragdo do centenério de falecimento desse importante misico brasileiro.
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da planicie e das 4guas: a languidez, a melancolia, a conformidade ante a
grandiosidade carregada de mistérios da natureza. H4 na musica de Arnaldo
Rebelo o reflexo de todas estas vivéncias. Ele ndo descreveu o meio: expressou o
sentido do meio. Nio transpds para a pauta a aparéncia das coisas ¢ dos sons, €
sim o sentido disso tudo. (SANTIAGO 2004)*

A obra de Rebelo mostra um esforgo, ou uma necessidade de exibir a peculiaridade da
beleza amazonense, sempre refletindo, ou buscando refletir, o interior do homem. O
nacionalismo latente em sua obra é colocado como um instrumento de reflexdo do sentimento do
interior humano.

Vasco Mariz afirma que a produgdo de cangdes de Arnaldo Rebelo “(...) foi
particularmente feliz porque, como bom acompanhador que era, conhecia bem as diversas
tessituras e problemas canoros que afligem os intérpretes.” (MARIZ 2002: 144)

As cangdes estudadas neste capitulo foram classificadas e denominadas como
amazOnicas. Elas foram definidas como sendo aquelas dirigidas & natureza, ou que falam de
elementos da natureza amazdnica ou cabocla, sem ser dirigida a um amigo ou a um amor
distante.

A andlise de cada cangdo serd feita em duas partes. Na primeira parte faremos uma
analise poética do texto usado na cang@o. E importante ressaltar que nio foi encontrada a forma
original de publicagdo dos poemas das cangdes, com exce¢do de “Mani-mani” e “O Rio. Os
versos, portanto, serdo separados de acordo com a divisdo em frases musicais dada pelo

compositor.

27 Nota de Nivaldo Santiago de 15/03/2004, enviada por email.
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As silabas serdo separadas em acordo com a melodia e contadas pelas regras da escanso,
até a ultima silaba tonica. Faz-se mister ressaltar que o compositor se utilizou algumas vezes da
diérese, transformando em hiato silabas que sdo ditongos e todo o trabalho de escansdo é
baseado na divisdo textual que o compositor colocou na partitura, mesmo quando isso difere do
padrio ritmico do poeta.

Os quadros que se seguem apresentam o numero de silabas poéticas contadas até a
ultima silaba tonica. A contagem sera baseada na divisdo de valores ou figuras musicais,
atentando para a exceg¢do dos finais de frase com silaba atona. A Wltima coluna de cada quadro
apresentara a rima do verso em questdo. As partituras das cangdes seguem junto ao levantamento
e descrigdo de dados interpretativos de cada cangdo.

Na segunda parte, faremos uma descri¢do musical da partitura apresentando a extensdo
da linha do canto, forma, motivo, ritmo e textura, seguida da andlise interpretativa baseada nos

dados resultantes de ambas as andlises anteriores, atentando aos pontos musicais relevantes para

a interpretagdo.

Levantamento e descri¢iio de dados interpretativos das cangdes amazonicas

As duas primeiras analises tém como elemento primordial o rio e suas aguas, s3o elas

“Como crescem as aguas do Rio...” e “O Rio”. E indubitével que tal fendmeno cause enorme

influéncia ndo s6 na vida diaria mas também na produgéo artistica dos caboclos:

“Poucas regides do mundo guardam uma relagdo com seus rios € uma
dependéncia tdo grande deles como a Amazdnia. E a ‘Pétria das Aguas’, como a
ela se refere o poeta amazonense Thiago de Mello. O rio desgasta e enriquece a
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regido. E o meio de circulagdo econdmica privilegiado, assim como dos bens
simbdlicos. S6 a presenga constitutiva de sua paisagem, daquele que ¢ o maior rio
do mundo em volume de agua, o rio Amazonas (com 6.750 km de extensdo,
multiplicando-se em 1.100 grandes afluentes € uma rede incontavel de pequenos
subafluentes, descarregando sem cessar no mar entre 160.000 a 200.000 m3 de
agua por segundo), ja é um fator impressionante. Essa vazdo incessante, equivale
a 1/5 de todos os rios do mundo, transportando uma carga de sedimentos por volta
3 milhdes de toneladas por dia, pode ser tomada como um indicativo desse mundo
de ramificagdes liquidas que a bacia amazdnica apresenta culminam em compor
esse quadro caracteristico no qual os rios representam os caminhos da vida na
regido. ‘Tudo que se ouve contar, tudo o que se 1€ sobre a grandeza do Amazonas
e seus tributérios € insuficiente para dar uma idéia da imensiddo do seu conjunto.
E preciso navegar meses inteiros nessa bacia gigantesca para compreender até que
ponto é extraordinario ai o predominio da 4gua sobre a terra. Esse laboratério
liquido é bem mais um oceano de agua doce, cortado e dividido pela terra, do que
uma rede fluvial.’.” (AGASSIS apud LOUREIRO 2001: 258)

Sempre fazendo um paralelo entre 0 homem e o rio, os poemas das cangdes que se

seguem trazem uma reflexdo metaforica:

“A relagdo do homem da Amazdnia, do caboclo, com os rios ¢ uma relagdo
diretamente sensivel. Ndo € uma relagdo memorialista de historias contadas num
tempo passado. Suas historias, mesmo envolvendo densa mitologia, sdo hist6rias
presentificadas. Elas estdo ali. Seu inconsciente ¢ um inconsciente presentificado
[...] O inconsciente do caboclo nfo conta histérias vividas em terras distantes,
como quem viaja pelo mar. Ele conta histérias ‘convividas’ ou que poderdo ser
vividas. Narrar = acontecer = viver. Banhado pelas aguas doces caidas
abundantemente do céu na forma de chuva, banhando-se nas doces aguas dos rios
a sua frente, o caboclo recebe diretamente das aguas suas ligdes e o alimento de
seus sonhos. ” (LOUREIRO 2001: 259) [Grifo nosso.]

Ou entdo como diz o padre Luiz Ruas a respeito do bindmio “homem e dgua”:

“Seu ciclo vital se perfaz num ritmo binério e imutavel: ou ele vai para a agua (os
banhos, as viagens, as pescarias...) ou a 4gua vem até ele, até a sua casa, até a sua
vida, nas enchentes, nas chuvas. Homem & agua é um bindmio inseparével e
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quando falamos em 4gua, necessariamente estamos nos referindo a agua dos
grandes rios: Amazonas, Solimdes, Negro, Madeira, Purus, Jurud e os seus
incontaveis afluentes. De fato, no Amazonas, como em toda a Amazdnia, o
mistério biblico das “grandes dguas” (em extensdo, volume e mistério) se realiza
concretamente. E natural, pois, que essas duas realidades — o homem e a 4gua, o
homem e o rio — estejam em constante permuta ou mesmo, como diziamos antes,
em simbiose € que o humano, em seus diversos aspectos — pessoal, social,
cultural, estético, politico, econdmico e religioso — esteja profundamente marcado
ou encharcado pela presenga inundante das aguas.” (apud SANTIAGO 1986: 17)

. “Como crescem as aguas do rio...”, de Monteiro de Souza

Texto Escansio poético-musical
Aos poucos crescem as aguas Aos/ pow/ cos/ cres/ cem/ as/ &/ guas =7

Do Rio Mar grandioso, Do/ R¥/ o/ Mar/ graw/ dv/ o/ so, =7
Parecendo grandes magoas Pa/ re/ cen/ do/ gran/ des/ ma/ goas = 7
A transbordar o corag3o. A/ trans/ bor/ dar/ o/ co/ ra/ ¢3o.= 8
Todas as terras cobrindo, To/ das/ as/ ter/ ras/ co/ brin/ do, = 7
Varzeas e ribanceiras Var/ zeas/ e/ 1/ ban/ cei/ ras = 6
Igap6s que vém surgindo I/ ga/ pos/ que/ vénv/ sur/ gin/ do =7
Como cresce volumoso Co/ mo/ cre/ sce/ vo/ ln/ mo/ so =7
O Rio Mar grandioso O/ RV o / Mar/ granw/ dv/ o/ so =7
Ah! Se pudesse imitar Ah!/ Se/ pu/ des/se/ vV mi/ tar =8
O Rio Mar em seu ardor O/ RV o/ Mar/ emv/ sew/ ar/ dor=38
E fazer transbordar E/ fa/ zer/ trans/ bor/ dar =6

Teu coragdo em amor! Tew co/ ra/ ¢cdo/ emV/ a/ mor=7

Rimas
A
B
A
C
D
E
D
B
B
F
G
F
G
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Dados poéticos
Nizo foi encontrado o poema em sua forma original, nem dados sobre o poeta Monteiro
de Souza. O que sabemos ¢ que ele também é chamado de Théo Monteiro de Souza. (CAMPO

S.d.) O poema ndo é estrofico e traz versos que variam de 6 a 8 silabas poéticas com

predominincia do heptassilabo, a redondilha maior. As rimas ocorrem tanto no fim dos

versos como no interior deles. A rima B se repete nos versos 8 € 9, e os versos nimeros 4 e 6 nio
rimam com nenhum outro. Fora as repeticdes de palavras como “Rio Mar”, “grande”,
“grandioso”, “transbordar”, percebem-se rimas internas como em “cresce” (linha 8) e “pudesse”

(linha 10).

O poema traz inicialmente uma descrigdo das dguas do “Rio Mar”, codinome do Rio
Amazonas, como se o poeta estivesse subindo ou descendo o rio, visualizando o alargamento da
calha, onde em alguns trechos n3o se consegue avistar terra firme : “Aos poucos crescem as

aguas/ Do Rio Mar grandioso”.

No momento seguinte o autor faz uma subjetivagéo (pois ndo se pode definir de quem ¢é
o “coragdo” que transborda de “grandes magoas”): “Parecendo grandes magoas/ A transbordar o
corag¢do”. Ocorre uma relagdo entre “as aguas” (verso 1) que crescem aos poucos como
“magoas” (verso 3) “a transbordar o corag@o” de alguém. Em seguida percebe-se a descri¢do de
outras paragens encontradas na geografia fluvial amazonica na época das cheias: “Todas as terras

cobrindo, / Véarzeas e ribanceiras/ Igap6s que vem surgindo”.

Os versos que se seguem sdo exclamativos e fazem uma interjeicdo sobre o volume das

dguas do Rio Amazonas, reforgando a idéia do movimento crescente das aguas. Este é um
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momento contemplativo como verificaremos na andlise musical a seguir: “Como cresce

volumoso/ O Rio Mar grandioso”. No verso 10 surge o “eu lirico” (persona) em primeira pessoa

do singular, fazendo uma sentenga condicional subjetiva, em imitagdo ao Rio Mar: “Ah! Se

pudesse imitar/ O Rio Mar em seu ardor”.

Aludindo aos danos de uma enchente, o autor transmuta a magoa do verso 3 em amor do

ultimo verso que € de quem o eu lirico anseia transbordar em amor o coragdo, surgindo entfo o

interlocutor em segunda pessoa do singular, o “tu” lirico: “E fazer transbordar/ Teu cora¢do em

amor!”

AVA
AVAVAY
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Dados musicais

A extensdo da linha de canto é de uma décima - de si3 a mi5.”® Ndo ha nenhuma
anotagdo que especifique para qual voz foi escrita a cangdo, todavia as linhas de canto das
cangdes de Arnaldo Rebelo estdo sempre em clave de sol — pratica comum na composi¢do de
cangdes, indicando que seja para qualquer voz. Um baritono ou um mezzo-soprano poderia
executar esta can¢3o na tonalidade original, se nfo sentir dificuldades em manter dindmicas

médias na linha aguda.

A introducdo do piano tem na mio esquerda um motivo ritmico e melédico ascendente

(duas colcheias ¢ uma seminima) que se repete por quase toda a pega, € nos trés primeiros

compassos, a mio direita faz no acompanhamento da introdugdo um desenho descendente de trés '

colcheias mais seminima, intercalando com trés colcheias sozinhas.

Esta cangfio contém 28 compassos divididos musicalmente em introdugfio, se¢des A (do
compasso S ao 17) e A linha (do compasso 18 ao 28). O piano faz a introdugéio nos primeiros 4
compassos. Na se¢do A, a linha do canto faz movimentos ritmicos e melédicos ascendentes e

descendentes.

A parte A da cangdo pede andamento “Calmo”, porém deve ser intenso como a
correnteza dos rios. O texto dos compassos 13 ao 17 (“Todas as terras cobrindo / Varzeas e
ribanceiras/ Igapés que vem surgindo™) intensificam o ritmo na parte vocal gerando um idéia de

crescimento de movimento no andamento e na dindmica (o mf € indicado nos compassos 1,

28 Utilizamos o D6 central do piano (D64) como referéncia.
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8, 18 ¢ 24) chegando ao climax nos compassos 18 €19, e continuando em p, que vem indicado

nos compassos 20 e 22.

A peca inicia e termina na tonica de Mi maior. O acorde de Fa# Maior com sétima,
mantido por dois compassos (18 e 19) na parte do piano, interrompe o moto-continuo do piano e
do canto, quando este ultimo ascende como uma cadéncia que vocalmente faz um crescendo

natural até o mi5, trazendo uma idéia de expansdo juntamente com o acorde do piano,

correspondendo 2 palavra “volumoso”. E o acorde mais distante do centro tonal (dominante da

dominante), e ¢ o apice da can¢do. Toda a cangdo segue calma e intensivamente para este
momento de amplitude. Esta frase faz uma quebra na linearidade que ¢ retomada por um
momento no compasso 22, e depois seguida por outras frases cadenciais. O compasso 25,
também com um acorde em Fa # Maior correspondendo desta vez a palavra “grandioso”,
prenuncia a coda que se segue finalizando a cangdo com uma fermata num acorde da tonica de

Mi Maior.

A extensdo da linha de canto ¢ de uma oitava e meia e apesar de manter-se na linha
média da tessitura, ela tem 3 momentos em que termina uma frase ou cadéncia em um mi5
(compassos 19, 25 e 28). As duas primeiras vezes (compassos 19 e 25) coincidem com o acorde
de Fa#7 Maior e sdo correspondentes das palavras “volumoso” e “grandioso”, cuja linha vocal
implica naturalmente em um crescendo. Nem a textura do acompanhamento (acorde em mf, com

ligadura), nem a dindmica da musica (de p a mf) e nem, fundamentalmente, o sentido calmo da
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peca permitem que o cantor execute a frase em fortissimo, apesar do crescendo vocalmente

natural.

A can¢do pede um timbre contido do piano e do canto, pois, como foi observado, as

dindmicas ndo passam de mf e todo o clima da cang@o € calmo, como vem indicado no primeiro

compasso, o que reforga a idéia de contemplagdo ja observado na analise do poema.

2. O Rio, Manuel Bandeira

f

Texto

i
3

L -J- - IR B - RV R L N o B

ot
(=]

Ser como o rio que deflui
Silencioso dentro da noite.

Nio temer as trevas da noite.

Se ha estrelas nos céus, refleti-las.
E se os céus se pejam de nuvens,
Como o rio as nuvens s3o agua,
Refleti-las também sem magoa
Nas profundidades trangiii-las.

Ser como o rio que deflui®®

Silencioso dentro da noite.

Ser/ co/mo o/ rio/ que/ de/flu/i™/ = 8
Si/len/ci/o/so0’!/ den/tro/ da/ noi/te = 9

Nao/ te/mer/ as/ tre/vas/ da/ noi/te = 8

Se/ hi/ es**/tre/las/ nos/ ce/us>/ re/fle/ti/-las = 11
E/ se os/ céus®'/ se/ pe/jany/ de/ nu/vens/ = 8
Co/mo o/ ri/o/ as®*/ nu/vens/ sdo/ 4/gua/ =9
Re/fle/ti/-las/ tam/bém/ sem/ ma/goa = 8

Nas/ pro/fun/di/da/des/ tran/qiii/-las. = 8

Ser/ co/mo o/ rio/ que/ de/flu/i/ = 8
Svlen/ci/o/so/ den/tro/ da/ noifte =9

> 0O0m MmO 0® ® >

2 No poema original, n3o ocorre a repetigdo dos primeiros 2 versos. Aqui seguimos a partitura.
3% O compositor faz diérese dividindo ritmicamente a palavra na partitura.

1 Idem.

32 O compositor fez tritongo, em vez de elidir as silabas.
O compositor transformou em dissflabo o monossilabo “céus”.

34 Neste caso o compositor mantém o monossilabo.

35 O compositor faz diérese dividindo ritmicamente na partitura.
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Dados poéticos

O poema de Manuel Bandeira traz versos que variam de 8 a 11 silabas poéticas. O

poema original tem a seguinte forma:

Ser como o rio que deflui
Silencioso dentro da noite.

Nao temer as trevas da noite.

Se ha estrelas nos céus, refleti-las.
E se os céus se pejam de nuvens,
Como o rio as niivens sdo agua,
Refleti-las também sem magoa,
Nas profundidades tranqiiilas.

Petropolis, 1948,

Rebelo repete o primeiro e segundo versos do poema no final da cangdo, cuja melodia

ndo apresenta cesura com pausas. Na palavra “deflui” do primeiro verso ocorre diérese visto que

o compositor a divide ritmicamente na partitura.

No poema ocorrem rimas finais entre os versos 2e 3 (B),4e 8 (C),6¢ 7 (E). HA 3
rimas internas por repeticdo: a palavra “céus” nos versos 4 e 5; a palavra “nuvens” nos versos
5 e 6; repeticdo “refleti-las” nos versos 4 e 7, que rima com “trangiiilas” do verso 8. As

aliteragdes e assonancias sdo constantes, fazendo aumentar a musicalidade do texto.
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O poeta inicia 0 texto com o verbo no infinitivo ndo identificando diretamente a pessoa

a quem se refere. No verso 4 ocorre uma ordem, “refleti-las” em uso do imperativo poético,

apOs a condi¢do “se ha as estrelas nos céus”; nesse momento pode aferir-se tanto que € uma
ordem dirigida a si mesmo ou a um “tu”. Deste verso podemos interpretar que se deve refletir as
coisas boas que ocorrerem na vida: “se ha estrelas nos céus, refleti-las”. Mas se ocorrerem
turbuléncias (“E se os céus se pejam de nuvens”), deixa-las passar sem grandes tropegos
(“Refleti-las também sem magoa”), com calma (“Nas profundidades tranqiiilas™), pois como o
rio passa inexoravelmente, as nuvens e os problemas irdo também passar (“Como o rio as nuvens

sdo agua”).
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Analise Musical

A cangdo é composta por 40 compassos em ré menor. A forma desta cangdo se
assemelha a de um prelidio, forma tunica. Os trés primeiros compassos da linha de canto criam
base ritmica e melodicamente para todo o resto da cangdo, com pequenas variagdes. Toda a
cangdo ¢ acompanhada pelo movimento ostinato das colcheias ligadas em compasso ternario que
parece indicar fluéncia de 4gua. O movimento repetitivo e fluido da cangfio sugere o andamento

calmo e intenso das a4guas em sua inexoravel fluidez.

A indicagdo de andamento ou carater “Calmo” é um desafio para o pianista e o cantor,
pois o pianista deve manter um andamento que permita o cantor fazer as frases longas de forma
calma, sem necessitar respirar, como na primeira “Ser como o rio que deflui silencioso dentro da
noite”. Ao mesmo tempo, nem o pianista nem o cantor podem transparecer esfor¢o ou ansiedade.

Optando por um andamento mais lento, as colcheias ligadas do acompanhamento do piano

perdem a fluidez necesséria para que a cangdo mantenha a coeréncia com a temética do rio.

Os intervalos sempre conjuntos na melodia do canto parecem fazer um movimento de
onda ascendente e descendente dentro de uma tessitura de uma nona. (ré4 a fa5). O legato (vocal
e pianistico) é essencial para atingir o objetivo de fluidez geral da cang3o. S6 a partir do
peniltimo compasso da cangdo € permitido aos intérpretes modificar o andamento em fungo das
indicagdes de rallentando e diminuendo. Mesmo assim, o pianista n3o pode exagerar no
rallentando para ndo perder o legato das colcheias do pemiltimo compasso, o que no ultimo j se

pode fazer com trangiiilidade.
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O movimento ascendente que desemboca nas notas agudas dos compassos 7, 8, 32, 39 e 40

forma um paradoxo com o texto, visto que ele indica interior noturno ou profundidade trangiiila

(“dentro da noite”, “profundidades tranqiiilas”). Por esta razio, deve-se evitar fazer crescendo

nestes pontos. Ha a exce¢do dos compassos 23 e 24 em que o movimento ascendente combina

com “as nuvens sdo agua”.

O compositor modifica ritmicamente a palavra “deflui” que é um ditongo. Na partitura
ocorre uma diérese, pois Rebelo utiliza uma seminima para a silaba “de-”, uma minima para “-
flu” e outra seminima para “-i” (compassos 3 e 4). Na palavra “céus” o compositor mostra
inconstincia: no compasso 14 ocorre diérese e na mesma palavra do compasso 18 o compositor

mantém o ditongo.

Com a palavra “rio” o compositor também mostra inconstancia na prosédia musical: no
compasso trés ele coloca a palavra como de fato ela é, um monossilabo, representado
musicalmente por seminima; j4 no compasso 22 ele divide a mesma palavra em duas seminimas.
Neste caso optamos por seguir a pronincia da palavra “rio” como dissilabo, utilizada por Ruth
Staerke [ri u], que segundo ela, ¢ a forma utilizada por todas as pessoas no Rio de Janeiro, e

também era como o compositor Arnaldo Rebelo a pronunciava.
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3. Mani-mani (Rondel da Mandioca), de Luiz Bacelar

Versos Texto Escansio poético-musical

Ma/ni/, Ma/ni/ =4

Tew/ cor/po/ bran/co/ = 4
Es/fa/re/la/do/ =4

No/ caitift/ = 4
Cho/ra es/pre/mi/do/ =4
No/ ti/pi/tV/ =4
La/gri/mas/ vifvas/ = 4
De/ tu/cu/pV =4
De/pois/ no/ ta/cho/ =4
Dan/¢a/ lun/dus/ =4
Calte/re/tés/ = 4

To/do/ doi/ra/do/ = 4
Dan/¢ca em/bo/la/das/ = 4
Feitas/ de/ luz/ = 4
Ma/ni/, Ma/ni/ = 4

DO 0 NN AW e

=30 =3
> O wmOw>»U>®0®E®E >

[
W

Dados poéticos

O poema de Luiz Bacelar originalmente chamado de Rondel XVIII ou da Mandioca est
no livro Sol de Feira em conjunto com outros rondéis denominados: Rondel IV ou da Banana,
Rondel VII ou do Limdo, Rondel XXI ou da Jaca e Rondel XXII ou da Melancia.

O rondel é uma forma poética de origem francesa, com apenas duas rimas, e formada

por duas quadras e uma quintilha, em versos de oito silabas. Outra descri¢do encontrada € que o

AYA
AVAYAY

cm 1 2 3 4 5 6 7 ESurIeSp‘Av 12 13 14 15 16 17 18 19



“Rondel, roundel: [s30] formas poéticas de 11 a 14 linhas onde as primeiras duas linhas sdo

repetidas no meio € no fim, e que tem somente duas rimas.”*® Quanto a forma fixa o texto se

mostra bastante livre de suas amarras por ser composto por 15 versos de 4 silabas com quatro
rimas (ABBCBADABCEBDCA). O poema original tém 14 versos, mas Rebelo repetiu o

primeiro verso no final.

E interessante notar que o texto da cangdo difere do seu original publicado:
Rondel XVIII ou da Mandioca

manimani

teu corpo branco
esfarelado

no caititu

chora espremido
no tipiti

lagrimas vivas
de tucupi

depois no tacho
danga lundus
cateretés

todo doirado
danga emboladas
de amido ¢ luz

(poema extraido do livro "Sol de Feira", 1973)
O proprio nome da musica é o apelido carinhoso da mandioca dado no primeiro verso
do texto. Na musica, o ultimo verso do poema original foi trocado de “de amido e luz” por

“feitas de luz”, e ap0s este foi acrescido da repeti¢do do primeiro verso “Mani, Mani”.

3¢ Rondel, roundel: poetic forms of 11-14 lines where the first two lines are repeated in the middle and at the end,
and that have only two rhymes. (http://eir.library.utoronto.ca/rpo/display_rpo/terminology.cfm#rondel (acessado em
05/07/2004, 9:30h.) (Tradugdo nossa.)
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O texto publicado ndo traz pontuagdo nem letras maiiisculas mostrando uma tendéncia a
quebra da forma poética fixa, contudo nos utilizamos da forma anotada na partitura.
O poema ¢ uma metafora antropomoérfica dos diversos processos de beneficiamento da

mandioca, como a produgdo da farinha, e toda a sua “danga” “doirada™ no tacho enquanto o

“caboclo” a remexe com uma grande espatula que mais parece um remo; e do tucupi, caldo

resultante do ato de espremer no tipiti a massa da mandioca que € ralada no caititu. Este caldo
azedo ¢é usado para cozinhar peixes, pato e fazer o tacacé (sopa indigena).

Atentemos para o seguinte: “branco” (verso 2) com “esfarelado” (verso 3), a elis3o ndo
¢ obrigatoria, pois a ritmica que o compositor proporciona nos permite articular uma silaba apds
a outra, mantendo o ritmo de 4 silabas fortes por linha. Se obedecermos a ritmica adotada pelo
compositor, teremos que diferenciar os valores musicais com colcheia pontuada, semicolcheia
mais colcheia e 2 semicolcheias, para isso as silabas tornam-se articuladas em seu som inteiro
sem elisdo.

Ja no “danga emboladas” do verso 13 ocorre elisdo, porque o compositor colocou uma
unica figura musical de semicolcheia para a articulagdo das silabas —¢a e —em; portanto o cantor
naturalmente fara a elisdo, para que a silaba tonica —la caia no tempo forte do compasso seguinte

seguindo prosédia musical inteligivel, a fim de manter o ritmo de quatro silabas poéticas.
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Dados Musicais

Utilizamos para nossa analise a versdo para duas vozes. Ndo foi localizada a partitura
para canto solo e piano; no CD “Amazonas, Pard e Bahia”, porém, com Arnaldo Rebelo
acompanhando o baritono, Athaide Beck, encontra-se a gravagio desta cangio em sua versdo
solo, que segue a linha melédica aguda do arranjo para 2 vozes, com acompanhamento igual. A
cangdo ¢ composta por introdugdo (compassos de 1 até 8), secdo A (compassos de 9 até 24),

se¢do B (compassos de 25 até 33) e coda. A introdugdo, a segdo A e B contém cada uma 8

compassos. Ocorrem repeti¢cdes de parte das segdes. O primeiro compasso da se¢do A é repetido

3 vezes; os primeiros 4 compassos de B sdo repetidos.

A pega inteira gira em torno do motivo ritmico de 4 semicolcheias que parecem fazer
referéncia as 4 silabas do nome da cangdo, o apelido da mandioca: Mani-mani. Ela é a persona
que aparece tanto na linha do canto quanto no acompanhamento. A tessitura da can¢fo vai de
do4 a sol5, o que pode causar certo desconforto a vozes graves. O carater é alegre como o de
uma brincadeira de travalingua, oportunizando ao intérprete mostrar o falar do homem de

Manaus.
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4. Marapati”, de Amaldo Rebelo

Tetto Escansio poético-musica
Porque ser que o param de fab Por/ quel s/ quef ol pal ram/ de/ 1/ B/ = 11
que a vergonka do vizioho fiou em Marapat? | Que a/ ver/ ol nkal o/ v/ 2 nhol / cou/ en/ Ml rl pal 4= 15
Marapats do Rio Negro é  lha do meu bem Ma/ o/ pa/ t8/dof R of Nel groé®/ i ha dol mew/ bem/= 15
Todo o gaidla quando chega a capi Tol do of gail 6/l quan dof che/ gaal cl pil /=12
Chega () chega bem mass keve depors de Marapati | Che! gal che! gal bem/ mais ke ve/ def pois/ def Ma/ ral pal t/ = 15
Marapat do Rio Negro ¢: iba do meu bem Ma/ ra/ pa t/ dof Ril of Ne/ groé/ o/ T o/ mea ben = 15
Sifor embora v4 embora devag Si for/en bol ra v4 e/ bl ra de/ val g = 12
Nio deixe de recolé o que fioou emMarapatd | Naof dei/ xe/def ef cof b/ o quel i/ cou en Ma/ra/ pal t8 = 16
Marapat do Rio Negro éafhadomenbem. | Ma/ral pa/ i/ o/ R of Nel groé! i/ dof mew/ bem/ = 15

U::h-:bw:b:h-w.ihbg

*7 A seguinte nota consta na partitura: “Marapat ¢ uma ilha onde segundo dizem, certos forasteiros deixam a vergonha ..”
% Ocorre elisdo por forga da escrita musical,
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Dados Poéticos

Marapaté ¢ o nome de uma ilha que esta localizada em frente a cidade de Manaus, no

outro lado do Rio Negro. O texto desta musica de Arnaldo Rebelo faz referéncia a uma antiga

lenda a qual dizia que todos os que chegavam pela primeira vez em Manaus (de navio) ao passar

pela frente desta ilha, 14 depositava todas as suas “vergonhas”, ou seja, chegavam em Manaus e

tornavam-se “sem vergonhas” caindo na noite, nos bacanais, etc.

O numero de versos do poema, quando cantados, aumenta de 9 para 20, por razdo das

repeticdes do refrdo. Estrofica, ela tem 3 estrofes intercaladas do refrdo, que por sua vez é

cantado duas vezes entre a primeira € a segunda estrofe, duas vezes entre a segunda e a terceira

estrofe e quatro vezes no final:

Porque sera que ndo param de fald
que a vergonha do vizinho ficou em Marapata?
Porque sera que ndo param de fald
que a vergonha do vizinho ficou em Marapat4?

Marapata do Rio Negro ¢ a ilha do meu bem
Marapata do Rio Negro ¢ a ilha do meu bem.

Todo o gai6la quando chega a capité
Chega (,) chega bem mais leve depois de Marapata.
Todo o gaibla quando chega a capita

Chega (,) chega bem mais leve depois de Marapata.

Marapata do Rio Negro € a ilha do meu bem
Marapata do Rio Negro ¢ a ilha do meu bem.
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Si for embora va embora devaga
Nio deixe de recolhé o que ficou em Marapata
Si for embora va embora devaga

Nio deixe de recolhé o que ficou em Marapata

Marapata do Rio Negro € a ilha do meu bem
Marapata do Rio Negro ¢ a ilha do meu bem.
Marapata do Rio Negro € a ilha do meu bem.
Marapata do Rio Negro ¢ a ilha do meu bem.

Considerando a transformag¢do em dissilabo da palavra “ri-0”, que o autor faz na divisdo
musical da partitura (duas semicolcheias), as silabas poéticas somam 15 no verso do refrdo,
combinando com os versos 2 e 5. No verso 8 ha uma silaba poética a mais, somando 16, porque
o compositor ndo fez elisdo da palavra “recolhé” com o artigo “0”.

Utilizando licenga poética nas termina¢des de palavras como “fald” (falar), “recolhé”

(recolher) e “capita” (capital), Rebelo ilustrou propositadamente no texto a maneira nfo culta de

falar em Manaus™. As rimas finais ocorrem com somente duas variagdes (A e B). Mesmo com a
eufonia e musicalidade do texto, percebemos certa inconsisténcia no sentido de ligagdes (elisdes

e diéreses).

%% Veja capitulo 4.
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Para Maria Syivia Pinto

*MARAPATA

Latra o musica de
. ARNALDO REBELLO

rd qus plo piram de fa - A Ggqueaver-go-nha do vl - zl-nho fl-cou em Mi-ma - p2
6la quando chegas ca-pl - th, che - ga che-ga bem mais - le - ve de-pols de Ma-ra - pa
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All rights reserved - International copyright secured - Printed in Brazil BR . 2756
Todos os direitos sdo reservados.
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Dados Musicais
E uma can¢do em Mib Maior, com 37 compassos em compasso binario. O andamento
anotado é o Allegretto, e as dindmicas indicadas sdo mf (compasso 1) e p (compasso 9). A cangéo

pode ser dividida em Introdug#o (8 primeiros compassos) € se¢do A (anacruse do compasso 9 até

0 20) que se repete musicalmente com a letra da segunda estrofe mais o refrdo que esta dirigida

ao “Coro”; depois a mesma segdo se repete com a letra da terceira estrofe, mais o refrio 4
vezes.

O primeiro compasso mostra uma célula ritmica de quatro semicolcheias que vai se
repetir até o fim da cangfo. Na introdug@o, a méo direita do piano apresenta esse desenho que
depois ¢ transferido para a linha do canto. Este segue um movimento ritmico e melédico
repetitivo na linha média da tessitura (a extensdio do canto vai de mi4 ao d65) dando valor a
pronuncia do texto cantado que é quase uma imitagdo da fala popular. O andamento da cangdo e
a falta de pausas entre os refrdos dificultam a respiragéo do cantor.

O desafio desta simples cangdo se encontra em articular bem as palavras ¢ ao mesmo
tempo projeta-las com impedancia para canto sem microfone, o que é complicado para cantores
de vozes agudas, jA que a tessitura da cangdo ¢ médio-grave. Acreditamos que o objetivo do
compositor foi o de manter a musicalidade caracteristica de nossa lingua:

Cada lingua contém, de fato, nio somente uma musicalidade prépria,
intuitivamente percebida por qualquer pessoa, mas também todo um sistema
musical potencial de sua fonética, sua agégica, sua entoagdo particular e, (sic) o
trabalho do compositor pode consistir em tornar explicita essa musica
latente.(MACHE 1983 apud VALENTE 1999:104)

Optamos por ndo transpor a cangdo para tonalidade mais aguda com o objetivo de

manter a caracteristica falada do texto.

“° Em unissono.
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. Mumurangaua (Saudacio), de Ilcia Cardoso

Texto

Escansiio poético-musical

Na Grande Taba Gudi

A margem do igarapé
A tribo saudosa e unida

Ao saber que o Tuxaua
continua vencedor
Mostram todos alegria

VO 0 N N R W N -

Tuxaua Cata
Tuxaua Cati
Tuxaua Gudi
Tuxaua Gudi

Escuta a voz do Pagé (sic)*!

Rufando vibrante o tambor

Na/ gran/de/ Ta/ba/ Gu/di/ = 7
A/ mar/gem/ doi/ga/ra/pé/ =7

A/ tri/bo/ saw/do/sa e/ w/ni/da =8
Es/cu/ta a/ voz/ do/ Pa/gé/ =7
Ao/ sa/ber/ que/ o/ Tu/xaw/a/ =7
Con/ti/nw/a/ ven/ce/dor/ =7
Mos/tram/ to/dos/ a/le/gri/a/ = 7

Ru/fan/do/ vi/bran/te o/ tam/bor/ = 8

Tu/ xaw/ a/ Ca/t/ =5
Tu/ xaw/ a/ Ca/t/ =35
Tw xaw/ a/ Gu/di/ =5
Tu/ xaw/ a/ Gw/di/ =5

>

aQw

> » Mmoo 00 6w

Dados poéticos

“Mumurangaua” significa saudagdo em lingua geral, segundo Clady Campo (CAMPO
S.d.), como indica o sub-titulo da cangdo. Estes versos escritos por Ilcia Cardoso descrevem uma
situagdo que teria ocorrido, pois fazem provavelmente alusdo aos momentos em que Arnaldo
Rebelo, o Tuxaua Gudi, se reunia com amigos para confraternizagdes. Todos se paramentavam

com aderegos indigenas e faziam brincadeiras-rituais que podem ter gerado composi¢des como

esta, de “saudag¢@o” aos Tuxauas da Taba®’.

A Tuxaua Catu, Ilcia Cardoso, morava as margens de um dos bragos do Rio Negro e la por

vezes recepcionou tais reunides. Os significados dos nomes Gudi e Catu ndo foram identificados,

' Pajé.

20 “C” ndo érima. A letra “a” final dos versos coincidem, sugerindo rima.
3 Taba é uma palavra indigena que significa povoado ou cidade.
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mas eram usados como nomes proprios do compositor € da autora do poema, segundo

depoimento de Ivete Ibiapina, em junho de 2004.

O texto composto por versos em redondilha maior com repeti¢do dos dois tltimos com
cinco silabas ndo segue nenhuma forma pré-fixada e contém rimas pobres. Ele tem o teor de uma

saudagdo, como o subtitulo enfatiza.
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Dados Musicais
A cangdo ¢ simples, composta por 30 compassos, em Ré Maior. O subtitulo mostra o
contetdo desta cangdo, que pode ser dividida em Introdugdo, parte A e Coda. Os 3 primeiros

compassos, com notagdo de carater “Misterioso”, fazem as vezes de tambores anunciando

misteriosamente a chegada ou entrada de alguém ou alguma coisa. O adensamento vertical de

tonica que ocorre nesta pequena introdugdo sublinha a ritmica percussiva de mimetismo ritual
tribal, que é retomado no final da cangdo (Coda) como saudagdo aos Tuxauas Catl e Gudi. O
verso “Mostram todos alegria/ Rufando vibrante o tambor”, confirma a idéia de o piano fazer

ritmos muito parecidos com toques de tambor.

A linha do canto repete a estrutura ritmica principal baseada em tercinas alterando com
seminima pontuada e colcheia, até o fim. Melodicamente a cangdo ndo traz grandes saltos, ela
tem intervalos conjuntos dentro da tessitura de uma oitava (ré4 a ré5), o que facilita a execugéo

em unissono por vozes em diversos registros.

AVA
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6. “Tanka” da minha terra, de Violeta Branca

Texto Escansio poético-musical

Eu quisera ter os bragos muito longos Ew/ qui/se/ra/ ter/ os/ bra/gos/ mui/to/ lon/gos = 11
Mais longos que as palmeiras esguias destas zonas | Mais/ lon/gos/que as/ pal/mei/ras/ es/gui/as/ des/tas/
Maiores que as cobras grandes zo/nas = 13

Maiores até que 0s rios Mai/o/res/ que as/ co/bras/ gran/des = 7

Que retalham 0 Amazonas Mai/o/res/ a/té/ que os/ rios/ =7

E assim abragar e apertar contra o meu peito Que/ re/ta/lhanV 0 A/ma/zo/nas =7

Toda inteira, a minha terra E a/ssim/ a/bra/gar/ e a/per/tar/ con/tra o/ mew/ peifto = 12
E guardar para mim s6 para mim, To/da in/tei/ra/ a/ mi/nha/ te/rra/ = 8

A poesia das lendas que ela encerra. E/ guar/dar/ pa/ra/ min/ so/ pa/ra/ mim/ = 10

A/ pole/si/al das/ len/das/ que e/la en/ce/rra =11

=\ m o W Ow

Dados Poéticos

A partitura ndo traz anotado o autor deste poema, porém o localizamos como parte do
livro “Ritmos de inquieta alegria”, da poeta manauense Violeta Branca, publicado em 1934
(COUTINHO 1989:339).

Composto por 9 versos que variam de 7 a 13 silabas poéticas, ndo podemos dizer que

este poema seja caracteristico de uma tanka quanto a forma, pois esta € caracterizada por versos

pequenos, que sdo imbuidos cada qual de uma diferente imagem ou idéia, resultando em um

total de 5 linhas, com versos variando de 5 a 7 silabas poéticas.

A Tanka é uma forma japonesa de verso, € seu nome ¢ geralmente traduzido como
“poema pequeno” ou “can¢do pequena”. Ela € uma forma antiga de poesia
japonesa silabica, popular no Japdo desde o século VII ou anterior.

4 “The Tanka is a Japanese verse form, and its name is generally translated as ‘short poem’ or ‘short song’. It is an
ancient form of syllabic Japanese poetry, popular in Japan since the 7th century (C.E.) or earlier.”
(http://www.baymoon.com/~ariadne/form/tanka.htm acessado em 04/07/2004, 1:06h.) (Tradugdo nossa.)




Se observarmos sob o aspecto da tematica poderemos afirmar que, apesar de divergir na

forma, a poética deste texto tem ligagdo com a tanka moderna, ja que “A tanka moderna expressa

varias emogdes incluindo dor de coragdo, anseio e perda.” (Idem Ibid.)*

A seguir veremos que a poética do texto desta cangdo tem uma tendéncia lirica muito

emocional e quase apelativa em sua expressdo geral, caracteristica da tanka.

Uma Tanka tende a ser lirica, ao passo que o Haiku pode ser comparativamente
fragmentado. Ainda, uma Tanka foi historicamente escrita com propdsitos
emocionais, endere¢ado ao coragdo de alguém, enquanto que o Haiku é mais sutil
na prépria evocagdo da emogdo. (Idem ibid.)*

O poema contém rimas pobres nos versos 1 ¢ 4 (A) e nos versos 2 ¢ 5 (B); e ricas nos

versos 8 ¢ 10 (E). Rimas internas encontramos entre “quisera” (verso 1) com “palmeiras” (verso

2), e entre “abragar e apertar” do verso 6.

Repeti¢cdes de palavras e aliterag@o das letras “s”, “¢” e “2” sdo ocorrentes desde o verso

1: “Eu quisera ter os bragos muito longos/ Mais longos que as palmeiras esguias destas zonas/

Maiores que as cobras grandes/ Maiores até que os rios/ Que retalham o Amazonas/ E assim
abragar/ (...) s6 para mim,/ A poesia das lendas que ela encerra.”

O fato de a prontincia sugerida no capitulo 4, baseada no falar amazonense da cidade de

Manaus, ter caracteristicas peculiares que exigem na pronuncia dos /s/ finais e mediais um

chiado, d4 um efeito final particular.

‘S “Modern tanka express many emotions including heartache, longing, and loss.”
(http://www.baymoon.com/~ariadne/form/tanka.htm acessado em 04/07/2004, 1:06h.) (Tradugdo nossa.)

% “4 Tanka tends to be lyrical, whereas a Haiku can be comparatively fragmented. Also, a Tanka was historically
written for emotional purposes, to redirect someone'’s heart, whereas a Haiku is more subtle in its evocation of
emotion.” (Idem ibid.)
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Com respeito a escansdo, no verso 8 ndo ocorre elisdo entre a silaba “ra” da palavra “inteira”
e o artigo “a”, por que além de haver virgula entre os dois o compositor as separou com uma
pausa.

E um poema cujo “eu lirico” demonstra com o verbo “querer” conjugado no pretérito

mais-que-perfeito, um anseio em abracar sua terra inteira, guardando para si “A poesia das

lendas que ela encerra”.

Para tanto, ao utilizar metafora ele demonstra um desejo de ter os “(...) bragos muito
longos™; maiores que altas palmeiras “destas zonas”, zonas estas determinadas para o eu lirico,
contudo indeterminadas para o leitor, ja que podem tanto estar se referindo a0 Amazonas quanto
ao Brasil.

Quando a poeta escreve “(...) Maiores que as cobras grandes” ele pode estar se referindo
ao mais popular dos mitos amazénicos mencionados no poema:

Faz parte do ciclo do mito d’4gua, de que a cobra é um dos simbolos mais antigos
e universais. Senhora dos elementos, a Cobra-grande tinha poderes cosmogdnicos,
explicando a origem dos animais, aves, peixes, o dia e a noite. Magica,
irresistivel, poliférmica, aterradora, a Cobra-grande tem a principio, a forma de
uma sucuriju ou uma jibéia comum. Com o tempo adquire grande volume e
abandona a floresta e vai para o rio. Os sulcos que deixa & sua passagem
transformam-se em igarapés. Habita a parte mais funda do rio, os pogdes,
aparecendo vez por outra na superficie. (CASCUDO 2001:144)

Ainda, sobre Boiuna, que ¢ um dos nomes da Cobra-grande Camara Cascudo diz que:

(...) aparece sob diferentes aspectos. Ora como cobra preta, grande, de olhos
luminosos como dois faréis, ora como embarcagdo a vapor ou vela. Os caboclos
anunciam a sua presen¢a nos rios, lagos, igarapés e igapés com a mesma
insisténcia com que os pescadores e barqueiros da Europa acreditam no monstro
do Loch Ness. (CASCUDO 2001:74)
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Dados Musicais
A cangdo ¢ composta por 21 compassos, com 4 compassos de introdugdo que se repete,
seguidas de uma seg@o A até o compasso 13, se¢do B até o compasso 21. Ocorre uma variagdo

dos compassos 14 e 15 na finaliza¢do da cangdo, a partir do compasso 20.

As dinimicas variam de p a mf. E importante lembrar de fazer a introdugdo mf como

esta indicado no primeiro compasso, para poder contrastar com o p da 2* vez. As dinimicas do
canto seguem o p que o piano fez na segunda volta da introdug@o, e a partir do compasso 11 faz
um crescendo até chegar no mf do compasso 13, que € a finalizagio grandiosa da parte A, com
a palavra “Amazonas”. Esta dindmica volta ao p quando chega no compasso 18, ja em tom de
segredo, pois a melodia do cantor encontra-se na regifio grave da tessitura, ampliando em
crescendo na anacruse do compasso 21, onde esté anotado outro mf.

Na se¢do A os intervalos da linha do canto estdo em graus conjuntos fazendo melodia
ascendente até o Ré#5 do compasso 13. No compasso seguinte, iniciando a se¢do B, ocorre um
salto de oitava descendente de Mi5 até Mi4, e depois uma ascensdo até D6#5. Este salto é um
recurso provavelmente usado pelo compositor para facilitar a execugdo, mantendo a tessitura
confortavel para vozes tanto agudas quanto graves, ja que ele poderia continuar a melodia
terminando em Do6#6. Oitavando a melodia para uma oitava a baixo (D6#5), porém, Rebelo
consegue manter confortavel a interpretagio e coerente com o carater calmo da pega.

A melodia do canto a partir do compasso 16 segue com movimento descendente até o
compasso 19, e depois faz outra cadéncia ascende desta vez caindo na tdnica de Mi Maior com
o MiS. Podemos verificar 2 é4pices: o primeiro ocorre no ultimo compasso da se¢do A e o
segundo no tltimo compasso da se¢do B. O andamento/ carater anotado ¢ “Calmo”, e este da

toda a ambientagdo da peca que pede lirismo e simplicidade em sua execucgio.
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7. Yerehé - (Folclore indigena) Recolhida nas matas amazénicas no séc. XIX, pela

familia Rebelo.

Versos Texto

Escansido poético-musical

E‘

Cunhiitan agu poranga
Curumin marangati
Riké! Rikei...

Agaité yaha seroki

Tan, tan, tan,...(18 vezes)
Riké! Rikei...

Agaité yaha jeroki
Yerehé! Yerehé!

00 =] O Lh A W O e

Cu/nhd/tan/ a/gu/ po/ran/ga =7
Cu/ru/min/ ma/ran/ga/ta = 7
Riké!/ Rikev... =4

A/gai/té/ ya/hd/ se/ro/ki =8
Tarn/, tan/, tan./.= 18

Ri/ké!/ Rikel... =4

A/gai/té/ ya/hd/ je/rolki/ = 8
Ye/re/hé!/ Ye/re/h€!/ = 6

Mmoo aoamgoaowE »

Dados Poéticos

"Yerehé" - (Folclore indigena) ¢ um chamamento para a danga ou a brincadeira, que

tem cunho infanto-juvenil e traz o som do tambor como refrdo (“tan, tan, tan,...”). Esta cantiga

esta escrita em lingua tupi-guarani e € provavel que contenha palavras em outros léxicos

indigenas, pois alguns significados nio foram identificados. A prépria partitura traz, escrito a

mdo, a tradugdo do texto:

Cunhatan agu poranga - Menina muito bonita
Curumin mardngati — Menino muito bonzinho

Riké! Rikei! - Irmis; Irmaos!

Agaité yaha seroki - Agora vamos dangar
Tan, tan, tan, tan, tan — tan, tan, tan, tan, tan
Agaité yaha jeroki = Agora vamos brincar
Yerehe! Yerehe! Yerehe! = Sim! Sim! Sim!
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O texto ¢ composto por 8 versos que variam de 4 a 8 silabas poéticas. Ocorrem rimas

nos versos 4 € 7 que juntamente com a repetigdo de linhas (3 e 6) fazem assonéncia e aliteragZo,

deixando o texto eufdnico e musical.
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Dados musicais

"Yerehé", de 1971, é uma cantiga indigena que, segundo a partitura, foi "Recolhida nas

matas amazdnicas no século XIX, pela familia Rebelo". Podemos considera-la um trabalho

etnomusicologico, visto que traz uma melodia bastante caracteristica do folclore nativo. O

maestro e compositor amazonense Nivaldo Santiago e o maestro acreano radicado em Manaus,

Zacarias Fernandes, afirmam ser esta realmente uma cantiga de origem indigena.

A cangdo, de 35 compassos com repeti¢do a partir do 9°, é composta por introdugdo ou
abertura, se¢do A e uma coda. A divisdo de compasso € binaria e toda a ritmica do piano é
baseada nos toques do tambor. As dindmicas variam de p para ff, € a tessitura encontra-se em

uma regifio de uma oitava (mib4 a mib5) confortavel para todas as vozes.
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Capitulo 4 — Manifesto Caboclo

O fato de Amaldo Rebelo ser de origem amazonense como a pesquisadora, nos
inclinou a utilizar os recursos de comunicagdo usados em sua cidade natal. A pronincia do
portugués falado em Manaus torna-se peculiar se comparado com os falares do sul, sudeste,
centro-oeste e nordeste do Brasil.

A fala dos amazonenses da cidade de Manaus contém diferengas com os falares do resto
do pais. Constatou-se que o amazonense “chia” os /s/ em posi¢do final e usam o fricativo velar

surdo [x], ou seja “rasgam” os /r/ iniciais e finais que frequentemente sdo vibrados pela

populagdo do sul e do sudeste do pais*’. Foi verificado pessoalmente em Manaus em abril e maio

de 2004, contudo, que nem todos os manauenses falam da mesma maneira.

Lenise Barbosa cita a terceira premissa de Pike “(...) sons tendem a flutuar” (PIKE apud
BARBOSA 1995: 29)*, e verifica de imediato que ha variagdo no préprio dialeto “(...) duas
pessoas ndo possuem a mesma pronincia ou ainda, que o mesmo individuo pode apresentar
pequenas diferengas ao pronunciar a mesma sequéncia de sons duas vezes”.(BARBOSA
1995:29)

Jones afirma que “Duas pessoas ndo pronunciam exatamente da mesma forma. As
diferengas emergem de varias causas, como localidade, influéncias antigas e cercanias sociais;
existem peculiaridades individuais com as quais torna-se dificil ou impossivel

contar”. (BARBOSA 1995:30)*

Explicando a colocag@o de Jones, Barbosa afirma que:

7 Mais adiante explicaremos detalhadamente tais diferencas, embasadas te6ricamente.

48 «( ) sounds tend to fluctuate”. (Tradugio nossa).

* “No two people pronounce exactly alike. The differences arise from a variety of causes, such as locality, early
influences and social surroundings, there are individual peculiarities for which it is difficult or impossible 1o

account.” (1dem)
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(...) a grande extensdo do territorio brasileiro, os diferentes substratos, a
comunicagdo ainda deficiente tornam, ndo s6 a fala amazonense, mas as de outros
nucleos, diferentes umas das outras. Assim € que amazonenses falam portugués de
maneira diferente dos paulistas (locality). Um conferencista diante de uma platéia
tera mais cuidado para articular as palavras do que se estivesse conversando
informalmente com seus amigos (social surroundings). Criangas falam diferente
de adultos (individual peculiarity). Ou ainda, citando uma outra causa, isto €, o
estado emocional do falante, podemos dizer que o medo, a ansiedade, o
nervosismo e a raiva podem afetar a articulagdo e provocar uma variagdo na
pronincia. Tudo isso e muito mais pode acontecer para provocar pequenas
alteragdes na pronuncia, embora tais variagdes ndo cheguem a prejudicar a
comunicagdo, porque o nativo filtra as diferencas e interpreta os sons
corretamente.” (BARBOSA 1995:30)

Verificamos que diversas causas podem ser geradoras de inconstancias na pronincia de

uma lingua entre os falantes de um mesmo léxico, neste caso as “cercanias sociais” podem ser o

motivo principal de influéncia entre os cantores liricos de Manaus. Nos deparamos com diversos

“brasis” dentro de um 0nico territério, e todos eles conseguem se comunicar entre si mesmo com
os diferentes acentos ou falares.

A lingua é um fendmeno vivo, cujas fontes sdo a propria comunicagdo rotineira entre os
falantes de uma mesma comunidade. E acredita-se que de certa forma ocorre um etnocentrismo
natural em se achar que a fala de sua cidade ou regido é a mais correta. A utiliza¢do do falar
amazonense na transcrigdo fonética das cangdes amazonicas de Arnaldo Rebelo foi uma forma
de contribuir para o conhecimento e reconhecimento de um desses “brasis”, o amazonense.

No canto com impedancia lirica o fato de ouvirmos brasileiros cantando com diversas
variagdes lingiiisticas é encontrado corriqueiramente, até porque desde o Primeiro Congresso

Nacional da Lingua Nacional Cantada, em 1937, ndo se fez nenhuma alterag¢@o nas normas que 14

foram definidas, e que estdo defasadas e necessitando de revisfo. Por exemplo, a palavra “dia”,
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se for pronunciada como define as Normas de 1937, deveria conservar o “d” “sempre integro”

(MARIZ 1980:399) como o “d” na palavra “dado”. Hoje a prontincia corriqueira € outra.

Outro ponto essencial é que cantar com a pronuncia determinada pelas Normas para a
Boa Proniincia da Lingua Nacional no Canto Erudito ditadas pelo congresso supracitado ia
contra a lei do menor esforgo, ou seja, a utilizagdo do menor nimero de fonemas na articulagdo
das palavras descrito como o Principio da Economia, de Hockett (BARBOSA 1995:33), j4 que a
articulag@o de fonemas diferentes dos utilizados na fala entre os amazonenses gera um esforgo
redobrado tal qual para uma lingua estrangeira.

Para definir a pronlincia amazonense seguiremos o estudo sobre a mesma do livro
Fonologia: A fala amazonense e sua influéncia no ensino de inglés (1995), de Lenise Pereira
Barbosa, a qual verifica diferencgas desta fala comparadadas com o falar de outras regides do
pais, inclusive do paraense. Este livro adquiriu suma importancia para esta pesquisa, pois
comprova a variagdo das caracteristicas fonéticas, fonémicas, seminticas e sintaticas existentes
na lingua portuguesa falada em Manaus.

Barbosa pesquisou a comunidade estudantil da Universidade Federal do Amazonas, e
por se tratar de um falar académico ou culto, acreditamos ser inclusive o mais adequado para o
canto lirico. Nos deteremos nos aspectos fonéticos do falar amazonense que sdo descritos nos
trés primeiros capitulos do livro, onde a autora afirma:

A lingua Portuguesa falada em Manaus registra uma série de peculiaridades que a
tornam diferente de outros falares sob vérios aspectos. (...) Esta claro que a fala
amazonense pode constituir uma variante da Lingua Portuguesa, uma vez que ela
preserva as principais estruturas da lingua, sem perder suas proprias
caracteristicas que divergem de outras variantes em determinados aspectos

fonéticos, fonémicos, lexicais e sintaticos. A fala amazonense, por exemplo, se
utiliza de formas lexicais indigenas, ou de origem desconhecida, além daqueles
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vocabulos proprios da flora e da fauna, que sdo incomuns em outros
falares.(BARBOSA 1995:18)

E muito comum ocorrer na fala amazonense a queda da fricativa velar surda em posigio
final como em “andar” [2n’dax]3% ~ [On'da] e “correr” [ko'xex] ~ [ko’'xe]. Porém, como as

transcrigdes fonéticas aqui tem como objetivo de servir ao canto lirico erudito, utilizaremos o
alofone [x] mesmo em posig#o final, considerado forma culta.
Barbosa deixa de registrar a lateral velarizada, porque entre os amazonenses ela é

substituida pela ditongagdo da vogal anterior adjacente com [w], como em “alto” ['a>Wt)J].

Ressaltamos que na fala amazonense nfio ha registro de vibrante dental alveolar

multipla [':] no seu uso coloquial, comum no falar desde S3o Paulo até a regifio Sul (“dardo”

['da?d)d], “rua” ["Ful;(] e “porta”: ['p)Ft;ﬂ. “mar” [mar]). Ele é substituido pelo fricativo velar

surdo realizado através do alofone [x]:
dardo ['daxdy]
rua ['xud]
porta ['poxtA]

mar [max]

Ocorre [r] em posi¢do medial e intervocalica, ou formando grupos consonantais com

Ip/, W, Ik, If1, /ol 1d], Ig/ e Ivl. Ex.:

= caro ['kary]

%0 Veja o alfabeto fonético a seguir.
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= braco ['brasd]

» farol [fa'ro>w]

= livro ['Aivry]

O lateral alveo-dental sonoro [I] ocorre na fala amazonense antes de todas as vogais

exceto [i] . Veja:

letra ['letrd]

leve ['IEVi]

lata ['latg]

logrado [I>'grady]
maléfico [ma’lEfiky]

maledicente [malEji'sEnci]
No falar amazonense ndo se registra nenhuma ocorréncia de [1] diante de [i], comum na

Regido Nordeste do Brasil, tal fone é substituido por [A] :
= galinho, galhinho [ga’ATh-ypd] 51

* velinha, velhinha [ve'ATi-yg]52

5! Em Manaus as palavras galinho e galhinho sdo homéfonas.
52 Jdem nota anterior.




Ocorre 0 mesmo com o fone lateral velarizado [t] comum no Sul. Entre os amazonenses em

geral ele n3o ¢ usado, “(...) a ndo ser entre os locutores de radio e televisdo ou entre professoras

do primeiro grau, que preocupadas em evitar a grafia incorreta de palavras como bilro, belga,
alto, etc., ao fazerem um ditado para seus alunos, forgam a pronuncia de [t], que ¢ tdo artificial
para a grande maioria da populagdo de Manaus.” (BARBOSA 1995:93)

Neste caso o [1] é substituido pelo ditongo decrescente com [w]:
= Dbilro ['bi>wxy]

* belga ['bE>wgA]
Este trabalho se utilizou do alfabético fonético sugerido por Lenise Barbosa adaptado

aos recursos da simbologia disponivel. O alfabeto fonético da professora Barbosa difere da

simbologia do IPA (International Phonetic Alphabet) quanto aos seguintes fonemas: [0], [E],

£ > & 272 "
[k1, [k, [g], [g], [2], [mpl, [2], 8], [€], [A-] e [)].

Alfabeto Fonético da professora Lenise Barbosa:

[a] como em arma ['axmA]
[@] como em cama ['komZA]
[E] como em cega ['sEgA]
[e] como em chega [$'egA]
[i] como em ilha ['iA#]

[0] como em dculos ['oklus]
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[o] como em jogo ['Zogu]

[u] como em tudo ['tudy]

[b] oclusivo bilabial sonoro como em bata ['bati]

[k] oclusivo velar surdo como em cata ['katd]

[12] oclusivo velar anterior surdo como em quita ['Iiita]
[I:] oclusivo velar posterior surdo como em cura ['ly<ura]
[d] oclusivo dental alveolar sonoro como em dela ['dEl#]
[j] africado pré-palatal sonoro como em dia []id]

[f] fricativo labio-dental surdo como em fala ['falZ]

[g] oclusivo velar sonoro como em gata ['gat4]

< ! . ol
[g] oclusivo velar anterior sonoro como em guia ['gid]

> . > >
[g] oclusivo velar posterior sonoro como em gula ['quld]

[Z] fricativo palatal sonoro como em ja [za]
[1] lateral dental alveolar sonoro como em lata ['latd]
[A] como em malha ['maAd]

[m] nasal bilabial sonoro de oclusao durativa como em mero ['mErd]
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[m] nasal bilabial sonoro de oclusdo breve como em tempo ['tEmpu]

[n] nasal dental alveolar sonoro de oclusdo durativa como em Nero ['nEry]

[n] nasal dental alveolar sonoro de oclusdo breve como em sinto ['sifity]
[n] nasal pré-palatal sonoro como em Nina ['nina]

[A] nasal palatal sonoro de articulacao completa como em Nhamunda

-~ - N
[Aa " mun’da])
L

[A-] nasal palatal sonoro de articulacdo incompleta como em fim [fifi-]
[n] nasal velar sonoro de articulacao completa como em pingo ['pingu]
[n-] nasal velar sonoro de articulagao incompleta como em bom [bon-]
[p] oclusivo bilabial surdo como em pata ['pata]

[r] vibrante simples dental alveolar sonoro como em caro ['kary]

[x] fricativo velar surdo como em rato ['xatu]

[s] sibilante dental alveolar surdo como em selo ['sely]

[t] oclusivo dental alveolar como em ['tEld]

[€] africado pré-palatal surdo como em tia ['¢id]
[v] fricativo labio-dental sonoro como em vala ['val#]

[8] fricativo palatal surdo como em cha [3a]
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[z] sibilante dental alveolar sonoro como em zelo [zelu]
[w] semivogal bilabial velar sonora como em alto [a>wty]

[y] semivogal palatal sonora como em rei [xey]
Simbolos e diacriticos

v vogal

v vogal breve como em rizada [xi 'zadd]
v> vogal recuada como em filme ['fi>wmj]
v vogal nasalizada como em sinto ['sinty]
¥ vogal reduzida como em pala ['pald]

C consoante

¢ consoante de oclusao breve como em campo ['karﬂpu]

< ; - ‘ < ..
C consoante de articulagao avangada como em quita ['kit#] (em funcdo da

posicao da vogal que segue).

> . A b ~
c consoante de articulacao recuada como em cura ['kurg] (em funcdo da

posicao da vogal que segue).
’ acento ténico

[ ] transcricdo fonética
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/ / transcri¢ao fonémica

~ alterna-se com

Transcrigdes fonéticas das cangdes
Os textos serdo transcritos da forma em que se encontram nas cangdes, obedecendo as

necessidades de elisdo na proniincia cantada.

Texto original Texto transcrito

Como crescem as aguas do rio...

> w = A -
A0S poucos crescem as aguas [au$ 'poukys 'krEsEyn- az53 ‘agwds

. »o
Do Rio Mar grandioso, du xius4 max grapji'ozd
Parecendo grandes mégoas parE'cEgdu 'grapjis ‘magwas
A transbordar o coragdo. a tragé‘,bnx'dax u cora’'sa>w

Todas as terras cobrindo, "todaz a3 'tExa$ ku'brindd

Vérzeas e ribanceiras/ Igap6s 'vaxzyaz i xiban'seyraz iga'passs

que vem surgindo ki vEyn suxzindd

Como cresce volumoso 'komy 'krEsi volu'mozy/

O Rio Mar grandioso u Xiu max grﬁpji’ozﬂ

53 Com a elis@o de “s” em posigdo final, anterior a uma palavra que inicie com vogal, o [3] torna-se [z].

%% Ocorre diérese na palavra “rio”.

%% Se houvesse uma pausa musical apés a palavra “igap6s” , ela seria pronunciada pelos amazonenses de Manaus
[igapoys], porém como n#o ha tempo para a articulagio da semivogal palatal sonora escolhemos por utilizar a
pronuncia do falar paraense que ndo emite a semivogal /y/.

A
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Ah! Se pudesse imitar
O Rio Mar em seu ardor
E fazer transbordar

Teu coragdo em amor!

i fa’'zex

a si pu’dEsi imi'tax

u xiu max Eyn se>w ax’dox

trég§b3x'dax

tew cora’sa>w Eyn a’'mox]

O Rio

Ser como o rio que deflui
Silencioso dentro da noite

Nio temer as trevas da noite

Se ha estrelas nos céus
Refleti-las

E se os céus se pejam de nuvens,
Como o rio as nuvens s@o agua
Refleti-las também sem mégoas
Nas profundidades tranqiiilas
Ser como o rio que deflui

Silencioso dentro da noite.

si ais't

xefle’Ci

xefle'ci

[sex 'komu3é xi>w ki de'fluis?
silEnsi‘ozy 'dEntry da 'noycy

nawrn te'mer58 as 'trEvas da 'noycy

relas nuss? sews

1#3

i si 0s60 SE>ws6! si ‘pezawn Ji ‘'nuvEns

'komy xiu as$ 'nuvEns62 sawn 'agwa

143 tan'bEyn sEyn ‘magwaAs

nas profunji'dajif tran’kwilAs

sex 'komu xi>w ki de'flui

silEnsi'ozy 'dEntrd da 'noygi]

%€ O fonema [u] referente ao artigo “0” elide com o [u] da palavra anterior [komu].

57 Ocorre diérese na palavra “deflui”.

58 O /t/ em posigéo final seguido de vogal torna-se [r] quando elidido. Normalmente é [x] em posig#o final.
59 Dada a elisdo com o [s] da palavra posterior , o alofone [3] se transforma em [s].

 1dem.
¢! Idem.
62 1dem.
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Mani-mani

Mani, Mani teu corpo branco

esfarelado no caititi

Chora espremido no tipiti lagrimas vivas
de tucupi depois no tacho danga

lundus, cateretés todo doirado

danga emboladas feitas de luz

Mani, Mani

[m&’'AT ma'fiT tew ‘coxpy 'branky

iSfare’lady nu kayci'tu

Ji tuku’pi de’poys nu 'tasSy 'dansd

'dafisé4Eymbo’ladds ‘feytds ji luys

ma’'i ma’ni)

lun’duy$ katere’te$ 'todd doy'radd’

'$7r63i3pri'midd nu Cipi'€i 'lagrim4s 'vivds

% Dada a elisdo com o [i] da palavra posterior, o alofone [a] desaparece.
% Dada a elisdo com o [E] da palavra posterior , o alofone [a] desaparece.
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Marapaté

Porque serd que ndo param de fald

que a vergonha do vizinho ficou em Marapat?
Marapata do Rio Negro ¢ a lha do meu bem
Todo o gaidla quando chega a capitd

Chega chega bem mais leve depois de Marapatd
Marapaté do Rio Negro € a lha do meu bem

Si for embora vé embora devagd

Nio deixe de recolhé o que ficou em Marapatd

Marapatd do Rio Negro ¢ a ilha do meu bem.

[pux'ki sE'ra ki nawn paﬁwn jifala

'todu gayld'kwandy 'Segab® kapi'ta

si for in'bard va in'brd jiva'ga

ki a ver'gofi-ya du vi'zifiy fi'ko &yn marapa'ta

marapa'ta du Xiu 'negrE®® a ika'du me>w béyn

'Seqd 'Segf bEyy mays 'IEviji'poi§ ji marapa'ta

marapa'ta du xiu 'negrE a 'iAa du me>w béyn]

marapa'ta du xi>w 'negrE®” a'id du me>w béyn

nawn dey'Sié8 ji xeco'Ae u ki fikwéyn®® marapata

* Dada aelisio com o [E] da palavra posterior, 0 alofone [u] desaparece.

* Flisao natural e dois lofones [,
7 ldem.
® Mudanga de tonicidade, por forga da patiura.

* Blisio e [0] da palavra anterior com [éyn) porforpada prtitura,
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Mumurangaua

Na grande Taba Gudi a margem do igarapé [na 'granjy'tabd gu'ji a 'maxzéyn du igara’pE
A tribo saudosa e unida escuta a voz do pajé¢ |5 tribd sau’'dozi?0 u'fiidg i§'kutd?! voyz du pa'zE
Ao saber que o Tuxaua continua vencedor aw sa’'bex ki u tu'$awa konci'nud végse'dox

Mostram todos a alegria 'mastrawn 'toduz ale’gria

Rufando vibrante o tambor xu'fandu vi‘branéyu tam’'box

Tuxaua Catu tu’'sawd ka'tu

Tuxaua Gudi tu'Sawg gu'jil

Yerehé

Cunhitan agu poranga [kilyfi-dn'tan a'su p>'rangd
Curumin marangat kuru’'mifi- maranga’tu

Riké! Rikei... Agaité yaha seroki xi'kE xi'key agay'tE ya'xa sero’ki
Tan, tan... tan tan

Yerehé yere'xe]

™ Dada a elisfo com o [i] da palavra posterior , o alofone [a] desaparece.
"' Elisdo natural de dois alofones [a).
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“Tanka” da Minha Terra

Eu quisera ter os bragos muito longos,

Mais longos que as palmeiras esguias destas
Zonas, maiores que as cobras grandes,
Maiores até que os rios

Que retalham o Amazonas

E assim abragar e apertar contra 0 meu peito
toda inteira, a minha Terra,

E guardar para mim, s6, para mim,

A poesia das lendas que ela encerra.

[e>w ki'zErg ter us 'brasus ‘muyntu 'longus
mays 'longys kyas72 paw'meyraz ez'gias 'dEStays
'zona$ may'oris kya$73 'kobrds 'granjis

may’ariz a'tE kyus74 'xiws

. -~ N -
ki xe’'taAawnwama’zdonas’s

i a’sin abra’sar i apex’tax ‘kontrgd u me>w ’peytu
‘todd Tn’tera a ‘'mina 'texa
i gwax'dax para min s> para min-

a poe’zia das 'lEndds ky’Elin’sExa76]

Apds a gravagdo do Cd com as cangdes amazdnicas estudadas aqui, percebemos que

¢ necessario continuar os estudos quanto ao uso do fonema [x] em vez do [r] na interpretagdo

das cangdes, para prontincia do /r/. Para o canto erudito sem microfone em ambientes grandes,

a intelegibilidade pode ficar prejudicada, visto que o fonema é surdo (fricativo velar surdo),

ou seja, quase imperceptivel.

As diéreses que o compositor faz com algumas palavras que normalmente seriam

ditongo demandam atenc¢do redobrada no cantar, pois ndo se pode manter a proséddia

completamente deslocada e a0 mesmo tempo se fazer entender. E necessério que o intérprete

cante de uma forma que camufle as diéreses.

" Elisdo de [ki] com [a3].
™ Idem.

™ Elisao de [ki] com [uS].

3 Elis#o de [xe'tarawn] com [o] e [ama’zonas).

7 Elis#o de de [ki] com ['Ela] e [in'sExal.
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As transcrigdes fonéticas documentadas através deste trabalho baseadas no estudo de

Barbosa sdo uma forma de manifesta¢gdo do portugués diferenciado que ocorre no Norte do
Brasil. Ndo existe a preten¢fio de transformar tal pronincia em um modelo do portugués
brasileiro cantado, mas sim de registrar para fins académicos uma possibilidade de cantar a

can¢io amazodnica, adotada na gravag¢do das cangdes que acompanha esta dissertago.




Conclusio

Apos a sua morte, Arnaldo Rebelo perdeu seu espago no meio musical brasileiro
tornando-se pouco conhecido. Conhecer a obra e fazer um levantamento biografico sobre
Rebelo descortinou nio sé um repertério desaparecido dos palcos mas, principalmente, uma
personalidade da histéria musical deste pais, seja como compositor, intérprete, professor ou
radialista.

Conseguimos assim fazer um estudo baseado nas obras localizadas durante a
pesquisa, que pode ser util ao trabalho dos pesquisadores interessados nas partituras deste
compositor amazonense. Foi feita uma classificagdo das obras para canto e piano; um
levantamento de dados poéticos dos textos das cangdes amazonicas baseados na forma em que
o compositor escolheu para documentar em partitura (divisdo ritmica) e dados musicais de
forma a coletar subsidios necessérios para escolhermos uma interpretagdo coesa que fosse

coerente com a temdtica.

Ainda buscando coeréncia com a origem do compositor Arnaldo Rebelo, da

pesquisadora e do universo das can¢des estudadas, apresentamos uma sugestdo de pronincia

baseada no falar culto da cidade de Manaus que foi pesquisado e retratado por Lenise Pereira
Barbosa, sendo o seu trabalho o marco tedrico fundamental na busca de um cantar caboclo.
Esta pesquisa procurou contribuir como um elo entre a cultura do caboclo ribeirinho
amazonense ¢ a cultura do eixo cultural do resto do Brasil. O estudo da musica traz a tona
elementos culturais que s3o a base fundamental da identidade manauense. Mesmo estudando
esta musica, fruto da tradigdo européia, ndo se pdde negar a influéncia geografica, pois poucos

povos tém uma relagdo tdo forte com a 4gua quanto os amazonenses, o que ja a faz peculiar.
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Rebelo ndo foi um compositor que traduziu para o piblico as lendas e os

encantamentos da floresta em musica, ao contrario de Waldemar Henrique, compositor

paraense famoso por suas Lendas Amazénicas. Em seu cancioneiro ndo had nenhuma lenda.

Suas cang¢des revelam um paralelo entre o0 homem e a natureza do Norte brasileiro:

“O caboclo , durante muitos e muitos anos, construiu, a partir dessa relagdo
evolutiva com a natureza e o outro, uma expresséo cultural que resguarda uma
atmosfera de simplicidade original e uma grande riqueza de expressdo e
conteiido, constituindo-se numa espécie de todo integro, fruto desse longo
processo de isolamento em que a regido se manteve. Um isolamento
significativo, ndo apenas em rela¢cdo ao restante do Brasil, mas também em
relagdo a propria América Latina. Uma cultura que apresenta a fisionomia
intelectual, artistica ¢ moral da Amazonia, singular ¢ mesmo dissonante dos
canones dominantes da heranga social brasileira, pela presenga marcante da
influéncia indigena e cabocla na primeira e pelo bindmio cidade versus campo
na segunda. Nela se percebe que a peculiar relagdo com a natureza e o
isolamento construiram o ethos revelador de uma  esteticidade que
particulariza sua identidade, espécie de ponto vélico impulsionador de sua
dominancia, vetor de sociabilidade de unido comunitaria.”(LOUREIRO 2001:
401)

Este trabalho ndo se levanta como uma bandeira de manifesto ou imposi¢éo cultural,
até porque as conclusdes e estudos aqui apresentados néo sdo definitivos, haja visto o aspecto
dindmico da cangdo e da linguagem. Ele resulta como recurso primario de pesquisa sobre um
compositor amazonense, o0 seu cancioneiro ¢ a forma culta da pronincia do portugués culto
falado na cidade de Manaus, documentado através das transcri¢des fonéticas e da gravacgio
das cangdes em CD. Esperamos que este trabalho resulte positivamente na comunidade
musical brasileira e que se torne um elo de comunicagio entre os artistas amazonenses e os de

outras regides.
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Anexo I

As outras cang¢des de Arnaldo Rebelo encontradas durante a pesquisa.
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“VAMOS!”
(Cancdo sem dedicatdria)
- ( VOZ MEDIA )

LETRA E MUSICA DE
* ARNALDO REBELLO

Confidencialmente
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Anexo 11

CD com as cancdes amazonicas de Arnaldo Rebelo, interpretadas por Tais
Daniela Leite Vieira (canto) e Daniel Gong¢dlves (piano).
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