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“escrever como um céo que faz seu buraco, um rato que
faz sua toca. E, para isso, encontrar seus proprios pontos
de subdesenvolvimento, seu proprio patoa, seu proprio
terceiro mundo, seu proprio deserto.”

DELEUZE, Gilles e GUATTARAI, Félix. Kafka - Por uma
literatura menor. Rio de Janeiro: Imago, 1977, p. 28-29.



Resumo

A partir das leituras e discussdes da aula de Didatica e da acao “Qual
a importancia do ensino publico de artes?” feita por mim e meus colegas da
UNESP na exposicao “Somos muit+s: experimentos sobre coletividade” que
ocorreu na Pinacoteca em 2019, proponho a criacdo de uma plataforma digital
de Arte/Educagao.

Abstract

From the readings and discussions of the Didactics class and the happe-
ning “What is the importance of public teaching of arts?” made by me and my
colleagues at UNESP at the exhibition “Somos muit+s: experiments on collecti-
vity” that took place at the Pinacoteca in 2019 | propose the creation of a digital
platform for Art/Education.
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Introducao

Das coisas que aprendi na vida, as mais marcantes, absorvidas e lembra-
das foram aquelas ensinadas com paixao. Depois de muito tempo, ja na facul-
dade, quando tive contato com os textos de bell hooks, entendi que a paixao
esta associada a Eros, na medida em que o corpo se faz presente assim como
a mente, resultando em um aprendizado real e profundo. N&o ignorar o corpo na
sala de aula é um ato politico, pois enfatiza as diferentes subjetividades. Uma
vez que isso acontece, as experiéncias de cada individuo sdo consideradas,
assim possibilitando um espaco de trocas sinceras, um campo aberto a transfor-
macoes. A liberdade esta neste campo, é um estado que vem com a educacéo.

Nesse texto a seguir, faco uma reflexdo da educacao como pratica de
liberdade associada ao pensamento critico, a partir da relagdo entre os textos de
bell hooks, Audre Lorde, Grada Kilomba com textos de Silvio Gallo sobre educa-
cao libertaria e de Pablo Hegueira sobre arte socialmente engajada.

Parto das minhas experiéncias pessoais relacionadas a educacao ao
longo da escola particular e graduacao na universidade publica. Sigo para as
aulas de Didatica na faculdade e a dificuldade desses encontros na pandemia e
por fim, trago uma proposta de plataforma digital de arte/educacéo que foi inicia-
da no trabalho de conclusdo dessa mesma matéria, quando estudavamos edu-
cacao libertaria. Esse trabalho, apesar de ser de conclusao da graduacéo em
Licenciatura em Artes Visuais nao pretende ter formato académico.



Capitulo |
Autobiografia - experiéncia

Quando estava no maternal, a direcéo da escolinha decidiu que eu seria
adianta um ano na escola. Até a primeira série fui a aluna mais nova da turma
e quando mudei de colégio, refiz primeira série. Essa mudanca foi essencial
para minha vida, mas trouxe a tona as dificuldades do aprendizado que tive até
entdo. Minha primeira nota abaixo do que se esperava foi em portugués, quan-
do pediram para 0s meus pais me levarem em uma psicopedagoga para uma
avaliacdo. Depois de algumas sessdes ela constatou que eu nao tinha nenhum
problema, porém tinha uma maneira de pensar diferente.

Pensando sobre minhas experiéncias em sala de aula até a faculdade,
consigo perceber que tinha uma clara dificuldade de comunicacgao, até hoje
me sinto tensa quando preciso fazer uma apresentacao expositiva na frente
dos meus colegas. Mas, depois de algumas leituras e das aulas da faculdade,
consigo compreender minimamente de onde veio esse bloqueio. Primeiro, as
aulas até o colegial sempre foram expositivas, entdo, para tirar uma davida, se
colocar, ou fazer uma apresentacao era preciso encarar um siléncio com olhos
direcionados totalmente pra vocé, acompanhados de julgamentos pré-estabe-
lecidos. Segundo, a maioria das pessoas que falavam em aula eram homens e
acredito que de alguma forma isso influenciou 0 meu silenciamento.

Apesar disso, algumas aulas que tive no colegial mostraram uma paixao
imensuravel pelo conhecimento e pelo compartiihamento dele, pelo pensamento
critico e pelo dialogo como ferramenta de mudanca. E nesse momento que te-
nho uma espécie de éxtase, como se a minha mente se abrisse para a liberdade
e me fizesse desistir de prestar medicina para prestar artes e arquitetura, algo
que tinha interesse, mas que andava em paralelo ao ensino escolar.



Meu aprendizado de artes veio por meio do afeto e informalidade, pois
apesar das aulas na escola, quem me introduziu ao mundo artistico em suas
diferentes dimensdes foi minha avd. Considero essas dimensdes tanto os espa-
¢os institucionais como museus, centros culturais, teatros, espetaculos de rua,
circo, quanto ao fazer artistico. Esse fazer tinha o intuito de ser um passatempo
no comeco, algo interativo para além da televisdo, onde pudesse exercer a mi-
nha criatividade, mas conforme fui crescendo, o interesse aumentou e o incen-
tivo também. Minha av6 me ensinou algumas técnicas de pintura e também me
presenteava com materiais que serviram de alicerce para a livre experimenta-
cao.

Essas pequenas produgdes aconteceram durante toda minha formacgao
escolar, passaram das telas para os cadernos que rabiscava durante as aulas
ou 0s exercicios da aula de artes. Elas aconteciam de maneira espontanea e
nao tinham nenhuma finalidade muito clara e nem uma discussao sobre aquilo.
Foi nas artes e nas aulas de licenciatura, onde encontrei o caminho para a liber-
dade e radicalizagéo do pensamento critico. Na producéo de arte descobri que
nao ha limite, tudo pode ser feito, explorado, desde que se tenha um posiciona-
mento claro do ponto de partida. Ou seja, pensar o sujeito que produz a obra de
arte é necessario para que se estabeleca lugares e encontros coerentes entre
as experiéncias.

No comeco sentia dificuldade justamente pelas amarrag¢des da educacéo
bancaria, que de alguma forma castram a poténcia do pensamento critico. Nas
aulas de educacao me deparei com um ambiente de sala de aula completamen-
te diferente do que havia experimentado anteriormente: foi um dos lugares onde
me senti a vontade para me colocar, de errar muitas vezes, de repensar e conti-
nuar aprendendo.



Acredito que isso tenha acontecido pelo fato de que essas aulas sempre
se pautaram nas discussoes, entado, para estar na aula de corpo e mente era ne-
cessario falar. Além disso, a disposicao das carteiras, em roda, o local onde as
professoras se inseriram no espaco, dentro da roda na mesma altura dos estu-
dantes, que estavam um de frente para o outro, explicitavam que aquele era um
lugar de escuta. Um lugar para se posicionar ideologicamente e corporalmente,
sem se apagar como sujeito, um lugar onde a experiéncia pessoal era importan-
te para lembrarmos que temos uma subjetividade, mas ela ndo é descolada do
NOSSO COrpo.

Logo no comeco da graduacéo, ja nos deparamos com uma aula da
professora Rita que desconstrdi toda uma bagagem solidificada no imaginario
do vestibulando. Lembro-me especialmente dessa aula em que foi questionado
0 que era a “verdade”. Somos permeados por inUmeras verdades, muitas ve-
zes impostas, € nem sempre nos questionamos sobre o0 que elas sdo e porque
séo absolutas. A verdade como objetivo é uma heranga do iluminismo, em que
a ciéncia se utiliza para criar teorias e comprova-las e a religiao, para néo ser
questionada. Nessa aula, vimos e discutimos diferentes perspectivas sobre isso,
a partir das nossas proprias experiéncias, a partir de imagens e textos. No final
entendi que a verdade nao € absoluta, apesar de se passar por algo fixado no
tempo e espaco, estd em constante mudanca, verdade é processo. Esse foi
um exemplo desse espaco aberto e fértil ao pensamento critico, crescimento e
troca.

Houve uma outra experiéncia, bastante marcante, que aconteceu fora da
sala de aula e salientou, para mim, a educagao como pratica de liberdade. No
ano de 2019, quando foi decidido que os Departamentos de Artes Visuais e Ar-
tes Cénicas do Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista (UNESP) de
Séao Paulo seriam fundidos, nés estudantes de Artes Visuais da turma de Didati-



ca daquele ano, decidimos fazer uma acéo na Pinacoteca de S&o Paulo, onde
estava tendo a exposicao “Somos muit+s: experimentos sobre coletividade” em
que a obra de Rirkrit Tiravanija, instalada no octdégono central, era um palco
aberto para qualquer atividade proposta. A acdo tinha o nome “Qual a importan-
cia do ensino publico de artes?” e se configurava em uma faixa de tecido que
vinha de um ponto alto da pinacoteca até o palco e tinha essa pergunta impres-
sa nela. Os visitantes da exposi¢cao eram convidados a responder essa pergunta
como desejassem com os materiais disponiveis nessa ac¢ao. Esse foi um mo-
mento de liberdade para o pensamento critico, onde a pergunta estava posta e
qualquer um poderia respondé-la.

A exposicao “Somos muit+s: experimentos sobre coletividade” teve o
intuito de investigar a pratica artistica como exercicio coletivo. A mostra apre-
sentou experiéncias artisticas pensadas enquanto dialogos, diretos ou indiretos,
com a producao de Joseph Beuys e Hélio Oiticica, dois dos mais importantes
e ativos artistas da segunda metade do século 20. Além deles, participam ou-
tros seis artistas e coletivos nacionais e internacionais: Mauricio lanés, Ménica
Nador e Jamac, Coletivo Legitima Defesa, Rirkrit Tiravanija, Tania Bruguera e
Vivian Caccuri. A partir do conceito de escultura social, cunhada por Beuys, em
quem o artista pode criar novas estruturas na sociedade, a exposi¢cao articulou
grupos de artista que tem sua pesquisa direcionada para a criacdo de espacgos
propicios a imaginacéo de novas formas de sociabilidade e modos de vida.

Dentre eles, a obra de Rirkrit Tiravanija propunha um palco aberto, ba-
seado na estrutura espiral Raumbuhne, cujo termo foi pensado para experién-
cias teatrais performaticas. Esse espaco ficou a disposi¢ao para os visitantes
utilizarem livremente, por isso muitas ac¢oes, oficinas, aulas, etc, aconteceram.
Algumas ja estavam incluidas na programacao e foram pensadas por coletivos
de artistas, mas outras surgiram no decorrer da exposi¢cdo como a agdo “Qual a
importancia do ensino publico de artes?”.



(Fig.1) Marina Woisky. Acéo “Qual a importancia do (Fig.2) Marina Woisky. Acéo “Qual a importancia do
ensino publico de artes?”. 2019. Acervo da fotografa. ensino publico de artes?”. 2019. Acervo da fotografa.



(Fig.3) Marina Woisky. Acéo “Qual a importancia do (Fig.4) Marina Woisky. Acéo “Qual a importancia do
ensino publico de artes?”. 2019. Acervo da fotografa. ensino publico de artes?”. 2019. Acervo da fotografa.



(Fig.5) Marina Woisky. Acéo “Qual a importancia do ensino publico de artes?”. 2019. Acervo da fotégrafa.



(Fig.6) Marina Woisky. Acéao “Qual a importancia do ensino publico de artes?”. 2019. Acervo da fotégrafa.



Desde a organizacao dessa acao até seu acontecimento, o que era para
ser uma aula se tornou um espaco aberto para qualquer estudante e professor
participar e criar algo para levar para essa exposi¢cao. Discutimos muito como
falar sobre a questao do sucateamento da universidade publica dentro de um
museu, que é um espaco com barreiras, na medida em que nédo tem um alcance
para além daqueles que o frequentam. Pensamos na possibilidade de fazermos
uma oficina com o publico, mas ndo queriamos que fosse algo expositivo e pou-
co participativo, o objetivo naquele momento era refletir sobre o abandono do
ensino publico de artes.

Alguns meses antes, havia curado junto com dois amigos a exposicao
“BAMBA” no Espaco Breu. Como maneira de ativar a exposicao ap6s sua aber-
tura, os meninos levaram folhas impressas como o nome da exposi¢ao em cima
e esvaziadas no resto de sua extensao. Espalharam pelas mesas, montadas
para essa atividade, e convidaram o publico a desenhar junto com os artistas
nessas folhas. Ao final do evento, os participantes levaram esses posters para
casa. Aquela atividade teve um resultado positivo, pois houve muita adesao dos
visitantes. Levei essa experiéncia para o debate pré-acéo e decidimos em con-
junto que iriamos levantar a questao “Qual a importancia do ensino publico de
artes?” para que quem estivesse na Pinacoteca e quisesse responder se sentis-
se a vontade de contribuir. Durante o dia, muitas pessoas passaram pela a acao
e responderam a pergunta no tecido ou nas folhas de papéis que disponibiliza-
MOS No espaco.

(Fig.7) Marina Woisky. Vista geral da exposicao
BAMBA. 2019. Acervo da fotégrafa.
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Em Educacéo para uma arte socialmente engajada, Pablo Helguera trata
do conceito de arte socialmente engajada como algo que trabalha na relacéo
com sujeitos e problemas que estdo em outras disciplinas e, assim, movem-

-0s para um espaco de ambiguidade. Acredito que a agao feita na Pinacoteca
pode ser entendida como uma arte socialmente engajada na medida em que

0 processo da acao foi desenvolvido conjuntamente, ou seja, a produg¢ao do
trabalho foi social'. Dentre as possiveis maneiras de fazer uma arte socialmente
engajada, Helguera traz uma série de exemplos de como a participacao social

€ manifestada. Entre elas, existe a “participacéo criativa”, onde o visitante for-
nece conteudo para compor o trabalho proposto pelo artista. Apesar de termos
sido um grupo de estudantes propondo e n&o um unico artista, a participacéo
dos visitantes se deu desse modo, pois contribuiram com a acéo respondendo a
pergunta.

Em contraponto, sua radicalidade se deu de maneira parcial, pois abor-
damos uma uma questéo social tao profunda e importante “Qual a importancia
do ensino publico de artes?” dentro de um espaco artistico. Ou seja, o fato de
ter sido feita no museu implica que as pessoas que circulam por esse espaco ja
tinham uma predisposicéo a terem uma experiéncia artistica ou que ja perten-
¢a a um conjunto de valores e interesses que os conectem a arte.2Sendo essa
questao algo mais abrangente do que esse ambiente, acredito que sua forma
mais radicalizada seria em um espaco publico.

1 Helguera, 2011, p.39.
2 Helguera, 2011, p.39.
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(Fig.8) Marina Woisky. Vista geral da exposicdo BAMBA. 2019. Acervo da fotografa.
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Capitulo Il
Pandemia e as novas perspectivas

Em margo de 2020, quando a pandemia comecou, tudo mudou. As aulas
passaram a ser online e a interagcdo nesses encontros passou a ser diferente.
Antes, eu e alguns colegas trocavamos muito conhecimento no atelié em meio
as produgdes e também em um grupo de estudos que montamos para discu-
tir nossos trabalhos. Neste grupo, a ideia era que cada um apresentasse sua
producdo por meio de imagens e falas e que quem estivesse assistindo, comen-
tasse, perguntasse sobre. Lembro que na minha apresentacao, organizei meus
trabalhos em ordem cronolégica e também trouxe aqueles que destoavam do
conjunto. Além disso, como foi a primeira vez que fazia algo do tipo, estava bas-
tante nervosa, pois iria abrir algo tdo intimo, que eu mesma néo conseguia ver
de fora, sentia que estava colado em mim. No fim, foi uma experiéncia muito rica
em trocas de visao e opinido sobre os trabalhos.

Com o distanciamento essa troca ficou escassa e passou a ser exclusiva
das aulas de didatica. A proposta nao era discutir os trabalhos em si nessa aula,
mas arte e educacao por meio de um acervo de textos diversos disponibilizados
no drive da classe. A partir desses textos discutiamos assuntos diversos e pro-
duzimos reflexdes tanto em forma de apresentacao oral, quanto na forma escri-
ta.

Por causa desses encontros pude me aproximar de textos que me abri-
ram para um novo modo de pensar a educacéao e, consequentemente, 0 mundo.
Dentre eles, trarei a seguir uma reflexado sobre o “Descolonizando o conheci-
mento” da Grada Kilomba, “Poesia nao é luxo” da Audre Lorde, “Ensinando a
transgredir’ da bell hooks que fiz durante os encontros em 2019.
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Na escola separamos o corpo da mente, trabalhamos o inte-
lecto e esquecemos do que nos faz presentes, o corpo. bell hooks
no capitulo 13 de “Ensinando a transgredir”, discute o eros/erotis-
mo na sala de aula e como essa separagao entre corpo e mente
néo é benéfica para o aprendizado. O corpo € nossa primeira apre-
sentacdo para o mundo, € o que nos constitui primeiramente e nao
deve ser ignorado no processo de aprendizagem.

Assim esquecido, também se esquece de eros. Eros/ero-
tismo é “a poténcia erdtica néo se limitava ao poder sexual, mas
incluia a forga motriz que impulsionava todas as formas de vida de
um estado de mera potencialidade para um estado de existéncia
real”. Nesse momento, percebemos o quanto é essencial a paixao

(eros) dentro da sala de aula, pois é por essa via que ha a trans-
formagdo. Apos essa leitura, me deparei pensando sobre minhas
experiéncias como estudante e percebi que as aulas mais encan-
tadoras e formadoras foram aquelas banhadas de paixdo, em que
o professor sentia o sentido do que estava ensinando.

Em certo ponto do texto, ha um relato de um aluno que
tinha aula com a bell hooks. Nele, o estudante conta como adora-
va dancgar independente de onde estivesse e de quem estivesse
olhando. A danga estava associada a liberdade, era um modo de
falar com o corpo, assim como Audre no texto Poesia ndo é luxo
coloca a poesia como emergir, um outro jeito de falar.

A liberdade nos dois casos, assim como no texto “Desco-
lonizando o conhecimento” de Grada Kilomba, esta inteiramen-
te ligada a palavra, ao falar. A palavra tem poder, quem fala e é
escutado é livre. Grada, no comego do texto discute a mascara,
instrumento de silenciamento das pessoas escravizadas, que as
impedia de comer e de falar. Esse exemplo mostra como o silen-
ciamento imposto inibe a subjetividade e, consequentemente, a
existéncia no mundo como sujeito.

Tanto a importédncia da danga para o estudante, quanto a
poesia para Audre e os textos/performances de Grada, trazem
a questao da voz. Quem fala, pode discordar, pode se defender,
pode argumentar, mas ndo necessariamente a forma de fazer
isso é limitada aquela maneira academicista de ser, entruncada
e inacessivel. Como diz bell hooks, a partir do momento que eros
adentra a sala de aula, o amor vai florescer, pois em um ambiente
acolhedor, em que néo séo ignoradas as identidades e subjetivida-
des dos estudantes, ou seja, seus corpos e suas mentes, cria-se a
possibilidade da fala de suas diferentes maneiras.

Texto produzido durante a aula de Didatica no ano de 2020
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Esses textos me deram abertura para uma educagao artistica sensivel e
um entendimento profundo desse jeito de aprender e ensinar. Relaciono esses
textos com a corrente de educacéo libertaria, cujo principio era levar em consi-
deracéo a singularidade do estudante:

“Se a educacgéao é um processo formador de pessoas, de homens,
precisamos saber, de antemao, o que é e quem & esse homem que
pretendemos formar. Acontece que ao pensarmos nosso conceito de
homem, deparamo-nos com a questao politica: tal conceito esta
estreitamente relacionado com a sociedade na qual este homem esta

ou estara inserido” (GALLO, p.1, 1996)

Quando me deparei com esse texto sobre educacgao libertaria entendi que
muito do que aprendi aconteceu fora da sala de aula, muitas vezes em espacos
culturais, no atelié coletivo da UNESP, ou em conversas com amigos de areas
diferentes da minha. A educacéo libertaria fala de um aprendizado nao hierarqui-
co e como todos podem ensinar e aprender, é na troca de conhecimento que o
aprendizado acontece. Nesse sistema, valoriza-se as habilidades de cada um,
logo o individuo como suijeito, pois baseia-se na igualdade entre os individuos e
no direito de todos desenvolverem suas potencialidades.

Os textos da Grada Kilomba, bell hooks e Audre Lorde, antes menciona-
dos, mostraram o quanto ha disparidade na sala de aula e isso faz com que seja
possivel construir um pensamento critico em coletivo, como o que aconteceu
nessas aulas de didatica. Quando estudei na escola particular, havia uma homo-
geneidade de classe, raca e pensamento, isso mudou quando fui pra universi-
dade publica, que independente de seus inUmeros problemas, foi um verdadeiro
lugar de construcao de conhecimento e de conscientizac&o, onde fui confronta-
da nao para me desculpar, mas realmente para mudar.
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Como maneira de introduzir o préximo capitulo deste trabalho trago o
“Deslocamento 2. Uma educacéo ‘menor™ do livro “Deleuze e a Educagao” de
Silvio Gallo para pensar outras possibilidades de educacéo. Nesse ponto do li-
vro, o autor faz um deslocamento de conceitos deleuzianos de literatura “menor’
usado para analisar textos de Franz Kafka para discutir fundamentos da edu-
cacao e traz escritos de Antonio Negri no exilio para tratar do professor-militan-

te. Esse seria aquele que produz o presente para possibilitar o futuro, ou seja,
opera por agoes de transformacao na micro esfera, pois ao conviver com seus
alunos construiria coletivamente tal possibilidade. Assim, ele € como se fosse
um vetor da producéo da superacdo do sucateamento educacional. A educacéo
“menor” seria entdo esses dispositivos para pensar a educacéo praticada no
Brasil, n&o numa macro esfera de transformacao e mudanca de status quo, mas
num processo educativo comprometido com a singularizacéo, comprometido
com valores libertarios.
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Capitulo 1l
A Plataforma

A partir da aula de Didatica e das leituras sobre educacgao libertaria em
um momento inicial, os estudantes deveriam apresentar um trabalho em grupo
sobre algo relacionado aos textos e temas discutidos em aula. Eu e meu grupo
decidimos fazer algo que seria uma ferramenta de compartilhamento nessa épo-
ca de isolamento. Pensamos na possibilidade de ser uma revista, mas entende-
mos que o formato era muito limitante, pois ndo conseguiriamos anexar videos
e outras midias. Decidimos entao fazer um site, que seria uma plataforma de
divulgacédo e comunicagao que traria conteudos relacionados a educacéo liber-
taria, que em parte seria um repositério de conteudo, onde se encontraria links
e arquivos que levariam a fonte e também seria uma espécie de blog, pois em
uma das secodes do site, entrariam producdes dos estudantes da matéria em um
primeiro momento, mas depois poderia ser aberto a todos.

Escolhemos o nome SOMA para a plataforma pois € um nome baseado
na Somaterapia do Roberto Freire, um meio especifico libertario e anarquista,
onde ha um processo terapéutico realizado em grupo que articula o trabalho
corporal da linguagem verbal. Algo que pode ser relacionado ao capitulo Eros de
bell hooks, uma vez que, trabalha em grupo na singularidade do corpo e voz de
cada um.

Logo na pagina inicial do site, colocamos um pequeno texto falando sobre
educacao libertéaria:
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As tradicionais escolas contemporédneas, com linhas pedago-
Soma é uma plataforma de divulgagéo de arte-educagéo sob gicas voltadas para o mercado financeiro, reforcam a dependéncia

perspectiva da pedagogia libertaria e dominagé&o entre individuos em posi¢cées diferentes. Na escola de
pedagogia libertaria, ndo se deve acentuar nem reproduzir as diferen-
Como a pedagogia libertaria ocorre cas que ja existem na sociedade la fora, assim como ndo incentivar
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E em seguida sobre a plataforma:

SOMA, cujo nome parte da pratica libertaria da somaterapia, é uma pla-
taforma desenvolvida por estudantes de licenciatura em artes a partir de uma
pesquisa sobre processos anti-autoritarios de ensino e aprendizagem que levam
em consideragédo a liberdade, a autonomia e acreditam na educagdo como meio
de transformacgé&o social. Nessa plataforma pretendemos compartilhar artigos e
trechos de pesquisas a partir do viés da pedagogia libertaria, alem de dissemi-
nar os trabalhos que foram elaborados de forma autébnoma por alunos em uma
disciplina especifica considerando o contexto atual de pandemia, com aulas
ministradas a distancia. Acreditamos que esses trabalhos foram desenvolvidos
de uma forma que se relaciona diretamente com os métodos da pedagogia
libertaria, pois cada aluno péde escolher o proprio objeto ou tema de pesquisa,
se debrucgar sobre ele e apresentar para a turma da maneira que preferiu. Expor
aqui o resultado dessas pesquisas € um meio de compatrtilhar para fora do am-
biente de sala de aula as produgbes interessantissimas que surgiram tendo sido
elaboradas a partir do interesse pessoal de cada um.



(Fig.9) Marina Woisky. Print do site SOMA. 2020. Acervo da fotégrafa.
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(Fig.10) Marina Woisky. Print do site SOMA. 2020. Acervo da fotdgrafa.
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(Fig.11) Marina Woisky. Print do site SOMA. 2020. Acervo da fotografa.
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(Fig.12) Marina Woisky. Print do site SOMA. 2020. Acervo da fotografa.
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Inicialmente foi dividido em se¢des que tinham a ver com o assunto: “Es-
colas”, “Arte-educacéo”, “Referéncias” e “Producées SOMA”. Pensamos nessas
divisdes a partir de nossos estudos no assunto, mas ndo eram definitivas.

A secao “Escolas” seria um espago onde estariam disponiveis arquivos sobre
escolas de ensino regular e formal que tivessem uma abordagem transgressora
em relacdo ao que se tem como modelo de ensino. Como por exemplo, a Escola
da Ponte em S&o Tomé de Negrelos, Portugal, onde:

As criangas que sabem ensinam as crian¢as que ndo sabem. Isso nao é
excecdo. E a rotina do dia a dia. A aprendizagem e o ensino sdo um empreendi-
mento comunitario, uma expressao de solidariedade. Mais que aprender sabe-
res, as criangas estdo a aprender valores. A ética perpassa silenciosamente,
sem explicacbes, as relacbes naquela sala imensa.” Foi assim que o educador
Rubem Alves resumiu uma de suas muitas surpresas com a Escola da Ponte,
uma instituicdo publica de Portugal que, desde 1976, compreende que o percur-
So educativo de cada estudante supbe um conhecimento cada vez mais apro-
fundado de si proprio e um relacionamento solidario com o0s outros.

Inserida no sistema publico de educacéo e localizada no municipio de
Santo Tirso (proximo a cidade do Porto), a Escola da Ponte ndo adota um mo-
delo de séries ou ciclos. La, os estudantes de diferentes idades se organizam a
partir de interesses comuns para desenvolver projetos de pesquisa. Os grupos
se formam e se desfazem de acordo com os temas e a partir das relagbes afe-
tivas que os estudantes estabelecem entre si. (https://educacaointegral.org.br/
experiencias/escola-da-ponte-radicaliza-ideia-de-autonomia-dos-estudantes/)



(Fig.13) Marina Woisky. Print do site
SOMA. 2020. Acervo da fotografa.
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A secao “Arte-educacgao” se dedicaria a acbes, obras de arte,
oficinas relacionadas a educacgéo, pois acreditavamos que essa tam-
bém seria uma forma de educacéo libertaria, uma vez que por meio
da arte e educacgéo assuntos podem ser abordados de maneira sensi-
vel e proxima aqueles que participam. No projeto piloto da plataforma
inserimos a obra “O nome do Medo” de Rivane Neuenschwander, que
aconteceu no Rio de Janeiro em 2017:

Tudo comeca com a proposi¢do da artista para as criangas
a partir da pergunta norteadora: “Como narrar e habitar nossos me-
dos?”. As criangas, entdao, nesse primeiro momento, a partir de refe-
réncias de capas de diferentes culturas, de herois e de artistas como
Hélio Oiticica e Anténio Bispo do Rosario, mostradas em uma roda
de conversa e de um debate, desenharam capas que as protegeriam
de seus medos. Os desenhos foram traduzidos em capas de verda-
de por meio da interpretacdo Guto Carvalho Neto junto da artista. De
cada desenho foram feitas duas capas, uma para a crianga que a
desenhou e a outra que foi encaminhada para a exposicdao no MAR.
Na exposicéo, os visitantes eram convidados a vesti-las e assim se
protegerem dos medos.

A capa aqui é pensada como o que abriga e afugenta do medo
e isso se expande para além do museu. A conversa sobre oS medos
possibilitou que as criangas perceberem que existem medos que s&o
comuns, 0 que abriu espago para uma troca mais intima entre as
criancas e para a criacdo das capas.

A escolha dos patrticipantes serem criangas foi muito perspicaz,
uma vez que o aparato da linguagem ainda se apresenta em forma-
cdo, aberto e flexivel e sendo a arte um espacgo para construgdo da
linguagem, me parece que é nessa faixa etaria que ela pode operar
de forma mais radical.

Essa obra ultrapassa os limites da arte na medida em que
tem um cunho social que adentra outras areas como a psicologia
e a educacdo. De maneira sensivel, Rivane pensa em um projeto
em que as criangas serdo protagonistas discutindo algo que muitas
vezes fica de lado e perpassa as suas existéncias: o medo. Tra-
balhar esse sentimento ndo é algo facil, ainda mais tratando-se de
uma faixa etaria que ainda esta em fase de construgdo da lingua-
gem. Porém, ao propor que a crianga crie uma capa em desenho
para que ela se transforme em algo real é dar vida a solugdo que
as proprias criangas encontraram para lidar com seus medos. E
acreditar que por meio dessa elaboracéo artistica novos caminhos
podem ser tracados no que tange as experiéncias desconfortaveis/
afrontosas/assustadoras da vida.

N



(Fig.14) Marina Woisky. Print do site
SOMA. 2020. Acervo da fotdgrafa.
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A secéao “Referéncias” traria materiais relacionados ao assunto, sendo textos, videos, entrevistas etc. Nesse primeiro momento, adi-
cionamos teses académicas, entrevistas com Paulo Freire, bibliotecas etc.

(Fig.15) Marina Woisky. Print do site SOMA. 2020. Acervo da fotografa.
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(Fig.16) Marina Woisky. Print do site SOMA. 2020. Acervo da fotdgrafa.
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Por ultimo, a secéo “Producdes SOMA” seria esse férum aberto para quem quisesse adicionar arquivos feitos ou referéncias relacio-
nadas a educacao transgressora. Nela, colocamos os trabalhos feitos pelos nossos colegas da aula de didatica. Aqui a ideia seria, cada vez
mais ampliar esse forum, para que outras pessoas pudessem compartilhar, discutir, participar.

(Fig.17) Marina Woisky. Print do site SOMA. 2020.
Acervo da fotografa.
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(Fig.18) Marina Woisky. Print do site SOMA.
2020. Acervo da fotografa.
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(Fig.19) Marina Woisky. Print do site
SOMA. 2020. Acervo da fotografa.
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No comeco de 2021, entrei no Cursinho Prévia, onde cumpri meu estagio
de licenciatura ao longo do ano. Desde 2020, o Prévia passou por uma rees-
truturacéo para tornar-se online, as apostilas foram reformadas, algumas aulas
refeitas, e uma metodologia de hiperlinks e discord (forum) foi inaugurada. Tive
contato com uma forma ampla de aprendizado, no sentido que os estudantes
tem acesso ao conteudo por diferentes meios como os textos da apostila, os
hiperlinks para quem quiser se aprofundar mais no assunto, os exercicios, o dis-
cord. Além disso, também tem aulas ao vivo no sabado. Apesar de ter um dire-
cionamento bem especifico por ser um cursinho, ha caracteristicas da educacgéao
libertaria, pois os professores fazem aquilo que tem mais habilidade, por exem-
plo, no primeiro semestre fiquei corrigindo os textos das apostilas de aula, en-
quanto outros preparavam posts para as redes sociais e assim vai. Isso também
serve para os estudantes que podem escolher qual o melhor meio de apreender
0 conteudo, seja por meio dos videos, dos exercicios, das aulas, etc.

O planejamento de estudo e a possibilidade de aprender de diferentes
formas, aprofundando conteudos de maior interesse é algo que gostaria de
trazer para a plataforma. Acredito que, para se tornar de fato um instrumento
pedagogico e didatico de arte educacgdo libertaria, seria necessario que o site se
transformasse em uma plataforma descentralizada, ou seja, ndo seria um grupo
o responsavel por alimentar o banco de dados e sim, qualquer um teria autono-
mia para contribuir com esse compartilhamento de informacoes.

Ao entrar em contato com esse tipo de educagéo do cursinho
Prévia, entendi que apesar de termos partido de certos principios da filosofia
anarquista, a ferramenta é num ambiente bem mais especifico da arte educacao
Isso porque, no site SOMA ha caracteristicas dessa corrente, porém que nao se
limitam a ela. Muitas delas aparecem em outras vertentes, como por exemplo, o
que vivenciei no Prévia, onde a educacéao é colaborativa, ou seja, todos os pro-
fessores participam de todas as atividades e nenhum estéd acima do outro, mas



h& uma hierarquia entre professor e aluno, no sentido de que quando as aulas
estdo acontecendo ao vivo sdo expositivas.

A educacéo libertaria chegou ao Brasil pelos imigrantes europeus no final
do século XIX e se instaurou nas Escolas Modernas nos bairros operarios de
Séo Paulo da década de 1910. Como diz Pinto na sua tese de mestrado “A par
dum trabalhador, devemos fazer um pensador”: a cultura anarquista paulista-
na nas praticas artisticas e pedagogicas das Escolas Modernas n. 1 e 2, essa
vertente se caracterizava em uma ideologia de resisténcia de uma populacéo
que vivia em situacéo totalmente precaria. Foi nesse cenario de jornadas de
13h, alcoolismo, agressdes fisicas, controle excessivo e salarios baixos que o
anarquismo floresce em S&o Paulo como um espaco de ajuda mutua entre os
operarios que financiou espacos de cultura. Como principio basico desse pen-
samento havia a autogestao ou seja “a emancipacéo dos trabalhadores sera
obra dos proprios trabalhadores” (BERTHIER, 2016, p. 71-72). A educacéo entra
como parte essencial da revolucdo dos trabalhadores e levando em conta o con-
texto em que ndo haviam escolas o suficiente no Brasil e a maioria deles eram
imigrantes, analfabetos, que n&o falavam a lingua, a educacéo libertaria entra
como algo essencial.

As propostas dessa educagao iam pelo caminho contrario ao que era
oferecido na época, uma educagcdo em sua maioria religiosa, positivista e eli-
tista. Dentre elas, a educacéo libertaria oferecia laicidade, racionalismo, ensino
misto, fim das provas e sistemas punitivos, fim das turmas por idade e incluséo
da familia no processo educativo. Houve também a implantacéo do conceito de
educacgdo integral “a escola deve educar integralmente o homem e educar para
a liberdade” (GALLO, 1995, p. 74). Com essa sendo a principal premissa da
educacao libertaria, nesse contexto, pode-se dizer que ela é circunscrita a uma
época especifica, dentro de uma esfera de ascensao da industrializagcao, limitar
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a plataforma a uma ferramenta de educacéo libertaria é algo incompativel com
sua historiografia, pois a questéo colocada nao é necessariamente a emancipa-
¢ao de uma classe trabalhadora, mas o acesso e compartilhamento livre de um
segmento educacional especifico, a arte educacéo.

Além disso, adicionamos ao site um contetudo que escapa da educacgao
libertaria apesar de encontra-la em alguns pontos, por exemplo, a Escola da
Ponte que é uma escola democratica, onde também h4 a autogestdo, mas aqui
todos tém participacdo ativa nas decisdes do funcionamento da escola. Também
foi adicionada no SOMA a ultima entrevista de Paulo Freire de 1997, em que
fala da felicidade de estar vivo para ver a marcha dos sem terra, que tem von-
tade de mudar o mundo. Escolhemos colocar esse conteudo por acharmos que
era um conteudo importante para quem estuda educagao, uma vez que € uma
fala muito comovente e que nos inspirou a continuar lutando por uma educagéao
transgressora.

Depois de ter contato como texto de Helguera, acredito que a plataforma
também entraria no conceito de arte socialmente engajada em uma dimenséo
digital, conforme ressalta:

“Projetos de arte que, de forma bem mais modesta,
oferecem um tempo e um espaco para a congregagao
e desenvolvimento de relagdes também podem ter
um importante papel em ajudar os diversos grupos

de pessoas — vizinhos, estudantes, um grupo

de artistas — a encontrarem semelhancas

nas atividades.”(HELGUEIRA, p.41, 2011)

Uma vez que a plataforma pretende ser um espaco de troca e divulgagcao
entre pessoas que queiram dividir sobre arte educacéo, de maneira descentrali-
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zada, se relaciona com a citagdo acima pois assume um lugar de desenvolvi-
mento de conhecimento e discussao, que sera construido em conjunto.

Retomando o Deslocamento 2. Uma educacéo “menor”, Deleuze e
Guattari caracterizam uma literatura menor como desterritorializada, ramificada
politicamente e que adquire valor coletivo. Gallo, ao deslocar essas caracteris-
ticas para uma educacao “menor”, diria que a desterritorializacdo € dos proces-
sos educativos, ou seja, escapar daquilo que a educagcado maior enquadra como
diretrizes do ensinar e aprender, fugir da maquina do controle que o ensino
corresponde com a aprendizagem. Nesse sentido, a plataforma se enquadra na
desterritorializacdo do processo educativo, na medida em que ndo ha hierarquia
de quem posta o conteudo e de quem |é e também das diferentes possibilidades
midiaticas de tais postagens, ndo existe um manual da aprendizagem nesse
caso.

A segunda caracteristica € a ramifica¢do politica, levando em considera-
céo que a educacéo “menor” seria um empreendimento de revolta e resisténcia,
assim, pensando na plataforma tudo sera compartilhado, € um banco de dados
abertos, ha um liberacdo da informag¢ao que normalmente é restrita, seja por ser
paga, seja por estar dentro de lugares inacessiveis.

A terceira e ultima caracteristica seria o valor coletivo, quando o profes-
sor-militante entra na sala de aula ele escolhe com quem ira trabalhar. Assim, a
educacao “menor” ao apostar nas multiplicidades, que se conectam, gera novas
multiplicidades:

“Nao ha sujeitos, ndo ha objetos, ndo ha acdes centradas
em um ou outro; ha projetos, acontecimentos, Individua¢des
sem sujeito. Todo projeto é coletivo. Todo valor é coletivo. Todo

fracasso também.”(GALLO, p.85. 2008)
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(Fig.20) Marina Woisky. Plataforma. 2021. Acervo da fotografa.
(Fig.21) Marina Woisky. Plataforma. 2021. Acervo da fotografa.
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(Fig.22) Marina Woisky. Plataforma. 2021. Acervo da fotografa.
(Fig.23) Marina Woisky. Plataforma. 2021. Acervo da fotografa.
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Assim como uma rede, nessa plataforma, as pessoas entrariam com um
perfil a ser complementado da maneira que desejassem e funcionaria como o
discord no sentido de espacos de discusséo e postagem de textos, producgdes,
videos, referéncias, etc, mas com uma visualizagdo mais intuitiva. As categorias
seriam direcionadas por hashtags, como no Tiktok ou Twitter, para que néo haja
um engessamento nesse sentido.

Na imagem ao lado e na préxima pagina, fiz um projeto de como seria
a area do “perfil” e o “mural”’. Nessa primeira imagem ent&o temos um espago
basico de identificacdo com nome, foto, biografia e link.

Depois tem uma divisao entre o “post”, “salvos”, “compartilhados”. Os
posts sdo aquilo que é postado pelo perfil e vai por meio de hastags aparece no
mural “publico”. Os salvos sdo os posts de outras pessoas curtidos pelo perfil,
sendo que eles podem ficar visiveis pra quem acessa aquele perfil ou ndo. Por
ultimo tem os compartilhados, que seria algo que foi postado por outro perfil,
mas a pessoa compartilhou dentro do su préoprio fazendo ou ndo um comentario
acima.

Na imagem de baixo, tem-se o “mural”’, que aparecem as postagens e podem
ser filtradas por hashtags. Além disso, sera possivel buscar por assuntos espe-
cificos por meio do icone “lupa”.

A plataforma permitira ainda que as postagens sejam comentadas e com-
partilhadas para outros aplicativos. Além disso, todos os tipos de midia poderao
ser inceridos na plataforma, entao o perfil tera liberdade para postar o que qui-
ser, seja GlIF, video, foto, etc.
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Havera em algum espaco um férum aberto separado por assunto, onde
podera haver lives, chats online, etc.

Concluo esse trabalho, falando sobre a escolha do titulo e o uso do termo
Arte/Educacgéao para nomear por hora a plataforma. Lendo o texto “Um Breve
Historico’ ou de como (re) conhecemos historias sobre arte e educacao” da
Rita Bredarolli entendi que esse seria 0 melhor jeito de nomeé-la, uma vez que
engloba um conteudo que entra nos dois campos, assim como as tensdes entre
eles. Acredito que essa rede pudesse ser uma nova abetura pra tanto aqueles
que convivem com o conteudo de arte e de educacéo quanto para interessados
no assunto. O fato de ser uma plataforma n&o limita o0 acesso a certo numero de
pessoas e possiblita muitas trocas

40



Consideragodes finais

Apesar do processo de construcao da plataforma nutrir esse trabalho de
conclusédo de curso, dada sua complexidade, a execug¢ado da plataforma em si
demanda orcamento e conhecimento técnico especializado de programacgao de
softawe.

Em funcéo disso, concentrei a reflexdo na compreensao de sua proces-
sualidade e aparato tedérico. A feitura da plataforma envolve desde as referén-
cias bibliogréaficas aqui discutidas, as discussdes das aulas de licenciatura e
producdes textuais feitas nesse periodo, que foram deflagrando o processo até
o0 momento presente. A plataforma nasceu em consequéncia de um ambiente
propicio a criacao e a discussao de arte e educacgao, tendo como pano de fundo
toda a experiéncia e compartilhamento de processos com diversos artistas e
educadores ao longo da graduacéo em Licenciatura em Artes Visuais.

Todo o estudo, pensamento e desenvolvimento da ideia foi de grande
importancia para a minha formacéo como extensao das aulas de Licenciatura,
do Prévia, das oficinas e acées que ja fiz e participei. O trabalho foi desenvolvi-
do com muito cuidado e a cada passo um novo aprendizado aconteceu, sempre
busquei entender as possibilidades dentro do campo da educacgao quando é
tangenciado com as artes, as diferentes estratégias de metodologia de ensino
e as diversas correntes da educa¢édo que me motivaram a fazer essa disserta-
cao. Além disso, o maior ganho de todos foi o como eu quero atuar dentro des-
se campo, ndo num sentido limitante, mas em busca de sempre se atualizar e
construir um ambiente fértil e confortavel para quem quer trocar e aprender.
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