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A minha avo, que me ensinou a arte da costura.



RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso busca explorar como os fazeres manuais téxteis — como o
bordado, costura, croché — sdo interseccionalmente afetados por opressdes de género, classe e
raca, com énfase em uma perspectiva de género. Foi, também, elaborada uma sequéncia
didatica que incorpora o ensino de fios na educagdo de artes, buscando ir além do
aprendizado unicamente pratico das técnicas e propondo reflexdes sobre a marginaliza¢ao
historica desses fazeres com fio, assim como a de seus produtores. Utiliza-se a
interseccionalidade como ferramenta tedrico-metodoldgica, buscando entender os processos
historicos de interagdo entre as técnicas manuais téxteis e género, classe e raga. Além de uma

pesquisa bibliografica que também abarca essas praticas e contextos.

Palavras-chave: Fazeres manuais; téxtil; bordado; costura; croché; interseccionalidade;

feminismo; género; classe; raga; educagdo; arte-educagao.



ABSTRACT

This final course project seeks to explore how textile crafts — such as embroidery, sewing, and
crochet — are intersectionally affected by oppressions of gender, class, and race, with an
emphasis on a gender perspective. An instructional sequence was also developed, which
incorporates the teaching of fiber-based practices into art education, aiming to go beyond the
purely practical learning of techniques and proposing reflections on the historical
marginalization of these textile crafts, as well as their practitioners. Intersectionality is used as
a theoretical and methodological tool to understand the historical processes of interaction
between textile manual techniques and gender, class, and race. This is complemented by a

bibliographic research that also encompasses these practices and contexts.

Keywords: Handicraft practices; textile; embroidery; sewing; crochet; intersectionality;

feminism; gender; class; race; education; art education.
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1 INTRODUCAO

O tema do trabalho de conclusdo de curso vem como um desejo de examinar como 0s
fazeres manuais téxteis — como o bordado, costura, o croché — sdo interseccionalmente
afetados por opressdes de género, classe e raga, com énfase em uma perspectiva de género.
Ha, também, a inten¢do de explorar como os fios podem ser utilizados no ensino de artes,
possibilitando o aprendizado da técnica por pessoas diversas e a desconstrucao de
estereotipos associados a esses fazeres.

O interesse pelo estudo vem de um ambiente familiar onde as relagdes com a costura
eram completamente diferentes. A avo paterna, filha mais nova entre oito irmaos, originaria
de Paramirim (interior da Bahia), quando casada e com mais poder aquisitivo, costurava para
ela, para a filha, os filhos, netas e a casa, se esforcando ao maximo para cumprir seu “papel
como mulher” — dona do lar. O avo materno, homem negro, aprendeu o oficio da costura com
o tio, que aprendeu com o pai, e trabalhou como alfaiate boa parte da vida tendo seu servigo
explorado como mao de obra barata. Quando o questionei sobre o aspecto tradicionalmente
feminino da costura, ele prontamente me respondeu que “trabalho ¢ trabalho”.

Na minha infincia eu o via manejar a maquina de costura com admiragdo e
hipnotismo, o pé da maquina girando, o volante no controle de sua mao. Ja no caso da minha
v0O, demorei um tempo para me encantar pelo seu talento com a linha porque geralmente ele

vinha acompanhado de vestidos e colchas cheias de fru-fru que eu odiava (Figura 1).

Figura 1 — Colcha feita pela minha avé para mim

Fonte: Feita por Lidia, [200-7]
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O interesse pela linha s6 acontece mesmo quando me apaixono pelo “O Livro Das
Garotas Audaciosas” de Andrea J. Buchanan e Miriam Peskowitz, onde ha diversas
atividades, brincadeiras, criagdes e histérias. Umas das praticas envolvia a costura de um
caderno, enquanto outra, de uma almofada (Figura 2). Dessa forma a curiosidade de aprender
a costurar a mao foi langada, entdo, entre os 7 e 10 anos eu peco para a minha mae me

ensinar.

Figura 2 — Detalhe da almofada:

Feita com TNT, jornal, cetim e linha

Fonte: Elaborada pela autora

Muitos anos depois, entediada na pandemia, comego a aprender a bordar, ¢ uma
atividade que acalma a minha ansiedade e nesse periodo fazia com que eu me sentisse
produtiva. Depois de um tempo s6 o bordado ndo me saciava e fui aprender a costurar na
maquina com a minha avo. Porém o aprendizado foi lento e dificil, mesmo com a minha vo
do meu lado com seus mais de 60 anos de pratica. Eventualmente fui ganhando experiéncia e
a cada pega eu tinha mais habilidade e mais controle da maquina. O ultimo interesse € o
croché que vem muito de um desencadeamento dos outros fazeres com linha, uma atividade
que eu possa fazer em qualquer lugar e que distrai meu cérebro inquieto.

Apesar de tudo isso, demorei bastante tempo para me permitir explorar as técnicas,
mesmo que meu gosto por fazeres manuais sempre estivesse presente. Durante a infancia e

adolescéncia, neguei muitas dessas vontades por conta de sua associagdo como um fazer
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feminino.!

Eu observava o quanto era desprezado e desvalorizado qualquer coisa que
estivesse relacionado a interesses vistos como “femininos”, desde séries e livros, até cozinhar,
outro interesse. Eu ndo queria cair em um esteredtipo de feminilidade e por isso neguei
diversas das minhas predile¢des por conta de uma misoginia internalizada, ja que o
patriarcado condena como inferior o que se relaciona ao universo da mulher. Algo que levou
tempo e eu sO desconstrui com pensamento critico.

Penso que a minha jornada com os fazeres com agulha poderia ter sido facilitada caso
eu tivesse tido o contato durante a minha formacao escolar. Para além disso, ao apresentar em
uma sala de aula esse tipo de técnica, é possibilitado que todes es alunes® a explorem, sendo
uma forma de combater esteredtipos de género.

O objetivo da pesquisa ¢ analisar interseccionalmente como as opressdes de género,
classe e raga afetam o bordado, o croché e a costura, além de seus produtores. Alguns
exemplos sdo: a utilizagao historica da pratica como ferramenta de um modelo normativo de
mulher (esposa, mae, dona de casa); e a desvalorizagdo da técnica e de seu valor econdmico
ao ser considerado “arte menor” — ou ndo arte — por ser elaborada por grupos
historicamente marginalizados. J& que, um pais com passado escravista como o Brasil, tem os
fazeres manuais depreciados justamente por sua associagdo como uma atividade manual, e,
portanto, executada pelos escravizados.

Colocar em discussdao esses fazeres de forma interseccional ¢é, também, trazer
visibilidade, contribuindo com a valorizacao dessa producao, de quem a fez e faz. A pesquisa
busca também explorar formas de incorporar o ensino de fios na educacao de artes, com uma
sequéncia didatica sendo desenvolvida, possibilitando que a sala de aula utilize objetos
conhecidos pelos alunos como fonte de reflexdo: Quem da familia costura? Faz croché? Faz
bordado? Como isso é visto? E hobby, trabalho, artesanato ou arte? Porque a produgdo de
certos grupos ¢ considerada arte e a de outros nao?

H4 também a possibilidade de explorar o mundo da arte contemporanea que
incorporou muitas vezes esses fazeres manuais como forma de ressignificar e refletir sobre

esse género tao desvalorizado, subverter e questionar os moldes de arte, artistas como Rosana

! Fazeres manuais téxteis como o bordado, croché, tricd e a costura foram historicamente associados a mulher e
a uma produgdo doméstica (Pereira; Trinchdo, 2021, p. 19).

2 Utilizo a linguagem neutra ao me referir a es alunes por considerar importante recurso inclusivo abarcar todas
as identidades de género (Lau, 2017).
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Paulino (Costura, bordado), Sonia Gomes (Costura, croché, bordado), Judy Chicago
(Bordado, costura, patchwork), Leonilson (Bordado), Bispo do Rosario (Bordado, costura).?

O uso de técnicas téxteis vem como um recurso de ampliagdo de repertorio artistico
além de permitir a desconstrucao de um processo historico que as desvalorizou e desvaloriza.
Entender a depreciagdo dessas técnicas € entender a marginalizacao de certos grupos sociais.
Para além disso, ¢ estabelecer relagdes com esses grupos e um passado familiar. E ferramenta
de grande poténcia como forma de valorizagdo de um trabalho manual em um mundo tao
industrializado, sensibilizando o participante da arte no cotidiano. Como exemplifica Rejane
Maria Santos sobre sua oficina que reuniu bordado, croché e costura a mao: “Participar de
praticas com materiais e técnicas téxteis permite ao discente compreender detalhes, e
complexidade, que ndo alcangaria s6 em observar os objetos ja prontos para apreciagdo e
consumo” (2021, p. 94).

A presente pesquisa busca explorar como o bordado, a costura e o croché sao afetados
numa sociedade que ¢ patriarcal, racista e opressora de classe, adotando, dessa forma, a

interseccionalidade como instrumento de analise, como exemplifica Cristiano Rodrigues:

Interseccionalidade constitui-se em ferramenta tedrico-metodologica fundamental
para ativistas e tedricas feministas comprometidas com analises que desvelem os
processos de interagdo entre relagdes de poder e categorias como classe, género e
raca em contextos individuais, praticas coletivas e arranjos culturais/institucionais.
(2013, p.7)

Sobre a origem do termo Padmela Guimaraes-Silva e Olivia Pilar (2020, p. 53) expdem
que embora o termo tenha sido cunhado em 1989 pela intelectual norte-americana Kimberlé
Crenshaw, o movimento de mulheres negras no Brasil, que tem sua origem no final dos anos
1970, ja tinha em sua génese a abordagem interseccional das opressdes que atingem grupos
marginalizados.

Tendo isso em mente, tenho como fonte os estudos sobre interseccionalidade (mesmo
que elas ndo necessariamente utilizem esse termo) as intelectuais Lélia Gonzalez, Sueli
Carneiro, Patricia Hill Collins.

Além disso, como metodologia tenho uma pesquisa bibliografica que explora relagdes
de género com os fazeres téxteis como os autores Rozsika Parker, Silvia Federici, além de
uma analise que relaciona classe: Ana Paula Cavalcanti Simioni, Eli Bartra; E raga: Jancileide

Souza dos Santos, Aline Lemos da Cunha.

* Apesar das técnicas citadas para cada artista, nenhuma delas se limita rigidamente a um tnico método. Todas
trabalham com materiais essenciais do universo téxtil — como tecidos, retalhos, linhas e fios — mas
transgridem classificagdes técnicas fixas.
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Em relagdo a educagao, o estudo se baseia nas ideias de Ana Mae Barbosa, Catherine
Walsh, Ivone Richter, bell hooks e Sumaya Mattar.

A secdo dois explora o processo historico de diferenciagdo entre arte e artesanato e
como isso ird refletir na desvalorizacdo dos fazeres manuais téxteis, assim como as
consequéncias para os seus realizadores. Examina, também, quem sao esses produtores nas
categorias artesanato e arte popular, além de questionar a hierarquia de arte e quem nomeia
tais classificacoes.

As relagdes entre género e o téxtil sdo analisadas na secdo trés, primeiramente
investigando a desvalorizacao do trabalho produtivo feminino e a sua marginalizagao para o
ambiente privado e doméstico. Depois, sdo verificadas as ligagcdes entre a feminizagdo dos
meios téxteis e a constru¢do da ideia de feminilidade. Assim como a contradi¢do dessa
ideologia de género fora de um contexto de classe alta e/ou branca, além da relacdo entre
mulheres negras e as manualidades.

H4 um histérico do ensino dos fazeres manuais téxteis durante a se¢do quatro,
demonstrando a sua ligacdo com a propagagdo do papel de mulher, voltada para o casamento
e o lar. Ademais, também explora a relagdo da populacdo negra com a informalidade,
consequéncia do ndo acesso ao aprendizado formal. Além da identificacdo das mulheres
negras com os trabalhos manuais com agulha, por sua possibilidade de fonte de renda para
grupos historicamente apartados da formalidade.

A secdo cinco ¢ uma sequéncia didatica que reflete sobre os contextos historicos
apresentados durante o trabalho. Tendo como intuito desconstruir para es alunes esteredtipos
e concepgdes estruturais relacionados as técnicas, examinando sua relagdo com um histérico
feminino e artesanal, além do ensinamento da pratica em si.

Durante a conclusdo sdo retomadas algumas das ideias desenvolvidas durante o

trabalho, além de outras reflexdes geradas a partir da ruminagao do que foi elaborado.
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2 ARTE E ARTESANATO

2.1 Diferenciacao de Arte e Artesanato e as consequéncias para o trabalho

manual

Fator importante que é apontado como uma das causas da desvalorizagdo das técnicas
manuais téxteis ¢ o processo de diferenciacdo entre arte e artesanato. Antes do Renascimento
“a [...] nogdo de autoria na arte ainda ndo existe, ja que toda criagdo € divina e o homem ¢
apenas Seu instrumento” (Azzi, 2011, p. 354). Durante a Renascenca, com a propaga¢ao do
Humanismo, o individuo passa a ser sujeito criador — ndo mais Deus —, ¢ a importancia
dada ao autor se sobrepde a obra, fazendo com que os trabalhos passem a ser assinados,
diferentemente das produgdes nas guildas, onde o nome dos artesdos continua andénimo (Azzi,
2011, p. 369).

Além disso, “a palavra artista [...] se popularizou na Europa, no final do século XVIII,
para qualificar escritores, pintores e escultores — até entdo chamados de artesdos. A partir de
entdo, artista passou a designar ndo apenas uma ocupa¢do, mas uma pessoa com talento e
originalidade” (Goldstein, 2014, p. 4). O professor de historia da arte Carl Goldstein, discorre

sobre o processo de distingdo das artes aplicadas e as “grandes artes”:

Na tradigdo Ocidental, as artes aplicadas passaram a ocupar um espaco inferior
desde o inicio da montagem da historia da arte enquanto disciplina. A génese dessa
disposicdo encontra-se no Renascimento, em especial nos estudos de Vasari, autor
das categorias fundadoras da moderna histdria da arte. (...) O estudioso pretendia
afirmar a atividade artistica como algo individual, fruto de trabalho intelectual, o
que conferiria superioridade ao seu criador. (...) Era este o ponto que separava as
“grandes artes” ou “artes puras”, das outras modalidades, doravante consideradas
inferiores, associadas ao artesanato, termo que adquiria entdo um sentido negativo.
O termo passava a compreender as produgdes coletivas de carater estritamente
manual; seus produtores eram entdo vistos como destituidos de capacidades
intelectuais superiores, tratava-se de simples executores (...). Tal diferenciacdo
agravou-se com a criag@o (e desenvolvimento) das academias de arte, notadamente a
partir do século XVIIL. (...) A partir de entdo, a imagem do artista aplicado
atrelou-se definitivamente a do artesdo, visto como o protdtipo da auséncia dos
dotes intelectuais, incapaz de conceber e realizar a “grande arte”. (Goldstein, 1996
apud Simioni, 2010, p. 4)

Como revelado pelo trecho citado, parte central da diferenciagdo entre as “grandes
artes” e as artes aplicadas vem da “dissociacdo entre ‘fazer’ e ‘saber’, ainda que falsa, ¢
basica para a manutencao das classes sociais pois ela justifica que uns tenham poder sobre o

labor dos outros” (Arantes, 1988, p. 13-14). Quando, na ideologia capitalista, o trabalho

intelectual — vinculado a elite — se dissocia do trabalho manual — vinculado ao povo —,
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este passa a ser condenado como irracional, inconsciente, mera espontaneidade do fazer
(Lima, 2003, p. 5).

Sendo assim, é possivel concluir que a classificacdo hierarquica de formas de arte tem
como fator central a classe no sistema econdmico ¢ social, diferenciando o artista do artesdo
(Parker, 2019 [1984], p. 98). Essa distin¢ao se intensifica ainda mais com o desenvolvimento
das Academias que acentuaram essa disparidade de classe, Ana Paula Simioni, sociologa

brasileira, relata:

O artesanato adquiriu um sentido negativo, associado a produgdes coletivas, de
carater manual, técnico e ndo intelectual. Isso se aprofundou nos séculos seguintes,
com o avanco das Academias por paises como Franga, Italia, Alemanha, Inglaterra e
mesmo Brasil e México, onde instituicdes similares foram fundadas no comeco do
século XIX. Com efeito, as Academias foram instituigdes solidas, que contaram
com o apoio dos Estados para formar artistas, termo que passou a compreender
exclusivamente pintores, escultores e arquitetos. As outras modalidades produtivas
representadas pelas corporagdoes de oficio foram cada vez mais vistas como
meramente técnicas, e assim gozaram de menos prestigio e reconhecimento. (Parker,
1996; Simioni, 2010 apud Simioni, 2020, p. 11)

Dessa forma, observa-se que “a linha divisdria entre objetos artisticos e ndo-artisticos,
em nossa sociedade, ¢ tracada pelo discurso institucional, que, a0 mesmo tempo, cria uma
hierarquia de objetos artisticos “superiores”, “medianos” e “inferiores” (Coli, 2007 apud
Goldstein, 2014, p. 5). Verifica-se, portanto, que “a diferenga [...] estd no processo de
aprendizado das técnicas, o qual, no que se refere as artes, principalmente as chamadas “belas
artes”, ¢ realizado nas academias” (Santos, 2020, p. 90).

Se a base da distingdo se torna a presenca na Academia, € possivel constatar seu
carater elitista e segregador. “As denominacdes ‘belas artes’ ou ‘arte erudita’ sdo defini¢cdes
que resguardavam um cunho politico e de poder, dado que essas expressdes foram
empregadas pelas classes dominantes para exercer uma relagdo de poder sobre os grupos
marginalizados da sociedade” (Santos, 2022, p. 194). Em sua tese de doutorado, Jancileide

Souza dos Santos, questiona as designacdes que diferem arte e artesanato:

Quando pensamos sobre as classificagdes e as categorizagdes do sistema estético da
burguesia, as quais separaram as atividades artisticas em arte erudita ou da elite, arte
para as massas ¢ arte popular, devemos levar em consideracdo que essas definigdes
foram estabelecidas como instrumentos de colonialidade do poder, termo empregado
pelo socidlogo peruano Anibal Quijano na década de 1980 para fazer referéncia a
formacdo e a imposicdo da matriz colonial de poder, que tem inicio no século XVI
com a colonizagdo das Américas, e que os critérios de avaliagdo estética da arte sdo
o resultado de um processo construido histérico e socialmente. Dessa maneira, a
atribuicdo de um valor positivo ou negativo a determinadas criagdes deve ser
analisada dentro de um contexto histérico e cultural em que a produgdo de
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arte/artesanato ¢ definida como bela ou feia, utilitaria ou decorativa. (Santos, 2020,
p.- 93)

Isto posto, percebe-se a dificuldade dos meios téxteis de se dissociar do estigma de
produgdo menor, manual e artesanal, além da disputa de classifica¢des e definicdes do que é
ou nao arte, reiteradas pelas classes que dominam e controlam os meios artisticos.

Nestor Garcia Canclini (2003 apud Goldstein, 2014, p.7) lembra outro argumento
utilizado no desenvolvimento da dicotomia arte e artesanato: os artesdos seriam produtores
em série, coletivos e andnimos; enquanto os artistas, criadores singulares e solitarios. Porém,
o mito do artista ¢ uma construcdo histérica muitas vezes falaciosa, ja que durante a historia
da arte ha diversos exemplos de artistas que nao produziam as suas obras, € sim seus
aprendizes. Como ¢ o caso de Rembrandt e Rubens, que possuiam um sistema de oficinas
colaborativas, sendo as suas assinaturas utilizadas como garantia de seu valor comercial
(Alpers, 1988, p. 59)(Buttner, 2017, p. 42). O valor do nome do artista se sobrepde a maestria
técnica da obra, reforcando que o reconhecimento ndo ¢ pela originalidade do trabalho ou
habilidade do artista, e sim, pela autoria — quem recebe o crédito pela obra — os homens,
durante a maior parte da historia da arte. Como abordado pela historiadora de arte Linda

Nochlin;

A arte ndo ¢ a atividade livre e autonoma de um individuo dotado de qualidades,
influenciado por artistas anteriores e mais vagamente e superficial ainda por “forcas
sociais”, mas sim que a situagdo total do fazer arte, tanto no desenvolvimento do
artista como na natureza e qualidade do trabalho como arte, acontece em um
contexto social, sdo elementos integrais dessa estrutura social e sdo mediados e
determinados por institui¢des sociais especificas e definidas, sejam elas academias
de arte, sistemas de mecenato, mitologias sobre o criador divino. (Nochlin, 2016
[1971], p. 23-24)

Conclui-se, portanto, que a diferenciacdo entre arte e artesanato foi um processo
histoérico que levou a desvalorizagdo das artes aplicadas ao associd-las a uma atividade
exclusiva de execugdo, enquanto as “grandes artes” envolveriam um fazer intelectual. Esse
mito, juntamente com o do artista autbnomo e a no¢do de autoria, justificariam a autoridade
da classe dominante como articuladora das classificagbes do que ¢ ou ndo arte,
coincidentemente ¢ a classe dominante quem produz a chamada e valorizada ‘arte’. Tendo
isso em vista, a proxima se¢do vai abordar a producao que recebe uma classificagao diferente:

artesanato, muitas vezes categorizada como arte popular.
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2.2 Artesanato e Arte Popular

Eli Bartra (2008, p. 10), filésofa mexicana, estabelece no artigo “Rumiando en torno a
lo escrito sobre mujeres y arte popular [Refletindo sobre o que ja foi escrito sobre mulheres e
arte popular]” que arte popular — associada ao artesanato — ¢ um conceito utilizado na
América Latina para designar produgdes das classes marginalizadas, uma arte sem nome ou
uma arte com muitos nomes, j& que sua criagdo € tida como anonima (Bartra, 2015, p. 22).
Ela ainda define que ¢ a criagdo plastica de grupos que tém poucos recursos, em sua maioria,
mulheres.

Isso se comprova no Brasil, segundo o SICAB (Sistema de Informagdes Cadastrais do
Artesanato Brasileiro), 80% dos artesaos sao mulheres, sendo 52% pardos, 37% brancos, 10%
pretos e 1% amarelos (Dia, 2025).

Em contrapartida, a representacdo de artistas por género em galerias brasileiras —
instituicdes formais de difusdo de arte —, levando em consideragdo uma pesquisa executada
em 2024, apresenta uma predominancia masculina. Dos artistas representados, 63% sao
homens, enquanto 35% sdo mulheres e 2% se identificam como género ndo binario (Act Arte,
2024, p. 42).

Porcentagem essa que se modificou principalmente apds o periodo da pandemia,
explicitado pela escolha de artistas durante a 34 Bienal de Sido Paulo.* Em contraponto, na
coluna de Carollina Lauriano publicada no site da SP-Arte em 2019 — principal feira de arte
da América Latina — ha a seguinte declaracdo: “Mulheres ja sdo quase metade dos
selecionados, mas o niimero cai drasticamente para a quantidade de mulheres negras: em
torno de 1%. Os artistas negros, embora estejam contemplados, também s3o minoria.”
(Lauriano, 2019) Dessa forma, apesar do avango na tentativa de igualar essas porcentagens no
mercado de arte, esses dados evidenciam o carater segregador da classificacdo de arte e a
exclusdo de pessoas que ndo sdo homens e/ou nao brancas do circuito artistico.

Entende-se, portanto, que o artesanato ¢ uma criagdo estética marginalizada em
decorréncia de uma hierarquia de arte produzida pelas classes dominantes, que classificaram a
arte feita por grupos com menos recursos como arte menor ou ndo arte. Sendo isso reflexo das
opressdes de género, classe e raca, Jancileide Souza dos Santos aborda o assunto no artigo

“Arte popular, artesanato, género e relagdes raciais: o lugar da arte das mulheres negras”:

4 “A distribui¢io entre mulheres e homens ¢é equilibrada, e cerca de 4% dos artistas identificam-se como

ndo-binarios. Esta serd, ainda, a Bienal com a maior representatividade de artistas indigenas de todas as
edigoes com dados disponiveis.” (Fundagdo Bienal de Sao Paulo, 2021)
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A marginalizagdo do trabalho criativo e a auséncia de reconhecimento do trabalho
de artesds na historia da arte e no sistema das artes tém estreita relagdo com as
questdes étnico-raciais, de classe social, de género, geragdo e territorio, uma vez que
essas mulheres, em sua maioria negras, sofrem os efeitos historicos do colonialismo
do poder, da dominacao capitalista, patriarcal e racista. (Santos, 2022, p. 189)

No Brasil, o colonialismo definiu os padrdes de gosto e os critérios estéticos sobre a
produgdo artistica em seu territério (Santos, 2020, p. 194). “Desde o século XVI, o campo da
arte foi utilizado como instrumento de colonialidade do poder, por meio da segregagdo da
producao plastica dos povos submetidos em relacao a produgdo plastica europeia” (Santos,
2020, p. 107).

A criacdo de géneros marginalizados — arte popular, artesanato — existe como forma
de excluir identidades estigmatizadas do padrdo de produgdo de arte, j& que homens e
mulheres negros encontrariam dificuldades estruturais para se integrar a ele (Curiel, 2007a;
2007b apud Alvarado, 2016, p. 10). Lélia Gonzalez, intelectual pioneira do feminismo negro
no Brasil, discorre sobre os aparatos utilizados pelas classes dominantes para manter seu

controle sobre a hierarquia:

O racismo latino-americano ¢é sofisticado o bastante para manter negros e indigenas
na condi¢do de segmentos subordinados dentro das classes mais exploradas, gracas
a sua forma ideoldgica mais eficaz: a ideologia do branqueamento, tdo bem
analisada por cientistas brasileiros. Transmitida pelos meios de comunicagdo de
massa e pelos aparatos ideoldgicos tradicionais, ela reproduz e perpetua a crenca de
que as classificacdes e os valores da cultura ocidental branca sdo os unicos
verdadeiros e universais. (Gonzalez, 2019 [1988], p. 114)

Povos indigenas da América Latina ja produziam pecas téxteis antes da colonizagdo
portuguesa se estabelecer, porém foram sendo invisibilizados pelas técnicas exportadas
(Albade, 2022, p. 15). Como ¢ o caso do bordado e outras técnicas téxteis que foram sendo
inseridas como forma de se sobrepor a cultura local, aumentando o poder de dominagao da
cultura europeia (Queiroz, 2011).

Os pensadores, criticos e historiadores da arte do periodo colonial/moderno tiveram
uma fun¢do importante na categorizagdo dos trabalhos artisticos de pessoas afrodescendentes
e indigenas como artesanato, folclore ou expressdo “primitiva”, de forma a definir a

criatividade dos grupos mais vulnerdveis como, ndo arte, conduzindo a sua marginalizacao

(Santos, 2020, p. 114).
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Catherine Walsh (2008, p. 138), pensadora da decolonialidade, chama atencao para o
problema da categoria “especial” e/ou étnica, ja que ela pode perpetuar a colonialidade do ser®
— inferiorizagdo, subalternizagdo e desumanizacdo de certos grupos sociais —, caso nao
comprometida a mudar as estruturas institucionais que seguem mantendo e reproduzindo a
“racionalidade da modernidade como norma ontoldgica” (Walsh, 2008, p. 138, traducao

propria). A intelectual ainda reforga que:

Nao se trata simplesmente de reconhecer, tolerar ou mesmo incorporar o diferente
dentro das matrizes e estruturas ja estabelecidas. Pelo contrario, trata-se de implodir
— a partir da diferenca — as estruturas coloniais de poder, como desafio, proposta,
processo e projeto; ¢ fazer com que se reconceitualizem e se refundem estruturas
que coloquem em cena e em relag@o equitativa 1dgicas, praticas ¢ modos culturais
diversos de pensar, agir ¢ viver. (Walsh, 2008, p. 141)

Tendo isso em vista, ¢ valorizar os trabalhos manuais téxteis ndo apenas os
assimilando, mas sim questionando as estruturas ideologicas coloniais dominantes e

reconhecendo a importincia das produgdes de grupos que foram historicamente

marginalizados.

> Perspectiva cunhada por Anibal Quijano: QUIJANO, Anibal. Colonialidad del poder y clasificacion social.
Journal of World Systems Research, [S. L], v. 6, n. 2, p. 342-386, 2000. DOI: 10.5195/jwsr.2000.228.
Disponivel em: https://jwsr.pitt.edu/ojs/jwsr/article/view/228. Acesso em: 18 nov. 2025.
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3 O FEMININO E O FAZER MANUAL TEXTIL

3.1 A desvalorizacao do trabalho feminino

Para entender a desvalorizacdo de um “fazer feminino”, ¢ preciso explicar como se
deu a desvalorizagdo do trabalho feminino. Segundo a historiadora italo-estadunidense Silvia
Federici (2023, p. 196), essa depreciagdo tem origem historica no periodo medieval, tendo
sido “importante fator [...] a campanha levada a cabo por artesaos, a partir do final do século
XV, com o propdsito de excluir as trabalhadoras de suas oficinas” e que isso “forneceu as
bases necessarias para sua fixacdo no trabalho reprodutivo e para sua utilizagdo como
trabalho mal remunerado na industria artesanal doméstica” (2023, p. 198).

Foi ganhando espago a ideia de que as mulheres ndo deviam trabalhar fora do lar,
sendo qualquer atividade feita por elas em casa considerada “ndo trabalho” e ndo possuindo
valor (Wiesner, 1993, p. 83 apud Federici, 2023, p. 190). “Assim, se uma mulher costurava
algumas roupas, tratava-se de ‘trabalho doméstico’ ou de ‘tarefas de dona de casa’ mesmo
que as roupas nao fossem para a familia; quando um homem fazia o mesmo trabalho, se

considerava como ‘produtivo’ ” (Federici, p. 190-191).

Rapidamente, todo trabalho feminino, quando realizado em casa, seria definido
como “tarefa doméstica”, e até mesmo quando feito fora de casa era pago com um
valor menor do que o trabalho masculino - nunca o suficiente para que as mulheres
pudessem sobreviver dele. (Federici, p. 192)

Além do salario feminino extremamente baixo e da oposi¢do das corporagdes ao
trabalho executado por mulheres fora de casa, hd um esfor¢o para suprimir uma concorréncia
e isso se reforga com a exclusdo delas das oficinas (Freville, 1951, p. 24 apud Saffioti, 2013,
p. 34). “Impedindo a penetragdo das mulheres ou oferecendo-lhes as posi¢des subalternas e
menos compensadoras [...] conduzem o processo de marginalizagdo da mulher do sistema
produtivo a uma etapa mais avangada” (Saffioti, 2013, p. 35).

Dessa forma, ¢ possivel perceber que o confinamento feminino em casa foi um projeto
coordenado entre os artesaos ¢ o Estado, fazendo com que as mulheres fossem enxergadas
como nao produtoras ¢ impedindo a sua independéncia financeira. “A desvalorizacao do
trabalho feminino era tal que os governos das cidades ordenaram as guildas que ignorassem a
producdo que as mulheres [...] realizavam em casa, por ndo se tratar realmente de trabalho”

(Federici, 2023, p. 191-192).
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E preciso pontuar que a marginalizagio do trabalho feminino e o controle do corpo da
mulher estd diretamente conectado com a importancia dada a procriacdo (Federici, 2023, p.
180-181). Portanto, tudo que passa a ser associado a mulher tem relacdo com a sua fungao
reprodutiva e a criagdo dos filhos. Ser mulher se torna sinonimo de ser exclusivamente esposa
e mae, papéis executados nos limites domésticos e privados.

Ademais, era necessario a manutengdo da ideia de que a mulher tem fun¢do exclusiva
como procriadora. Foi-se criando um modelo de feminilidade associado com os fazeres
manuais téxteis. A Igreja, grande articuladora das normas sociais, passa a promover a ideia de
que as mulheres deveriam ocupar as maos com atividades de agulha para prevenir a
masturbacdo e a manifestacdo da sua sexualidade fora da obrigatoriedade reprodutiva
(Dantas, 2010, p. 706). O uso do 6rgdo sexual além da sua fun¢do de procriagdo ¢ altamente

condenado pela Igreja:

Seja qual for o motivo, o uso deliberado da faculdade sexual fora das normais
relagdes conjugais contradiz a finalidade da mesma. O prazer sexual € ali procurado
fora da relagdo sexual requerida pela ordem moral, que ¢ aquela que realiza, no
contexto dum amor verdadeiro, o sentido integral da doagdo mutua e da procriacao
humana. (Catecismo da Igreja Catdlica, 2000, p. 609)

A religido cristd considerava o tempo livre como forma de tentacdo, e o lazer seria um

“convite a indoléncia”:

Os patriarcas da Igreja consideravam as mulheres especialmente tendentes a
licenciosidade sexual se nada tivessem para ocupar as maos. Este preconceito deu
origem a uma pratica: a tentagdo feminina podia ser combatida através de um
artesanato especifico, o da agulha, fosse na tecelagem ou no bordado, mantendo
permanentemente ocupadas as maos das mulheres. (Sennett, 2012, p. 71-72)

No livro “Women and the material culture of needlework and textiles (1750-1950)
[Mulheres e a cultura material do bordado e téxteis (1750-1950)]”, as autoras Maureen
Goggin e Beth Tobin (2009, p. 37) estabelecem um paralelo entre os valores e virtudes ideias
— castidade, siléncio e obediéncia — e a pratica do bordado que sugeria “fechar todos os
orificios femininos — a castidade, a vagina; o siléncio, a boca; a obediéncia, os olhos, que
deviam ser obedientes e cabisbaixos”. As atividades com agulha forneciam exatamente o
ideal de feminilidade que comegava a se estabelecer: o da mulher submissa.

Sendo assim, pode-se observar como se deu a marginalizagao da mulher de sua fungao
produtiva para se tornar unicamente reprodutiva, ja que o trabalho doméstico ndo era visto

como trabalho. Juntamente com essa segrega¢do feminina exclusivamente para o ambiente
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privado, veio também a sua associacdo com os fazeres manuais téxteis promovidos pela
Igreja e a perpetuacdo de um ideal de mulher. O conceito de feminilidade vai se desenvolver
em concomitancia com a fusdo entre bordado e mulher, sendo classificado como expressao

natural feminina, ndo mais trabalho e nem arte (Parker, 2019 [1984], p. 96).

3.2 A criacao da feminilidade e a feminizacao do téxtil

Como exemplificado na secdo anterior, a desvalorizacdo do trabalho produtivo
feminino teve sua origem na Idade Média, ao isolar a mulher no ambiente doméstico e
forcando o trabalho reprodutivo. Porém, a dependéncia e submissdo da mulher as autoridades
familiares e institucionais foi-se agravando por conta da criacdo de mitos que justificaram a

sua permanéncia nessas fungoes:

Construiam-se novos canones culturais que maximizavam as diferencas entre as
mulheres e os homens, criando prototipos mais femininos e mais masculinos
(Fortunati, 1984). Por outro lado, foi estabelecido que as mulheres eram
inerentemente inferiores aos homens — excessivamente emocionais e luxuriosas,
incapazes de se governar — e tinham de ser colocadas sob o controle masculino.
(Federici, 2023, p. 208-209)

“Surgiu um novo modelo de feminilidade: a mulher e esposa ideal — passiva,
obediente, parcimoniosa, casta, de poucas palavras e sempre ocupada com suas tarefas”
(Federici, 2023, p. 213). Esse modelo passa a ser intrinsecamente relacionado com a pratica
da agulha, j4 que esse trabalho sintetizava esse ideal. “A caracteristica doméstica somada a
posi¢do do ato de bordar colaboraram significativamente para isso, pois a mulher calada, ereta
e cabisbaixa, em posicdo de submissao [...] era mais adequada a moga idealizada.” (Newell,
2009, p. 51-68 apud Carvalho, 2017, p. 99)

Toda identidade ¢ uma constru¢cdo, como discorre Stuart Hall (2000, p. 109),
sociologo britanico-jamaicano pioneiro dos estudos culturais, “ndés precisamos
compreendé-las como produzidas em locais historicos ou institucionais especificos, no
interior de formacdes e praticas discursivas especificas, por estratégias e iniciativas
especificas.” Para além disso, “como os papéis sociais se criam, se desenvolvem e se
perpetuam ao longo do tempo, construindo representagcdes e identidades muito proprias,
especificamente no que diz respeito as relagdes de género” (Carvalho, 2017, p. 14).

O processo de feminizagdo dos trabalhos realizados com agulha se iniciou entre os

séculos XVI e XVIII, quando este tipo de trabalho foi tido como “afirma¢do de uma suposta
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natureza feminina” (Durand, 2006, p. 8). Esperava-se que as mulheres aprendessem a bordar
cedo, para que elas pudessem desenvolver os seus enxovais de casamento como forma de
afirmar que estavam prontas para a vida adulta (Albade, 2022, p. 17).

E possivel observar, entdo, como “estes trabalhos ajudaram na construgdo de uma
imagem de feminilidade, participando ativamente na formagao da identidade de género, além
de ampararem formas de comportamento” (Carvalho, 2017, p. 12). Segundo Roszika Parker,

historiadora de arte, escritora e feminista:

A matriz do modelo de subserviéncia feminina que observamos no século XIX na
sociedade ocidental burguesa, que encorajava nas mulheres comportamentos de
obediéncia as autoridades familiares e institucionais, especialmente a submissao a
tutela masculina, configurou-se no século XVII e ja estava plenamente estabelecido
como modelo de comportamento feminino entre as familias aristocraticas ¢ seus
segmentos satélites no século XVIII. As meninas eram ensinadas desde a infancia a
se preparar para o seu papel de boa esposa e mée e o bordado fez parte essencial
deste aprendizado. (Parker, 2010, p. 82-83 apud Carvalho, 2017, p. 125)
« . s ~ ~ o ~
A construgdo identitaria engloba ndo s6 as nogdes abstratas de género, mas as agdes
que envolvem o corpo, suas condutas, as articulagdes deste com os objetos, constituindo uma
sintese corpo-objeto” (Carvalho, 2011, p. 448 apud Carvalho, 2017, p. 89). Dessa forma,
estabelece-se um paralelo entre a domesticacao feminina e o objeto agulha. O papel social de
mae e esposa passa a ser diretamente ligado a atividade manual. Esses artefatos foram
utilizados no disciplinamento do corpo e da mente feminina, contribuindo para estabelecer
diferengas de género e marcar atributos entendidos como proprios ao sexo masculino ou ao
feminino (Carvalho, 2000-2001, p. 314-15).

Como afirmado por Simone de Beauvoir (1980 [1949], p. 9) “Nao se nasce mulher,
torna-se mulher”, portanto as atividades ditas femininas contribuiram e contribuem, ainda
hoje, como reguladoras. “O oficio de corte e costura [...] se reafirma associado a imagem da
mulher docil, subordinada, habil com trabalhos minuciosos, caracteristicas ensinadas as
meninas como sindnimos de feminilidade” (Frasquete; Simili, 2017, p. 279). Sendo assim, ¢
evidenciado o carater disciplinador e performativo da reafirmagdo de certos fazeres como
exclusivamente feitos por mulheres e certas caracteristicas como “essencialmente” femininas.

Em “Problemas de Género”, Judith Butler (2023, p. 39) diz que: “a insisténcia sobre a
coeréncia e unidade da categoria das mulheres rejeitou efetivamente a multiplicidade das
interse¢des culturais, sociais e politicas em que ¢ construido o espectro concreto das

‘mulheres’.” Além dessa concep¢do impedir as mulheres de exercerem outros tipos de

atividades que estejam fora do modelo de delicadeza, graga e pureza, ela também impede
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outros grupos de exercerem praticas que se associam a essas qualidades que foram sendo
historicamente marcadas como “femininas”. Essa ¢ uma concep¢ao antiga mas que reverbera

até hoje, Roszika Parker ao analisar uma citagdo de 1888, comenta:

Poucos homens arriscariam comprometer sua identidade sexual reivindicando o
direito a agulha [...] ha uma ideologia de diferenca sexual na qual as nogdes de

masculino e feminino sé tém significado em relacgdo uma a outra — e uma
sociedade que usa o bordado como um significador de diferenca sexual. (Parker,
1996, p. 81)

Dessa forma ¢ possivel perceber que “os saberes téxteis, tidos como femininos e, por
isso, menosprezados, foram socialmente construidos dessa forma” (Dias; Porto; Silva, 2022,
p. 61). Até um certo periodo, homens e mulheres bordavam em guildas, oficinas, mosteiros e
conventos, sendo tao valorizados quanto a pintura ¢ a escultura (Parker, 1996, p. 17). Eram
fazeres encarados como produgdes artisticas, ndo possuindo ainda a marca estereotipica de
uma pratica doméstica (Parker, 1996, p. 60).

Durante a Idade Média, o processo de segregagdao da mulher do trabalho produtivo

acontece enquanto os homens continuaram produzindo:

Um periodo de varios séculos, ainda por cima com variagdes entre os diversos
paises, mas ¢é possivel dizer que, no inicio da época moderna, o bordar visivel,
publico, espectacular, ostentatorio, caro (ndo s6 em termos de mio de obra, mas
também em razdo do uso de materiais raros como os fios de ouro ou de seda),
noutras palavras simbolica e economicamente muito valorizado, era produzido por
homens e destinava-se a decoracdo das vestes das elites sociais e religiosas ou de
acessorios téxteis usados em cerimonias politicas ou liturgicas. (Durand, 2006, p. 4)

No periodo do Renascimento, o processo de diferenciagdo de arte e artesanato conduz
a maior depreciacdo dos fazeres manuais téxteis. No texto “A criacdo da feminilidade”, a
historiadora de arte Rozsika Parker aborda essa classificagdo juntamente com a sua relagao

com género:

O desenvolvimento de uma ideologia da feminilidade coincidiu, historicamente,
com a emergéncia de uma separagdo clara entre arte e artesanato. Essa divisdo
surgiu no Renascimento, quando o bordado vinha se tornando cada vez mais o
campo de mulheres amadoras, que trabalhavam em casa sem receber pagamento.
Um pouco depois, a separagdo entre arte e artesanato se refletiu nas mudangas na
educagdo artistica, dos ateliés de artesanato para as academias, exatamente no
momento — século 18 — em que vinha se desenvolvendo uma ideologia da
feminilidade como natural da mulher. (Parker, 2019 [1984], p. 98)
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A definicdo de uma obra como artistica tem como um dos elementos decisivos a
mesma ser assinada, tendo sido executada por um sujeito socialmente reconhecido como
artista, “os trabalhos artesanais, geralmente andnimos, sdo geralmente femininos: “o anénimo

era uma mulher’®

(Simioni, 2010, p. 10). Como abordado na se¢do 2.1, o artista passou a ser
enxergado como individuo com conhecimento original e intelectual, possuindo a distingao da
vivéncia nas academias de arte. “Em nome da pudicicia, vetou-se as mulheres o acesso aos
estudos de modelo vivo, que eram monopdlio de tais instituigdes” (Simioni, 2010, p. 4),
sendo esse conhecimento essencial para o desenvolvimento dos géneros que ocupavam o topo
da hierarquia académica: os retratos e a pintura histérica (Simioni, 2007, p. 94).

Sendo assim, as artes menores passam a ser encaradas como adequadas as “indbeis”
mulheres, sendo toda arte feita por elas rotulada como menor (Simioni, 2008, p. 110).
Também, se associando, a uma expressao feminina, como as miniaturas, as pinturas em
porcelana, as pinturas decorativas, as aquarelas, as naturezas-mortas e, principalmente as artes
aplicadas, como as tapecarias e bordados (Simioni, 2010, p. 5).

Jancileide Souza dos Santos em sua tese “Arte, memoria e re-existéncia: a criagao

artesanal das mulheres no Oeste baiano” reflete sobre o processo historico que perpassou os

fazeres téxteis, utilizando o argumento da pensadora feminista Griselda Pollock:

Os téxteis sdo tanto o lugar de profundo valor cultural mais além do uso puramente
utilitario como o lugar da producdo de significados que atravessam a cultura como
um todo: religioso, politico, moral, ideoldgico. Dessa maneira, a divisdo candnica
entre formas de arte manuais e intelectuais, entre praticas verdadeiramente criativas
e meramente decorativas, foi desafiada ndo apenas pelas mulheres ocidentais, mas
pelas culturas ndo ocidentais em geral. Ao mostrar os modos em que a arte do
bordado — em um momento a forma cultural mais valorizada da cultura medieval
eclesiastica — estava se tornando progressivamente ndo profissional,
domesticando-se e feminizando-se, as historiadoras da arte feministas expuseram
tanto o carater relativo das valoragdes culturais, como a estreita vinculagdo entre
valor e género. (Pollock, 2001b, p. 144 apud Santos, 2020, p. 106)

Esse paragrafo citado evidencia como o processo de feminizacdo dos trabalhos com
agulha se relacionam com a decadéncia dos fazeres manuais, refletindo a opressao de género.
“Trata-se aqui do que Marshall Sahlins nomeou como ““consubstancia¢do”, fendmeno no qual
os atributos dos objetos definem o género e o género define os objetos, como uma identidade
de “esséncias” (Sahlins, 1979, p. 203 apud Carvalho, 2017, p. 14).

O trabalho téxtil se conecta a constru¢ao de uma identidade feminina, sendo assim, se

estabelece “a ideia de que uma mulher que cose ndo faz nada além de realizar plenamente as

6O texto de Simioni se refere a obra “Anonymous Was a Woman” de Miriam Schapiro.
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suas potencialidades naturais, enquanto que um homem revela a originalidade de um criador
(Durand, 2006, p. 11).

Para além disso, as praticas com agulha vao estar intrinsecamente relacionadas com
reafirmagdes de classe. O bordado nao era visto como labor, e sim, como uma expressao da
domesticidade inata, demonstrava como a mulher era altruista, doméstica, habil, ideal
(Roseiro, 2013 apud Albade, 2022, p. 20). A mulher que poderia passar seu tempo bordando e

“demonstrando a sua feminilidade”, era uma mulher que possuia poder econdmico:

Bordado deveria ser sindnimo de feminilidade — docilidade, obediéncia, amor pelo
lar e uma vida sem trabalhar —, ele mostrava que a mulher que bordava era uma
esposa e mae digna, merecedora. Por isso a arte tinha um papel crucial na
manutencdo social da casa, exibindo o valor da esposa e a situagdo econdmica.
(Parker, 2019 [1984], p. 103)

No século XIX, com a consolidacio da moralidade burguesa, a mulher ideal tinha
como principios a “valorizagcdo da sensibilidade, valorizacao da intimidade, em um ambiente
familiar s6lido em um lar acolhedor, dedicada ao marido, as criangas, desobrigada de
qualquer trabalho produtivo” (D’Incao, 1997 apud Lacerda, 2010, p. 38, nota de rodapé 20).
Logo, ¢ possivel observar que o modelo de mulher estava intimamente relacionado com um
valor financeiro e a possibilidade do 6cio. Ter uma esposa que ndo precisava trabalhar, era
reafirmar nesta sociedade patriarcal que este marido possuia poder econdmico o suficiente
para que ela ficasse em casa, cuidando dos filhos; sendo assim, um exemplo de homem e de
esposa.

Portanto, se uma mulher trabalhava, era por uma necessidade de contribuir com a
renda do circulo familiar, desta forma, esse marido ndo estava exercendo a sua funcao de
provedor apropriadamente, contradizendo a ldgica patriarcal, além do modelo feminino
exclusivamente reprodutor — ndo produtor. Por conta disso, mulheres de camadas

intermediarias ficavam com uma escolha de ir para o mercado de trabalho ou ficar em casa,

como ¢ descrito pela socidloga Heleieth Saffioti:

Nos inicios do capitalismo, a mulher da pequena burguesia encontrava-se diante de
alternativas pouco promissoras ou resignar-se a perda de funcdo econdmica,
permanecendo no lar, ou aceitar as poucas oportunidades que se lhe abriam no
mercado de trabalho — ser costureira ou preceptora de criangas — ocupagdes que,
além de mal remuneradas, implicam em desprestigio de classe. (Saffioti, 2013, p.
57)

Conclui-se, portanto, que os tipos de tarefas exercidas pelas mulheres contribuem na

construcao da identidade de classe, sendo assim, todo segmento social mantinha uma relacao
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distinta com a mesma forma de pratica artesanal (Carvalho, 2017, p. 91). “Enquanto as
mulheres das classes sociais mais altas bordavam por lazer, as mulheres das classes sociais

baixas utilizavam o bordado como uma fonte de renda” (Albade, 2022, p. 46).

3.3 A contradicao da “fragilidade feminina”: mulheres negras e fazeres manuais

téxteis

Ja as mulheres negras nio tiveram associacdo com o mito da fragilidade feminina. No
periodo da escraviddo “ndo lhes eram ensinados trabalhos manuais para exercer controle
sobre elas, o controle ja estava ‘dado’ pela posse de seus corpos escravizados” (Eggert;
Cunha, 2011, p. 67). “A norma oficial ditava que a mulher deveria se resguardar em casa
(Fonseca, 2018, p, 517), mas no entanto, as mulheres negras sempre ocuparam 0s €sSpacos
publicos de trabalho” (Macedo, 2021, 977-978), como exemplifica Sueli Carneiro, filosofa

antirracista:

Quando falamos do mito da fragilidade feminina, que justificou historicamente a
protecdo paternalista dos homens sobre as mulheres, de que mulheres estamos
falando? No6s, mulheres negras, fazemos parte de um contingente de mulheres,
provavelmente majoritario, que nunca reconheceram em si mesmas esse mito, porque
nunca fomos tratadas como frageis. Fazemos parte de um contingente de mulheres
que trabalharam durante séculos como escravas nas lavouras ou nas ruas, como
vendedoras, quituteiras, prostitutas... (Carneiro, 2013, p. 2)

E possivel afirmar, entdo, que o controle dos corpos das mulheres brancas era feito
através da regulagdo do mito da fragilidade feminina, que vai ter sua associagdo com a
sensibilidade de uma atividade privativa como o bordado, o croché e a costura; além da
imposi¢cdo de um ideal onde sua Unica funcdo possivel é ser reprodutora, cuidadora do lar e
criadora dos filhos. “No processo de socializagdo, os papéis femininos sdo construidos
mediantes a aquisi¢do de um saber que objetiva reproduzir a unidade doméstica. [...] para
prover servigos para si proprias e outros membros da familia” (Sorj; Abreu, 1993, p. 52). No
caso de mulheres ndo brancas, esse servigo se estende para o espaco publico, enquanto para as
mulheres brancas essa tarefa ¢ efetuada dentro do espaco privado, para o marido e os filhos.

“Mulheres negras e mulheres brancas da classe trabalhadora [...] a elas nunca foi dado

% 9

o luxo de serem ‘damas (Collins, 2015, p. 25), sua associagdo com o trabalho num
ambiente coletivo as tornaram mais vulneraveis, elas ndo eram protegidas — isso era algo

reservado apenas para as mulheres com valor social naquela sociedade.
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Outras mulheres de condicdo inferior, ou seja, as escravas ou brancas empobrecidas,
maioria da sociedade colonial, nem sempre podiam sustentar o esteredtipo [...] de:
fraqueza, passividade, fragilidade, suavidade, dependéncia e outras qualidades que
uma senhora deveria possuir. O proprio lugar na relagdo de producdo
pedagogicamente  desenvolvia caracteres ditos masculinos como forga,
superioridade, independéncia, espirito de aventura, dureza, etc. (Ribeiro, 1997, p.
16)

O confronto entre a castrada masculinidade e a autoafirmacgdo da virilidade gerou
embates entre mulheres e homens forros que haviam experienciado vivéncias divergentes do
cativeiro. Para além disso, no pds aboli¢do a independéncia da mulher liberta contraria o ideal
de feminilidade inquirido pelos homens que tentam reproduzir a relagdo de poder patriarcal
(Vieira, 2018, p. 66).

Essa diferenciacdo de tratamento experienciado pelas mulheres negras continuou a
reverberar no imaginario coletivo e consequentemente na propria identidade delas. Ainda que
0s corpos negros estivessem “livres”, a dominacdo sobre a sua identidade — e os artificios

para manter a sua subordinagdo e marginaliza¢gdo, continuaram presentes.

O que poderia ser considerado como histoéria ou reminiscéncias do periodo colonial
permanece, entretanto, vivo no imaginario social e adquire novos contornos e
fungdes em uma ordem social supostamente democratica, que mantém intactas as
relagdes de género segundo a cor ou a raga instituidas no periodo da escraviddo.
(Carneiro, 2003, p. 1)

Outro aspecto importante ¢ o da desvalorizagdo da tarefa manual. Durante o periodo
colonial a for¢a de trabalho empregada no processo produtivo era escrava, o que gerou a
estigmatizacdo de qualquer atividade fisica (Filho, 2004, p. 7), mesmo apds o fim da

escravidao.

O trabalho manual passava, entdo, a ser “coisa de escravos” ou da “reparti¢do de
negros” e, por uma inversdo ideoldgica, os oficios mecanicos passaram a ser
desprezados, como se houvesse algo de essencialmente aviltante no trabalho
manual. (Cunha, 2000, p. 7 apud Filho, 2004, p. 7)
Portanto, “num pais de passado escravista como o Brasil, as ocupa¢des manuais
seguem sendo notadamente depreciadas, ecoando os estigmas infligidos a atividade laboral ao

longo do periodo colonial, e para muito além dele, infelizmente (Miranda, 2020, p. 3). Como

discutido na sec¢do 2, esse ¢ um processo que nio acontecera exclusivamente no Brasil,
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historicamente o trabalho manual na Europa e em outras partes do mundo se atrelou as classes
mais baixas.

Como ja dito, atividades como a costura, o croché e o bordado ndo eram vistas como
trabalho manual, e sim, demonstracdo de feminilidade. Dessa forma, at¢é um certo periodo
esses fazeres eram exigidos e apreciados como reflexos do ideal de mulher — rica e branca.

Sendo assim, apesar de as pessoas negras terem a sua associacdo com o trabalho
manual por conta da estigmatizagdo no periodo escravista, os fazeres téxteis passam por sua
verdadeira desvalorizagdo por conta da dissociagdo desse fazer manual como exclusivo da
classe alta feminina, no inicio do século XX. “Em meados da década de 50 do século passado,
as mulheres negras lutavam por espacos onde pudessem aprender essas “prendas” para si,

para suas casas” (Eggert; Cunha, 2011, p. 67).

Muito tardiamente em nossa sociedade brasileira, ¢ que foi “permitido” as mulheres
negras o acesso a esses conhecimentos. Para essas mulheres, diferentemente do que
representavam para as mulheres ndo negras (exceto indigenas), os trabalhos manuais
significavam uma oportunidade de ascensdo social e libertacdo. (Eggert; Cunha,
2011, p. 67)

Como relatado no jornal Quilombo, no dia 18 de maio de 1950, durante o Conselho
Nacional das Mulheres Negras, ¢ discutido como tdpico: “necessidade de criacdo de uma
associagdo profissional das empregadas domésticas, de uma academia de artes domésticas”.
Tendo entre as “artes domésticas”, o croché, o bordado e a costura, o que transmitia um
pedido por qualificagdao (Nascimento, 2003, p. 98 apud Eggert; Cunha, 2011, p. 67-68).

Dessa forma, quando esses fazeres passam a ter uma grande associagao com trabalho
e fonte de renda, e ndo apenas demonstracao de feminilidade, isso contradiz todo o valor da
classe alta de que a mulher exemplar borda como 6cio, ndo como labor. Aquilo que era usado
como exemplo de feminilidade das camadas elevadas se torna, também, sindnimo de
mulheres ganhando (pouco) dinheiro e tentando “manter” a sua “feminilidade™, o que leva a

maior marginalizac¢do desses fazeres.
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4 HISTORICO DO ENSINO DOS FAZERES MANUAIS TEXTEIS

4.1 Ensino “feminino”

Apesar do ensino dos fazeres manuais historicamente ter sido aprendido no ambiente
doméstico e privado (familiarmente), houveram institui¢cdes ao longo dos séculos onde foram
ensinadas essas técnicas, tendo como objetivo a manuten¢do e a propagacao do papel da
mulher na sociedade.

Como abordado anteriormente — A desvalorizagdao do trabalho feminino —, a mulher
era vista exclusivamente como reprodutora, portanto a sua educagdo ndo poderia contrapor
essa fun¢do (Ribeiro, 1997, p. 13). “A sociedade colonial brasileira concebia a mulher para o
casamento ou para a vida religiosa, ou para o trabalho doméstico e escravo, praticas para as
quais precisavam de pouca ou nenhuma educacdo escolar” (Carneiro, 2015, p. 65). Sendo
assim, poderiam ser educadas na catequese — quando muito —, ja que seu destino era o lar, os
trabalhos domésticos e o controle de pais e maridos (Stamatto, 2002, p. 2).

Dessa forma, as instituicdes religiosas eram a tunica forma de instrucao feminina
durante o Brasil colonia, onde — eventualmente — o fazer artesanal foi incentivado como
exercicio pedagogico para aprender os “papéis femininos” (Silva, 2015, p. 252). Esses
espacos, denominados Recolhimentos, “eram lugares em que meninas Orfas, vilivas e esposas
que tinham maridos ausentes eram acolhidas, tendo como inten¢do a educagdo dessas
mulheres e resguardo da sua integridade sexual” (Vasconcelos, 2012 apud Sousa, 2012, p. 9).

O primeiro Recolhimento brasileiro, da Concei¢do, era uma instituicdo laica fundada
em Olinda, em 1595, e se destinava exclusivamente a “preparar as 6rfas de boa familia para o
casamento” (Saffioti, 2013, p. 190).

Em 1758, as reformas pombalinas resultaram na abertura e instalagcdo de escolas
publicas com separacdo de homens e mulheres, entretanto isso ndo alterou substancialmente a
educacdo estabelecida na época (Stamatto, 2002, p.3). Como afirma Maria Inés Stamatto,

doutora em Historia:

Entretanto, ndo devemos nos iludir, esta reforma ndo representou um ensino
extensivo a toda populagdo, muito menos as mulheres, podemos apenas inferir que
algumas tentativas pontuais ocorreram ocasionalmente, com sucesso. Além da
escola publica, ha indicios igualmente de particulares ensinando em suas casas 0s
mais diversos cursos destinados a clientela feminina, de todo o tipo como: costura,
bordados, flores, rendas, bolos, enfeites etc. (Silva, 1974 apud Stamatto, 2002, p.4)
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Segundo Heleieth Saffioti, socidloga brasileira, Debret menciona, em 1816, dois
colégios particulares no Rio de Janeiro. Sendo que a palavra “colégio” corresponde aqui as
“senhoras portuguesas e francesas ensinando costura e bordado, religido e rudimentos de
aritmética e de lingua nacional as mogas que recebiam em suas casas como pensionistas”
(Saffioti, 2013, p. 190-191).

Em 1824, a primeira Constitui¢do do Império do Brasil, afirmou a instru¢do primaria
como gratuita a todos os cidaddos (s6 pessoas livres) (Carneiro, 2015, p. 68). Sendo
estabelecida a Lei de 15 de outubro de 1827, conhecida como Lei Geral, que padronizou as
escolas de primeiras letras do Brasil, permitindo de forma limitada a presenga feminina
(Stamatto, 2002, p. 5). Funcionavam em casas ‘decentes’, alfabetizando, ensinando a contar e
resolver as quatro opera¢des matematicas. Cumpridos os primeiros ensinamentos, 0S meninos
se aprofundavam em nog¢des de geometria, enquanto as meninas eram ensinadas praticas de
bordado e costura (Bonfim, 2009, p. 58).

“As concepcdes e as representagdes sexistas, em voga entre final dos séculos XIX e
inicio do XX, foram incorporadas e traduzidas pelos projetos pedagdgicos de ensino para as
mulheres e configuram a historia da educagdo feminina” (Frasquete; Simili, 2017, p. 269).
Como ja descrito, essa escolaridade se baseava na formagdo de meninas e mocgas para o
casamento, em que elas exerceriam seu papel de esposas e maes exemplares (Carvalho, 2017,
p. 12). Isso se dava através dos ensinamentos de trabalhos manuais e os valores femininos —
propagados pela Igreja — que os acompanhava. Dessa forma, “nos paises essencialmente
catdlicos, continuava-se a valorizar, no curriculum das escolas femininas, muito mais a
educacdo da agulha do que a instru¢dao” (Saffioti, 2013, p. 193). Mariana Diniz de Carvalho,
em sua dissertacdo de mestrado “Educando Donzelas: trabalhos manuais e ensino religioso

(1859-1934)” reflete:

O sistema educacional criado no século XIX no Brasil para escolarizar as meninas
também passou a ser um espago de transmissao desses trabalhos de agulha e costura.
Das escolas publicas as particulares, confessionais ou laicas, todas possuiam em seu
curriculo o ensino de trabalhos manuais. Nas leis que regularam a escolaridade
feminina durante o Império e Republica, o ensino de trabalhos de agulha era
obrigatério. (Carvalho, 2017, p. 104-105)

Portanto, o essencial era propagar os valores idealizados como femininos, dessa
forma, “era necessario garantir que a aquisicdo de conhecimento ndo comprometesse a graga,

a pureza e delicadeza da mulher” (Carvalho, 2017, p. 14). Sendo o foco, portanto, “as aulas
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de trabalhos manuais voltadas para a confec¢do de trabalhos de agulha, que incluiam

bordados, crochés, tricos, rendas; trabalhos de costura” (Carvalho, 2017, p. 15).

Para um espaco escolar e religioso, local privilegiado para ensinar as jovens a
resguardar sua beleza intocada e virginal, estes trabalhos ajudavam a estabelecer
uma conexao entre as simbologias da pureza e da virgindade bem de acordo com o
imaginario que se forjou no século XIX, com o controle da sexualidade e os
arquétipos religiosos, ditando essas normas inclusive sobre os corpos das alunas,
privilegiando uma atividade que reunia em si mesma todos os gestos e controles
corporais da feminilidade. (Carvalho, 2017, p. 151)
E importante destacar a diferenga objetiva do aprendizado feminino, principalmente
ao que diz respeito as classes dessas mulheres. Ainda em sua dissertagdo de mestrado,

Mariana Diniz de Carvalho aponta:

Para escolas destinadas as orfds e segmentos populares, sua fungdo era
prioritariamente a formagdo de méo de obra competente. Nas escolas publicas, com
grande contingente de segmentos médios, o dominio da arte feminina visava o
cuidado do lar e da familia. Para a escola de elite, o objetivo era demostrar o uso do
tempo ocioso empregado em um trabalho lento, que ndo se transforma em renda
como para as primeiras, nem em economia para o lar como para as segundas, mas
em refinamento. (Carvalho, 2017, p. 112-113)

Roberta Maira de Melo Araujo, em sua dissertacdo de mestrado “O ensino de arte na
educacdo feminina no colégio Nossa Senhora das Dores (1885-1973)”, destaca uma matéria
publicada no jornal Lavoura e Comércio, em 1901, sobre a escola onde se 1&: “Tem por fim
este collegio a formag¢do de boas mdes de familia, e de criadas ou servas que possdo
vantajosamente substituir as escravas” (Araujo, 2004, p. 104). A separagdo por classe fica
evidente no recorte destacado.

Dessa forma, nas aulas direcionadas as elites 0o mais importante era ensinar o
refinamento, enquanto as demais era ensinado uma possivel profissao, como a de criada ou
costureira. Ja4 nos segmentos intermedidrios, havia um embate entre os fazeres femininos
como exibi¢do do 6cio — adotados pelas elites brasileiras, herdados da aristocracia europeia —,
e os modelos morais essenciais para a vida de dona de casa e mae, com foco no cuidado do
lar e da familia. Ainda que as finalidades fossem diferentes, o papel feminino permanecia o
mesmo (Carvalho, 2008, p. 235 apud Carvalho, 2017, p. 14-15). “Saber costurar era um oficio
indispensavel a qualquer mulher na manutencdo de sua imagem de feminilidade,

independente de qual fosse sua condi¢do financeira” (Frasquete; Simili, 2017, p. 279).
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A classe trabalhadora muitas vezes se voltou para as escolas técnicas que promoviam
o ensino da chamada “Economia Doméstica”, que envolvia também os fazeres manuais. No
artigo “A escolarizagdo do doméstico: a constru¢do de uma escola técnica feminina

(1946-1970)”, Guacira Lopes Louro e Dagmar Meyer destacam:

Parece haver um cuidado em ndo realcar o carater eminentemente profissional dos
cursos, sendo as habilitagdes apresentadas, de certo modo, num contexto doméstico,
ou seja, acentua-se a adequagdo dessas atividades para mulheres e em especial para
donas de casa, com possibilidade de realiza¢do do trabalho na prépria casa ou num
ambiente preservado, porque feminino. (1993, p. 46-47)

Disciplinas como "Economia Doméstica" e "Educagdo para o Lar" foram
gradualmente desaparecendo das grades curriculares, especialmente a partir das décadas de
1970 e 1980, influenciadas pela segunda onda do feminismo que possibilitou a maior entrada
das mulheres no mercado de trabalho. Ja a LDB de 1996 consolidou formalmente a nao
obrigatoriedade desse tipo de matéria no curriculo (Junior, 2013, p. 279-280).

Em contrapartida, mulheres ndo brancas estavam a margem de acesso da maior parte
das institui¢des formais estabelecidas no Brasil, incluindo a escola. Como resposta, a
populagdo marginalizada estabeleceu espacos proprios de formacao e acolhimento, que serdo

explorados na proxima sec¢ao.

4.2 Informalidade e ensino dos fazeres manuais téxteis para as mulheres negras

Diferentemente do que foi relatado na se¢do anterior, as mulheres negras receberam
um tratamento diferente do descrito, j4 que a populagdo negra tem um longo historico de
proibicao e discriminagdo nas escolas, mesmo no periodo pés-aboli¢ao. A Lein. 1 de 1837 e
o Decreto n° 15, de 1839 no art. 3°, proibia todas as pessoas com moléstias contagiosas,
escravos e os pretos africanos (ainda que fossem livres ou libertos), de frequentar as escolas
publicas (Carneiro, 2015, p. 70). Ja “no ano de 1854, o decreto n® 13.331, art. 69, determinava
a proibi¢cdo de admissdo e de frequéncia de escravos as escolas” (Carneiro, 2015, p. 70). E em
“6 de setembro de 1878, foi aprovado o decreto de lei nimero 7.031 que estabelecia que os
negros s6 podiam estudar no periodo noturno” (Santos, 2017, p. 33).

Mesmo ap6s a abolicdo, quando a Constituicdo que afirmava a instru¢do primaria
gratuita a todos os cidaddos deveria ter sido cumprida, a discriminag¢ao racial permanecia. No

jornal A Voz da Raga, Olimpio Moreira da Silva, em 1934, denunciou: “Ainda ha grupos
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escolares que recebem negros porque ¢ obrigatdrio, porém os professores menosprezam a
dignidade da crianca negra, deixando-os de lado para que ndo aprendam.”

Em resposta a rejei¢do das redes de ensino, onde haviam “escolas que dificultavam e
outras que simplesmente vetavam a matricula de negros” (Domingues, 2004, p. 350 apud
Domingues, 2008, p. 519), surgiram as “escolas de cor” durante a primeira metade do século
XX. “Eram criadas por negras e negros através de entidades, agremiacdes e irmandades
religiosas e eram realizadas em clubes, associacdes e igrejas de comunidades negras”
(Domingues, 2008, p. 517 apud Santos, 2017, p. 34). Essas experiéncias nao foram inéditas,
ja que no decorrer do periodo colonial — e com mais forga no século XIX — foram construidos
espacos fisicos e sociais de embate a exploracdo a que a populacdo de africanos e seus
descendentes estiveram submetidos (Santos, 2017, p. 34).

Um desses casos foi o Centro Civico Palmares (1926-1929), onde “ensinava-se a ler, a
escrever € a contar, bem como gramatica, geografia, historia, aritmética e geometria, entre
outras disciplinas. Para as mulheres, ensinavam-se prendas domésticas” (Domingues, 2008, p.
520-521). Sendo ele um exemplo dos espacgos de resisténcia criados para atender a demanda
dessa populagdo por formacdo. Ainda que reproduzisse as concepgdes de género
estabelecidas pela elite para a populagao feminina, ha o contraste de que esse aprendizado era
voltado para uma possivel renda, além das suas fungdes domésticas. Enquanto para as
mulheres brancas de classe média/alta, o ensino era exclusivo para a boa execucdo de seu
papel como dona de casa, reforcando o aspecto da ndo profissionalizagdo para ‘“nao
comprometer sua feminilidade”.

J4 a Frente Negra Brasileira (FNB), fundada em 16 de setembro de 1931, em Sao
Paulo, foi um dos principais movimentos escolares, tendo sido ela considerada a mais
importante entidade negra do p6s-abolicdo. A organizagdo tinha divisdes especificas, sendo o
de Instrug¢do apontado como mais importante, ja que era responsavel pela area educacional.
Apesar dos muitos outros departamentos’, 0 que interessa esta pesquisa € principalmente o
Departamento de artes e oficios, onde haviam aulas de arte, pintura, marcenaria, pedreiro,
costura, ornamentagdo e cabeleireiro (Santos, 2017, p. 44). No jornal 4 Voz da Raga, também

responsabilidade da FNB, ha o antincio do curso de corte e costura para as frentenegrinas:

7 A FNB possuia diversas repartigdes que visavam assistir as mais diversas necessidades, como o ja citado
Departamento de Instrugdo (também chamado de Cultura ou Intelectual), além de muitos outros como
Departamento de Artes e Oficios, Departamento de Colocagdes Domésticas, Departamento Dramatico,
Departamento Musical, Departamento Esportivo, Departamento Juridico-Social, Departamento M¢édico,
Departamento de Propaganda e Departamento de Imprensa (Domingues, 2005, p.102 — 128 apud Lima, 2011,
p- 49).
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Quereis gastar pouco e ser elegantes desde a vossa roupa branca, até o vestido ou
manteaux mais fino? Quereis aprender corte e costura por um método facil, rapido e
barato? Ide a Frente Negra Brasileira a Rua da Liberdade, 196. E 14 que est4 a vossa

costureira. (1934, p. 4)
A busca da populagdo negra por instru¢ao ¢ latente durante todo o século XX,
segundo Petronio Domingues (2008, p. 523), historiador especializado no periodo
poOs-aboligdo, “a instru¢do era concebida como o instrumento mais eficaz para atacar o

preconceito [,e] seria o principal meio pelo qual o negro adquiriria cultura, que naquela época

era entendida como sindnimo de civilidade.” Em 1918, no Jornal O Alfinete, 1&-se:

Mandae vossas filhas, para aprenderem costura e bordados e engomados; vossos
filhos, depois que sairem do Grupo Escolar, mandae-os aprender oficio de sapateiro,
funileiro, mecanico encadernador e tipografo, etc. S6 assim é que todos 0s nossos
irmdos de cor deixardo de ser cozinheiros, copeiros e arrumadores de quartos.
(Martins, 1918, p. 2)

Nesse trecho € possivel perceber também a diferenciagcdo de tratamento por género, ja
que os “filhos” s6 aprenderiam os oficios apds sairem do “Grupo Escolar”, enquanto as
“filhas” aprenderiam seus trabalhos — identificados como femininos — imediatamente. Sendo
assim, a instru¢do feminina negra também se dirigiu a identidade de género estabelecida, que
era voltada para o casamento ¢ o lar. No jornal 4 Voz da Rag¢a, a nota “Frentenegrinas maes e
filhas”, declara: “Nada mais triste, mais desolador, mais digno de lastima do que uma moga
ou sra. ndo possuir uma educacdo completa, para saber ser boa dona-de-casa.” (1934, p. 1)

Contraditoriamente, essas mesmas mulheres que deveriam ser boas “donas de casa”,
sendo influenciadas pelo discurso da classe dominante do modelo de feminilidade e seus
ambientes privados, aguentavam, também, longas jornadas de trabalho no espago publico. Ja
que “a ideia de confinamento da mulher no espago doméstico, como ja mencionado,
restringe-se a uma parcela da populacdo feminina que, em geral, ¢ branca e ndo teve seu

trabalho requerido na esfera publica para o sustento do lar” (Vieira, 2018, p. 68).

Embora tenha existido entre os anos 1920 e 1940 um apelo do discurso dominante
pela “volta ao lar”, numa tentativa de “constru¢do da domesticidade feminina como
parte do processo de domesticagdo da classe trabalhadora”, esse retorno foi restrito a
fracdes de grupos familiares que tiveram condi¢cdes minimas de subsisténcia para
poder prescindir do trabalho assalariado da mulher. A partir dos anos 1970, a
ampliacdo da atuacdo das mulheres no “trabalho remunerado exercido fora do
ambito doméstico” promove a retomada do debate sobre o conflito entre trabalho e
vida familiar presente desde a formacdo do mercado de trabalho assalariado no
Brasil. (Abramo, 2010, p.18 apud Vieira, 2018, p. 69)
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Posto isso, € possivel observar que a preferéncia que as mulheres tinham por trabalhos
que podiam ser executados no ambiente doméstico estava relacionada com a necessidade de
conciliar o papel de mae, esposa e dona de casa, a0 mesmo tempo que executa uma ocupagao
— preferencialmente tida como feminina — que serve aos filhos e marido, e em Ultimo caso,
complementa a renda da familia (Frasquete; Simili, 2017, p. 270).

No artigo “Oficio de costureira em contexto doméstico: Trabalho multiplo e
simultaneo”, Mislene Rosa e Daisy Cunha (2021, p. 6) explicitam que o oficio de costureira
“retine um conjunto de caracteristicas indicativas de sua desvalorizagdo social, [como a] baixa
remuneracdo; longas jornadas de trabalho; auséncia de prote¢ao da legislagao”. Sendo todos
esses aspectos, reveladores de sua qualidade informal.

O trabalho conduzido pela populacio negra estd historicamente marcado pela
informalidade,® associado a baixa escolarizagdo’. Ainda que algumas mulheres negras
conseguissem se profissionalizar através de instituicdes escolares durante o século XX, esse
ndo foi o caso para muitas delas. “Ressalte-se que as mulheres negras no Brasil estiveram,
desde o pods-abolicdo, ocupadas predominantemente em atividades ligadas a esfera
reprodutiva, como no trabalho doméstico, ou em ocupagdes informais” (Vieira, 2018, p. 69).

Durante o I Congresso Afro-brasileiro de 1934, Miguel Barros, um dos principais
dirigentes da Frente Negra Pelotense, fez um discurso de dentncia da discriminagdo racial

sofrida pela mulher negra:

A mulher ¢ a ama, doméstica, costureira. Atualmente onde a mulher pode exercer
sua atividade, ¢ no funcionalismo, no professorado. Muitas etiopes, que se
diplomam educadoras, lutam para conseguir lecionar e tem que o fazer
particularmente, na impossibilidade de trabalhar para o Estado. A maioria desiste,
vendo os exemplos dolorosos e vdo para a costura, condicdo maxima, que pode
desejar a mulher que possui os “considerados” caracteristicos da descendéncia
africana. (Barros, 1988, p. 271)

A identificacdo das mulheres negras com os trabalhos manuais com agulha e a sua
relacdo com a marginalizagcdo da populacdo negra ¢ refletida também por Rejane Lucia
Amarante de Macedo, em seu artigo “Roda na saia: Historia, costura e educacao de mulheres

negras professoras’:

8 Segundo a Relagdo Anual de Informagdes Sociais (RAIS) de 2024, a taxa de informalidade (assalariado sem
registro, conta propria sem CNPJ, emprego doméstico sem carteira) para homens negros ¢ de 44,1%, 9,5%
mais que entre homens ndo negros. Ja para mulheres negras é 41%, 9,1% maior que para mulheres ndo negras.
(Desigualdade, 2024)

° Dados referentes a taxa liquida de escolarizagdo no nivel do ensino médio apontam que as mulheres negras, em
1995, tinham uma taxa de escolarizacdo de 14,9%, ja em 2009 contam com um grande avango de 49,8%.
(Lima; Rios; Franga, 2013, p. 59-60)
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Muitas mulheres negras ndo tiveram acesso a educagdo que acontecia em
instituigdes escolares que buscavam a profissionalizacdo, tendo assim o seu destino
tragado para os afazeres domésticos, para o casamento, para a soliddo ou ainda para
oficios que ndo eram ensinados nos espagos de educacdo formal. Outras, assim
como aconteceu comigo, aprenderam algum oficio a partir dos saberes que
circulavam em suas familias. (Macedo, 2021, p. 973)

Posto isto € possivel concluir, ainda que existam registros de espagos formais de
ensino dos fazeres manuais téxteis (descritos na se¢do anterior), predominantemente eles
foram ensinados em ambientes ndo escolares, de mae para filha, de av6 para neta. E, apesar
de primariamente ndo terem sido essa a sua fun¢do ao longo da historia, eventualmente essas
técnicas possibilitaram uma forma de renda para grupos sociais que foram historicamente
apartados da formalidade — majoritariamente mulheres ndo brancas.

Sendo assim, o grupo feminino se viu como produtor, ainda que dentro de um
ambiente privado, através de fazeres como a costura, o bordado e o croché, sendo o primeiro
enxergado como servico e os dois ultimos como artesanato. Em seu texto “Costuras e
arremates: Mulheres negras trabalhadoras e a cerzidura da memoria”, Bruna Marques Ramos

reflete:

Quando eu era crianga, ndo via diferenca entre costureira e estilista, mas quando fui
para o mercado de trabalho me apercebi do quanto essas classificagdes existem para
delimitar quem vai ter reconhecimento e quem vai ser s6 mao de obra. Contudo,
com mais uma ressalva, a diferenciagdo de quem pode se tornar uma Coco Chanel e
quem sera a “tia costureira”™ do bairro: a raga ¢ a classe a que elas pertencem
(Ramos, 2021, p. 22)

Apesar de historicamente o bordado ter sido uma ferramenta que aprisionou as
mulheres em fungdes determinadas e disciplinou os seus corpos — por ser uma atividade
efetuada no confinamento do lar —, por décadas ele serviu, também, como um dos Unicos
meios de expressdo feminina. A reunido coletiva dessas mulheres e/ou vizinhas criou a
oportunidade de troca de opinides a respeito de seus trabalhos e vivéncias (Braz, 2024, p. 84).
Como destaca Aline Lemos da Cunha em sua tese de doutorado “Histérias em multiplos
fios”: o ensino de manualidades entre mulheres negras em Rio Grande (RS — Brasil) e
Capitan Bermudez (Sta. Fe — Argentina) (re)inventando pedagogias da ndo-formalidade ou

das tramas complexas”:

Suspeitamos, neste momento, que as formas de ensinar e aprender através das
manualidades pode ser uma destas formas que variam entre cativeiros e
respiradouros. Uma pratica que antes buscava promover o assujeitamento das
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mulheres, hoje ¢ reinventada por elas como espago coletivo para dizer a palavra e
partilhar conhecimento. (Cunha, 2010, p. 36)

Ainda em sua tese, a autora defende que “as amarras foram postas em lugar
equivocado, sendo que as proprias mulheres, reinventando seu cativeiro, o tornaram espago
de didlogo, criatividade e possibilidades emancipatorias” (Cunha, 2010, p. 88). Para além
disso, se durante séculos o espago académico foi negado para as mulheres negras e indigenas,
elas foram construindo conhecimento em outros lugares, historicizando suas vidas e dando
sentido, assim como suas ancestrais (Cunha, 2010, p. 231).

Outra autora que exemplifica a reapropriagcdo das mulheres de suas proprias narrativas
¢ Liciane Ketty da Silva Braz em sua tese de mestrado “O bordado como tecituras de si:
reflexdes sobre racga, classe e género no ensino de artes visuais”, ao abordar coletivos

femininos atuantes em Sao Paulo, destaca sua importancia:

No entrelagar dos fios do bordado, essas mulheres revelam uma poética que
desmantela esteredtipos e reescrevem narrativas historicas. Seus bordados e
discussdo carregam resisténcia a opressdo imposta sobre as mulheres de territorios
colonizados, resgatam ancestralidades e celebram tradi¢des culturais. Assim, o
entrelacar dos fios cria um espago de empoderamento coletivo, onde elas
compartilham experiéncias e fortalecem lagos. Por meio de suas criagdes, elas ndo
apenas perpetuam técnicas e simbolismos, mas constroem uma narrativa bordada
por testemunhos de resisténcia e resiliéncia. (Braz, 2024, p. 84-85)

Tendo isso em vista, a seguir serd dirigida uma sequéncia didatica que tem como
objetivo, além do aprendizado pratico de técnicas manuais téxteis, apresentar em sala de aula
esse contexto historico trabalhado durante a pesquisa de forma critica. Possibilitando uma
forma de desconstruir estereotipos associados a esses fazeres, questionar as classificagdes de
arte — diferenciacdo arte e artesanato — e reconhecer as vozes e produgdes de pessoas

historicamente marginalizadas
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5 SEQUENCIA DIDATICA

Apos analisar os processos de desvalorizagdo que os fazeres manuais téxteis
interseccionalmente sofreram durante a histéria, eu proponho uma sequéncia didatica que tem
como intuito desconstruir para es alunes esteredtipos e concepgdes estruturais relacionados as
técnicas, além de ensinar a pratica em si.

A elaboragdo das aulas tém como principio a pedagogia engajada defendida pela
intelectual feminista negra, bell hooks. Em seu livro “Ensinando pensamento critico:
sabedoria pratica”, ela estabelece que essa pedagogia “come¢a com o entendimento de que
aprendemos melhor quando hé4 interacdo entre estudante e professor. Como lideres e
facilitadores, professores devem descobrir o que os estudantes sabem e o que precisam saber”
(hooks, 2020, p. 47).

Outro aspecto importante do pensamento da autora ¢ a sua pedagogia critica feminista,
que reconhece as desigualdades e opressdes que afetam as mulheres e outras identidades de
género marginalizadas, além de diversas interse¢des como classe social, raga e outras formas
de dominagao.

Nesta perspectiva, a educagdo seria um espago de contestacdo das relagdes de poder
estabelecidas, buscando promover a conscientizacdo, transformacdo social e pensamento
critico. Sendo assim, ¢ definida “a diferenca entre a educagdo como pratica de liberdade ¢ a
educagdo que sé trabalha para refor¢ar a dominagao” (hooks, 2017, p. 12). Inspirada pelo
pensamento de Paulo Freire, bell hooks vai desafiar o sistema de “educacdo bancaria”,
defendendo desta forma “a criacdo de um espaco em que os individuos sdo vistos como seres
humanos “integrais”, buscando ndo somente o conhecimento teorico, centrado nos livros, mas
também considerando o conhecimento acerca do mundo, das vivéncias” (hooks, 2017 apud
Braz, 2024, p. 161-162).

Mais uma concepgao significativa para o desenvolvimento da sequéncia didatica foi o
pensamento decolonial de Catherine Walsh, e seu conceito de interculturalidade,

especialmente na educacao.

O que entendemos por interculturalidade? Trata-se de um processo de relagdo,
comunicagdo ¢ aprendizagem entre pessoas, grupos, saberes, valores e tradigdes
diversas, comprometido a gerar, construir e fomentar respeito mutuo e o
desenvolvimento pleno das capacidades dos individuos, independentemente de suas
diferengas culturais, sociais e de género. E um processo que busca romper com a
historica hegemoénica de uma cultura dominante e outra subordinada, assim como
afirmar identidades historicamente marginalizadas e construir uma convivéncia
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baseada em respeito e legitimidade reciproca. (Walsh, 1998, p. 119-120, tradugao
propria)

Ivone Mendes Richter, em sua tese de doutorado intitulada “Interculturalidade e
estética do cotidiano no ensino das artes visuais”, parte da estética do cotidiano feminina da
familia das alunas (os) de uma escola de ensino basico na cidade de Santa Maria no Rio
Grande do Sul. A autora reflete sobre a exclusdo das artes “menores” e a reproducao de

modelos modernistas de arte (Richter, 2000, p. 11).

No ensino das artes visuais, essa visdo modernista do "universal" foi repassada
através do estudo dos elementos da linguagem, quais sejam, a linha, a forma, a cor,
0 espaco, bem como o equilibrio, o ritmo, a composi¢do. Esses elementos eram
considerados na sua "universalidade" e, portanto, ensinados de forma totalmente
descontextualizada, com a preocupagdo de propiciar e desenvolver nos/as alunos/as
a apreensao e o dominio da linguagem da arte. (Richter, 2000, p. 29-30)

Richter ainda discorre sobre como somente as artes visuais tém espacgo no curriculo
escolar por serem consideradas como “eruditas” e/ou “design”, em contraste com as artes
populares e o artesanato, que ndo se encaixam nessas classificagdes anteriores. Desse modo, a
autora propoe a revisao dos conceitos de arte desenvolvidos na escola para que assim possa
ser implementado um ensino de artes visuais intercultural (Mason, 1996 apud Richter, 2000,
p. 11).

Na pesquisa de mestrado de Juliana Oliveira Gongalves dos Santos, “ Lei

10.639/2003: Revendo Paradigmas na Arte/Educagao”, Richter ¢ exaltada como exemplo:

Richter (2003) ao dar foco ao bordado, croché, cestaria, as ervas medicinais, a
colcha de retalhos, a tecelagem e a dobradura, juntamente a consideracdo das
identidades e pertengas étnicas das alunas e maes participantes da pesquisa da
autora, traz em si exemplos possiveis de uma praxis em arte/educacdo em
consonancia com as reivindicagdes de grupos sociais historicamente marginalizados
também no ensino de arte. (Santos, 2017, p. 89)

Outra fonte de referéncia desta se¢cdo ¢ Ana Mae Barbosa, pioneira da arte-educacao
no Brasil, que “nutre-se do interesse pelas manifestacdes estéticas das minorias e pela idéia de
arte como uma producdo que deve ser estudada tendo-se em vista seu contexto cultural”
(Barbosa, 1998, p. 11). A educadora também desenvolve seu pensamento tendo em vista a

interculturalidade.

Enquanto os termos “multicultural” e “pluricultural” significam a coexisténcia e
mutuo entendimento de diferentes culturas na mesma sociedade, e o termo
“intercultural” significa a interagdo entre as diferentes culturas. [...] Para alcangar
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tal objetivo, ¢ necessario que a educacéo fornega um conhecimento sobre a cultura
local, a cultura de véarios grupos que caracterizam a nagdo e a cultura de outras
nagdes. (Barbosa, 1998, p. 14)

Utilizei como método a Abordagem Triangular — sistematizada por Barbosa — que

defende a interligagdo entre a leitura da obra, sua contextualizacdo e o fazer artistico. Com
essas bases, “a crianca, suas necessidades, seus interesses € seu desenvolvimento estariam

sendo respeitados e, a0 mesmo tempo, estaria sendo respeitada a matéria a ser aprendida, seus

valores, sua estrutura e sua contribui¢do especifica para a cultura.” (Barbosa, 2010, p. 36)
Para a elaboragdo da sequéncia didatica, comecei com uma cartografia, proposta pela

professora doutora Sumaya Mattar, em seu artigo “O ato cartografico na docéncia da arte:

instaurando estados criativos de experimentacdo”. Ela define cartografia como:

Conjunto de ac¢des de registro, delineamento e criagdo de territdrios e itinerarios
reais ou imaginarios, configura-se como um campo dindmico que possibilita
imprimir sentido temporal e topoldgico aos percursos pessoais de formagdo e ao
trabalho de planejamento de ensino, um campo capaz de englobar todas as praticas
que proponho, cujo apice € o processo de criagdo didatica. (Mattar, 2017, p. 3279)

r

Este mapa ¢ “uma representagdo simbolica verbo-visual da ideia da aula, em que tudo
que se pretende que dela faga parte pode estar incluido, sobretudo as hipoteses do educador e
a organizacdo espaco-temporal da proposi¢ao” (Mattar, 2017, p. 3286). Para iniciar a

cartografia, utilizei as perguntas disparadoras propostas pela autora:

Titulo? (a intencionalidade da aula);

O qué? (do que se tratara a aula e o propdsito da mesma);

Por qué? (justificativa da aula para o contexto educativo ¢ o grupo especifico de
alunos);

Pra qué? (objetivos da aula);

Como? (maneira com que a aula serd desenvolvida para o alcance dos objetivos
propostos);

Onde? (local(ais) em que a aula sera desenvolvida);

Com o qué? (materiais necessarios para a aula);

Referéncias (principais referéncias teoéricas e artisticas utilizadas para
fundamentagdo e enriquecimento da aula). (Mattar, 2017, p. 3286)
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Figura 3 — Cartografia

Fonte: Elaborada pela autora

Titulo:

Fazeres manuais téxteis: arte e artesanato.

O qué:

a) origem historica da diferenciacdo de arte x artesanato e a problematizagdo das
classificagoes de arte;

b) discussdo e desconstrucio do esteredtipo feminino associado a esses fazeres;

c) conhecer manifestacdes populares de arte/artesanato téxtil;
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d) conhecer artistas contemporaneos que utilizam e subvertem o estigma da técnica;

e) experimentar técnicas com fios como costura, bordado e croché.

Por qué:

Utilizando as seguintes competéncias do ensino fundamental da Base Nacional
Comum Curricular: (EF69AR01), (EF69AR02), (EF69AR04), (EF69AR0S5), (EF69AR06),
(EF69ARO07), (EF69ARO08), (EF69AR31), (EF69AR33). Aqui pensados para alunes de 7° ou
8° ano, ao pensar na pesquisa, apreciacao ¢ andlise de formas distintas das artes visuais
tradicionais e contemporaneas, de modo a ampliar o repertério com diferentes contextos;
Diferenciar, contextualizar e problematizar as categorias de artista e artesdo; Analisar
aspectos historicos, sociais e politicos de produgdes artisticas, tensionando as narrativas

eurocéntricas e as diversas categorizacoes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

Para qué:
a) desconstruir o estigma das técnicas como arte menor/artesanato;
b) discutir o processo historico da classificacdo arte e artesanato;
¢) conhecer manifestagdes populares;
d) conhecer manifestacdes contemporaneas;
e) entender a depreciagdo das técnicas ¢ entender a marginalizacdo de certos grupos

sociais.

Como:
Aula 1 e 2 — Reflexdo e discussdo com es alunes posicionados em circulo, partindo

primeiramente das seguintes perguntas:

O que ¢ bordado?

Conhecem alguém que borda?

Alguém da familia?

Qual o género dessa pessoa?

Como isso ¢ visto? Hobby? Trabalho? Arte? Artesanato?

Discutir essas perguntas também no ambito do croché e da costura. E perguntar se
elus acham que héa diferenca entre arte e artesanato. Apds essas reflexdes es alunes sdo
posicionades em semicirculo para uma apresentacdo por meio de slides, onde proponho a

analise formal das imagens a seguir, juntamente com tensionamentos propostos para elus:



Eles conhecem algo assim?
Onde se encontra cada uma das imagens? Museu? Casa? Feira de Artesanato?
O que revela isso pra vocés?

Figura 4 — Centro de leque da AMAC
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Fonte: Associagdo Mulheres Agulha Criativa (AMAC), [20--?]

Figura 5 — Renda de Bilro Barra do Jucu (ES)

Fonte: Barra de renda, [20--?]
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Figura 6 — Cestarias

Fonte: Surama Caggiano, [20--7]

Figura 7 — Mandala com adinkra

Fonte: Patricia Faria, [20--?]
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Figura 8 — Pulseiras Huni Kuin

Fonte: Ainbu Keneya, [20--?]

Figura 9 — Derrubada 1 - Homenagem a Nilson Pimenta, 2017

Bordado a mao (20 x 28 cm)
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Fonte: Catalogo Bienal Naifs do Brasil, 2018
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Figura 10 — Guardido, 2018
Mista - Saco de café e barbante (160 x 86 cm)

Fonte: Catalogo Bienal Naifs do Brasil, 2018

Figura 11 — Série Maria Sebastiana, 2020

Fonte: Telma Lopes, [20--?]



Figura 12 — Mulher chorando, 2015
Bordado (65x36 cm)
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Fonte: Catalogo Bienal Naifs do Brasil, 2016

Figura 13 — (Sem titulo) Manto da apresentacdo

Costura, bordado e escrita (118,50 cm x 141,20 cm)
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Figura 14 — Bastidores

Imagem transferida sobre tecido, bastidor e linha de costura (30 cm didmetro)

Fonte: Rosana Paulino (1997)
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Figura 15 — Ninguém, 1992

Fonte: Catalogo Leonilson — Sob o peso dos meus amores

Figura 16 — Memoria, 2004

Costura, amarragdes, tecidos, rendas e fragmentos diversos (140,00 cm x 270,00 cm)

Fonte: Instituto PIPA
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Figura 17 — Creation of the World: Embroidery 1/9
(38.1 X 57.15 cm)

Fonte: Judy Chicago (1981)

Aula 3 — Alunes em circulo para a conversa sobre contexto historico:

a) explicacdo do processo historico de desvalorizacdo dos fazeres manuais (arte e
artesanato);

b) desconstru¢do da associacdo dos fazeres téxteis como técnicas exclusivamente
femininas, além da expectativa de género e manutencdo de uma ideologia de
feminilidade ligada a isso;

c) relagdo com as manifestagdes populares, novamente muitas vezes feminino,
doméstico e desvalorizado;

d) contrapartida do aspecto de socializacdo e coletividade que muitas vezes foi refletido
na realizagdo desses fazeres, apesar das tentativas de confinamento no ambiente
privado, propostos pelo patriarcado;

e) uso da arte téxtil por artistas contemporineas para evidenciar e questionar essa

desvalorizagdo historica das técnicas associadas as mulheres.

Aula 4 — Contexto das obras: Alunes posicionades em semicirculo. Retomada das

imagens apresentadas com contexto dos artistas e grupos, propondo um novo olhar des alunes
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as obras apods a reflexdo historica. Aqui os contextos dependem muito se ha informagdes

publicas sobre a obra em especifico escolhida, ou ndo:

a) Associacao Mulheres Agulha Criativa (AMAC):

Producdo de mulheres em Sao Jodo dos Patos - Maranhdao, onde elas fazem
principalmente bordados em ponto-cruz, técnica passada de geracdo em geracao.

As mulheres associadas sdo de baixa renda, em maioria buscando uma qualidade de
vida melhor, muitas possuem apenas ensino fundamental menor como formagao, exceto, a
presidente que ¢ pedagoga e professora da rede municipal. Elas procuram a AMAC para
conseguir um preco melhor em seus produtos e tentar evitar atravessadores, que sdo pessoas
que encomendam seus trabalhos e depois vendem em outro lugar por um valor mais caro
(Guida, 2023).

Elas trabalham em casa e se reinem na associa¢do as quintas feiras, havendo, dessa
forma, um aspecto social do grupo por sua pratica de acolhimento e socializagdo dessas

mulheres (Guida, 2023).

b) Grupo Barra de Renda - Barra do Jucu:

Grupo de produtoras que nasceu na Barra do Jucu, Vila Velha, Espirito Santo. A
tradi¢do das rendeiras de bilros existe na vila de pescadores hd mais de um século, porém sua
producao estava reduzida ha cerca de 50 anos. A realizacdo foi retomada quando o grupo
iniciou suas atividades no Museu Vivo da Barra do Jucu, em 2015, tendo se consolidado em
2017. Na época, foram reunidas algumas mestras deste oficio, ja idosas, que passaram a

ensinar a técnica a outras mulheres interessadas pela artesania (Barra de renda, 2023).
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Figura 18 — Rendeiras, 2023

Fonte: Barra de renda, [20--?]

Figura 19 — Renda de bilro, 2021

Fonte: Barra de renda, [20--?]

c) Surama Caggiano:
Artista plastica, arte educadora, artesa e africanista cujo trabalho se concentra na arte e
cultura dos povos africanos e afro-brasileiros. Atualmente reside em Ubatuba e desenvolve

objetos artisticos e decorativos com uso de materiais reciclados, além de diversas propostas
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de oficinas e workshops. Como por exemplo a Oficina de Mulheres de Brotas, onde ela atuou
como docente no Quilombo de Brotas, em Itatiba/SP. Essa imagem em especifico ¢ uma
cestaria que ela costura a partir de um fio enrolado em tecido (Surama Atelié, [20--7]).

Perguntei pra ela qual era a relacdo dela com as pegas e como ela escolhia as cores:

O artesanato pra mim ¢ uma forma de ter uma renda extra e um processo
terapéutico, mas além disso ¢ um momento de criacdo autoral. Tenho liberdade em
todo o processo e desenvolvimento nas formas, desenhos, texturas e cores. A
escolha das cores ¢ um processo de descobertas, por que cada pega € unica, tem sua
propria identidade e isso se da a mistura dos tecidos lisos com os tecidos
estampados, as cores das linhas e dos corddes, o resultado final s6 ¢ visto depois da
costura de cada pega. Muitas vezes ¢ surpreendente pra mim, as vezes gosto, as
vezes ndo, faz parte. (Caggiano, Surama, comunicacao pessoal, 1 set. 2025)

d) AfroCroché:

Crochés produzidos por Patricia Faria com referéncias africanas (Afro Croché,
[20--7]). A mandala da imagem, por exemplo, representa um adinkra que ¢ um sistema de
simbolos graficos pertencentes ao povo Ashanti, atualmente localizados principalmente nos
paises Gana, Burkina Faso e Togo, na Africa Ocidental. Os adinkras sdo ideogramas que
expressam valores tradicionais, ideias filosoficas, codigos de conduta e normas sociais. O
representado na imagem ¢ o Sankofa que simboliza um pdssaro que olha para tras,
significando algo como “voltar para busca-la” ou “volte e pegue”, ensinando o valor de

aprender com o passado para a construcao do presente e do futuro (Tecnologia, 2023).

e) Ainbu Keneya:

Marca de mulheres Huni Kuin (Kaxinawd) que se localiza no Jorddo, Acre
(Bukeneya). A imagem compartilhada se utiliza da tecelagem para a constru¢do de pulseiras
com padrdes graficos conhecidos como kene kui, ou kene, que diz respeito ao conjunto de
conhecimentos técnicos e rituais, materiais ¢ imateriais. Sendo ele executado nos mais
diversos suportes, desde a tecelagem e a cestaria a pintura corporal e a ceramica, além de
trancar padrdes graficos nos enfeites produzidos com micanga. Todas essas técnicas sao,
tradicionalmente, consideradas especialidades femininas, mas, para que sejam realizadas, elas
precisam da colaboracdo masculina no cultivo e na colheita dos materiais e na transmissao
dos conhecimentos rituais a elas associados” (Iphan, 2019, p. 9).

Os homens também produziam kene, mas somente na técnica da pintura de coroas de
bambu, bordunas, laminas das flechas e mascaras de cuia, ou através da incisdao de padrdes na

madeira (Iphan, 2019, p. 41).
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A origem dos kene na tecelagem se encontra, nas varias versoes colhidas, na figura do
povo da jiboia, a jiboia possuindo, nas suas costas e em seu corpo inteiro, a matriz de todos os
kene possiveis de serem aprendidos. Em uma versdo desta historia da origem do saber sobre
os kene, uma ancia encontra, ao anoitecer, no rogado, uma mulher jiboia tecendo e pede para
aprender com ela. Nao tendo filhas e morando sozinha com seu tnico filho homem, ela ensina
sua arte para seu filho Napu Aibu que, depois da morte da mae, vai a procura dos seus

parentes e ensina a arte do kene para suas cunhadas (Iphan, 2019, p. 12).

f) Maria Aparecida Queir6z Machado'”:
Nasceu em 1960, Rondondpolis, MT. Reside na Chapada dos Guimardes, MT
(Catalogo Bienal Naifs do Brasil, 2018). Na Bienal Naifs do Brasil 2012, a artista também

participou e respondeu algumas perguntas:

Escolaridade? 2° grau do ensino médio.

Por que vocé comegou a se interessar por arte?

Porque ja venho de uma familia de artista, e vivo constantemente envolvida com
arte. (Bienal Naifs do Brasil, 2012)

O titulo da obra “Homenagem a Nilson Pimenta”, sugere relagdo com o desenhista e
pintor nascido em Caravelas, Bahia, Nilson Pimenta da Costa (Enciclopédia, 2025). Sendo a
obra de 2017, assim como a morte do artista, especulo que a homenagem seja por esse

motivo.

g) Chico Santos:

Nasceu em 1982. Londrina, PR. O artista é graduado em Educacdo Artistica e pos
graduado em Midias Interativas. Esse trabalho especifico se relaciona com uma pesquisa e
producao de lendas a partir das comunidades de varios municipios do Parana, com dezenas de
intervengdes sociais, esculturas, fotos, videos, fantasias, performances e cordéis (Santos,

[202-7?]). Dentre elas:

GUARAQUECABA — A CASA QUE ANDOU
Desde 1545, ano em que data a chegada de portugueses ao territorio nomeado pelos
indigenas como “Guaraquegaba”, existia entre os indios Carijo a historia das ocas

19 Os proximos 3 artistas eu encontrei nos catilogos da Bienal Naifs do Brasil 2016 e 2018, onde havia poucas
informagdes além dos nomes, localizacdo ¢ ano. Demonstrando, novamente, essa desigualdade do meio
artistico, ja que mesmo os artistas que estdo presentes em um catdlogo de exposi¢do t€m a sua biografia e
processo artistico apresentados. Procurando mais a fundo achei mais algumas explica¢des sobre alguns, mas
muito pouco se comparado com outros artistas que ndo sdo considerados Naifs.



57

que se moviam proximo a praia durante as marés cheias. Ela foi registrada pelo
boténico austriaco Alfons Staden em seus diarios de viagem ao territorio colonial do
Brasil. Nao estd claro nenhum detalhe da histéria, uma vez que, preocupados com a
catequizacdo dos indigenas, os portugueses fizeram com que sua cultura caisse em
ostracismo e a historia se tornasse lenda. A lenda, contudo, ganhou forca novamente
entre os moradores locais ¢ descendentes dos antigos indios Carijé em meados do
século XX quando, por ocasido do Alargamento do Canal do Varadouro, algumas
familias ribeirinhas tiveram que deixar suas pequenas casinhas de madeira. Contam
que uma delas, justamente aquela que ficava mais proximo da agua, teria se afastado
da margem antes do inicio das obras no canal. Em decorréncia disso, a casa nao
precisou ser demolida, contudo, ninguém mais voltou a morar ali. Atualmente, no
periodo do carnaval, é costume as criangas da cidade fazerem mascaras para brincar
de assustar e, muitas dessas mascaras ilustram a casa que andou (Santos, 2018).

h) Telma Lopes:

Artista de Sao Luis, Maranhdo que retrata personagens populares do passado da
cidade, assim como manifesta¢cdes como o tambor de crioula.

A artista comecou a trabalhar com folhas secas em 2014, quando encontrou uma
prima que a lembrou de que na infincia Telma brincava com as plantas e resinas fazendo
colagens.

Ja o bordado livre foi resgatado quando ela estava com um problema grave ¢ o médico
a proibiu de usar qualquer tipo de tinta, ela ficou aflita, mas lembrou de que quando era

crianca auxiliava a mae que era costureira, dessa forma, resolveu retomar a costura artistica

(Sdo, 2024).

1) Marlene Crespo:

Nasceu em 1932 em Campos dos Goytacazes, RJ. Era professora e militante em Porto
Alegre, durante a Ditadura Militar sofreu perseguigdes e violéncia, tendo sido presa 3 vezes.
Apoés as repressdes, se aposentou de suas fungdes docentes e se dedicou a sua carreira
artistica em Sao Paulo, utilizando principalmente técnicas de desenho, gravura e téxtil.
Publicou diversos livros ilustrados a partir dos anos 2000, incluindo a obra “Desenhos da
Resisténcia — obra grafica de uma artista engajada nas lutas sociais” aos 86 anos (Memorial
da Resisténcia de Sao Paulo, [20-7]). Sobre a obra em especifico ndo achei muitas
informacodes, além da conquista do Prémio Incentivo na Bienal Naif de 2017. Sobre a pratica
de bordado ela conta:

“Na realidade, o bordado ¢ a expressdo mais ligada a minha origem pessoal, desde
jovens as mulheres aprendiam a bordar e trabalhar a mao, mas logo passei a criar desenhos

em pano e linha (Ribeiro, 2017).”
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j) Arthur Bispo do Rosério:

Nasceu em Sergipe em 1909 ou 1911 (ha divergéncias sobre a data). Essa obra em
especifico é um cobertor que foi transformado em vestimenta durante os mais de 50 anos em
que ele esteve internado no hospital psiquiatrico Colonia Juliano Moreira (Rio de Janeiro, RJ)
com o diagnostico de esquizofrenia parandica.

Ele ¢ um trabalho cheio de bordados, cordas e franjas, com desenhos que tém a fung¢do
de catalogar o mundo em miniatura para apresenta-lo a Deus no dia do Juizo Final, entendido
como uma condensa¢do da existéncia do artista. O artista pretendia estar vestido nesse
catalogo das informagdes do mundo quando chegasse o momento de sua passagem para outro
plano.

Na parte exterior, ha simbolos que representam o mundo, como bandeiras de
diferentes nacoes, um globo, uma moto, uma rosa dos ventos, diversos nimeros ¢ letras, um
dado, entre outros. Ha franjas e corddes somados a composi¢cdo, mostrando que tudo estd
interligado. Uma mao branca aberta ¢ bordada no centro do manto para onde convergem
todas as cordas amarradas pelas extremidades, entendendo-se que esse ¢ o caminho final, que
tudo sera unido e convergira para o0 mesmo centro.

Na reportagem O prisioneiro da passagem (1982), ele falou sobre sua missao na Terra
e o chamado recebido de Deus para catalogar o mundo, o que resultou em toda a sua

produgdo artistica (Enciclopédia, 2025).

k) Rosana Paulino:

Nascida em Sdo Paulo, em 1967, ¢ Doutora em Artes Visuais pela Eca/USP.

Sobre a obra em especifico, a montagem e a propria imagem do bastidor remete a
memoria de muitas mulheres. “Sempre lidei com linhas e agulhas, desde pequena. Minha mae
foi bordadeira para ajudar nas despesas da casa. Ver as mulheres trocando pontos,
conversando, costurando foi algo muito natural para mim, cresci neste meio. Posso dizer que
amo os fios e as linhas, sejam eles reais, sejam metaféricos” (Carvalho; Tvardovskas;
Furegatti, 2018, p. 151).

Ela usa um meio que seria tradicionalmente um lugar de afetividade feminina,
inserindo ali uma critica, com uma nova imagem que funciona como argumento para a
reflexdo sobre o lugar e outros cotidianos da mulher negra, aquele dos silenciamentos ou das
marcas da violéncia e das opressdes que sdo também, por vezes, transmitidas de geragdo em

geragdo (Cardoso; Barcelos, 2020, p. 894).
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A sutura brusca transforma o objeto em “um elemento de violéncia, de repressao [por]
um fio que torce, puxa, modifica o formato do rosto, produzindo bocas que ndo gritam, dando
nés nas gargantas. Olhos costurados, fechados para o mundo e, principalmente, para sua
condi¢do no mundo” (Paulino, 1997, p. 113-114).

Utilizo exemplos diferentes de como enxergar essa costura, para também inspirar es

alunes a explorarem os significados dos fios.

1) Leonilson

José Leonilson Bezerra Dias (1957 - 1993) foi um artista visual nascido em Fortaleza,
Ceard, conhecido por sua obra fortemente autobiografica.

Em consequéncia de uma alergia as tintas, Leonilson passou a trabalhar
exclusivamente com o bordado. Mostrando um artista preocupado com a existéncia, onde
temas como moral, paixdo e religido se repetem. Assim como sentimentos que estruturam
nossa experiéncia no mundo: o amor, a soliddo, o medo da morte e o desejo; sensagdes
comuns, ainda que manifestadas individualmente e que aqui ele transborda.

Sobre a obra, a inscri¢ao de “ninguém” na fronha demonstra o sentimento de solidao
que esta presente, além da busca apaixonada do artista pelo outro. Leonilson era homossexual
e teve que lidar com um diagnostico de AIDS em 1991, doenga que na época era muito
estigmatizada por ndo haver cura — mas que hoje em dia possui diversos tratamentos—, além
da campanha discursiva que associava os grupos LGBTQIAPN+ a doenga, o que justificou e
propagou a violéncia a eles.

O tecido da fronha — ja com alguns detalhes de bordado feito & maquina — nos remete
a algo familiar, algo de dentro de casa, aconchegante, um sentimento de conforto. Portanto, a
jun¢do dos elementos, como a palavra “ninguém” e o0 espaco vazio que ocupa a maior parte
da obra transmite essa sensagao de solitude, ainda que esse lugar deveria ser de tranquilidade,

como o travesseiro bordado delicadamente (Lopes, 2011, p. 69).

m) Sonia Gomes
Artista natural de Caetanopolis (MG), tendo remeténcia tanto as festas populares de
matriz afro-brasileira como a folia de reis, congo, reisado e ao catolicismo magico, nos quais
os materiais se acumulam e se sobrepdem, quanto as tradi¢des africanas, cujo tecido ¢ base
expressiva que permite simbolizagdes culturais como a presentificacdo da auséncia por meio
da roupa, que ocorre com os Eguns no Benim e no culto de Baba Egun na Bahia (Amorim;

Laponte, 2018).
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Na obra Memoria (2004), evoca-se a auséncia dos corpos que passaram por aquelas
roupas. E como se fossem a forga que permitem que elas permanecam no mundo, agora sob
forma de obra de arte.

Sdo marcadores da individualidade de alguém que se sabe existiu para aquela e
naquela roupa, ou pecas que conviveram com a mobilia doméstica como toalhas de mesa,
colchas de cama, panos de sofd. Ao juntd-las Sonia as aproxima, seja por escolhas formais
como a cor predominantemente clara de Memoria (2004), que nos lembra um varal com
roupas em estado de eterno descanso, e que jamais serdo usadas, até porque diluiram-se no
contato com outras roupas, seja pela estrutura oculta que se esconde sob os panos — arame. E

o desejo das coisas continuarem a existir em um novo corpo (Bispo, 2015).

n) Judy Chicago
Pioneira no movimento artistico feminista dos anos 60 e 70, ela explora a identidade
feminina nos seus trabalhos. Birth Project (1980-85) ¢ um projeto onde a Judy Chicago
colaborou com mais de 150 bordadoras para criar dezenas de imagens que combinam pintura
e bordado, celebrando os diversos aspectos do parto/nascimento, do doloroso ao mitico
(Chicago, [19--7]).
Nesta obra em especifico hd muito do aspecto mistico e criador do parto. Sendo a

figura ilustrada associada ao nascimento das cores, dos astros, dos animais e da natureza.

Aula 5 — Experimentacao:

Es alunes experimentam o fazer artistico do bordado/costura, com o proposito de
promover o contato com os materiais. Serdo distribuidos retalhos de tecidos, linhas e agulhas,
tendo como objetivo: Passar a linha pela agulha, passar a agulha no tecido, criar
linhas/formas, juntar dois tecidos através da linha.

Outra experimentagdo a ser explorada serd a do “croché de dedo”, ao ser ensinado a
fazer as correntes utilizadas na técnica, a partir dos dedos. Tendo como objetivo que es alunes
entendam o principio do croché de forma dindmica, ndo se prendendo a uma uniformidade

das correntes.

Aula 6 — Sao distribuidos retalhos de algoddo cru para o ensino de pontos basicos de
bordado como: ponto atrds, ponto corrente, ponto cheio e nd francés. Tendo como
possibilidade o uso de celular para pesquisar formas de fazer esses e outros pontos desejados,

além do auxilio da professora e a repeticdo de tutoriais — se possivel — na televisdo da sala.
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Além disso, o ensino do ponto baixo do croché de dedo, também auxiliado por outros

recursos em adi¢do a professora.

Aula 7 e 8 — Pratica:
Dividir em grupos de 5 pessoas para criar uma composicao coletiva utilizando

materiais té€xteis. Tematicamente livre mas havendo algumas sugestdes:

1. Ter relagdo com a forma que algum parente ou conhecido usa as técnicas (inspiragao
familiar);
2. Ter relagdo com algum interesse em comum do grupo (Inspiragdo afetiva coletiva);

3. Ter relagdo com os artistas que foram discutidos (Inspiragdo contemporanea/popular).

Tendo como orientagcdes também que ndo € preciso usar necessariamente tecido,
podendo-se utilizar roupas, papéis, fios, entre outros. O essencial ¢ a construgdo a partir da
linha, além da discussdo e constru¢do coletiva de ideias. Além disso, ndo ¢ obrigatdrio a
utilizacdo da técnica em si, podendo construir uma composi¢ao somente com linhas, por

exemplo, desde que justificada pelas ideias propostas pelo grupo.

Onde:

Sala de aula.

Com o qué:
Retalhos de tecidos diversos (média de tecidos 40x40 cm por alune), 1 pedago de
algoddo cru 30x30 cm para cada alune, linhas de bordado (cores diversas), agulhas de

bordado (sem ponta) n° 18, fio de 13 grosso."!

Referéncias:
a) Teoricas:
- Rozsika Parker;

- Ana Paula Simioni;

""Quantidade depende da grossura do fio e do niimero de alunes. A média por alune seria de cerca de 20m de fio,
sendo utilizado para a experimentagéo e a execugdo do projeto. E preciso utilizar o TEX que ¢ a unidade de
medida que indica a espessura do fio com base em quantos gramas existem em 1.000 metros dele.
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6 CONCLUSAO

O processo historico de diferenciagdo entre arte e artesanato levou a desvalorizagao
das artes aplicadas ao associa-las a uma atividade exclusivamente manual, ndo intelectual.
Juntamente com esse panorama, as classificagcdes e nomeacdes do que ¢ considerado arte ou
ndo foram articuladas pelas classes dominantes e, no Brasil, a colonizagdo definiu os padroes
de gosto e os critérios estéticos sobre a producdo artistica em seu territorio, submetendo a
producdo plastica dos povos nativos a produgdo plastica europeia. Sendo a criagdo de géneros
marginalizados como a arte popular e o artesanato reflexos da tentativa de excluir identidades
estigmatizadas do padrio de produgdo de arte. Dessa forma, se faz necessario o
questionamento dessas nomenclaturas, implodindo as estruturas ideoldgicas coloniais
dominantes e reconhecendo a importancia das producdes de grupos que foram historicamente
segregados. J4 que a desconsideracdo do trabalho criativo e o apagamento das artesds do
canone artistico e do sistema das artes correlacionam-se diretamente com marcadores sociais
como raga, classe, género e territorio. Sendo essa exclusao uma heranga direta das estruturas
de poder colonial, capitalista, patriarcal e racista, que atingem sobretudo mulheres negras.

Apesar de terem sido utilizados durante séculos como instrumento de normatizagao e
perpetuacdo de um ideal de feminilidade, os fazeres manuais téxteis foram, também, uma das
unicas formas de expressdo artistica permitidas a esse grupo. Portanto, € preciso o
entendimento dessa circunstancia historica ao mesmo tempo em que se desconstroi
esteredtipos de género associados as técnicas. E ndo contribuir com uma cisdo binaria de
produgdo e classificagdo, a0 mesmo tempo que admite a sua importancia histérica como
registro de significa¢do e manifesta¢do subjetiva.

Durante a minha vida eu sempre observei essa relacdo entre a costura, o bordado, o
croché e, principalmente, as mulheres. Como abordei durante a introdugdo, apesar de todo
meu interesse pelas manualidades, me neguei explora-las durante boa parte da adolescéncia
justamente por sua relagdo como uma pratica feminina, reflexo de uma misoginia
internalizada que associou aquilo que ¢ dito como “de mulher” como algo menor. Ainda que
eu nao concorde com uma divisdo daquilo que ¢ tido propriamente feminino ou masculino,
aquilo que foi historicamente associado as mulheres ¢ o mais desvalorizado e deve ser
encarado levando em consideragdo esse contexto.

Sempre vi em minha vida essa correlacao entre uma emancipagao financeira feminina

com as manualidades, uma técnica que muitas vezes foi passada ao longo do tempo de mae
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para filha, avo para neta (...). Acho bonito como de alguma forma essa técnica que muitas
vezes foi ferramenta de normatizacdo das mulheres, em outros tempos permitiu a
independéncia financeira por suas descendentes.

O que mais fez sentido para mim durante o trabalho nao foi abordar uma técnica
especifica, e sim, essa relagdo com os fios, juntamente com o doméstico. Isso veio também
por conta de uma dificuldade, porque as fontes sobre bordado, por exemplo, refletiam sobre
questdes de género, mas dificilmente abordavam questdes raciais (com exce¢do de Liciane
Braz com sua dissertagao “O Bordado como Tecituras de Si: reflexdes sobre raga, classe e
género no ensino de artes visuais” e Vanessa Dias, Julia Porto e Ursula da Silva com seu
artigo “Tecendo poéticas feministas: croché, bordado e poesia”). Fontes sobre croché eram
escassas e geralmente tinham um foco em seu surgimento histdrico, ou a mesma questdo que
o bordado. J4 a costura, justamente por seu aspecto de trabalho, muitas vezes informal, me
permitiu expandir a discussao sobre raga, enfoque essencial na pesquisa.

A sequéncia didatica me permitiu explorar diversas manifestagdes artisticas dos
fazeres téxteis e imaginar aulas que eu gostaria de ter tido durante a minha formacao escolar,
juntando conversa, historia e pratica. Espero que as reflexdes desenvolvidas durante esse
trabalho de conclusdao de curso ajudem outras pessoas em formacao e convido aquela que

estiver lendo a experimentar, pelo menos uma vez na vida, os fazeres manuais téxteis.
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