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RESUMO

“Fluxos da Paisagem” é um trabalho no qual enfocamos a

paisagem da regiao do ABC paulista sob um olhar artistico, a
partir da andlise do conceito de paisagem na arte.

Apresenta-se com analise das caracteristicas paisagisticas
e artisticas da regido tratada (tedrico) e em termos visuais (pratico).

A parte tedrica orienta-se para o estudo da paisagem e da
arte no ABC, com suas transformacgdes. Iniciamos pela anélise
dos registros fotograficos realizados durante décadas, passando
as obras de artistas paisagistas que retrataram a regiéo e aos
Saldes de Arte, bem como a Arte Publica. A reflexao sobre a
paisagem contemporanea € também apresentada por um conjunto
de obras criadas para isso, e que é plasticamente discutida.

A anélise visual é feita mediante o conjunto de obras
plasticas, todas propostas como instalagées. Estas ambientagdes
sao: Paisagem Serrana, Veladura Vertiginosa, Tragos da Meméria,
Construgao llusdria, Trama dos Tempos, Reminiscéncia, Estrutura
Multiplicativa (Série W), Residuos do Fazer e Fragmentos
Imageéticos. Foram escolhidas paisagens que determinaram a
formacgao do ABC para imagens-estimulos a criagao destas obras.

Ha sempre em cada uma delas uma explanacio quanto a
histdria, forma, conceitos e materiais utilizados. Apresentamos
conjuntamente representagoes grafico-pictéricas de seus estudos,
bem como documentagao fotografica que mostra mais
objetivamente como elas sao.

Em todas nos propusemos trabalhar conceitos que s&o
utilizados nas industrias : amplitude, clareza, médulos, repeticao
e producao. A natureza e o homem, os quatro elementos, o natural
e o artificial, a obra e o trabalho e a questao da horizontalidade
tanto na paisagem como na fabrica acabam por nos guiar ao ABC

e sua historia da arte da paisagem
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SUMMARY

“Flows of the landscape'is a dissertation in which we focus,
under an artistic view, the landscape of the ABC region in Sdo Paulo,
starting from the analysis of the concept of landscape in art.

The theoretical part deals with the study of the transformation
of the landscape and art in the ABC region. We will go from
photographic images produced during decades to the landscape
painter's pieces of work that portray the region, passing through the
Fine Art Exhibitions and the Public Art. The reflection on the
contemporary landscape is also presented and discussed through
awhole of pieces of work, which was created for the purpose of this
dissertation.

The visual analysis takes into consideration an universe of
works, or more specifically installations, which are : “Landscape of
the Mountain Range", “Vertiginous Veil", “Traces of the Memory",
“llusory Construction”, “Time Plot”, “Reminiscence”, "Multiplicative
Structure ( W serie )", “Remainders of Doing"and “Imagetics
Fragments". As stimulus to the creation of the whole of pieces of
work, were chosen landscapes which determined the development
of the ABC region. In each piece of work there is always an
explanation that refers to the history, form, concepts and material
used. Pictorial and graphic representations of the studies were also
provided, as well as photographic documentation to illustrate their
realities.

In each installation, some concepts that are largely
employed in industries were developed: amplitude, clearness,
modules, repetition and production. Nature and man, the four
elements, natural and artificial, the piece and the work and the
horizontality ( both in the landscape and in the industry) guide us to

the ABC region and its history of art of landscape.
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1. INTRODUCAO

1.1. PRESSUPOSTOS ESTRUTURAIS

paisagem nos leva diretamente a contemplacao. E uma meditagéo, é o tempo e o mundo.
A paisagem real ou representada é uma pausa poética, o sublime.

Na arte ela ainda € quase sempre apresentada como a mimesis da natureza. A arte
paisagistica nos envolve, faz com que caminhemos até ela, que vejamos ndo somente aquele
local, mas o que ela quer nos revelar de mais secreto.

Enfocando a Regidao do ABC paulista, observamos vérios aspectos da paisagem que
nos levam a uma teorizagao sobre ela, uma das muitas possibilidades.

Esta regido é formada por sete cidades: Santo André, Sdo Bernardo do Campo, Séo
Caetano do Sul, Diadema, Maua, Ribeirao Pires e Rio Grande da Serra. Mantém uma série de
caracteristicas que as unem, além da localizagao e histéria, mas apesar disto possuem também
suas especificidades.

Ela e conhecidamundialmente por seu pdlo industrial e pelo operario, tendo importancia
notavel nos acontecimentos soécio-politico-econdmicos do Brasil. Outros aspectos entretanto,
sao total ou parcialmente desconhecidos, por isso esta pesquisa sobre a paisagem do ABC.

Uma regiao que ate recentemente era marcada pelo perfil unicamente industrial, passa
por varias mudangas e torna-se rica em peculiaridades e cuja importancia iremos considerar.
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Nesta pesquisa restringiremo-nos as trés primeiras cidades, pelo fato de seus nomes
terem batizado a regido e também por serem o eixo determinador da histéria desta area.

Este é um trabalho no qual pretendemos enfocar esta paisagem sob um olhar artistico, a
partir da analise conceitual de paisagem na arte.

Ele € apresentado sob dois aspectos: desenvolvimento tedrico - reflexdo sobre as
caracteristicas paisagisticas e artisticas da regido tratada - e desenvolvimento pratico - anélise
em termos visuais.

A parte tedrica orienta-se para o estudo da paisagem e da arte no ABC, com suas
transformagodes. Todo o trabalho foi elaborado com base em imagens : histéricas e artisticas. O
desenvolvimento inicial desta reflexdo sobre esta paisagem partiu dos conceitos de histéria e
estética. Histdria como referéncia formal e temporal do individuo na sua paisagem. Estético
como estudo do belo mutavel dependendo de seu tempo e fatos. Esta unido dos dois foi sempre
dirigida e focada nas artes visuais. Havera, conjuntamente a andlise, argumentagédo sobre os
registros fotogréficos realizados por décadas (o primeiro data de 1867) . Passamos as obras
de artistas paisagistas, da regido ou ndo, que retrataram o ABC e aos Saldes de Arte (década
de 60), bem como a Arte Pablica. Toda a pesquisa iconografia é apresentada com reprodugées
coloridas, exceto a sobre a histéria da formagao do espago urbano que, visto ter inicio no
século XIX, sera toda exposta em branco e preto, podendo com isto nos sugerir reminiscéncias.
A reflexao sobre a paisagem contemporanea € também embasada em um conjunto de obras
criadas para isso, e que é plasticamente discutida.

Foram dois os enfoques analiticos: o que enfatiza o significado interior a obra
(propriamente pléastico) e outro os significados externos a ela (fatos que a determinaram).
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A analise visual é feita mediante este conjunto de obras plasticas, todas propostas como
instalagées ambientais. Estas ambientagdes sdo: Paisagem Serrana, Veladura Vertiginosa,
Tragos da Memodria, Construgao lluséria, Trama dos Tempos, Reminiscéncia, Estrutura
Multiplicativa (Série W), Residuos do Fazer e Fragmentos Imagéticos.

A influéncia das industrias e seus conceitos sdo utilizados para a criagao destas obras.
Trabalhamos e estudamos os pontos que nos pareceram mais significativos como determinantes
do perfil que esta regiao se nos apresenta.

Desde a escolha dos enfoques, dos materiais aplicados, tudo possui relagdao com a
regido e suas industrias. O trabalho e a obra estéo ai apresentados.

Ha sempre em cada uma delas uma explanagao quanto a histéria, forma, conceitos e
materiais utilizados. Apresentamos as representagdes grafico - pictéricas de seus estudos,
bem como documentagao fotografica que mostra mais objetiva e sinteticamente como elas

sao. Esta documentagao diz respeito as maquetes, visto que amontagem das instalagoes sera
feita posteriormente.

Para o desenvolvimento verificamos extensa literatura sobre a arte, a paisagem, a histéria
das cidades e do ABC paulista, a percepcao visual na arte e conceitos sobre andlise plastica.

Vérios titulos e autores foram exaustivamente explorados, tanto para a reflexao teorica
como para a execugao pratica do estudo da paisagem e todos de igual importancia.

Podemos citar alguns dos mais especificos para este tema : “ A Paisagem na Arte” de
Kenneth Clark, “Tratado del Paisaje” de André Lhote, “Arte e Percepgao Visual” de Rudolf
Arnheim e “Paisagens Urbanas” de Nelson Brissac Peixoto.
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Também foram pesquisados livros de cunho filoséfico com contetdo relativo a arte e o
trabalho, arte e a natureza, o carater da obra, o trabalho e a obracomo : “A Arte € a Natureza” de
Michel Ribon e “O que é uma obra” de Michel Guérin.

Nao pretendemos esgotar a literatura existente sobre a paisagem, sobre arte e o ABC.
Escolhemos a que mais se identifica com o tema especifico e a intengao.

Foi verificado também a série de catalogos de todos os Saldes de Arte do ABC, como
referéncia principal dos trabalhos artisticos paisagisticos da regiao.

Percebemos muito acelerada a mutagao da paisagem do ABC, como de quase todo o
Brasil, e isto conduziu a reflexao sobre a transformagao também do “olhar uma cidade”, das
referéncias que ela nos oferece e de nossa ligagao afetiva com ela.

Mediante a anélise das obras, com suas diversas questdes estéticas, fomos discernindo
e destacando o que ¢ intrinseco do ABC ou de ordem geral.

A paisagem vai aos poucos se definindo e se revelando diante de nds, vamos a
reconhecendo e nos propondo a discuti-la e a descrevé-la. italo Calvino nos diz que nao
devemos confundir a cidade com o discurso que a descreve, apesar de concordar que existe
uma ligacao entre eles. Ele nos propde para descrevé-la “... utilizar as metaforas da fuligem,
dos chiados de rodas, dos movimentos repetidos, dos sarcasmos.” (1990 : 60)

Vamos construindo paulatinamente um pensamento sobre as cidades do ABC, suas
formas aparentes ou secretas, com perspectivas reais ou ilusorias, como elas mesmas ate a
percepgao pessoal do todo mediante as obras ambientais criadas.

5 6 7 8 9 10 1l lunesp g e L7 18 L8 20 21 22

23

24

25

26

27



1.2. A ARTE E A PAISAGEM

Quando refletimos sobre a paisagem a associamos imediatamente a natureza, € curioso
como nos sentimos capazes de imagina-la e de nos excluirmos dela. A conceituagao de
paisagem, de paisagem na arte se faz necessaria. Percebemos que, mesmo de modo
introdutdrio temos que nos posicionar quanto a isto.

A definicdo de paisagem como aquilo que nos rodeia, que é a natureza e o que
percebemos dela (Clark, 1961 : 19), vem ao encontro com um outro pensamento, desta vez de
Kevin Lynch sobre a cidade, que também nos rodeia, ser “a imagem mental que os cidadaos
tem dela e também a real” (1992 : 12).

Quando na arte surge a necessidade de representar a natureza, € abusca da beleza, da
verdade, da harmonia e a paisagem artistica se constréi mediante esta imagética.

A representagao da paisagem na arte acompanha os conceitos de uma época, dos
movimentos artisticos; vemos a mudanga dos sentimentos, dos simbolos e dos fatos. A luz
muda, a concepgao e a representagao do espago se torna individual e a atmosfera € tratada
como ambiente mental.

Essas alteragbes vao se apresentando lentamente e em consonancia com as épocas
que acontecem. Kenneth Clark em “A Paisagem na Arte” nos apresenta classificacoes de
paisagem que nos pareceu as mais coerentes.

A pintura da paisagem aparece na ldade Média. Nesta época ela é ligada aos simbolos
impostos pela filosofia crista medieval, pela qual a natureza nao podia nos oferecer prazer.
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Aos poucos o homem percebe, com prazer timido, a natureza e inicia a simbologia do
divino, como antevisdo do Paraiso. Lentamente, rumo a pintura da paisagem, vai buscar o
simbolo da perfei¢ao.

Surgem dois entraves: o primeiro € a desconfianga do pensamento religioso medieval
em relacdo a admiragao e prazer profano perante a natureza e suarepresentagao; e o segundo
é a convicgdo humanista do Renascimento e ldade Classica de que a tarefa essencial do
artista é representar a figura humana, retratos e cenas de histéria e mitologia (Ribon, 1991 :
121).

Na ldade Média surge um homem, talvez o primeiro moderno e o primeiro a exprimir
emocéo pela natureza: Petrarca, ele expressa prazer em olhar para ela (Clark : 1961 : 25).

Na paisagem de simbolos pintavam o que nao exploravam, muitas remontam a tempos
longinquos. Tudo é irreal na paisagem.

A percepcdo da natureza vai se configurando quando aparece a curiosidade, a
necessidade de observagdo, novo sentimento de espago e luz.

Clark chama-as de paisagem dos fatos (1961 : 36) como as aquarelas topogréficas de
Ddrer.

E deste periodo a introducdo da perspectiva cientifica e é por ela que descobrem a
grande incognita na representagao pictérica que sao as nuvens,

Elas possuem um movimento continuo e formas em constante mutagao, considerando
inviavel para elas a perspectiva cientifica.
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O homem esta por muito tempo presente na paisagem, ora interferindo ora s6 participando
dela.

O espaco novo aparece na arte flamenga e naitaliana. Os florentinos com visdo real e os
flamengos com sua intuigao e empirismo.

A luz ja aparece como determinante na pintura, os planos vao se definindo com ela. A
atmosfera € representada. No final do século XVII a pintura da luz ja € uma estratégia.

Além da paisagem de simbolo, guiada pela emogéo, a de fato pela curiosidade, Kenneth
Clark nos apresenta a fantastica onde ha interesse pela origem do homem, seus medos e
mistérios (1961 : 58). Neste aspecto se nos apresentam como romanticos.

A luz e a forma sdo fantasticas, a ciéncia e a fantasia se confundem. Da Vinci, Bosh e
Direr mostram o fogo, a paisagem de um mundo primitivo. Rocha, fogo e ar estdo sempre
presentes como representantes da natureza. O drama esta ai. O maneirismo produz paisagens
com estes significados (1961 : 72).

A paisagem ideal s6 surge quando forma e contetdo se integram totalmente. Quando
contetido e concepgao pés Renascenga entram em acordo. Ela deve viver bem com a natureza.
Evocam o mundo antigo. A natureza como esséncia

“A paisagem ideal estava intimamente ligada a paisagem dos simbolos. Ambas eram
inspiradas por um sonho de paraiso terrestre, ambas aspiravam a criar uma harmonia entre o
homem e a natureza.” (Clark, 1961 : 97).

Aparece a pintura realista da natureza, ha um sentido novo da luz (ja no século XIX) ha
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unidade da atmosfera. A observacao era direta. Monet e Pissaro foram além do principio
naturalista, buscando ver o que os olhos nao véem.

As pinturas da paisagem ideal e fantastica nao acabaram . Elas persistem por muito
tempo.

Vemos Tuner e Van Gogh, com suas luzes. Para ambos a luz significava felicidade e
tragédia; a cor € luz. Turner também nos da um novo elemento quando apaga o homem da
paisagem pictoérica (Ribon, 1991 : 123).

No final do século XIX percebemos a preocupagédo com a composi¢gao. Forma e volume
sao importantes.

Segundo Cézanne, a “.. filosofia que anima o pintor paisagista ... € aquela que seus
gestos, cristalizando sua visdao, desenham sobre o quadro : uma meditagao plastica sobre a
vida e a morte, o tempo e a eternidade, a virgindade do mundo e a ressurrei¢ao do Ser.” (Ribon,
1991 :120)

No século XIX era a arte dominante, com estética prépria.

Percebemos depois o declinio da paisagem. Alguns motivos podem apresentar-se-nos
. varios estilos, o surgimento da abstragao, o sentimento de negar ou nao imitar a natureza, a
ciéncia que cada vez mais dominante e a atividade intelectual fria se impondo.

Ao estudarmos a pintura da paisagem, varios artistas e trabalhos foram apresentados
como primeiro dos modernos por considerarem de maneira distinta o termo moderno : “Adoragao
do Cordeiro” de Hubert Van Eyck, por ser o ponto maximo da paisagem dos simbolos e explorar
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um jardim,-Corot; por sua luz e composigao; Charles Meryon por enxergar a cidade industrial,
e ainda outros por suas visoes.

No Brasil a histéria da paisagem tem registro inicial com documentag¢ado sobre o exotismo
da terra feita por Franz Post e Albert Van Eckhout acompanhantes de Mauricio de Nassau no
final do século XIX. Reproduzindo também aspectos sociolégicos da vida do nordeste

O registro deste exotismo é notado por muito tempo e chega até o século XIX com muitos

viajantes registrando a natureza “in loco”. Verificaremos posteriormente Miguel Dutra, Alfredo
Norfini e Benedito Calixto.

E somente com a vinda da Miss&o Artistica Francesa, em 1816, que percebemos novos
rumos da histéria da pintura paisagistica do século XIX, seguindo ainda um naturalismo lirico
com sequelas do neoclassicismo.

No século XX, ainda a influéncia européia era grande, mas encontramos varios artistas
brasileiros buscando conteudo e forma nacionais. O modernismo nos apresenta outra paisagem.

Na década de 50, com a primeira Bienal e com Max Bill, a arte da paisagem é esquecida
ou muito modificada por um grupo representativo de artistas que se voltam a arte concreta.

Logo apds, década de 60, a representagéo dela ja ndo € mais tdo documental ou mimesis
da natureza. Preocupa-se mais com a realidade social e politica e aos poucos, com o passar
dos tempos, surge a nova figuragao e novamente o respeito e interesse pelo que esta ao redor,
um retorno a figuragao.

Quando pensamos na representagao da paisagem, pensamos no espago, e hoje nés
nos referimos muitas vezes a cidade, nosso espago atual. No ABC torna-se decorrente
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pensarmos também nas industrias. O surgimento delas influi na representagéo artistica;
inicialmente quanto ao material e posteriormente quanto a nossa percepgao da paisagem.

No ABC as industrias estao presentes e as percebemos com todos os nosso sentidos.
Elas participam de nossas vidas, quer queiramos ou nao.

Percebemos sua importancia em varios momentos: na arte publica do ABC, com
manifestagdes ligadas a histéria de sua implantacdo, na arquitetura, no caminhar das
representagdes artisticas e na prépria paisagem do ABC que é totalmente atrelada a ela. A
formagéao dos artistas da regido se cruza em algum ponto com as das industrias. A paisagem
sempre se altera com a chegada ou partida delas.

A relagdo econémica da arte com aindustria foi por algum tempo grande e determinante:
patrocinios, exposigdes e cursos nas préprias industrias, etc.

O perfil do horizonte do ABC é recortado por grandes verticais que sdo as chaminés que
interrompem o sossego horizontal das cidades. Percebemos com isto que a paisagem ainda é
representada por vezes, simbdlicamente, mesmo que buscando a ideal.
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A formagéo e
transformagéo
do ABC.

A paisagem do
ABC e os
artistas.

2. A CONSTRUCAO DO ESPACO URBANO

2.1. AFORMACAO E TRANSFORMACAO DO ABC

formacgédo e a transformagédo do ABC paulista estdo ligadas a priori a necessidade de

a unir Sdo Paulo ao porto de Santos. E Jodo Ramalho que da inicio a esse processo
histérico por volta de 1550 quando, vindo do litoral sobe a Serra do Mar e instala-se no Planalto. Um
povoamento foi se organizando, desenvolveu-se e recebeu, do entdo Governador Geral Tomé de

Souza, em 1553, o nome de Vila de Santo André da Borda do
Campo. Quatro anos depois, por uma série de problemas como
invasdes de indios, falta de higiene, de plantio e principalmente
por causa dos jesuitas, que ndo aceitavam a falta de seguranga e
da auséncia de religido da povoagao entre tantas outras causas,
ela é transferida para Sao Paulo de Piratininga desaparecendo
totalmente’.

A luta com a Serra prossegue e faz com que pequenas vilas
se formem como resultado da ligagdo litoral-planalto. Ha varias
estradas nesta histéria, comegando pela Calgada do Lorena

(1792) e a Estrada de Ferro Séao Paulo Railway (1867). Vem da Estrada de Ferro o primeiro registro
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Foto 1

“12 Estagdo de Séo
Bernardo, hoje
Santc André"

1867

Fonte: Museu de
Santo André
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fotografico da regido que encontramos (Foto 1), é a Estagdo de Sdo Bernardo, hoje Santo André. E
ao redor dela que comega a desenvolver-se a paisagem do ABC e é também com ela que se da a
chegada dos imigrantes.
As linhas de trem, assim como os rios, apresentam-se
I 3 nédo s6 como limite mas também como referencial para o
“INAUGURAGAO =4 mifi il Gy LA S S homem? ' condi¢gdo necessaria para sentir-se cidadao. Ele
E’“:'f;-SOTLZ;’:g BE - vai definindo os referenciais e escolhendo-os conforme seu
RIBEIRAO PIRES" £ - *  significado e identificagéo.
Fonte: ‘Cemanos = s Nesta época encontramos os nucleos néo sé ao redor
s g i, . daEstacio (Fow2)
Roberto Botacini. | 3ahgh. b L UNECRNIRe o, ; 2598 mas também,
como € usual, ao

redor das Capelas: Nossa Senhora do Pilar, Nossa
Senhora da Boa Viagem e Sdo Caetano, na fazenda do

mesmo nome.
A consolidagdo e o desenvolvimento das povoagdes _
dependiam da aprovagdo e participagdo da Igreja, ; : < ke~ Foto 3
sl d i i : : 7 &z b 5 “PARANAPI
proprietaria de grandes areas. . : o : . 8 ACABA
Sempre houve grande fluxo de trens nas linhas da & : RS L s 1901
Estrada de Ferro Sao Paulo Railway, que incluia a estagao < ::’;2:“ "

em Paranapiacaba (sua evidéncia e destaque na . e : =X -
paisagem foi sendo implantada e reduzida e hoje é quase o < S André.
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irrelevante). Esta Vila durante muitos anos esteve sobre a influéncia direta dos ingleses. (Foto 3)
A paisagem paulatinamente vai se transformando. Surge a primeira industria téxtil, a Silva &
Seabra (1895) conhecida como “Ipiranguinha”, da estagéo de Santo André. Logo a seguir a Streiff,
fabrica de cadeiras (Foto4). Na vila de Sdo Bernardo a primeira de que se tem registro € uma
pequena fabrica de moéveis. Na estagdo de Séo
Caetano se instalam varias olarias.
A implantagado das industrias se deve a uma
_ . L confluéncia de fatores positivos; destacamos:
“Fabrica Streiff - terrenos baratos e planos, grande quantidade de
Rua Cel o agua e a facilidade de transporte®.
Oliveira k. Sl A H d influénci d lari d
T —— L) | ouve grande Iinfluéncia da olaria dos
Largo da 4 = (I ol beneditinos e isso também foi fundamental para
Estatua, com a L i :
atual Rua Monte ! | L ; - manter
Casseros". | : ’ e [y T essa

1899 - - e . atividad
Fonte: Museu
de Santo André

Foto 5
. “OLARIA DE
e que SILVERIO

atingiu grande significado econémico e social no distrito — : EESEE;L:D do
de Sao Caetano e todo o ABC (Foto 5). g i T T N .

O ABC constitui uma regiao por muitos elementos co- g e el 1912
muns as suas cidades: o administrativo, com legislagao ' e = - iﬁ:::agao Pré-

estadual; as caracteristicas fisico-territoriais, localizadas | o F g : Meméria de So
gue sdo na bacia do Rio Tamanduatei ou junto aos ma- i ; TR © Caetano do Sul

e HR"(.‘.‘.\

1} L -
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Foto 6
"RODHIA"

1922

Fonte: Museu de
Santo André

nanciais da Represa Billings; a imagem mental que se impds de regiao industrial; a continuidade
das zonas urbanas, etc.

Também as olarias foram atingidas, hoje restam sé algumas no Riacho Grande, em Séao
Bernardo. Mesmo as mais importantes reduziram muito, quase extinguiram suas atividades. Foi uma
das primeiras descaracterizagdo da paisagem.

Elas possibilitaram a construgédo de nulcleos de casas simples para os operarios e de
conjuntos residenciais perto das industrias para os encarregados da seguranga e para técnicos
estrangeiros. Algumas subsistem, resistindo ao tempo.

A regidao sempre viveu o contraste da paisagem:
de um lado os casarios baixos, a torre da igreja, alguns
bairros mais distantes e de outro as instalagbes dos
grandes galpfes industriais com seus imensos jardins
e chaminés. Constatamos a separagao da populagao:
operaria, comerciantes, grandes proprietarios.

Vilas ou Distritos passam, uns apdés outros, a
Municipios: Santo André (1938.); S&o Bernardo do
Campo (1944.) e Sdo Caetano do Sul (1948).

E a partir de finais de 40 e inicio de 50 que o perfil da paisagem do ABC se solidifica e
caracteriza a regido como industrial, de operarios e sindicatos.

Aos poucos da-se a formagao de um grande corredor industrial em Santo André perto da
estacao de trens formando a conhecida Avenida Industrial. Na cidade cresce um parque industrial
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Foto 7
“CERAMICA

SAO =

CAETANO"
Década de 30
Fonte: Fundagéo
Pré-Meméria.

com planejamento moderno incluindo areas livres para os jardins, industrias como Rodhia (Foto 6) e
Pirelli fazem parte dele.

Em nova etapa da conquista da Serra para a ligagédo do litoral ao planalto, ocorre importante
realizacao da engenharia brasileira, a Via Anchieta. Ela é construida de 1947 a 1953 acelerando
com Jucelino Kubitschek (1956) conduzindo ao processo de industrializacdo e a implantacao das
grandes montadoras automobilisticas multinacionais. Grandes pavilhdes industriais aparecem
dando nova vida a S&o Bernardo do campo. Ha concorréncia entre os meios de transporte.

Chegam a Volks, Bras Motor, Willy, Mercedes Bens.
Sdo as metalurgicas formando-se em Sao Bernardo do
Campo. Em Sao Caetano do Sul a General Motor, Ceramica
Séo Caetano (Foto 7), Industrias Matarazzo na area central
da cidade e varios pontos da Avenida dos Estados.
A construgao da Anchieta (Foto 8) e a instalagéo da
(Foto 9) estao
intensamente
relacionadas e definem
ndo sé a histéria do ABC,

Volks

>omo de S&o Paulo e do Brasil.

Ao final da década de 60 ha o esforgo para acompanhar a
evolugéo industrial com o uso de novos materiais pelos artistas
plasticos. Além das modernas constru¢des das industrias e do
enriquecimento rapido da regiao, notamos a modernizacao da
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Foto 8

“KM 16,5 DA VIA
ANCHIETA"
Década de 40
Fonte: Servigo de
Documentagéo da
Histéria Local de
S0 Bernardo do
Campo.
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arquitetura em geral e, principalmente, das instituigdes publicas (vide Capitulo Arte Publica). Sao
construidos os trés Pagos Municipais, e com as outras edificagdes ha uma ilusdo de que as cidades
seriam modernizadas arquitetonicamente (Foto 10).
Ocorre gradativa substituicdo do trabalhador imigrante pelo operéario migrante, determinando
o acelerado crescimento de uma nova populacdo que define nova paisagem: a favela ao lado da
modernidade década de 70 (Foto 11).
A aceleracao do desenvolvimento exige mais estradas, levando a construgao da Rodovia dos
Imigrantes, em 1976, hoje ja insuficiente.
O trem deixa de ser atrativo, tem sua importéncia
reduzida e nao define mais a paisagem. Nas décadas
de 70 e 80 as lutas do povo trabalhador que toma a
cidade, desenha a paisagem, ou pretende fazé-lo,

Fotoo s —at 2 mediante os sindicatos e as greves, tém grande
“INSTALAGAO o == .. -4 importancia como
DAVOLKS'  iiimass AT s . .
1950 [ — i . ee oo PAMICIPACAO na

Fonte: SDHL R, .~ o e 5 «  construgéo da .-' e S o T R

: “CONSTRUGAO
democracia. B FAGO

Possibilitam o surgimento do Partido dos Trabalhadores em i e TREY |\ )\ CoaL O

1979, em Séo Bernardo do Campo. T ¢  SANTO ANDRE’
. . ' = e 1968

Essas greves de 1978, 79, 80 uniram os membros da gg8 PRSI o Museu d

Igreja, o Prefeito, o lider operario, o morador da periferia N Santo André
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Foto 11

0O
CONTRASTE -
FAVELAS EM
SAO
BERNARDO
DO CAMPO".
Década de 70
Fonte: Diario
do Grande
ABC

(Cardoso, 1981: 88). Os locais antes particularizados como a igreja, a praga, o Pago Municipal sédo
agora do povo que altera o sentido de seu uso cotidiano.

E nesta década que a imagem mental de um grupo sobre uma cidade ou regido se consolida
como idéia global (Lynch, 1992: 26). O ABC industrial e com suas lutas de classes se revela ao
pais. Essa imagem é determinada por fontes visuais ou ndo, por grupos (sindicatos) e pela forma
determinante (industrias).

A percepgéo do individuo de sua cidade se faz dependendo de seus cédigos sociais, por
isto varia tanto.

Nossa imagem mental do ABC foi e ainda continua sendo a da industria e do operario, ndo
sabemos por quanto tempo; mas persistem na meméria nacional os episédios de orgulho e de
cidadania (Foto12).

A regido vai observando paulatinamente outra
mutagdo ocorrer, a terceirizagao. Os pontos referenciais
novamente se alteram: os iniciais da estagao de trem para
O rio, a igreja, os caminhos, as industrias s&o sobrepujados
pela transformagcédo em grandes magazines. Os grandes
centros comerciais tomam os espacos das instalagdes das
industrias desativadas.

E o ABC, que sempre apresentou diferentes
imprecisdes na paisagem, ainda continua com elas: pontos
referenciais flutuantes, fronteiras mal delineadas (o cidadéo
néo percebe sempre em qual cidade estd), quebras de
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continuidade, etc. (Lynch, 1992: 38).

Ha e sempre houve uma negacdo quanto aos pontos culturais. A imagem mental é

relacionada a outros aspectos .
g - : Seus habitantes enfrentam a necessidade de
. Foto 12 e . B ajustamento da imagem externa atual (terceirizagéo) a antiga
"‘;;;i'ﬁn[’;oség R | S imagem introjetada, percebem que a regi&o tornou-se “... um
CAMPO DURANTE S e I | & ] sistema de servigos cuja potencialidade € praticamente
DlgﬂiN[;;El\Sd;ng(é > _ ._ o= 4 ilimitada” (Argan, 1993: 215). Mas este ajustamento deveria
1080" CRELY A P ) & : ser lento e gradual, no entanto, a nova paisagem se impde
Fonte: “Momentos "(GSIZ = Y o rapidamente, por forgas de interesses econdmicos, com total
de lutar T — — - descaso pelas consequéncias uUltimas ao carater coletivo da

populagéo afetada.

Nesse processo o desenho e o perfil das
cidades se alteraram e continuam mudando de

tal forma que configuram um novo ABC. O

efémero no entanto se cristalizou em relagcao a

paisagem e a arte em cada momento

determinado. : T S e o As
Neste novo ABC, com grandes e : ~= S MAPPIM -

modernos magazines (Foto 13), construgbes = , e fgg‘?"‘“”d'é

enormes de fabricas permanecem como '

: e et Fonte: Acervo
fantasmas no coragéo das cidades * . : pggee T K < =% Particular
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A grande mudanga da antiga cidade, no nosso caso regido, para a atual é colocada da
seguinte maneira no estudo de Argan (1993: 214):

“A cidade, que, no passado, era o lugar fechado e seguro para antonomasia, o seio materno,
torna-se o lugar da inseguranga, da inevitavel luta pela sobrevivéncia, do medo, da angustia, do
desespero. Se a cidade nao se tivesse tornado a megaldépole industrial, se néo tivesse tido o
desenvolvimento que teve na época industrial, as filosofias da angustia existencial e de alienagéo
teriam bem pouco sentido e ndo seriam - como no entanto séo - a interpretacdo de uma condigéo
objetiva da existéncia humana.”

Argan diz que o valor do individuo, do ego foi se reduzindo até ser eliminado na cidade
moderna (o operario 7). “Eliminando o valor do ego, elimina-se o valor da histéria de que o ego é
protagonista; eliminando o ego como sujeito, elimina-se o objeto correspondente, a natureza.”

(1993: 214)
N&o notamos atualmente qualquer preocupagdo com a integridade, a coeréncia e prazer do
individuo; o destino do ABC ainda se apresenta como uma incégnita.

2.2. A PAISAGEM DO ABC E OS ARTISTAS

Durante um longo periodo, de sua formagéo até meados do século XX, ndo encontramos
manifestagdes artisticas significativas no ABC. E somente no inicio da década de 50 que elas
surgem em todas as areas.
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Grupos isolados comegam a organizar-se e a formar associagdes. Teatros, cinemas e salas
de exposi¢des vao aparecendo.

Artistas se reunem para refletir e fazer arte. A Sociedade de Belas Artes é o centro das artes
plasticas da década. Organizando exposigdes e cursos de arte, recebe grandes nomes.

Na década de 60, os movimentos crescem e ao mesmo tempo vao passando ao poder
publico.

Na representagdo da paisagem encontramos, ha mesma época, o Camara Clube, sociedade
de fotégrafos que, dentre outros temas, retratavam incansavelmente o ABC®.

Varios artistas plasticos da regido realizam trabalhos paisagisticos: Ester Le Var, Walter
Bevilacqua, Sinval, Jayme da Costa Patrdo, Aluisio Domingo dos Santos, Enide Michelini, Iracy
Nitsche, Vado do Cachimbo e inimeros outros.

Escolhemos dez obras de diferentes artistas significativos de diversas épocas, que foram
destacados por sua importancia na histéria da arte brasileira e/ou para o ABC e sua histéria. Estes
artistas nos fazem acompanhar a mutagcao da arte da paisagem, pois representam desde o século
XIX ao seculo XX. Artistas que por motivagdes distintas passaram pela regido: concursos,
encomendas, alguns por residirem na cidade e outras. Apresentam-nos momentos e locais
diferentes, bem como concepg¢des variadas.

Séo eles: Miguel Dutra, Benedito Calixto, Alfredo Norfini, Tarsila do Amaral, Luis Sacilotto,
Guido Poianas, Di Cavalcanti, Paulo Mentem, Maria Irene Ribeiro e Hans S. Grudzinski.

Outros importantes artistas plasticos também estiveram no ABC, mas infelizmente ndo o
retrataram ou ndo encontramos registros disto, como Paulo Chaves e Anita Malfati; por este motivo
ndo poderemos discorrer sobre eles.
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Parece-nos curioso o interesse de artistas nao residentes no ABC por sua paisagem e a
quase auséncia deste interesse na grande maioria de artistas locais.

A regido, apesar de muito industrial, possui um numero significativo de artistas
proporcionalmente a populagao e talvez fosse ainda maior se a UNESP, que permaneceu em Séo
Bernardo do Campo de 1976 a 1980 tivesse permanecido na cidade. A formagéo dos artistas talvez
pudesse ser mais contemporanea, consistente e voltada a experimentagéo.

Com as obras escolhidas percebemos a trajetéria desta paisagem e da arte dela na arte
brasileira. Nao nos cabe aqui tragar esta histéria, mas analisar a histéria do ABC mediante estes
trabalhos e situa-los quanto a sua concepcgao.

Um por um os artistas expressaram o que pensam sobre paisagem. Sdo obras Unicas pela
importancia. Respeitam suas caracteristicas individuais e revelam expressdes artisticas de
posicionamentos distintos: documentagéo, anotagao rapida, registro poético, e outros.

Sao artistas, coincidentemente ou ndo, todos de S&do Paulo ou pelo menos com raizes no
Estado. Muitos descendentes de italianos e em sua maioria interessados nos trabalhadores e em
suas lutas.

Conseguimos com este numero reduzido de trabalhos, perceber caracteristicas singulares
néo s6 de cada artista mas também de concepg¢des do século XIX para o XX.

Do registro documental bucélico a dimensé&o urbana industrial® , revela-se uma trajetéria néo
sé paisagistica artistica, mas também a mudanc¢a dos objetos citadinos, corroborando sobre a
mutacéo rapida ocorrida na regiao.
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A mimesis da natureza, a figuragdo do real aparece em todas as obras. A abstracéo, a
autonomia em relagdo a natureza n&o nos apresenta o novo. As idéias visuais sdo registradas de
maneira magnifica.

Desde Santo André da Borda do Campo, passando por D. Pedro Il, Paranapiacaba, Sao
Bernardo do Campo, o Primeiro de Maio e o Sindicato, as fabricas, as casas operarias, a Anchieta,
o trem e o poetico, eles definem o perfil do ABC, referindo-se, quase sempre fidedignamente , ao
visto e ao real no tema tratado.

Miguel Chaia (1981a: s.p.) tragca um caminho que aqui nos parece identificavel: da zona rural
para o suburbio (dimenséo agricola) para a cidade (dimensé&o urbana) e posteriormente o centro da
cidade (dimensé&o urbana e industrial). Na primeira, a paisagem bucdlica; na segunda, as cidades
do interior, periferia e chacaras; na cidade, a construcdo da trama urbana. Com isso também,
segundo ele, percebemos a transformagdo da casa para o sobrado e posteriormente para o
edificio. Tudo isto ele prop&e, com inicio na década de 20 até 70. Esse periodo abrange grande
parte das obras a serem conferidas.

Propomos refletir sobre a construgao mental que o artista vive para a criagdo de um mundo.
“Pintar: produzir um mundo e n&o reproduzir uma imagem do mundo” (Ribon, 1988: 128).

Evandro Carlos Jardim nos presenteou com sete tdpicos para materializar o pensamento
relacionado a uma eventual construcdo da paisagem artistica ’ que aqui elencamos:

1. A paisagem como referéncia de nossa concepg¢éao da natureza (€ pessoal).

2. Ver e sentir através do espago - é a esséncia da natureza (¢ a distancia) .

3. Registro da impresséo visual - a paisagem da percepgado - idéias de espago e
concepgdes de luz (usar a luz unidade tonal).
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- 0 instinto ou a emogao em contra posigao a certeza.

- a imaginacgéo estudiosa.

- a conversao cor - luz ; métodos cientificos de espago;

massas volumétricas, curvas e contracurvas.

4. Apreensdes e associagdes - apreender com o valor plastico e associar estes valores
(exemplo: o céu com o movimento constante e o exercicio de olhar o céu e perceber a distancia)

5. A atmosfera - como ambiente e como ambiente mental, social e moral.

6. O centro da paisagem - como area de luz.

7. As reflexdes neste contexto - o simbolo e o fato (que resistem até hoje) .

Esta seqliéncia serve para todas as épocas em que a natureza é representada, alterando-se
somente a forma como as questdes foram tratadas.

Verificando as paisagens selecionadas e estes sete itens percebemos que podemos associa-
los e interliga-los. Formam uma sequéncia da qual deriva uma linha de percepgédo das obras
paisagisticas.

Sabendo que uma obra, “para ser compreendida, ndo precisa estar situada no contexto
histérico e social que a viu nascer; contexto cujo conhecimento pode, certamente, esclarecer a
génese e o conteludo da obra, mas ndo o seu sentido profundo, que se projeta em nés” (Ribon,
1988: 131). Iremos observar as obras que se seguem com este olhar que determina um passado
mas que observamos no presente o revelar de um mundo.
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2.2.1. MIGUEL DUTRA (ltu- 1810 / Piracicaba - 1875)

Conhecido como um dos precursores das artes plasticas no Brasil, Miguelzinho Dutra mostra
aspectos valiosos do interior paulista do século XIX.

Mediante o estudo de
sua iconografia , percebemos a
descoberta da paisagem das TEE# Foto 1
nossas vilas e da nossa gente, ¥ ESaiRE RET 4 MIGUEL DUTRA
aribuida a0 desembarque da INBABEEL.. Lo e
missao dos artistas  uieiieadi ﬂc’“’r g T ol i Gl O S8 R0 ST S e Campo” - 1835
bonapartistas que vieram a TR T e 8 PR RS e e AN, Aquarelasobre

pedido de D.Jodo VI (1816), e & s CEMCGE St 8 f o e

a partir da qual comecam a ser  * M S e ‘aﬁm Acervo: Museu

Paulis
notados nossos costumes e ausin

paisagens.

Miguel Dutra, que muito retratou Itu e Piracicaba com seu realismo ingénuo, nos mostra com
suas aquarelas espontaneas que realmente “queria era imitar a natureza” (Dutra, p.62). Fazia isso
munido de pura intuigado e fervor religioso.

Suas aquarelas sdo simples e populares, mostram detalhes da paisagem, de edificagbes e
retratos.

Era possuidor de grande fé religiosa e de um interesse enorme na preservacao de nossos
costumes e de nossa natureza, chegando mesmo a formar um museu.
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Fotota - s £ Artista que dominava ndo sé a aquarela, como
REMBRANDT m - também a escultura, o entalhe, o desenho de méveis, a
“As trés : i ,
AR e 3 arte da construgdo e até mesmo a de desenhar e
1643 id Gk, N confeccionar instrumentos musicais.
Agua-forte. i x ' Nao sabemos ao certo como e porque Miguelzinho
esteve em Santo André da Borda do Campo, se em visita
ou de passagem, porém faz a aquarela da Ruinas da Vila
de Santo André da Borda do Campo obedecendo suas
caracteristicas tdo marcantes. (Foto 1)
E a obra mais antiga que retrata o ABC que se tem conhecimento, e até hoje ndo héa
consenso sobre a localizagao exata destas ruinas.
E uma aquarela onde a assimetria salta aos olhos, a longa horizontal contrapde-se és trés
verticais das arvores. A massa das copas, em cor fria :
se destaca em oposigéo a cor quente das ruinas.
Miguelzinho Dutra, conforme Dorfles (s.d.: 73),
ao colocar as trés arvores a esquerda, faz com que
predomine de maneira absoluta a horizontalidade das
Ruinas. 4
Parece-nos interessante contextualizar a leitura - : ‘& andil Foto 1b
desta preciosa aquarela, tendo em maos a gravura de e k. doiis Repreukgaa
Rembrant, “As trés 4rvores” (Foto 1a), de 1643. Numa  ¥#% i ey
reproducdo invertida (Foto 1b) percebemos a NP EEOTNN  gravura,
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Foto 2
BENEDITO
CALIXTO

Serm titulo - 1893
Oleo sobre tela
Acervo:
Desconhecido

semelhanga compositiva e de intengdes paisagisticas, respeitando as devidas diferengas de estilos
(luz, desenho, expresséo, etc). No “Devir das Artes” Dorfles (s.d.: 73) nos faz ver a questdo da
irreversibilidade que determina, entre outras coisas, o ponto de interesse principal de um trabalho.

Colocamos uma questao: se estas trés arvores realmente existiram, poderiam ser elas as das
“Trés Paineiras de S&o Bernardo” que aparecem na gravura a ser analisada a seguir, de Maria Irene
Ribeiro? Se isto for possivel, estas Ruinas ficariam no local revelado pelas arvores? Isto cabe a um
historiador explorar

2.2.2. BENEDITO CALIXTO (Conceicao de Iltanhaém, 1853 / S.Paulo, 1927)

A obra pictérica de Benedito Calixto € um documento muito importante para o Brasil. Ele
tornou-se um grande paisagista e retratista registrando um momento de virada de século (XIX e

XX).

57 e oy Para Santo André, este € também um precioso
S . documento e ao mesmo tempo uma honra (Foto 2).
Observando a tela, € curioso notar que este
local, Chacara Bastos , € hoje o ponto mais
importante e de arquitetura mais moderna de Santo
André, além de uma area de grande concentragao
de concreto, o Paco Municipal.
N&o se sabe ao certo como Benedito Calixto
veio pintar “in-loco” este sitio (Borda do Campo,
1951: 1), mas ele pertencia ao Senador Dr. José
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Cesario da Silva Bastos. Calixto possuia duas maneiras de retratar uma obra: “in loco” (como neste
caso) e mediante fotos.

Ao analisarmos este quadro, percebemos que uma estrada traga uma diagonal, e ela é
atualmente a movimentada Av. Portugal;, vém-se também outras chacaras préximas e os morros de
Santo André, hoje o Parque das Nagdes.

Em um primeiro plano uma olaria, marca de uma época em que no ABC elas prevaleciam. Ao
fundo , do mesmo lado, outra chacara no qual se vé uma pequena parte de uma casa conhecida
na época como a Casa Cor de Rosa (era a cor de sua pintura). Hoje a Vila Mimosa do 12 de Maio
Futebol Clube.

Como em tantas outras obras de Benedito Calixto, a extensdo do espago é muito grande e
simples, o do céu € amplo e claramente bem dividido.

E uma pintura que apresenta caracteristicas romanticas e também neoclassicas: é bucdlica,
e poética. Segundo Dalton Sala (Pinacoteca, 1990: 105), outro ponto importante nas obras de
Benedito Calixto, e que também logo percebemos nesta é que ele “ndo marca as horas sequentes
do tempo, apenas revela os volumes, caracteristica resultante da préatica e utilizagéo da fotografia e
de outros processos construtivos, como a quadricula e a perspectiva.”

Ele também nos dé& os tons de suas obras “o amarelo ligado ao azul, e os nacaros, os quais
em contato com o verde produzem o marrom da terra e do tijolo; € uma paleta restrita, onde o
cédigo de valores cromaticos € completo e resolve juntamente a paisagem, a vegetacgéo e casario”
(1990: 112).

Quando né&o retratava as paisagens maritimas, as casas de fazenda eram seu tema mais
comum e mostrava a vida pacata e tragos coloniais da arquitetura e muita natureza virgem.
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Foto 3
ALFREDO NORFINI

“Casa onde pousou D.Pedro |"

1915

Aquarela sobre papel

37x50 cm

Acervo: Pinacoteca do Estado

Sua pintura é de uma simplicidade elegante e silenciosa. E de grande rigor técnico e
preocupagao estética.

Recolhemos também outros preciosos documentos de Benedito Calixto sobre a Vila de Santo
André da Borda do Campo, um de 1908/10 e outro com o mesmo titulo datado de 1912, ambos
publicados na revista do Instituto Histérico de Sao Paulo.

Os dois artigos, mostram grande aprofundamento nas pesquisas histéricas demonstrando
que verdadeiramente seu interesse para com este tipo de estudo nao era sé pictérico.

2.2.3. ALFREDO NORFINI - (Florenga, Italia, 1867/ R de Janeiro, RJ, 1944)

Um dos tantos artistas italianos que imigraram para o
Brasil , ele veio em 1898. Era um pintor de paisagens,
aquarelista e ilustrador.

Esta aquarela (Foto 3) retrata a casa onde a familia
imperial se hospedou em S&o Bernardo do Campo, segundo
alguns registros.

Em 18 de fevereiro de 1846 os imperadores D.Pedro |l
e D? Teresa Cristina chegaram a Santos e no dia 25 partiram
para Sao Paulo (Toledo, 1975: 48) , juntamente com grande
comitiva. Era a primeira visita dos imperadores a Sao Paulo.
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Vencer a Serra do Mar naquela época nédo constituia um fato corriqueiro, mas sim muito
dificil. A subida era ingreme demais, nao havia transporte adequado, todas dificuldades eram
terriveis.

A Familia Imperial e a comitiva pernoitaram em uma casa no planalto, préxima ao Rio Grande,
ja Sao Bernardo do Campo. Encontramos uma fotografia do local com a edificacdo (Foto 3a) e com
o Sr. Presidente Washington Luiz no canto esquerdo (1975: 49).

Hoje ndo possuimos informagdes certas sobre se esta casa ainda existe e nem mesmo uma
confirmacgéo precisa de sua localizacéo.

Como Alfredo Norfini veio para o
ABC ndo encontramos registros, porém
no inicio do século 20 a grande maioria
dos artistas ainda pintava “in-loco” ou
tracava rapidos registros, anotagbes e
posteriormente pintava definitivamente a
imagem ou ainda por meio de observagéo
feita mediante fotografia.

Sua aquarela possui luz, o sol

brilha, a casa ja aparece em deterioracao,
a arquitetura simples €& caracteristica
dominante no trabalho. Mostra também
araucarias ao fundo, tipica de nossa
vegetacgao.

Foto 3a

Casa onde
supostamente
dormiu D.Pedro |
Na foto vernos
Washington Luis e
um acompanhante.
Local e data
desconhecidos.
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A casa como objeto principal da obra, refor¢a-lhe o carater horizontal que € constante em
paisagens.

Ao compararmos a aquarela com a fotografia, percebemos em ambas um abandono, mas ao
mesmo tempo a opuléncia e a elegéancia perdidas, neste caso, no espaco e no tempo.

Nos apresenta como que um cendario a espera dos acontecimentos, estes que deveriam ser
tdo frequentes com o enfrentar a viagem de Santos ao planalto.

2.2.4. TARSILA DO AMARAL - (Capivari, SP, 1890 / SP, SP, 1973

O Alto da Serra como era conhecido Paranapiacaba, foi inspiragdo para Tarsila fazer esta
paisagem leve e simples (Foto 4).

Registra a cidade alta, ndo a parte inglesa, divididas que sdo pela linha do trem.
Paranapiacaba, lugar de onde se avista o mar, € um ponto turistico e de grande importancia
histérica ® . La foi construida a primeira estrada de ferro de Sdo Paulo com o sistema funicular, que
descia e subia a Serra do Mar. Sua construgcdo e permanéncia se deve a Estrada Railwal, a
Inglesinha. Seu clima, com muita e densa neblina até hoje, faz com que nostalgicamente pensemos
na Inglaterra. As casas residenciais , o chamado Castelinho que fica no morro e servia de
residéncia e de escritério para os chefes ingleses, a antiga estagéo , tudo nos remete a Inglaterra.

Tarsila, que trabalhava com caderno de anotagdes, faz este desenho pequeno, e ele poderia
ter sido uma destas anotacdes. E a Tarsila desenhista, linhas soltas e breves, é a situacdo
registrada. Alguns desses rapidos desenhos iriam ou ndo transformar-se em tela. Este permaneceu
assim.

6 7 8 9 10 1l lunesp g e A7 18 19 20 21 22 23 .24

25

26

27



Foto 4

TARSILA DO
AMARAL

“Alto da Serra” -
1936

Desenho sobre
papel, 10,5x15 cm
Acervo: Particular

Como desenhista ela € as vezes mais
solta que como pintora. E simples e singular.
E elegante e popular.

Nesta época, 1933 Tarsila esta na fase
social, e pinta “Operérios” e “22 Classe”.
Sempre notamos a ligagéo social dos artistas
com o ABC, coincidentemente ou ndo. Neste
caso, nos e dificil afirmar pois era comum o
grupo dos modernistas passearem pela Serra
do Mar promovendo encontros
literarios/artisticos.

Miguel Chaia (1881a: s.p.) nos
apresenta trés grupos de modernistas, os da

Semana da Arte Moderna, os do Grupo Santa Helena e do Seibi, todos com preocupagdes com o
suburbio e arredores da cidade. A pintura da paisagem ainda € bucdlica.

Segundo ele ainda, embora ela se interessasse por temas sociais, acabava por retratar
simbolos de paises socialistas que conheceu pois os nossos trabalhadores desta época nao

possuiam forga expressiva.

Neste desenho percebemos que os &ngulos citadinos expressam ingenuidade e que ha o
registro do urbano atemporal, quase ficticio. Ainda hoje Paranapiacaba € isso.
A igreja, o poste e a Unica folhagem de bananeira sdo destaque do resto do casario.
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Foto 5

LUIS SACILOTTO
“Casa na Estrada
do Vergueiro,
S.Bernardo do
Campo”

1948

Oleo sobre tela,
35x48 cm
Acervo: Particular

As linhas rapidas e curvas das arvores quebram a retidao de todas as outras verticais,
horizontais e diagonais. Cria areas de geometrizagéo.

Um desenho pequeno e precioso, um rapido registro, uma anotagao de um local que néao
muda e que permanece poético e lirico até hoje.

2.2.5 . LUIS SACILOTTO (Santo Andre , 1924)

Um dos fundadores do Grupo Ruptura (1952), Sacilotto, de ascendéncia italiana, nasceu em
Santo André.
Durante muito tempo trabalhou como desenhista técnico na Hollerith e projetou esquadrias
de aluminio para serem produzidas industrialmente
e em série. Toda essa experiéncia , somada a
convivéncia com a Regido do ABC, deve ter
contribuido para despertar seu interesse por
materiais industriais como suporte para suas obras,
principalmente as esculturas.
Como cita Angélica de Moraes (Folha de Séao
Paulo,1995: D1) “ele € um operario que ama seu
oficio e acaricia com as maos e os olhos os
instrumentos de seu fazer”.
Sacilotto, que mora em Santo André mas
sempre conviveu com o movimento artistico em sao
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Paulo, também teve seu momento de conflito social. Teve que passar bom tempo escondido e
isolado em Santo André, quando a exposigédo de suas esculturas de corte e dobras no Centro de
Estudos Sociais da R. Maria Antonia foi fechada pelo Dops e, segundo ele, algumas pecas jogadas
no lixo. Ele ndo era filiado ao Partido Comunista mas havia assinado manifesto solidarizando-se com
companheiros artistas e intelectuais.

Sacilotto é fiel até hoje a sua cidade, a sua arte concretista e principalmente a seus nobres
ideais.

Nesta tela escolhida, notamos, em toda ela, o inicio da geometrizagao (Foto 5). A estrutura é
construtiva. Constréi a cidade geometricamente. Possui alinhamento e ritmo. As cores frias
contrastam com as quentes, linhas retas com as curvas. Em alguns pontos a geometrizacéo e
abstragé&o sao evidentes: no céu e no chéo.

Ainda resta um pouco de perspectiva, que logo sera totalmente abandonada. E na copa da
arvore ainda notamos uma pincelada mais imprecisa, solta, o que ndo acontece com telhados,
portas , janelas e piso.

Os contornos pretos auxiliam nesta construgcdo das estruturas geometrizadas. A
representacao toda é sintética.

E uma obra que marca sua transicdo do expressionismo para o figurativo geométrico ate,
finalmente, o concretismo.

O grande artista, sem duvida o mais expressivo do ABC, sempre esteve adiante; quando da
formagéo do Grupo Ruptura, na regido apenas comegavam a esbogar-se os movimentos artisticos.
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Foto 6
GUIDO POIANAS

“Viva o 12 de Maio"

1955

Oleo sobre tela,
180x210 cm
Acervo: Sindicato
dos Metallrgicos
de Santo André

Sacilotto sempre foi um grande andarilho, ia e vinha a pé pela cidade, conhece cada canto,
cada rua e viela, observa tudo, vé e registra tudo. Conhece sua cidade e seus moradores,
acompanha os movimentos culturais e politicos, € um cidad&o participante.

2.2.6. GUIDO POIANAS (Selz, Italia, 1913/ Santo André, Brasil, 1983)

Em 1924, ele e a familia vém para o Brasil. Em Avaré, onde viveram dois anos inicia-se no
oficio de pintor.
Em 1927, a familia vem para Santo André. Comeca a trabalhar como pintor de geladeira. Ja
; y em 1929, matricula-se na Escola Masculina do Bras
em Sao Paulo (assim como Sacilotto) onde estuda
pintura e escultura. Desde essa época dedica-se a
pintura de paisagens

Comeca a dedicar-se as pinturas de parede
(na época com padrbes decorativos), continuando
ainda a pintar geladeiras e fazer letreiros.

Guido sempre foi ativo quanto a sua
participagdo em Sindicatos: foi representante da
construcao civil, em 1940. Participou da fundagéo
da Cooperativa de Consumo de Trabalhadores
Sindicalizados em Santo André e de varios outros
movimentos da classe trabalhadora. Foi sécio

AVA
ATAV.LY

6 7 8 9 10 11 lunesp 17 18 19 20 21 22 23 24

25

26

27



participante do SCASA (53) e da SBASA (51), onde foi diretor de 1955 a 62.

Segundo levantamento do Museu de Santo André, sua obra é composta por mais de 500 trabalhos:
dleo s/ tela, nanquim, aquarela e pastel.

Toda sua tematica é voltada para o registro da realidade social, € a cidade sendo desvendada.
Sua preocupagéo sempre foi a de salvar e resguardar a memaria urbana.

Percebemos claramente isto neste trabalho (Foto 6), onde vemos o Sindicato dos Metalurgicos
e areferéncia ao 1° de Maio e o trabalhador.

Sempre mostrou no ABC seus trabalhos em exposi¢des. Mas optou por ndo vender quase nunca
seus quadros, doava-os aos amigos, ao sindicato, as pessoas de que gostava. Notamos nas suas
ultimas obras véarias mudancas, principalmente a cromatica, que pode ser atribuida a sua miseria, na
qual morreu, pois ndo possuia dinheiro para adquirir tintas e supostamente usava as que restaram.

Analisando seus trabalhos, vemos casas de bairros populares, costumes de uma cidade
suburbana em fase de crescimento, a Igreja matriz, o Teatro de Aluminio °, sua prépria casa, alguns
quadros sobre os trabalhadores, o sindicato, enfim a cidade de Santo André em seus multiplos aspectos.

O suporte era quase sempre duratex ou compensado, as vezes a tela. Notamos também muito
estudo de perspectiva convencional, a suavidade de cores, e em muitas obras, ou a fina e aguada
camada de tinta ou o oposto: densidade e grande sobreposi¢cdo de espessa tinta.
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2.2.7. E. DI CAVALCANTI ( R. de Janeiro, 1897 / RJ, 1976)

Por encontrar-se em um gabinete da Camara Municipal de Santo André com a entrada vedada ao publico,
a existéncia dessa obra € desconhecida pela comunidade.

E um trabalho que foi realizado sob encomenda para um possivel painel a ser confeccionado na prépria
Camara. Como tantas outras obras publicas , esta foi mais uma que também ficou no projeto. Foi feito quando Di
encontrava-se em Paris (Processo n? 767/68).

Mario Pedrosa afirma que ele foi o “mais brasileiro dos artistas, foi o primeiro a sentir que entre o interior,
aroga, o sertdo e a avenida, “o centro civilizado”, havia uma zona de
mediagéo - o suburbio” (Pedrosa , 1981:111). Coincidentemente ou
nao, ele é convidado a fazer esta obra.

Notamos nesta paisagem, as fébricas o Santo André e o
Foto 7

suburbio. E também as caracteristicas da sua obra: o espontaneidade [ @i R ¥ ud \ l &5

e a vibracao da cor. ¥ B j CAVALCANTE
; - 4 ¢ # Semn titulo - 1969
As formas mantém a sensualidade, o carvao aparece, o _ ofF A Nt Oleo sobré: tela.
inacabamento também. E 70x60 cm
B . . . el F o S Acervo: Camara
Impde-se como vibrante colorista, com seus tragos expressivos -9 WS Municipal de
- : ~ - \ 7 Santo André
e suas cores contrastantes, na iconografia marcada pela representagao SIS
de temas e figuras caracteristicas do pais.
A paisagem aparece sempre, ao fundo, disfargada ou em primeiro plano com cores fortes.
Uma paisagem com luz, alegria, dramaticidade. As figuras humanas sao estilizadas, a direita no canto

inferior Santo André com uma luminosa auréola amarela e a cruz em diagonal.
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As fabricas ao fundo, e uma geometrizagdo com ritmo de linhas e das cores quentes e frias.

Uma grande linha preta divide o quadro. Ela parte de uma area densa e vermelha na margem
inferior e aponta diretamente para as chaminés. Cria varios pequenos quadros, sdo outras visdes
de uma mesma cidade, sem nunca perder a unidade da tela.

Comunista por muito tempo, veio no momento da represséao realizar este trabalho para a
Céamara Municipal. Santo André ja possuia na criagdo do Pago Municipal, onde esta localizada a
Camara , Rino Levi e Burle Marx, dois outros militantes de questdes sociais.

2.2.8 . PAULO MENTEM (S&o Paulo - 1927)

Pintor, desenhista, mas principalmente gravador, Paulo Mentem morou algum tempo em S.
Caetano do Sul. Montou atelier na Fundagao das Artes e posteriormente no 3° andar de um prédio
na Rua Baraldi, no centro da cidade, nos finais de 70 e inicio dos anos 80.

Para a regido do ABC estes ateliers foram muito importantes, trouxeram artistas de Sao Paulo
para la conviverem e trabalharem; além disso promoviam cursos e acabaram por se tornar pontos
de encontro.

Os Saldes de Arte também sofreram estas influéncias. Em Sdo Caetano e mesmo em Santo
André notamos um grande numero de gravadores participando.

Mentem possuia varias prensas e o espacgo era amplo, por isso abria seu atelier aos artistas.
Ja na rua Baraldi, dois outros artistas pintores ocuparam duas salas menores: Garibaldi e o jovem
Mattos.
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Foi durante uma viagem a Bahia
que resolve estudar a literatura e
xilogravura de cordel; esta o influencia
muito.

Suas paisagens em xilogravura
sdo as mais conhecidas e nos mostram
o mundo suburbano.

Artista reconhecido nacionalmente,
em especial nas décadas de 70 e 80,
fala sobre sua tematica das fachadas
(Sacramento, 1971: 11):

“.. As minhas fachadas nao sao

Foto 8

PAULO
MENTEM
“Série:S.Caeta
no antigo:rua
perrela” -
1976
Xilogravura,
30x40 cm

Acervo:

apenas uma volta ao barroco recriado Bl

em nivel de um neo barroquismo; mas

uma intencéo de fazer arte

profundamente brasileira através do movimento artistico mais coeso no Brasil - o barroco -
incorporando a eles valores adquiridos nas correntes modernas; nas minhas fachadas esta
Mondrian, a “op-art”, a “pop-art”, o construtivismo racional e além de tudo, o que ninguém viu no
Brasil, o close cinematogréfico, o corte técnico de cinema levado a tela.”

Mentem diz isso sobre a sua pintura de fachadas, mas percebemos varios desses itens
também presentes nessa xilo sobre Sdo Caetano.
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A xilogravura da série “Sdo Caetano Antigo, Rua Ferrela” (Foto 8), demonstra a paisagem
ainda horizontal de uma cidade suburbana e calma; o grande circulo branco determina uma
estranha luz.

Na simplicidade de seu desenho com as areas negras e brancas se harmonizam com as
longas linhas verticais.

E até hoje um Sédo Caetano assim que encontramos nos bairros . E o contraste da paisagem
fabril que temos no inconsciente e que marca a paisagem do ABC .

2.2.9. MARIA IRENE RIBEIRO (Gemeses, Esposende, Portugal, 1949)

Natural de Portugal, M.Irene Ribeiro vem para o Brasil e estuda Artes Plasticas na FAAP,
residindo em Sao Bernardo do Campo. Em 1980, volta ao seu pais de origem como bolsista da
Fundagéo Calouste Gulbenkian. Retorna apés este periodo para novamente despedir-se em 1981.

Da época em que residia em S.Bernardo do Campo encontramos muitas gravuras' e
participagdes em Saldes de Arte do ABC.

A paisagem sempre esteve presente na gravura de M. lrene, talvez para ela poesia,
paisagem e gravura sejam parte de um mesmo discurso.

Um discurso lirico, poético, um breve momento entre o romantismo e o naturalismo.

Esta artista e igualmente fabulosa educadora (lecionou na FAAP e hoje leciona no Centro de
Gravura de Amadora - Portugal) inventa paisagens sem o homem aparentemente mas com sua
presenga insinuada. Uma paisagem recortada, atemporal e onirica.
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Ela afirma que o que observa de sua janela em Lisboa é muito parecido com o que
observava em S.Bernardo com a Serra do Mar se impondo ao fundo, com pequenas diferencas, diz
que “sao os parentescos do mundo”.

“‘As Trés Paineiras’ou “As Paineiras de Sao
Bernardo” (aparecem ambos os titulos) é sem
duvida a sua gravura mais conhecida do ABC (Foto
9).

E luz e sombra, € siléncio, o habitado e o irreal
ou infinito, o sonho e o real, o estar e o ndo estar. E
dramaticidade, é repouso e suspense. E plenitude.

Seu desenho é minucioso, elaborado e trabalhado.

Seguindo o pensamento da artista, ela registra

em Sao Bernardo a mesma paisagem que em
Portugal mas, mais curioso, é que encontrou N MARIA IRENE
também a mesma que, em 1643, Rembrant encontra | S RIBEIRO

Foto 9

“As trés paineiras” -

na 4gua - forte “As Trés Arvores” (Dorfles, s/d: 73) : i
Em ambas estdo as trés arvores, a linha do [N sl it e S8 o etal
horizonte bem definida e um amplo céu. A questéo 19,7x19,8 cm
it 5 dif t d R b Acervo: Prefeitura
compositiva € diferente em cada uma. Rembrant Miricipal de Saito
coloca suas arvores a direita e amplia a superficie a André.
esquerda . Ja M. Irene espia por detras das arvores . As paineiras se abrem para o céu, o trabalho

transforma-se em janela.
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Ela mostra a questdo da simetria, da distancia, da luz; é o que ainda podemos ver em
S.Bernardo, basta ter o olhar, a poesia, o liismo e a alma de M. Irene Ribeiro para podermos
encontrar a paisagem universal também ali.

2.2.10. HANS S. GRUDZINSKI (lugoslavia, 1921/ Mau4, SP, 1986)

Apb6s a 22 Guerra Mundial, da qual participou e marcou para sempre sua vida, sua familia
emigra para o Brasil em 1947. Comega logo a seguir a trabalhar e morar na Fabrica de Porcelanas
Maua, onde permanece no emprego por 20 anos, alterando toda a linha de produgéo para criar a
primeira porcelana fina do pais.

E em 1954, paralelamente ao trabalho, que retoma a pintura e em 59 volta a dedicar-se a

gravura. Em 1967 deixa a porcelana e passa a viver somente para sua produgao artistica.

Seu acervo consta de 120 telas a éleo, 24 litos, centenas de aquarelas e desenhos, além de
estudos para porcelanas, gravuras em metal, num total de 486 titulos.

Grudzinski era a sensibilidade e técnica, vivendo de seu labor diario em seu atelier solitario
em Maua. O artista, com quem convivemos certo tempo (organizamos o | Saldo Regional de Artes
Plasticas do ABC, onde realizou-se uma Sala Especial de Grudzinski, no qual a Prefeitura Municipal
de Santo André teve a possibilidade de adquirir 12 gravuras do artista) e muito aprendemos, era
avesso aos modismos tanto na arte como em sua vida; tinha seu modo especial de ver e fazer.

Cada gravura era trabalhada por muito tempo e retomada vérias vezes. Era de um
preciosismo técnico sem igual.
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Suas gravuras nos mostram a vida, o sonho, a realidade, os sentimentos, o mistério e a
poesia. Ele construia um mundo cuja atmosfera € de ilusao.
Grudzinski gostava de produzir suas obras sozinho, sem conviver com muitas pessoas. Uma
vez nos disse que poderiamos levar algumas pessoas ao seu atelier, mas que nunca fosse com
mais de duas, porque para ele mais quatro pessoas la dentro ja o fazia sentir em um comicio, e isso

O apavorava.

Sua casa e atelier, rodeados por um orquidario e muitas arvores, era o local gémeo de Hans,

um dos maiores conhecedores de gravura em
metal; ndo era sé técnica, ele a somava com a
estética, bela e pura, e também com a arte do
manuseio da tinta, linhas, cor e sombras.

Essa gravura, “Tarde no Suburbio”
(Foto 10), nos mostra toda a expressividade
poética que esta sempre presente em sua
obra, a cor e a atmosfera criadas fazem que
nossa emocgdo chegue ao extremo. Sua
elaboragéo exagerada tende as composigdes
barrocas.

E uma visao lirica do suburbio que ele
tanto conhecia. E apresentada como um
sonho, evocando uma vila européia, com um
clima de suspense.
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Foto 10
HANS
SULLIMAN
GRUDZINSKI
Tarde no
Sublirbio 1982
Gravura em
metal

35x43 cm
Acervo:
Prefeitura
Municipal de
Santo André
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NOTAS

Podemos constatar isto nas cartas de jesuitas que deixam claro os motivos destamudanga da vila, deste despovoamento. Es-
sas cartas e varias outras podem ser lidas no livro de Wanderley dos Santos, “Antecedentes Historicos do ABC Paulista:1550 -
1892".

Kevin Lynch nos fala da importancia destes referenciais para o homem, como forma de determinar e firmar sua existéncia.

Silvia Passarelli em “Notas sobre a evolugdo urbana da Borda do Campo” apresenta estas e outras razdes que mantiveram as
industrias no ABC por tanto tempo.

Constatamos inimeras industrias além de pequenas fabricas fechadas ou semi abandonadas no centro das trés cidades e nas
suas avenidas industriais, além das citadas Ceramica Sao Caetano, Industrias Matarazzo, também a Coferraz, Black & Decker,
Villares, etc.

O Camara Clube realizou inimeras exposices e participou da Bienal de Sao Paulo. Buscava sempre a pesquisa inovadora
conjuntamente com a realizagédo de ensaios fotograficos paisagisticos.

Miguel Chaia, em seu texto “O campo, a cidade, a tela”, nos fornece um estudo original sobre a paisagem pictérica paulista.

Evandro Carlos Jardim, mestre gravador, cita os elementos de construgdo da paisagem em sua palestra sobre este mesmo
tema, em 1991 no Auditério da Faculdade Santa Marcelina.

Ela pertence ao Municipio de Santo André, e também a Estrada de Ferro, sdo dois governantes, duas medidas.

O Teatro de Aluminio foi o mais famoso teatro de Santo André antes do Teatro Municipal. Era, além de teatro, um ponto de en-
contro de jovens atores e companhias. O exercicio teatral da cidade deve muito a ele.

. Maria Irene Ribeiro fez varias gravuras sobre a paisagem do ABC, entre elas estdo: “Paranapiacaba ou Lugar de Ver o Mar”,

“Passagem por Sdo Bernardo” e “Flores na Represa - Estrada, Serra do Mar", todas pertencentes ao acervo de Sdo Bernardo
do Campo.
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Os Sales.

Os Salbes de
Arte do ABC

3. SALOES DE ARTE CONTEMPORANEA E O ABC

3.1. SALOES DE ARTE CONTEMPORANEA E A PAISAGEM DO ABC

uando, ao analisarmos os Salues de Arte Contemporanea, procuramos estabelecer

q relagbes entre aspectos histé-ico-sécio-econbmicos e a manifestagdo artistica, e
comentamos sobre obras destes Saldes, ndo pretendemos trata-las como elementos histéricos
apenas, mas principalmente como fendmeno estético, parte de um Unico processo.

Nos propomos estuda-las como uma mostra do passado que no presente nos remete ao
futuro.

Ha muito discutem-se os Saldes de Arte, talvez desde o primeiro que foi organizado. Eles
sempre nos obrigam a uma profunda reflexdao sobre a obra de arte e a critica, e ainda sobre
objetivos, validade, critérios, normas de selegao, etc.

Analisando-os percebemos também a possibilidade de acompanhar o desenvolvimento
social, paisagistico e estilistico de uma época e lugar. Todas estas questdes sao pertinentes a
todos os Sales, em qualquer época ou lugar.

A questéao da critica, que determina o resultado de um Saldo, envolve sempre a selegdo, pois
ela € um processo que nos encaminha a uma escolha pela cultura, razéo e sensibilidade. Sendo
estes trés conceitos muito subjetivos, variando ndo s6 de critico para critico, mas também de
organizadores para organizadores, fazem com que nado figuem sempre claras as intengdes ou
objetivos de alguns destes Saldes.
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Léger levanta ainda mais um motivo que pode determinar a formagédo de um Saldo: muitas
vezes um Saldo de Arte propde apresentar-se (como local) sendo bonito, na beleza da moda (1989:
39), e com isso, esquecendo o desenvolvimento de vanguardas.

Sobre isso, ele continua afirmando, em anélise sobre os Saldes do Independentes, que eles
devem ser “ de pintores para pintores” (1989: 38) e que este Saldo se tornou importante, em sua
época, porque os artistas de vanguarda de ontem ndo mais participavam dele quando ja se
tornavam artistas profissionais (ética), garantindo assim uma eterna renovagao e uma mostra com
um olhar sempre novo. E uma das grandes diferengas em relagdo aos outros, e que se quiserem
Saldes de Arte Contemporanea, talvez deva ser uma das principais alteragdes a sofrer.

Nos assuntos referentes a critica, Baudelaire analisa profundamente os Saldes de Arte 'ja no
seculo XIX; é dos primeiros a perceber o surgimento da pintura de paisagens urbanas com a
mesma grandiosidade da pintura da paisagem natural (Peixoto, 1996: 228).

Baudelaire analisa sua época com a critica sobre o Saléo de 1859. Nela, ele aponta Charles

Meryon como o primeiro grande pintor paisagista urbano, pela grandeza e dignidade de sua
pintura e por realmente representa: as chaminés e a fumaga.

Para ele, os pintores da vide cotidiana das cidades (flaneur), da banalidade do eterno, é que
s&o os modernos.

Nelson Brissac Peixoto nos ¢ bresenta uma citagao critica do periodo:

“O artista busca a verdade zterna e ignora a eternidade que continua a sua volta. Admira a
coluna do templo babilénico e despreza a chaminé de usina. Qual a difereng¢a das linhas? Quando
a era da forga motriz pela combustdo do carvéao estiver finda, admirar-se-ao os vestigios das
ultimas chaminés como hoje se admiram os destrogos das colunas dos templos...” (1996: 230).
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Na verdade, a magnitude da grande cidade vem junto com sua decrepitude; € a construgao
e a desconstrugao / destruicdo concomitantemente acontecendo.

Verificando as obras dos Saldes do ABC e suas paisagens, notamos a negagao, por grande
parte dos artistas, das nossas chaminés e fumacgas, que hoje ja estdo sendo destruidas ou
transformadas.

Percebemos porém, claramente, um registro das épocas histéricas: a repressao, o futebol, o
nacionalismo, o sindicato, etc. E os movimentos artisticos: a figuragéo, a abstragdo, vanguardas,
geometrizacéo, hiperrealismo, etc.

Mostram uma paisagem em constante mutagéo, mediante a 6tica de artistas que possuem
obras verdadeiras, que ultrapassam o tempo, sdo permanentes e universais.

No ABC, como em quase todos os lugares e em todos os tempos, a histéria se repete: os
Saldes de Arte provocam discussées sobre o académico e o contemporéneo, a arte de vanguarda
e a dos académicos.

A paisagem € mostrada em ambos os Saldes, porém, a paisagem como cépia do real
encontramos mais nas exposi¢cdes académicas e, muitas vezes, apresentando pensamentos
arcaicos em relagao a pintura e expressao.

Para analise da paisagem do ABC nos Saldes de Arte da regido, nos restringimos aos de Arte
Contemporanea por serem 0s que mais aconteceram e mantiveram continuidade.

Percebemos, mediante esta pesquisa, as alteragdes da paisagem e da arte.

Os Saldes de Arte Contemporanea do ABC, foram criados no final da década de 60, época
de ditadura militar e quando o governo nao apoiava e nem estimulava a arte, outro fato, somado a
este, é terem também nascido durante a grande implantagao das industrias na regiao.
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Cada um caracteriza-se por um perfil que foi configurando-se, porém todos nos fazem
perceber o registro daquilo que nos rodeia, que pode ser a paisagem.

Outra discusséo que existe desde o final do século XIX, é sua validade, mas apesar disto -
das discussdes prosseguirem - das alteragdes nos regulamentos também, das queixas, o Saldo
deveria continuar como exercicio da cidadania e do fazer artistico.

Novamente Léger vem nos dizer o que, com certeza, todos ja sentimos:

“E preciso ter exposto nele durante os anos de juventude, e preciso ter levado até 13,
tremendo, aos vinte anos de idade, seus primeiros esbogos, para saber o que ele é. Os quadros
pendurados, a iluminagéao, o vernissage, aquela luz brutal que fere vocé e ndo deixa nada nada na
sombra, todas aquelas coisas desconhecidas que, de repente, abalam a sua sensibilidade e a sua
timidez. A gente se lembra a vida inteira.

E o que temos de mais caro que levamos 4. Os burgueses que vém rir dessas palpitacdes

nunca imaginardo que € um drama o que é representado ali, com todas as suas alegrias e as suas
histérias. Se eles tivessem consciéncia disso, pois, no fundo, sdo boa gente, entrariam no Salédo
com respeito, como numa igreja.” (1989: 39)

De cada Saldao de cada cidade escolhemos algumas paisagens do ABC de épocas
diferentes e ndo somente de artistas da regido, mas dentre todos que, de alguma maneira,
participavam de ag¢des nas cidades, que foram premiados e cujas obras pertencem ao acervo de
arte.

Estas obras nos indicam uma trajetéria da paisagem e da arte que inicia-se na década de 60
e continua até os dias de hoje. Segundo Miguel Chaia
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“...s6 ap6s meados dos anos 60, com a pintura figurativa contemporénea, as artes plasticas
tomaréao perspectiva do centro da cidade, o que implica na possibilidade dos autores introjetarem e
as obras portarem as dimensdées urbana e industrial. A dimensao urbana presente na década de 50
se fortalece e a ela é acrescida a dimenséo industrial.” (1981a: s.p.)

Ele ainda nos esclarece que isto ocorre de outra maneira: sdo novos suportes e materiais,
outras sensagdes, novo olhar, e novos impulsos criadores e novas imagens sS8o enviadas como
estimulos.

Separa, perfeitamente, em dois segmentos de artistas: um grupo € o que determina obras
com visao psicolégica e social e o outro critica social e politica.

Verificaremos estes dois tipos também na andlise dos Saldes além de percebermos a
questao do universal passar para o particular e vice- versa.

A paisagem do ABC, nos Salbes, na grande maioria das obras, nos foi mostrada mediante a
arte figurativa, o que indica ainda necessidade de ligagdo da pintura da paisagem com o real.

3.2. SALOES DE ARTE DE SANTO ANDRE

Como foi exposto anteriormente, € na década de 50 que o movimento cultural no ABC
comega a adquirir maior significado paralelamente a instalagéo das industrias na regido, em
numero e importancia crescentes.

Em Santo André, tivemos o Camara Clube que realizou alguns Saldes Nacionais e
Internacionais de Arte Fotografica e a Sociedade de Belas Artes de Santo André em 1951, que
anteriormente, 1948, era a Segédo de Santo André da Associagéo Paulista de Belas Artes.
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Os artistas da regido e de fora dela, por meio da SBASA, organizavam Saldes, palestras e
cursos. Grandes nomes se envolveram: Guido Poianas, Paulo Chaves, Luigi Cilo, Lothar Charoux,
Mario Zanini e, de passagem, Luis Sacilotto.

Estes Salbes eram realizados na sede da SBASA ou no Sindicato dos Metalurgicos. Eram
divididos em categorias: Arte Moderna, Segédo de Pintura Académica e Seg¢ao de Escultura e Arte
Decorativa.

A Escola de Belas Artes possuia cursos de Desenho Artistico e Pintura, com professores
normalmente italianos ou descendentes, onde a arte figurativa académica com uma paisagem
bucélica sempre aparecia, produzindo grandes obras da imagem de Santo André dessa eépoca. Em
1968 a Escola encerrou suas atividades e em 69 a SBASA desapareceu.

Ha um percorrer na paisagem da visdo bucélica (décadas de 20, 30), para o comego da
urbana, com a representacdo de sobrados, vilas, fachadas (30, 40). Na década de 50, com o
comeco da industrializagéo, caminharia para a cidade e a trama dela (Chaia, 1981a: s.p.) Da-se o
advento do geométrico e logo do concretismo. Em Santo André encontramos Luis Sacilotto como
expoente desta representagdo, na qual a paisagem é outra, ou melhor, € por eles separada ou
desvinculada da natureza.

O elemento citadino continua presente nas produg¢des de grande numero de artistas.

No inicio dos anos 60, o desenvolvimento econémico atingiu a regido do ABC e por um
periodo os problemas culturais permanecem esquecidos. A criagdo do Centro Civico de Santo
André provoca o desencadeamento de novo surto do processo cultural.

Em 1968 inaugura-se o 12 Saldo de Arte Contemporanea de Santo André, indicando que os
artistas ja estdo no centro urbano e se acostumando a utilizagdo dos novos materiais industriais.
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Verifica-se neste Saldo uma nova paisagem, aparece a pintura figurativa contemporanea
chamada de nova figuragdo construida sob novos signos, mitos e novas experiéncias. Por ser de
ambito nacional, as obras mostram tanto nossas paisagens regionais como gerais.

Nao sé as obras que constituem este 12 Saldo expressam a paisagem de Santo Andre, mas o
préprio Saldo, o espago em si € o acontecimento

“As pessoas que adentraram o foyer da Casa de Cultura do Centro Civico de Santo Andre,
deparam com um ambiente jamais visto na cidade. Esculturas modernas pendem-se do teto;
outras, dotadas de luzes, apagam-se e acendem-se como um anuncio luminoso; outras ainda, mais
convencionais, repousam sobre suportes. Na sala geral, situada a direita, uma variedade de
tendéncias modernistas solicitam a
atencdo dos visitantes.” (Sacramento,

1968: s.p.)

E um acontecimento que altera o
cotidiano da cidade e que nega neste
momento sua condicdo de suburbio
puramente industrial: 6000 visitantes
em um més e 20 aquisicdes de obras
além dos prémios, um grande apoio de industrias séo fatos que atualmente ndo acontecem.
Partindo da Sala Especial deste Saldo percebemos que, além do realismo concreto de Luis
Sacilotto se fazem presente o figurativo fantastico de Suzuki, o abstracionismo lirico de Paulo
Chaves, todos de Santo André e mostrando a paisagem da época.
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Foto 1

JOAO SUZUKI

“Morte de Tiguidim ou
guerreiro do século XX"
1966

Mista sobre madeira,
65x235,5 cm
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Neste periodo porém, como notamos na pintura de Jodo Suzuki, a grande preocupagao era
mostrar uma paisagem oprimida onde o ser é representado quase sempre de maneira tragica e
dramatica em conformidade com o seu meio. Na década de 60 e na seguinte isto € evidente em
varios Saldes.

Suzuki fica em grande parte com a paisagem social como na obra “Morte de Tiguidim ou
guerreiro do século XX” de 1966, técnica mista sobre madeira medindo 235,5cm x 65cm (Foto 1) e
algumas vezes aparecem umas paisagens suaves e liricas; nestas o homem n&o se mostra. Sempre

sobre madeira, onde ele “briga ou luta”, ele a queima, provoca linhas e vdos com o formé&o, etc.

Ele aponta a denuncia, a agresséo, a dor e a perda. Para este trabalho e para varios outros
de sua autoria ha uma anotacédo dele mesmo que os sintetiza:

“Existe uma necessidade de denuncia,
constatagéo,

agressao,

de saber,

de sentir a verdade.

Existe uma necessidade de afrouxar a
tenséo

consequéncia da interagdo numa rea
-lidade, pois

a crianga morta nao soube: o brin-
quedo

Agora € a guerra.

(a flor morreu no vaso).

- onde, Quando o brinquedo?

Eu sou, talvez,

um monstro produtor em sua fecundagdo.” (Sacramento, 1968: s.p.)
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Jodo Suzuki sofre muito por ter esta posigao artistica, o regime militar o pune violentamente,
influenciando assim posteriormente sua trajetéria artistica. Em “Tiguidim” ele registra a cena do
assassinato na rua de um amigo seu pela policia politica da época, o sangue escorrendo esta
presente.

O Salao de Santo André continua acontecendo e
expressando o que havia de mais inovador. Passa por
épocas distintas mostrando as mutagdes da paisagem.

Em 1976 o critico de arte Paulo Klein questiona,
como sempre aconteceu e acontece, a validade de dar
prosseguimento ao Saléo, afirmando que ele ja se tornara
superado. O entdo Prefeito, porque era dispendioso,
prontamente concordou e suspendeu o evento. E de
1978 a 1982, os organizadores conseguiram, para nao
deixar no vazio, realizar o Saldo Jovem de Arte
Contemporéanea.

Este revela artistas jovens (menos de 30 anos) com
arte experimental, de vanguarda. Nos apresenta,
principalmente, uma paisagem descompromissada e
efémera: carimbos, xerox, performances, happenings, “ : : —
instalagGes, etc. Novamente a arte interfere na paisagem P d  GRUPO FORMA UM TODO

da cidade. Grafiteiros a invadem. : - “Estruturas Tubulares” -
: : 1981

Instalagdo ambiental
100x120x140 crn
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Era uma época de formagao de grupos; os artistas jovens
ndo mais querem isolar-se. Em Santo André aparece entre
outros, o Grupo Forma Um Todo formado por trés artistas
(Fatima Palerme, Nil e Paula Caetano) da regido do ABC. E
apresentada uma instalagdo que expressa a construgéo da ou
na cidade: “Estruturas Tubulares” em 1981 (Foto 2), fazendo
parte de um estudo que continuou até hoje concluindo-se ou
completando-se com este atual ensaio.

Todos os materiais utilizados eram industriais e
descartaveis, era o lixo da cidade que se transforma. Era a
cidade se erguendo. Revelam suas tramas, sua linhas e formas.
Sédo indicagbes claras da época que privilegiava a arte

conceitual, as ambientagdes, arte povera e vérias outras

= manifestagbes de vanguardas.

“Anima(i)s Ill - ' ] y Al As grandes instalagées comegavam, muito lentamente, a
Soldacor ; ' e - astisel  aparecer. A questdo da premiag@o ou néo de uma arte efémera

Foto 3
PERCIVAL TIRAPELI

1984
Acrilico sobre tela

ainda era muito polémica.

Foram nos Saldes Jovens de Arte Contemporéanea, todos
mostrando a necessidade de trabalhar a arte no presente, com grande negagéo por toda aquela
que representava um pouco o passado, que percebemos uma grande renovagao. O quadro quase
ndo aparecia, e quando isto acontecia quase sempre era mostrado de modo inovador.

Jaem 1982, o Saldo de Arte Contemporanea retorna e
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acontecem neste ano, os dois Saldes.

No 12° Saldo de Arte Contemporanea de 1984, encontramos “Anima (i) s Il - Soldador”, de
Percival Tirapeli (Foto 3), fazendo parte de uma série com mais “Anima (i) s | - Pintor Industrial” e
“Anima (i) s Il - Prensista”, todas em acrilico sobre tela, reforgando a importancia para o momento
histérico, do operario: as greves estao presentes no ABC, ha o surgimento do PT, Partido dos
Trabalhadores como ja vimos.

O artista conhece bem o ABC, teve grande envolvimento com a regido e em especial com a
fabrica da Volks, vivendo por algum tempo em contato direto com os metalurgicos.

Percival utiliza-se de uma linguagem caligrafica gestual onde ha um didlogo mudo entre a
maquina e o homem. Nos provoca um espanto, um siléncio, é

dramatico. Repleto de signos e simbolos é um trabalho ontolégico. Nos parece a verdadeira
expresséao da dor.

Nesta época os trabalhos j& comegam a aumentar significativamente de tamanho, as lonas
soltam-se por vezes dos chassis.

Algumas alteragdes no regulamento vao acontecendo com o decorrer do tempo. O acervo
municipal que € formado exclusivamente, por obras premiadas como forma de determinar um
critério sério e ndo o deixar a mercé de governantes, foi tornando-se cada vez mais rico e
significativo. Percebemos que artistas renomados e que determinaram a histéria da arte brasileira
passaram por ele.

Em 1987, no 15° Saldo de Arte Contemporanea, o artista andreense Sérgio Guerini, apresenta
um trabalho premiado “Aqui muita coisa é verdade”, acrilico sobre tela (Foto 4) onde, na época
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como aluno de Sérgio Fingermann e discipulo de Luis Sacilotto, expressa a representagao de uma
paisagem contemporénea; € a época do neo-expressionismo.

Os jovens pintores buscam esta pintura com textura, cores quentes que gritam uma nova
paisagem e postura.

Sérgio Guerini € um dos artistas pintores desta geragdo que ficaram por possuir uma
pesquisa pictérica sélida. “Aqui muita coisa é verdade” é uma paisagem que brinca com 0 nosso
olhar, nos apresenta uma trama. Para ele o que interessa € o elemento interior a tela: a forma, o
tamanho, a cor, a textura, etc. Nao a quer vinculada ao
mundo exterior. Ele pinta a paisagem sé para estudar
pintura.

Durante todo este periodo de Salbes, a paisagem de
Santo André nos apresenta momentos diversos, e outros
tantos elementos de observagédo surgem. O Saldo nunca
mais é interrompido .

Seu acervo nos mostra o grande nivel artistico que
.| ele possui e, ainda a importancia de Saldes para os

Foto 4 4 “ | artistas. Comegaram com ele ou por ele passarm Vvarios

ii:(:as:;f:g . ot . T nomes: Aldir Mendes, Antonio Henrique Amaral, Geraldo
verdade’ ¢ - %] de Barros, Norberto Stori, lanelli, e muitos outros.

Amilicrgzz?; t;h: Y 008 : Ele traz consigo um outro evento que abre novos

_ Kipidas : : horizontes e nos indica outras longinquas paisagens:

Mostra Internacional de Arte Postal, iniciada em 1985, é a Unica do ABC .
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Esta Mostra, que até hoje acontece, congrega artistas do mundo inteiro mostrando as
reflexdes atuais e as maneiras de um répido registro. Um grande numero participa deste evento ;
podemos verificar um novo ou distinto olhar sobre a cidade.

Na década de 90, novamente as discussdes surgem: o Saldo deve ou ndo continuar? Deve
ainda haver selegao? A selegdo deve ser realizada com as obras ou com slides delas? A selegédo
deve ser mais rigorosa? O prémio é pequeno? Isto é arte? etc, etc, etc. A cada mudanga de
organizadores, criticos e época, duvidas surgem, como as do inicio do século passado, mas como
ele é forte, tradicional e normalmente sério, resiste e permanece na paisagem de Santo André.

3.3. SALOES DE ARTE DE SAO BERNARDO DO CAMPO

Das trés cidades do ABC, Sdo Bernardo do Campo parece-nos ser a que possui ligagdo mais
estreita entre as artes plasticas e as industrias; integragao mais completa.

Talvez ndo encontremos uma organizagdo de maior requinte, mas € a mais abrangente em
divulgagao e em penetragao, no que diz respeito as artes plasticas.

Este fato verifica-se principalmente na década de 70 e até comego de 80, depois ha um
declinio. Existem varias hip6teses plausiveis para este afastamento, entre elas as greves e as
questdes politicas.

Sé&o Bernardo do Campo convive harmoniosa e orgulhosamente com as fabricas e sindicatos
espalhados pelo seu horizonte. Sdo os pontos de referéncia. Sua arquitetura nos é familiar e
integrada (ou costumeira) com a dos outros prédios.
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SERGIt
“Aqui mi

Acrilice
1

Como gquase todos os eventos de arte do ABC, em Séo Bernardo eles, em sua maioria,
também sdo organizados pela Prefeitura Municipal.

Existiram outros Salées de Arte, da Asba, Associagdo Sambernardense de Belas Artes, que
permaneceram por muito tempo.

Eventos como “Expointer”, que eram exposigdes organizadas pela Pinacoteca de Sé&o
Bernardo e que percorriam espagos 0s mais variados: Bancos, Bibliotecas, Pago Municipal, Hotéis,
Sindicatos e Industrias.

Esta exposi¢éo circulante, abrangia todos os espagos, mostrando a grande possibilidade de
aproveitamento dos locais, interessados em arte e artistas. Esta, a “Rotativarte” e varias outras,
foram organizadas por Jodo Delijaicov Filho, que sempre propds integragéo total da arte com os
espagos nao convencionais; e outros eventos desta natureza sempre contaram com grande
participagao e aceitagcao da industria e sindicato.

As artes plasticas interferiam diretamente na paisagem da cidade. Eram apresentadas para
provocar uma ruptura com o cotidiano.

Em 70, e por varios anos, ocorrem os Saldes de Artes Plasticas dos Empregados da Volks,
organizados pelo Volkswagem Clube. Eram constituidos por duas alas: a moderna e a académica,
com prémios aquisi¢éo e inumeras medalhas para ambas.

Encontram-se, ainda, ligagdes mais ou menos significativas com outras industrias do ABC:
Santo André - Rodhia, Sdo Caetano - GM, Sdo Bernardo - Suvinil, etc.

Em 1982, a Prefeitura apresenta um Saldo de Arte “Nossa Gente”, que até hoje existe. Visa
mostrar a produgéo atual da cidade. Continua com grande aceitagdo tanto pelos artistas como pelo
publico iniciante na fruicdo das artes plasticas.

6 7 8 9 10 1l lunesp g e A7 18 19 20 21 22 23 .24

25

26

27



Com isso, quando surgiu em 1991 o 12 Saldo de Artes Plasticas de Sao Bernardo do Campo,
voltado a arte contemporanea e aceitando inscrigdes de artistas de todo o estado de Séo Paulo, a
cidade ja possuia conhecimento e envolvimento suficientes para que este evento ndo se tornasse
efémero.

Neste Saldo, encontramos um grande nuimero de jovens artistas participantes. A inovagéo, a
experimentagao estao intensamente presentes. Organizado pelo Nicleo Henfil de Agéo Cultural® ele
se solidifica como proposta jovem e com o Henfil preocupado também com a cultura e o ensino das
artes.

A paisagem se nos apresenta mais evidente. Sdo
em sua maioria artistas da regidao e que a conhecem bem.

Nos primeiros Salbes, por determinagdo de
Assembléia composta por artistas, estabeleceu-se que as
exposi¢cdes seriam tematicas. No 1° Saldo o tema ja
proporcionava a observagdo ao redor do individuo:

“Sobrevivéncia”.

Com este tema, observamos como é quase uma
sinonimia a questao social-politica e a cidade.

Quando  selecionamos  algumas  paisagens
premiadas destas mostras, pretendemos verificar a
experimentagao muito presente e os artistas jovens da
regiao tambem.

No transcorrer destes seis Saldes, os perfis de Séo
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Bernardo e do ABC podem ser claramente percebidos. Vimos também grandes nomes passarem
por eles: Alcindo Moreira Filho, Hudnilson Jr., Selma Daffré, Jair Glass, entre tantos outros.

No 12 Saldo encontramos o trabalho de Jorge Tavares “ABC, Presente - Passado - Futuro |”

com enfoque direto Sobre a regiao. Uma obra onde o grafite se funde com a pintura, criando uma

: e s " atmosfera leve apesar do grande numero de
elementos e de informacgdes. (Foto 5)

Percebemos que a mimesis da

natureza estd quase sempre presente,

mesmo a critica, quando estudamos a

natureza. Neste caso, também isto acontece.

Jorge Tavares, com sua obra, nos apresenta

um ABC mediante a execugao de um grafite

como elemento principal ou desencadeador,
para posteriormente se transformar em
técnica mista.

3 158 . identificagdo das imagens ocorre

Foto6 bl SR : 5y A% *  como leitura de um muro grafitado, com es-
voreamo  BEE g e S 7 5@ mero, mas j& nos apresenta uma outra fase
lidentidade o = g o¥*¥  desta linguagem, ndo mais como arte es-
D‘fgg'; W A o ¥ pontdnea e marginal e sim institucional,
Mista sobre [ BN o o kg comportada e emoldurada. Este trabalho é

tela. PR e @4 um verdadeiro paradigma dessa alteracao.
100x100cm [l : : : gl LA
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E leve, quase um quadro de HQ; esperamos o heréi, é jovem e como propde o titulo,
paradoxalmente nos apresenta um anacronismo. Ai esta o ABC com identificagdes claras.
Ricardo Morelatto, que também estava neste 12 Saldo, expressa a questdo de
“Sobrevivéncia” com sua “ldentidade Digital”
(Foto 6).
Jovem também, Morelatto corrobora a
questdao da qualidade pictérica que muitos
artistas ja buscam e executam.
Seu trabalho nos mostra uma linguagem
estilistica onde a paisagem ja se torna
auténoma. Caminhou para abstragdo, ndo a
figuragcao do real.

Como Pareyson® nos propde, a arte deve
imitar a natureza quanto a criagédo de formas
novas e Unicas.
E sébria e com ritmo denso, nos guia,
como as grandes obras, a interpretagdes _
infinitas. Evidencia a importancia de uma : ' Foto 7
pesquisa pictérica, incluindo camadas de tintas NG DUMAS

L . “Série ABCD - 2"
e de distintos materiais. 1(_:)26

Com a mesma riqueza de materiais Mista, 90x100 crm
investigados e buscados na prépria regiéo,
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vemos a obra de Dumas a “Série ABCD - 2" (Foto 7) como as outras, também nos é
apresentada como técnica mista, em 1992.

Este artista busca nas margens de cérregos da cidade
matéria prima para seus trabalhos. Executa com restos, sobras de
materiais, requintadas pinturas.

Dumas convive com o ABC desde meados de 80, consegue
traduzir com simbolos e signos a paisagem da regido. Sua
linguagem € um maravilhoso paradigma da nova representagéo
pictérica paisagistica.

Trabalha com reduzida palheta, a densidade cromatica com
solugdes dramaticas nos mostra uma paisagem com 0
geometrismo sintético, com poucos planos e, apesar disto, com

Foo& § @ orande amplitude no espago pictérico.

SANDRA CINTO
"Objeto para
guardar uma

Com uma proposta quase cinematograficamente “felliniana”
, Sandra Cinto aprisiona o céu, as nuvens em sua caixa

Olegizzgz?;: monumental: “Objeto para guardar uma pintura”, um éleo sobre tela

com caixade § com caixa de madeira de 1995
madeira ; s it (Foto 8).

Rt | et S— Artista de Santo André, trabalha ha tempo com a pintura de

Céu, de nuvens, € uma obsessdo. Ela propde um “corpo” para suas nuvens; uma caixa sélida e

escura prende as figuras fugidias e levissimas.

4
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Muitos estudiosos afirmam que a histéria da pintura moderna poderia ser tracada comeg¢ando
com a das nuvens (Peixoto, 1996:10).

Com elas, ha o questionamento da perspectiva classica e a instauragédo de um novo olhar. As
nuvens passam a ser mais respeitadas e consideradas no século XIX. Os pintores convidam “o
espectador a observar o que néo se deixa facilmente fixar e compreender: o vento, a luminosidade,
a sombra das nuvens. Este é o trabalho da pintura de paisagens” (1996: 121).

Apresentando uma solugdo contemporanea - a caixa, o objeto - foi o comprometimento de
Sandra Cinto com a pintura paisagistica que nos atraiu.

Sua maneira de pintar € natural e real, suas pinceladas nos revelam suavidade e
luminosidade.. Encontra a maneira pessoal e moderna de apreender as nuvens e seus movimentos.

Séo Bernardo do Campo nos apresenta quase sempre este desfilar de obras de artistas
jovens e inovadores. Parecem ter uma postura séria e com isto este Saldo provoca e instiga
pesquisa renovadora.

3.4. SALOES DE ARTE DE SAO CAETANO DO SUL

Sao Caetano permaneceu por longo tempo uma cidade que ndo possuia interesse pela
cultura atual. Poucas atividades aconteciam, e estas sem nenhuma proje¢do e ocorrendo
isoladamente.

Nos ultimos anos da década de 50, foi criada a Associagado Cultural e Artistica de Sao
Caetano do Sul (ACASCS) e ela torna-se a referéncia para os eventos artisticos. Com o intuito de
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formenta-los e torna-los sérios, traz de Sdo Paulo o pintor Arnaldo Ferrari que, com Sinval Correia
fundam a Escola de Artes Plasticas da ACASCS.

Pela intervencéo deles e de alguns outros frequentadores da Escola ° foi criado em 1967 o
Saldo de Arte Contemporanea de Sdo Caetano do Sul.

Este foi o primeiro da regido e também o primeiro a tratar o artista como profissional. Alem de
troféus e medalhas, aparecia o prémio aquisi¢do, com o qual se formou o acervo da cidade. E
como o de Santo André, de ambito nacional.

Foi um Saldo para a Arte Contemporénea surgido quando a expressao artistica era
controlada rigorosamente.

A cidade nesta época continua a expandir suas industrias, também a ser conservadora em
relacdo a cultura.

O Salédo e os novos eventos pretendiam alterar esta paisagem, e conseguiram por um certo
tempo.

Muitos acontecimentos determinaram o perfil deste Saldo. Em 1968, comegou a funcionar a
Fundacdo das Artes de Sdo Caetano do Sul, com cursos que abrigaram 0s mais expressivos
profissionais da area® . Em 1970 o Saldo ja4 passa a acontecer na Fundagéao e ela tem influéncia
decisiva em sua paisagem.

Paulo Mentem, gravador, vem a Sdo Caetano trazido por Milton Andrade e instala por um
tempo seu atelier de gravura na Fundagao e posteriormente muda-se para o centro da cidade.

Seu grande e bem equipado atelier, atrai importantes nomes da gravura além de jovens
artistas: Evandro Carlos Jardim, Odair Magalhdes, Véania Pereira, Maria Irene Ribeiro e muitos
outros.
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Por influéncia desse local, a paisagem de Sao Caetano se apresenta quase totalmente em
registros graficos.

E um registro trabalhado, o papel é o suporte principal. Alguns gravadores afirmam, com
muita raz&o, que o papel ndo é o seu suporte, € a gravura.

O papel sofre injustamente um preconceito, consideram-no fragil, de pouca resisténcia e
durabilidade. Isto ndo é verdade, € um material que exige conservagdo adequada mas cuja
durabilidade € secular.

Sdo Caetano acredita na
gravura; o fazer artistico na cidade
esta ligado a este procedimento de
investigacdo. A cidade torna-se
ponto de encontro de gravadores e
acaba por atrair artistas que
trabalham também com outras
técnicas.

Em 1972 o Saldo néo aan "’ _ i =
acontece, mas €& retomado vt g g - m— o
rapidamente em 1973. A cada ano, i A L - ' JOAO SUZUKI
ao analisarmos, percebemos mais ' IR / ’ i

1 . o e i mim nao quer a
forte a presenga da gravura. s RLTES ;o ; pomba morta” 1967

O XVl Saldo de Arte ! - = Mista / gréfica.

Contemporéanea de S&o Caetano do Sul, 1975, assume por inteiro essa identificagdo mediante a




“Ndo ougo, ndo vejo, as vezes

proposta de homenagear a gravura ' com a reflexao sobre sua importancia e de uma Sala Especial
de obras do grande gravador Oswald Goeld.
Este seria o Ultimo grande Saldo de Sdo Caetano do Sul. Na década de 80 realizam-se mais
trés, mas sem a expressividade, divulgagdo e premiagdo dos anteriores, ndo conseguiram ser
expressivos, com carater quase amador. A partir dai n&o
mais foram organizados.
No 12 Saldo, ja encontramos a obra grafica de Suzuki,
em 1967 ele nos apresenta um protesto, um desenho solto,
onde o texto novamente faz parte do gestual criativo (Foto 9).
“Menino dentro de mim que nao quer a pomba morta”
mostra a importancia do desenho como exercicio de linhas
contrastantes e ao mesmo tempo delicadas, possui uma

grafia que flui. E branco e preto; a cor quase inexistente, vira
forma. E a paisagem do momento, de Suzuki, do Brasil
vivendo a repressao.
Revelando a forca de seu trabalho, e mantendo a
Fota 10 mesma proposta politico-social de Suzuki, encontramos no

PAULO MENTEM : -
32 Saldo, em 1969, a gravura de Paulo Mentem “Nao Ougo,

falo” ma L. Cdae !l ) ndo vejo, as vezes falo” (Foto 10). Mostra que a paisagem é
. . 18 . A expressa mediante as referéncias que nos cercam e de que
Gravura [ técnica mista

96x66 cm N Ko Y nos apercebemos. O fazer artistico de Mentem reflete sobre
elas.
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Trabalhada com xilogravura, técnica que ele mais explorava na época, ela se nos apresenta
como um cartaz, um registro rapido do momento.

Outro artista presente no Salao de Sao Caetano, foi Antonio Vitor, e em 1975 foi premiado por
suas gravuras da “Série Ecolégica”. Aqui o refinamento técnico, o desenho apurado e fruigéo
estética sao evidentes (Foto 11).

Com a realizacdo desta série ele profetizava a destruigdo da natureza, em Sdo Caetano do
Sul e no mundo inteiro.

Seu desenho no metal € um exercicio do vir
a ser, mostrando todo o dominio que ele tem da
gravura, pois é preciso e limpo. Os contrastes das
areas pretas com as brancas sdo grandes, e
destacam-se pela janela criada que nos auxilia a
ver a destruicdo. Ele nos apresenta uma
expressao individual com simbologia pessoal,
revelando um clima préximo ao surreal.

2o P i Com o mesmo cuidado no trabalho, mas
Foto 11 355 e i ® com um requinte que os anos de experiéncia

ANTONIO Vd , .
EFOR £ = Sdolh: = b - pode trazer a um artista que trabalhava 24 horas

“Série Ecolégica Y e AN AR B por dia, esta a gravura de Grudzinski, “llhas no

1975 | | TR Espaco” (Foto 12).
Agua forte e N g Para ele a gravura era o meio de expresséo

dguatinta.  EESEEEES R T e investigagdo. Na sua obra, a paisagem sugere o
60x 62 cm
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tridimensional da chapa de metal trabalhada (como toda boa gravura em metal), a cor sébria nos
encaminha para o irreal, a imagem ao ser grafada por ele € trabalhada de maneira exaustiva.

Seu desenho € um exercicio de abstracdo; devemos buscé-lo ao observar lentamente a
superficie. O sonho, a paisagem bela e poética nao estavam longe do ABC, para ele estavam em
todo o lugar para o qual olhava.

Grudzinski buscava a perfeigéo técnica e sensivel; o estudo detalhado da cor, da forma, dos
espagos, nao anulava a poética da paisagem, ao contrario, sé a engrandecia.

O Saldo de Sdo Caetano do Sul ndo foi mais retomado. Seu acervo ® é importante para a
regido pois mostra um grande movimento artistico e o interesse que a cidade ja despertou num
passado n&o tao remoto.

Foto 12

HANS S. GRUDZINSKI
“llhas no Espago”
Gravura emn metal.
80xB5 crn
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Baudelaire em seu artigo “"O Saldo de 1859", analisa profundamente e com muito humor os trabalhos desta exposicdo e os
acontecimentos da época (1988: 59).

Hoje chamado de Espago Henfil de Cultura, por motivos politicos o primeiro nome foi alterado.

Luigi Pareyson nos fala da “Arte e Natureza” e em determinado momento deste texto, concebe uma poética relagdo entre a
“imagem artistica e a realidade natural” (1989: 68).

Felline aprisiona a lua em seu filme “La Luna”.

Aluisio Domingos dos Santos, Jayme da Costa Patrdo e Miltom Andrade nédo s6 eram frequentadores como também entusiastas
da Associacgdo.

Na Fundagéo da Artes funcionavam trés cursos: de Teatro, de Musica (mais conhecido) e Artes Visuais, que atrairam um gran-
de publico da regido e de Sao Paulo.

No catalogo do 8 Saldo encontramos o seguinte: “ O atual Saldo reflete a vontadede Sdo Caetano do Sul, em se atualizar, em
se renovar sempre. A gravura, essa democratica técnica das artes plasticas, &€ adotada na tentativa de se quebrara monotonia
do Saldes...". (Andrade, 1975: 53)

Sob a responsabilidade da Fundagao Pré - Meméria, atualmente, € uma rica mostrada arte brasileira da década de 60 e 70.
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Aarte e o
espago publico

Sobre a
artepublica no
ABC

4. ARTE PUBLICA
4.1. AARTEE OESPACO PUBLICO

0 momento em que a arte € exposta em um espago publico deixa de ser obra privada e

n individual e passa a pertencer ao global. Por muito tempo a arte teve um carater coletivo.

Podemos verificar com os gregos que ela era voltada ao publico, & coletividade; a motivagéo

era sempre atender a uma crenga coletiva, espiritual ou religiosa, levando a desenvolvimento
intelectual aberto, para todos.

Quando isto muda, temos a divisdo entre publico e privado. A arte passa a ser confinada
a um espagco fechado e destinada a alguns poucos. O préprio artista por vezes passa a ser
mais importante que a obra, e percebemos um distanciamento e até uma dificuldade de fruicdo
entre a obra e o observador.

Tom Finkelpearl, do Departamento de Assuntos Culturais da Cidade de Nova York, em
seu texto “Mundos e Fundos, financiamento privado nos Estados Unidos (1) levanta uma
reflexédo muito interessante em relagéo as expressées “publica” e “privada’”. Ele afirma que a
palavra “publica” hoje é associada as classes sociais de menor poder aquisitivo e cultural e
que ate mesmo os érgéos publicos s&o vistos como 6rgdos abandonados e falidos; j& o termo
“privado” esté ligado a elite, ao que funciona e ao que tem recursos financeiros. Conclue que
aarte, que sempre esteve em locais da elite, ou seja ligada ao privado, quando tornada publica
combina estes dois termos tdo opostos. E nos remetemos a outra questdo que sera discutida
adiante : qual, afinal é o espacgo da arte?

5 6 7 8 9 10 1l lunesp g e L7 18 L8 20 21 22

23

24

25

26

27



A arte publica tem uma natural vocagéo democrética. Todos podem ter acesso a ela que
esta acima da questéo de classes sociais. Ela nos obriga também a um novo olhar, pois, nés
nao estamos naquele determinado local somente para observa-la. Temos pressa, existem muitas
interferéncias como ruidos, transeuntes e muitas vezes poluigéo visual ; entéo a percepgéo de
forma e conteddo da obra se torna lenta e gradual.

O publico, apesar disso, diz quase de imediato se aprovou ou néo, podendo destrui-la,
danifica-la, admiréa-la, respeita-la e até mesmo simplesmente ignora-la. Por este motivo temos
sempre que questionar o local e o porque da instalagdo de uma obra publica, qual é a ligagéo
afetiva dela com a populacgéo.

Michel Guérin considera que “...a obra desenha um mundo,...ela deixa marcas” (1993
: 26), ela na verdade nos dareferéncias de tempo, espago e de documentagéo. Ela nos mostra
a nossa histéria, ela é tempo . Sendo colocada em espago publico isto torna-se faciimente
perceptivel. Ela nos indica de onde viemos, para onde vamos, quem fomos e quem somos. A
arte publica nos situa no tempo e no espaco.

Toda a histéria da arte publica no ABC - como ocorre com a cidade de Séo Paulo e de
inimeros outros locais - comega com o imigrante homenageando seus homens importantes e
seus feitos, dando origem a monumentos figurativos e bustos, como muitos sobre os italianos
no ABC. Ha também os que nos lembram a histéria da industrializagdo na Regido. A arquitetura
também pode, as vezes, tornar-se uma arte publica quando assume valor escultérico
monumental. Em oposi¢éo a idéia de que a arte tem que ter um carater permanente, ocorre nas
manifestagdes artisticas transitérias -instalagdes, performances, graffites, etc - que contraria a
postura conservadora responsavel pela permanéncia da arte no pedestal.
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Para podermos verificar se a obra publica é vélida Argan (1984 : 229), nos prop&e
pensarmos em dois valores que na realidade, segundo ele, devem ser vistos como um sé: o
valor estético e o histérico.

Quando fizemos a escolha das obras de arte publica no ABC,para serem analisadas,
levamos em consideragéo esses valores: - a questao da histéria que aciona a meméria do
publico e que nos da referéncia para nossa existéncia e - a questdo da estética que nos
proporciona prazer e admiragéo.

A paisagem muda com a arte publica; todo o cenario do ABC se transforma durante a
década de 60. E quando comegam a ser feitas as grandes construgdes arquitetdnicas. As
malhas viarias se ampliam. Os monumentos aparecerem paulatinamente. Os viadutos e
passarelas cortam o espago aéreo e o subsolo.

A paisagem do ABC funde o que ha de mais moderno e o antigo, o rico e o proletério, o
concreto armado e as casas operarias.
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4.2. SOBRE A ARTE PUBLICA NO ABC

4.2.1. PACO MUNICIPAL DE SANTO ANDRE

O Pago Municipal de Santo André, também conhecido como Centro Civico, foi concebido
pelos arquitetos Rino Levi, Roberto Cerqueira César e Roberto C. Franco, sob a
responsabilidade do escritério Rino Levi Arquitetos Associados, vencedor de concurso publico,
sendo o ultimo de que participou Rino Levi pois faleceu neste mesmo ano, em 1965. O projeto

de paisagismo € de Roberto Burle Marx em 1967.

A importancia do Centro Civico se deve, sem margem de duvida, a esses grandes artistas.

O Paco Municipal é composto pelo Centro Civico, com
prédios para o Executivo, Legislativo e Judiciario, e

pelo Centro Cultural formado pelas Bibliotecas, ...,

Auditério, Teatro e Saldo de Exposicdes. Além dos
edificios € formada também por pragas. Todo o conjunto %2
arquitetdnico foi criado por Rino Levi, com exceg¢ao do
prédio do Férum que foi feito posteriormente e por outra
equipe (Xavier, 1983 : 78). Segundo ele pretendeu-se &

“acentuar o carater essencialmente civico do conjunto, [t

coragado da cidade e ponto de convergéncia da
populagédo” (1983 :78)

Foto 1

Pago Municipal de Santo
André  Estatua de Sdo

ko' Pedro

A~ Projeto Arquiteténico :

1965  Projeto : 1968

Escritério Rino Levi
Arquitetos Associados
Sdo Caetano do Sul

Paisagismo : 1967

Agenor

Burle Marx

O Pago Municipal foi, na época de sua construgéo, e ainda € um simbolo para Santo
André. Foi construido em uma area de 110.000m? e chama a atengao pois destoa de todos os
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outros prédios daquela regido, na verdade formando uma requintada ilha. Foi feito em trés
patamares tornando-o inacessivel para automéveis.

Uma érea industrial que recebe esse grande presente do Prefeito Fioravante Zampol,
um conjunto arquiteténico que se torna rapidamente a arte publica mais conhecida da cidade.

Podemos considerar o Centro Civico como uma Unica obra, mas para analisa-la vamos
procurar pensar na arquitetura e no paisagismo, primeiro separadamente e a posteriori em
conjunto, formando um todo.

O que leva uma cidade inteiramente industrial, ja na época com forte poder dos operarios
e reivindicagdes de classe, a contratar e aprovar um conjunto tdo audacioso? Primeiro porque,
apesar da época, década de 60, estava o Brasil a procura de novos conceitos para a arquitetura;
também o conhecimento de outros centros de governos sendo construidos; e em outro aspecto,
talvez o mais relevante, a seriedade e visdo de um Prefeito e seu Secretério de Educacéo,

Cultura e Esportes Dr. Miller de Paiva e Silva.

O que mais nos intriga nesta e em outras obras arquiteténicas da época é o grande
espago livre para reunides da populagéo, onde encontramos até mesmo um pulpito, que Rino
Levi, na época, chamava de arengario. Estdvamos nos anos 60. As reunides de poucas pessoas
varias vezes eram proibidas e Santo André nos d4 um Centro Civico com uma grande area, no
centro da cidade, que possibilita e até mesmo atrai multidées para estes encontros, ao lado
dos trés poderes. Esta era a intengéo clara do criador do projeto, mas devido a ditadura, nao
houve a ocupagéao pela populagéo nem na época e, por falta de costume, nem nunca .

Outro ponto bastante curioso desta construgdo é que o conjunto retne a cultura e o
governo.
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Na época de sua construgdo, o hoje conhecido Saldo de Exposi¢cdes havia sido
concebido para acolher exposigdes industriais; nada mais de acordo com a regido. Mas na
inauguragao, surpreendentemente, havia se tornado um saldo para exposicdes de artes
plésticas e ja com o | Saldo de Arte Contemporanea de Santo André. Segundo depoimento do
ex-Secretario de Educacgéo, Cultura e Esportes, talvez o Unico e grande responséavel por isto,
Dr. Miller de Paiva e Silva, foram considerados dois fatores: o Saléo Industrial, como era chamado,
na verdade n&o tinha proporgdes para tal e um segundo € que a cidade carecia de uma grande
mostra de artes plasticas e ndo havia espago mais adequado do que este Centro Cultural, que
com certeza se tornaria um centro de encontro e de convergéncia de cultura.

Sua inauguragéo foi realizada em etapas: primeiro a biblioteca e os prédios do governo
em 1969 e somente em 1971, o Teatro Municipal.

O Pago Municipal € um exemplo da arquitetura daquela época, € o concreto aparente
que invadia o Brasil. Marca a obra de Rino Levi a racionalidade de processos construtivos
decorrentes do uso do concreto armado que se torna simbolo da nova arquitetura brasileira.

Notamos ainda uma forte influéncia do racionalismo funcionalista de Le Corbusier, uma
arquitetura verdadeira, com a simplicidade das formas puras, séo superficies curvas e planas,
o verticalismo e a horizontalidade em perfeito acordo, respeito a topografia (em trés planos),
planta livre, volumes de geometria simples, estrutura modulada  (2).

Nos prédios com concreto e vidros, a transparéncia prevalece: deveriamos ver o que la
acontece. S&o fortes linhas retas, e encontramos o contraste dos prédios verticais, voltados
para o céu e os de linhas curvas como o Teatro e a Camara Municipal.

Burle Marx faz um projeto requintado de paisagismo para o Pago Municipal de Santo
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André, é o contraste entre a rigidez das formas dos prédios com a leveza da vegetagéo. Na
verdade Burle Marx  (3) criou ndo sé o paisagismo mas também um triptico, uma enorme
tapecaria de 26 metros e esculturas para o espelho d’agua. O triptico sera analisado
separadamente visto que € uma arte publica auténoma. Ja as esculturas néo, por simplesmente
néo terem saido do papel ; a tapegaria  (em deterioragdo) também n&o por nao ser arte
publica, pois sua observagéo fica restrita a poucos por encontrar-se em um Saldo de Reunides,
no Prédio do Executivo onde ndao podemos adentrar.

O paisagismo do Paco deve ser pensado de duas formas distintas: uma enquanto projeto
de Burle Marx e outro como o que foi realmente concretizado.

Do projeto para a realidade, sé restou o piso empedrado com influéncia lusitana, um
jogo de preto e branco, as palmeiras e um espelho d'agua. As esculturas e as outras criagdes,
plantas, espelhos d’dgua, nao foram realizados. A desapropriagéo do terreno demorou muito,

o entdo Prefeito Fioravante Zampol terminou seu mandato e os que o sucederam nunca
priorizaram o término das obras, descaracterizando cada vez mais o projeto de paisagismo.

O arquiteto Lucio Costa faz reflexdes a respeito da urbanizagdo moderna afirmando que
“o contraste entre arigidez, a simetria, a disciplina da arquitetura e a imprecisao, a assimetria,
o imprevisto da vegetagao” (Motta, 1983 : 35). Isto deveria acontecer em Santo André se todo
0 projeto tivesse sido respeitado.

No Pago Municipal, notamos uma mistura harmoniosa de retas e curvas, como na
arquitetura. Se visto de cima de um dos prédios, percebemos toda a dindmica e movimento
dos desenhos do empedrado, num desenho chapado (4).

Flavio Motta analisa o projeto para Santo André dizendo que seriam “grandes
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circunferéncias, com plantas coloridas, tendo, como fundo, um retangulo branco de pedras
em mosaico. Séo, também, formas senoidais entre palmeiras dispostas em colunata. O mosaico
desempenha ai um papel relevante, em seus ritmos ajustados a disposi¢do dos canteiros e ao
cromatismo das plantas, proporcionando um resultado pictérico. Visto do alto, € um jardim que
toma todas as diregdes e planos, entre terragos e pragas. Numa destas, Burle Marx supera a
monotonia de um tragado simples, passando de um desenho visto como preto sobre o branco,
para o mesmo desenho visto como branco sobre o preto.” (Motta, 1983 : 37)

Vendo o projeto e esta analise, e hoje olhando o que restou, entendemos porque a maioria

da populagao acha frio o paisagismo: faltaram as cores das plantas, o seu imprevisto, o seu
movimento e aconchego. Restaram sé a grama e os pinheiros.

4.2.2. PACO MUNICIPAL DE SAO BERNARDO DO CAMPO

A construgédo do Pago Municipal de Séo Bernardo do Campo se fez necessaria devido
ao grande e rapido crescimento da cidade. Os servigos da Prefeitura eram realizados em prédios
espalhados pela area urbana, dificultando aos municipes o contato com o poder publico.

Santo André e Sao Caetano do Sul ja haviam contratado os servigos para a realizagao
de um Pago que reunisse em um s6 local os érgaos publicos. S&do Bernardo decidiu entéo
fazer o mesmo.

Sao Bernardo do Campo era, na década de 60, uma cidade com renda vultosa devido
ao acelerado crescimento das industrias automobilisticas. Comega a pensar em tornar-se uma
grande cidade, ou melhor uma cidade monumental. Sem problemas financeiros, S&o Bernardo
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reserva uma area de 65mil m? para a constru¢do daquele complexo.

Os arquitetos da propria Prefeitura, Jorge
Bonfim, Mauro Zuccon, Roberto Monteiro e Toru *#
Kanazawa fazem o projeto em 1965.

O Pago comega a ser construido em 1966,
e em 1969 todas as suas unidades ja estavam zz..,
instaladas.

Uma caracteristica muito importante do =3
Paco é sua localizagédo privilegiada e Jorge §
Bonfim aponta trés fatores que determinaram §
essa escolha : primeiro a 1

Foto 2
Pago Municipal de

4: Sdo Bernardo do
. Campo

Profjeto Arquiteténico
: 1965

Arquitetos
Responsaveis :
Jorge Bonfim, Mauro

& Zuccon,

Roberto Monteiro e

® Toru Kanazawa

: Paisagismo : Jorge
Bonfim, Roberto

“localizacao a entrada do centro urbano .
e préximo aos acessos a Sdo Paulo e Santo André, o segundo a possibilidade de grande area,
ja pertencente & municipio, para o desenvolvimento do Centro Civico e Cultural; terceiro a
beleza natural do local que permitiria uma perspectiva ampla e monumental do conjunto” (1968,
Vanguarda e A Tribuna Popular).

A cidade de S&o Bernardo do Campo até entéo era sem duvida uma cidade horizontal,
sem nenhum arranha-céu, e o projeto do Pago determinava um marco visual vertical  (5).

Todo o projeto € uma retomada da arquitetura de Niemeyer, com uma grande laje de
7500 m?, da qual surgem formas geométricas isoladas, uma circular que abriga o Legislativo e
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uma grande torre de 20 pavimentos que acolhe o Executivo.

A exemplo de Santo André, essa grande laje destinava-se a realizagdo de comicios e
grandes concentragdes populares, mas isso sé ocorre realmente em Sdo Bernardo, primeiro
por incentivo da prépria Prefeitura, com atividades culturais chamadas “Domingo no Pago” e,
dando maior motivagao ainda, a grande tomada da praga civica se da nas greves dos
metallurgicos nas décadas de 70 e 80, com todo o apoio do entéo prefeito Tito Costa. A Praga
foi conquistada pela populagdo metallrgica, o que se viu foi uma mudanga significativa da
paisagem. A organizada, coerente fria e silenciosa arquitetura do Pago, torna-se movimentada
e barulhenta; agora € uma local de concentragéo, de confrontos entre o operario e a policia, os
cavalos e helicépteros a invadem, todo o Brasil olha para ela.

Fernando Henrique Cardoso descreve esta situagao: “O Pago que se faz Praga. A Praga
gue soletra democracia. A Igreja que é Sindicato. O Sindicato que € casa. A casa que é festa.
A festa que é luta. A luta que € esperanga.” (Cardoso, 1981 : 93)

O projeto do Pago realmente € muito semelhante ao de Santo André, sem o requinte de
planos e formas, mas monumental e muito funcional.

Mantém-se o0 mesmo conceito do concreto puro e vidros, referente a questao da
importancia da transparéncia para o poder publico

Ha uma diversificagdo: em Santo André oterreno  (uma colina) é desnivelado, resultando
em um conjunto com trés planos. Ja em Sdo Bernardo do Campo o terreno € todo plano e situa-
se ao final de aclives (pequeno vale) . A laje foi criada para dar a sensagéo de dinamismo e
interromper a monotonia da linha reta. Outro ponto diverso é que neste Pago predominam
visualmente as esquadrias de aluminio e os vidros, dando maior leveza a grande torre do predio
do Executivo.
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Era previsto também, ao lado do Pago um Centro Cultural, que né&o foi realizado; seria
composto por um teatro, pavilhées de exposi¢des, auditérios, etc.

Em 1968, a Petrobras inaugura no Pago Municipal uma exposigéo contendo gravuras e
gréaficos demonstrativos de suas atividades. E a confirmagdo do pensamento industrial da
cidade, ao passo que Santo André inaugura o seu com um Saldo de Arte, cada qual ja se
direcionando em determinado sentido.

O projeto do paisagismo foi realizado por uma comissao formada pelos arquitetos Roberto

Monteiro, Jorge Bonfim e Toru Kanazawa, da Prefeitura Municipal de S&do Bernardo e de Sao
Paulo do escritério de paisagismo da Dra. Miranda Magnoli.

E um paisagismo de formas simples, com frondosas arvores e espelho d’agua, onde as
vezes se recebem esculturas de vérios artistas. Um grande estacionamento vai tomando
espago, reduzindo a Praga e transformando o visual em algo semelhante a estacionamento

fabril. Hoje notamos um contraste entre a modernidade da forma arquiteténica e a nostalgia de
um grande e acolhedor quintal ou praga do interior, com bancos e sombras das arvores.

Em 1988, o Pago ganha mais um projeto: o de um tubo de concreto acoplado exteriormente
ao prédio do executivo contendo a escada de incéndio . Idealizado pelo escritério de arquitetura
Fabio Penteado € semelhante ao projeto de 1962, do escritério de Rino Levi para o Banco Sul
Ameérica do Brasil (Xavier, 1983 : 72) da Av.Paulista onde a torre é considerada um complemento
plastico como um grande volume externo em forma de cilindro . Se observarmos com atencgéo,
€ mais um lembrete de concepgao fabril: uma grande e friachaminé de fabrica, sem vida, mas
ainda assim, uma chaminé.
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Foto 3 °

Triptico de Burle Marx i
Caldeira 18

Santo André
Projeto : 1991

1967 Sdo Caetano
do Sul

4.2.3. TRIPTICO DE BURLE MARX

Fazendo parte do complexo do Pago Municipal de Santo André, estédo os painéis de
concreto aparente de Roberto Burle Marx, no Sagudo do Teatro Municipal.

Burle Marx em Santo André nos mostra um artista que domina nao sé o paisagismo, mas
a escultura, a tapegaria, € o muralismo.

No ABC, temos uma série de projetos assinados pelo artista, alguns realizados e muito
bem conservados, outros que nem sairam do papel e infelizmente outros ainda totalmente
destruidos ou modificados, como é o caso da Praga de Sao Judas Tadeu, de 1968 em Santo

André. Fez também em Sao Bernardo o paisagismo
j do Centro de Pesquisas da Ford, em 1964 e o

Cemitério Jardim da Colina, além de dois painéis

de ceramica para o saguao da Mercedes Bens, que
& a pouco tempo foram retirados e desapareceram.
B (Noronha, 1995 : ndo pag.).

: Notamos que a destruicdo destes painéis
significa ndo somente a perda de uma obra de arte
mas também de memdria coletiva. Como principal
ponto estd a questdo do processo constante de
destruicdo para reconstrugao. Isso determina um

cicloinfindavel que leva o homem ainsatisfagédo plena e permanente. O objetivo sempre passa
a ser considerado inadequado e vai sendo transferido no tempo . N&o existe somente destruigao
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fisica das coisas materiais mas também de pensamentos e ideais  (6).

Temos que notar a riqueza econémica do ABC, na décadas de 60 e 70, onde vivemos o
apogeu de uma regiao industrial, podendo contratar fabulosos projetos e nos tornar, na
época,uma regiao muito representativa na arte (7).

S&o obras auténomas, por isso analisadas separadamente do conjunto. Elas se
encontram num lugar bastante privilegiado, passagem para o Teatro, para uma das Bibliotecas
e tambeéem para o Saldo de Exposi¢des. O local em que uma arte publica se encontra é de muita
importancia, ndo sé no que diz respeito ao contato com o publico mas também sua relagao
com o espago.

O painel, com o concreto aparente e sua linha formal,esta em total harmonia com o Saguéo,
e de concepgdo moderna com grande limpeza visual.

Burle Marx imp&e uma geometria, ndo monétona e estatica, mas com grande movimento
ritmico, com formas sempre com as bordas arredondadas. Cria movimentos diferenciando a
altura dos planos, partes de concreto chapado e outras com linhas rigidamente geométricas,
ora verticais, ora horizontais e diagonais, acentuando ainda mais o ritmo. E a abstragéo pura.

Pela amplitude do espago e a sobriedade e requinte visual do triptico, a observacao da
obra nos leva a um prazeiroso recolhimento, a um momento de reflexao.

A maioria do grande publico ndo sabe quem é o autor da obra, mas sempre a observa
com respeito de quem reconhece que se trata de algo honesto e verdadeiro e sem sentir a
necessidade de explicacao.

Na arte publica encontramos varias possiveis relagcdes da obra de arte com o espago
em que ela se encontra. Na relagéo triptico e o Pago a harmonia € total, quanto a
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forma e ao material. Na relagao cidade e obra - o Pago - o conflito existe, mas vai sendo
gradativamente superado. Na década de 60, a cidade operaria nao possuia o requinte de uma
urbanizagdo de hoje. Para uma analise da relagéo espacgo e obra publica, temos que tragar
trajetéria do micro para o macro.

4.2.4. MONUMENTO AO IMIGRANTE ITALIANO - SANTO ANDRE

A coldnia italiana, desde o século passado, foi muito importante para a formagao da
regido do Grande ABC, sendo que em Santo André é também muito numerosa. Pensando em
toda influéncia politica, social e cultural, além da
grande mao de obra especializada que colaborou
para a identidade da cidade, foi que a Prefeitura
Municipal de Santo André, em 1972, decidiu fazer §
um monumento para homenagear o imigrante §
italiano radicado na regiao.

As cidades do Brasil, incluindo as do ABC,
estavam em pleno desenvolvimento, segd
industrializando, criando novos espacos e @
modernos centros governamentais. A nova
arquitetura era ampla e permitia que a escultura {19
retomasse sua importancia e voltasse a seu lugar,
por muito tempo abandonado, de arte publica.

Dr. Miller de Paiva e Silva, entdo Secretario de Educacgéo, Cultura e Esportes de Santo

foto 4

8 Monumento ao Imigrante

Italiano - Sto André
Projeto : Caetano Fraccaroli

1973  (inauguragdoc)
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André, entrando em contato com o Museu de Arte Contemporanea de S&o Paulo, recebeu a
indicagdo do melhor nome para a realizagéo deste trabalho, o do artista professor da Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, Caetano Fraccaroli, também italiano,
que aceitou prontamente a incumbéncia para a criagdo do monumento. O local também foi
determinado pela Prefeitura Municipal de Santo André.

Caetano Fraccaroli é o criador de inUmeros monumentos em Santos e Sdo Paulo. E o

autor do “Monumento a Mae” da Biblioteca Municipal de Sdo Paulo, um dos mais conhecidos.

O Monumento ao Imigrante Italiano é de bronze sobre uma base de concreto, mede trés
metros de altura e todo o conjunto pesa trés toneladas.

Esta localizado até hoje no mesmo local inicial, onde h& grande fluxo de veiculos, na
juncéo de duas grandes avenidas da cidade, a Av. Santos Dumont e a Av. Perimetral, mas néo
houve prejuizo porque ao fundo ha uma enorme praga que protege e isola a figura,
possibilitando melhor contraste.

Ele ndo se torna distante do observador, pois apesar de estar fixado numa base de
concreto, esta torna-se invisivel devido a uma colina que foi feita; percebemos entdo a familia
realmente no nosso plano e chegando a cidade.

A representacao é feita por um casal de m&os dadas com o filho, caminhando e olhando
para a frente; € acoragem do imigrante italiano chegando a uma terra estranha. De peito aberto,
bragos estendidos, cabega erguida, parecem expandir-se dominando a praca. Em entrevista
para o Diario do Grande ABC, Fraccaroli afirma : “o que eu simbolizo através da obra é o
entusiasmo dos imigrantes ao subirem a serra e encontrarem anova pétria” (FRACCAROLI,1973: 3).

O artista considera esta sua melhor obra, devido ao perfeito entrosamento entre
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simbolismo, forma e fundo arquitetdnico.

Temos que refletir um pouco sobre a questdo da monumentalidade. Ela ndo esta somente
ligada a questdo do tamanho, mas sim de suas proporgdes, 0 seu volume e sua expressao, a
solidez da obra e o impacto que tem em relagédo ao espago e ao observador. Pensado nisto,
entendemos porque o Monumento ao Imigrante Italiano de Santo André é realmente monumental:
é solido e possui movimento préprio, o impacto visual € muito grande. Possui linhas modernas,
elegantes e alongadas. Fracarolli € um artista figurativo e se imp&e por sua expresséao individual,
desligando-se das tradi¢des.

Respeita o material escultérico e o explora com grande certeza.

4.2.5. MONUMENTO AO IMIGRANTE ITALIANO - S. Bernardo do Campo

A Prefeitura Municipal de Séao Bernardo do Campo formou uma comisséo para organizar
varios eventos com o intuito de homenagear o centenario da imigragéo italiana no Brasil em
1975. A semana comemorativa terminou com a inauguragédo do Monumento ao Imigrante
ltaliano.

Nesta época, a colbnia italiana radicada em Sao Bernardo possuia 80 mil membros,
grandes trabalhadores que em pouco tempo, logo nas primeiras décadas deste século,
transformaram a cidade em “Capital Brasileira de Méveis”.

A comisséo escolheu a entdo nova Praca Brasil, no final da Av. Faria Lima, uma das mais
importantes de Sdo Bernardo, para a instalagdo do monumento. O nome da Pracga foi
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coincidéncia que serviu para reforgar ainda mais o significado da justa homenagem.

O Monumento foi idealizado por José Perez Recalde e Suely Nogaro. As imagens sé&o
alto - relevo com dois metros de altura, feitas em fibra de vidro, imitando bronze, presas em uma
coluna de concreto revestida de granito. A coluna toda, em forma de muro recortado em

degraus, mede 4,70 metros de altura, 2,90 metros de largura e

0,60 metros de espessura. Do lado oposto da coluna, estéo as

bandeiras brasileiras e italianas se cruzando, sob o brasdo de
v .. 940 Bernardo do Campo.

Os criadores do monumento afirmaram que buscaram

M ‘inspiragao na alegria que o imigrante deveria estar sentindo ao chegar

R\ ¥ N0 Brasil”. Ao observarmos atentamente a representagéo simbdlica,

Foro 5 Sl %72 notamos que a familia italiana (o casal e duas criangas) esta triste,

. Monumento 20 W i % olhando para o céu. Nao sabemos ao certo se o homem agradece a
Imigrante Italiano - S.B. - ) ) ] ) -
do Campo RENe-Ete : Deus ou lhe suplica ajuda. Os artistas dizem que a familia traz uma
Projeto : José Perez WA y-iei iAW . trouxa de roupa e a enxada, saudando a Deus, depositam fé e
Recald. Suel iy o . R :
soalde o.Suely Nogam ¥ "~ esperanga na nova terra; ndo é bem o que transmitem.
1975 (inauguragéo) o
Esta familia nos faz lembrar de nossos camponeses, colonos
ou os chamados caipiras, com suas botinas e enxadas. Algumas caracteristicas se distinguem

como o terno, as roupas das criangas e o chapéu do homem.
O monumento possui um desenho rigido e simples. Nada nele determina leveza e

elegancia, néo ha requinte ou monumentalidade. O material das figuras e o préprio simbolismo
sdo um simulacro.
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Ele se diferencia dos outros do ABC que homenageiam o imigrante italiano pois € o
Unico que nao € uma escultura, ndo é solto e abrangente, € mais um muro na Praga.

Notamos algumas diferengas entre este e os outros dois monumentos aos italianos, o de
Santo André e o de Sdo Caetano, a ser analisados; entre elas, ndo sé a questédo de requinte da
criagédo da obra, do seu estilo ou falta dele, mas também que os outros dois sdo marcos e
pontos de referéncia para a paisagem e para a populagéo das cidades, pelo local em que se
encontram, pelo carater de monumentalidade e pela afinidade que provoca aos observadores.

Este esta colocado de maneira quase imperceptivel na Pragca, nédo chega a alterar
profundamente a paisagem. Ele € discreto e simplesmente corta a Praca.

4.2.6. MONUMENTO AO IMIGRANTE ITALIANO SAO CAETANO DO SUL

Com avinda de imigrantes italianos para o Brasil, foram criados nucleos coloniais e Sao
Caetano do Sul foi um deles, em 1877. Isto define a formagéao da cidade e toda a histéria da
industrializagao.

A exemplo de Santo André e Sao Bernardo do Campo que homenagearam este povo,
Sao Caetano do Sul também o fez, sé que de maneira muito diversa.

Em 1961, os préprios imigrantes, habitantes da cidade, formaram uma Associagéo Pré -
Construgao do Monumento Italiano. Em 20 de julho de 1962 foi langada a pedra fundamental .

A Prefeitura Municipal, pelo seu entéo Prefeito Sr. Anacleto Campanella, cedeu um espago
publico, que ndo corresponde ao espago em que hoje ela se encontra; a escolha do local foi
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demorada e sé definida muito tempo depois. Quando da sua execugao foi determinada a atual
Praca Luis Ventura, confluéncia da Avenida Guido Aliberte com a Rua Baraldi, entrada de Sao
Caetano, quase divisa com Sao Paulo.

Para sua realizagao foi contatado o descendente de italianos radicado em Sao Caetano
do Sul, o escultor Miguel Locoselli.

Foi inaugurada em 28 de julho de 1988. E uma estatua
fundida em bronze, sobre um imponente pedestal de marmore.
Ela mede aproximadamente 3,20 metros de altura e o conjunto
final 13 metros.

Representa uma familia de camponeses, um casal com uma
crian¢a no colo, mostrando as marcas do sacrificio, renuncia e
luta de uma raga numa terra desconhecida. Possui altivez e solidez, |
a enorme resignagéo de um povo forte e com espirito de conquista. -
As expressOes dos rostos denotam tristeza, suas dores e ;;;
saudades. Como todos os outros dois, de Santo André e S&o 5g '
Bernardo do Campo, tradicionalmente, simboliza a familia. Com §&
uma trouxa na mao e a enxada mostram que vieram para trabalhar | _ e s e
e que pouco trouxeram. Sdo pessoas fortes, com dignidade, de S Sl . S

cabecgas erguidas caminham com elegéncia. - ’ . Projeto : Miguel Locosell

=

l Foto 6

N 1988  (inauguracdo)

E uma bela obra figurativa, com tragos de realismo ™" *
suavizados pela simplificagdo nos lembrando muito o realismo soviético que dava bravura ao
homem do povo. S&o figuras que atravessam o tempo e que ndo nos deixam esquecer suas
dores e esperancas. E um intervalo na paisagem e no tempo de Sao Caetano do Sul.
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O monumento € visto por inteiro somente quando fazemos o trajeto S&o Paulo - Sdo Caetano
do Sul, para onde as figuras olham; dos outros pontos quase ndo a vemos, em parte pelo
enorme tamanho de seu pedestal e também por se encontrar em um terreno rebaixado, talvez
o ponto da cidade que sofre mais com as constantes enchentes. Retoma, de maneira
exagerada, a importancia do pedestal, equivalente a dois tergos do total do monumento. Esta
altura imp&e grandiosidade, mas também distancia o espectador e volta a imponéncia dos
monumentos antigos.

As figuras estdo préximas uma das outras, ndo tomam o espago, ndo possuem movimento
expansivo. Possuem sim elegante austeridade.

Este monumento é sem duvida muito significativo para a paisagem de Sdo Caetano
pois, assim que chegamos de Sao Paulo, ja nos mostra o perfil da colonizagdo da cidade.
Indica o que iremos perceber depois, como a fabrica dos Matarazzo, a Ceramica Sao Caetano
e tantas outras grandes influéncias deste povo italiano.

E com certeza o mais rico e mais caro monumento de uma cidade que se destaca por
sua invejavel renda per capta; ao mesmo tempo mostra um trabalho que com certeza néo é
habitual para a populagéo, a escultura em bronze.

4.2.7. AMAQUINA

Sé&o Bernardo do Campo € conhecido nacionalmente por suas industrias e sindicatos,
principalmente a metalurgica e a de méveis. As fabricas de méveis da cidade sdo as mais
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antigas; na verdade comegaram como simples marcenarias, e as primeiras manifestagées
operarias vieram delas. Foram iniciadas por imigrantes italianos carpinteiros.

O monumento, que na verdade é uma méaquina de desdobramento de madeira, originaria
da Bélgica e trazida em 1901 para o Brasil, foi doado pela Fabrica de Méveis Sao Bernardo
S.A. em 1981 para a Prefeitura Municipal de Sao Bernardo do Campo.

Ela simboliza a luta por um ideal; é testemunha da trajetéria de uma vida de trabalho dos
marceneiros italianos.

A “maquina” foi colocada no Largo 7 de Setembro, no comego da Rua Jurubatuba, no
~centro de Sé&o Bernardo do Campo, bem em frente ao
"™ Terminal Rodoviério da cidade, onde o fluxo tanto de

carros como de pedestres € muito intenso.

Este local foi determinado pela Prefeitura depois
_;._;.. de cuidadoso estudo.

:
w ¥2®

Foto 7 M T LATE E um monumento de ferro, sobre base de cimento,
AMiquina  (déc. 20) ] i - = -~ . com aproximadamente 2,20 metros de altura, contendo
i . uma placa de bronze com a seguinte inscrigéo: “Sindicato
. dalndustria de Marcenaria - Setembro/ 1982 - Tito Costa

S. Bernardo do campo

- Prefeito” e outra narrando sua histéria  (8).

Esta obra publica nos remete a uma antiga discusséo sobre estética e sobre a questéo
da criagéao e do belo.

Podemos iniciar nosso pensamento com uma frase de Oscar Wilde numa conferéncia
em 1882:
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“Todas as maquinas podem ser belas, mesmo sem ornamentagéo. N&o vos preocupeis
com a decoracao. Ndo podemos deixar de pensar que qualquer boa maquina é graciosa, pois
a linha da forca e a linha da beleza sdo uma s6.” (Pevsner, 1936 : 30)

Com isso temos que considerar a forma do olhar, como vemos uma maquina, sé o seu
utilitarismo ou como objeto estético.

Essa questao foi muito refletida por Léger (1965 : 66) observando os operarios que
fizeram pegas de reposigdo ou outros objetos, sem compreender que fizeram um objeto belo,
ndo se sentem artistas, ignoram a qualidade estética e plastica do que criaram, na verdade
nem sabem que criam e ai encontramos a chave: € necessario ter-se consciéncia da criagao e
do destino da obra.

Quando essa “maquina” servia para a marcenaria, ela ja possuia seu valor plastico, mas
a sua utilizagado sobrepunha-se ao valor estético; quando perde sua utilidade e é colocada

sobre uma base, recebe uma placa e é exposta em praca publica, tudo muda; podemos agora
observar sua beleza, perceber as relagdes de linhas e volumes, ver a harmonia da pega, a
linha de forga e a linha de beleza.

“O impulso no sentido do util ndo impede, pois, o advento de um estado de beleza.”
(Léger, 1965 : 60)
Para Sao Bernardo do Campo, ela € uma arte publica que esté totalmente em harmonia

com a histéria da cidade e com sua paisagem, a “maquina” no municipio representa o cotidiano,
a intimidade com a industria.

Ela nos faz pensar nos conceitos de trabalho e obra ; é totalmente coerente com a questéo
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daregiao onde obra e trabalho se confundem, fazendo com
uma obra, mas a insatisfagdo quase generalizada demon

que a populagéo creia que produz
stra que € um tradicional trabalho.

Essa maquina se transforma em obra quando exposta mas nos faz refletir sobre a méo de obra,

o objeto utilitario, a construgao e a destrui¢do, 0 consumo
4.2.8. CASA DE PEDRAS - S. Bernardo do Campo

Percebemos a paisagem da Regiao do ABC
formada por grandes avenidas marginais com
industrias, muitas chaminés espalhadas por toda sua
areaurbana e com sons de carros € os antigos apitos
fabris. Vemos também muito concreto, altos prédios,
centros de governos, instituicdes particulares e casas
residenciais modernas. Notamos algumas poucas
areas verdes e uns prédios histéricos destoando da
atual arquitetura. E ainda no ABC situa-se uma parte
de um patriménio natural importantissimo para o
Estado de Sao Paulo, a Serra do Mar.

Ela corta S&o Bernardo do Campo; para os morad
vidas, é ponto de passeios e de admiragao.

e o ciclo da vida do trabalhador.

Foito 8
. Casa de Pedras

Projeto arquiteténico :
Victor Dubugras

Azulgjaria : José Wasth
Rodrigues

S.Bernardo do Campo

1922

ores da Regido faz parte de suas

Nela, especificamente na Serra de Paranapiacaba, nos deparamos com preciosidades

arquiteténicas que formam uma série de bens culturais  (9).
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Cortando a Serra do Mar, bem antes da Via Anchieta (1947) e da Rodovia dos Imigrantes
(1976), foram construidos outros caminhos e estradas, cada uma com sua caracteristicas : a
Calgada do Lorena, do século XVIIl e o Caminho do Mar  (primeira estrada da América do Sul
revestida de concreto), do inicio do século XX, foram as mais importantes e que existem até
hoje  (10). Elas marcam épocas diferentes da luta para transpor a Serra do Mar, além de
mostrar as altera¢gdes de uma paisagem ateé entéo intocada.

Em 1922, o entdo Governador do Estado de Sao Paulo, Washington Luis Pereira de Souza,
comemorando o centenario da Independéncia do Brasil, recomendou a construcédo de
monumentos no Caminho do Mar. Estes foram projetados por Victor Dubugras e, possuem as

mesmas caracteristicas além de azulejos pintados
por José Wasth Rodrigues. S&o eles: Monumento
do Pico, Pouso de Paranapiacaba, Belvedere
Circular, Rancho da maioridade, Padrao Lorena

(todos sob a guarda da Eletropaulo) e o Cruzeiro

~ Quinhentista (sob responsabilidade da

o 5 _J Petrobréas). Todos situam-se entre o Planalto e

BB~ Cubatdo (11) e sem margem de duvida podem

Bl scr considerados arte publica tanto no conjunto
como isoladamente.

Foto 9 ¥+

Casa de Pedras
Um dos mais representativos, por marcar

acontecimentos significativos da histéria colonial para Sdo Paulo, é o Pouso de Paranapiacaba.
E também o mais conhecido da Regido do ABC. E chamado de Casa de Pedra e Casa da
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Marquesa (12); o primeiro como referéncia ao material utilizado e o segundo, alusivo a
encontros da Marquesa de Santos com D. Pedro |, uma lenda que a data de sua construgdo
impossibilita.

Apesar de pertencer a Eletropaulo, a Casa de Pedra é considerada pela populagéo do
ABC como parte da paisagem de Sao Bernardo do Campo. Todos a tem como sua, a visitam,
possuem intimidade com ela, conhecem muito bem o prédio, suas lendas e toda area ao seu
redor. Kevin Lynch determina que a imagem do meio ambiente para ser analisada tem como
ponto de partida trés componentes: “ identidade, estrutura e significado” (1992 : 18);
entendendo-se a identidade como reconhecimento de um objeto, a imagem como relagao
estrutural ou espacial do objeto com o observador e o significado préatico e/ou emocional para
com o observador. Notamos que o Pouso de Paranapiacaba possui com o observador do ABC
todas essas relagdes por isso a intimidade e o apelo emocional que provoca.

O Pouso, localizado num ponto da Serra muito atraente, se completa plasticamente com
a natureza.

A expressao “Paranapiacaba” significa lugar onde se vé o mar, a tradugéo justifica o
nome do Pouso. Ele funcionava como local de parada de automéveis na subida ou descida da
Serra; além de pousada, eles se utilizavam das vertentes de agua ao redor da casa.

E também de concepcéo de Victor Dubugras, arquiteto-urbanista, conhecido pela
capacidade de realizar projetos em locais inesperados, como alias € o caso, e também por
conseguir maravilhosamente unir a arquitetura e a natureza. Simboliza a era do automével, da
maquina. Mais uma étima razéo para a populagéo de S&o Bernardo se identificar com ele.

A construgdo em alvenaria de pedra, tijolos e elementos de granito € circundada por
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varandas e possui elegancia caracteristica da época. A concepg¢éao arquitetonica foi inspirada
na arquitetura portuguesa do Brasil - Colénia, ndo o colonial puro de S&ao Paulo, mas também
pouca coisa do colonial do século XVIII de Minas Gerais; este estilo também é chamado de
neocolonial (ao observarmos a Casa notamos pouca afinidade com este estilo). O emprego
de ensilha de pedra portuguesa (antigo processo de construgado onde as pedras de varios
tamanhos eram ajustadas entre si formando as paredes) é plasticamente rico.

Possui amplos telhados, arcos e pilastras, grandes salas e lareiras, tornando-se uma
curiosidade no meio da Serra.

O revestimento de azulejos funciona ndo sé como elemento decorativo mas também
como impermebealizante. Encontramos painéis externos  (muito danificados) e internos
pintados por José Wasth Rodrigues. Em alusdo ao automével, vemos um azulejado mapa
rodoviario mostrando todas as estradas de Sao Paulo da época e as que ainda viriam a ser
construidas. No saldo central temos doze painéis referentes aos meses do ano. Essas pinturas
tem ndo somente valor histérico e documental, mas possuem grande importancia artistica .

Percebemos uma integragao total e grande cumplicidade da paisagem com o
monumento. Para melhor conhecermos o espaco, o arquiteto ainda nos oferece escadas de
pedras na encosta préxima, que nos guiam a outros pontos da Serra, fazendo com que nos
envolvamos mais ainda, até quase perdermos a referéncia de tempo e local reais.

Quando saimos da paisagem urbana do ABC e nos deparamos com este monumento
esculpido na Serra, ndao fazemos apenas uma viagem, mudamos de um quadro e nos remetemos
a uma paisagem pictérica do inicio do século, que apesar da falta de conservagao, ainda é
uma obra prima natural e artificial.

“A paisagem funciona como um sistema vasto de memérias e simbolos para a retencéao
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dos ideais e da histéria do grupo”.  (Lynch, 1992 : 140) E essa a nossa reagéo intelectual e
emocional perante o monumento que desperta, conquista e guarda os nossos ideais.

4.2.9. ESTATUA DE SAO PEDRO - SAO CAETANO DO SUL

A aprovagéo e adogao de uma arte publica pelos observadores g

ou moradores de uma regiao, dependem de varios aspectos. Alguns
desses aspectos se referem ao local em que esta fixada a obra de
arte, a histéria dela, a afinidade, a questao da identificag&o do belo
para o publico e também sua relagdo com a cidadania, motivo de
orgulho para a regiéo.

Para os moradores de Sdo Caetano do Sul, a estatua de Sao

Pedro satisfaz todos estes pontos necessarios e por isso obtém a total [l

aprovacéao deles.

E uma peca escultérica em tora de madeira, medindo 12,30
metros de altura,e simboliza Sdo Pedro. Esta fixada no jardim externo
do Instituto Municipal de Ensino Superior  (IMES), em S&do Caetano,
quase divisa com Santo André, no inicio da Av. Goias, principal
avenida da cidade.

Sua histéria é a mais fascinante de todas as artes publicas do ABC, talvez por isso o

: 8

Foto 10
Escultura de Sdo Pedro

Sdo Caetano do Sul

Agenor

grande afeto da populagédo pelo artista que a fez, Agenor  (Agenor Francisco dos Santos

Para homenagear e agradecer ao Papa Paulo VI, na época em que o Papa deu a Nossa
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Senhora Aparecida a Rosa de Ouro, homenagem a um povo por intermédio de sua padroeira,a
Prefeitura Municipal de Sao Caetano do Sul encomendou ao escultor Agenor, uma estatua de
Sao Pedro para presentear ao Papa (13).

O entao prefeito Walter Braido, em 1968, solicitou que a escultura fosse de madeira
brasileira, o pau-brasil. A arvore foi derrubada, veio de carreta até Sdo Caetano. O artista comega
a esculpi-la em praga publica, visto a dificuldade de transporta-la. A populagédo entdo
acompanha todo o trabalho de feitura da obra.

Agenor termina o trabalho em 1969, ja no final da gestdo do prefeito Braido. A
administragdo seguinte, de Oswaldo Massei, consegue que ela seja levada para a Praga da
Sé, onde fica até o inicio das obras do Metro. Entre 1970 a 1973, uma comissé&o € formada em
S. Caetano parair até o Vaticano e decidir como e quando levar a estatua, de madeira macicga
medindo 12,30 metros, para o Papa. Retornam sem nada conseguir.

Quando se da o inicio das obras do Metro, a estatua € levada para o setor de Parque e
Jardins de Sé&o Paulo, onde fica totalmente abandonada junto com vérios pedagos de madeira,
no meio de um mato. Ela é localizada por um jornalista de Sao Caetano, Valdenizio Petrolli, que
denuncia o acontecido e faz com que o Prefeito Walter Braido tome uma atitude.

A obra que se encontra muito danificada é restaurada pelo artista. Comegam a procurar
novo local para deixé-la. Depois de varias tentativas, o IMES é escolhido, no ano de 1983,
onde permanece até hoje.

O envolvimento da populag&o com a obra foi imediato, desde a sua confecgéao até hoje,
a interferéncia na paisagem da cidade também, visto que ela foi executada em praga publica,
um feito que nunca havia ocorrido. O motivo pelo qual ela
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foi encomendada também cria o lago afetivo, pois presentear o Papa, apesar de nunca
ele ter recebido o presente determina para o povo sdocaetanenese motivo de orgulho  (apesar
que também de ironia por alguns.

E uma figura estranha para o ABC, pois possui influéncia significativa da arte negra
africana, e é totalmente artesanal. Isto vem da ascendéncia do artista : pai carpinteiro de origem
africana e méae, descendente de imigrantes chineses e portugueses. Ele nascido na Bahia,
vem depois para o ABC e monta seu atelier em Sao Bernardo do Campo.

Ainda muitas pessoas estranham a escultura africana, apesar de, depois do cubismo
ela receber um tratamento melhor do homem ocidental. Outro ponto € a dicotomia determinada
pela civilizagdo ocidental dividindo a arte em “belas artes” e “artes populares”; isto ja nao
poderia existir como uma separagao por classe social ou cultural, ainda mais porque a arte
tribal néo se define por sua discriminagdo social. Em relagao a estatua de Sao Pedro este

preconceito também se mantém. Por muito tempo néo foi, juntamente com seu criador, levada
a sério sendo considerados, artista e obra populares por muitos intelectuais. (Fagg, 1967 : 16)

Observando a estatua de Sao Pedro, notamos muitos pontos que nos mostram esta
influéncia : o tema religioso era o mais visual, com verticalidade absoluta  (escultura de
poste), evocagéo das pegas de rituais africanos, a figura estética, os olhos amendoados e
outros tragos que lembram as da Costa do Marfim.

Ela mantém uma serena postura meditativa, em frente ao prédio do IMES. Este prédio é
formado por linhas horizontais, que quebram um pouco sua verticalidade, mas ndo a anulam,
isto seria impossivel.

Os olhos amendoados, a calvice, a grande barba e a postura de monge, também associam
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aimagem com um monge oriental, feito com a estrutura africana.

E uma pec¢a em que notamos um requinte artesanal. Agenor conhecia a técnica que
empregava, negou-se a experimentar materiais modernos da era industrial. E de um preciosismo
técnico admiravel.

Numa cidade industrial, na qual predomina em sua paisagem o perfil fabril, nos
deparamos com este grande modelo de artesanato. E um elemento importante para ser levado
em conta juntamente com a questdo do material, a madeira.

Para analisarmos isto, fomos procurar Mario de Andrade que reflete muito sobre o artista
e o artesé&o e também sobre o material.

“O artista que nao seja ao mesmo tempo artesao, quero dizer, artista que nao conhega
perfeitamente os processos, as exigéncias, os segredos do material que vae mover, nao € que
ndo possa ser artista  (psicolégicamente pode), mas néo pode fazer obras de arte dignas
deste nome. Artista que néo seja bom arteséo, ndo € que ndo possa ser artista : simplesmente,
ele ndo é artista bom. E desde que va se tornando verdadeira- mente artista, € porque
concomitantemente esta se tornando artesdo.” (Andrade, 1938)

E muito importante notar ndo s6 a questdo do virtuosismo técnico, mas o dominio da
técnica de explorar o material que Agenor possuia e que hoje é muito desprezada por varios
artistas e criticos.

4.2.10. CALDEIRA - Sdo Caetano do Sul
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Na Praca Ana Fernandes Navarro, no Bairro Olimpico, em S&o Caetano,foi colocada a
obra “Caldeira”, em 1991. A proposta de sua transformagéo em arte publica deve-se a Equipe
Técnica da Prefeitura Municipal da cidade.

E uma caldeira verdadeira, de metal, sobre suporte de alvenaria ajardinado na parte
superior, com aproximadamente 250cm de comprimento e 150cm de didmetro. Possui a inscrigéo
“Caldeira - Propulsao do Progresso”.

Pintada atualmente com a cor vermelha, teve acentuado o calor da caldeira em
s funcionamento. Ela se torna bastante destoante do
‘_ ,-.. seu redor, quando €, como foi, colocada em uma
A hraca publica, sobre a grama verde  (cores
- #= complementares).
)

- O contraste cresce, e ela se nos aparenta

i ainda mais estranha. Temos que tentar abstrair sua
+ fungédo para percebermos somente o objeto plastico.

Foto 11
Assim como no caso da obra “A Maquina”,

™9 anteriormente analisada neste estudo, nos
. remetemos a Léger. Ele propde - o que ¢ aplicado
neste caso- o belo plastico, o “objeto belo”, é belo

por siso, éinutilizavel (1965 : 50) . Ndo porque perdeu seu carater primeiro, a utilizagéo, que
deixou de ser atraente; houve uma alteragao de seu estado, e ele passa a ser somente plastico.

Caldeira ¥,
Projeto: 1991

Sdo Caetano do Sul

Ferreira Gullar (1993 16) questiona o objeto industrial como objeto artistico. Ele afirma
que qualquer objeto pode proporcionar prazer estético e nos encaminhar a contemplagéo,
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mas devemos, segundo ele, lembrar que obras de arte séo feitas por opgéo espiritual e pratica,
diferente da que produz objeto industrial. Porém, quando mudamos a intengéo, ele podera se
transformar em arte? Ele acha que néo, diferentemente de alguns outros criticos.

Léger discute ainda outro dado que igualmente ocorre aqui, a questéao da autoria do
objeto. Os homens que na verdade criaram esta caldeira, ndo a veém ou viram como objeto
estético, nem ao menos se sentiam criadores (1965 : 66).

J& quando em pesquisa, encontramos como autores a equipe técnica da Prefeitura
(Xavier, 1996 : 84),percebemos que esta autoria se deve ao fato dela ter mudado a fungao da
Caldeira e alterado com isso, nossa maneira de observa-la. E também notamos que até hoje,
s6 consideramos objeto estético o n&o utilizavel.

A fixacdo da Caldeira em outro local que ndo o convencional para ela, também nos
encaminha para olha-la distintamente. E uma grande caldeira em uma praaga.N&o provoca
espanto maior, por estar no ABC, regido acostumada a maquinas.

A paisagem de Sao Caetano do Sul, torna-se diferenciada quando nos deparamos com
este objeto na praga. E uma pecga arqueolégica, é um read-made gigante, é o passado
transformado em arte publica.
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NOTAS

1. O SESC Paulista promoveu o Seminario de Arte Publica em outubro de 1995. Foram importantes os depoimentos dos
participantes dentre os quais o de Tom Finkelpearl. No catalogo realizado para o Seminario, ha uma coletéanea de textos breves

onde percebemos as vérias diretrizes da arte pablica no Brasil e nos Estados Unidos.

2. LeCorbusier foi o primeiro a criar brise-soleil méveis e orientaveis. Os jovens arquitetos brasileiros utilizaram este recurso
técnico de maneira plastica, inovando- o e transformando esteticamente as fachadas dos prédios com este aparato,

comvariagées multiplas. Chegam a resultados arquiteténicos que sdo verdadeiras artes gréaficas. Um deles é Rino Levi.

3. Mario Pedrosa, no livro “Dos Murais de Portinari aos Espagos de Brasflia”, reflete que até Burle Marx os jardins brasileiros
seguiam a orientagao francesa pela qual tudo neles era tonsado. Existia sincretismo entre o antigo e a estilizagéo francesa. A
forma, a diversidade, a beleza, o colorido, o exotismo de nossa vegetagao séo utilizados e prestigiados por ele em

concepgodes artisticas geniais.

4. Examinando os projetos do Pago assinados por Burle Marx, notamos areas de separagao, grande variagéo de cores,
plantas articulaveis que promoveriam riquezas de formas e ritmos, intervalos espaciais criados com vaos empedrados, alguns
como elementos Unicos, outros contendo também plantas verticais seguindo orientagéo geométrica e focos de vegetagao

agrupadas.

5. Como vimos em capitulos anteriores, a paisagem de Sdo Bernardo ainda na década de 60, embora com mudangas
ocasionadas pelo progresso, mantinha caracterfsticas préprias de pequenos nicleos urbanos. Seus pontos de referéncias
eram poucos; as casas operarias e os bairros arborizados com ruas estreitas predominavam. A construgéo do Pago é um dos
principais fatores determinantes do surgimento de grandes avenidas e prédios arrojados no centro urbano.

6. Quandouma obra é destruida, perdemos a referéncia de tempo. O tempo determina a grande consagragéo da obra-prima.
Visto isto, a conservagao dela é um acréscimona vida. (Guérin, 1990:81)
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7. No livro "Roberto Burle Marx e a nova visdo da paisagem” (Motta, 1983 : 183- 192) ha uma completarelagao das obras

do artista até 1983, onde encontramos todas as realizadas no ABC, por Burle Marx.

8. “Esta maguina simboliza o pioneirismo de Sdo Bernardo na industria de moéveis. Foiimportada da Bélgica em 1901, pelo Sr.
Antonio Caputo, responsavel pela primeira serraria aquiinstalada, no Riacho Grande dali, em 1925. Foi trazida para a Sede do

Municipio, quando da organizagéo da primeira fabrica de méveis, depois transferida para o Sr. talo Setti, outro pioneiro. No ano

de 1934 criou-se a primeira Cooperativa de Fabricagdo de Méveis, dando origem a Fabrica de Méveis Sao Bernardo S.A. Esta,
ao encerrar suas atividades em 1981, doou amaquina ao municipio. Verdadeiro monumento, ela & hoje o testemunho de uma

luta e de um ideal que ajudaram a fazer a grandeza desta cidade.” - Placa do Monumento - setembro de 1982.

9. Os Monumentos da Serra do Mar, incluindo os do Caminho do Mar, foram tombados pelo CONDEPHAAT no dia 11 de
agosto de 1972. O conjunto & formado pelos seguintes bens culturais: Casa de Visitas, Calgcada do Lorena, Monumento do
Pico, Pouso de Paranapiacaba, Ruinas de um antigo pouso, Pouso Circular, Rancho da Maioridade, Padrdo Lorena, Pontilhdo
da Raiz da Serra e o Cruzeiro Quinhentista.

10. A Calgada do Lorena, no século XVIIl a mais importante, ligava o Planalto de Piratininga e o Porto de Santos. Foi ativa até
1841, quando substituida pelo Caminho do Mar, ou seja, Estrada da Maioridade. Toda calgada em pedra, foi construida em
1792 no governo de Bernardo José de Maria Lorena. Servia para o transporte da produgéo agucareira e de produtos vindos do
Reino. Ainda resistem dois trechos deste caminho, sdo os que cruzam o Caminho do Mar.

11. Paraa confirmagéo da localizagdo precisa dos Monumentos, que poderia determinar com exatidao quais ficam
localizados geograficamente no municipio de S&o Bernardo do Campo e no municipio de Cubatao, foram consultados os
seguintes departamentos: da Prefeitura Municipal de Sdo Bernardo do Campo, o Servigo de Documentagéo de Histéria Local
(SDHL) e da Eletropaulo, o Departamento de Cartografia, de Topografia, a Diregdo do Patriménio Histérico, o de Comunicagéo,
o Centro de Formagéao de Cultura Ambiental, e ainda outros. Nao houve em nenhum desses locais a confirmagéo da informacgao

requerida.
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12. Foramencontrados jornais (O Estado de Sdo Paulo”, 22 de agosto de 1975 e “A Tribuna” de 31 de agosto de 1975)

afirmando que o Rancho da Maioridade € que seria a Casa de Pedra e da Marquesa, porém todas as outras fontes confirmam

ser sim, o Pouso de Paranapiacaba.

13. No ABC, ainda existem mais dois locais publicos onde estdo expostas obras de Agenor : Fundagéo das Arte de Sao

Caetano do Sul e no Nucleo Henfil de Sao Bernardo do Campo.
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5 - PAISAGENS POETICAS E SEUS FLUXOS : TRADUCAO DA
PAISAGEM CONTEMPORANEA DO ABC.

5.1. PRODUCAO IMAGETICA.

paisagem foi se configurando com os estudos expostos nos capitulos anteriores e
as teorias e conceitos se firmando e redefinindo sua imagem contemporanea.

Pensando sobre a arte e a paisagem, nos encaminhamos para a criagdo artistica.
Construindo imagens que apontam para uma nova paisagem e com a analise desta nova obra
, uma configuragao perceptiva talvez se revele.

O olhar do artista sobre a cidade e/ou espago urbano apresenta-se para propor ao fruidor
um momento de integragao poética com a obra.

Areflexéo tedrica sobre os trabalhos praticos referentes a paisagem do ABC teve a preocupagéo
estética/ histérica, que € a linha de toda a pesquisa dirigida somente as Artes Visuais.

O conjunto de obras € enfoque simbdélico do ABC como ele é conhecido
internacionalmente: pelo trabalho e o que o envolveu e ainda envolve. Séo elas : Paisagem
Serrana, Veladura Vertiginosa, Tragos de Meméria, Construgéo lluséria, Trama dos Tempos,
Reminiscéncia, Estrutura Multiplicativa( Série W), Residuos do Fazer e Fragmentos Imagéticos.

A grande quantidade de informagao literaria que contém foi utilizada como um resgate
do passado e do préprio presente, ndo necessitando que o fruidor, ao observar as obras, possua
grande conhecimento a respeito da regiao.

Alguns conceitos prevalecem em toda a sequéncia, e devem ser destacados justamente
por isso. Em todas as obras, a espacialidade e a visualidade determinam as ambientagées em
grandes escalas, imposi¢ao das fabricas e de seus espagos abertos.
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Com a opgéo de realizar instalagées ambientais procuramos um espago tridimensional
onde obtivéssemos grande fluidez e liberdade de dire¢cdes, formas e movimento' para a
representagao simbdlica das imagens paisagisticas.

A horizontalidade é predominante nas medidas das obras. Uma reafirmagéo do consenso
de que a paisagem se faz horizontalmente. Isto ndo € um dogma, mas é o usual e
intencionalmente optamos por ela, para enfatizar esse conceito. No moderno computador, a
posicao da folha de papel é determinada por duas op¢des para clicar: a vertical que aparece
como retrato e a horizontal como paisagem. E a linha do horizonte e o repouso que fazem com
gue isto permanega mesmo na grande metrdpole simbolizada.

Aforma retangular, o geomeétrico que contém as obras, € consequéncia da concepgao da fabrica.

Estes conceitos, entre tantos outros, foram enfocados por Kandinsky quando ele compara
a catedral gética e a fabrica?.

Expde que a catedral possui uma tensao vertical, acesso estreito e interior sombrio; ja a
fabrica tem uma tenséo horizontal, grande portao( facilitando o acesso ) e interior claro.

A produgao em série, como elemento de repeticdo formal, de acumulo, € utilizada em
todas as obras, mesmo quando n&o simbolizando diretamente a industria nem sendo todas
realmente iguais, as vezes s6 com semelhanga formal.

No conjunto todo buscamos o encontro permanente entre a natureza e ohomem , o artificial
e onatural. E o que acontece com toda a paisagem contemporéanea. E quase inviavel pensarmos
num registro iconografico da paisagem sem a presencga ou a marca/sinal do homem.

As instalagdes ambientais, como o todo das obras, podem ser distinguidas em dois
grupos principais cada um com trés e quatro obras respectivamente e a seguir envolvidas
para mais duas ou sendo envolvidas por elas que concluiriam a leitura geral.

O primeiro grupo vé a natureza e o trajeto/ transporte que define a paisagem na
chegada a regiéo.
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Nestas trés obras foram utilizadas fotografias ndo sé como imagens referenciais mas
também como objeto e/ou suporte para obra.

A fotografia, como técnica mecéanica, teria que aparecer ndo apenas como preservagéo
de uma imagem?® em um tempo, mas também como perpetuagéo do local, de uma forma de
paisagem. Susan Sontag atribui a fotografia mais aspectos além do realista, “servir o real com
humildade, aimagem fixada pelo aparelho fotografico e uma revelagao”( Peixoto, 1996: 27 ).
Revelar oinvisivel . No mundo contemporaneo o congelar o tempo e descortinar uma imagem
€ magia da fotografia, pois © homem tem pressa e quase sempre nao olha e nem percebe o seu redor.

Estudamos, também para o primeiro grupo, a fragmentagéo e multiplicagéo da imagem,
para posteriormente formarem por processo gestaltiano uma unica imagem.

A instalagdo que representa a Serra do Mar, € a Unica totalmente realizada como pintura,
sem interferéncia de processo mecéanico e determina seu caréater de pintura de paisagem de
observagao, de fato.

Nas outras deste grupo, ha predominéncia do xerox, a repeticdo da imagem, nao
totalmente iguais, mas o fruidor em relagdo com ela percebera sutis diferengas. “A semelhanga
pode tornar as coisas invisiveis”(Arnheim, 1980 : 70 ). E a maquina adentrando o ABC.

Na segunda série de trabalhos, conceitos aplicados e/ou percebidos na industria, forma
e funcionamento, pretendemos torna-los ainda mais fortes e claros, ja que foram enfocadas
questdes individuais de maior importancia para a regido e na histéria de sua paisagem: as
olarias, tecelagens, marcenarias e metallrgicas. Com elas, os materiais, a forga e o objeto
industrial também surgem: mdédulos, repetigdo, produgao - a esteira industrial.

Neste bloco, além de serigrafia, tingimento, cerdmica , assemblage, projegdes e
rebatimentos aparecem. A fantasia e o real sdo discutidos; ha sempre uma analogia entre o
objeto e aimagem que projetamos dele; é a nossa experiéncia visual interferindo na percepgao
do objeto. E aidéia imagética com o real, mas sempre permanecendo um didlogo entre as figuras.
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Isto também é verificado no contraste entre superficies

planas e as modeladas® , o artesanal e o industrial, o branco e o preto, o organico e o
geomeétrico, o objeto e o imaginario, etc. So estudados contrastes e semelhangas® como a
natureza e a fabrica.

As duas outras instalagdes que fecham o conjunto sédo representagdes imagéticas: uma
é do trabalho e a outra( assemblage ) recupera, depois deste trajeto, o painel, a pintura,
aclopamos a ela a técnica mecéanica, e ela ainda nos indaga sobre a nova paisagem do ABC.

Nelas persistem os conceitos do organico e geométrico, o gestual e o mecénico, o Unico
e a repeticao.

A leitura das obras € proposta tanto coletivamente como isoladas. Ha possibilidades
vérias de exploragdo da paisagem do ABC, e néo se tem a intengéo de abrange-las todas com
esta sequéncia de instalacao, apenas recortar um panorama com um olhar especifico.

Na primeira instalagédo, “Paisagem Serrana”, a;
imagem referéncia é a Serra do Mar, uma fotografia onde |
ela se projeta como a impressionante sequéncia de
montanhas que a compde. E a Serra que corta S. Bernardo |
do Campo( Foto 1), que envolve o ABC, que trouxe os &
primeiros trabalhadores e que influi na histéria da
paisagem.

A Mata Atlantica que a recobre se destaca como
verde, é tratada com pintura gestual, orgéanica sobre quatro
chapas: uma inteira e mais trés residuos de serra, todos
em madeirite . Esta sobreposig¢éo cria ilusdo de prosseguimento, profundidade, planos
diferenciados acentuando a perspectiva e mostrando “o esconder e o deixar esconder de um
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modo particularmente expressivo”( Arnheim, 1980:115). O aspecto do objeto tridimensional €
expandido e claramente percebido com a sobreposigao, intensificado pelos tubos, rigidamente
geométricos, que a atravessam. E o natural e o artificial.

O suporte € madeira, tendo portanto uma ligagéao direta com a Serra do Mar, e o instrumento
utilizado para determinar a forma criada € o mesmo que se utiliza para destruir a real, a serra
elétrica.

Prevalece o contraste, as cores frias da pintura com as quentes dos tubos, com a simbdlica
relagéo ruptura/violagao.

Determina um ritmo, uma ordem compositiva na série viva das montanhas e mesmo nos
tubos cortando, rasgando, atravessando.

Para a representacao de uma paisagem de
observagao, buscamos uma pintura que nao se torna

tradicional em funcao do formato ndo convencional e
rompendo também a bidimensionalidade.
A espacialidade nos mostra fragmentos da
pintura/imagem, onde o acumulo evidencia a
continuidade do possivel infinito do olhar.
Saindo da Serra, quase chegando ao Planalto,
e § : encontramos a Represa Billings, a agua, os
Foto aérea da g ha . R T mananciais. Contraste da realidade natural: a natureza,
Represa Bilings eI a transparéncia e a sujeira, a poluigéo.
Na instalagao “Veladura Vertiginosa” , referente a ela, novamente a criagdo da obra
aconteceu mediante uma fotografia, esta sendo um recorte da represa ( Foto 2 ). Ela foi
relacionada por configurar sinteticamente o que pretendemos observar.
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Esta foto foi fragmentada “n” vezes e ampliada outras tantas; posteriormente cada
fragmento foi colocado sob um aquério e dentro dele agua da prépria represa . Esta agua sera
recolhida de varios pontos da represa, onde assim a encontraremos com aparéncia desde a
mais limpida a bem lamacenta e poluida.

O aquario € o médulo, a moldura, a geometrizagao do organico: o controle , o ndo deixar
escapar, o limite do liquido, da fluidez.

Com a &agua suja ou limpida simbolizamos a veladura, permitindo ou nao o olhar/
percepcao total , a transparéncia se apresenta gradativamente mais diafana sendo também
fisica’.

O olhar se altera ainda pela distor¢éo provocada pela refragdo causada pela agua na
imagem e pela incomum direcao do observar que devera ser no
minimo de cima para baixo, determinando também uma outra
relagdo com o espago .

Como se o tempo tivesse parado ou sido por um instante
suspenso, encontramos Paranapiacaba e o trem. Um preso ao i
outro, totalmente interdependentes. Traduzem a possibilidade de B
transposigéo, a chegada de imigrantes, a paisagem inglesa e a
linha de ferro desenhando seu trajeto.

Nesta ambientagdo “Tragos de Memédria”, utilizando ‘ . By ae
fotografias das linhas na Serra de Paranapiacaba, mostramos obra:“Tragos da
com médulos-vagdes determinar a série, o trem( Foto 3). Ele é 0 Meméria®
novo som e o movimento e a velocidade. A ligagao ndo somente de espago mas também de tempo.

As linhas s&o paralelas no vagéo, as organicas aparecem no carvao . As caixas procuram
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ser rigidamente geométricas, lisas e resistentes. Em contrapartida, e em outro plano, temos os
fragmentos de carvdo com textura, frageis e espalhados ao redor das caixas, traduzem
espacialidade que promove a perspectiva.
As formas sédo geométricas mas tragam um contorno superior organico, propondo um
movimento, um caminhar.
O brilho frio do metal contrasta com a quentura do carvao, sendo ele o residuo da madeira.
A forma sequencial novamente se insinua, provoca
um rebatimento que estimula a meméria, o tempo passado/
percorrido.
O objeto estético tridimensional é escuro, quase
totalmente negro; propde-se afumacga, o fog, o passado.
As fotografias apresentadas em xerox, como
processo mecanico e possibilidade infinita de repeticao,
se mantem preto - branco , com um filtro. Foram fixadas na
horizontal, mais uma vez tentamos alterar a forma do olhar;
€ uma janela na horizontal.
A obra “Construgéo lluséria” foi concebida pensando
em enfatizar a relagao iluséria perspéctica A indicagdo da - e Food

Detalhe da obra:

construgao das cidades, a arquitetura, os beneditinos e a “Construgéo
formagéao dos nucleos de imigrantes foram utilizadas como MRSctiay
centro estimulador desta concepcgao.

Antagonicamente, se comparada a anterior que apresentou-se horizontalmente e que
possuia pequena elevagéao, esta ergueu-se e nos induziu a verticalidade visual( Foto 4 ).
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“Trama dos Tempos"

Os tijolos sé&o médulos de barro que vao se acumulando e pacientemente construindo
um novo recorte do horizonte urbano. A ilusdo de relagdo tamanho fisico e tamanho visual
enfatiza a forma/ idéia/ conceito. Existe outra construgao sobre as colunas de tijolos, outra cidade,
que nos faz perder a referéncia, confunde a experiéncia visual. Observamos a obra/construgao
que possui outra nela mesma estando nés no interior de uma maior.

A monocromia prevalece, e o barro, a terra vermelha. Tudo é opaco, sé alcangando
nuangas com a textura.

Apresentamos a questéo do artesdo, a manufatura e a transformagao em obra de arte.

Nela também notamos a transformagéo do objeto
cotidiano citadino em objeto estético.

O espectador mantém um contato fisico com a
obra e podera perceber o estatico da construgéo, com

os varios médulos e a dinamica pelo contraste das
pequenas representagdes da cidade.
O espago que criamos € tridimensional e
determina uma sdélida e rigida barreira fisica, com forca
| : e peso em sua forma plastica. O contorno superior é o
Foto 5 8 | & : recorte do horizonte urbano. E a solidez pode apontar

Deiglne g Qure: para o intransponivel.

Diante da intransponibilidade do paredéao de
tijolos, apresenta-se a leveza e transparéncia do tecido( Foto 5 ), sua fluidez e o movimento da
linha organica e dindmica na “Trama dos Tempos”.

Esta instalagdo aparenta fisicamente com um biombo, também como referéncia ac muro.
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E simples como pretende toda organizagédo geométrica vertical e horizontal. A limpeza visual é
sua grande caracteristica, o minimo de elementos é apresentado.

Percebemos as cores que aludem a elementos compositivos, as pastéis/ frias dando o
clima da figura e as fortes/ quentes, o elemento visual da linha na forma. As cores prevalecentes
das instalagdes Serra, Represa, Tecelagem sdo da mesma palheta, todas partem das cores
frias, procuramos manter a visao estereotipada da industria.

O tecer a cidade, é um entrelagamento dos fios do tecido e a tecnologia que os
confeccionou, € o tecer a trama, o construir, o formar . Fizemos uma ordenacgao na disposi¢ao
da forma. “A estrutura € horizontal e vertical; isto € inerente na composig¢ao visual”( Arnheim,
1980:177).

A tecelagem é envolvente, e também pertence ao ABC. A sutileza do tecido se contrap&e ao
peso de sua histéria.

Assim como na “Veladura Vertiginosa”, novamente notamos as veladuras, os planos, o
ritmo e a sequencialidade. A tor¢do e o movimento da linha, a construgéo e desconstrugéo sao
trabalhadas com a intengao de serem delicadas e poéticas.

Uma grande tela, sem sua opacidade, com transparéncia, € quase imaterial. Em cada
mddulo uma nova interferéncia coloristica, e posteriormente a visao geral.

Cada médulo/tela novamente, assemelha-se formalmente com o outro, mas para o
espectador atento diferengas de gestualidades se configuram.

Como outrainfluéncia das industrias na cidade, mostramos as marcenarias. Sua histéria
remonta da instalag&o das primeiras fabricas, como ja foi apresentado anteriormente.

O objeto escolhido propositadamente para fazer parte desta instalagdo “Reminiscéncia”
foi a cadeira, por ser um objeto cuja imagem/simbolo aponta claramente para o cotidiano, para
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amarcenaria. Ela é linear, mostrando-se aqui somente com a estrutura( Foto 6 ).

Nesta ambientacédo, a construcao ef/ou decodificacao foi também por nés apresentada.
Apontamos n&o sé para a apari¢gdo como também para a desapari¢ao formal e iluséria. A
percep¢ao das imagens encaminha-se para uma leitura também de esteira industrial e visa
enfatizar o processo todo de fabricag&o. Fizemos uma apresentagéo narrativa. As imagens
orientam para um inicio de leitura e seu trajeto, vendo-se a possibilidade de refazer o mesmo
trajeto e reiniciarmos a construcgao. % ;

Nela também aplicamos o rebatimento, real em um |
plano e imaginario em outro.

Alinha e o plano aqui novamente sdo apresentados, a
linha por vezes organica e por vezes geométrica. A linha reta
mostra simplicidade e sintetizagdo de uma idéia. A textura 5:-
com o liso, o orgéanico e o geométrico, etc, estes contrastes
nos apontam para tensdes espaciais.

O material que utilizamos foi a madeira e o cabo de |
ago, mantendo-se assim o contraste proposto e um |
entrosamento entre o artesanal e o industrial. j oo

s . Detalhe da obra:

O branco que prevalece em quase toda ela, é & £ “Reminiscéncia’
imaculado e frio, € o branco da limpeza e da clareza.

Nesta instalagédo / paisagem, assim como nas outras, notamos que o “paisagismo
contemporaneo ndo é contemplagéo, é trabalho, ...procedimento de labuta”( Peixoto, 1996 : 130).

Com muita frequéncia e durante muito tempo o ABC é percebido como sinénimo de
metalurgicas. E talvez a regidao se nos apresente como € hoje em grande parte por causa delas.
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Foto 7

Detalhe da
Obra: “Estrutura
Multiplicativa-
Série W"

Da realidade ao mito, criamos “Estrutura Multiplicativa( Série W)" e nela ha uma ordenagéo
geométrica, a mais simples possivel. Uma imagem ao lado da outra, repetindo em filas( Foto 7).
Como o mundo contemporaneo esta impregnado de imagens, o “...horizonte na metrépole
viramuro”( Peixoto, 1996 :150 ). E a paisagem contemporénea se propde resgatar aquilo que é
invisivel para a grande maioria.
A instalagao foi montada de maneira serial, , gravuras colocadas lado a lado, provocando
uma leitura que aumenta a extensé&o horizontal do suporte plano.
O capd do Volks foi a peca selecionada por ser a mais representativa e por estar, sem
margem de erro, no inconsciente de todos. Além de nos mostrar
{ uma outra beleza plastica, como objeto fabricado e utilitario,
s@o outros valores, néo € o “belo catalogado”( Léger, 1989 :
72). Sua forma, disposta como foi no trabalho, nos remete ndo
somente ao patio como ao escudo, entre outras
possibilidades.

Mostramos também uma projegdo onde uma imagem
tridimensional, que na instalagéo € real /cap®, € refletida em
um plano bidimensional, a serigrafia dele.

Novamente se faz presente a referéncia industrial como
objeto de estudo, a série, a ordem, a técnica mecénica, etc.

Com a grande extensao e a técnica aplicada, somos

remetidos a Andy Warhol, porém nem a idéia , o conceito e a inteng&o coincidem.
A monotonia da série sé é quebrada pela introdugédo do objeto tridimensional real.
Enfatizamos também o caréater temporario desta obra, bem como de outras desta série.
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Prosseguindo com a idéia de muro, acoplamos a de textura e 0 acumulo nele registrado
e deparamos com a “Fragmentos Imagéticos”. Uma obra em que indicamos que a metrépole é
a sinonimia de justaposi¢des e saturagao.
Neste caso, encaminhando para o final do conjunto, a paisagem fica plana, mantemos a
questao da paisagistica serial.
A curva imposta no suporte dita o dinamismo néao existente num plano bidimensional,
( Foto 8) afora sua composicgéao.
Nesta e nas outras, resgatamos e retratamos aquilo que normalmente nao se vé da
paisagem: os residuos mostrados nas monotipias, o mapa heliografico da regiao, as texturas,
cores transparéncias e volumes.
A paisagem serial € determinada por nuancgas
de variagbes de formas e linhas nos “cartazes”.
Novamente sentimos necessidade de introduzir a
maquina para realizar esta obra, a semelhang¢a do
fabricar. A arte pictérica também aparece, com o
gestual e transparéncia se contrapondo a técnica
mecanica.
Revelamos um painel / instalagédo/assemblage
que nos encaminha a uma reflexdo sobre os E‘:f;lﬁe e B
contrastes e os adventos de novas possibilidades no - “Fragmentos
trabalho e no novo(?) perfil do ABC. ' Imageicos”
Uma obra que se mostra frente e verso, também reafirmando
as contradigbes de conceitos, idéias e da prépria e real paisagem contemporanea do
ABC e ndo somente a representativa.
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E o cheio e 0 vazio, a textura e o liso, a transparéncia e o opaco, a méaquina e o gestual,
o oculto e o revelador, o passado e a duvida sobre o futuro, entre outros conceitos que ali séo
aplicados.

As cores, o papel, o painel foram propositadamente escolhidos para fazerem parte deste
universo da paisagem urbana.

“Fragmentos Imagéticos” apresenta-se como uma paisagem contemporanea com o
procedimento que Ihe cabe, de trabalho, de labuta e de muito fazer. Uma obra n&o permanente,
totalmente temporaria.

Prosseguindo, e no final deste processo da criagao
artistica para este conjunto, nos deparamos com 0
“Residuos do Fazer”. Obra que apresenta-nos o fazer,
industrial ou ndo, os fazedores, artesdos ou ndo. E o

trabalho, a obra e o criador. A produgdo como
normatizacao, apresentada como ontolégica.
Indicamos com as pas e telhas, a série como a linha
_ de montagem. A linha reta aparece juntamente com a
Foto 9 _5_ v 4 ondulada. A produgé&o associada a reprodugéao, a quase

Detalhe da

Obra: - L, semelhancga, é a multiplicidade( Foto 9 ).

“Residuos do T O modo de organizar a estrutura compositiva € muito

Fazer"

simples, o minimo reaparece, e com a horizontal( telhas)

e vertical( pas) aparecem nao sé um reforgo visual da atragao gravitacional mas também um

movimento. E a marcha, o ritmo, onde os espagos intersticiais s&o o que determinam ou reforgam
esta dindmica. Sao sequéncias ritmicas.

A imagem de que a coisa pode nao acabar, o infinito existe, as pas vao continuar se
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multiplicando, o igual ou quase é o predominante. Exige do espectador paciéncia se quiser
descobrir as diferengas. E se ele, como nas outras obras, se movimentar notara também diferenca
formal ndo s6 das pas como do todo.

O objeto estético é cinza, é ferrugem, apresentado num processo desgaste, um desfazer-
se das pas, apesar disto ele ndo se acaba. E o trabalho, é a obra. O todo nos mostra uma falta
de identidade, de destaque, ndo importa, ndo ha diferengas, é a industria no seu fazer,

A paisagem aqui nos aponta para uma petrificagédo ou para uma arqueologia no espaco
urbano.

O processo de criagéo artistica ficou vinculado a “técnica, praxes e poética”, segundo
Aristételes. O conhecer, o fazer e o expressar® foram considerados de maneira contemporanea,
nem com um olhar realista , nem com o roméantico e também néo critico; é isento.

Apresentamos adiante, a edi¢do da montagem do conjunto destas ambientagées; a
exposigao podera ser desvinculada deste caderno. Ela foi elaborada para um espago publico
pre- determinado inicialmente( Santo André ), nela a espacialidade é muito grande, se espalha
e se assemelha a amplitude de um galpéao industrial.

A planta desta exposigéo foi elaborada seguindo uma trajetéria, que ndo é a Unica
possibilidade, mas a que foi eleita por nos parecer mais coerente com a proposta de todo o
estudo de arte e a paisagem do ABC.

As obras, como numa féabrica, aparentemente podem ser vistas ao mesmo tempo, porém
nédo observadas, e fruidas pacientemente. Também elas possuem leituras muito
caracteristicamente individuais, e somente quando fazemos a contemplagédo geral é que
percebemos o caminhar do espectador.

Os fruidores, por se tratar de instalagdes ambientais, acabam por manter uma relagdo
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muito intima com as obras.

Foi mantida, basicamente, a divisdo ja antes citada: de um lado, ou em um semicirculo,
os trajetos e a natureza e em um outro as fabricas/industrias e no centro, envolvendo e sendo
envolvido, o fazer, o trabalho.

Percebemos, com esta montagem, outros conceitos aplicados ndo somente nas obras
como também nesta disposigao: o branco( cadeiras) e o cinza( carro ), o opaco e a transparéncia
, 0 liquido e o sélido, e muitos outros que aqui pretendemos que se defrontem.

E a visdo do artista da paisagem do ABC, uma tradugéo de sua relagéo emotiva com o
trabalho e seus envolvimentos e consequéncias.
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NOTAS

Rudolf Arnheim discute, entre tantos outros conceitos, a questdo das formas e seus movimentos na composigao, e a
distingdo do espago tridimensional.( Arnheim, 1980 : 204 )

Kandinsky nos presenteou com varios estudos, mas a discussdo das diferengas entre a catedral gética e a fabrica, vem
nos brindar com uma vis&o lucida, coerente sobre estes dois espagos e que tem grande importancia para nossa
pesquisa( Kandinsky, 1987 : 239).

Diversos projetos sobre fotografia e suas variaveis sdo encontrados, porém Roland Barthes propde um importantissimo
onde analisa a fotografia em suas varias possibilidades, principalmente como preservagédo e documentagéo.
Kandinsky propde como “Origem da arte: 1. Fixar o efémero, 2. Tornar visivel o invisivel, 3. Ensinar, 4. Decorar( 1987 : 37 )".

Em Universos da Arte, Fayga Ostrower discute semelhangas e contrastes (capitulo XI ) . Contrastes maiores ou
menores, dependendo das acumulagdes e da relagdo com um determinado contexto( 1991 : 255 ).

Fayga Ostrower propde contrastes e semelhangas como “processo basico de percepgdo”( 1991 : 255).

Nas diversas obras, pretendemos que os conceitos ndo sejam somente aplicados em consideragdes visuais, mas
também como efeitos fisicos, j& que inUmeras vezes ambos acontecem.

Alfredo Bosi, em concordancia com Luigi Pareyson, dita estas trés maneiras ou momentos de reflexdo estética do
processo criativo( 1991: 8 ).
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5.2. MEMORIAL DESCRITIVO E DOCUMENTACAO

Paisagem - histéria da Regido do ABC - estética

1. A chegada/fundagéo
- Serra do Mar

- Represa

- Paranapiacaba

- Trem

2. As primeiras fabricas/ industrializagéo
- Olarias

- Tecelagens

- Marcenarias

- Tecelagens

3. O perfil do ABC - o trabalho
4. A nova paisagem - o futuro em suspense/ tercerizagéo?
Conceitos aplicados em todos os trabalhos

- médulos/repeticao/producéo

- importancia histérica

-aterra/ofogo/aagua/oar

- anatureza e o homem

- o artificial e o natural

-aobrae otrabalho

- paisagem horizontal / a cidade horizontal / a fabrica horizontal
- gestual / mecanico

- acumulagao
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5.2.1. PAISAGEM SERRANA

Histéria

- Serrado Mar

- ligagao litoral / planalto
- caminhos / conquistas

- transporte

- reserva natural

- natureza x homem

- mddulos - Mo

- série - a Serr

- orgéanico/ nd

- artificial JHeomets

- texturadxchaséto § F
- plano/ prefundidadeg” |
- hefizontalidades-. §

: dﬁéeitos
- natural x artificial %
- ruptura / agresséo / iolacao
- repeti¢éo / produgag [ sobreposigao
- artesanal x industrial®*
- ordem / ritmo
- agua/fogo/terra [ar 00ju1C
. =re e nedidas aproximadas : 3,00
Material x 2,50 x 2,00m
- madeira - natural
- ferro - artificial
- cores : quentes x frias tubos pintados

material: acrilico s/ madeirite
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5.2.2. VELADURA VERTIGINOSA

Histéria

- mananciais

- fornecimento de agua
- adécada de 50

- a poluigao

- mansbes x favelas

~

e

Forma

\ i
- médulos - aqﬁa?s' i

A gaiiay.. i
Conceitos
- homem x natureza
- transgresséo / violagao
- repeticé@o / sequéncia
- ordem x movimento i
- transparéncia x opacidade g™y S e
- poluigéo / veladura : i RN
- geometrizagao / fragmentagéo " “Veladura Vertiginosa” - 1996
-agua / ar/terra / ngO instalagéo - fotografia
Material material : aquériosfagua e foto
- agua - natural medidas aproximadas : 4,50 x
- fotografia - artificial 6,00 x 0,20 m
- aguario - con_trole [ limite material :aquérios, 4gua e foto
cores -frias / cinzas aérea da represa
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5.2.3. TRACOS DA MEMORIA

O trem

Histéria - a transposigéo

- 0o novo som / a velocidade

- ligagédo das cidades

- 0 Porto de Santos e o Planalto

- a chegada dos imigrantes

- o trabalhador

- 0 desenvolvimento das cidades

Forma

- médulos - trilhos
série-otrem
linhas - paralelas
linhas - organicas
aluz /o brilho

Conceitos

- ritmo - movimento

- velocidade - luz

- memodria - transporte

- sequencial - a linha

- horizontalidade - sinuosidade
-aterra/aagua/ofogo /o ar

Material - artificial - metal / frio / brilho - o artificial

- madeira - natural

- Xerox - o mecanico

Paranapiacaba

Histéria

- nucleo de colonizagdo
- trem - 1860

- memdria - transporte

- ingleses - arquitetura

- sistema funicular

Forma - médulos - fotos

- série - o trem

- horizontalidade x vertical
- linhas / planos

- repeticao / sequéncia

Conceitos - arqueologia / natureza
- tempo x memdria

- lembrancas

- 0 simulténeo e o tempo

- paralelo - o trem

“Tragos da Meméria" - 1997

instalagdo ambiental

medidas aproximadas : 3,30 x
0,60 x 1,00m

material . caixas de madeira,
metal,

carvdo e cépias fotogréficas

AVA
AVAVAY

10 11 12unespm 16 17 18 19 20

21

22

23

24

25

26

27



AVA
AVAYEY

10 11 lunesp - 16 17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27



2]

10 11 1;Unesp

A
AVAVEY
Vi

e A7 18 LY 20 21 22 23 24 25 2Z&6 27



., Lunesp

AV
AVAYAY
Vi

1 W

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27



5.2.4. CONSTRUCAO ILUSORIA

Olarias
Histéria

- formacao do ABC - os beneditinos

- os imigrantes italianos

- as enchentes

- a construgao das cidades
- a arquitetura - o trabalho

Forma

- médulos - tijolos/ roletes

- série - os prédios / olarias
- organico / geométrico

- artesanal x artificial

- horizontal x vertical

Conceitos

- linear / planos

- organico

- texturas

- proporgao / ilusao

- fragmentagéao

- transformagéo pelo tempo
-terra/agua/fogo/ar

Material
- argila - natural
- monocromatico

“Construgéo lluséria” - 1996
instalagdo/ceramica

medidas aproximadas : 2,00 x 1,50
x 2,00m

material : tijolos comuns/miniaturas
de ceramica
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5.2.5. TRAMA DOS TEMPOS

Histéria

- tecelagens

- as primeiras greves

- 0S Imigrantes

- as primeiras industrias
- a Rodhia

Forma

- médulos - os fios

- Série - o tecido

- orgéanico / geométrico
- linha / plano

Conceitos

- linhas / formas

- transparéncia / ruptura
- ritmo / sequéncia

- veladura / transposicéo
- movimento / torcéo

- tingimento / pintura

- agua/terra/fogo/ar

Material
- tecido/ fio
- artesanal/ artificial

- cor - interferéncia / transformagao

- quentes e frias
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16

“Trama dos Tempos” - 1996
instalag&oftinjimento

medidas aproximadas : 2,10 x
3,60m

material : painéis de tecido, tintura
e fios
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5.2.6. REMINISCENCIA

Histéria

- imigragao italiana

- 0s méveis

- as industrias

- as greves / a projegao nacional

Forma

- médulos - a cadeira

- série - amontagem

- textura/chapado

- horizontalidade

- produgéo / construgéo

- forma orgénica / geométrica

Conceitos

- modular / geométrico

- artificial x natural

- matéria bruta / tratada

- ritmo / série

- rebatimento / dimensionamento

- textura/ polimento “Reminiscéncia”
- terra/ agua/ fogo/ ar i

medidas aproximadas : 3,00 x

Material 8600

- madeira - natural
- cabo de ago - artificial material ; painel de madeira,

- cores - branco / formagéo cadeiras,

- quentes / frias - transformagéo E880A dla Srvors S Tt B aco
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5.2.7. ESTRUTURA MULTIPLICATIVA ( SERIEW )

Histdria

- as metallrgicas

- amodernizagao

- as grandes chaminés

- 0s patios

- as greves / os grandes sindicatos
- 0 ABC e a democracia

Forma

- médulos - capb do Volks
- série - a fabrica / o patio
- artesanal x industrial

- reproducgédo/ retangular

- serial / formal

Conceitos

- produgao - reprodugéao
- ordem/ sequéncia

- consumo / criagéo

- multiplicagao

- real x ilus@o

- luz / brilho

-fogo/ar/ 4gua /terra

Material
- papel - natural / reprodugéo
- capd - artificial

o brilho

AVA
AVAYEY
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“Estrutura Multiplicativa
( Série W )"

instalagdo/serigrafia

medidas aproximadas :
3,40 x 6,75m

material : papel prata,
tinta de serigrafia

e capd de fusca
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5.2.8. RESIDUOS DO FAZER

Histoéria

- 0 povo

- amigragao / imigragéo
- a formagao do ABC

- trabalho x obra

- 0 ser/ a produgéo

- as passeatas

Forma

- modulos - as pas/ as telhas / as ondulagdes
- série - a produgdo / linha de montagem

- a geometrizagao

- linha reta / ondulada

- fragmentagao

Conceitos

- produgéo / reprodugéo

- falta de identidade
-amarcha/ordem /ritmo

- multiplicagéo

- horizontalidade / verticalidade
- 0 artificial / o infinito

- arepeticdo / o igual

Material
- 0o metal / as pés - artificial
- telhas - artificial
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“Residuocs do Fazer"
instalacéo

medidas aproximadas :
1,60 x 3,60m

material : telhas e pas
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5.2.9. FRAGMENTOS IMAGETICOS

Histéria

- a passagem - industria/ tercerizagao
- a mudanga dos pontos de referéncia

- 0 perfil de uma nova cidade
- 0S NOVOS rumos

- as fabricas abandonadas

- 0S novos sindicatos

Forma

- médulos - chips

- série - acumulos

- simbolos - meméria / futuro

- sobreposigédo / veladuras

- geometrizagao

- horizontalidade x verticalidade

Conceitos

- 0 contraste - antigo x novo

- a transparéncia - o novo olhar
- amemobria/ o futuro

- horizontalidade / transposigéo
- simultaneidade
-aterra/oar/ofogo/aéagua

Material

- a pintura - artesanal / o antigo
- as placas / os chips - o futuro
- monotipias - a repeticao

17

“Fragmentos Imagéticos”
instalagéo

medidas aproximadas : 2,10 x
2,20m

material : acrilica s/ madeira e

cépias eletromagnéticas
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5.3. PROPOSTA PARA A EDICAO DA EXPOSICAO
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UM ULTIMO OLHAR NA
TRAMA ESPACIAL
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6. UM ULTIMO OLHAR NA TRAMA ESPACIAL

Ao fim desta viagem pelo ABC podemos perceber quanto se alterou a paisagem e também o
olhar com que buscamos conhece-la.

Sendo impossivel revela-la de forma definitiva, nao tivemos essa pretensdo; apresentamos na
obra a esséncia do ser e esperamos que conceitos e sentimentos tenham aflorado e se desvendado
plenamente.

Hoje o espago considerado urbano tornou-se uma trama complexa e de contornos mal definidos.

No ABC as alteragdes do espago sempre estiveram relacionadas as industrias: a chegada ou
partida delas. As grandes chaminés, a construgdo horizontal, os enormes portdées se distinguem de
outras construgdes que se tornaram bens culturais. As fabricas, por muito tempo, se constituiram em
templo de reuniao e de vivéncia.

As artes plasticas, numa regido com caracteristicas tao singulares como esta, tém pontos comuns
curiosos e o simbolismo revelado nas obras artisticas analisadas nem sempre mostra a face conhecida
e divulgada do ABC.

Ha uma tendéncia natural de procurar o belo tradicional e ligado a natureza, quase a idéia
romantica.

Percebemos ainda que a copia, a mimesis e analogias com a natureza se fazem presentes na
representagao da paisagem do ABC, bem como a predominancia da posigao horizontal.

A linguagem estilistica sempre nos aponta para a figuragao do real - natureza, artificial ou natural.

A paisagem, que frequentemente nos levava a contemplagao e a meditacao, hoje nas grandes
cidades apresenta ruidos visuais que interferem e fazem com que a pausa poetica so seja percebida
por alguns; ai ocorre o “tornar visivel o invisivel”.

Na série de obras criadas por nés, para expressar o ABC, chegamos a algumas caracteristicas
facilmente identificaveis e outras nao.
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italo Calvino vem novamente ao nosso encontro:

“As cidades, como 0s sonhos, sdo construidas por desejos e medos, ainda que o fio condutor
de seu discurso seja secreto, que as suas regras sejam absurdas, as suas perspectivas enganosas, e
que todas as coisas escondam uma outra coisa.” ( 1990 : 44 )

Este fio condutor a ligar uma imagem a outra ( aliteragdes ) determina a identidade da regiao,
também da criagdo das obras e a edicdo da exposi¢ao.

Secreto ou ndo, silencioso as vezes, as vezes gritante, determina a constru¢do da imagem da
paisagem, que devemos perceber como um tecido continuo, distinto em alguns momentos e 20 mesmo
tempo composto de paisagens seriais.

Tivemos que respeitar para a edicao da exposi¢cao elementos que também existem no urbano:
os ruidos visuais, como colunas, grandes janelas e portas, etc, encontrados no espago da mostra.

Empenhamo-nos para que a escolha das obras de arte encontradas nos Saldes, nas artes publicas
e de artistas que passaram pelo ABC e o retrataram, ndo o fosse para ilustrar a dissertagao, mas
unicamente tendo em vista 0 objeto de estudo. Quando apresentadas fragmentadas, como pausa
entre um capitulo e outro, foi 0 nosso tecer interferindo nestas imagens.

Apesar de, durante este trabalho, revelarmos a cidade também como sinonimia de acumulos e
saturagoes, procuramos na apresentacao da reflexao tedrica, e nela propria, ndo nos apropriarmos
deste conceito.

Na concepg¢éao das obras contemplamos o horizonte do ABC, paisagem contemporanea. Ao
criar sua representagcao tentamos anular o tempo, embora tanto o discurso como a visao particular de
algum fruidor possam conduzir a um viés de tempo determinado.

No ABC, ha muito o contorno, a definigéo, o fim, a proporgao, ndo sdo mais percebidos. Com a
mutag¢ao da paisagem, o novo olhar pretendido ( para a observacao das obras na exposi¢cao ) nao sera
o dirigido somente a linha do horizonte, mas também aos demais angulos de visao.

A
AVAVEY

VA
7 8 9 10 1l liunespw e A7 18 LY 20 21 22 23 24 25 2Z&6 27



10

1.1

‘unesp

BIBLIOGRAFIA

Vi

1 W

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27



7. BIBLIOGRAFIA
ALVES, Luiz Roberto. A disposicdo do julgamento histérico.
Sao Bernardo do Campo : Pdlis n°® 12, p. 93-104, 1993.

AMARAL, Aracy A. Artes plasticas na Semana de 22 - Subsidios para uma histdria da renovagao das
artes no Brasil. Sao Paulo : Perspectiva, 1976.

Tarsila : sua obra e seu tempo. Sao Paulo : EDUSP/Perspectiva, 1975, 2 v.

( Coord.) Projeto construtivo brasileiro na arte( 1950 a 1962 ). Rio de Janeiro : Pinacoteca
do Estado, 1977.

Arte para que? A preocupagao social na arte brasileira 1930-1970. Sao Paulo : Nobel, 1984

Desenhos de Di Cavalcanti. Sao Paulo : USP/Museu de Arte Contemporéanea, 1985.

ANDRADE, Antonio de. Aguas da histéria, histéria das dguas. Sao Caetano do Sul : Prefeitura Municipal,
Revista Raizes n° 4, p.48, 1991,

3 4 5 6 7 8 9 10 1l lunesp g e L7 18 L8 20 21 22

23

24

25

26

27



ANDRADE, Mario. Curso de filosofia e histéria da arte. Sao Paulo: USP/C.E.F./Grémio da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, ndo pag., 1955.

Aspectos das artes plasticas no Brasil. Sao Paulo: Martins, 1975. (pp. 71-77)

ANDRADE, Milton. Dez anos de Saldo. Artis, Caderno da Fundagao das Artes de Sao Caetano do
Sul, n® 3, Sao Caetano do Sul, 1975.

ARGAN, Giulo Carlo. Histéria da Arte como histéria da cidade. Sao Paulo: Martins Fontes, 1993.

ARNHEIN, Rudolf. La forma visual de la arquitetura. Barcelona: Gustavo Gili, 1978.

Arte e percepgdo visual : psicologia de uma viséo criadora.
Sao Paulo : Pioneira/Edusp, 1980.

AZEVEDOQ, Fernando de: CATARINO, Fernando. Maria Irene Ribeiro.
Lisboa/Porto: Cooperativa Arvore/Atelier 15, 1988.

Banco SAFRA. Pinacoteca do Estado. Sao Paulo : Banco Safra, 1994.

Santo André - Sao Paulo. Sao Paulo: Banco Safra, colecdo Brasil Histdrico n® 29, s.d.

7 8 9 10 1l lunesp g e A7 18 19 20 21 22 23 24 25

26

27



BARDI, PM.  Miguel Dutra - o poliédrico artista paulista. Sdo Paulo: Museu de Arte de Sao Paulo, 1981.
Em torno da escultura no Brasil. Sdo Paulo; Banco Sudameris do Brasil, 1989.

BARTHES, Roland. A camara clara. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 1984.

BAUDELAIRE, Charles. A modernidade de Baudelaire. Rio de Janeiro : Paz e Terra, 1988.

BENTO , Antonio. Expressées da arte brasileira/Expressions of brazilian art. Rio de Janeiro : Spala.
p.77 - 96, 1983.

BOSI, Alfredo. Reflexdes sobre a arte. Sao Paulo : Atica, 1991.

BOTACINI, Roberto; SILENE, M. Cem anos de colonizag&o italiana no ABC. Ribeirao Pires :
Combrig, 1976.

BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil. Sao Paulo: Perspectiva, 1981,
BURKE, Peter. A escrita da histéria - novas perspectivas. Sdo Paulo : UNESP, 1992.

BUSO, Silvio José. A velha estacao na vida de um ferrovidrio. Sdo Caetano do Sul : Prefeitura
Municipal, revista Raizes, n° 11, p.42, 1994.

4 5 6 7 8 9 10 1l lunesp g e L7 18 L8 20 21 22

23

24

25

26

27



CALDEIRA NETTO, Jodo. Album de Sdo Bernardo. Sao Paulo : Cruzeiro do Sul/Bentivegna & Netto, 1937.

CALIXTO, Benedito. A Villa de Santo André da Borda do Campo e a primitiva povoagao de
Piratininga ( 1912 ). Séo Paulo ; Revista do Instituto Histérico de Sao Paulo, s.d.

CALVINO, italo. As cidades invisiveis. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990.

CAMARA MUNICIPAL DE ESPOSENDE. Maria Irene Ribeiro. Lisboa : Costa & Valerio, 1982.

CARDOSO, Fernando Henrique ( coord.). Album de Sdo Bernardo do Campo. Sao Bernardo do
Campo: Prefeitura Municipal, 1981.

CATARINO, Fernando. O jardim. Lisboa : Diferenga, Comunicagao Visual, 1993.

CHAIA, Miguel. O campo, a cidade, a tela. Arte em Sao Paulo ( rev.), n° 2, Sao Paulo, 1981.
A cidade, a industria, a tela. Arte em Sao Paulo (rev.), n° 3, Sdo Paulo, 1981.

CLARK, Kenneth. Paisagem na Arte. Lisboa : Ulisséia, 1961.

CORDEIROS, Galeria. Canticos do Fructos - gravura, desenho, pintura - Maria Irene Ribeiro. Porto:
Cordeiros Galeria, s.d.

cm 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1l lunesp g e A7 18 LY 20 21 22 23 24 25 2Z&6 27



DAL'MAS, italo. Da colonizagdo a imigragdo no Brasil. Sao Paulo : Hamburg, s.d.

DORFLES, Gillo. O devir das artes. Lisboa : Arcadia, 1979 ( Artes e Letras ).
ECO, Umberto. Como se faz uma tese. Sao Paulo : Perspectiva, 1995.
ELETROPAULO. Memdria n° 3. Departamento de Patrimdnio Histérico da Eletropaulo, p. 17-26, 1990.

Monumentos da Serra do Mar. Séo Paulo ; Departamento de Patriménio Histérico/
Eletropaulo, Guia do Patriménio Cultural, s.d.

Patriménio Cultural da Serra de Paranapiacaba. Sao Paulo : Departamento de
Patriménio Histoérico/Eletropaulo, s.d.

Parque Caminhos do Mar. Sao Paulo : Departamento de Patriménio Historico/
Eletropaulo, s.d.

ESPIRAL, Galeria de Arte. Sinais de paisagens - gravuras e desenhos. Oeiras/Portugal : Espiral,
Galeria de Arte, 1988.

FAGG, William. El arte del Africa Occidental - esculturas e mascaras. México - Buenos Aires :
Hermes, 1976.

AVA
AVAVAY

4 5 6 7 8 9 10 11 liunespm le 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26

27



FERNANDES, Manuel Alves. Monumentos podem ser restaurados. A Tribuna, Santos, 31 ag. p.2, 1975.

FERREIRA, Jodo; PASSARELLI, Silvia H.; SANTOS, Marco A. Perrone. Paranapiacaba - Estudos e
memoria. Santo André : Public/Prefeitura Municipal , 1990.

FRACCAROLI analisa o que fez de melhor. Diario do Grande ABC, Santo André, 28 jan, p.3, 1973.

FRATESCHI, Celso; MOREIRA, Altair José. Ndo esquecer o rosto e nem a partida - Cultura e agcao
cultural em Santo André. Pdlis n® 12, p. 61-90, 1993.

GAIARSA, Otaviano A. A cidade que dormiu trés séculos - Santo André da Borda do Campo, seus
primordios e sua evolugao histérica : 1553 - 1960. Santo André : Prefeitura Municipal, 1968.

Santo André : ontemn, hoje e amanha. Santo André : Prefeitura Municipal, 1991.

GALERIA CEGRAC. Maria Irene Ribeiro. Coruna : Galeria Cegrac, 1991.

GALERIA DE ARTE CENTRO AMERICA. Paulo Mentem. Sao Paulo :André Glausinsz ( Catalogo ), 1977.

GARBELOTTO, Oscar. A centenaria festa do padroeiro da cidade : Sao Caetano. Sao Caetano do
Sul: Prefeitura Municipal, Revista Raizes, n® 10, p. 36, 1994.

AVA
AVAVAY

7 8 9 10 11 liunespm le 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26

27



GOTILB, Nadia Battella. Tarsila. Sao Paulo : Brasiliense, 1983.

GUERIN, Michel. O que é uma obra? Rio de Janeiro : Paz e Terra, 1995.

GULLAR, Ferreira. Argumentagao contra a morte da arte. Rio de Janeiro : Rovan, 1993.

INSTITUTO CULTURAL ITAU. Modernismo : anos heréicos/marcos
histéricos. Sao Paulo : Instituto Cultural Itad, 1993.

Do conceitual a arte contemporanea-marcos historicos.
Séao Paulo : Instituto Cultural Itau, 1994,

INSTITUTO INTERNACIONAL DE CONGRESSOS DA RAI-AMSTERDAM.
Gravura - Amadora em Amsterdam. Amadora-Portugal : Associagdo de Gravura de Amadora, 1993.

KANDINSKY, Wassily. Curso da Bauhaus. Lisboa/Sao Paulo : Edicées 70/ Martins Fontes, 1987.

KLEIN, Paulo; CATARINO, Fernando. Maria Irene Ribeiro - Transmutagoes.
Acores : Regiao Autonoma dos Acores, 1986.

cm 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1l lunesp g e A7 18 LY 20 21 22 23 24 25 2Z&6 27



KLINTOWITZ, J.: BARDI, PM. Um século de escultura no Brasil. Sdo Paulo: Museu de Arte de Sao
Paulo, 1982.

LEGER, Fernand. Funcées da Pintura. Sdo Paulo : Nobel, 1989.

LEMOS, Carlos Alberto Cerqueira(org.). Arquitetura brasileira. Sao Paulo: EDUSP/Melhoramentos,
1979 ( Arte e Cultura).

LHOTE, André. Tratado del Paisaje. Barcelona : Poseidon, 1985.
LYNCH, Kevin. A imagem da cidade. Lisboa : Edigdes 70, 1992.

MADSEN BARBOSA, Newton Ataliba. Imigragéo italiana em Sao Bernardo do Campo. Sao
Bernardo do Campo : Prefeitura Municipal, 1975.

MAQUETE do Centro Civico de Santo André na Bienal de Veneza em 1970.
Gazeta Mercantil, Sdo Paulo, 25 dez. 1969. Nao pag.

MARCONDES, M.A. Tarsila. Sao Paulo : Circulo do Livro, 1985.

MARTINS, José de Souza. Sao Caetano do Sul em IV séculos de historia.
Sao Paulo ; Saraiva, 1957.

7 8 9 10 1l lunesp g e A7 18 19 20 21 22 23 24 25

26

27



O tempo da pobreza e do trabalho no memoria
histdrica de Sao Caetano do Sul. Sdo Caetano do Sul : Prefeitura Municipal, Revista Raizes n° 4,
p.18, 1991.

A formacéo do espaco regional do Tijucugu e de Sdo Caetano. S&o
Caetano do Sul : Prefeitura Municipal, Revista Raizes n° 5, p.4, 1991.

Suburbio - vida cotidiana e histdria no suburbio da cidade de Sao Paulo :
Sao Caetano, do fim do Império ao fim da Republica velha. Sdo Caetano do Sul : Prefeitura
Municipal/Hucitec, 1992.
MARX, M. Cidade brasileira. Sao Paulo : EDUSP/Melhoramentos, 1980.

MAZZO, Armando. Memdrias de um militante politico e sindical no ABC.
Sao Bernardo do Campo : Prefeitura Municipal, 1991.

MEDICE, Ademir. 1° de Maio e os principais momentos de luta sindical em Sdo Bernardo : 1902 -
1990. Sao Bernardo do Campo: Prefeitura Municipal, 1990.

Cronologia da Vila de Santo André e Municipio de Santo
André. Santo André : Prefeitura Municipal, 1990. ( xerox )

4 5 6 7 8 9 10 1l lunesp g e L7 18 L8 20 21 22

23

24

25

26

27



Casas populares nos anos 40. Sao Caetano do Sul : Prefeitura
Municipal, Revista Raizes n° 8, p. 43, 1992.

Migrag&o e urbanizagdo : a presenga de Sao Caetano na
regido do ABC. Sao Caetano do Sul : Hucitec/Prefeitura Municipal, 1993.

MINAMI, Issao. Expressao e representagdo do espago urbano para meio da codificagdo visual da
imagem : memoria da Vila de Paranapiacaba. Sao Paulo (Mestrado em Estruturas Ambientais

Urbanas). Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo, 1987. 2v.

MORAES, Angeélica. Luis Sacilotto. Folha de Sao Paulo, Sdo Paulo, junho,
1995, Caderno D1, p.1.

MORAIS, F. Panorama das artes plasticas : séculos XIX e XX. Sao Paulo: Instituto Cultural Itau, 1989.

MORAES, Joao Carlos. Formag&o urbana e espago habitavel em Sdo Caetano do Sul. Sao Caetano
do Sul : Prefeitura Municipal, Revista Raizes n° 8, p.47, 1992.

Crescimento demografico e adensamento acelerado
( 0 caso de Sdo Caetano ). Sao Caetano do Sul : Prefeitura Municipal, Revista Raizes n° 12,
p.56, 1995.

cm 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1l lunesp g e A7 18 19 20 21 22 23 24 25

26

27



MOTTA, Flavio L. Roberto Burle Marx e a nova visdo da paisagem. Sao Paulo: Nobel, 1983.

MUSEU DE ARTE BRASILEIRA. Terras de além-mar : gravuras em metal. Sdo Paulo : Fundagéao
Armando Alvares Penteado, 1989.

MUSEU DE JOSE MALHOA. Maria Irene Ribeiro-5 poemas 45 gravuras. Lisboa : Museu de José
Malhoa, s.d.

NORONHA, Heloisa. Grande ABC é arca de tesouros culturais. Diario do Grande ABC, Santo André,
8 out, 1995. ndo pag.

OLIVA, Aloizo Mercadante (coord.). Imagens de Luta 1905-1985.
Sao Bernardo do Campo : Sindicato dos Trabalhadores nas Industrias Metalurgicas, Mecanicas e
de Material Elétrico de Séo Bernardo do Campo e Diadema, 1987.

OSTROWER, Fayga Perla. Universos da Arte. Rio de Janeiro : Campus, 1991.

PAREYSON, Luige. Os problemas da estética. Sao Paulo : Martins Fontes, 1989.

PASSARELLLI, Silvia Helena F. Notas sobre a evolugdo urbana da Borda do Campo - o impacto da
ferrovia no meio ambiente. Sao Paulo, Monografia (P6s-graduagao em Estruturas Ambientais e
Urbanas), Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo, 1990.

4 5 6 7 8 9 10 1l lunesp g e A7 18 LY 200 Z1L 22 23

24

25

26

27



O dialogo entre o trem e a cidade : o caso de Santo André. Sao
Paulo, Dissertagao( Mestrado em Arquitetura e Urbanismo), Faculdade de Arquitetura e Urbanismo,
Universidade de Sao Paulo, 1994,

PASTORE, Humberto Domingos. Uma historia que vem desde a década de 50:
Sindicato dos Metalurgicos de Sdo Caetano. Sao Caetano do Sul : Prefeitura Municipal, Revista
Raizes n° 12, p. 46, 1995.

PEDROSA, Mario. Dos murais de Portinari aos espag¢os de Brasilia. Sdo Paulo : Perspectiva
(Debates), 1981.

PEIXOTO, Nelson Brissac. Paisagens Urbanas. Sao Paulo : Marca D'Agua/Senac, 1996.

PEVSNER, Nikolaus. Os pioneiros do desenho moderno. Lisboa : Ulisséia, 1962.

PINACOTECA DO ESTADO. Benedito Calixto : memoria paulista. Sdo Paulo:
Pinacoteca do Estado, 1990.

PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTO ANDRE. Saldo de Arte Contempordnea de Santo André.
Santo André : Prefeitura Municipal, 1968-1976 / 1982-1997.

7 8 9 10 1l lunesp g e A7 18 19 20 21 22 23 24 25

26

27



Salao Jovem de Arte Contemporanea de Santo André.
Santo André : Prefeitura Municipal, 1978-1982.

Teatro Municipal de Santo André. Santo André:
Prefeitura Municipal, 1971.

I Congresso de histdria da regido do ABC - anais. Santo
Andre : Prefeitura Municipal/Museu de Santo André, 1990.

Santo André: cidade e imagens. Santo André : Prefeitura
Municipal/Museu de Santo André, 1991.

PREFEITURA MUNICIPAL DE SAO BERNARDO DO CAMPO.
Saldo de Arte Contemporanea de Sdo Bernardo do Campo. Sao Bernardo do Campo : Prefeitura
Municipal, 1991-1997.

PREFEITURA MUNICIPAL DE SAO CAETANO DO SUL.
Saldo de Arte Contempordnea de Sdo Caetano do Sul. Sao Caetano do Sul : Prefeitura Municipal,
1967-1971/ 1973-1975.

PROJETO do ABC visa proteger monumentos. O Estado de S&o Paulo, Sdo Paulo, 22 ag., 1975, s.p.

AVA
AVAVAY

4 5 6 7 8 9 10 11 liunespm le 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26

27



RAMOS, Adriana Martins Carvalho: SOUZA, Monica de. Cotidiano e historia de Sao Caetano do Sul.
Sao Caetano do Sul: Hucitec/Prefeitura Municipal, 1992.

REIS FILHO, Nestor Goulart. Quadro da arquitetura no Brasil. Sao Paulo :Perspectiva, 1970.
RIBON, Michel. A arte e a natureza. Campinas, Sao Paulo : Papirus, 1991.

RODRIGUES, José Wasth. Documentario arquiteténico relativo a antiga construgao civil no Brasil.
Sao Paulo : Martins/EDUSP, 1975.

SACRAMENTO, Enock. Saldo de Arte Contemporanea de Santo André.
Diario do Grande ABC, Santo André, 1968, s.p.

Agenor : uma escultura de raizes populares. Diario do Grande ABC,
Santo André, 28 out., 1979, Cultura, p.4.

SANTOS, Milton. Da sociedade a paisagem. Arte em Sao Paulo (rev.), n° 2, Sao Paulo, 1981.

SANTOS, Wanderlei dos. Antecedentes historicos do ABC paulista de 1550 a 1892. Sao Bernardo
do Campo: Prefeitura Municipal , 1992.

AVA
AVAVAY

7 8 9 10 11 liunespm le 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26

27



SESC. Seminario internacional de arte publica. Sao Paulo : Sesc, 1995-1996.

SESI. O desenho moderno no Brasil - Coleg¢do Assis Chateaubriand. Sao Paulo/Rio de Janeiro:
MAM/SESI, 1994.

SILVEIRA, Pedro da. Um certo jardim em Angra - gravura( Maria Irene Ribeiro ). Lisboa : Atelier 15, 1987.
SOUZA, Abelardo de.(org.). Arquitetura no Brasil : depoimentos. Sado Paulo :EDUSP, p.p. 81-92, 1978.

SOUZA E SILVA, Dalmo de Oliveira. Rugendas sob a luz dos tropicos. Séo Paulo (Doutorado em
Artes), Escola de Comunicacgdes e Artes, Universidade de Sao Paulo, 1993.

SOUZA, Wiadimir Alves. Aspectos da arte brasileira. Rio de Janeiro : Funarte, 1981.

TAUNAY, Affonso de E. Jodo Ramalho e Santo André da Borda do Campo.
Sao Paulo : Empresa grafica da Revista dos Tribunais, 1953.

TOLEDO, Benedito Lima de. Projeto Lorena - os caminhos do mar: revitalizagao, valorizagdo e uso
dos bens. Sao Bernardo do Campo :Prefeitura Municipal/Protur, 1975.

TREBILCOCK, Arnaldo. O eixo em Sao Caetano. Sao Caetano do Sul : Prefeitura Municipal, Revista
Raizes n° 11, p.46, 1994.

AVA
AVAVEY

4 5 6 7 8 9 10 1l liunespw e L7 18 L8 20 21 22

23

24

25

26

27



VERONESI, Henry. Histdria de vida e histdria vivida( a casa, a rua, a fabrica). Sdo Caetano do Sul :

Prefeitura Municipal, Revista Raizes n° 4, p.24,1991.

VICENZI, Gordano P.S. As porteiras da estrada de ferro e os 40 anos do viaduto. Sao Caetano do
Sul : Prefeitura Municipal, Revista Raizes n® 11, p.40, 1994,

XAVIER, Alberto( coord.). Arquitetura moderna paulista. Sao Paulo : Pini, 1983.

XAVIER, Sonia M. Franco. Inventdrios dos signos de logradouros publicos de Sdo Caetano do Sul.

S3o Caetano do Sul: Prefeitura Municipal/Hucitec, 1996.

7 8 9 10 1l lunesp g e A7 18 19 20 21 22 23 24 25

26

27



INSTITUICOES PESQUISADAS NA REGIAO DO ABC

Santo André

- Camara Municipal de Santo André
Praca IV Centenario s/n®
CEP : 09010 - 000
Tel : 449 66 22

- Casa do Olhar
Praga do Carmo n® 171
CEP : 09010 - 020

- Diario do Grande ABC
Rua Catequese n°® 562
CEP : 09010 - 000
Tel : 44009 17

- Museu de Santo André
Rua Senador Flaquer n? 470
CEP : 09010 - 160
Tel : 44991 11
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- Prefeitura Municipal de Santo André
Departamento de Cultura
Praca IV Centenario s/n®
CEP : 09010 - 000
Tel : 411 07 38

- Sindicato dos Metalurgicos de Santo André
Maua e Ribeirao Pires
Rua D2 Gertrudes de Lima n2 202
CEP : 09020 - 000
Tel : 449 77 66

Sao Bernardo do Campo

- Espaco Henfil de Cultura
Rua Getulio Vargas n® 1557
CEP : 09751 - 251
Tel : 448 47 55
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- Prefeitura Municipal de S. B. do Campo
Secretaria de Obras Publicas
Depto de Arquitetura e Urbanismo
Praga Samuel Sabatini n® 50
CEP : 09700 - 000
Tel : 448 09 62

- Servigo de Memdria e Pesquisa da Cultura Popular ( antigo SDHL )
Rua Joao Pessoa n? 236
CEP : 09715 - 000
Tel . 458 88 58

- Sindicato dos Metalurgicos de S.B. do Campo e Diadema

Rua Jodo Basso n® 231
CEP: 09721 - 100
Tel : 756 39 22

Sé&o Caetano do Sul

- Fundacéao Pré-Meméria
Av. Goias n®600 - térreo
CEP : 09521 - 300
Tel : 441 90 08
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- Museu Municipal Oswaldo S. Massei
Rua Maximiliano Lorenzini n® 122
CEP ; 09520 - 510
Tel : 453 19 88

- Prefeitura Municipal de S. Caetano do Sul
Depto de Educagéo e Cultura
Av. Goias n°600
CEP : 09521 - 300
Tel : 441 90 08

- Fundagéo das Artes
Rua Visconde de Inhauma n2 730

CEP : 09571 -380

Tel : 743 30 30
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