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RESUMO

O principal objetivo deste trabalho ¢ mostrar como J.M.-G. Le Clézio consegue unir em Le
chercheur d’or (1985) elementos do mundo mitico e lendario de diferentes origens, criando
uma narrativa que se assemelha a polifonia dos romances de Dostoiévski. O autor utiliza-se
também do contexto historico dos séculos XX e XXI para evidenciar aspectos ligados a
realidade do homem moderno e contemporaneo, mostrando como o progresso tecnolégico e
as relagOes economicas afetam emocionalmente o ser humano. Desse modo, as narrativas
mitologicas e a realidade estardo entrelacadas e ambas irdo mostrar a Alexis, her6i do
romance, o caminho para desvendar o verdadeiro significado de sua aventura na busca pelo
“ouro”. Le chercheur d’or serd, portanto, uma obra que explora a realidade refratada, de
acordo com a teoria de Tania Pellegrini (2009), pois destaca acontecimentos histéricos com o
objetivo de retratar algo possivel, mas ndo necessariamente real. Além disso, a interpretagdo
mitologica, baseada na teoria de Mircea Eliade (2011), servira como suporte para que Le
Clézio reafirme sua ideologia intercultural, ao mesmo tempo em que mostra sua habilidade
em mesclar géneros caracteristicos do século XIX (romance de aventuras) a elementos da
narrativa contemporanea.

Palavras-chave: Narrativa contemporanea. Realismo. Mito. Polifonia. Romance de
aventuras.



RESUME

L’ objectif principal de ce travail est celui de démontrer les procédés utilisés par J.M.G. Le
Clézio pour rendre le roman Le chercheur d’or (1985) un ensemble d’éléments mythiques et
légendaires d’origines bien diversifées créant un récit qui ressemble a la poliphonie de
Dostoiévski. L’écrivain utilise aussi le contexte historique des siecles XX et XXI pour
accentuer les aspects associés a la realit¢ de ’homme moderne et contemporain, démontrant
comment le progrés technologique et les relations économiques peuvent nuire a I’étre humain.
Ainsi, les récits mythologiques et la réalité seront liés et les deux iront montrer a Alexis, le
héros du roman, le chemin pour dévoiler le sens réel de son aventure en quéte de 1’or. Le
chercheur d’or sera donc une oeuvre qui explore la realité réfléchie, en accord avec la théorie
de Tania Pellegrini (2009), car le roman met en valeur les événements historiques avec
I’objectif de décrire ce qui est possible, mais pas nécessairement réel. En plus, I’interprétation
mythologique, qui est été basée sur la théorie de Mircea Eliade (2011), ira soutenir 1’idéologie
interculturelle de Le Clézio et démontrer son habilit¢ a méler des genres du XIX siecle (le
roman d’aventures) aux éléments du récit contemporain.

Mots-clées: Récit contemporain. Réalisme. Mythe. Polifonie. Roman d’aventures.
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INTRODUCAO

A necessidade de se encontrar maneiras de representar a realidade antagonica do
homem a partir da modernidade fez com que as fronteiras que separam os géneros literarios se
tornassem cada vez mais ténues, culminando, inclusive, com a aboligdo delas. O romance Le
Chercheur d’or (1985), de Jean Marie Gustave Le Clézio, apresenta-se como um dos aspectos
dessa nova linhagem literaria, pois resgata os romances de aventuras caracteristicos do século
XIX mesclando-os as narrativas mitologicas, a0 mesmo tempo em que se utiliza de técnicas
representativas que buscam evidenciar a condi¢ao fragmentaria do homem desde o inicio do
século XX.

Para narrar a historia do protagonista Alexis, Le Clézio retomara o conceito genuino
do termo “realismo”, ou seja, tentard reproduzir aspectos do mundo referencial, mas,
ratificando a ideia de que esse género renasce sob diferentes formas, o escritor trard para a
realidade do heroi aspectos ligados a mitologia, fazendo com que a realidade ali evidenciada
ndo tenha um compromisso de fidelidade com a empirica. Assim, a narrativa misturara fatos
historicos como a Primeira Guerra Mundial e a colonizagio de paises da Africa e da Asia, mas
sob a perspectiva de um personagem ficticio que visa representar aqueles que sdo menos
favorecidos pelo sistema capitalista, dando ao romance um carater crivel, verossimil, apesar
de sabermos que se trata de algo ficcional.

A esses acontecimentos historicos, misturam-se algumas narrativas mitologicas de
diferentes origens, com o intuito de ressaltar a cultura miscigenada caracteristica da ilha
Mauricio, colonizada por franceses, ingleses e holandeses e habitada por indianos e africanos.
Aproximados de maneira proposital, os mitos notadamente representantes da cultura ocidental
dominante e os mitos africanos, representantes dos dominados, indicam metonimicamente a
atual condi¢do da humanidade, que se divide de maneira cultural e etnicamente intolerante. A
proposta de Le Clézio ¢ mostrar sua ideologia intercultural, que valoriza, a0 mesmo tempo, a
sua procedéncia francesa, hegemonica, e a sua descendéncia mauriciana, culturalmente rica,
mas economicamente preterida. Nesse caso, tanto os acontecimentos reais citados na historia
quanto os sociais (ficticios, mas compativeis com o mundo real) unem-se ao
multiculturalismo trazido pelos mitos, a fim de destacar os maleficios causados por um
sistema opressor e excludente que objetifica o ser humano, tornando-o o ser da fragmentagao.

Desse modo, o que se tentard fazer neste trabalho ¢ analisar como todos esses
componentes que, cada um a seu modo, buscam “refratar” a realidade social e existencial do
homem contemporaneo sdo inseridos em um romance de aventuras que retrata a busca

iniciatica pelo “ouro” do narrador e protagonista Alexis. As intempéries por ele enfrentadas
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sao também metaforas dos proprios questionamentos humanos, os quais os mitos buscam
sanar, € o “ouro” procurado, apesar de ser muitas vezes confundido com algo material, ¢, na
verdade, a propria identidade do herdi que, apos afastar-se dela, conta com a ajuda de
personagens que valorizam a simplicidade e o primitivismo para reencontra-la.

Essa mistura entre géneros, narrativas, realidade e ficcao faz de Le chercheur d’or um
romance tipicamente contemporaneo, modelo de uma literatura com diferentes aspectos
representativos caracteristicos da “crise da crise da representacdo” e, também, das dicotomias
enfrentadas pelo homem desde o inicio dos processos de industrializa¢ao e do capitalismo até
os confins da contemporaneidade, momento em que as fissuras da realidade sdo mais
intensificadas.

Na primeira parte, serdo abordadas as questdes que giram em torno do realismo como
tendéncia literaria, sua evolucdo e a possibilidade de se classificar a obra, de alguma forma,
como realista. Desse modo, sera discutido, a priori, o carater referencial e representativo de Le
chercheur d’or, principalmente sob o ponto de vista dos personagens, ja que o conjunto de
caracteristicas que os formam faz com que o leitor consiga associd-los a pessoas pertencentes
a realidade empirica. Depois, sera questionada a viabilidade do género romance no mundo
contemporaneo, uma vez que ele surgiu da necessidade de se manifestar a insatisfacdo da
burguesia no século XVIII, ou seja, suas caracteristicas estdo intrinsecamente ligadas ao
mundo moderno. Entretanto, o que se analisara neste trabalho serfo as adaptacdes do género
ao mundo contemporaneo ¢ as transformagdes feitas pelos escritores dos séculos XX e XXI
para fazer com que o romance ainda seja um veiculo de expressio adequado aos
questionamentos do homem atual. Uma das possibilidades de se representar a desagregacao
do mundo contemporaneo seria um retorno ao modelo mitico, que € justamente a proposta de
Le Clézio em Le chercheur d’or, ao trazer para a narrativa historias lendarias e mitologicas
que tentardo guiar o protagonista Alexis na sua busca pelo “ouro”. Por isso, a obra seré vista
como uma “refracdo” da realidade, pois ndo tem como objetivo principal ser uma copia dela,
mas de supor uma realidade verificavel, ou seja, verossimilhante. Assim, Le Clézio vera na
colonizagdo exploratoria dos paises da Africa e da Asia, bem como no capitalismo e na
industrializacdo iniciada no mundo moderno, o come¢o da fragmentagdo do homem
contemporaneo, fazendo com que essa realidade seja o fio condutor da narrativa.

Tendo em vista a necessidade da arte em se readaptar as transformagdes do homem e
do mundo, a segunda parte mostrara o modo como Le Clézio traz para a literatura do século
XX o romance de aventuras, descrevendo Alexis e sua busca iniciatica aos moldes dos herois
de Julio Verne, Alexandre Dumas, Joseph Conrad, ou seja, dos grandes escritores do género.

Nesse sentido, tanto as intempéries enfrentadas na busca do her6i quanto os lugares
11



explorados por ele remeterdao a irrupcao do acaso, a mudanca do destino e do cotidiano. Por
isso, os acontecimentos narrados na aventura muitas vezes nao terdo significado imediato e
tanto o leitor quanto o herdi s6 entenderdo determinados episodios quando chegar ao fim da
viagem. A diferenca do romance de aventuras de Le Clézio ¢ que, diverso do convencional,
ele traz para a narrativa elementos do mundo real, empirico, com o intuito de repensa-lo e de
fazer com que a busca de Alexis seja um exemplo daquilo que o0 homem contemporaneo deve
buscar: sua propria identidade, perdida diante de tanto progresso e violéncia.

Apesar de Le Chercheur d’or contar a histéria de Alexis, um francés que vive nas ilhas
Mauricio as margens do capitalismo, percebe-se que Le Clézio ndo tem a intengdo de
subordinar a voz dos outros personagens a voz do heroi, o que sera retratado na terceira parte
deste trabalho. Assim, o interculturalismo proposto pelo autor sera evidenciado por meio da
existéncia de narrativas mitoldgicas que busquem representar diversas culturas diferentes, sem
que uma seja colocada em detrimento da outra. O triunfo final de Alexis é, portanto, o
resultado da mistura dessas culturas, que se mostram, desde o inicio, equipotentes,
evidenciando a necessidade em se valorizar e considerar a consciéncia do outro como
formadora de sua propria consciéncia. A postura de Le Clézio ¢, nesse sentido, dialdgica e a
polifonia por ele utilizada visa ressaltar seu posicionamento ideoldgico no que diz respeito ao
imperialismo vigente desde a colonizacdo e a hegemonia econdmica e cultural potencializada
pelo ocidente.

Por fim, na quarta parte serao analisados os mitos e as lendas inseridos na obra, bem
como suas origens e significados. E através dessas narrativas que se intensificard a
heterogeneidade de Le chercheur d’or, que, além de evidenciar o interculturalismo defendido
pelo autor, funcionard como um meio de se representar a situacdo fragmentaria da
humanidade no mundo contemporaneo, como ja dito na primeira parte. A referéncia aos mitos
biblicos e a0 mito de Robinson Crusoé, por exemplo, busca revalorizar o primitivismo e
relembrar os tempos em que a humanidade vivia em plenitude e harmonia com a natureza.
Além disso, tais narrativas reiteram a questdo da memoria, principalmente da memoria
coletiva, ja que carregam consigo elementos constituintes da cultura e dos costumes de cada
povo. Um dos objetivos de Le Clézio ¢, dessa forma, promover uma reflexdo acerca das
questdes da identidade e o mosaico mitico e lendario criado por ele visa evidenciar o
engrandecimento provocado pela preserva¢do da identidade do ser humano, que deve ser

formada pelas proprias experiéncias, valorizando as experiéncias de outrem.
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1. O VIES REALISTA E REPRESENTATIVO DA OBRA

A tentativa de se classificar Le chercheur d’or, de 1985, como uma obra caracteristica
de um fendmeno literario unico e exclusivo parece inviavel, uma vez que abrange uma
diversidade de gé€neros consideravel. Entretanto, este trabalho tentara, ao menos, situa-la em
possiveis defini¢des, discutindo as mais cabiveis e coerentes, a0 mesmo tempo em que mixara
teorias classicas e contemporaneas, a fim de evidenciar o aspecto heterogéneo do romance.

Conhecendo alguns dados biograficos do autor, percebe-se que parte de sua historia e
identidade sdo inerentes a sua obra, marcando, assim, pontos referenciais entre a historia
ficcional e a propria historia do autor. Jean-Marie Gustave Le Clézio nasceu em Nice, na
Franga, e ¢ filho de pai britdnico e mae francesa, ambos provenientes de uma mesma origem
mauriciana, sendo, portanto, originirios de uma nagdo vitima dos efeitos nocivos da
colonizagdo exploratdria. Aqui, nota-se que tanto a tematica quanto a propria historia narrada
sdo influéncias da perspectiva do escritor acerca dos fatos historicos e de sua propria historia,
j& que ele faz alguns paralelos entre a sua infincia e a infincia de Alexis, protagonista do
romance. Quando questionado sobre a miscigenacdo como matéria de sua escrita, Le Clézio
afirma a importancia dos choques culturais que vivenciou dentro de sua familia, ressaltando o
sentimento de estranheza experimentado por aqueles que se veem social e culturalmente

deslocados:

Ce ne sont pas tellement les origines qui m’ont préoccupé, mais la facon
dont j’ai été élevé. [...] Lorsque j’ai pu faire la jonction entre ma mére —
représentant ce qu’il y a de picard et de frangais dans ma famille — et mon
pere, revenu s’installer en Europe, et apportant avec lui toute la tradition
mauricienne, le choc a été bien réel. Non pas tant d’apprendre que j étais de
telle ou telle origine, mais de comprendre que, dans ce contexte méridional
frangais, je serais désormais élevé comme un jeune Mauricien. [...] Lorsque
vous étes ainsi élevé a longueur d’enfance, jour apres jour, alors que les
autres mangent des steaks-frites, et que vous n’avez jamais de glace parce
que vous parents ne possedent pas de réfrigérateur, la question qui vous
harcéle n’est pas celle des origines mais de [’étrangeté: vous vous sentez
transformé. Dans ce lieu qui est pourtant votre, vous étes comme un corps
étranger. !

Apesar da ligagdo de alguns detalhes de Le chercheur d’or com a vida do autor, ndo se
terd a inteng¢do de acentuar aspectos biograficos como motivadores da obra, menos ainda de
classifica-la como autobiografica, mas sim de destaca-los como possiveis referenciais para o
fio condutor da narrativa. Por isso, o que serd mostrado e salientado sdo os elementos da obra

que fazem parte de uma realidade exibida a partir do ponto de vista do narrador Alexis e

' Le Clézio em entrevista realizada por Gérard de Cortanze para a revista Magazine Littéraire, n.362 fev.1998.
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influenciada pela ideologia e at¢ mesmo pelas lembrangas do autor, sem o compromisso com
a realidade empirica e com a Historia oficial. Assim, serdo abordadas teorias que procurardo
mostrar de que maneira a realidade atua na ficgdo e como o realismo pode ser abordado sob
uma roupagem contemporanea.

A reflexdo social sugerida pela obra tem como um dos pontos de partida eventos
baseados na propria realidade e, por isso, ¢ importante que o leitor tenha consciéncia de que,
apesar de se tratar de uma obra de ficg¢do, deve ser lida como se fosse real. A participacao de
Alexis na Primeira Guerra Mundial ou o ciclone que destruiu Boucan, por exemplo, sdo fatos
perfeitamente possiveis, mas que, na realidade, ndo aconteceram; nem por isso devem ser
questionados pelo leitor. Nesse caso, Le Clézio une a ficgdo e a realidade, exigindo que o
leitor tenha a sensibilidade de estabelecer o pacto ficcional para, assim, tentar compreender a
mensagem que a ficcdo tenta emitir através da referencialidade historica. Alexis, protagonista
e her6i de Le Chercheur d’or, quando atinge os trinta anos, aproximadamente, parte para lutar
na Primeira Guerra Mundial e, a partir de seu relato, tem-se a nogdo, mesmo que ficticia, das
sensacdes experimentadas por aqueles que participaram de uma luta armada sem, ao menos,
saberem por que ou por quem lutavam. Além disso, a angustia dilacerante sentida pela
covardia das guerras de trincheiras ¢ explicitada, para o leitor, a fim de mostrar como as
relacdes humanas foram reduzidas a pd, tornando o homem um instrumento de manipulagao

dele mesmo e mostrando-o como o Unico ser capaz de destruir sua propria espécie:

Tout cela est si loin maintenant, nous ne sommes méme plus sirs de [’avoir
vraiment vécu. La fatigue, la faim, la fievre ont troublé notre mémoire, ont
usé la marque de nos souvenirs. Pourquoi sommes-nous ici, aujourd hui?
Enterrés dans ces tranchées, le visage noirci de fumée, les habits em loques,
raidis par la boue séchée, depuis des mois dans cette odeur de latrines et de
mort.

C’est la mort qui nous est devenue familiére, indifférente. (LE CLEZIO,
1985, p.279)

Como toda obra ficcional, Le chercheur d’or utiliza-se de uma veracidade referencial,
j& que ¢ um recorte da realidade, mas os elementos ficticios sdo predominantes e, nesse caso,
a relagdo entre verdade e mentira deve ser abolida, ou seja, a realidade do texto torna-se
plausivel, suspendendo-se a descrenga. Assim, a narrativa ¢ apreendida como se fosse real
pelo leitor, que passa a assumi-la como uma possibilidade de verdade. E nesse sentido que Le
chercheur d’or, assim como grande parte das narrativas ficcionais, passa a pertencer,
portanto, a “[...] uma categoria conceitual de ficcdo, no sentido de historias criveis que nao

tivessem a pretensao de serem tomadas por verdadeiras.” (GALLAGHER, 2009, p.633).
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Nessas obras, a relagdo entre verdade e mentira d4 lugar as categorias de possivel e
impossivel e o intuito agora ¢ introduzi-las nos limites do possivel, da verossimilhanca. Para
isso, a narrativa terda como pano de fundo a realidade empirica (Primeira Guerra Mundial,
colonizagdo), mas, de alguma forma, procurara supera-la. Aqui, Le Clézio tentara transcender
a realidade através das lendas e mitos, principalmente a lenda de Mananava, pois ¢ ela que,
efetivamente, fara parte da “realidade” de Alexis. A insercao de algo magico que simboliza,
grosso modo, a salvacdo de toda a fragmentagdo do homem moderno e contemporaneo da
espago a imaginagao do leitor, tornando a literatura mais interativa, o que assinala Gallagher
(2009, p.642) ja a respeito do inicio do desenvolvimento do romance: “[...] o romance
fornecia aos leitores um espaco aparentemente livre, no qual se permitiam, por algum tempo,
0 jogo da imaginacdo. Como escreveu Coleridge no inicio do século XIX, a ficcdo solicita
uma suspensao voluntaria da incredulidade. Desse modo, a referencialidade da obra adquire
maior plenitude, pois permite ao escritor incitar no leitor uma ilusdo consciente, ja que ele tem
nogao da suspensdo da realidade, mas esta disposto a encara-la como “real” ou ao menos
como possivel. Tal referencialidade ajuda a fazer da literatura algo mais abrangente, o que nos
permite, no caso de Le chercheur d’or, ver o protagonista, inicialmente, como representante

dos reprimidos e, depois, como representante da humanidade em geral:

O narrador tem a inten¢do de reivindicar maior humanidade e maiores
ambicdes para esta nova forma, a qual pode tratar, em geral ou em particular,
de uma classe inteira de pessoas exatamente porque nela os nomes proprios
ndo se referem, de modo especifico, a individuo algum. (GALLAGHER,
2009, p.636)

Ao discutir a questdo da personagem ficticia, Catherine Gallagher (2009) ressalta a
importancia do nome proprio, pois € a partir dele que se estabelece a relagao entre o real e o
ficcional. Nesse caso, o texto refere-se a uma categoria de pessoas € ndo a um individuo
especifico. Assim, Alexis € um conjunto de caracteres que o remetem a espécie humana, mas
ocorre a anulagdo da natureza ontoldgica da pessoa em prol da imposi¢do da natureza
ficcional da personagem. Ademais, a personagem ndo se refere a nenhum individuo
especificamente, ou seja, ndo existe de fato, eximindo a narrativa de qualquer compromisso
com a realidade. Assim, o escritor constroi, a partir de um processo de selecdo de elementos
extratextuais relacionados as camadas mais baixas da sociedade, personagens mais genéricas
cuja referencialidade torna-se mais abrangente; a consequéncia ¢ uma proximidade maior com
o leitor, uma vez que ele vé representada na narrativa a historia de pessoas “comuns” que

carregam consigo um conjunto de caracteres reconheciveis, porém irreferenciais, despertando
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a identificagdo ou, a0 menos, a possibilidade de colocar-se no lugar dessas personagens: “De
mais a mais, diferente dos herdis tragicos ou lendarios, as personagens do romance, em regra,
eram pessoas comuns, ignoradas pela Historia.” (GALLAGHER, 2009, p.646).

Em Le chercheur d’or, temos uma historia ficticia sobre a colonizagdo narrada a partir
da perspectiva do reprimido, do excluido, daquele que nao tem prestigio social € econdmico, o
que facilita a identificagdo do leitor. Sdo as duvidas existenciais do protagonista, inerentes ao
ser humano, que o aproximam do leitor, pois se trata de questionamentos que transcendem a
classe social ou étnica a que Alexis pertence. Apesar da consciéncia da irrealidade da
personagem, “[...] realgar-lhes a inexisténcia nao nos dissuade de nos identificarmos com elas.
Sabemos que ndo sdo reais, mas isso nao torna as nossas sensacdes menos intensas.”
(GALLAGHER, 2009, p.646). Talvez, na obra em questdo, a sensagdo de existéncia real da
personagem seja mais latente, pois se trata de alguém cuja inspiragdo foi a propria historia e
descendéncia do autor; entretanto, seria um equivoco afirmar que Alexis seja uma espécie de
alter-ego do autor: o protagonista apenas apresenta algumas caracteristicas comuns a vida do
autor, sem que seja permitido se mesclarem as duas personalidades.

Nesses termos, compreende-se a identificacdo publico-personagem a partir da ideia de
semelhanca entre as personagens ficticias e as pessoas reais, pois aquelas sdo construidas sob
a sombra destas. Ludovic e Ferdinand (tio e primo de Alexis, respectivamente) sdo, no
romance, representantes do “rolo compressor” que se tornou o capitalismo, cujo objetivo final
¢ ganhar acima de qualquer coisa: “Je le déteste, et je déteste aussi son pere, l’'oncle Ludovic,
parce qu’il est grand et fort et qu’il parle haut, et qu’il nous regarde toujours avec ses yeux
noirs ironiques/...]” (LE CLEZIO, 1985, p.35). A caracterizagdo feita por Alexis permite,
facilmente, associa-los a pessoas do mundo real, pois, na loégica comercial e econdmica em
que se vive, ha varias pessoas cujos interesses financeiros sdo colocados acima dos aspectos
humanos e culturais. Desse modo, apesar da consciéncia da ficcionalidade de tais
personagens, ¢ quase automatico que se faga uma conexao entre elas e o mundo real j4 que
sdao logicamente possiveis. Por isso, o que se deve considerar ¢ que “as personagens nao sao
ontologicamente diferentes porque habitam mundos possiveis em vez de reais, sdo diferentes
porque sdo ‘construcdes da atividade textual’.” (GALLAGHER, 2009, p.650)

Além da carga emotiva provocada no leitor, derivada da aparente semelhanga das
personagens de Le chercheur d’or com as pessoas pertencentes ao mundo real, ¢ possivel
ainda dizer que ela ¢ mais intensificada pelo tipo de narragdo: em primeira pessoa, com
presenca de monologos interiores: “Tant d’homme sont morts. Nous ne connaissons plus
guere la peur. Nous sommes indifférents, comme dans une réve. Nous sommes des

survivants...” (LE CLEZIO, 1985, p.277). Tal recurso, caracteristico do romance moderno,
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embaralha a totalidade da personagem e denota, novamente, a incompletude do homem

moderno e contemporaneo:

[...] a incompletude das personagens ficcionais pode ndo apenas conferir um
sentido de plenitude ontologica a ‘realidade’ de quem 1€, como também nos
fazer pensar em nossa imanéncia corpérea a luz de sua possivel auséncia,
instigando-nos, assim, a um desejo perturbador pela materialidade de nossa
propria existéncia. (GALLAGHER, 2009, p.657).

Para se evidenciar esses aspectos desintegradores da realidade, o autor mostrara, em
um primeiro momento, como as relagdes hegemonicas resultantes do capitalismo afetam
aqueles que sdo diretamente vitimados por elas, mas, no decorrer da narrativa, entende-se que
a reflexao de Le Clézio passa a abranger a humanidade como um todo, pois, para ele, todos
nos somos vitimas de um sistema inescrupuloso que mortifica as relagdes humanas e faz do

homem o ser da fragmentacao, da desagregacao:

Le vieil homme regarde droit devant lui, au-dela des voiles gonflées. Dans la
lumiére de la fin du jour, son visage est tout a coup celui d’un homme
fatigué, indifférent a [’avenir. Maintenant, je comprends mon illusion:
I’histoire est passé, ici comme ailleurs, et le monde n’est plus le méme. Il y a
eu des guerres, des crimes, des violations, et a cause de cela la vie s est

défaite. (LE CLEZIO, 1985, p.320-321).

Ademais, o consumismo, o apego aos bens materiais € o desejo pelo poder sdo
mostrados como principais motivos da “coisificagdo” do homem do século XX
(ASSUNCAO, 2012), o que faz de Le chercheur d’or uma importante reflexdo acerca dos
efeitos nocivos do progresso e da revolugdo tecnologica, principalmente para aqueles que sdao

marginalizados, massacrados e deslocados por ela:

Parce qu’il élabore sa fiction du point de vue de ces immigrées, Le Clézio
redonne une visibilité a cet espace d’exclusion auquel il confére une
proximité a ses lecteurs. Ce n’est plus le déplacement spatial qui importe
mais la forme d’un écart par rapport au discours juridico-policier qui
cherche a définir les limites de l'illegalite. Le parti pris de Le Clézio pour
ces exclus est par conséquent un choix politique, il veut dénoncer des
situations humainement inacceptables et instituer un dialogue par rapport
au silence ou on les cantonne. (RIDON, 1998, p.41)

E para reforcar a relevancia da voz desses oprimidos que Le Clézio utiliza a
focalizagdo interna (GENETTE, 1982) da instincia narrativa, que da ao leitor maior
intimidade com as sensacdes de Alexis: “Serais-je obligé de travailler un jour comme gunny,

de charger les faisceaux de cannes sur les chars a boeufs, pour les enfourner dans la gueule

du moulin, chaque jour de ma vie, sans espoir, sans liberté?” (LE CLEZIO, 1985, p.113)
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ApoOs essa reflexdo acerca das relagdes entre ficcdo e realidade, percebe-se que Le
Clézio faz de Le chercheur d’or uma narrativa em que as linhas que separam realidade e
ficcdo sejam extremamente ténues e sutis. O escritor consegue construir uma narrativa que
emociona o leitor através da referencialidade ao mundo real (com fatos historicos, lugares
existentes, personagens possiveis), a0 mesmo tempo em que o leva para o mundo magico das
lendas e mitos, transformando-os em possibilidade de transcendéncia de um mundo que
hostiliza a alma e a espiritualidade humanas, “coisificando” o homem e tornando-o, cada vez
mais, o ser da duvida, da culpa e da fragmentagdo. Ao fazer isso, Le Clézio revela uma critica
sutil a falta de interagcdo e respeito entre os seres humanos e, a fim de sugerir uma solugao
para isso, promove um interculturalismo através da evocagdo de diferentes culturas em um
mesmo romance.

E a partir dessa ideologia lecléziana, evidenciada em Le chercheur d’or, que se
estabelecera uma ponte entre a narrativa e a realidade, mostrando como esta se reflete naquela
e como o autor usa o narrador Alexis para imprimir e justificar sua percepcdo acerca das
relacdes humanas e sociais caracteristicas dos séculos XX e XXI. Entretanto, sera preciso
esclarecer as definigdes de realismo que se relacionardo com a obra, pois 0 termo mostra-se,
desde o momento de sua criagdo, “escorregadio e um tanto impreciso” (PELLEGRINI, 2007,
p-137). O objetivo sera mostrar como o realismo continua vivo na fic¢do, mas sob uma nova
configuracdo, ja que as transformacdes efetivadas pelo Modernismo exigiram novas e
diferentes maneiras artisticas de expressao (PELLEGRINI, 2007). Assim, partir-se-4, a priori,
da definicdo de romance de Cldudio Magris (2009) e de seus questionamentos acerca de sua
presenca na contemporaneidade, a fim de explicitar o caminho percorrido pelo género e,
posteriormente, serdo analisadas as novas manifestacdes realistas, com as quais parece

dialogar Le chercheur d’or.

1.1. A motivacio do género “romance” e a busca pela identidade

Surgindo no contexto histérico do final do século XVIII, ou seja, nos confins da
Revolugdo Francesa, o género romance apresenta como principal caracteristica a marca de
uma burguesia insatisfeita com as relagdes de poder e disposta a fazer da literatura o meio de
expressao para manifestar seu descontentamento. Assim, 0 romance passa a ser a “expressao
daquela modernidade radical, daquele mundo moderno que ele celebrava como progresso e
como afirmacdo do espirito — a historia como histdria da liberdade, o liberalismo libertado de
dogmatismos politicos e religiosos e assim por diante [...].” (MAGRIS, 2009, p.1016). Desse

modo, podemos entender o romance como algo intrinseco ao mundo moderno, ja que foi uma
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consequéncia da desilusdo e da auséncia de idealismo provocada por ele. Até entdo, o herdi
literario era aquele que se sentia em plena harmonia com o mundo e com a sociedade,
enxergando a vida como algo essencialmente s6lido (unidade épica); entretanto, a partir do
momento em que a ideia de trabalho e lucro invade os ideais sociais da época, o0 homem se vé
obrigado a renunciar ao desenvolvimento e ao bem-estar de seu lado espiritual em prol “de
um aumento unilateral de sua capacidade de especializagdo profissional.” (MAGRIS, 2009,
p.1017). Esse contexto de angustia espiritual provocado pela sensa¢do de desconcerto do
mundo devido a materializacao, caracteristico do mundo moderno, ¢ trazido para a literatura
lecléziana a fim de evidenciar sua intensificagdo na contemporaneidade, pois as inquietacdes
do final do século XIX e inicio do XX ndo foram amenizadas, mas acentuadas. Por isso,
apesar de focar as camadas mais prejudicadas por essa situagdo, o escritor ndo hesita em
afirmar que os efeitos da industrializacdo sdo estendidos para toda a sociedade, j4 que

eliminam a identificacdo do individuo.

C’est d’une autre identité qu’il doit étre question aujourd’hui, a la veille
d’un nouveau millénaire. Une identit¢ qui permettrait de conjuger la
specificité culturelle de chacun et les grandes exigences de la fraternité
humaine, a propos de [injustice, des abus de [’enfance, des mauvaises
conditions réservées aux femmes, a propos des guerres modernes dont les
premiéres victimes sont civiles, a propos du déséquilibre économique
mondial et de ces nouvelles frontieres intérieures dressées contre la
pauvreté, a propos des dangers que les puissances industrielles font courir a
["environnement.

Diante de toda essa dindmica imposta pelo mundo moderno, o préprio homem passou
a ver todos os seus conceitos, seus ideais, adquirirem uma mutabilidade essencialmente
desagregadora, fazendo, portanto, do romance o género literario responsavel por expressar
essa transformagdo. Esta fun¢do ainda ¢ condizente com a literatura contemporanea, mas, com
as modificagdes da estrutura social, faz-se necessaria uma adapta¢do do género a nova

realidade:

[...] o romance é o género literario que representa o individuo na ‘prosa do
mundo’; o sujeito sente-se inicialmente estrangeiro na vida, cindido entre sua
nostalgica interioridade e uma realidade exterior indiferente e desvinculada.
O romance ¢ com frequéncia a historia de um individuo que busca um
sentido que ndo ha, é a odisseia de uma desilusdo. (MAGRIS, 2009, p.1018)

? Discurso de Jean-Marie Gustave Le Clézio proferido quando recebeu o Doctorat Honoris, na Universidade de
Mauricio, em 1999, reproduzido na revista Italiques n.6.
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Além disso, a inegavel relacdo entre progresso e violéncia intensifica a sensacao
angustiante de caos e desordem mundial, aumentando a necessidade de competicao na busca
pelo poder, pois, nesse contexto, o homem vé no dinheiro e nos bens de consumo a solugado
dos seus problemas e, ao fracassar, o descontentamento e a desilusdao reaparecem de maneira
mais evidente. Aqui, nota-se que o cendrio moderno que impulsionou a criagdo do romance
forma uma rede intertextual com a tematica de Le chercheur d’or, uma vez que traz esse
contexto historico para a obra como um leitmotiv para que o narrador Alexis, vitima de todo
esse progresso tecnologico e econdmico, inicie sua busca pelo que ele considera a verdadeira
esséncia e identidade do homem, fazendo do “ouro” encontrado por ele a possivel solugao

para a desconexao do ser humano com sua espiritualidade:

C’est a Mananava que je pense, a présent, le dernier endroit qui me reste.
C’est en moi depuis si longtemps, depuis les jours ou nous marchions, Denis
et moi, jusqu’a [’entrée des gorges. Souvent, tandis que je vais a cheval le
long de chemins de cannes, je regarde vers le sud et j imagine les cachettes,
a la source des rivieres. Je sais que c’est la que je dois aller, enfin. (LE

CLEZIO, 1985, p.347).

Assim, as questdes sobre a importancia do dinheiro e do materialismo sdo trazidas
para a narrativa a fim de discutir-se até que ponto o sistema capitalista beneficiou o individuo
e a sociedade como um todo, fazendo do romance uma retomada e uma reflexdo sobre a

motivagdo da criagdo do romance como género:

[...] a nova qualidade do dinheiro [...] que transforma a existéncia, elimina
fronteiras e ergue outras, rompe e forja grilhdes. O dinheiro parece escorrer
como sangue nas veias, até confundir-se com a vida, com as pulsdes do
individuo liberto da tradigdo e entregue ao mundo, que o eleva ou avilta.
(MAGRIS, 2009, p.1021).

Nesse sentido, o que a teoria de Magris discute ¢ que a transformagdo da sociedade
implicaria uma falta de sustentacdo do romance, ja que, em sua esséncia, ¢ um género cujo
intuito seria a representacao da sociedade burguesa e moderna, de maneira geral. Por isso, ele
pontua que a producdo literaria recente esta descolada da observa¢do moderna e que o
romance precisa, portanto, encontrar uma nova forma que represente a desagregacdo, a
dissolucao da atual realidade. Uma das propostas do tedrico € um retorno ao modelo mitico da
narrativa, o que apaziguaria essa desagregacdo: “[...] o fim objetivo que transcende o
individuo ndo ¢ a mediacao social das relagdes de trabalho, tampouco ¢ a negacao subversiva,
irdnico-vanguardista, dessas relagdes, mas ¢ um sentido mitico-religioso da unidade da vida, a

confianga em um universal que une o multiplo.” (MAGRIS, 2009, p.1024). E o que se d4 em
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Le chercheur d’or, ratificando a ideia de que Le Clézio faz parte do rol de escritores que
participam efetivamente da transformagdo do género. O her6i Alexis ¢, no romance,
representante do homem genérico, ou seja, aquele que vive para buscar respostas para suas
perguntas a fim de atingir o éxtase da vida. No caso dele, o que lhe aflige ¢ a procura de
explicacdes para aquela realidade que lhe foi imposta depois que foi exilado de seu paraiso da
infancia (Boucan, ilhas Mauricio), o que motivou sua busca iniciatica por uma vida mais
plena e realizada: “Serais-je obligé de travailler un jour comme gunny, de charger les
faisceaux de cannes sur les chars a boeufs, pour les enfourner dans la gueule du moulin,
chaque jour de ma vie, sans espoir, sans liberté?” (LE CLEZIO, 1985, p.113).

A partir de entdo, a presenca dos mitos e lendas na narrativa passa a ser indispensavel,
j& que eles tém como uma das fungdes esclarecer as diividas mais existenciais inerentes a raga
humana. No caso de Le chercheur d’or, como sera visto mais adiante, os mitos mais
revisitados sdo aqueles que pretendem fazer com que o homem volte as suas origens para
saciar seus questionamentos e alcancar, novamente, a plenitude que a modernidade e
contemporaneidade lhe tiraram. Ademais, Le Clézio ainda trabalha com a superagdo da
realidade por meio da transcendéncia quando evoca para a narrativa os mitos biblicos, a fim
de ressaltar, também, a religiosidade como possibilidade de reconstrucdo e reagregacdo da

esséncia humana:

Ce sont les histoires que Mam raconte, je n’en ai jamais entendu de plus
belles, de plus droles.

Mais ce que j aime vraiment beaucoup, c¢’est [’histoire sainte. C’est um gros
livre relié de cuir rouge sombre, un vieux livre qui porte sur sa couverture
un soleil d’or d’ou jaillissent douze rayons. (LE CLEZIO, 1985, p.30).

O objetivo do romance como género ¢, portanto, o de comprovar a vida fragmentaria e
desagregada do homem moderno, burgués, trabalhador e dividido, que se vé em um eterno
conflito com a sociedade a que pertence e até consigo mesmo, eliminando qualquer
possibilidade de totalidade. Le Clézio discute as consequéncias posteriores a esse ambiente
hostil experimentado na modernidade e reconstruido no mundo contemporaneo, esse universo
onde o sujeito ndo encontra mais sua individualidade, a identidade que o torna tinico, uma vez
que tanto a modernidade quanto a contemporaneidade ndo abrem espaco as manifestagdes
culturais originarias de um mundo nao rotulado com as marcas do ocidente capitalista. Para
trazer ao centro de sua reflexdo tais questoes identitarias, ele buscara destacar, como no caso
de Le chercheur d’or, a imagem da crianga (Denis e Alexis, no inicio do romance), ja que ela
ndo se prende a julgamentos ou a costumes pré-moldados, a fim de valorizar a manifestagao

espontanea do ser, em seu formato mais intimo e original: “Les enfants ont pour lui la qualité
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essentielle du regard, un regard nu, sans aucun préjugé, un regard que le merveilleux
enseigne bien mais que la realité scientifique.” (ARMEL, 1998, p.56). Posteriormente, ele
usara personagens ndo corrompidas pelo capitalismo para mostrar a naturalidade e a
individualidade do ser humano (Ouma).

Logo no inicio da narrativa, Alexis ja se mostra como o tipico her6i lecléziano: aquele
que, apesar de pertencente a uma cultura hegemonica (francesa), ¢ de uma familia pobre e
vive no Boucan (ilhas Mauricio), um lugar isolado e paradisiaco onde as relagdes capitalistas
ainda ndo sao tao evidentes. Assim, o protagonista, com oito anos de idade, ainda ndo tem
ideia do quao estratificada e dividida ¢ a sociedade, pois nao foi corrompido pelos modelos
étnico-culturais impostos pelo ocidente e respeita as diferengas existentes entre ele e os
outros: “J’aime Denis, Il est mon ami. Mon cousin Ferdinand dit que ce n’est pas un ami,
puisqu’il est noir, qu’il est le petit-fils de Cook. Mais cela m’est égal.” (LE CLEZIO, 1985,
p.15). O tio e o primo sdo a unica referéncia capitalista que Alexis tem no inicio do romance e
sera através deles que o menino descobrird, a duras penas, a desigualdade e violéncia
implicitas na esséncia desse sistema. Tio Ludovic e Ferdinand sdo, nesse sentido, aqueles que
perderam sua identidade e se mesclaram aqueles que impdem o modo de viver e agir dos mais
fracos, mesmo que estes tenham a mesma ascendéncia, 0 mesmo sangue deles.

No decorrer do primeiro capitulo, percebe-se que Alexis relata com detalhes todas as
sensacdes € pensamentos que o invadiam, valorizando a pureza e a sensibilidade da crianga e
mostrando que os ideais e as atitudes do adulto provém dessa fase, reafirmando a propria ideia
que Le Clézio tem desse periodo da vida. Assim, Alexis torna-se a personificagdo da opinido
do autor acerca da beleza e da importancia da infancia, pois € o0 momento em que o ser
humano formara sua personalidade e, por conseguinte, sua identidade, tornando-se peculiar e
unico: “Dans ces romans, l’intérét de JM.G. Le Clézio se porte avant tout sur [’enfance et
["adolescence, période fondatrice de la vie ou se forme cette mémoire qui nourrit ensuite tout
[’existence, [...].” (ARMEL, 1998, p.58).

Ja a personagem Denis, amigo de infancia de Alexis que desaparece apos o ciclone, no
primeiro capitulo, carrega consigo, além da magia caracteristica da crianga, os ensinamentos e
costumes da cultura africana, o que faz dele e de Alexis o par dicotomico com tio Ludovic e
Ferdinand, pois Denis € o representante genuino do ideal de identidade. Denis € crioulo, neto
de um cozinheiro, e sua excentricidade esta no fato de ser uma crianga que sabe muitas coisas
sobre natureza e, apesar da marginalidade em que vive e do preconceito ao qual € exposto,
sente-se muito feliz por viver livre nas montanhas: “J’aime Denis, il sait tant de choses a
propos des arbres, de ’eau, de la mer.[...]ll sait tellement de choses qu’on ne s ’ennuie jamais

avec lui.” (LE CLEZIO, 1985, p.17), diz Alexis. Aos olhos de Ferdinand e de tio Ludovic (e,
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portanto, da sociedade civilizada), Denis ¢ estranho e repulsivo por sua falta de cultura, mas,
para Alexis, ele ¢ invejavel por sua sabedoria e liberdade. Ele é o contraponto da sociedade
moderna civilizada, pois, além de mostrar-se completamente alheio as convengdes do mundo
pOs-industrial, mantém um forte elo com a natureza, ressaltando sua beleza, seus beneficios e
a necessidade de respeita-la: “Denis se coule sans difficulte au milieu de la forét, silencieux,
tous ses sens aux aguets.” (LE CLEZIO, 1985, p.41).

Durante a infancia de Alexis, a ligagdo de Denis com a natureza causa admiracdo no
menino, ¢ somente apds a tragédia do Boucan, nota-se que a naturalidade das atitudes de
Denis, bem como a harmonia em que vivia com a natureza serdo reverenciadas pelo
protagonista denotando uma forma de vida plena e idealizada. Com a desapari¢cao de Denis
apds a tempestade e a consequente mudanga da familia de Alexis, depreende-se que a
ganancia do capitalismo destruiu os tragos de vida natural ainda existentes, fazendo com que o
protagonista tivesse que passar por uma trajetéria de reconhecimento para, depois, entender
que o primitivismo em que ele e Denis viviam o levaria ao verdadeiro tesouro desconhecido,

metafora para a identidade:

Me voici de nouveau a l’endroit méme ou j’ai vu venir le grand ouragan,
[’année des mes huit ans, lorsque nous avons été chassés de notre maison et
jetés dans | monde, comme pour une seconde naissance. (LE CLEZIO,

1985, p.374)

Assim, fica evidente a ideia de que a crianga ¢ imbuida de sua verdadeira identidade e,
para que o adulto a reencontre, ¢ preciso se despir da materialidade fragmentaria imposta a
partir do mundo moderno.

Além do ideal da crianca como fonte genuina de identidade, ainda ha, em Le
chercheur d’or, a questdo do proprio seio familiar como referéncia identitaria. Walter
Benjamin (1986) discute essa nog¢do utilizando, como base para sua reflex@o, a concep¢ao de
heranga, significando experiéncia. Alexis, por exemplo, descobre a sua propria identidade por
meio dos mapas deixados pelo pai, os quais representavam, aparentemente, o caminho para se
encontrar algo material, mas, posteriormente, o protagonista percebe que o “ouro” almejado é&,
no fundo, a harmonia e a plenitude existentes dentro dele. Nesse sentido, Benjamin (1986)
coloca em pauta a relevancia da experiéncia transmitida pelos mais velhos, principalmente a
partir da Primeira Guerra Mundial, periodo abordado no romance. Para o critico, a
experiéncia comunicavel das pessoas foi abalada ou at¢ mesmo reprimida, ao mesmo tempo
em que as relacdes econdmicas e sociais escravizavam o homem, tornando-o cada vez menos

propenso a transmitir sua experiéncia. Por isso, na narrativa, Alexis vé os mapas como algo
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muito pessoal e intrinseco a sua esséncia, pois, num periodo em que as manifestagcdes
culturais excéntricas sdo caladas pelo sistema capitalista, a heranga de seu pai torna-se algo

raro, especial e reconfortante, apenas compreendido por ele:

Pendant un instant, je ressens [’envie de lui parler des plans du Corsaire,
des papiers que mon pére a ramassés et que j’ai recopiés et apportés avec
moi dans ma malle, tout cela qui m’a aidé et consolé dans le malheur et la
solitude de Forest Side. Mais a quoi bon? Il ne comprenderait pas. (LE
CLEZIO, 1985, p.164).

Ao fazer essas constatacdes, Benjamin (1986) postula a auséncia de originalidade ¢ a
fragilidade das herancas e tradigdes culturais, provocadas pela falta de valorizacdo das
identidades culturais, como algo cadtico, caracteristico ndo s6 das minorias culturais, mas da
sociedade como um todo: “[...] essa pobreza de experiéncias ndo ¢ uma pobreza particular,
mas uma pobreza de toda a humanidade. Trata-se de uma espécie de nova barbarie.”
(BENJAMIN, 1986, p.196).

Entretanto, o critico ressalta um aspecto positivo nessa auséncia de transmissao de
experiéncia: diante desse “desenraizamento”, o homem ¢ levado a comegar novamente, sem
ser influenciado pelo adorno das experiéncias do passado, transformando sua realidade e
fazendo dela uma recriagdo. Assim, segundo Benjamin, surge no homem a necessidade de
libertar-se completamente dessa experiéncia, a fim de construir algo novo, independente. Ao
transpormos esse ideal para Le chercheur d’or, nota-se que o protagonista Alexis busca se
libertar da experiéncia urbana e capitalista, herdada pelo tio, pela vida em Forest Side e pela
Primeira Guerra Mundial, e que seu objetivo em conquistar o ouro, visto como bem material,
transcende a concretude e atinge o abstrato. Desse modo, os homens “[...] aspiram a um
mundo em que eles possam fazer valer tdo pura e claramente a sua pobreza, externa e interna,
que disso resulte algo decente.” (BENJAMIN, 1986, p.197-198). A consequéncia desse
“desapego” com a tradi¢do € uma existéncia redentora, mais simples e mais primitiva, em que
o notavel surge de algo cotidiano, como acontece com Alexis apds descobrir que a harmonia
com o cosmos lhe traria a absoluta plenitude tdo desejada pela humanidade moderna e
contemporanea.

Entretanto, existem aqueles que, cegos pelos aparentes privilégios do sistema
capitalista, acreditam que devam perpetuar e proliferar seu conhecimento e sua habilidade
monetaria para as proximas geracoes e, ao passo que valorizam cada vez mais a materialidade
e a tradicdo do sistema, afastam-se de sua propria identidade, perdendo a individualidade e
criando, constantemente, esteredtipos e paradigmas a serem seguidos: “A tenacidade ¢ hoje

um privilégio de um pequeno grupo de poderosos que, Deus sabe, ndo sdo mais humanos que
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a grande maioria; geralmente, sdo mais barbaros, mas nao no bom sentido. Os demais t€m que
se virar, partindo do zero e do pouco.” (BENJAMIN, 1986, p.198). Seguindo essas ideias,
compreende-se mais claramente a necessidade que tio Ludovic tem de ensinar e influenciar
seu filho Ferdinand a seguir seus passos e a multiplicar sua fortuna, acreditando que, dessa
forma, seu filho estara mais fortalecido perante uma sociedade materialista e superficial.
Além disso, a “tenacidade” explicitada por Benjamin (1986) tornou-se, aqui, caracteristica
desumana, resultando na concretizacdo de uma personalidade arrogante e prepotente,
dilacerada pelo poder a ele atribuido: “L’oncle Ludovic est devenu vieux, il vit retiré des
affaires dans la maison qu’il a fait contruire pres de Yemen, la ou commengait jadis notre
terre. Ferdinand m’a re¢u avec une ironie méprisante qui autrefois m’aurait mis en colere.
Maintenant, cela m’est égal.” (LE CLEZIO, 1985, p.345).

A partir dessas proposicdes, percebe-se que Walter Benjamin (1986) ndo abandona a
ideia de oposi¢do entre o inferno do presente capitalista, que massacra e dizima as relagdes
humanas e as minorias culturais, e o Paraiso pré-historico, retomado em Le chercheur d’or
pelas referéncias mitologicas e lendarias. Tanto ele como Le Clézio mostram as
transformagodes iniciadas no mundo moderno como um “inferno” completamente dominado
pelo feitico da mercadoria, do consumo e dos protétipos humanos, tornando-se, portanto, o
mundo da repeti¢do e do “sempre-igual”, mas disfarcado sob a imagem da novidade e dos
falsos preceitos acerca do mito do Eterno Retorno. Neste universo da repeti¢do, a humanidade
s6 pode desempenhar o papel de “condenada”, ja que o “novo repetitivo” da producdo
mercantil ndo lhe fornece uma solucdo libertadora e uma proposta de renovar a sociedade. Por
1sso, nas narrativas leclézianas, a crianga tem tanta importancia e visibilidade, principalmente
aquela que vive o mais distante possivel da urbanizagdao desenfreada, ja que ela € o ser menos

corrompido pela banalidade da sociedade atual:

Les protagonistes des romans et nouvelles de Le Clézio sont pour la plupart
des enfants, des marginaux, des ‘sauvages’ (dans le noble sens du terme),
‘exclus’ d’une sociéte dont les valeurs aujourd’hui reposent sur la
rentabilité, la productivité, la consommation outranciere et [’exces. Ce sont
précisément eux que Le Clézio choisit pour porte-parole. Par leur seule
présence, leur mode de vie ascétique et frugale, il témoignent de l’indigence
spirituelle des pays trop riches, ou la vie s’étouffe de plaisirs et de
possessions matérielles asservissantes.

3 Excerto do discurso do Presidente da Republica (State House, Réduit, Ilha Mauricio), reproduzido na revista
Italiques n.6.
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Em Le chercheur d’or tem-se, além de Denis e Alexis, que, no comego, representam a
inocéncia e originalidade da crianca, a personagem Ouma, que aparece durante a busca
iniciatica de Alexis em Rodrigues, momento em que o protagonista ja tinha sido um pouco
corrompido pela violéncia de Forest Side e pela ganancia material. Ouma carrega no sangue a
miscigenagio entre francés e manaf', sendo, portanto, uma das principais fontes de
representacdo do interculturalismo proposto por Le Clézio; ademais, ela se mostra como uma
mulher natural, desprendida de vaidade e materialidade, mas que aprecia a liberdade e a
natureza, o que a torna um contraponto a ambi¢do momentanea de Alexis. Apos o contato
traumatico com a Primeira Guerra Mundial, o protagonista passa a admirar os valores
carregados por Ouma e, ao procuré-la, pde-se a observar mais atentamente o ambiente e as
sensacdes que a ilha Rodrigues lhe causava e, ao lembrar-se dos ensinamentos de Ouma,

consegue comegar a decifrar o verdadeiro sentido do ouro:

Je me souviens des paroles d’Ouma, lorsqu’elle s’est adresse a moi pour la
premiére foi, son ton a la fois ironique et blessé lorsqu’elle soignait ma plaie
a la téte: ‘Vous aimez vraiment l'or?’ Alors, je n’avais pas compris, j avais
éte amusé par ce que je crouyais étre de la naiveté. Je ne pensais pas qu’il
avait autre chose a prendre, dans cette vallée dpre, je n’imaginais pas que
cette fille sauvage et étrange connaissait le secret. (LE CLEZIO, 1985,
p.333).

Nesses termos, nota-se que Le chercheur d’or ¢ um exemplo de narrativa lecléziana
que tem como um de seus principais focos representar a desagregacdo e a fragmentagdo do
homem moderno, lancando sobre os acontecimentos desse momento histérico um olhar
contemporaneo que influencia a narragdao. Desse modo, o autor utiliza-se do periodo colonial
e pos-colonial das ilhas Mauricio para mostra-los como ponto de partida de uma situacao de
intolerancia e exclusdo social e étnica vistos no mundo contemporaneo. O contexto da
escritura do romance (1985) e dos fatos narrados (1892-1922) ¢, portanto, embaralhado para
que as divergéncias e contradicoes do mundo atual sejam explicitadas como uma
consequéncia daquilo que aconteceu na modernidade. Assim, o modo como o romance ¢
narrado carrega as opinides e percep¢des do proprio autor, de modo a realgar seu
posicionamento perante as atrocidades provocadas pelo mundo materialista. Para isso, ele
utilizard personagens que remetem a naturalidade e a identidade, evidenciando a importancia
de, nos dias atuais, preservar-se e respeitar-se a individualidade de cada um, principalmente
no que tange aos costumes culturais. Além disso, Le Clézio coloca Alexis como uma

personagem que teve sua originalidade corrompida pelas relagdes violentas do capitalismo,

4 .
Povo descendente dos escravos revoltosos e fugitivos
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mas que, aos poucos, conseguiu recupera-la, tornando-se um ser humano mais pleno e sereno.
Ao tratar de temas sociais e existenciais, a obra abrange, concomitantemente, o aspecto
ficcional, intrinseco a literatura, e o referencial, que permite ao autor imprimir seu real ponto

de vista acerca dos questionamentos humanos.

1.2. A viagem iniciatica como fonte de representacio

A tentativa de se representar as contradi¢cdes vivenciadas pelo homem a partir da
modernidade e intensificadas no mundo contemporaneo pode se estender as descri¢des e
observagdes feitas por Alexis a bordo do navio Zeta. A embarcacdo, materializagdo da
esperanca na busca por uma vida melhor, ¢ o combustivel para a crenca do protagonista de
que o “ouro” tdo almejado realmente possa ser alcancado; ao mesmo tempo, representa as
adversidades do mundo atual e denota a competitividade e as dificuldades as quais a
personagem tera que enfrentar adiante. Ao se ver obrigado a viver com sua familia em Forest
Side, lugar onde a exclusdo e a estranheza causam a sensacao de deslocamento, Alexis apega-
se aos mapas de seu pai do corsario desconhecido e a constante visita ao cais alimenta seu
desejo de buscar pelo “ouro” mostrado nesses mapas. Dentre todos os barcos existentes, o que
mais chamou sua atencdo foi o Zefa e, logo no inicio, o herdi enfrentou a primeira
dificuldade: ao perguntar ao timoneiro, um negro comoriano, sobre a embarcacdo, deparou-se
com a hostilidade caracteristica daqueles que, por viverem em alto mar, perdem as ligagcdes
afetivas com as pessoas. Apesar disso, Alexis insiste em voltar ao cais para admirar o navio e
cultivar a ideia de que, um dia, partiria em direcdo a sua felicidade: “/...] je partirais sur le
Zeta, ce serait mon navire Argo, celui qui me conduirait a travers la mer jusqu’au lieu dont
Jjavais révé, a Rodrigues, pour ma quéte d’un trésor sans fin.” (LE CLEZIO, 1985, p.119).

Assim, o protagonista, aos vinte e seis anos, encara a viagem a bordo do navio Zeta,
rumo a Rodrigues, a fim de alcangar seus objetivos. Aqui, o mar, lugar de transi¢do, passa a
ser a representacao da mudanga e, concomitantemente, do mistério, do obscuro, mostrando as
incertezas que afrontardo Alexis em sua busca iniciatica: “La mer est une route lisse pour
trouver les mysteres, ['inconnu.” (LE CLEZIO, 1985, p.131). Ademais, além da reflexdo e da
nostalgia despertadas durante a viagem, momento em que a personagem reafirma a
importancia dos valores aprendidos na infincia, surgird em Alexis os sentimentos de empatia
e identificacdo, uma vez que, na embarcagdo, ele terd contato com homens (principalmente
negros e indianos) cujo destino fora sacrificado, assim como o seu. Diante disso, apesar das
condigdes precarias as quais os tripulantes, inclusive Alexis, estdo submetidos, o ambiente do

navio torna-se muito familiar, fazendo com que o protagonista sinta-se plenamente adaptado a
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ele: “Il me semble que j’ai toujours vécu ici, a la poupe du Zeta [...].” (LE CLEZIO, 1985,
p.127). Nesse sentido, nota-se o realce que se d& ao deslocamento das camadas
marginalizadas da sociedade, que transcende a pobreza e a miséria material e atinge um
patamar existencial, no qual o homem nao se vé mais incluido na sociedade capitalista, nem
mesmo quando se refere ao seu proprio lugar de origem ou até a sua cultura.

Apesar da atmosfera de identificacdo e esperanca sentida por Alexis a bordo do Zeta, ¢
importante apontar que, ao descrever o fundo do cal¢o do navio, o narrador ndo hesita em
ressaltar o comportamento promiscuo dos tripulantes. E possivel que, nessas descri¢des, haja
a inten¢ao de mostrar o qudo determinista pode ser uma situagdo de marginalidade, pois,
diante da exclusdo social e das adversidades do meio, 0 homem submete-se a situagdes que
chegam a animaliza-lo, expondo-o a circunstancias completamente antagénicas ao que se
esperaria do homem civilizado, mas que, metaforicamente, podem ser a representacdo da base

competitiva e desumana do sistema capitalista:

Un soir, juste avant d’arriver a Mahé, il y a une dispute. Un Comorien
musulman est pris a partie par un Indien ivre de kandja, pour un motif
incompréhensible. Ils s’empoignent par leurs habits, roulent sur le pont. Les
autres s écartent, forment le cercle, comme pour un combat de cogs. [...] Les
hommes regardent le combat sans rien dire. (LE CLEZIO, 1985, p.165-
166)

Além da representacdo metonimica das divergéncias sociais e raciais por meio dos
acontecimentos a bordo do navio Zeta, ainda hd a rapida descricdo dos povos das ilhas
Mascarenhas (Agalega e Sdo Branddo), de onde vem o timoneiro negro. E para os povos
dessas ilhas longinquas que o capitdao Bradmer leva suprimentos basicos para a alimentacao, o
que desperta a curiosidade de Alexis em relagdo a essas pessoas. Com isso, o narrador passa a
se interessar pelas historias do timoneiro, que revela sua paixdo por Sdo Branddo, mostrando
o lugar como se fosse um paraiso, assim como o Boucan, estabelecendo, mais uma vez, a
sensagdao de identificagdo provocada pelo deslocamento. Nesse momento, o timoneiro faz
observagdes que remetem a violéncia da coloniza¢do e da exploracdo também da natureza,
ressaltando os efeitos do progresso ndo s6 na humanidade: “/...J je crois qu’ils [les oiseaux]
n’avaient jamais vu d’hommes avant nous... Alors, nous avons commencé a les tuer.” (LE
CLEZIO, 1985, p.136). Ademais, as consequéncias nocivas da colonizagdo inglesa em
Agalega sao representadas, no romance, através da voz do timoneiro, que explica como a ilha
tornou-se, apos a chegada dos ingleses, um espago empesteado pelos ratos. Ele conta que a
ilha era uma espécie de paraiso também, mas, um dia, um barco naufragado vindo da “Grande

Terra” chegou 14 e, ao salvarem a carga, encontraram caixas cheias de ratos, que se
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espalharam pelo lugar provocando a morte de criangas e animais. Assim, pode-se estabelecer
um paralelo metaférico entre o estrago causado pelos ratos, fato ficticio, e a real exploracao
predatoria e maléfica dos ingleses no periodo colonial. Aqui, como em outras partes do
romance, percebe-se que Le Clézio se utiliza, por meio da mistura entre realidade e ficgdo
verossimil, de metaforas para mostrar a realidade dessas coldnias e seu ponto de vista acerca
da colonizagdo: “Autrefois, il n’y avait pas de rats sur Agalega. C’était aussi comme un petit
paradis, comme Saint Brandon, parce que les rats sont des animaux du diable, il n’y en avait
pas au paradis.” (LE CLEZIO, 1985, p.144).

Ao desembarcar em Agalega, Alexis demonstra seu deslumbramento pelo local, pois
sua natureza exuberante o faz parecer muito com o Boucan, o que evoca as lembrangas mais
doces da infincia do narrador, mostrando, novamente, as questdes de identificagdo e até
mesmo de identidade. A descri¢do do protagonista mostra o lugar como primitivo, onde
pessoas € animais vivem juntos, sem o menor resquicio de civilizacdo, dando a sensagdo de
que fora realmente esquecido, extinguido do mapa, como se o “universo branco” ndo tivesse
mais conhecimento da existéncia desse povo e vice-versa. Apesar de ndo demonstrar nenhum
incomodo com relagdo a isso, Alexis percebe que os nativos olham-lhe com estranheza e as
criancas chegam até a rir de sua aparéncia branca e desleixada. Entretanto, apesar do
encantamento da personagem pelo local, logo ressurge o desejo de voltar ao mar, pois este € o
navio Zeta sdo a representacdo da concretizagdo de seus sonhos e da abstragdo daquele
passado de ruinas: “E? c’est bien pour cela que je suis a bord du Zeta, comme suspendu entre
le ciel et la mer: non pour oublier — que peut-on oublier? Mais pour rendre la mémoire vaine,
inoffensive, pour que cela glisse et passe comme un reflet.” (LE CLEZIO, 1985, p.161-162).

Apos varios dias de viagem, o navio chega em Sdo Brandao, terra vislumbrada pelo
timoneiro negro, pois, segundo ele, era o lugar mais bonito do mundo e seu maior desejo era
morrer 14. Ao descrever o local, Alexis evidencia a maneira sangrenta como os marinheiros
matam as tartarugas e dispensa algumas linhas da narracdo para representar, através delas, a
ilha como um lugar estéril onde os seres vivos realmente iam para morrer. Logo depois, o
heroi narra sua chegada a Rodrigues e o adeus a tripulagdo Zeta, veiculo condutor dos seus
sonhos e de sua esperanca na busca pelo tesouro do corsario. Posteriormente, Alexis vera
pedacos naufragados da embarcagdo, o que pode simbolizar a tentativa fracassada das
camadas marginalizadas em enfrentar as forcas poderosas do sistema capitalista.

Analisando mais detalhadamente esta terceira parte do romance, percebe-se que o
navio ¢ a fonte representativa de alguns temas sociais importantes na narrativa, tais como: a
exclusdo, a exploragdo, a deterioracao das relagdes humanas; entretanto, a mesma embarcacao

serve como forga geradora de esperanga, uma vez que, além de alimentar as expectativas de
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Alexis, torna-o mais maduro, experiente e preparado para encontrar o verdadeiro sentido do
ouro, visto que consegue, através da bagagem adquirida no navio, ter contato com lugares

cuja pureza e identidade sdo mantidas, apesar das adversidades.

1.3. “Realismo de refracao”

A permanéncia do realismo como técnica de representagdo ¢ indiscutivel, mas, com o
passar do tempo e a mudanga das formas de expressao literdrias, o realismo tem se mostrado
cada vez mais diferente e inovador, abrangendo as mais diversas formas de manifestacdo. Em
um primeiro momento, o objetivo da estética realista era trazer o povo para o cenario literario,
tentando realgar seus costumes e as adversidades que enfrentava com o meio, a
hereditariedade e a propria historia, ao mesmo tempo em que buscava representar o mundo
concreto e suas configuragdes. Entretanto, ¢ importante ressaltar que o texto realista ndo
pretende copiar o mundo real, mas convencer de que se trata de uma realidade verificavel,
respeitando os preceitos de verossimilhanga ja discutidos por Aristoteles e dando ao leitor
uma ilusdo de realidade.

Assim, a perspectiva que sera abordada aqui valorizara a capacidade de transformacao
e inovagdo da estética realista, levando em consideragdo a mutabilidade dos conceitos de
realidade e representacdo. O termo “realismo de refragdo”, proposto por Tania Pellegrini
(2009), parece cabivel para a obra lecléziana e, mais especificamente, para Le chercheur d’or,
uma vez que ndo se trata de uma copia ou imitacdo da realidade, que se mostra, segundo Zola
(apud PELLEGRINI, 2007), impossivel de ser representada exatamente sem deformagoes e
mentiras, mas sim de ressaltar as caracteristicas de uma classe de individuos, valorizando, ao
mesmo tempo, o individual e o coletivo. Portanto, Le chercheur d’or seré4 analisado como um
romance que faz da realidade fisica e social o fio condutor de sua narrativa, ao mesmo tempo
em que Le Clézio deixa implicito, no desenrolar dos fatos, seu ponto de vista, fazendo da obra
sua interpretacao estética do mundo (PELLEGRINI, 2009).

A representagdo estd intrinsecamente ligada a histdria e a sociedade, pois cada autor,
em cada época diferente, representa o mesmo objeto a sua maneira. Com isso, ¢
imprescindivel que se relacione a narrativa com a posi¢do politica de Le Clézio e com a
rapidez e agressividade industriais inerentes ao século XX. Ao se transpor a teoria de
Pellegrini (2009) a criagdo artistica lecléziana, evidencia-se que a “refracdo” ndo ¢ a realidade
social diretamente refletida na arte, mas a modificagdo de seu contetido original, de acordo
com a maneira ¢ o estilo do autor. A esta “alteracao” das realidades sociais promovida pelo

escritor, Pellegrini (2007) da o nome de “mediagdo”, ou seja, a representacdo explicitada na
30



narrativa ¢ envolvida pelos fatores ideologicos que influenciam o autor. Desse modo, Le
Clézio propde ao leitor uma reflexdo acerca da realidade por meio de Alexis, um menino
comum, que vive em um ambiente natural cercado de simplicidade (Boucan, ilhas Mauricio),
mas que, ao ter seu paraiso destruido por um ciclone, precisa se mudar para um ambiente

urbanizado, desigual e violento, completamente antagdnico aquele em que vivia (Forest Side):

Les années ont passé ainsi, dans un isolement peut-étre encore plus grand
que jadis au Boucan, car la vie, dans le froid du Collége et de ses dortoirs,
était triste et humiliante. 1l y avait la promiscuité des autres éléves, leur
odeur, leur contact, leurs plaisanteries souvent obscenes, leur goiit pour les
mots orduriers et leur obsession du sexe, tout ce que je n’avais pas connu
Jusqu’alors et qui avait commence lorsque nous avions été chassés du
Boucan. (LE CLEZIO, 1985, p.106)

Ao aproveitar-se da estética realista como um modo de representar os maleficios que o
padrao de vida moderno causa ao homem, Le Clézio, em Le chercheur d’or, parece buscar
fazer de sua arte uma denuncia a situacdo do homem contemporaneo, usando a sua
experiéncia e a sua genealogia mauriciana como motivadores para a criagdo de uma obra que,
ao mesmo tempo em que encanta pela magia dos elementos lendarios e mitologicos, mostra-
se como um protesto contra o capitalismo desumano. Desse modo, o conceito de realismo sera

visto, nesta analise, como:

[...] uma forma particular de captar a relagcdo entre os individuos e a
sociedade que ultrapassa a nogdo de um simples processo de registro,
dependendo, para sua plena elaboragdo, da descoberta de novas formas de
percepcdo e representagdo artisticas, ocorridas ao longo do tempo [...].
(PELLEGRINI, 2007, p.138 — grifos do autor).

Com isso, nota-se que a ideia de refragdo permite que o autor e a propria obra artistica
consigam abranger as amplitudes e dicotomias inerentes a realidade do ser humano, fazendo
do romance, no caso de Le chercheur d’or, ndo s6 uma representacdo de fatos
verossimilhantes ou uma referencialidade a fatos historicos, como a Primeira Guerra Mundial
e a colonizac¢do, mas também uma forma de se discutir a atual situacdo da humanidade, bem
como suas relagdes e questionamentos. Na obra em questdo, o foco ¢ evidenciar a hostilidade
do sistema econdmico vigente, que marginaliza e exclui aqueles que ndo se encaixam nos seus
moldes. De acordo com Pellegrini (2007), esse realismo segue a definicdo de Auerbach
(1976), uma vez que traz para o epicentro literario as camadas socialmente inferiores e sua
realidade cotidiana perante os problemas existenciais e os acontecimentos historicos. Nesse

sentido, compreendemos que a narrativa em questdo corresponde a necessidade de se
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representar tanto as relacdes humanas quanto as relagdes do sujeito com a sociedade e até
mesmo do proprio sujeito com ele mesmo, ja que estas se mostram extremamente conturbadas
e fragmentarias.

Esses individuos mais vulneraveis tém como principal representante o her6i Alexis,
que, ao se deparar com uma realidade excludente, passa a enxergar a vida de uma nova
maneira e sente a necessidade de buscar por algo melhor, algo que ele considera ser o “ouro”
e que lhe trard novamente a plenitude de outrora, ja que o jogo de interesses imperialista e
capitalista das metropoles fez com que individuo e sociedade se opusessem. E, também, a
partir desse pressuposto que fixamos um elo entre a teoria de Tania Pellegrini e Le chercheur
d’or, pois “[...] o romance [...] exprime, da forma mais compreensivel e profunda, o problema
cultural do periodo: a antitese entre o individuo e a sociedade; ndo ¢ mais possivel caracterizar
uma personagem sem atender a sociedade, bem como admitir sua evolucao fora de um meio
social especifico.” (PELLEGRINI, 2007, p.145). O conceito de realismo, para Pellegrini
(2007), esta ligado as transformacgdes das relagdes entre os individuos e a sociedade, que estdo
em um constante processo de adaptagdo. Por isso, a representagdo artistica busca novas
formas de demonstrar essas mudangas, o que seria, segundo a autora, a ‘“crise da crise da
representacdo”. Desse modo, o realismo refratado em Le Clézio mostra, por meio da mistura
de fatos empiricos e mitologia, as condi¢des contraditorias da sociedade contemporanea,
heranca dos antagonismos originados na modernidade, o que retoma a ideia de Magris
defendida anteriormente. Ademais, a propria ideologia de Le Clézio ¢ compativel com essa
necessidade de se criar novas formas de representacdo, ja que o autor vé uma possibilidade de
expressao e de manifestacdo de suas ideias por meio de sua arte, a0 mesmo tempo em que
sente a necessidade de mostrar as poténcias hegemonicas o valor e a importancia das culturas
renegadas pelo sistema. Desse modo, o escritor tenta representar uma realidade composta
pelas inquietagdes da alma humana, a0 mesmo tempo em que valoriza as minorias e até vé

nelas uma fonte de reagregacao:

Le Clézio investit cette part d’ombre de notre époque ou les identités
minoritaires sont amenées a se taire. [...] Pourtant, loin d’étre une forme de
misérabilisme, la présence de ces étres en bordure de notre visibilité
correspond chez [’écrivain a la recherche d’une différence, a la necessité
d’une ouverture a l’autre. C’est sous le signe de la rencontre avec I’autre et
sous celui de [’écoute des différentes formes d’échanges qui peuvent en
découler qu’il faut analyser sa démarche. (RIDON, 1998, p.39)

Ainda sobre as questdes do género abordadas por Pellegrini (2007), podemos
mencionar o fato de, cada vez mais, o sujeito estar em um periodo de redefini¢do, fazendo
com que, mesmo em literaturas de cunho “realista”, haja uma predilecdo pelas emogdes e
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sentimentos, recuperando a sensibilidade do ser humano. Ao propor a necessidade de se
recriar o vinculo entre 0 homem e o cosmos, Le Clézio explora o lado poético e sensitivo da
narrativa, pois ¢ através do contato com a natureza e com os bons sentimentos que Alexis

consegue alcancar a plenitude supostamente almejada por toda humanidade:

Tandis que j’avance dans [’'ombre sous le ciel encore trés clair, la forét
s ouvre devant moi, sans limites. Autour de moi, sont les ébenes aux troncs
lisses, les térébinthes, les colophanes, les figuiers sauvages, les sycomores.
Mes pieds s’enfoncent dans Le tapis de feuilles, je sens l'odeur fade de la
terre, [’humidité du ciel. Je remonte le lit d’un torrent. En passant je cueille
des bredes songe, des goyaves rouges, des pistaches marron. Je ressens
l’ivresse de cette liberté. N'est ce pas ici que je devais venir, depuis
toujours? (LE CLEZIO, 1985, p.363)

Aqui, volta-se novamente a questdo da busca pela identidade, mas através de uma
tentativa de reproducdo da realidade pelas reflexdes do narrador, a fim de representar os
movimentos da consciéncia que, apesar de individuais, se relacionam com a Histéria. O
sujeito, diante de um mundo dilacerado por duas guerras mundiais e dominado pela
tecnologia e pela mercadoria, vé-se perdido e deslocado e passa a ter consciéncia da exclusao
que o progresso provoca. E nesse contexto de descentramento, desterritorializagdo e perda da
identidade que o realismo tenta representar o real por meio das tensdes e ambivaléncias da
consciéncia humana, usando, para isso, o mondlogo interior ¢ o fluxo de consciéncia e
revalorizando, desse modo, a subjetividade. Desde o inicio do século XX, a literatura passa,
portanto, a representar o real a partir do mergulho na alma das personagens, enquanto a
realidade ¢ vista na individualidade dos pontos de vista, o que resulta numa impossibilidade
de se alcancar a objetividade genuina: “[...] busca-se entdo um real mais recondito, o fundo
obscuro dos estados psicologicos, muito além da concretude das coisas.” (PELLEGRINI,
2009, p.24). A instancia suprema da narrativa ndo seria mais o escritor, mas as personagens e
as ambivaléncias da consciéncia humana, representadas através de um método (a narrativa e
seus elementos descritos de “acordo com a realidade”) e de uma postura, que envolve
questdes ideologicas (PELLEGRINI, 2007).

Nesse sentido, pode-se considerar Le chercheur d’or a partir do conceito de realismo,
uma vez que trata de temas socio-histéricos correspondentes com a realidade e que faz dela a
base da narrativa; entretanto, ¢ preciso ressaltar que, na obra, Le Clézio se utiliza de duas
realidades diferentes (contextos histdricos): a modernidade (tempo da narrativa) e a
contemporaneidade (tempo da escrita). Além disso, os aspectos mitologicos retomados no
romance € a mistura de géneros fazem com que ele apresente o realismo “[...] como recurso

narrativo rico e renovavel, necessario a expressdo de uma singularidade social e cultural de
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bases proprias [...].” (PELLEGRINI, 2007, p.153). Por isso, nota-se que o realismo, apesar de
suas mudangas na forma de representar, persiste sempre na arte, pois ndo ¢ mera descri¢cdo do
exterior, mas sim representacdo das relagdes entre o social e o individual, representando,
assim, o mundo em profundidade. Tanto a tematica como a forma de representacdo abordadas
por Le Clézio demonstram sua sensibilidade em captar essas novas técnicas representativas
atuais, fazendo com que o subjetivo e o coletivo sejam apresentados e relacionados de
maneira homogénea e coerente.

A proposta de Pellegrini ¢ mostrar o realismo como uma estética literaria
reconfigurada e frisar que a produc¢ao contemporanea o mantém vivo € atuante, mesmo que
sob uma nova roupagem, como a incorporacdo do mito ao romance de aventuras em Le
chercheur d’or, por exemplo. Ao fazer isso, Le Clézio sai da literatura posterior ao nouveau
roman e retoma as narrativas de viagem, caracteristicas do século XIX, mas com elementos
do século XX acoplados a uma postura critica, o que assinala uma mistura peculiar. Essa
“modernizacdo” do conceito de realismo utiliza uma série de técnicas de representacao,
antigas e modernas, que traduzem as condigdes especificas do povo mauriciano, representante
dos paises cujo histérico colonial remete a exploragdo. Assim, compreende-se a necessidade
de se realcar o caos, as desigualdades sociais e a violéncia oriunda do sentimento de injustiga
experimentado por um povo que se vé escravo dos poderosos capitalistas. Ainda no primeiro
capitulo, Alexis descreve a situagdo precaria de trabalho a que os indianos, crioulos e negros
estdo submetidos nos campos de cana. Ao terem seu salario roubado por um parente de tio
Ludovic (representante, portanto, da hegemonia capitalista), os trabalhadores, descritos pela
irma de Alexis como “martyrs de la canne”, agem com tamanha brutalidade e voracidade que
acabam jogando o homem branco no forno quente, demonstrando o ambiente hostil criado
pelas relacdes de poder: “Quand je parviens a sortir de la foule, je me retourne, et je vois
[’homme blanc. Ses habits sont déchirés, et il est porté a bout de bras par des hommes noirs a
demi nus, jusqu’a la gueule du four a bagasse. L’homme ne crie pas, ne bouge pas.” (LE
CLEZIO, 1985, p.67). Aqui, o intuito é observar, através da narragdo de um fato ficticio,
como o método econdmico vigente prejudica ndo s6 aqueles que sdo excluidos por ele, mas
também aqueles que acreditam se beneficiar de suas diretrizes.

Apesar desse novo viés “realista” explorado por Le Clézio e teorizado por Pellegrini, ¢
necessario que se considere, também, a definicdo original do termo “realismo”, ou seja,
aquela que o determina como uma representacao artistica que busca se tornar a reprodugdo do
mundo real e concreto (PELLEGRINI, 2009), uma vez que o romance traz fatos da historia
oficial como a Primeira Guerra Mundial e a colonizagdo dos paises da Africa e da Asia. E

importante ressaltar que o autor se utiliza dos acontecimentos historicos para trazer a tona as
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questdes de miscigenagao, pois as ilhas Mauricio foram colonizadas por trés povos diferentes:
holandeses (1638), franceses (século XVIII) e ingleses (1814), sofrendo, portanto, a influéncia
dessas trés culturas, além das influéncias dos trabalhadores indianos e africanos, que
migraram para as ilhas durante o século XIX, principalmente apods a aboli¢do da escravatura.
Ademais, a narrativa corresponde a um contexto historico-social em que a literatura traz para
o centro de sua tematica o cotidiano e a ideologia daquele que ndo tem prestigio social, pois,
como ja dito, o protagonista Alexis, apesar de europeu, tangencia o circulo vicioso que se
tornou o sistema capitalista, cujo principal objetivo ¢ manter o lucro em detrimento dos
elementos étnico-culturais dos paises colonizados. Assim, percebemos que, como dito
anteriormente, a obra lecléziana ndo pretende tratar de temas pertencentes a realidade
utilizando-se somente de inovacgdes representativas: o fato de trazer fatos do mundo concreto
e empirico a fim de discutir e refletir sobre eles mostra como o autor ainda conserva as
técnicas antigas de elucidagdo da realidade.

Nesses termos, o que torna o romance lecléziano e a teoria de Pellegrini
pertinentemente conectados €, definitivamente, o novo conceito que a autora da a estética
realista e que podemos aplicar a obra em questdo: o conceito de realismo como “refracdo da
realidade” (PELLEGRINI, 2009, p.13) e ndo uma cépia dela. Para explicitar sua teoria,
Pellegrini (2009, p.14) mostrara o realismo como a “representacdo necessaria de uma nova
realidade”, realidade esta em que o destino e a vida dos individuos sdo vistos como resultado
de forgas reais que nao podem ser transcendidas, como o meio, a hereditariedade e a propria
historia. Nesse sentido, podemos ver Le chercheur d’or como um modelo representativo dessa
nova realidade, ja que tanto Alexis quanto os povos africanos e indianos sdo vitimas de sua
propria condi¢do de colonizados, culturalmente marginalizados ou de excluidos do processo
de industrializag¢do. A “nova realidade” que Le Clézio pretende mostrar, portanto, passa a ser
aquela em que o desenvolvimento do capitalismo e dos meios tecnologicos, observado a partir
do inicio do século XX, promove a anulacdo do homem como ser detentor de alma e
sentimentos, ignorados pelo excesso de materialismo inerente a modernidade, tornando o ser

humano fragmentado:

J arrivais chaque matin par le train avec la foule des saute-ruisseau, et des
commergants chinois et indiens qui venaient faire leurs affaires. Des wagons
de premiere classe sortaient les gens importants, les hommes d’affaires, les
avocats, vétus de leurs costumes sombres, portant canne et chapeau.f...]
Mes collegues allaient manger ensemble chez un Chinois de la rue Royale,
mais moi, par économie, et aussi par gotit de la solitude, je me contentais de
grignoter quelques gateaus-piment devant la boutique du Chinois,[...]. (LE
CLEZIO, 1985, p.114).
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E a partir da valorizagio de determinadas culturas (indiana e africana,
especificamente) abordadas no romance que se compreende que o escritor nao pretende fazer
de Le chercheur d’or um texto narrativo em que o real seja exatamente reproduzido,
principalmente porque, como ja visto anteriormente, Le Clézio utiliza a ficgdo para esbogar
seu proprio ponto de vista. E por meio da mistura entre o real e o ficcional que se nota a nio
obrigatoriedade em se copiar o real, mas “fazer crer que remete a uma realidade verificavel”
(PELLEGRINI, 2009, p.16). Ao descrever a participagdo e as sensagdes de Alexis na Primeira
Guerra Mundial, por exemplo, ndo se tem a intencdo de fazer com que o leitor creia que tal
participacao foi real, mas de incitar nele a reflexdo acerca de um relato que seria facilmente
proferido por um verdadeiro soldado da guerra.

Assim, o realismo em Le chercheur d’or, ao tomar como ponto de “inspiragdo” a
relagdo entre o individuo e a sociedade, caracteriza-se pela atemporalidade, pois além de ser
uma “interpretagdo estética do mundo, em qualquer época” (PELLEGRINI, 2009, p.18), ndo
se reduz a um individuo especifico e sim a um grupo de pessoas. Ao falar da busca iniciatica
de Alexis pelo “ouro”, a narrativa ndo pretende enfatizar apenas a classe excluida do processo
de capitalizagdo, mas sim de mostrar como este processo afetou maleficamente a humanidade
em geral, mesmo que, economicamente, alguns estejam sendo beneficiados por ele. Por isso,
o romance adquire um carater que ndo se restringe ao dominio do tempo, ja que a
desagregagdo e fragmentagdo humana ¢ um assunto que transcende as épocas, independente
do objeto usado para que o tema seja tratado. Com isso, podemos entender, a partir da
perspectiva de Ian Watt (1990), que o ponto de vista, ou seja, a maneira pela qual o realismo ¢
representado, € tao relevante quanto o proprio objeto representado: “Visto também por esse
angulo, o realismo pode ser tomado como uma postura geral e um método especifico,
aplicavel a qualquer época, na medida em que ¢ historicamente transformavel. Tal postura
sempre teve um forte componente moral, quando nao politico; [...]” (PELLEGRINI, 2009,
p-19 — grifos do autor).

Com isso, o realismo passa a adquirir um sentido trans-histérico que mostra sua
importancia através da representacdo das formas sociais e culturais de cada povo e de cada
época, determinando os modos de percep¢ao e compreensao do mundo social. Ao trazer, por
meio do reprimido e do excluido, as discussdes acerca do lugar do homem no mundo
moderno e contemporaneo, Le Clézio busca cativar o leitor promovendo uma relagao
intrinseca entre historia e sociedade, cujo objetivo € incitar a reflexdo do publico por meio do
processo de representacdo. Assim, estabelece-se o conceito de “refracdo” proposto por Tania
Pellegrini (2007), pois, nesse caso, o conteudo original das realidades sociais ¢ modificado,

envolvendo questdes politicas e ideoldgicas, fazendo com que a utilizacdo de referenciais
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pertencentes ao mundo real seja um processo que faga parte da realidade e ndao apenas uma
projecao dela. O fato de Le Clézio utilizar-se de fatos historicos para expor sua ideologia
passa a ser, portanto, algo que o leitor consiga adicionar a sua realidade, ou seja, ndo se torna
apenas a documentacdo das consequéncias da colonizagao ou da Primeira Guerra Mundial,

mas uma reflexdo acerca do que esses acontecimentos causaram a humanidade como um todo.

A refracdo, portanto, reside ao mesmo tempo no sujeito e no objeto e ndo
em alguma coisa entre o objeto e aquilo a que € levado. Assim, trata-se de
um processo intrinseco a realidade social, ¢ ndo um processo a ela
acrescentado como projecdo, disfarce ou interpretacdo, o que permite
analisar cada produto cultural sempre como constitutivo das relagdes sociais.
(PELLEGRINI, 2009, p.22 — grifos do autor).

A ideia de refracdo consegue, portanto, abranger a multiplicidade da realidade, que se
mostra cada vez mais ampla e contraditoria.

Por isso, houve a necessidade de se encontrar um novo caminho em que a literatura
trouxesse a veracidade do documento acoplada ao mergulho na alma, formando uma vertente
que, apesar dos aspectos referentes a realidade, levasse em consideragdo a espiritualidade e o
mistério, os quais ndo podem ser captados através dos sentidos. E nesse sentido que se afirma
a falta de objetividade genuina da literatura, citada anteriormente, caracteristica do “realismo
mimético”, até porque o intuito das produgdes literarias contemporaneas e, inclusive, de Le
chercheur d’or, é renunciar ao que Pellegrini chama de “mundo hostil”.

O resultado de toda essa reconfiguragdo literaria e, principalmente, da estética realista
foi, no inicio do século XX, a “crise da representacao”, ja que surgiu nos escritores modernos
a necessidade de se recriar os métodos narrativos e expressivos de outrora, a fim de evidenciar
lacunas na propria representacdo para que elas reflitam o estado fragmentario do homem.
Atualmente, fala-se em “crise da crise da representagdo”, uma vez que os artistas
contemporaneos buscam técnicas representativas que, além de representarem a consciéncia
humana, evidenciem a constante mutabilidade da sociedade e do proprio individuo. Por isso,
bem mais do que enfatizar o posicionamento das minorias culturais, Le chercheur d’or busca
trazer a tona esse sujeito destituido de certezas que o realismo contemporaneo quer ressaltar:
um individuo conturbado pelas novas formas de poder e exploracao e que se vé perdido e so
em um mundo onde a tecnologia e a mercadoria reinam. Ao refletir sobre a situagdo de sua
familia em Forest Side, Alexis observa que aqueles que contribuiram para a ruina de seu pai,
no projeto do gerador de eletricidade no Boucan, sdo os mesmos que possibilitam a eles a

sobrevivéncia, o que resulta numa vida de submissdo e infelicidade. Ademais, tal imposicao
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vinha da propria familia do protagonista, o que denota o dilaceramento das relagdes

familiares, inclusive:

Mon pere, pour nous faire vivre, avait pris un travail de comptabilité dans
un des bureaux de [’oncle Ludovic a Rempart Street a Port Louis, et Laure
s indignait de ce que I’homme qui avait le plus contribué a notre ruine et a
notre dapart du Boucan était celui qui nous nourrissait, comme d’une

auméne. (LE CLEZIO, 1985, p.109-110)

A referencialidade trazida em Le chercheur d’or é, portanto, determinada pela
necessidade da literatura contemporanea em utilizar novos meios para mostrar as constantes
transfiguragdes sociais e individuais. O método escolhido por Le Clézio foi, como se viu,
atrelar a literatura representativa aspectos que remetem ao romance de aventuras € ao universo
mitolégico, mostrado como possibilidade de transcendéncia de uma realidade que oprime o
ser humano. Com isso, a estética realista volta como uma forma de representar as atuais
relagdes entre o individuo e a sociedade que o cerca, mostrando as consequéncias maléficas

que a modernidade trouxe ao homem: violéncia, choque, trauma, etc.
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2. UM ROMANCE DE AVENTURAS

Considerando as diferentes modalidades literarias que poderiam definir Le chercheur d’or,
o romance de aventuras mostra-se como aquela que mais compreende a busca e as
inquietacdes do protagonista Alexis, pois a personagem procura explicitar e representar as
davidas genéricas inerentes ao ser humano, ao mesmo tempo em que demonstra suas
fraquezas e medos diante das situagdes mais adversas e confusas. Para atingir esse objetivo,
Le Clézio, frequentemente, interrompe o desenvolvimento da acdo a fim de esmiugar as
motivagdes de Alexis, ou seja, sua interioridade, para que o leitor se identifique mais com o
heréi da narrativa, ja que nao sdo enfocados tragos caracteristicos de sua personalidade, sendo

ele, portanto, descrito pela aventura que protagoniza:

Les jours de congé. Quand les jeunes gens allaient se promener au bras de
leur fiancée le long des allées du Champ-de-Mars, je préférais flaner sur les
quais, au milieu des cordages et des filets de péche, pour écouter parler les
pécheurs, et pour regarder les bateaux qui se balangaient sur [’eau grasse,
suivant du regard [’entrelacs des gréements. Déja je révais partir, [...]. (LE

CLEZIO, 1985, p.114-115)

A origem francesa da palavra “aventura” remete a ideia de “fado, destino, sorte”
(PAES, 1990), tendo, assim, correlagdo com a no¢do de imprevisibilidade, surpresa, perigo,
ou seja, o proprio conceito de aventura esta impregnado de significados contrarios a
concepgdo de rotina, o que explica a motivacdo das personagens aventureiras para fazer
aquilo que elas mais temem. Desse modo, percebe-se que o proposito do romance de
aventuras ¢ fazer o leitor esquecer seu proprio cotidiano e engendrar-se nas aventuras do heroi
de fic¢do; no caso de Le chercheur d’or, a busca inicidtica do protagonista abrange, também,
questdes sociais, culturais e identitarias que, alids, se tornam motivadoras da viagem narrada.
Nesses termos, o que serd analisado neste capitulo € como o heroi Alexis, depois de ter sido
exilado do Boucan e obrigado a viver em um ambiente hostil, manifesta um “desejo de partir,
ligado intimamente a necessidade de evasdo e ao apetite de aventura” (FAUCONNIER apud
PAES, 1990, p.18), enfrentando a morte ja que ¢ ela que da a aventura a carga de atragao.

Assim como a novela de cavalaria A demanda do Santo Graal, Le chercheur d’or
contard a historia da busca por um tesouro oculto de natureza mistica que, no caso da obra em
questdo, serd a propria identidade do protagonista Alexis; mas, para que o tesouro seja
descoberto, o herdi deve enfrentar e vencer os desafios e peripécias impostos pela viagem
inicidtica. Cabe ressaltar que o romance de aventuras do século XIX refletiu o apogeu do
colonialismo, sobretudo inglés e francés, trazendo para o epicentro espacial da literatura os

lugares ligados ao exoético (em relacdo ao modelo europeu), ou seja, as colonias. Com isso,
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estabeleceu-se um vinculo entre geografia, colonizagdao e romance de aventuras, retomado por
Le Clézio no século XX, ja que o escritor valoriza em sua literatura, e mais especificamente
em Le chercheur d’or, as ilhas Mauricio a fim de evidenciar como a colonizac¢ao constituiu a
populagdo como uma mescla de europeus, indianos e africanos, fazendo do lugar um arsenal
mitico e cultural. Por isso, ao partir em viagem no navio Zeta, Alexis comecara uma jornada
na qual conhecera os lugares mais diferentes possiveis que despertardo nele as mais diversas
sensagoes:
Au fur et a mesure que le navire s’approche, d’autres iles apparaissent,
parfois si lointaines que le passage d’une vague les dérobe a notre regard.
L’ile principale grandit devant nous. Bientot arrivent les premieres
mouettes, qui tournoient en glapissant. Il y a aussi des frégates, les plus
beaux oiseaux que j’aie jamais vus, d’un noir brillant, avec leurs ailes
immenses éployées, et leurs longues queues fourchues qui flottent derriere
elles. Elles glissent dans le vent au-dessus de nous, vives comme des ombres,
faisant crépiter les sacs rouges a la base de leur bec. (LE CLEZIO, 1985,
p.166).

Nesse sentido, percebe-se que, adotando os preceitos de verossimilhanga, Le
chercheur d’or, assim como a grande maioria dos romances de aventuras, representa uma
versdo possivel da realidade, embora pouco provavel devido as referéncias lendarias e
mitolégicas exploradas na obra e ao proprio fato de o género ter como objetivo tirar o leitor de
sua realidade cotidiana. Por isso, as experiéncias que Alexis sofre durante os anos de
forma¢do rumo a maturidade e as consequéncias de sua busca iniciatica estardo ligadas a
lugares que realmente existem, mas que sdo exoticos e pouco explorados em romances de
outros géneros.

Além do espaco peculiar, Le chercheur d’or tem outra caracteristica comum aos
romances de aventura: o aprendizado de vida que ele proporciona, pois, na narrativa, o “herdi
vai aprendendo a avir-se com o medo e a descobrir meios de contorna-lo e vencé-lo.” (PAES,
1990, p.17). Assim, ao mostrar a vitoria de Alexis depois de sobreviver ao ciclone do Boucan,
a exclusdo social em Forest Side e a Primeira Guerra Mundial, Le Clézio faz uma alegoria do
desejo de vitdria inerente ao ser humano, que luta contra uma realidade hostil ou renitente,
explicitando, ao final da narrativa, o que, para ele, seria um mundo ideal: aquele em que o
homem, por meio do interculturalismo e do contato com a natureza, encontre plenitude,
harmonia e sua propria identidade. José Paulo Paes (1990) utiliza a histéria de Tarzan (em
consonancia com o mito do bom selvagem de Rousseau) para exemplificar o “sonho de uma
impossivel simbiose entre a civilizagdio moderna e natureza, ou melhor ainda, entre
colonizadores e colonizados” (PAES, 1990, p.20), o que remete, inclusive, ao mito de

Robinson Crusoé (DEFOE, 1719), muito explorado na narrativa de Le Clézio através de

Denis e at¢ mesmo de Alexis, e a relagdo de oposicdo entre opressores e oprimidos,
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evidenciada pela dicotomia entre Alexis e sua familia versus tio Ludovic e Ferdinand,
representantes do capitalismo e, por isso, antagonistas. O que se percebe em Le Chercheur
d’or e nos romances de aventuras em geral ¢ que os herdis retratados buscam, mediante os
mais diferentes e até insolitos meios, evadir-se de uma realidade limitadora, transpondo
barreiras que, muitas vezes, sdo invisiveis €, no que tange aos relacionamentos sociais e
culturais, estdo abertos a um maior contato com outros povos: “Les lecons de Denis sont les
plus belles. Il m’enseigne le ciel, la mer, les cavernes au pied des montagnes, les champs en
friche ou nous courons ensemble, cet été-la, entre les pyramides noires des murailles
créoles.” (LE CLEZIO, 1985, p.38).

Apesar de a aventura de Alexis ser a esséncia da narrativa, ja que € por meio dela que
Le Clézio imprime sua perspectiva acerca da necessidade de um interculturalismo mundial,
nota-se que um romance de aventuras ndo ¢ somente um romance em que ha aventuras, mas
uma narrativa cujo objetivo principal ¢ contar aventuras em que a irrup¢do do acaso ou do
destino na rotina do herdi introduz uma mudanca que, no caso de Le chercheur d’or, culmina
em um desfecho triunfal. Conforme Alexis narra sua viagem iniciatica, percebe-se o medo e a
angustia da personagem ao ndo encontrar 0 ouro que procurava, o que denota uma

caracteristica tipica dos romances de aventura, o prazer pleno so reaparece no fim:

Maintenant, je sais que les jours sont comptés. L argent ne manque pas (la
prime de [’armée est encore presque intacte) mais c’est le temps qui va me
mangquer. Ce sont les jours, les nuits qui se sont retirés de moi, qui m’ont
affaibli. [...] Est-ce que je peux vraiment espérer encore quelque chose de ce
lieu, apres tout ce qui a détruit le monde? Pourquoi suis-je revenu? (LE
CLEZIO, 1985, p.325)

Ao longo da narrativa, torna-se evidente que o mapa do corsario desconhecido nao
passa de um jogo de sinais, cddigos, mistérios e suspenses, organizado de tal modo que
nenhum evento tenha um significado imediato, fazendo com que o leitor deseje e espere a
revelagdo do que € o verdadeiro ouro. De acordo com Jean-Yves Tadié (1982), ndo se trata,
portanto, de uma reproducao da realidade, mas da representacdo de sentimentos intrinsecos ao
ser humano como o medo, a coragem, a vontade de poder, a abnegacao, o instinto de morte, o
amor, a fim de que se desperte no leitor essas mesmas sensagdes, 0 que provocaria, segundo o
mesmo autor, um outro meio, tdo forte quanto o suspense, de se reter o leitor: a identificacao.
Como ja dito no capitulo anterior, os procedimentos usados por Le Clézio para construir
Alexis permitem ao leitor identificar-se com ele, até mesmo porque o protagonista ¢ a

personificacdo das duvidas existenciais da humanidade. Desse modo, hd nos herdis do
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romance de aventuras caracteristicas que possibilitam a referencialidade e o posterior

reconhecimento do leitor:

[...] il n’y a pas de roman d’aventures sans héros préparé pour nous.
Littérairement, d’abord: la simplicité des caracteéres est suffisante pour que
nulle ténebre n’en chasse. Psychologiquement, on peut aussi découvrir dans
ces personnages un pere, une mere freudiens, qui protégent et affrontent les
périls a notre place. Enfin, au XX siécle, comme on [’a montré, la jeunesse

peut avoir besoin de s’identifier a des héros [...]. (TADIE, 1982, p.9)
Além dos elementos tidos como “simples” que caracterizam o her6i do romance de
aventuras, ressalta-se que a mutabilidade também faz parte de sua personalidade, ou seja, ele
conhece o sofrimento moral, o progresso ou a decadéncia e a velhice; apesar disso, ndo se
trata de um romance tragico, pois esse her6i, por mais obstaculos que encontre no decorrer de
sua jornada, acaba encontrando uma saida. Alexis, por exemplo, passa por varios estagios de
infelicidade, a comegar pelo primeiro capitulo, quando o paraiso de sua infancia, o Boucan, ¢
destruido por um ciclone e ele e sua familia se veem obrigados a mudar-se para Forest Side.
Ao chegar a cidade, percebem que sdo excluidos do processo de urbanizacdo e capitaliza¢ao
mundial, tornando-se pessoas exiladas no meio de uma multidao. Apds a primeira tentativa
frustrada de encontrar o ouro em Rodrigues, o protagonista alista-se como soldado na

Primeira Guerra Mundial, na qual vé a violéncia, a desumanidade e a morte de perto,

chocando-se com a condi¢@o lamentavel a que o ser humano pode chegar:

Nous avons vécu ces années-la dans une pauvreté a laquelle nous avions
appris a devenir indifférents. Trop pauvres pour avoir des habits neufs, nous
ne fréquentions personne, nous n’allions a aucun goiiter, a aucune féte.
Laure et moi prenions méme une sorte de plaisir a cette solitude. (LE
CLEZIO, 1985, p.109)

E diante dessa situacdo humilhante e infeliz que o espirito aventureiro de Alexis ¢
agucado, pois, em um momento de total isolamento e falta de identificagdo com o ambiente
em que vivia, a Unica esperanca parece ser o ouro (e a aventura) que o mapa do corsario
proporcionaria. Por isso, o protagonista de Le chercheur d’or, assim como a maioria dos
herdis dos romances de aventuras, d4 sua marca ao romance, guiando o leitor de acordo com
suas proprias impressoes, acepcdes € experiéncia de vida, tanto que so se consegue desvendar
o verdadeiro sentido do ouro no momento em que ele mesmo o desvenda.

Seguindo a tradi¢do dos grandes romances de aventura, a narrativa relata o amor e a
paixdo entre um casal de maneira secundaria, pois o que mais importa no relacionamento

entre Alexis e Ouma nao € o envolvimento sentimental entre os dois, mas o fato de que sera

ela quem mostrard ao protagonista o real significado do tesouro por ele procurado. No
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comego, ao descrever a personagem, Alexis enfatizara seus aspectos fisicos e seu
comportamento selvagem e, por vezes, ele demonstrard atracdo pela manaf, mas descri¢cdes

apaixonadas ndo sdo priorizadas na narrativa:

Elle marche sans bruit, avec des mouvements souples d’animal.[...] Elle
reste immobile, en équilibre sur une jambe, appuyé sur son long harpon. Ses
vétements sont collés a son corps par l’eau de pluie, et ses longs cheveux
noirs font paraitre plus lumineuse la couleur cuivrée de sa peau. (LE
CLEZIO, 1985, p.211)

Embora, em um primeiro momento, Alexis tenha visto Ouma apenas como uma jovem
selvagem, a convivéncia com a manaf vai despertando-lhe interesse e admira¢do por sua
cultura e conhecimento, assim como fora, outrora, com Denis. Ademais, Ouma faz ressurgir
em Alexis novamente a sensacdo de paz e plenitude, através do contato da natureza,
ocupando, portanto, a lacuna deixada por Denis apds seu desaparecimento no ciclone: “Nous
ne parlons plus. Ici, devant cette riviere, sous la lumiere dure du soleil, écoutant le bruit triste
du vent dans les roseaux et la rumeur de la mer, nous sommes seuls sur la terre, les derniers
habitants peut-étre, venus de nulle part, réunis par le hasard d’un naufrage.” (LE CLEZIO,
1985, p.222). Assim, a manaf assume o papel de mediadora entre Alexis e o cosmos, mas, por
ser do sexo feminino, torna-se ainda mais marcante do que Denis, ja que se apresenta como o
ideal feminino de Alexis. Além disso, a situagdo marginal em que ela vive ¢ ainda mais
intensificada, pois, além de ser mestiga, foi educada na Franca, o que a marginaliza mesmo
entre os manafs. E essa auséncia de vinculo com valores pré-estabelecidos por uma cultura
determinada que faz com que a personagem seja ainda mais livre e consiga transmitir com
mais eficacia os seus valores a Alexis (CAMARANI, 2007, p.4). A miscigenagdao de Ouma
(manaf, indiana e francesa) fascina o narrador e a descri¢do de seus costumes e crengas ¢
marcada pela admiracdo e pelo encantamento, transferindo para segundo plano as questdes
amorosas € mostrando, a priori, como o interculturalismo enriquece o ser humano e como a
visdo e o conhecimento do outro ¢ essencial para aprimorar nossa existéncia. Desse modo,
fica evidente que a necessidade da presenga de Ouma transcende as questdes amorosas €
atinge um patamar mais sublime, cujo objetivo principal ¢ ressaltar a relagdo entre diferentes
povos, seja ela qual for.

Ao passo que Alexis reflete acerca dos obstaculos e adversidades por ele enfrentados e
retoma o conhecimento adquirido por meio do vinculo estabelecido com Denis € Ouma, sua
mentalidade e seus objetivos mostram-se mais amadurecidos, o que denota a transformagao
tanto do heréi quanto do seu proprio destino. Com isso, diferentemente do romance de

costumes, no romance de aventuras o herdi ¢ purificado e regenerado, ja que, apds ter sido
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submetido a provas que demonstrassem sua for¢a e equilibrio, consegue triunfar e atingir a
“graca” final que, no caso de Le chercheur d’or, ¢ Mananava e a plenitude que ela propicia.
Aqui, nota-se que a riqueza simbolica do romance, a dificuldade em se dar um sentido tGnico a
acdo e a conclusdo da narrativa confirmam a caracteristica literaria da obra, pois, ao trazer
Mananava como o “prémio” para aquele que transpde os obstaculos, Le Clézio tenta fazer do
local magico algo que cada individuo deva buscar. Nesse caso, a participa¢do do leitor ¢
indispensavel, uma vez que ele preenche as lacunas e interpreta as simbologias da obra de
acordo com sua propria experiéncia, fazendo com que o romance possa ser visto como um
romance de aventuras, evidenciado pelo poder de imaginag¢ao que suscita no publico: “// y a
cependant une famille d’auteurs de romans d’aventures qui ne se distinguent ni par le style,
ni par la polysémie, ni par la difficulté, mais par la puissance de l'imagination.” (TADIE,
1982, p.26). Apds terem sido explicitadas as semelhangas e os motivos pelos quais se
aproximara Le chercheur d’or dos romances de aventuras, discutir-se-4 a estética do género
paralelamente as caracteristicas peculiares do romance, analisando como as estratégias de
alguns dos autores mais famosos do romance de aventuras aproximam-se de Le Clézio, ao
mesmo tempo em que serao explicitadas as especificidades do autor evidenciando suas
inovacoes literarias.

O estudo de alguns elementos referentes ao romance de aventuras em Le chercheur
d’or destacou algumas singularidades do género e mostrou como essa literatura, que abrange
uma riqueza de acontecimentos que extravia o leitor de sua realidade monoétona, prende a
atencdo com uma linguagem e uma produg¢do cuja principal caracteristica ¢ um sutil
descomprometimento com o efeito de real, mas que envolve o leitor a ponto de fazé-lo crer
naquilo que esta lendo. Por isso, o verdadeiro romance de aventuras ¢ aquele que permite o
reconhecimento da aventura como algo pertencente a vida do ser humano, que passa a ser
vista com mais simplicidade quando os brilhantes imprevistos sdo tomados como
extraordinarios. As evasodes da aventura servem, portanto, para dramatizar, tornar apaixonante
uma existéncia muito bem regrada diante de fatalidades econdmicas e sociais, a0 mesmo
tempo em que insere o sonho ja que, nesses romances, o possivel e o impossivel sdo
indistintos. Desse modo, essa modalidade literdria permite a descoberta do mundo, dos
dramas naturais e a identificagdo com as personagens traz a tona as paixdes mais elementares
do ser humano: a coragem ou o medo, a vontade de poder, o instinto de morte, etc. De acordo
com Tadié, ¢ devido a essas caracteristicas tipicas do romance de aventuras que Stevenson o
considera como uma forma de arte abstrata e despojada, que explora artisticamente a paixao,
o perigo e o medo gracas a presenca de personagens pouco complexas, facilmente

pertencentes ao mundo empirico, mas as quais eventos maravilhosos acontecem, envolvendo
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o leitor em uma atmosfera até insolita, mas convincente: “L’exploitation artistique de la
passion, du danger, et de la peur, grdce a des personnages sans complexité et des événements
merveilleux, tel est le dernier mot de I'art.” (TADIE, 1982, p.146).

A valoriza¢ao de um realismo que nao tem como foco principal a verdade fundamental
permite a essa modalidade dar um tratamento menos rigido aos fatos historicos e fazer do
passado um componente ficcional, j& que esses romances ndo tém como prioridade tomar a
historia ao pé da letra. Assim, cabe ao herdi dar a sua marca elementar ao romance e narrar os
acontecimentos, no caso da narragdo em primeira pessoa, de acordo com sua propria
perspectiva, como Alexis faz quando conta sobre sua passagem pela Primeira Guerra
Mundial. Nesse caso, ao relatar algo ficticio, mas referente a historia oficial, o romance
proporciona ao leitor a possibilidade de identificar-se, também, com os momentos
desagradaveis e até mesmo estranhos desfrutados pelo heroi, o que da a vida cotidiana certo
charme. Essa “estranheza” causada pelos eventos maravilhosos vividos na narrativa reenvia o
leitor a uma atmosfera mitica e religiosa, reaproximando-se da alegoria e ratificando a
individualidade do romance, mostrando-o como uma busca individual que ndo estd limitada a
personagem literaria e pode estender-se ao sujeito comum.

Desse modo, a estrutura do romance de aventuras sera sempre a mesma, como ¢
perceptivel em Le chercher d’or: o motivo da aventura, a espera e os preparativos da partida,
o embarque, os fracassos, os sucessos, o desfecho feliz para o heroi e infeliz para o
antagonista. Em Le chercheur, a infelicidade de Ferdinand ndo fica evidente, mas, devido a
ideologia do desapego material e financeiro defendida no romance, entende-se que sua vida
tende a ser vazia e dominada pelos infortinios da hegemonia econémica. E por retratar esse
itinerario, essa busca por algo que se mostra, inicialmente, inalcangavel que Stevenson
considera o romance de aventuras um jogo que propicia o prazer da imagina¢do, a0 mesmo

tempo em que incita o sentimento aventureiro da mudanca:

Le roman est pour l'adulte ce que le jeu est pour [’enfant; c’est la qu’il
change [’atmosphere et le contenu de sa vie ; et quand le jeu s harmonise
avec son imagination au point qu’il peut s’y donner avec tout son coeur, (...)
quand il aime se le rappeler et qu’il goiite dans ce souvenir prolongé un
plaisir complet, le roman s’appelle roman d’aventures. (STEVENSON
apud TADIE, 1982, p.145)

2.1. O heroi, o lugar e o tempo da aventura

Para teorizar melhor acerca dessa modalidade literaria, Tadié¢ (1982) analisa trés dos
principais autores, realcando seus elementos mais marcantes e triunfais. O retrato do

ambiente, do herdi (e narrador) Alexis e do tempo de Le chercheur d’or serdo analisados,
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portanto, segundo os preceitos criticos da obra de Alexandre Dumas, estabelecendo paralelos
e/ou oposicdes que concernem a obra de Le Clézio. A arte poética criada por Dumas utiliza,
no que diz respeito ao narrador, uma técnica interventiva em que este interfere no curso do
romance, podendo anunciar determinado conteudo da histéria a fim de provocar no leitor a
curiosidade e o sentimento agradavel de dividir com ele um segredo. Nesse caso, a narrativa
ndo deve parar, mas ir crescendo e, quando o narrador busca incitar a angustia do leitor, ele
deve seguir a regra da angustia crescente, ou seja, conforme os fatos sdo narrados, a revelagdo
do segredo anunciado torna-se cada vez mais desejada. Em Le chercheur d’or, Le Clézio
utiliza essa técnica algumas vezes, como a prolepse (GENETTE, 1972) no inicio da narrativa:
“Je ne sais pas que tout cela va bientét disparaitre.” (LE CLEZIO, 1985, p.23), que adianta
uma catéstrofe, mas ainda ndo se sabe que se trata de um ciclone; ou ainda as inquietagdes do
protagonista que sente a aproximacao de alguma mudanga brusca, mas ainda ndo sabe o que
é: “Nous attendons, sans savoir ce qu’il faut attendre.” (LE CLEZIO, 1985, p.74).

Nesses trechos, percebe-se que a ingenuidade do narrador no primeiro capitulo
contribui para a expectativa causada no leitor, pois se tem acesso aos fatos pela perspectiva de
uma crianca de oito anos que ainda ndo consegue entender tudo o que ocorre a sua volta.
Desse modo, Le Clézio provoca a angustia do leitor por meio de duas técnicas: primeiro, da
auséncia de conhecimento do narrador, ainda crianga, acerca dos fatos e do futuro; depois, da
busca por algo desconhecido que s6 sera revelado no final do romance, ja que Alexis ainda
ndo tinha maturidade suficiente para descobrir. A inquietagdo do narrador com relagdo ao
segredo do ouro ¢ reforcada pelos indicios dados por Ouma, que intensificam a atmosfera
misteriosa do significado do tesouro e provocam a apreensdo ¢ a agonia de Alexis e,
consequentemente, do leitor que, além de ficar curioso para a revelagdo do enigma, ainda
compartilha da tensdo do narrador: “L ‘or ne vaut rien, il ne faut pas avoir peur de lui, il est
comme les scorpions qui ne piquent que celui qui a peur.” (LE CLEZIO,1985, p.269), diz
Ouma. Ao perceber que o protagonista ndo estava pronto para a revelagdo do verdadeiro
significado do ouro, Ouma desaparece na esperanca de que, quando voltasse, Alexis tivesse
seus conceitos e valores amadurecidos, o que ocorrerd s6 no penultimo capitulo, quando ele
tiver voltado da Primeira Guerra Mundial: “Si Ouma est ici quelque part, je la retrouverai.
J'ai besoin d’elle, c’est elle qui détient les clefs du secret du chercheur d’or.” (LE CLEZIO,
1985, p.327). Assim, salienta-se que a perenidade do romance de aventuras ¢ garantida pela
ruptura com o real, com o cotidiano, exemplificada pelo misticismo que envolve Ouma, ao
mesmo tempo em que envolve, em Le chercheur d’or, aspectos ligados ao social e ao cultural,
fazendo de Le Clézio um escritor que consegue reunir a falta de prosaismo do romance de

aventuras a denuncia politica e social inerente a literatura engajada.
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2.1.1. O heroi Alexis

Como a obra narra a busca subjetiva pela identidade e pela plenitude do ser humano,
simbolizadas pelo ouro, ¢ imprescindivel que o itinerario a ser percorrido pelo heroi seja
semeado de obstaculos e que ele os transponha sozinho, ja que se trata de uma busca pessoal.
A fim de fazer de Alexis um representante do homem genérico, Le Clézio, de maneira
semelhante a Stevenson, utiliza-se de um individuo comum, mediocre, mas cuja vida tranquila
lhe ¢ arrancada devido a uma mudanca dréstica (um ciclone, no caso de Le chercheur),
postulando, portanto, um romance de formacao. Desse modo, o ciclone do Boucan, a vida
dificil em Forest Side, a primeira parte da busca frustrada pelo ouro e a Primeira Guerra
Mundial sdo adversarios que devem ser enfrentados e vencidos por Alexis, transformando-se
em elementos que amadurecerdo a personagem e que justificardo o seu triunfo final. Aqui,
nota-se que o heroi da narrativa ¢ o Unico a transpor uma barreira (que, no caso de Le
chercheur d’or, ¢ a visdo ilusoria sobre os beneficios da materialidade excessiva) e o romance
de aventuras serd a narracao dessa luta contra um obstaculo mortal, porque Alexis, como todo
herdi pertencente ao género, carrega em si sua sombra original, indistinta e fiel. A partir do
momento em que o protagonista desvenda o que ha por tras do tesouro, segredo ja conhecido
por Denis ¢ Ouma, consegue alcancar sua recompensa: uma vida plena e harmoniosa em
Mananava, o paraiso mitico e lendéario almejado em sua infancia.

A necessidade em se negar a no¢do de materialidade como fonte de felicidade ¢ um
dos motivos pelo qual Le Clézio prioriza, em suas narrativas, o herdi integrante das classes
financeiramente menos abastadas, opondo-os aos aparentemente privilegiados pelo sistema
capitalista, vistos como antagonistas: “Dans des romans a la symbolique moins riche, [...]
sont autant de rites de passage qui baptisent le héros comme tel.” (TADIE, 1982, p.36). Na
obra em questdo, Ludovic e Ferdinand, tio e primo de Alexis, representam a falta de
escrupulos do regime vigente que ilude e manipula o conceito de realizacdo plena do ser
humano, reduzindo-o a posse de bens materiais. Ao ver sua familia submetida a exclusao de
Forest Side, Alexis também tem sua visdo deturpada e passa a ver nos mapas do Corsario a
fonte de riqueza que tiraria ele, Laure € Mam da pobreza e da infelicidade extremas. Por isso,
o heroi precisou passar por um calvario até atingir, por meio do retorno a sua infancia, a
maturidade necessaria para desvendar o verdadeiro significado do ouro, atingindo, assim, a
felicidade plena através do contato com a natureza, da harmonia com o cosmos e consigo
mesmo. No momento em que tal maturidade ¢ alcangada, a suposta superioridade dos
capitalistas, vistos como mais fortes, ¢ fragilizada perante a bagagem existencial carregada

por Alexis, ratificando ainda mais a ideologia de que a detencdao de poder econdmico e social
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fragmenta o ser humano: “Je veux fuir les gens du ‘grand monde’, la méchanceté,
I’hypocrisie.” (LE CLEZIO, 1985, p.315).

Um dos aspectos mais interessantes dos herdis do romance de aventuras ¢ que, apesar
de eles ndo serem perfeitos e de suas atitudes ndo serem impecaveis, os leitores os perdoam,
pois ha justificativas para suas condutas “maléficas” ou “erradas”. O alistamento de Alexis
para lutar na Primeira Guerra Mundial, por exemplo, ¢ algo, inicialmente, condenavel, pois as
guerras entre as poténcias hegemonicas em busca do poder sdo a principal causa da dizimagao
de culturas minoritarias, como as de Denis € de Ouma. Além disso, os mesmos motivadores
dessa guerra sdao aqueles que provocaram a decadéncia de sua familia, a partir da morte de seu
pai. Entretanto, ao final do romance, o leitor compreende que essa experiéncia foi necessaria
para que o herdi revalorizasse o verdadeiro ouro e descobrisse, por meio do contato direto
com a guerra, os maleficios que o dinheiro e o sistema capitalista como um todo trazem para a
humanidade:

Nous sommes a la dérive sur un pays inconnu, vers un temps
incompréhensible. C’est toujours le méme jour, la méme nuit sans fin qui
nous harcelent. 1l y a si longtemps que nous n’avons pas parlé. Si longtemps
que nous n’avons prononcé un nom de femme. Nous haissons la guerre au

plus profond de nous-mémes. (LE CLEZIO, 1985, p.302)

Ao fazer isso, Alexis mostra abertamente seus anseios, principalmente através do
monodlogo interior, e suas reflexdes fazem do leitor um verdadeiro confidente com o qual o
herdi ndo tem receio de compartilhar seus arrependimentos, medos, frustragdes, ¢dios, etc. O
romance de aventuras, principalmente Le chercheur d’or, que tem como narrador o proprio
protagonista, ndo tem a inten¢do de esconder as contradi¢des internas do her6i: o enigma,
aqui, serd descoberto pelo her6i e pelo leitor a0 mesmo tempo e tudo o que o primeiro

desvendar, o segundo o saberd concomitantemente.

2.1.2. Os lugares que promovem a aventura

Uma peculiaridade caracteristica tanto de Dumas quanto de Le Clézio ¢ que ambos
visitaram os lugares descritos em seus romances, o que da maior veracidade a obra, causando,
muitas vezes, a sensacao de real existéncia das personagens. Desbravador de territorios
exoticos, o escritor contemporaneo, em 1981, decide fazer uma viagem para as ilhas Mauricio
e Rodrigues e, seduzido pela riqueza e beleza naturais do local, julga-o propicio para a criagao
de uma aventura iniciatica que, além de tornar protagonistas aqueles que estdo fora do

epicentro hegemonico cultural, ainda promove um elo com sua descendéncia mauriciana:
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Je crois pendant longtemps que l’tle Maurice était vraiment trés grande. Je
croyais que c’était comme [’Afrique ou comme [’Australie, que c’était un
endroit immense, tout ce que [’on me racontait. 1l y avait tant de choses, de
souvenirs, de possibilités d’imagination que je croyais que c’était un pays
tres grand. J'ai compris que c’était finalement une petite ile assez
tardivement. Pour moi, ¢ ’était un continent.’

Assim, o maravilhamento de Le Clézio ¢ transferido para o herdi Alexis que, movido
pelo mesmo instinto desbravador do autor, sente a necessidade de algar voos maiores apos a
destruicao de seu paraiso da infancia. Enfatiza-se que o maravilhamento natural suscitado no
narrador ndo faz do romance um emaranhado de descri¢des espaciais, mas das impressdes que
€sSes espacos causam € como a paz € a natureza exuberante serdo meios para se atingir o
objetivo final. Os lugares do romance terdo, além disso, algo de misterioso para que nasga no
leitor e no proprio herdi a interrogagdo, a surpresa e a angustia, o que justifica a atmosfera de
mistério que circunda os principais ambientes mitoldgicos da narrativa. Nesse caso, a escolha
espacial de Le Clézio assemelha-se a de Joseph Conrad, pois todos os lugares onde se passa a
acdo dos romances de ambos os escritores podem ser considerados como exoticos, o que
mostra o desejo deles de acentuarem as diferencas e de trazerem para o epicentro literario
ambientes poucos explorados. A aventura estd, portanto, no espaco, no lugar, na diferenca ¢ a
viagem por esses lugares extravagantes parece ser concebida para ilustrar o itinerario da vida
e poderia, por isso, simbolizar a existéncia do ser humano. Com isso, as sensagdes exploradas
no romance dardo uma qualidade poética a paisagem, principalmente quando narradas a partir
do prisma de personagens sensivelmente mais evoluidas, como Alexis na sua infancia, Denis
ou Ouma. Cada local, portanto, serd exposto como se tivesse sua propria identidade,
caracterizando suas peculiaridades e seus mistérios de maneira individualizada.

O primeiro espago a ser descrito na narrativa sera o Boucan, lugar carregado de boas
lembrangas onde o herdi passou sua infancia e teve seu primeiro contato com o mar que, além
de associar-se a liberdade, também sera o principal veiculo condutor da aventura, pois €
através do caminho maritimo que Alexis viajarda em sua busca inicidtica. Assim, a histéria ja
comega com uma referéncia ao espago maritimo: “Du plus loin que je me souvienne, j’ai
entendu la mer.” (LE CLEZIO, 1985, p.11) e, no decorrer da narrativa, ele sempre sera visto
de maneira idealizada e misteriosa. A importancia do mar, aqui, ¢ notavel, pois ele contém a
verdade da paisagem e tudo o que ndo ¢ mar, acaba se relacionando a ele, fazendo do
ambiente um paraiso perdido, um adversario que encarna o duplo movimento de atracdo e
repulsdo. Nas descrigoes feitas por Alexis, fica aparente que o vento, as tempestades e as

forgas imateriais, associadas ao mar por metonimia, sao personificadas, o que faz com que o

> Le Clézio em entrevista realizada por Vinesh Y. Hookoomsing para a Revista ltaliques, n.6.
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protagonista considere-o, também, como herdis, como projecdes de forcas reais. Ao retratar
com tamanha intensidade a relevancia do mar, desvenda-se com maior facilidade o interior do
narrador e apreende-se mais significativamente suas sensagdes € as respostas para seus
questionamentos, pois o mar traz a impressao do vazio e deixa explicita a nudez do simbolo.
No primeiro capitulo, a descrigdo poética do Boucan inicia-se nesse ambiente carregado de

simbologias e encantos que firmardo intensas e inesqueciveis sensagdes em Alexis:

Je pense a elle [la mer] comme une personne humaine, et dans l’obscurité,
tous mes sens sont en éveil pour mieux [’entendre arriver, pour mieux la
recevoir. Les vagues géantes bondissent par-dessus les récifs, s’écroulent
dans le lagon, et le bruit fait vibrer la terre et I’air comme une chaudiere. Je
I’entends, elle bouge, elle respire. (LE CLEZIO, 1985, p.11)

Nota-se que o efeito poético da descrigdo ¢ intensificado pelo uso da prosopopeia, o
que reforca a afirmacgdo de identidade e individualidade dos lugares. Apds essa primeira
referéncia ao mar, Alexis focara suas descrigdes nos outros aspectos naturais do local, sempre
os associando a beleza natural e a liberdade que os determinam, como os rios ¢ as plantagdes
de cana que circundam o Boucan. O clima selvagem do lugar ¢ latente e as sensagdes do
narrador sdo transmitidas ao leitor através de pequenos detalhes como pés descalgos, maos
livres, vento no rosto, barulho do mar, etc.

E neste ambiente que Alexis, ainda com oito anos de idade, encara sua primeira
aventura com seu amigo Denis, o que, possivelmente, tenha-o estimulado a enfrentar outras
viagens uma vez que a emocao da partida e o perigo iminente, inerente ao romance de
aventuras, sdo intensificados pelo relato do heroi e mostrados positivamente: “Je n’ai jamais
été si loin du Boucan, et mon coeur bat fort tandis que je cours derriere la silhouette noire de
Denis.” (LE CLEZIO, 1985, p.53). Ao desbravarem mais profundamente o Boucan, Alexis
fica encantado com o azul do céu e do mar e o verde da natureza, ainda mais intensos do que
nas redondezas de sua casa, demonstrando como a curiosidade do lugar torna-o propicio a
aventura. Nesse caso, percebe-se que Denis, apesar de aparecer somente no primeiro capitulo
do romance, tem um papel imprescindivel na historia, pois, além de ensinar muitas coisas a
Alexis, ¢ o principal motivador e incentivador do espirito aventureiro do protagonista, sem o
qual ndo haveria histdria a ser narrada: “Jamais je n’oublierai cette journée si longue, journée
pareille a des mois, a des années, ou j'ai connu la mer pour la premiere fois. Je voudrais
qu ’elle ne cesse pas, qu’elle dure encore.” (LE CLEZIO, 1985, p.59).

Apds o primeiro estimulo, a ligacdo e a identificacio de Alexis com o mar sdo
intensificadas e o hero6i de Le chercheur d’or s6 precisard de um motivo para partir em busca

de novas aventuras, o que acontecera no comeco do segundo capitulo, quando o protagonista,
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que ja ndo ¢ mais uma criancga, se v€ infeliz em uma cidade estranha e completamente
diferente do Boucan. O fascinio pelos livros de aventura somados a realidade violenta e
opressora de Forest Side fizeram da busca pelo ouro escondido nos mapas do corsario a unica
saida para libertar Alexis da rotina infeliz a que foi submetido. Assim, depois de visitas
constantes ao cais, o protagonista vé na embarcagdo Zeta sua fonte de aventura e esperanga; e
nem sua forte ligagdo com Laure e Mam impedem-no de partir para Rodrigues. Nesse
momento, a principal aventura do romance inicia-se efetivamente e, impulsionado pela busca
do ouro e de seu verdadeiro significado, Alexis comecara a transpor os obstaculos que
tentardo separa-lo de seu objetivo final. O aprendizado proporcionado pela aventura ja se
iniciard durante a viagem, pois, na embarcacdo, Alexis entrard em contato com homens de
diferentes origens culturais e com diferentes costumes e, como detalhado no capitulo anterior,
o relacionamento entre eles nem sempre sera pacifico. Além disso, o narrador conhecera
outras ilhas antes de chegar a Rodrigues, nas quais se deparard com os resquicios de uma
colonizacdo exploradora ¢ com as dificuldades sofridas pelos povos que nelas habitam:
pessoas isoladas do mundo que esperam avidamente pelos navios que lhes levam
suprimentos. As histérias contadas pelo timoneiro, detalhadas no capitulo anterior, também
funcionardo como uma espécie de aprendizado, principalmente porque Saint Brandon, lugar
idealizado por ele, estabelecerd um paralelo com o Boucan e até mesmo com Mananava: “/.../
le paradis terrestre, quand les hommes ne conaissaient pas le péché.” (LE CLEZIO, 1985,
p.136).

Os obstaculos enfrentados por Alexis até entdo evidenciardo um aspecto inerente ao
romance de aventuras: o uso constante de antiteses. A todo momento, Alexis é colocado em
uma situagdo desesperadora, mas depois ¢ libertado, ou seja, o herdi passa, constantemente,
do desespero a alegria, da angustia a seguranga e vice-versa: ““/...] le roman d’aventures met
ses héros dans une situation désespérée, puis les sort.” (TADIE, 1982, p.60). Desse modo,
nota-se que, apesar das adversidades confrontadas, o her6i de Le chercheur vé na aventura a
satisfacao que lhe faltava em Forest Side e o suspense provocado pela incerteza do destino ¢
angustiante, mas, a0 mesmo tempo, prazeroso: “Maintenant je sais que le Zeta m’emporte
vers une aventure sans retour. Qui peut connaitre sa destinée? 1l est écrit ici, le secret qui
m’attend, que nul autre que moi ne doit découvrir.” (LE CLEZIO, 1985, p.181). Esses
momentos de tensdo, atrelados as antiteses, mantém a intriga e prolongam a agao, transferindo
para o leitor a aflicdo da personagem e intensificando ainda mais a coragem do herdi que
consegue superar essas situacdes antagonicas e fazer delas uma chance de amadurecimento e

aprendizado.
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A chegada a Rodrigues ¢ acompanhada de uma descri¢ao mais interiorizada, inundada
de impressdes e expectativas do narrador que procura ao seu redor sinais que se assemelham
aos indicios dos mapas ao mesmo tempo em que observa as evidéncias de uma urbanizagao
desigual ainda marcada pela colonizagdo europeia: “J’ai contourné les bdatiments du
télégraphe, peut-étre par crainte de rencontrer un de ces Anglais, qui font un peu peur aux
gens de Rodrigues.” (LE CLEZIO, 1985, p.190). Depois de ter se instalado, conhecido melhor
o lugar e preparado o roteiro de sua busca, Alexis comeca a desbravar Rodrigues a procura do
tesouro escondido, dando a narrativa mais um elemento proprio do romance de aventuras: o
tesouro, cuja descoberta ¢ o incentivo da busca de novas aventuras. A maneira de Alexandre
Dumas em O Conde Monte Cristo (1844), o segredo do tesouro em Le chercheur d’or ¢
envolto em cddigos secretos, conferindo-lhe um conteido mitico que permeia toda a
narrativa. O lugar dado ao tesouro, aqui, ¢ essencial, pois o sucesso ou o fracasso do heroéi
dependem da sua descoberta, uma vez que se trata de um trabalho individual e extremamente
engenhoso. No caso do romance lecléziano em questdo, a racionalidade e o conhecimento
empirico do narrador acerca do territorio nao lhe ajudardo a desvendar o mistério e ele
precisara encarar outros desafios para conseguir enxergar o verdadeiro caminho para a
conquista do ouro. Aos poucos, Alexis vai encontrando alguns sinais que lhe ddo mais
esperanca, mas os obstaculos comecam a aparecer ¢ a busca fica cada vez mais dificil e
magcante: “La soif, la faim, la solitude tourbillonnent en moi, de plus em plus vite.” (LE
CLEZIO, 1985, p.205).

A sensagdo de cansago e de angustia por ndo encontrar o tesouro ¢ amenizada pela
presenca de Ouma, que leva Alexis a conhecer outros lugares de Rodrigues, onde a natureza ¢
menos poluida pela urbaniza¢do. Nesse momento, tanto Ouma quanto o ambiente mostram
sua funcdo revigorante e, apds um dia atipico de descanso das buscas, Alexis sente-se mais
animado para encontrar o tesouro: “Alors, ces jours-la me conduisent plus loin encore dans
mon réve. Ce que je cherche m’apparait chaque jour davantage, avec une force qui m’emplit
de bonheur.” (LE CLEZIO, 1985, p.224-225). A revelagdo do segredo do ouro torna-se mais
proxima conforme o contato com Ouma e com a natureza aumenta € 0s momentos
compartilhados com a manaf, associados ao lugar, enriquecem o espirito do heroi, riqueza que
o aproxima do verdadeiro tesouro. Entretanto, a maturidade de Alexis ainda ndo se mostra
evoluida o bastante para que ele desvende o mistério, inclusive o proprio protagonista percebe
a falta de algo, e a impaciéncia passa a domina-lo, afastando-o ainda mais da revelacao:
“C’est comme si je voulais me souvenir de quelque chose de lointain, d’oublié, du grand

ravin sombre de Mananava, peut-étre, la ot commencait la nuit.” (LE CLEZIO, 1985, p.250).
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Dominado pelo desespero, Alexis decide alistar-se como soldado na Primeira Guerra
Mundial, afastando-se ainda mais do verdadeiro ouro e, concomitantemente, de Ouma.

Agora, o protagonista passa a frequentar o espago europeu, antitético ao mauriciano, e
0 que o herdi enfrentard daqui por diante estard ligado ao ideal capitalista e materialista
cultivado pelo ocidente. Assim, a violéncia e a falta de escrupulos da guerra europeia serdo
evidenciadas como motivos basicos da desagregacdo humana, antagénicas a plenitude e

harmonia vividas pela personagem até entdo, nas ilhas Mauricio:

La fatigue, la faim, la fievre ont troublé notre mémoire, ont usé la marque de
nos souvenirs. Pourquoi sommes-nous ici, aujourd’hui? Enterrés dans ces
tranchées, le visage noirci de fumée, les habits en loques, raidis par la boue
séchée, depuis de mois dans cette odeur de latrines et de mort. (LE
CLEZIO, 1985, p.279)

Desse modo, o quinto capitulo de Le chercheur d’or é todo construido em cima do
espago violento e opressor que a Europa simboliza e ¢ neste momento que a for¢a do heroi ¢
colocada a prova, pois, aqui, a acdo da aventura ¢ prolongada por meio da constante e
iminente fuga da morte, o que ajudard Alexis em sua trajetdria pelo reconhecimento do
tesouro. O diferencial do romance lecléziano ¢, portanto, a jungdo de elementos pertencentes
ao romance de aventuras articulados a sua ideologia intercultural; nesse caso, a passagem de
Alexis pela Primeira Guerra Mundial ¢, além de uma aventura, um retrato da prepoténcia da
civilizagdo ocidental que destroi as relacdes humanas e transforma o homem num
exterminador da propria raca.

Depois de viver os destrogos da guerra, Alexis volta a Rodrigues e a idealizagdo dos
espacos de outrora, ligados a paz e a plenitude opostos a competitividade da Europa, torna-se
ainda mais latente: “Enfin la liberté: la mer. Pendant toutes ces années terribles, ces années
mortes, c’est cela que j’attendais: le moment ou je serais sur le pont du paquebot, avec la
foule des soldats démobilisés qui retourneraient vers I'Inde, vers I’Afrique.” (LE CLEZIO,
1985, p.307). Com maior discernimento e serenidade, o protagonista ja4 ndo apresenta mais o
desejo avido pela riqueza e a recordacao de sua infancia, de Mam, Laure e, depois, de Ouma
aparecem constantemente lembrando-o da importadncia das pessoas em um mundo
excessivamente material. A natureza volta a fazer parte da vida do herdéi e, depois do que
Alexis sofreu na guerra, ela passa a ser um mecanismo de fuga das mas recordagdes que se
distanciam cada vez mais, ao passo que Alexis retoma sua identificacdo com sua génese e se

aproxima, novamente, do ouro:
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Jamais je ne me suis senti si proche du secret. Maintenant, je ne ressens plus
limpatience fébrile du commencement, il y a sept ou huit ans. Alors je
découvrais chaque jour un signe, un symbole. J'allais et venais entre les
rives de la vallée, je bondissais de roche en roche, je creusais des trous de
sonde partout. Je briilais d’impatience, de violence. Alors je ne pouvais pas
entendre Ouma, je ne pouvais pas la voir. [...]

Aujourd’hui, cela est passé. 1l y a en moi une foi que je ne connaissais pas.

(LE CLEZIO, 1985, p.330)

Nesse momento de soliddo e abandono, Alexis comeca a refletir e percebe o quao
misteriosa ¢ a cidade de Rodrigues; ao lembrar-se das palavras de sabedoria de Ouma e do
tempo em que desfrutava da liberdade plena no Boucan, descobre que o verdadeiro sentido do
ouro esta na beleza e imensiddo da natureza, no reencontro consigo mesmo, nas lembrancas
plenas de autenticidade e identidade. Aqui, a pressa ¢ o desespero ddo espaco a uma paz
contagiante e o heroi tem a necessidade de ser livre como ¢ Ouma e como fora Denis, mas o
espaco ja nao abriga mais esse Alexis renovado, evoluido que so6 se identificara, agora, com o
lugar dos sonhos almejado na sua infancia, Mananava: “C’est a Mananava que je pense, a
présent, le dernier endroit qui me reste.” (LE CLEZIO, 1985, p.346).

A ultima aventura de Alexis sera, portanto, em Mananava, o paraiso de sua infancia
que so6 era acessivel a Denis; mas antes de conquistar o lugar, o protagonista ird rememorar
sua infancia andando pelas redondezas do Boucan e de sua antiga casa, destruida pelo ciclone.
Em meio a tantas recordagdes, Alexis encontrard Ouma sentada, esperando-o para, juntos,
alcangarem Mananava. Neste ponto da histdria, fica claramente evidente o fato de que Ouma,
a todo momento, sabia o segredo do ouro, mas sabia, também, que Alexis deveria desvenda-lo
sozinho e que, depois de fazé-lo, iria desfrutar do tesouro naquelas terras: “Comment a-t-elle
su que j'étais a Yemen, par quel miracle? ‘Ce n’est pas un miracle’, dit Ouma.” (LE
CLEZIO, 1985, p-353). A descrigao do local continua idealizada, o que reforca a ideia de
“prémio” pelo triunfo do herdi e mostra como os obstaculos, as adversidades e as calamidades
que viu e passou contribuiram para seu amadurecimento, fazendo-o revalorizar aquilo que
realmente importa em detrimento do progresso violento do ocidente: “Ici le monde ne connait
pas la faim, ni le malheur. La guerre, cela n’existe pas.” (LE CLEZIO, 1985, p.357). Apés a
morte de Mam, Alexis, efetivamente, vai em busca de Mananava, o Unico lugar capaz de
abrigar a harmonia por ele conquistada e, durante sua caminhada no reconhecimento do local,
Ouma aparece novamente, indo ao encontro do hero6i para, enfim, consagrarem o verdadeiro
encontro do tesouro e viverem uma vida simples, préxima do selvagem, em que a bondade e a
plenitude existencial predominam. Esse ultimo espago explorado pela narrativa destaca uma
referéncia ao maravilhoso, observada tanto em Le chercheur d’or como em outros romances

de aventura, integrando acontecimentos de certo modo inverossimeis em relagao a realidade,
54



mas mostrados como perfeitamente normais, como € o caso da magia envolvendo Mananava e
o casal de passaros rabos-de-palha, habitantes do local, que representam os fantasmas dos
negros escravos mortos pelos brancos. Assim, Le Clézio incorpora o extraordinario ao real e
apresenta como maravilhosos fatos que parecem insignificantes, o que ratifica o mistério do
romance e faz com que o leitor penetre, cada vez mais, no universo pertencente a Alexis. Para
isso, o pacto ficcional € essencial, pois o leitor, assim como o narrador, deve aceitar todos
esses elementos maravilhosos e toma-los como normais, habituais: “L’aventure est
merveilleuse, et aussi les incidents de la vie quotidienne, lorsqu’ils sont effleurés par ses

doigts de fée.” (TADIE, 1982, p.144).

2.1.3. O tempo da aventura

Da mesma maneira em que em Os Trés Mosqueteiros (1844), de Dumas, a evolucao
do heréi ndo ¢ rapida, em Le chercheur d’or, como visto até entdo, o protagonista Alexis
demora para atingir o seu objetivo para, enfim, triunfar. A divisdo temporal da trajetoria
iniciatica de Alexis ¢, portanto, nitida na grande maioria das vezes para que o leitor consiga
ter a nogdo tanto da duracdo dos acontecimentos quanto do contexto histérico do qual eles
fazem parte, ja que, como se viu, o romance ¢ também uma denUncia a situagdo atual das
culturas minoritarias decorrentes da colonizagdo exploratoria e cadtica. O periodo de duragdo
da narrativa ¢ de 1892 a 1922, sendo, portanto, de trinta anos, mas, como descrito
anteriormente, a aventura so se iniciara, de fato, quando Alexis parte na embarcagdo Zeta, em
1910. Nota-se aqui que as datas sdo bem marcadas e, apesar de o narrador nao falar a todo
momento sobre sua idade, conseguimos sabé-la por meio da defini¢do temporal e da sua idade
inicial, oito anos. No decorrer da narrativa, percebe-se que, assim como Stevenson, Le Clézio
marcard o tempo de duas maneiras diferentes: pelos anos precisos e pelas referéncias
qualitativas, explorando os acontecimentos importantes que fardo com que o herdi perca a
noc¢ao do calendario, como acontecera durante a viagem no navio Zeta.

O primeiro e o segundo capitulos abrangem os anos de 1892 a 1910, em que a infancia
de Alexis ¢ retratada tanto no Boucan quanto em Forest Side, onde o espirito aventureiro do
heroi € agugado apds ter sido forcadamente expulso do lugar onde fincara sua identidade. O
terceiro capitulo narra a viagem na embarcagdo Zeta, que dura um ano, de 1910 a 1911,
periodo em que o protagonista comega a conviver com uma gama maior de pessoas (ja que o
Boucan era um lugar excluido do restante do mundo) e a conhecer os arredores das ilhas

Mauricio e Rodrigues, o que contribuird para sua futura evolug¢do. Durante a viagem, a
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marcacao temporal de Alexis passa a ficar vaga, pois, em alto mar, o herdi ndo tem acesso as
restricdes temporais ja que ndo ¢ mais escravo de uma rotina. Ademais, o que predomina,
nesse momento, ¢ o tempo psicologico, dificultando ainda mais uma definicdo exata de
tempo: “Quel jour sommes-nous? Il me semble que j’ai toujours vécu ici, a la poupe du Zeta,
[...]” (LE CLEZIO, 1985, p.127). Desse modo, as divisdes temporais deste capitulo serdo
feitas de maneira inexata e o Unico propoésito ¢ sinalizar a mudan¢a de um dia para outro:
“Jour suivant, @ bord.” (LE CLEZIO, 1985, p.131); “Un autre jour, en mer.” (Ibidem, p.135);
“Une nuit en mer, encore.” (Ibidem, p.140). Com isso, fica evidente que, tanto nos dois
primeiros capitulos (que ressaltam a infancia de Alexis) quanto no terceiro capitulo (momento
de sua viagem), o valor do tempo ¢ qualitativo e, apesar da divisdo temporal bem marcada
entre os capitulos, o leitor ndo tem a impressdo de fragmentacdo dos acontecimentos e
consegue, aos poucos, entender o sentido e a simbologia dos fatos, objetos e personagens sem
que o tempo cronologico seja imprescindivel.

Depois de passar quatro anos (1911-1915) procurando, em vao, pelo tesouro do
corsario desconhecido, sem ter sofrido ainda nenhuma evolugao relevante, o heroi parte para a
Primeira Guerra Mundial, assunto do quinto capitulo do romance, cujas referéncias temporais
também serdo nebulosas e, perante tantas catastrofes, os dias parecem nao terminar,
evidenciando, assim como na viagem, a preponderancia do tempo psicoldgico: “Il y a si
longtemps que nous sommes dans cette terre, écoutant les grondements des canons, et le
chant des corbeaux de la mort, nous ne savons plus rien du temps. Y a-t-il des jours, des
semaines, des mois?” (LE CLEZIO, 1985, p.277). Com isso, o periodo de basicamente um
ano torna-se extremamente extenso, magante; a anguastia de estar diante de tanta violéncia e,
inclusive, de fazer parte disso, faz do tempo algo interminavel e massacrante.

A volta a Rodrigues, no verao de 1918, ja denota grande evolugdo de Alexis, pois, ao
ser submetido as consequéncias das relagdes de poder nutridas pelo sistema capitalista, o
herdéi passa a revalorizar o Boucan, a paz que ele provoca, bem como as pessoas que fizeram e
fazem parte de sua trajetdria. Nesse capitulo, o narrador descobre o verdadeiro sentido do
ouro e, ao religd-lo ao periodo vivido no Boucan, entende que Mananava ¢ o lugar que
representa a felicidade plena e essa descoberta o encaminhard para o ultimo capitulo do
romance, que ratificara a evolugdo do heréi apés trinta anos. E aqui que a narrativa evidencia
seu carater circular, pois, além de estar no espago abrangido no inicio da obra, o tempo da
infancia ¢ tido como o verdadeiro revelador do grande enigma do ouro e ¢ através dele que
Alexis consegue desvendar esse mistério: “Me voici de nouveau a l’endroit méme ou j’ai vu
venir le grand ouragan, l’année de mes huit ans, lorsque nous avons été chassés de notre

maison et jetés dans le monde, comme pour une seconde naissance.” (LE CLEZIO, 1985,
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p.374). Além disso, a ultima frase, assim como a primeira, faz uma referéncia ao mar,
principal fonte de aventura e reconhecimento da narrativa: “/...] j’entends jusqu’au fond de
moi le bruit vivant de la mer qui arrive.” (LE CLEZIO, 1985, p.375).

Os altos e baixos da jornada de Alexis sdo, portanto, colocados em uma estrutura
temporal simples e, na maioria das vezes, bem definida, pois os capitulos sdo divididos
conforme a mudanga espacial do protagonista. Nos momentos em que hd o predominio do
tempo psicologico, nota-se que a aventura concentra o tempo nela mesma; a propria
recorréncia as lembrancas da infancia tem como proposito evidenciar e fortalecer o cunho
aventureiro das viagens de Alexis. Ademais, a narragdo em perspectiva permite, também, o
baralhamento da cronologia, tanto para dar maior realismo ao processo da memoria quanto
para privilegiar os instantes importantes. A questdo do tempo reencontrado pela lembranga
(latente em O Conde Monte Cristo) e o desejo de reviver uma época passada (a infincia, em
Le chercheur) €, segundo Tadié, uma das marcas que denotam a grandeza de uma obra
literaria: “Ecrire une fois ’aventure, c’est écrire un roman d’aventures, la faire retrouver par
le souvenir, c’est écrire un chef-d’oeuvre littéraire.” (TADIE, 1982, p.68). Nesses termos, ¢
perceptivel que, assim como outros elementos da obra, tanto o herdi Alexis quanto o tempo e
os lugares que permeiam sua trajetdria sdo compativeis com os romances de aventuras,
principalmente os de Alexandre Dumas; mas, ao mesmo tempo em que compartilha
semelhancas estruturais, Le chercheur d’or apresenta inovagdes que demonstram a
originalidade de Le Clézio, que se utiliza de um género aparentemente ligado ao

entretenimento para fazer uma critica a sociedade contemporanea.

2.2. Asimplicidade e a imprevisibilidade da trajetoria pelo reconhecimento

Assim como Jilio Verne o fez em Michel Strogoff (TADIE, 1982), Le Clézio tem
como fonte de inspiragdo para escrever seus romances coisas € fatos extremamente simples,
mas que, devido ao modo como narram e as combinagdes feitas, tornam-se imprevisiveis. A
infancia de Alexis, a descricdo dos ambientes idealizados, a viagem a bordo do Zeta, enfim,
todos os acontecimentos e lugares narrados na obra sdo carregados de magia e de
encantamento por serem mostrados sob a perspectiva de um narrador em primeira pessoa que
da a historia um tom de parcialidade, cujas impressdes e sentimentos estdo propositalmente
presentes. Desse modo, tanto o romance de aventuras de Verne como o de Le Clézio retomam
uma das mais velhas formas romanescas da humanidade: o romance grego, a narrativa de uma
viagem imagindria construida a partir de viagens reais. A consciéncia intercultural do escritor,

acoplada ao seu espirito desbravador e a sua descendéncia mauriciana fizeram com que Le
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Clézio transpusesse algumas de suas sensagdes acerca das ilhas Mauricio e das culturas que a
compdem para Le chercheur d’or, fazendo do romance um emaranhado de fatos ficticios e
biograficos:

Quand je suis arrivé a Rodrigues, j’ai été tout a fait séduit parce que c’est
un caillou au milieu de la mer. C’est un ilot tout a fait désertique, sans
plage, avec les parois qui tombent a pic dans la mer, et qui n’a rien de
séduisant. En particulier, I’Anse aux Anglais, ot j’ai passé un certain temps,
n’a vraiment rien de séduisant. C’est un endroit infiniment sauvage, en dépit
des maisons qui ont poussé un peu partout actuellement la-bas. Ce n’est pas
un endroit fait pour | "homme.®

Além disso, o avd de Le Clézio era um homem sonhador que passou parte da vida a
procura de um tesouro escondido, fato que o motivou a escrever um romance que contasse
uma viagem extraordindria, enciclopédica, iniciatica. Nesse sentido, os dramas individuais e
politicos em Le chercheur d’or sdo ficticios, mas, ao contrario dos romances de Julio Verne,
inspiram-se na realidade, até porque um dos objetivos do escritor ¢ chamar a atengdo para a
atual situagdo existencial da humanidade.

Apesar da predominancia das agdes em um romance de aventuras, observa-se que,
principalmente no caso das narrativas cujo contexto histdrico e social ¢ relevante, a agdo deve
ser apresentada e desenvolvida com comentérios que expliquem os fatos para que o leitor
saiba que os acontecimentos se passam, no caso de Le chercheur, nas ilhas Mauricio e, mais
especificamente, com os menos beneficiados pelo capitalismo. Para isso, Le Clézio utilizara
as figuras de tio Ludovic e Ferdinand, representando a frieza e violéncia do sistema, os
trabalhadores dos canaviais, oprimidos pela etnia e pelo passado colonial escravagista e a
familia de Alexis que, embora francesa, ndo fazia parte da elite financeira. As alegorias
inerentes a essas personagens explicardo o contexto historico mostrado na obra, a0 mesmo
tempo em que denunciardo a repressdo do regime vigente e da colonizagdo exploratoria do
local. A inser¢do do leitor no periodo abrangido ¢ feita de maneira alegorica para que seja
mantida a coeréncia do romance, pois uma crianca de oito anos ndo conseguiria explicar a
complexidade das relagdes econdmicas, sendo, portanto, necessario que o leitor interprete as
impressdes do narrador logo no primeiro capitulo e as associe ao contexto historico. Na fase
adulta, Alexis ja tera experiéncia o suficiente para descrever a sociedade de maneira mais
explicita, mas as analogias ainda persistirdo e as personagens, durante toda a narrativa,
manterao suas personalidades intimamente ligadas ao comportamento social.

Com o contexto historico esclarecido no primeiro capitulo do livro, a simplicidade da
narrativa torna-se ainda mais evidente, pois o leitor ja sabe o motivo e o objetivo da viagem

inicidtica de Alexis. Desse modo, as personagens secundarias vao, pouco a pouco, saindo da

% Le Clézio em entrevista feita a Pierre Maury para a revista Magazine littéraire, n.30, maiol1986.
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sombra e mostrando sua importancia na busca pelo ouro e, quando a agdo parecer estacionada,
as descrigdes do espaco, as lembrancas e os monologos interiores de Alexis movimentardao a
narragdo, prolongando a viagem e tornando-a, apesar de simples, excitante. Os obstaculos a
enfrentar ¢ a sucessao de incidentes que levam o herdi ao reconhecimento da verdade estdo
em uma relacao direta de causa e consequéncia, fazendo de Le chercheur d’or, como diz
Tadié sobre Michel Strogoff (1876), de Julio Verne, um pouco cronica € um pouco romance
de intriga, oscilando da simplicidade a complexidade. Ao conduzir a narrativa dessa forma, o
leitor ndo fica apressado em ver o protagonista encontrar o ouro, ou melhor: ele ndo quer que
o tesouro seja encontrado sem que Alexis enfrente seus adversarios que, no caso, € 0
autoconhecimento. Além disso, cada final de capitulo evoca uma aventura ou uma
adversidade a ser encarada, ou seja, a ultima frase equilibra e anuncia a acdo do préoximo
capitulo: “Nous partons, nous quittons cela, et nous savons que plus rien de cela n’existera
Jjamais, parce que c’est comme la mort, un voyage sans retour.” (LE CLEZIO, 1985, p.99).
Com isso, cada barreira colocada entre o herdi e o segredo a ser descoberto faz com que o
leitor se questione sobre o triunfo, a coragem e a sabedoria dele; os detentores da chave do
enigma, Denis e Ouma, mesmo que sejam companheiros de Alexis ndo podem revela-la, pois
¢ uma busca individual e pessoal que o protagonista deve desvendar sozinho.

A trajetéria de Michel Strogoff é, em alguns tragos, parecida com a de Alexis, pois seu
calvario passa, basicamente, do desconhecimento ao reconhecimento, inclusive acerca das
proprias personagens. Em Le chercheur d’or, por exemplo, o protagonista demora para
reconhecer a superioridade evolutiva de Denis e Ouma, para ele selvagens ingénuos, que
jamais saberiam reconhecer o ouro: “L ‘idée du trésor du Corsaire dans les mains des manafs
le fait rire. Mais il ajoute, tout a coup devenu sérieux: ‘Si les manafs trouvaient l’or, ils le
Jjetteraient a la mer !’Et s’il disait vrai ?” (LE CLEZIO, 1985, p.262). A barreira a ser
transposta tanto pela personagem de Verne quanto por Alexis ndo ¢ sO geografica, mas
também moral e os dois herdis sempre tiveram a certeza de que deveriam percorrer seu
caminho e, por isso, nunca hesitaram em enfrentar os perigos que aparecessem, pelo contrario,
eles sentem um desejo violento de ir além das fronteiras que lhes impedem de atingir o
objetivo almejado:

Alors, j’ai commencé a vivre dans la compagnie du Corsaire inconnu, le
Privateer, comme [’appelait mon pére. Toutes ces années-la, jai pensé a lui,
Jj'ai révé de lui. Il partegeait ma vie, ma solitude. Dans ['ombre froide et
pluvieuse de Forest Side, puis au College Royal de Curepipe, c’était avec lui
que je vivais vraiment. 1l était le Privateer, cet homme sans visage et sans
nom qui avait parcouru les mers, capturant avec son équipage de forbans les
navires portugais, anglais, hollandais, puis disparaissant un jour sans
laisser d’autres traces que ces vieux papiers, cette carte d’une ile sans nom,
et un cryptogramme écrit en signes cunéiformes. (LE CLEZIO, 1985, p.103)
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Nesse sentido, os impedimentos que ameacam o sucesso do heroi fazem do romance
de aventuras o romance do medo, ja que a coragem dele contrapde o medo do leitor e suscita
nele perguntas sobre o futuro do protagonista, construindo um jogo delicioso porque o medo €
transferido e superado.

O que faz de Le chercheur d’or um romance de aventuras diferente ¢ o “inimigo” de
Alexis, ou seja, ele mesmo. Assim, ao trazer como vildo da aventura o proprio herdi, Le
Clézio propde uma discussdo existencial acerca da propria humanidade e dos proprios
questionamentos inerentes ao ser humano. O triunfo €, portanto, a descoberta da identidade,
do ber¢o, do verdadeiro “eu” de Alexis e a identificacdo do publico ¢ eficaz, uma vez que a
obra abrange duvidas que permeiam a vida do homem, principalmente desse homem
dilacerado depois de duas guerras mundiais ¢ de um progresso tecnoldgico que cresce
demasiadamente. Para enfatizar esse “massacre” contemporaneo, Alexis, assim como Michel
Strogoff no momento de sua cegueira, ¢ reduzido ao abismo ao participar da Primeira Guerra
Mundial e a morte torna-se uma saida menos angustiante do que aquela situacao
desesperadora. Entretanto, sdo carmas necessarios para a evolucdo do herdi e o merecimento
do sucesso depende do éxito nas situagdes mais adversas e, quanto maior a maldade, mais
completo sera o triunfo da bondade que, no caso de Le chercheur, € o autoconhecimento ¢ a
revalorizag¢do da natureza e do primitivismo.

Desse modo, a simplicidade imprevisivel da trajetdria iniciatica de Alexis em busca do
seu autoconhecimento ¢ simbolizada, classicamente, pela transposi¢do de uma barreira
geografica representada por Mananava, que, assim como a escalada de uma montanha ou a
luta contra uma tempestade, se mostra inicialmente impossivel, mas, no decorrer da narrativa,
0 herdi passa a ganhar munigdes para conquistd-la. Por isso, o lugar € como se fosse um
“prémio” por Alexis ter conseguido vencer os vicios e males do mundo capitalista e,
principalmente, por ter se livrado da ambi¢do e do apego material, conseguindo retomar a
ingenuidade da sua infancia através das lembrancas e da influéncia de Ouma: “Nous avons
révé des jours de bonheur, a Mananava, sans rien savoir des hommes. Nous avons vécu une

vie sauvage, occupés seulement des arbres, des baies, des herbes, de [’eau des sources qui

Jjaillit de la falaise rouge.” (LE CLEZIO, 1985, p.364).

2.3. O aspecto tenso, doloroso e atenuante da viagem

Alguns dos principais tracos das narrativas de Julio Verne mostram-se presentes em Le

chercheur d’or, tais como: histéria, geografia, atualidade, maquinaria, questionamentos
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intimos, etc. A maneira mais completa de abordar tantos temas ¢ sintetiza-los nas
caracteristicas atribuidas as personagens, bem como em suas fungdes no romance, fazendo
com que cada um represente ou sofra as consequéncias de alguns desses elementos. Por isso,
Le Clézio, assim como Verne o fez em La maison a vapeur (1880), utilizara personagens que
carreguem consigo, tanto histérica quanto geograficamente, tragos que marquem sua situacao
atual a fim de incitar o questionamento do leitor acerca dos beneficios da maquinaria para o
homem. Com isso, apesar de a viagem ainda ser o motor da narrativa, os povos (da india, em
Verne e de Mauricio em Le Clézio) retratados serdo a marca de uma geracao dominada pelo
progresso tecnologico e pela “coisificagdo” do homem, cuja dor e tensdo provocadas por esse
excesso de progresso refletirdo na viagem, que também serd, em determinados momentos,
tensa e dolorosa. A aventura terd a fungdo de sacudir a alma do herdi e fazer com que ele
questione a condicdo humana, cumprindo uma trajetéria que o libertard da soliddo para,
enfim, reencontrar a solidariedade. Algumas personagens serdo, portanto, singularmente
necessarias, pois permitirdo a alternancia entre tensao e alivio, como Denis, Mam ou Ouma,
por exemplo.

O primeiro capitulo, como visto anteriormente, retrata a infancia de Alexis no Boucan,
ou seja, a necessidade da busca por algo melhor ndo tinha surgido na personagem, uma vez
que seu paraiso ainda ndo tinha sido destruido. Entretanto, nesta etapa, ja se comeca a discutir
sobre a hostilidade do sistema capitalista, principalmente nos momentos em que o narrador
retrata as condi¢des de trabalho dos indianos nos canaviais e o comportamento arrogante e
agressivo de tio Ludovic e Ferdinand, representantes do capitalismo. Para amenizar esses
momentos pesados da narrativa, o narrador fala sobre Mam, personagem cuja dogura
tranquiliza e encanta Alexis: “Il y a aussi la voix de Mam. [...] Je veux [’entendre toujours,
comme ceux qu’on aime et dont on ne connait plus le visage, sa voix, la douceur de sa voix ot
il y a tout le chaleur de ses mains, 1’odeur de ses cheveux, [...].” (LE CLEZIO, 1985, p.24).
Denis, assim como Mam, também suaviza as inquietacdes do protagonista, mas de uma
maneira mais excitante: levando-o para percorrer as montanhas e rios do Boucan e fazendo-o
viver aventuras inesqueciveis. Aqui, a sensa¢do de liberdade experimentada por Alexis ¢ tao
intensa que ele chega a perder a nog¢do de tempo: “Je marche vite sur les traces de Denis,
Jjusqu’au ruisseau qui est la source du Boucan, et il me semble qu’il y a tres longtemps que je
suis parti des jours peut-étre, cela fait en moi un vertige.” (LE CLEZIO, 1985, p.43).

Apos o ciclone e a viagem para Rodrigues, Alexis perde o contato com Mam e Denis
e, apesar de ter se identificado com o capitdo Bradmer e o timoneiro do navio Zeta, nenhum
deles tinha a capacidade de tranquilizar o herdi como sua mae e seu amigo de infancia faziam.

Ressalta-se que os momentos de alivio vividos durante a viagem sdo, na maioria das vezes,
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provocados pelo contato com o mar e apenas as histdrias que o timoneiro contava quebravam
a tensdo das ocasides adversas, mas o comoriano ndo se configura como uma personagem
responsavel pelo equilibrio entre alivio e tensdo. Esse conforto Alexis s6 encontrard
posteriormente, quando conhecer Ouma e passar a conviver mais com ela. E nos momentos
em que os dois estdo juntos, nem o ouro parece ter mais tanta importancia: “La lumiere brille
sur ses cheveux emmélés, je vois son profil pur, son front droit, ’aréte de son nez, ses levres.
Ses habits flottent dans le vent. Il me semble que maintenant plus rien d’autre n’a
d’importance.” (LE CLEZIO, 1985, p.223). Laure, irma de Alexis, terd, assim como o
timoneiro, sua parcela de participagdo no abrandamento da agdo, mas ndo com tanta
importancia e intensidade quanto Denis, Mam e Ouma, até porque, muitas vezes, as cartas que
envia a Alexis e as lembrangas que evoca atordoam a personagem e chegam a desfocéa-lo de
seu objetivo final.

A apreensdo do romance €, com isso, agucada e dramatizada através da descri¢do de
um acidente meteorolégico logo no inicio, o que modificara o curso da vida de Alexis,
propiciando-lhe a viagem, acompanhada de um certo “horror” no que tange as condi¢des
sociais, econdmicas e trabalhistas de um povo excluido, como ocorre no momento em que 0s
indianos colocam um homem branco no forno da usina: “J’ai peur, parce que je comprends
qu’il va mourir. La nausée monte dans ma gorge, m’étouffe.” (LE CLEZIO, 1985, p.67).
Tanto esta morte quanto a morte de Denis, do pai de Alexis e as historias de dizimagdo do
povo manaf contadas por Ouma consagram, paradoxalmente, a soberania das maquinas, pois
essas pessoas tiveram que morrer para que a producdo capitalista ndo fosse interrompida,
simbolizada, em La maison a vapeur, de Verne, pela morte do elefante: “/...] cette mort
consacre paradoxalement la vie mythique de la machine.” (TADIE, 1982, p.103). Por isso, a
maior anglstia romanesca, no romance de aventuras, ¢ provocada pelo pavor do herdi frente a
um mundo no qual a morte ¢ certa, mas que ele, contrariando sua condi¢do de marginalizado,
consegue salvar-se, reconhecer aquilo que estava velado, mesmo que tenha sido com a ajuda
de outra personagem — no caso de Le chercheur, com a intervencao de Ouma, imprescindivel
para sua salvacdo. Assim, ao valorizar a sabedoria de Ouma e identificé-la como portadora do
segredo, Alexis entende que o conhecimento das coisas estd fundido a uma experiéncia
concreta e que o exercicio de descoberta do ouro deveria ser guiado pelos rastros deixados por
alguém que possuia a percepcao que lhe faltava.

O 1ultimo elemento a ser visto como causador de expectativa ¢ o mapa do Corsario e o
segredo que gira em torno do tesouro, as mensagens secretas que fazem do leitor um
verdadeiro investigador, cacador de indicios contidos nas entrelinhas dos acontecimentos

narrados: “Chaque ligne, chaque passage, est un aventure. C’est ce méme sentiment qui, je
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pense, me guidait vers une littérature non pas d’evasion mais de recherche. Une littérature

7 Aqui,

qui serait une littérature ou l’on cherche un trésor caché, et qu’on finit par trouver.
nota-se que o romance de aventuras ¢ construido sobre este sujeito que superou a morte € 0s
infortinios da natureza, da viagem e da sociedade, estimulando no leitor sentimentos
primitivos, positiva ou negativamente, ou até mesmo um sopro religioso e espiritual, como
fardo as narrativas biblicas e os mitos e lendas evocados na narrativa. Até o momento da
descoberta de Alexis, o simbolo do ouro ainda se mostra muito ambiguo, assim como o
proprio significado da aventura que so6 € revelado no momento em que o narrador entende que
0 mais concreto € o mais simbodlico e que o mais claro e evidente tem varios sentidos. Este
jogo entre elementos que provocam tensdo e alivio culminard na descoberta do ouro pelo
herdi e pelo leitor que so se libertara plenamente da agonia do segredo no ultimo capitulo,
quando o heroi se despir dos maus sentimentos que a sociedade competitiva provoca. Nesse
sentido, o simbolo final resume, em sua ambiguidade, toda a histdria e, como Alexis mostra-

se o representante do ser humano, o significado do ouro surgird através de interpretacdes

divergentes que serdo guiadas de acordo com a experiéncia de cada leitor.

2.4. As situacdes e as sensacoes do heroi e das outras personagens da aventura

A narragdo em primeira pessoa nao se configura s6 como uma estratégia emocional ou
critica que Le Clézio usa para envolver o leitor: explicitar a visdo de um herdi aterrorizado
com o meio em que vive j& € preparar para as sensagdes que serdo provadas no decorrer da
narrativa, emprestar-lhes os oculos com os quais devera olhar os fatos e acontecimentos
narrados. Por isso, as lembrancas e as descrigdes de Alexis acerca dos lugares e,
principalmente, das personagens bem como todos os detalhes dados ao longo da historia tém
como objetivo espantar, incomodar aquele que estd lendo e que, porventura, ndo consiga
imaginar como ¢ estar diante daquela situacdo. Entretanto, o espeticulo da aventura da
abertura a varias interpretagcdes e tanto o leitor quanto o herdi t€ém a impressdo de que o
movimento dos acontecimentos ¢, predominantemente, o da interrogacdo, ndo o do realismo
nem o da certeza. A fim de dar é€nfase a essas sensagdes do narrador, Le Clézio insistird ndo
nos proprios eventos, mas no efeito que eles causam; afinal, os acontecimentos s terao
sentido se forem relacionados as emocdes humanas. Para que esse efeito seja atingido com
éxito, Le Clézio, assim como Stevenson, traz como protagonista de sua obra a crianga sem
pai, pronta para uma aventura, ja que tem pouco a perder. No caso de Le chercheur d’or, o pai

de Alexis morre por um ataque cardiaco e, apesar de ndo estar explicito na narrativa, tudo leva

7 Le Clézio em entrevista para Gérard de Cortanze para a revista Magazine Littéraire, n.362, fev1998.
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a crer que o fracasso de seu projeto que levaria eletricidade ao Boucan foi o comego dessa
decadéncia que desnorteou o heroi e sua familia: “Cette mort brutale survenant apres la chute
de la maison ou nous étions nés avait pour moi, comme pour Laure, quelque chose
d’incompréhensible et de fatal qui nous semblait un chdtiment du ciel.” (LE CLEZIO, 1985,
p.113). Aqui, a sensagdo transmitida ao leitor ¢ de uma certa revolta diante de tantas tragédias
e, apesar da tristeza 6bvia de um filho que perde o pai repentinamente, a impressao passada ¢é
a de incompreensao vivida naquele momento e que depois serd, aos poucos, suavizada com as
consequéncias do acontecimento.

Além disso, a crianga ¢ o ser da imaginag¢dao, mais do que da paixdo, e, em um
romance repleto de mitologias, lendas e crengas ligadas ao maravilhoso, nada mais coerente
do que abusar da fertilidade da imaginacdo de um garoto que viveu sob a influéncia dessas
tradi¢des. A crianga €, desse modo, a personagem ideal para representar o her6éi do romance
de aventuras, pois ¢ aquele que, ao romper os lagos familiares (como Alexis o fez), se ausenta
do circulo familiar ¢ mergulha em uma realidade aventureira. Ademais, a crianca nao
apresenta as restrigdes do mundo adulto como filhos, companheiro ou trabalho e é capaz de
ideias insensatas, ja& que sdo conduzidas mais pela imaginacdo do que pela paixdo, o que
facilita sua partida posterior para uma viagem inicidtica, como € o caso de Alexis.

As caracteristicas de Ouma também apresentam determinadas semelhancas
compartilhadas por Stevenson e Le Clézio, pois, tanto em um como no outro, a escolha de
uma ilha deserta carrega consigo a presenca de um habitante envolto por uma atmosfera de
mistério. Nesse sentido, os lugares, apesar de serem guiados pela imaginacdo e pela
perspectiva do narrador influenciada pelas suas memorias, tém a funcdo de explicar os
aspectos psicologicos e sociais das personagens, criando um ambiente propicio a imaginagao
criativa do leitor, mesmo que ndo tenha sido descrito minuciosamente. O lugar, arraigado de
significados e simbologias, ilumina a aventura e preenche as lacunas descritiva, intensificando
ainda mais o jogo de sensacdes partilhadas entre aquele que 1€ e aquele que narra: “Les lieux
de ’aventure, qui comptent autant que les personnages, s’imposent de la méme maniere a
I’imagination. [...] le lieu explique la psychologie et la fonction sociale des personnages.”
(TADIE, 1982, p.117).

Quanto as personagens que se colocam contra a evolugdo do herdi, tio Ludovic e
Ferdinand sdo aqueles que apresentam maiores evidéncias de um antagonismo explicito.
Desde o inicio, Alexis posiciona-se contra os dois e revela sua antipatia aparentemente
desmotivada, mas que, depois, sera justificada pela critica feita aos representantes do regime

capitalista. Entretanto, a “ajuda” que tio Ludovic darda a Alexis sera primordial para sua
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sobrevivéncia e de sua familia apds terem se mudado para Forest Side, demonstrando a ironia

proposta pelo destino que obriga os exilados a se humilharem:

Mon pere, pour nous faire vivre, avait pris un travail de comptabilité dans
un des bureaux de [’oncle Ludovic a Rempart Street a Port Louis, et Laure
s indignait de ce que I’homme qui avait le plus contribué a notre ruine et a
notre depart du Boucan était celui qui nous nourrissait, comme d’une

auméne. (LE CLEZIO, 1985, p.109-110)

Essa combina¢do ambigua entre uma atitude perversa e uma “salvadora” ¢ ratificada
pelo final de Ferdinand, que, apesar de nao ser tragico, ¢ composto por uma impassibilidade
caracteristica dos representantes de um sistema opressor ¢ desumano, que faz do homem um
ser insensivel e afastado de suas origens e at¢ mesmo de seus lagcos sanguineos: “Dans les
bureaux réegne mon cousin Ferdinand, le fils de [’oncle Ludovic. Il affecte de ne pas me
connaitre, de me traiter comme son serviteur.” (LE CLEZIO, 1985, p.315). Desse modo,
apesar de nao se ter acesso direto as sensagdes de Ferdinand ou de tio Ludovic, a maneira
como Alexis narra o interesse dessas personagens em fun¢do das circunstancias e a postura
variavel deles no decorrer da narrativa denotam a falta de dignidade e humanidade que um
ambiente empaticamente indspito proporciona, fazendo com que o leitor experimente essa
atmosfera de desconfianga que permeia os capitalistas. O dinheiro ¢ mostrado, portanto, como
o pivod dos acontecimentos que envolvem a moral e a materialidade, pois ele afeta, direta ou
indiretamente, todas as personagens presentes na narrativa ¢ permite ao leitor a compreensao
dos valores estimados por cada um: € a importancia que determinada personagem da ao
dinheiro que lhe permitird obter sucesso ou fracassar. Por isso, o verdadeiro ouro foi
encontrado somente no momento em que Alexis se desprendeu da materialidade e passou a
compreender o sentido transcendente de sua busca.

Apesar de ter uma importancia menor e at¢ mesmo uma apari¢cao mais rapida do que
as outras personagens, o capitdo Bradmer também tem sua cota de representacdo no romance
e pode ser comparado ao Corsario desconhecido, ocupando o espaco de criador de suspense.
O contraste entre o Alexis de Forest Side — marcado pela miséria e pelo acimulo de
catastrofes — e o herdi que comeca a desejar partir em busca de uma aventura € explicito: o
que o leitor percebe nesse momento da narragdo ¢ o entusiasmo de um menino que s6 pensa
em sua nova situacdo e na descoberta de Rodrigues. As visitas constantes ao cais, que
incitaram o desejo de aventura em Alexis, j4 mostravam a simpatia do hero6i para com o navio
Zeta e a figura misteriosa do capitdo s6 confirmou e aumentou sua vontade de viajar. A
identificacdo foi instantanea e a imaginacdo de Alexis, sempre presente nas descricdes de

pessoas e lugares, manifestou-se explicitamente, evocando, novamente, suas sensacoes:
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Quand je lui ai demandé a qui était le navire, il m’a dit un nom que j’ai mal
compris: ‘Capitaine Bras-de-Mer.’ C’est peut-étre ce nom qui évoquait le
temps de corsaires, qui a mis d’abord mon imagination em éveil, m’a attiré
vers ce bateau. Qui était ce ‘Bras-de-Mer’ ? Comment pouvait-on le voir ?
Ce sont les questions que j aurais voulu poser au marin, mais le Comorien
m’a tourné le dos et s’est assis sur un fauteil, a ’arriere du bateau, a
’ombre des voiles. (LE CLEZIO, 1985, p.117)

Aqui, nota-se que a nebulosidade da personalidade do capitdo ¢ intensificada pelo
siléncio do timoneiro, que mantém esse ar enigmatico a fim de refor¢ar a inquietude da
personagem e realgar, assim, o suspense do romance.

A atmosfera sensorial intensifica-se nos momentos em que o narrador identifica a
aproximacgao de mistérios excitantes que conduzirdo a revelacdo de um segredo ou quando ele
antecipa algum acontecimento que trard consequéncias fatais, como acontece com a
anuncia¢do do ciclone, por exemplo. A fun¢do do narrador €, nesse caso, inserir a angustia por
meio de um vocabulario caracteristico, causando no leitor a curiosidade e a inquietagdo acerca
do que vai acontecer ou do que o her6i vai descobrir: “Est-ce nous savons que nous jouissons
d’une telle liberté?” (LE CLEZIO, 1985, p.35). Desse modo, o objetivo da inser¢do da
prolepse (GENETTE, 1972) ¢ antecipar a tonalidade geral da narrativa e, sobretudo, daquilo
que estard em jogo durante a futura aventura de Alexis, sublinhando detalhes importantes que
conduzam o leitor no decorrer do romance e fagam com que ele seja levado pelas emogdes do
narrador, deixando-o o mais proximo possivel delas, mas sem que isso estrague o suspense
necessario ao género.

Falar das personagens de um romance de aventuras e, em especifico, daqueles
presentes em Le chercheur d’or, ¢ procurar uma coeréncia interna, que nao corresponda
necessariamente a realidade: eles pertencem ao mundo de Alexis, ndo ao do leitor. Por isso as
sensacdes e impressdes do protagonista sdo tao ressaltadas e evidenciadas: o objetivo ¢ revelar
os sonhos do hero6i que, nesse caso, correspondem aos sonhos do homem genérico. Nesses
termos, entende-se que a narracdo em primeira pessoa reforga a parcialidade do narrador, com
o intuito de mostrar a perspectiva daquele que ndo tem voz no mundo atual e, mais ainda, de
destacar o lado singelo e encantador desse olhar que ndo foi corrompido (ou que, ao menos,

conseguiu “restaurar-se”’) pelo consumismo e pelo desejo de poder e de posse material:

\

A escolha de personagens ndao ‘hiper-adaptados’ a sociedade moderna e
dotados de uma forte acuidade sensorial permite ao mesmo tempo o
deslocamento critico e a capacidade de perceber a poesia, a fantasia, a parte
de onirico, de fantéstico que ha no cotidiano, at¢ mesmo as novas mitologias
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que as cidades e os objetos tecnoldgicos trazem em si. (SALLES, 2010, p.
17)

2.5. Intertextualidades

O diadlogo de Le chercheur d’or com outras obras caracteristicas do romance de
aventuras ¢ evidente, como pontua Ana Luiza Camarani (2007), e as semelhancas entre as
trajetorias dos protagonistas desses romances estabelecem um paralelo direto com a historia
vivida por Alexis, reforgando a comparagao da narrativa lecléziana com essa modalidade
literaria. Logo no inicio, Alexis ja descreve o Boucan dando-lhe a ideia de um espago
primitivo, caracterizado pela natureza abundante, proximidade com o mar e consequente
afastamento da civilizacdo, o que se assemelha ao ambiente explorado por Robinson Crusogé,
de Defoe (1719), ao tornar-se um naufrago solitdrio em uma ilha desconhecida. A comparagao
pode estender-se, ainda, sobre a questdo da soliddo, vivenciada por Alexis e sua familia, no
Boucan, e, posteriormente, pelo heréi, ja adulto, em Rodrigues e em Mananava, ao final de
sua trajetoria. A postura civilizada e capitalista de Ferdinand, em oposi¢ao ao primitivismo de
Alexis e Denis, ¢ ratificada pelo tratamento que o primo do protagonista dispensa a0 menino
africano chamando-o de Sexta-Feira, referindo-se, mais uma vez, ao romance de Defoe:
“Ferdinand [’appelle Vendredi, pour se moquer de nous, et moi, il m’a surnommé I’homme
des bois[...].” (LE CLEZIO, 1985, p.18). Mais uma vez, nota-se que Le Clézio retoma
referéncias literarias notaveis para fazer uma critica consistente ao sistema capitalista e ao
colonialismo, a0 mesmo tempo em que ndo perde de vista o aspecto literario e magico,
inerentes a sua producao.

O maravilhamento de Alexis e Laure pelas historias contadas por Mam despertou-lhes
o prazer da leitura, evidenciado também no primeiro capitulo quando o narrador conta o gosto
que ele e a irma tinham em ler — ou ao menos olhar as imagens ilustrativas — os episodios do
romance Nada, the Lily, de Rider Haggard. O jornal responsavel pela publicacdo dos
episodios, o Illustrated London News, chegava as segundas-feiras, com trés ou quatro
semanas de atraso, € mesmo sem compreender algumas partes do romance (j4 que estava
escrito em inglés), as histérias ali narradas despertavam a curiosidade, faziam as criangas
sonharem e se sentirem participantes das narrativas: “Nous les emportons dans notre cachette
sous les toits pour les lire a notre aise, allongés sur le plancher, dans la pénombre chaude.
Nous lisons a haute voix, sans comprendre la plupart du temps, mais avec une telle conviction
que ces mots sont restés gravés dans ma mémoire.” (LE CLEZIO, 1985, p.71). Ao trazer o
romance de Rider Haggard para a narrativa, Le Clézio ndo s6 proporciona mais uma
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intertextualidade com os romances de aventuras como também reafirma sua ideologia
intercultural, uma vez que valoriza um escritor que, apesar de fazer parte da elite britanica, se
baseou em lendas africanas para compor suas narrativas. Nada, the Lily conta a historia de
uma princesa miscigenada, descendente de uma negra e de um branco, o que acaba
representando a populagdo das ilhas Mauricio (especialmente Ouma), regido caracterizada
pela miscigenagdo entre europeus, africanos e indianos.

Vendo-se obrigados a abandonar o paraiso da infancia devido ao ciclone, Alexis e
Laure, ja em Forest Side, veem como fonte de esperanga a viagem a Franga, tdo falada por
Mam, tida como um refugio. Assim, Alexis passa a ver Paris como uma cidade misteriosa,
repleta de coisas belas e de perigos que agucam seu espirito aventureiro, principalmente
quando vista sob o prisma do romance Os mistérios de Paris, de Eugéne Sue. Novamente, Le
Clézio utiliza-se da intertextualidade e se aproveita de momentos importantes da vida do
protagonista para fazer uma ponte com os romances de aventura, revalorizando o género e
estabelecendo seu proprio estilo literario: “Laure avait lu em feuilleton les Mystéres de Paris,
un roman interminable qui parlait de bandits, d’enleveurs d’enfants, de criminels.” (LE
CLEZIO, 1985, p.111).

A alusdo ao romance A4 Ilha do Tesouro, de Stevenson, apesar de nao ser direta como
as outras, ¢ facilmente perceptivel, ja que ambas as narrativas trazem como principal tema a
busca por um tesouro escondido por meio de mapas herdados. Tal referéncia demonstra a
perspicacia de Le Clézio, que, devido a admiragdo por Stevenson, resolve resgatar a sua
tematica, mas sob novas perspectivas. Desse modo, percebe-se que a maestria de Le Clézio
nao consiste apenas no fato de retomar um género pouco utilizado pelos escritores do século
XX, mas de fazé-lo de uma forma engajada que consiga remeter sua literatura aos “classicos
da aventura”, a0 mesmo tempo em que faz dela um instrumento de combate a colonizagdo e a
destruicdo cultural provocada pela hegemonia dos paises ocidentais.

Com isso, ao revelar uma estrutura e uma tematica semelhantes as dos romances de
aventuras, Le Clézio promove um dialogo arquitextual (GENETTE apud CAMARANI, 2007,
p.3) que se evidencia de maneira mais latente pelas citacdes e referéncias diretas as aventuras
mais famosas dos séculos XVIII e XIX, periodo em que a modalidade conquistou autonomia.
Ademais, a obra lecléziana articula o carater intertextual ao intercultural, utilizando como
principal meio o proprio protagonista da historia que, apesar de pertencer a uma cultura
hegemonica, rejeita a segregacdo étnico-cultural e se entrega a mesticagem magica e
encantadora intrinsecas tanto as culturas africana e indiana quanto aos romances com 0s quais

dialoga.
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3.  ROMANCE POLIFONICO

O interculturalismo proposto por Le Clézio, em Le chercheur d’or, é enfatizado pela
riqueza lendaria e mitoldgica explorada na obra que, ao combinar elementos de origens
europeia, indiana e africana, se mostra heterogénea e polifonica. Esse modo de expressao
propicia o contato com a realidade em formagdo e imprime uma mudanca no tratamento
dessas narrativas originalmente histdricas, pertencentes ao passado e que, agora, sdo trazidas
para o presente da enunciagdo. Com a diminuicao da distdncia temporal entre a atualidade e as
narrativas mitoldgicas e lendarias, o homem contemporaneo passa a enxergar o mundo através
da experiéncia imediata que, em Le chercheur d’or, € possibilitada pelo momento
experimentado pelo multiculturalismo trazido por essas narrativas originalmente divergentes.
Entretanto, nota-se que a unido de componentes dispares ndo compromete a homogeneidade
da narrativa ¢ os mitos ¢ lendas abordados tornam-se complementares e equipotentes,
ratificando a ideologia interculturalista destacada no romance.

Este tratamento dado as vozes enunciadoras das diferentes culturas exploradas na obra
¢ que se mostra peculiar, pois nao se percebe a intengdo de subordinar a voz do narrador a do
autor, tdo pouco de fazer a voz daquele ser superior as vozes das demais personagens: a ideia
geral do romance € construida através da unido de todas essas vozes, ndo refletindo, portanto,
a hegemonia politica, economica e cultural de um povo sobre o outro. O propoésito de Le
Clézio serd o de mostrar a identificagdo do narrador e protagonista Alexis, europeu, com as
vozes mesticas de Ouma e Denis, e a maneira como elas coexistem e se complementam de
modo que um incorpore um pouco da ideologia do outro sem a supremacia de nenhuma.
Desse modo, a aproximacdo da teoria bakhtiniana acerca da obra de Dostoiévski parece
pertinente, ja que ambos os autores se utilizam de elementos heterogéneos para construir uma

obra una e homogeénea.

3.1. A equipoténcia e a multiplicidade de vozes

A andlise de Bakhtin parte do principio de que os romances de Dostoiévski sdo uma
juncdo de varias doutrinas filosoficas defendidas por suas personagens entre as quais se
mistura a voz do autor, ou seja, ndo ha submissao das vozes dos herois a voz do autor. Assim,
a palavra das personagens ¢ dotada de valor e poder plenos, sem estar ligada a do autor,
formando um emaranhado de consciéncias equipolentes e imisciveis: “[...] Dostoiévski nao
cria escravos mudos (como Zeus), mas pessoas livres, capazes de colocar-se lado a lado com

seu criador, de discordar dele e até rebelar-se contra ele.” (BAKHTIN, 2013, p.4). No caso de
69



Le chercheur d’or, o protagonista e narrador Alexis, bem como todas as outras personagens
que o circundam s3o dotados de autonomia e de expressdo ideoldgica, manifestadas através
dos mitos e lendas que evocam no decorrer da narrativa e a complementaridade dessas ideias
¢ evidenciada pela convivéncia pacifica e enriquecedora de Alexis com os indianos e
africanos. A construgdo de tal estrutura literaria ¢ possibilitada pelo conhecimento que Le
Clézio tem desses povos e também pelo interesse em mostrar a riqueza cultural que eles
agregam, mas que ¢ abafada pelos interesses econdmicos das poténcias hegemdnicas outrora
colonizadoras de lugares tipicamente miscigenados, como as ilhas Mauricio. Com isso,
percebe-se que a multiplicidade de vozes caracteristica do romance ¢ um reflexo do desejo do

autor por um mundo que seja culturalmente polifonico e intercultural:

Cette richesse est unique au monde. Elle est le vrai trésor de Maurice. Elle
donne un exemple de [’entente universelle — non pas la tolérance dont on
parle souvent en Occident, et qui est une tendance négative — mais la
valorisation active des différences, leur fusion en un seul idéal ®

Isso faz com que a consciéncia do herdi europeu seja, também, a consciéncia do outro,
daquele que convive com ele, e ndo mero objeto da consciéncia do autor.

Ao estender-se a teoria polifonica de Bakhtin para Le chercheur d’or, evidencia-se que
os mitos e lendas abordados no romance sdo personificados pelas personagens que os evocam,
ou seja, tanto a raiz étnica-cultural quanto a ideia da personagem sdo mostradas pelas
narrativas miticas que eles representam, tornando-se algo originalmente pertencente aquela
personagem, a sua identidade. Assim, ao trazer para o centro do romance a diversidade
cultural, Le Clézio traz, também, a multiplicidade de vozes, uma vez que cada voz se torna
representante de determinado povo. Fosse um romance puramente monolédgico, alguma dessas
vozes se sobreporia as outras e, mesmo que a ideologia lecléziana seja a de valorizar as
culturas menosprezadas, ainda se leva em conta os costumes ocidentais, representados pelas
narrativas biblicas trazidas por meio das licdes de Mam: “Mais c’est que j'aime vraiment
beaucoup, c’est I’histoire sainte. C’est un gros livre relié de cuir rouge sombre, un vieux livre
qui porte sur sa couverture un soleil d’or d’ou jaillisent douze rayons.” (LE CLEZIO, 1985,
p-29-30). Para que o solipsismo ético do individuo seja superado, permitindo a afirmagao do
“eu” do outro, ¢ preciso que o herdi seja posto em uma situagdo limitrofe de aprisionamento
no seu proprio universo, sem que haja ajuda de um outro, como ocorre com Alexis em
basicamente trés momentos da narrativa: na embarcagdo do navio Zeta, na Primeira Guerra

Mundial e no momento em que retorna a Forest Side e se vé longe de Ouma: “A catastrofe

¥ Discurso de Jean-Marie Gustave Le Clézio proferido quando recebeu o Doctorat Honoris, na Universidade de
Mauricio, em 1999, reproduzido na revista Italiques n.6.
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tragica em Dostoiévski sempre tem por base a desagregacdo solipsista da consciéncia do
heréi, seu enclausuramento em seu proprio mundo.” (IVANOV apud BAKHTIN, 2013, p.9).
Nessas trés passagens, o protagonista sente-se sozinho com seus proprios pensamentos €
temores e, devido a essa solidao, passa a reconhecer a importancia da consciéncia do “outro”.
A representagdo dessa consciéncia da personagem, interiormente livre e independente
do autor, enriquece a construcdo artistica e coloca como foco do romance o interior do
homem e o acontecimento que faz com que varios homens interiores se relacionem, sem
tornar objetificado aquilo que ndao pode ter a voz do autor inserida, como fazem os
romanticos. A concepgao que se tem da personagem ¢ de uma pessoa real, que se impde ao
autor e que ele molda de acordo com as caracteristicas dela, levando em conta sua autonomia
como um ser existente no mundo real e que apresenta, portanto, liberdade e autonomia para
expor a propria consciéncia e visdao acerca de si ¢ do mundo. Assim, ndo se trata meramente
de prezar pela individualidade, mas de mostra-la sob uma perspectiva nao corrompida pelos
valores inerentes a cultura do autor, tornando o romance uma unido de varias individualidades

imisciveis, mas que convivem de maneira harmonica:

A originalidade de Dostoiévski ndo reside no fato de ter ele proclamado
monologicamente o valor da individualidade (outros j& o haviam feito antes),
mas em ter sido capaz de vé-lo em termos objetivo-artisticos ¢ mostra-lo
como o outro, como a individualidade do outro, sem torna-la lirica, sem
fundir com ela a sua voz e a0 mesmo tempo sem reduzi-la a uma realidade
psiquica objetificada. (BAKHTIN, 2013, p.12)

Nesse caso, nota-se que nao ha, em Le chercheur d’or, uma tentativa utdpica de
engrandecer as minorias ou de incentivar um processo de aculturacao reverso: ha, apesar do
apreco de Le Clézio pela cultura mauriciana, a intencdo de colocar europeus, africanos e
indianos em um mesmo patamar, evidenciando os aspectos positivos de cada um e mostrando,
independentemente da origem ou das opinides do autor, como cada cultura ¢ individualmente
importante, como cada personagem carrega em si uma ideia que deve ser respeitada e levada
em consideracdo a fim de atingir, posteriormente, o interculturalismo. Em determinados
momentos, Alexis descreve os costumes selvagens de Ouma, mas, apesar da admiragdo do
heroi pela manaf, ndo ha uma supervalorizagdo dela em detrimento dele: ambos desfrutam
daquele momento sublime que também despertou lembrangas da infancia do europeu,
reafirmando tanto a individualidade dela (através da manutencdo de sua cultura e de seus

habitos) quanto a dele (intensificada pela memoria de sua infancia):

1l n’y a pas de géne en elle, simplement la beauté sauvage.
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Viens I’

Je n’hesite pas. Je me déshabille a mon tour et je plonge dans l’eau froide.
Tout d’un coup je me souviens de ce que j’ai perdu depuis tant d’années, la
mer a Tamarin quand avec Denis nous nagions nus a travers les vagues.
C'est une impression de liberté, de bonheur. (LE CLEZIO, 1985, p.229)

E na relagdo de Alexis com Denis e, posteriormente, com Ouma que fica mais
evidente a combinag¢dao dos elementos dispares e heterogéneos, que sao distribuidos entre
varias perspectivas e consciéncias equivalentes: os mitos africanos e indianos somados a
natureza selvagem de Denis e Ouma sdo contrapontos a cultura ocidental europeia civilizada a
que, mesmo que a margem, Alexis tem acesso. Isso implica uma variedade de ideias que da
originalidade ao romance sem comprometer sua unidade, contrariando as tradigdes da estética,
que exige uma certa homogeneidade. A “[...] unificagdo dos elementos mais heterogéneos e
mais incompativeis da unidade da constru¢do do romance, [...]” (BAKHTIN, 2013, p.14) faz
de Le chercheur d’or um romance poliestilistico ou sem estilo, o que denota a tendéncia da
literatura contemporanea em transpor as fronteiras que separam os géneros e estilos literarios,
dando ao escritor maior liberdade criativa. Na otica do dialogismo, a consciéncia ndo ¢
produto de um “eu” isolado, mas da interacdo e do convivio entre muitas consciéncias, que
possuem os mesmo direitos como personas ¢ que devem respeitar os valores dos outros e ter
os seus respeitados. A postura intercultural de Alexis ¢, nesse sentido, reflexo de sua
consciéncia dialdgica que se reconhece como parte do outro, ratificando, assim, sua
importancia: “Si Ouma est ici quelque part, je la retrouverai. J'ai besoin d’elle, c’est elle qui
détient les clefs du secret du chercheur d’or.” (LE CLEZIO, 1985, p.327). Considerando o
“segredo do ouro” como a propria identidade de Alexis e a plenitude almejada pelo homem
contemporaneo, fica evidente a relagdo de interdependéncia existente entre as consciéncias, ja
que o heroi s6 consegue encontrar o tesouro mediante a presenca de Ouma.

A pluralidade caracteristica da obra de Le Clézio busca, assim como em Dostoiévski, a
representacdo de um universo plural cujas personagens apresentam consciéncias plurais, sem
que haja a intencdo de mostrar um eu unico e indiviso que toma todos a sua volta como
objetos: “[...] o universo dostoievskiano € uma coexisténcia artisticamente organizada € uma
interacdo da diversidade espiritual, e ndo etapas de formag¢do de um espirito indiviso.”
(BAKHTIN, 2013, p.35). O essencial ¢ valorizar a interagdo de muitas consciéncias unas,
dotadas de valores proprios, mas que se dialogam, interagem, postergando a objetificagdo das
personagens ¢ de suas ideias e ndo as submetendo a consciéncia ¢ a vontade do autor. O
dialogismo da narrativa lecléziana esta, portanto, no fato de o problema nao girar em torno de

um mundo uno, mas de um universo onde diversos pontos de vista coexistem e cada opinido
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torna-se um ser vivo e tem voz humana ativa, materializada, o que constitui a multiplicidade
de vozes.

Acoplada a variedade de vozes presente em Le chercheur d’or, esta a heterogeneidade
narrativa, a coadunagdo de elementos contrarios, formando, assim, uma narrativa polifonica
que, no caso de Le chercheur, ¢ representada pelo amalgama mitico (JOLLIN-BERTOCCHI
E THIBAULT, 2004) caracteristico do romance. Com isso, as consciéncias das personagens
ndo se tornam umas objetos das outras: elas s3o complementares e coexistentes, evidenciando
a postura nao monoldgica do autor. Ainda que Le Clézio busque criticar o comportamento
extremamente ambicioso ¢ materialista dos capitalistas Tio Ludovic e Ferdinand, ndo se
percebe a intengdo de modificar o pensamento deles no decorrer da narrativa; pelo contrario, a
conduta do primo de Alexis permanece a mesma durante todo o romance e o narrador, em
nenhum momento, tenta interferir na ideologia do primo ou submeté-la a dele: “Dans les
bureaux réegne mon cousin Ferdinand, le fils de ['oncle Ludovic. Il affecte de ne pas me
connaitre, de me traiter comme son serviteur. La colere monte en moi, et si je résiste a l’envie
de le bousculer, ¢’est a cause de Laure, qui aimerait tant que je reste.” (LE CLEZIO, 1985,
p.315).

Do mesmo modo que o contexto social ao qual Dostoiévski fazia parte corroborou
para a criagdo do romance polifonico, o final conturbado do século XX intensificou a
necessidade de uma literatura que abrangesse tantas contradicdes. O cenario da obra
lecléziana torna ainda mais latente as antiteses do capitalismo, pois, em 1985, o homem
contemporaneo se vé€ dilacerado por duas guerras mundiais e por um mundo dividido pela
Guerra Fria. A falta de autossuficiéncia dos planos sociais, culturais e ideoldgicos agravou-se
no decorrer do século XX e tanto a obra de Dostoiévski quanto Le chercheur d’or sao um
reflexo da necessaria interpenetracao desses planos, revelando a contradi¢do e a reciprocidade
entre esses mundos outrora isolados. O romance polifonico, portanto, s6 pode realizar-se no
capitalismo, ja que tem o objetivo de destacar a unidade contraditoria desse sistema,
principalmente em lugares onde o avanco dele foi desastroso, como nas ilhas Mauricio, por

exemplo:

[Maurice] c’est un pays qui connait, comme beaucoup de pays dans le
monde, des difficultés dues a l’excédent de la population, au manque de
travail, des difficultés qui sont dues aus conséquences de cet excédent et de
ce manque, c’est a dire a la fois les carences politiques, mais aussei les
exclusions, le rejet d’une partie de la population, le rejet des pauvres,
’ignorance méme qu’on a des pauvres.’

? Le Clézio em entrevista concedida a Issa Asgarally para a Revista Jtaliques n.6.
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Nesse sentido, o que se nota ¢ a tentativa de mostrar um mundo que teve sua
individualidade rompida, provocando os choques entre as esferas ideologicas, sociais e
culturais. A globalizag¢do caracteristica do mundo pds-guerra e a diminui¢do das distancias
geograficas proporcionada pelo avango dos meios de comunicagdo possibilitou maior
conhecimento acerca da existéncia de grupos minoritarios, mas, simultaneamente, intensificou
o processo de aculturagdo iniciado no periodo de colonizacdo. Esse carater contraditdrio €
essencial a construcdo artistica proposta por Le Clézio e, por isso, assim como as obras de
Dostoiévski, “[...] suas obras sdo saturadas de forcas e intencdes que, pareceria, sdo separadas
por abismos intransponiveis.” (KAUS apud BAKHTIN, p.20).

Um universo repleto de dicotomias s6 poderia ser plenamente retratado através da
polifonia, que consegue abranger uma diversidade de vontades individuais, ou seja, vai-se
para além dos limites de uma vontade unica formando uma combinagdo de muitas vontades.
Em Le chercheur d’or, por exemplo, Alexis e Ouma, apesar de terem inicialmente opinides
diferentes com relagdo ao “ouro”, conseguem conviver de maneira harmonica e
complementar, j4 que um transfere ao outro sua sabedoria e experiéncia de vida. Mesmo
sabendo o verdadeiro sentido do tesouro, Ouma nao tenta imp0O-lo ao herdi, que chega a
mesma conclusdo da manaf por meio de suas proprias descobertas: “Je ne pensais pas qu’il y
avait autre chose a prendre, dans cette vallée dpre, je n’imaginais pas que cette fille sauvage
et étrange connaissait le secret.” (LE CLEZIO, 1985, p.333). O aprendizado de Alexis ¢
alcangado através da juncdo de véarias consciéncias: Mam, Denis, Capitdo Bradmer e Ouma,
além de suas proprias experiéncias, ou seja, a trajetdria inicidtica do protagonista teve a
influéncia de varias ideias, tanto pertencentes ao universo civilizado quanto ao selvagem,
simbolizadas pelos mitos e lendas inserido na narrativa. Nesse caso, o romance pode ser
comparado ao romance de ideias, caracteristico de Dostoiévski, representadas na consciéncia
individual e social de cada personagem. Entretanto, Bakhtin ressalta que esse tipo de romance
estd em oposicdo a outros romances, como o de aventuras, por exemplo, 0 que ndo acontece
em Le chercheur, uma vez que a obra consegue mesclar o romance de aventuras e o
ideologico.

A percepcao de Le Clézio acerca da contrariedade pertencente ao mundo capitalista
onde as relagdes mostram-se contraditorias permitiu o destaque de uma nova perspectiva da
realidade da sociedade. Por isso, o escritor, assim como Dostoiévski, ndo v€é as coisas em
funcao do tempo, formando uma trajetéria, mas de maneira coexistente, simultdnea, em um
recorte temporal cujas contradigdes sdo simultdneas, o que obriga as personagens a
dialogarem com seus duplos. Denis, por exemplo, pode ser visto como uma duplicacdo de

Alexis, ja que mostra a face africana da vida marginal que o protagonista vive; no entanto,
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como o narrador ainda ¢ uma crianga para perceber e destacar tal semelhanca, ela s6 sera
notada no encontro com Ouma. Ja adulto, Alexis identifica-se de prontiddo com a manaf e é
ela quem proporcionard a relativizagdo do significado do ouro e sua posterior descoberta, que
sO sera possibilitada por meio da duplicacao da contradig¢do interior de Alexis em Ouma para,

7%

enfim, desenvolvé-la extensivamente: ““ ‘Ou-ma-ah !’ Il me semble que c’est mon propre nom
que je crie, pour réveiller dans ce paysage désert [’écho de ma vie, que j’ai perdu durant
toutes ces années de destruction.” (LE CLEZIO, 1985, p.328). Aqui, ainda evidencia-se outra
caracteristica comum entre as obras de Dostoiévski e Le Clézio: nenhum dos dois tem como
objetivo mostrar consciéncias em formagao, mas em interagao. Por isso, as personagens estao
sempre em tensdo umas com as outras € tornam-se incompletas se estiverem sozinhas, pois
nenhuma ideia sobrevive em uma consciéncia solitaria, o que ocorre ¢ a representacdao das
consciéncias no campo das ideias. As personagens de Le chercheur d’or ndo sdo concluidas
pelo autor, justamente pelo fato de serem, assim como o homem contemporaneo, inacabadas,
uma vez que estdo em um constante processo de formagdo, fomentado pelo didlogo com
outras consciéncias:

A complexidade objetiva, o carater contraditorio e a polifonia da sua época,
[...], a participagdo biografica sumamente profunda e interna da
multiplanaridade objetiva da vida e, por ultimo, o dom de ver o mundo em
interacdo e coexisténcia foram fatores que criaram o terreno no qual medrou
o romance polifénico [...]. (BAKHTIN, 2013, p.34)

A fim de tentar atingir a maior completude possivel, as obras de ambos os autores
concentram a maior diversidade qualitativa possivel em um mesmo espaco, o que justifica a
escolha de um local onde varias culturas e etnias se misturam, as ilhas Mauricio.

Nestes termos, nota-se que a obra lecléziana, apesar de ter sido elaborada em um
contexto socioecondmico viavel para a criagdo do romance polifénico, ndo estd limitada a era
capitalista e essencialmente globalizada, pois o escritor vai além de uma simples reagdo as
relacdes de poder atuais, transformando sua literatura em uma nova forma de visdo artistica.
A sensibilidade de Le Clézio em perceber as almas dos outros, inclusive das minorias e das
etnias as quais, originalmente, ele ndo faz parte, mostra seu minucioso trabalho de
observagdo, o que lhe permite penetrar nas contradi¢des das relacdes humanas de maneira

objetiva, abrangendo, também, as esferas realista e social.

3.2. O mundo do romance e os mundos das personagens

O mosaico étnico-cultural presente em Le chercheur d’or designa a desconstru¢dao do

mundo do romance em prol dos mundos das personagens, regidas por suas ideias. O que ¢
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representado, portanto, € a atitude do hero6i diante do mundo, o seu ponto de vista diante de
determinada historia, construindo-se um mundo particular para cada um, determinado por sua
propria perspectiva. Desse modo, nota-se que, apesar da intersec¢ao proposta por Le Clézio,
as individualidades e peculiaridades de cada universo sdo mantidas e respeitadas de modo que
se consiga observa-las separadamente.

Mesmo que o narrador sinta admiracdo pelos costumes dos povos de outras culturas e
queira aderi-los, ressalta-se que ele tem o seu proprio mundo, ligado a sua estirpe e cultura
francesas, que nao podem e nao devem ser menosprezadas. Por isso, ja no primeiro capitulo,
as influéncias europeias também se mostram latentes na formacdo da identidade do heroi,
pois, a0 mesmo tempo em que ele descreve a cultura do amigo com deslumbramento, as suas
origens também sao reafirmadas de maneira positiva por intermédio da voz de Mam, principal
emissora das narrativas biblicas evocadas no romance, como Vvisto anteriormente. A
importancia do mundo de Mam como componente do mundo do heroi ¢ reiterada pelo desejo
de manter intocavel na memoria sua voz doce e instrutiva: “I/ y a aussi la voix de Mam. C’est
tout ce que je sais d’elle maintenant, c’est tout ce que j’ai gardeé d’elle. J'ai jeté toutes les
photos jaunies, les portraits, les lettres, les livres qu’elle lisait, pour ne pas troubler sa voix.
Je veux ’entendre toujours, [...].” (LE CLEZIO, 1985, p.24).

Além da presenca marcante de Mam, ainda deve-se ressaltar a relevancia do pai de
Alexis e de Laure, sua irma, ainda no primeiro capitulo. Ao lerem o jornal inglés [llustrated
London News, os irmaos cultivaram a manuten¢ao da cultura europeia por meio dos excertos
de alguns romances europeus, mas, também, pelas propagandas expostas no jornal com

produtos desejados por criangas pertencentes ao mundo civilizado e, portanto, europeu:

Et Noél est deja loin derriere nous — bien triste cette année-la, avec les
ennuis financiers, la maladie de Mam e la solitude du Boucan — mais nous
jouons a choisir nos cadeaux dans les pages des journaux. Comme ce n’est
pas qu’un jeu, nous n’hésitons pas a choisir les objets les plus coiiteux. (LE

CLEZIO, 1985, p.73)

O contato direto com o mundo urbanizado ¢ estabelecido através do pai de Alexis, que
inicia um projeto de constru¢do de um gerador de energia elétrica para o Boucan, mas que,
devido ao ciclone, ¢ interrompido. Apesar disso, este fato evidencia a propensao ao mundo
civilizado da familia do protagonista, pois, ao contrario deles, Denis e seu avd ndo
demonstram nenhum apego aos progressos tecnoldgicos. Mais uma vez, ¢ possivel perceber
que a critica feita por Le Clézio em Le chercheur d’or ndo procura renegar os beneficios que
0 avango cientifico traz, mas sim considera-los na mesma medida das questdes étnico-

culturais. As historias contadas por Mam, a ciéncia da existéncia de determinados bens de
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consumo ligados a industrializa¢ao e o desejo de uma vida mais confortavel propiciada pelos
avangos tecnologicos sdo elementos pertencentes ao mundo da cultura europeia que também
ajuda a constituir o mundo de Alexis e que, de maneira alguma, sdo preteridos pelo autor.
Ainda levando em conta a influéncia do universo europeu na composi¢ao do mundo
do romance como um todo, destaca-se a presen¢a de tio Ludovic e Ferdinand, exemplares
tipicos do mundo capitalista e opressor. Embora sejam da mesma familia de Alexis e,
portanto, compartilhem da mesma cultura, os dois possuem costumes e ideias diferentes, o
que resulta em mundos e consciéncias diferentes. Ao percorrer as propriedades privadas dos

grandes capitalistas da ilha, Alexis sente-se deslocado e lembra dos ensinamentos de seu pai:

C’est interdit d’entrer sur les ‘chassés’, mon pere serait trés en colére s’il

savait que nous allons dans les propriétés. 1l dit que c’est dangereux, qu’il

peut y avoir des chasseurs, qu’on peut tomber dans une fosse, mais je crois
b . b L3 .

que c’est surtout parce qu’il n’aime pas les gens des grands domaines. (LE

CLEZIO, 1985, p.19)

Aqui, nota-se que mesmo um universo que compreenda a mesma etnia pode envolver
uma diversidade de consciéncias e ideologias diferentes e até mesmo dicotdmicas, como se
evidencia na relacdo entre a familia de Alexis e tio Ludovic e Ferdinand.

A identificagdo do narrador com os mundos de Denis ¢ Ouma é, desde o inicio,
explicita, o que facilita o processo de comunicagdo entre as trés culturas constituintes da
populag¢do mauriciana. A sabedoria selvagem de Denis, por exemplo, encanta Alexis por ndo
ser algo que faca parte de seu mundo, ja que, mesmo as margens, ele e sua familia t€ém acesso
a civilizagao:

J’aime Denis, il sait tant de choses a propos des arbres, de [’eau, de la mer.
Tout ce qu’il sait, il I’a appris de son grand-pere, et de sa grand-mére aussi,
une vielle Noire qui habite les Cases Noyale. 1l connait le nom de tous les
poissons, de tous les insectes, il connait toutes les plantes qu’on peut manger
dans la forét, tous les fruits sauvages, il est capable de reconnaitre les

arbres rien qu’a leur odeur, ou bien en mdchonnant un bout de leur écorce.
1 sait tellement de choses qu’on ne s ennuie jamais avec lui. (LE CLEZIO,

1985, p.17)

Desse modo, o africano transfere ao europeu parte de seu conhecimento, ou seja,
transmite a ele um pouco de sua ideologia, de sua consciéncia e, por conseguinte, de seu
universo. Para que a transi¢do entre mundos tdo diferentes ocorra de maneira harmonica,
Alexis, ao entrar em contato com a natureza selvagem de Denis, entrega-se plenamente a
sensagao do momento, sem utilizar a racionalidade pertencente ao Ocidente. Assim, ele ouve
e assimila todas as historias e ensinamentos proferidos pelo africano e, inclusive, faz com que

alguns deles sejam parte de sua consciéncia. E nos passeios pelo Boucan, em contato com o
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ambiente natural, que Denis consegue expressar plenamente seus costumes €, mesmo que o
respeito e o maravilhamento tomem conta de Alexis, as diferencas entre eles existem, mas nao

se mostram como um fator desagregador:

Je vois Denis arrété devant un buisson: ‘Pistache marron.” Dans sa main,
une longue gousse entrouverte laisse échapper des graines noires,
semblables a des insectes. Je goiite une graine : c’est dpre, huileux, mais
cela me donne des forces. Denis dit : ‘C’était le manger des marrons, avec
le grand Sacalavou.’ [...] Cela me fait une impression étrange, de manger ce
qu’il a mangé, ici, dans cette forét, avec Denis. (LE CLEZIO, 1985, p.41)

O primeiro contato do her6i com Mananava, o paraiso que sera conquistado no final
do romance, também foi propiciado por Denis e, malgrado a admira¢do do europeu pelo local,
ele ndo lhe era acessivel no momento de sua infincia, prorrogando para o desfecho da
narrativa a influéncia africana na formacao ideoldgica de Alexis. Nesse sentido, nota-se que a
presenga africana ndo se mostra latente s6 na infancia do narrador, mas permanece em seu
imaginario e em sua consciéncia durante toda a trajetéria, mesmo que, as vezes, ele ndo
demonstre se lembrar dela. A conquista de Mananava reforga a relevancia do mundo africano
tanto no romance quanto na evolu¢ao do heroi, ao mesmo tempo em que a confirma como
parte inerente a composi¢ao do mundo do romance, ja que, sem ela, o percurso iniciatico nao
seria finalizado.

Apos o desaparecimento de Denis, no primeiro capitulo, Alexis perde a referéncia
selvagem e natural que tanto caracterizou a sua infancia e esse ¢ um dos motivos que o faz
sentir-se deslocado na atmosfera urbana de Forest Side. Ao chegar em Rodrigues para iniciar
sua busca pelo ouro do corsario desconhecido, o her6i conhece Ouma, que passa a tentar
reconstruir o elo outrora existente entre ele e a natureza. Pouco a pouco, os lagos entre a
manaf e Alexis vao se estreitando e ela passa a constituir o mundo do protagonista de modo

que sua auséncia lhe causa angustia:

Je pense a Ouma, si farouche, si mobile. Reviendra-t-elle? Chaque soir,
avant le coucher du soleil, je longe la riviere Rouseaux jusqu’aux dunes, je
cherche ses traces. Pourquoi? Que pourrais-je lui dire? Mais il me semble
qu’elle est la seule qui comprenne ce que je suis venu chercher ici. (LE

CLEZIO, 1985, p.216)

A admiracdo do herdi pela manaf torna-se cada vez mais evidente e sdo suas
caracteristicas e costumes selvagens que mais inspiram Alexis e fazem com que ele queira
fazer parte do mundo de Ouma, mas ela, por temer a proximidade com os europeus devido a

destruicdo que provocaram em seu povo, mostra-se resistente. Entretanto, com o passar do
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tempo, ela também demonstra o desejo de integrar-se ao mundo de Alexis e os dois, ao
desfrutarem da intima relacdo com a natureza, reiniciardo o processo de interculturalismo
iniciado por Denis, que culminard na descoberta do verdadeiro “ouro”: “Je ne tremble plus
maintenant, je ne ressens plus aucune hate, plus aucune crainte. Ouma, elle aussi, a oubli¢
qu ’elle doit fuir, se cacher.” (LE CLEZIO, 1985, p.234).

A carta melancoélica de Laure noticiando o agravamento da doenca de Mam somada as
ameacas da Primeira Guerra Mundial perturbaram Alexis, que decidiu se alistar para combater
na guerra. Esta ligacdo direta com a violéncia do mundo capitalista e a ambigao de alcangar a
riqueza que o tesouro lhe proporcionaria o distanciou de sua verdadeira identidade e do real
significado do “ouro”, afastando-o, portanto, do mundo pleno e harménico de Ouma. Depois
de sofrer as intempéries de uma batalha sangrenta, o protagonista reconsidera os valores
expressos no mundo de Ouma, de Denis e no seu proprio mundo antes de ser corrompido
pelas relagdes de poder, e vé como Unica fonte de reconciliagdo o reencontro com a manaf.
Com isso, Alexis descobre o verdadeiro sentido do ouro, redefine sua identidade e seus
valores e, ao conquistar Mananava com Ouma, consegue entender que seu mundo é o
resultado da unido de trés universos: o europeu, influenciado por sua familia; o africano,
trazido por Denis e o mundo mostrado por Ouma, que, a0 mesmo tempo, consegue
representar o universo miscigenado das ilhas Mauricio, uma vez que ¢ resultado da unido de

um manaf com uma francesa:

Maintenant, je sais que c’est ainsi qu’a fait le Corsaire aprés retiré son
trésor des cachettes du ravin, a I’Anse Aux Anglais. 1l a tout détruit, tout jeté
a la mer. Ainsi, un jour, aprés avoir vécu tant de tueries et tant de gloires, il
est revenu sur ses pas et il a défait ce qu’il avait crée, pour étre enfim libre.

(LE CLEZIO, 1985, p.373).

Essa “multiplicidade de planos da realidade” (ENGELGARDT apud BAKHTIN,
2013, p.25), construida pela variedade de mundos existentes no romance, além de mostrar os
recortes da sociedade estratificada, evidencia o comportamento de cada personagem
enfatizado e torna coerente a heterogeneidade mitologica e lendaria da obra, dando-lhe o
respaldo necessario para a criagdo de um romance homogéneo, cujo fim principal ¢ defender a
inter-relagdo entre esses diversos planos. Ademais, nenhuma das ideias representadas em Le
chercheur d’or constitui 0 mundo do romance como um todo: cada uma tem sua importancia
na unidade da narrativa e Alexis s6 consegue o triunfo final porque transitou entre todos os
mundos existentes e aprendeu com todas as consciéncias com as quais conviveu. Aqui, nota-

se que a oposicao de ideias e de consciéncias ndo € superada, como se v€ na relagdo entre
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Alexis e Ferdinand, e elas ndo se fundem, mas se combinam e coexistem, sem que haja a
necessidade de que uma prevaleca sobre a outra.

As vozes independentes de Le chercheur d’or desempenham o papel de convicgdes ou
pontos de vista acerca do mundo, fazendo da ideia de cada personagem “[...] o meio no qual a
consciéncia humana desabrocha em sua esséncia mais profunda.” (BAKHTIN, 2013, p.35).
Nesse sentido, a pluralidade intrinseca ao universo s6 pode ser representada se as vozes das
personagens estiverem inseridas no todo do romance, caso contrario, elas seriam deturpadas e
ndo conseguiriam demonstrar a complexidade do homem moderno e contemporaneo. As
ideias representadas, portanto, nao sao principios do proprio autor e ele mesmo passa a ser um
dos participantes do mundo do romance, ajudando a compd-lo com sua voz, com sua ideia,
ratificando o aspecto polifonico da obra: “A esséncia da polifonia consiste justamente no fato
de que as vozes, aqui, permanecem independentes e, como tais, combinam-se numa unidade
de ordem superior a da homofonia.” (BAKHTIN, 1985, p.23). A descendéncia mauriciana de
Le Clézio e a sua admiragdo pelas culturas miscigenadas sdo inseridas na obra de maneira
complementar, mostrando o ideal do autor em consonancia com os ideais das personagens
participantes da narrativa ¢ fazendo do seu mundo, que antes dominava toda a realidade do
romance, um dos aspectos dessa realidade. Ao levar em consideragdo a relevancia de outras
culturas e de outros costumes, o escritor francés mostra sua percep¢do acerca da “[...]
profunda ambivaléncia e a plurivaléncia de cada fenomeno.” (BAKHTIN, 1985, p.34), o que
permite ao leitor ter acesso aos mais diferentes pontos de vista que, no caso de Le chercheur,

sao explicitados através da bagagem cultural dos africanos, indianos e europeus.

3.3. A nova percepcao acerca das personagens e dos acontecimentos

Essa maneira de abordar a personagem, mais profunda e problematizadora, ¢
possibilitada pelo modo como o autor a expde: ele ndo procura palavras que a definam,
objetificando-a, mas sim expressoes que mostrem sua posi¢dao ideoldgica. Entretanto, a ideia
ndo ¢ o ponto central de representacdo, mas o que permite alcanga-lo: a representacdo do
homem no homem. E por isso que, em Le chercheur d’or, a postura intercultural de Alexis é
de suma importancia, j& que ¢ por meio dela que ele conseguird tomar consciéncia da
necessidade em se reconhecer no outro, abolindo o ideal de uma tnica perspectiva acerca dos
acontecimentos. A trajetoria do heroi €, nesse caso, a representacdo de um conjunto de etnias
e culturas, simbolizadas pelas lendas e mitos, cujo objetivo final ¢ se reencontrar por meio do
contato pleno com o outro, por conseguinte, com o cosmos. Apds descobrir o segredo do

corsario, Alexis redefine seus valores, corrompidos pela ambicao e pela violéncia vivida na
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Primeira Guerra Mundial, e retorna ao estadgio de interacdo com o mundo do outro que, nesse

caso, ¢ Ouma:

Depuis que j’ai compris le secret du plan du Corsaire inconnu, je ne ressens
em moi plus aucune hdte. Pour la premiere fois depuis que je suis revenu de
la guerre, il me semble que ma quéte n’a plus le méme sens. Autrefois, je ne
savais pas ce que je cherchais, qui je cherchais. J étais pris dans un leurre.
Aujourd’hui, je suis libéré d’un poids, je peux vivre libre, respirer. A
nouveau, comme avec Ouma, je peux marcher, nager, plonger dans [’eau du
lagon pour pécher les oursins. (LE CLEZIO, 1985, p.336)

Salienta-se que, especificamente em Le chercheur d’or, hd uma tendéncia em
evidenciar o egoismo inerente as relagdes de poder, ou seja, em ambientes ligados ao
capitalismo e ao objetivo lucrativo pertencente a ele, a existéncia do outro como consciéncia
individual passa a ser nula. No momento em que Alexis participava da guerra, por mais que a
indole do heréi discriminasse essa postura, a anulacdo do outro era inevitavel, j4 que, ao
valoriza-lo, arriscava-se a propria vida. E por isso que o capitulo que relata a Primeira Guerra
Mundial mostra um Alexis dilacerado e desagregado, imbuido de uma solidao angustiante e
desoladora que faz com que ele relembre com maior nostalgia as sensa¢des experimentadas
quando gozava da interagdo com o outro, como na infancia, por exemplo, ou com Ouma.

Nesse novo viés representativo, o autor vé o individuo na propria vida, € ndo como
algo construido dentro do romance de acordo com uma visdo e uma representacao artistica.
Ao dialogar com outros ideais e consciéncias, 0 mundo das personagens leclézianas mostra-se
cada vez mais dialogico, assim como a obra em geral, pois as relagdes humanas sdo, em sua
esséncia, dialdgicas e as diferentes vozes sobre o mesmo tema (polifonia) representam a
complexidade dos sofrimentos e questionamentos humanos. Desse modo, o que a obra
enfatiza sdo as tematicas que coexistem em varios tempos € que tém real significado no
presente. Por isso, suas personagens, assim como as de Dostoiévski, s6 se recordam daquilo
que ainda faz sentido, como fica nitido em Alexis no momento em que, j& em Mananava,
relembra sua infancia com Denis, lembranga essencial para complementar o verdadeiro
sentido do ouro, pois denota a plenitude em que vivia no tempo do Boucan: “Je me rappelle
les apres-midi ou j’attendais Denis, et j entendais le signal qui grin¢ait au milieu des hautes

herbes, un dréle d’insecte qui répétait: vini, vini, vini...” (LE CLEZIO, 1985, p.368).

o~

Ressalta-se que a recordacdo detalhada e sensorial dos momentos vividos com Denis s6

o~

explorada na ocasido em que Alexis redescobre sua identidade, ou seja, a lembranca

evocada quando ela tem algum sentido e ndo de maneira aleatoria.
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As lembrancas lendéarias de Denis e Ouma sobre a historia do negro Sacalavou,
evocada mais de uma vez na narrativa, também destacam as consequéncias da escravidao,
vividas ainda no presente, o que justifica o comportamento muitas vezes arisco de Denis e
Ouma, que conta a Alexis: “‘Mon grand-pere était marron, aves tous les Noirs marrons du
Morne. 1l est mort quand on a écrasé ses jambes dans le moulin a cannes, parce qu’il avait
rejoint les gens de Sacalavou dans la forét.” (LE CLEZIO, 1985, p.257). Evocar a memoria
da escravidao e os resquicios dela ¢ um dos motivos para iniciar a discussdo acerca das
desigualdades étnicas e culturais ainda latentes no mundo atual, o que denota a relevancia da
lembrangca de Ouma que ndo se restringe ao passado, mas remete a algo significativo no
presente. Assim, Le Clézio mostra que, ao mesmo tempo em que o Ocidente se beneficia com
o progresso tecnoldgico, hd um outro lado maléfico que prejudica aqueles que estdo
fragilizados pela supremacia capitalista.

A tentativa de interpretar o mundo requer um pensamento simultdneo, que tenta ver
tudo de maneira coexistente, percebendo e mostrando a contiguidade e simultaneidade dos
acontecimentos como que situados no espago ¢ nao no tempo. A escolha das ilhas Mauricio
como cenario da trajetoria iniciatica de Alexis ndo ¢ em vao: ela consegue abranger, pelo
menos, trés culturas diferentes e desigualdades sociais exorbitantes, o que da respaldo a
polifonia em Le chercheur d’or. Utilizando como cenario da narrativa um ambiente social e
culturalmente contrastante, o autor consegue materializar a coexisténcia de diferentes
realidades, intensificada no século XX, demonstrando, concomitantemente, a falta de unidade
do mundo que s6 pode ser reunificado se forem consideradas as individualidades de cada
consciéncia (no caso de Le chercheur d’or, de cada cultura). Nesse sentido, ¢ importante
considerar as polémicas sociais, politicas e ideoldgicas contemporaneas ao romance, bem
como aquelas que agitaram o contexto historico da narrativa (final do século XIX e inicio do
XX), ja que elas serdo os principais meios pelos quais Le Clézio transmitird a mensagem
principal de Le chercheur: a necessidade de um interculturalismo que faca com que o homem

se veja no outro, como parte integrante do outro.

4. OS MITOS E LENDAS INSERIDOS NO ROMANCE

O aprego de Le Clézio pelas culturas preteridas pelo mundo econdmico atual somado
as experiéncias vividas por ele durante sua viagem a Africa e a sua descendéncia mauriciana
faz com que Le chercheur d’or, assim como outras obras do autor, seja uma tentativa de

representar parte desse emaranhado mitologico e lendario inerente a esses povos. Desse
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modo, Alexis sera a personagem que dara unidade ao romance, o que, nesse caso, significa ser
o elemento da obra para onde convergem todos esses tragos exdticos e aparentemente
divergentes, mas que, no todo, funcionam de maneira complementar. Ao se mostrar como
uma personagem que busca explicagdes para uma realidade devastadora, o protagonista passa
a ser um representante do homem genérico que, além de procurar por respostas satisfatorias,
tenta alcancgar a verdadeira plenitude e harmonia.

Para Le Clézio, s6 ha descoberta quando o homem ¢ afastado de seu lugar de origem
para conhecer outro homens, outras paisagens € outras culturas. Por isso, logo no primeiro
capitulo, Alexis, além de ja ter contato com outros costumes diferentes dos seus (por meio de
Denis), ¢ exilado de seu espago original, o Boucan, e passa a conhecer outros modos de vida
que influenciardo o seu destino. E nesse momento que a heterogeneidade da narrativa se
intensificard, propondo a reflexdo acerca de determinados mitos consagrados, mas que, sob a
perspectiva de Alexis, adquirem novas roupagens e ddo ao leitor uma chance de conhecer
outras civilizagdes através do amalgama mitico (JOLLIN-BERTOCCHI; THIBAULT, 2004)
proposto pelo autor.

Nesses termos, a inser¢ao de mitos e lendas no romance sera indispensavel, uma vez
que serd por meio dela que Le Clézio discutird a ideologia do interculturalismo, ao mesmo
tempo em que mostrara ao leitor (principalmente ao leitor ocidental) outras formas de
civilizacdo, que sdo tdo ou mais enriquecedoras do que as do Ocidente. Ademais, ¢ sob o
panorama mitico e lendario que o autor contestara o sistema econdmico atual e,
principalmente, colocard em questao a situagdo do homem contemporaneo diante das sequelas
de uma sociedade calcada no materialismo, no consumismo e na conquista inescrupulosa do
poder econdmico, social e cultural. Assim, apesar de o mito ter, progressivamente, perdido
seu valor religioso e metafisico, passando a denotar “tudo o que ndo pode existir realmente”
(ELIADE, 2011, p.8), aqui ele adquirira extrema relevancia, pois serd tomado como uma
narrativa que fornece modelos para a conduta humana, tendo, portanto, a capacidade de
ensinar, exemplificar e até facilitar as decisdes e escolhas do protagonista, que tomara essas
historias como preciosas e significativas: “A principal fun¢do do mito consiste em revelar os
modelos exemplares de todos os ritos e atividades humanas significativas.” (ELIADE, 2011,
p.13). Dessa forma, por mais que seja dificil encontrar uma definicdo Unica para o mito, as
que serao utilizadas neste trabalho levardo em conta o carater sagrado e cosmogonico dessas
narrativas cujo objetivo principal é responder ou ao menos amenizar, de alguma forma, os
grandes questionamentos humanos.

Por mais que as personagens mitologicas nao fagam parte do cotidiano, ou seja, ndo se

assemelhem a pessoas comuns, pertencentes a realidade empirica, os acontecimentos narrados
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nos mitos modificam a condi¢do do homem e fazem dele um resultado direto daquilo que foi
contado nas historias miticas, explicando, nesse sentido, o porqué da atual condi¢gdo humana.
Além disso, ao recitar um mito, sai-se do tempo e do espaco comuns, tornando-se
contemporaneo a narrativa ¢ aos Deuses ou Herois que dela participaram: “[...] ao ‘viver’ os
mitos, sai-se do tempo profano, cronoldgico, ingressando num tempo qualitativamente
diferente, um tempo ‘sagrado’, ao mesmo tempo primordial e indefinidamente recuperavel.”
(ELIADE, 2011, p.21). A evocagao dos mitos biblicos, no primeiro capitulo de Le chercheur
d’or, provoca em Alexis essa sensacao de transcendéncia espacial e temporal, ao mesmo
tempo em que tenta explicar os motivos pelos quais a humanidade deixou de desfrutar do

paraiso de outrora.

4.1. Os mitos biblicos

Como visto em capitulos anteriores, as narrativas biblicas eram evocadas por meio da
voz da mae de Alexis, Mam, e, apesar das varias licdes proferidas por ela, eram as “historias
santas” que mais chamavam a atencdo do heroi, ratificando sua postura culturalmente
ocidental ainda que fosse maleavel a aceitacao de outras culturas. Nesses mitos, o que mais se
evidenciara sera o aspecto cosmogonico exibido por eles, que funcionardo como um espelho
para as proprias experiéncias de Alexis, ja que elas serdo reflexo das ideias defendidas neles,
fazendo com que o herdi seja apartado de uma realidade cotidiana e penetre em um mundo
mitoldgico: “O mito lhe [ao homem] ensina as ‘histérias’ primordiais que o constituiram
existencialmente, e tudo o que se relaciona com a sua existéncia € com o seu proprio modo de
existir no Cosmo e o afeta diretamente.” (ELIADE, 2011, p.16). Assim como a grande
maioria dos mitos, lendas e historias que tentam explicar a génese do ser humano, Le
chercheur d’or também evocara narrativas cujo ponto de partida sera a cosmogonia, modelo
para toda espécie de criacdo. Aqui, parte-se do principio de que tudo implica a existéncia
primaria de um Mundo para, depois, serem originados os seres vivos, ou seja, ¢ a partir do
mito da cosmogonia que se explica o nascimento daquilo que povoa o mundo.

Os mitos de origem, tomados neste trabalho como extensdo do mito cosmogodnico,
serdo trazidos a tona principalmente no que tange a trajetoria de Alexis, discutindo ndo s6 a
criacdo do mundo e do homem, mas também sua renovagao e modificagdo, possibilitadas por
uma situagdo nova que implica mudanga. O mito do diltvio e da arca de Noé, simbolizados
pelo ciclone enfrentado por Alexis e sua familia, aparece, nesse sentido, como motivo
causador de mudanga e recomeco, ja que os obrigou a se adaptar a uma realidade urbana

diferente daquela que viviam em Boucan, despertando em Alexis o desejo de mudanca. O
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ciclone, assim como o diluvio o fora, representa a ruptura necessaria da personagem com seu
ber¢co da infincia, pois ¢ por meio dela que ele ird aprender a valorizar conscientemente
aquilo que, quando crianga, valorizava inconscientemente. Ademais, a catastrofe representa
uma prerrogativa de ressurrei¢ao que impulsionara a trajetoria iniciatica de Alexis e fard com
que ele, mesmo apos ter contato com um universo essencialmente materialista, escolha uma
existéncia mais plena em que sua propria identidade € encontrada e estimada.

Devido ao sincretismo cultural proposto por Le Clézio em Le chercheur d’or, ¢
possivel interpretar a inser¢ao do mito do diliivio sob diversas maneiras diferentes, levando-se
em conta os estudos acerca da mitologia nas culturas ocidentais e orientais feitos por Mircea
Eliade (2011). Este autor pontua que, para os judeus e cristdos (ou seja, para aqueles que
tomam os escritos biblicos tradicionais como doutrina religiosa), o Cosmo precisa ser
periodicamente restaurado e purificado, mas, para isso, sera indispensavel que a humanidade
desfrute de um periodo cadtico dominado pelas catastrofes, pela fome, pela seca, etc. Assim, o
“[...] drama do Paraiso instituiu a atual condi¢do humana.” (ELIADE, 2011, p.86), ja que a ma
conduta dos homens os proibiu de usufruirem dos deleites da vida. A propria trajetéria de
Alexis, que culmina na conquista de Mananava, ratifica a pré-existéncia de um caos
(representado, aqui, pelas relacdes de poder violentas e, mais especificamente, pela Primeira
Guerra Mundial) para o posterior alcance da paz e do paraiso, que serdo discutidos mais
adiante em outros mitos presentes no romance. Além da ideologia biblica sobre a renovacao
ou recriacdo do universo, ainda deve-se ressaltar a referéncia a outros ideais que justifiquem
(ou, ao menos, tentem justificar) o periodo cadtico vivenciado por Alexis e pelo homem
contemporaneo em geral, como aqueles proferidos pelos povos primitivos, por exemplo: para
eles, o mundo ja foi destruido, houve a dizimacdo da humanidade, mas, posteriormente,
ambos foram reconstruidos. A principal causa dessa destrui¢ao seria a degradagdo progressiva
do Cosmo, provocada pelos pecados do homem, que serd regenerado com a recriagdo do
universo. Tal possibilidade ¢ cogitada por Alexis no auge de seu desespero no meio do
ciclone, momento em que o protagonista busca explicagdes para aquela tragédia: “Et pourquoi
Dieu punirait-il encore la terre? Est-ce parce que les hommes sont endurcis, comme dit mon
pere, et qu'ils mangent la pauvrété des travailleurs dans les plantations?” (LE CLEZIO,
1985, p.81). J& os habitantes do Oriente-Proximo (como os Mesopotdmios, por exemplo)
acreditam que o fim € indispensavel para que haja um novo comeco, defendendo, portanto, a
ideia de recriagdo do mundo e ndo de regeneragdo. Desse modo, s6 se poderd restaurar a
perfeicdo inicial apds a destrui¢do do velho mundo: “[...] para que algo de verdadeiramente
novo possa ter inicio, € preciso que os restos e as ruinas do velho ciclo sejam completamente

destruidos.” (ELIADE, 2011, p.51). O calvario de Alexis novamente corrobora este ideal de
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recriacdo j4 que toda a sua vida foi recriada a partir da destruicdo do Boucan e sua
consequente mudanga para Forest Side. Além disso, a destruicdo existencial causada pela
Primeira Guerra Mundial também serviu como ponto de partida e como guia para que Alexis
voltasse a procurar por algo maior do que a riqueza material.

A disposi¢ao homogénea dos mitos e lendas sincréticos em Le chercheur d’or faz com
que a ligacdo entre eles seja explicita, tornando um o complemento do outro. Nesse sentido, ¢
possivel depreender, a partir do mito do dilavio, o mito do Eden, representado, no romance,
inicialmente pelo Boucan e, posteriormente, por Mananava. Seguindo os preceitos expostos
nas teorias sobre a criacdo, renovacdo e recriacio do Cosmo, o Jardim do Eden teria sido o
paraiso onde vivia 0 homem no inicio do mundo e viria a ser o “prémio” para aqueles que
tivessem, na Terra, uma conduta “admiravel”. Assim, de acordo com as doutrinas judaico-
cristds, no momento da recriacdo do universo, os homens seriam julgados de acordo com seus
atos, ou seja, nao iria haver uma regeneracdo coletiva e somente aqueles que fossem
escolhidos teriam direito de desfrutar do Cosmo, que seria, de acordo com os judeus,
transformado em um lugar paradisiaco apos a chegada do Messias. Tal como os judeus, os
cristaos também creem no Juizo Final e na conquista do paraiso pela meritocracia, diferindo
apenas no momento € no agente dessa recriagdo: para estes, ela ocorrerd na segunda vinda de
Jesus Cristo. Apesar das diferengas, ambos acreditam que, depois do periodo de catéstrofes, a
humanidade vivera novamente no Jardim do Eden, como era no principio, e a plenitude inicial
do mundo sera recuperada. Os habitantes do Oriente-Proximo (como os Egipcios, por
exemplo) igualmente referem-se ao retorno ao Paraiso e a “perfei¢dao dos primoérdios”, girando
em torno da mesma ideia de que havia um “Paraiso Perdido” que precedeu a atual condicao
humana. Alexis, ao ver seu paraiso da infancia destruido e, por conseguinte, sua plenitude
esfacelada, parte em busca de um novo lugar que lhe traria as mesmas sensacgoes
experimentadas nos seus oito anos de idade. Destaca-se que a “premiagdo” pelas boas atitudes
em Terra pode ser evidenciada, no romance, por meio da historia de Moisés, pois o heroi, ao
rememorar essa historia, acentua o fato de aquele ter sido salvo das aguas, assim como Alexis
e sua familia foram salvos do ciclone: “J’aime aussi beaucoup [’histoire de Moise sauvé des
eaux.” (LE CLEZIO, 1985, p.30-31). Logo, pode-se dizer que o protagonista, ao ser salvo das
aguas como Moisés, passou pelo primeiro obstaculo para conquistar o paraiso.

As tragédias e catastrofes vivenciadas pelo herdi e a gradativa degradagdo dos
relacionamentos humanos representaram a destrui¢do do paraiso inicial, que teria sido
corrompido pela presenga dos capitalistas, e a conquista de Mananava, ao final do romance, ¢
o reencontro com a “Idade do Ouro”, momento em que a humanidade vivia em harmonia. Ao

comparar diretamente o Boucan com o Jardim do Eden, Alexis evidencia a capacidade que o
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eterno retorno as origens tem de ser aplicado nas mais diversas situagdes de adversidades,
cujo principal objetivo ¢ recriar algo ou alguém, inclusive no intuito de amenizar uma
situagdo de angustia e desespero: “[...Jce jardin touffu comme I’Eden, avec les arbres de
[’Intendance, les goyaviers et les manguiers, le ravin du tamariner penché, le grand arbre
chalta du bien et du mal, [’allé des étoiles qui conduit vers l’endroit du ciel ou il y a plus de
lumiéres.” (LE CLEZIO, 1985, p.99). A lembranga conforta o herdi e oferece a esperanca de
um renascimento, que serd atingido no final do romance, proporcionado pelo retorno as suas
origens e pelo encontro com sua verdadeira identidade, ratificados pelo carater ciclico da
narrativa, como ja visto anteriormente. Além da referéncia direta que Alexis faz entre o
Boucan ¢ o Eden, ainda ha uma outra evidéncia de que o lugar pleno de sua infancia se
associava ao “Paraiso Perdido” dos tempos biblicos: a arvore chalta. Nela, o protagonista
sentia-se distante de todos os males do mundo ¢ a sensagdo de conforto que ela lhe causava
provocava-lhe um sentimento de protecao, retomado pela sua memoria ao revisitar o Boucan
no ultimo capitulo do livro: “Ici, le monde ne connait pas la faim, ni le malheur. La guerre,
cela n’existe pas. L’arbre chalta tient le monde au loin, par la force de ses branches.” (LE
CLEZIO, 1985, p.357).

Apesar de esses serem os mitos biblicos mais refor¢cados durante a narrativa, ha outras
duas referéncias que remetem a essas narrativas religiosas, o mito de Jonas e a baleia e a
historia de Caim e Abel, inseridos de maneira mais sutil. No primeiro capitulo, ao relembrar
as licoes de Mam, Alexis refere-se a histéria de Jonas, refor¢ando o aprendizado dele apds

sair do ventre da baleia e observando a semelhanca entre essa histdria e sua propria trajetoria:

‘Le prophéte Jonas demeure trois jours dans une baleine, et en sort en vie.’
Au loin, pres de la ligne d’horizon, il y a un grand vaisseau a voiles qui se
confond avec les nuages, et quand je demande a Mam qui est dans ce
vaisseau, elle ne peut pas me répondre. Il me semble qu’un jour je saurai qui
voyageait dans ce grand navire, pour apercevoir Jonas au moment ou il
quitte le ventre de la baleine. (LE CLEZIO, 1985, p.30)

Nota-se, aqui, que tanto Jonas quanto Alexis foram exilados de um lugar onde se
achavam protegidos, distantes dos males do mundo e obrigados a enfrenta-los e supera-los a
qualquer custo. A prolepse (GENETTE, 1972, p.82) do narrador adianta o fato de que, em
algum momento de sua vida, seria-lhe imposta a mudanga, o “sair do ventre da baleia”, para
que ele pudesse conhecer as duas faces da moeda e, entdo, escolher aquela que lhe traria a
verdadeira felicidade.

A alusdao ao mito de Caim e Abel, apesar de ndo se prolongar muito no decorrer do

romance, apresenta uma relacdo com o destino de Alexis, pois foi um dos motivos que o fez
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partir em busca do tesouro. A morte do pai de Alexis pode ser, metaforicamente, atribuida a
tio Ludovic, ja que este, representante do mundo capitalista e opressor, opde-se ao mundo
humanitario simbolizado pela familia do her6i, evidenciando a divergéncia de opinides entre
os dois irmaos, assim como o fora com Caim e Abel. O pai de Alexis, vendo seu projeto
empreendedor (o gerador de eletricidade) destruido pelo ciclone, viu-se obrigado a partir para
Forest Side e submeter-se ao trabalho nas empresas de tio Ludovic, o que o “matou” aos
poucos. Ao voltar para o Boucan no final de sua trajetéria, Alexis pontua que o local virou
uma plantacdo de cana, destacando, ainda mais, a postura pouco empatica de seu tio que,
mesmo apoOs a morte do irmao, ndo mostrou nenhuma consideracao pela casa e pelo lugar de
que ele tanto gostava. Além disso, Caim ¢ ligado a construcao das primeiras cidades, podendo
representar, portanto, a urbanizagdo, assim como tio Ludovic, que destrdi o Boucan em prol
do progresso da civilizacao.

A andlise dos mitos biblicos inseridos em Le chercheur d’or permite sua conexao
direta com os mitos que remetem a génese do Cosmo e do ser humano, ampliando seu
horizonte interpretativo. Divergéncias a parte, apesar de se ter ressaltado a multiplicidade de
perspectivas que cada cultura tem acerca de um mesmo acontecimento, sdo notaveis as
semelhangas contidas nos seus ideais, o que possibilita que se concebam todas elas. Ademais,
por mais que se tenha levado em conta as culturas arcaicas e orientais, evidencia-se que, nos
mitos cristdos, o carater biblico é mais latente, pois eles sdo evocados a partir da Biblia e sob
um ponto de vista originalmente ocidental (o de Mam). Entretanto, como Le Clézio utiliza-se
de um panorama cultural extremamente diversificado, sdo validas as possiveis interpretagdes

que considerem outras crengas e culturas.

4.2. Mitos africanos

Os mitos de Mananava e dos pdassaros rabos-de-palha tém como principais
transmissores 0s mesticos Denis e Ouma, que, conforme ja discutido, sdo aqueles que
ajudaram Alexis a alcangar a plenitude: o primeiro, na sua infancia e a segunda, na fase
adulta. Nessas narrativas, o fato essencial ndo sdo as catastrofes provocadas por um possivel
fim do mundo “necessario”, mas a certeza de um novo comeg¢o, 0 renascimento de uma
esperanca que, apos o ciclone, uma vida triste em Forest Side, a decep¢ao de nao encontrar o
tesouro e a Primeira Guerra Mundial, tinha sido quase dizimada. Ao sentir a paz
proporcionada pela calmaria de Mananava e pelos péassaros rabos-de-palha, Alexis tem a

certeza de que, mesmo depois de ver seu paraiso da infancia destruido, parte dele ainda estava
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14 e seria reconstruido através do retorno as suas origens, 0 que proporcionaria um novo

recomeg¢o na companhia de Ouma:

Maintenant, je sais que c’est ainsi qu’a fait le Corsaire aprés avoir retiré
son trésor des cachettes du ravin, a I’Anse aus Anglais. 1l a tout détruit, tout
jeté a la mer. Ainsi, un jour, aprés avoir vécu tant de tueries et tant de
gloires, il est revenu sur ses pas et il a défait ce qu’il avait créé, pour étre

enfin libre. (LE CLEZIO, 1985, p.373)

Mananava mostra-se, portanto, como o lugar misterioso que foi desbravado no final da
trajetoria do protagonista e também como o “prémio” pelo triunfo do heroi.

O retorno a infancia e as origens de Alexis foi primordial para que ele conseguisse
conquistar o paraiso, ja que o verdadeiro tesouro era, na verdade, a sua propria identidade. Tal
ideia pode evocar o que Eliade (2011, p.74) chama de “beatitude da origem”, evidenciando
uma caracteristica tipica da cultura ocidental do século XX: o desejo de conhecer o inicio das
coisas. Ao discutir esse fato, Eliade pontua a importancia que a psicanalise da a infancia
vendo-a como o fator primordial das origens do ser humano, pois “a crianca vive num tempo
mitico, paradisiaco” (ELIADE, 2011, p.73). Desse modo, ¢ possivel que se entenda essa teoria
psicanalitica como uma reiteragdo dos mitos de origem citados anteriormente, associando-a a
Le chercheur d’or, uma vez que, também para Alexis, a infAncia representa o paraiso. Seria
necessario, portanto, que o homem contemporaneo, assim como o herdéi em questdo,
promovesse um retorno individual ao principio para, assim, renovar € regenerar a sua
existéncia e voltar a valorizar aquilo que a ingenuidade da crian¢a valoriza: “Definitivamente,
trata-se sempre de abolir o Tempo decorrido, de ‘voltar atrds’ e de recomecar a existéncia
com todas as suas virtualidades intactas.” (ELIADE, 2011, p.79).

Ao rememorar as aventuras com Denis, o protagonista revive esse momento de
inocéncia e desapego material e distancia-se, a0 menos por um momento, do universo
corrompido. O mesmo acontece na presenga de Ouma, pois a manaf representa a sabedoria
daquele que reconhece os efeitos nocivos do consumismo, do materialismo e da busca pelo
poder, mas tem a racionalidade de distinguir o momento certo de transmitir esse
conhecimento a Alexis. Com isso, compreende-se que a unido da infincia de Alexis as
aventuras que compuseram seu ritual iniciatico e os ensinamentos de Ouma fizeram com que
0 herdi adquirisse um novo modo de ser, ou seja, renovou-o. Nesses termos, ao trazer
Mananava (o lugar almejado na infancia) como a recompensa por ter encontrado o verdadeiro
sentido do ouro, Le chercheur d’or mostra-se como um romance que, assim como as culturas
arcaicas, orientais, ocidentais e até a psicandlise, considera a necessidade de se percorrer o

tempo de maneira inversa a fim de rememord-lo e reconsidera-lo, criando, assim, a
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expectativa de um Mundo Novo, onde as enfermidades, a fome e a velhice ndo acometerao a
humanidade, como em Mananava.

Além da atmosfera paradisiaca que perpassa Mananava, ainda hd outro mito que se
refere ao local, o do negro Sacalavou e dos escravos que ele liderava. No primeiro capitulo do
romance, ao lembrar-se de suas caminhadas com Denis, Alexis menciona o relato do crioulo
sobre a histéria do negro que, ao sentir-se acuado pelos brancos, suicidou-se. Segundo a
lenda, a alma dele vagava por Mananava, assim como as almas dos outros negros escravos

que o seguiam, pois era la que eles se escondiam quando fugiam de seus senhores:

Mananava, ou la femme du vieux Cook disait que vivaient les descendants
des Noirs marrons, qui avaient tué les maitres et briilé les champs de canne.
C’était la qu’avait fui Sengor, et c’était la que le grand Sacalavou s’était
jeté du haut d’une falaise pour échapper aus Blancs qui le poursuivaient.
(LE CLEZIO, 1985, p.41)

Esse aspecto da lenda conecta-a diretamente a lenda dos péssaros rabos-de-palha, ja
que, além de eles apresentarem o mesmo mistério que envolve Mananava, ainda carregam
consigo o significado pressuposto pela cultura africana de que a alma dos imortais assume a
figura livre e leve de um pdassaro. Desse modo, reforga-se a teoria de que os passaros sao,
assim como as almas dos serem evoluidos, mensageiros cuja principal responsabilidade ¢
refazer o elo entre o céu e a terra ou, seguindo os preceitos mitologicos da ideia de “Paraiso
Perdido”, entre o paraiso, a calmaria, ¢ o ambiente cadtico atual da terra. Por isso, os passaros
rabos-de-palha s6 aparecem nos momentos que denotam extrema plenitude, como na infancia
e em Mananava, no final do romance: “Alors, je vois Ouma venir vers moi, de sa marche
légere, sortie de la forét. Au méme moment, je vois apparaitre les deux oiseaux blancs. Tres
haut dans le ciel sans couleur, ils planent dans le vent, ils tournent autour de Mananava.”
(LE CLEZIO, 1985, p.363). Depois da destruigdo provocada pelo ciclone, ou seja, apos a
primeira manifestacdo do periodo “cadtico” da vida de Alexis que precedeu a conquista do
paraiso, os passaros rabos-de-palha desapareceram, intensificando ainda mais sua simbologia
de paz e leveza: “Nous allons tous les jours, attirés par la vallée sombre de Mananava, la ou
vivent les pailles-em-queue qui tournoient trés haut dans le ciel. Mais eux aussi ont disparu.
Je crois que ’ouragan a dit les emporter, [...]” (LE CLEZIO, 1985, p.93).

De acordo com Eliade, algumas culturas creem em ancestrais miticos, deuses que
foram mortos por homens, mas que sobrevivem em formas que surgiram a partir do seu
corpo, o que pode se relacionar a lenda dos péssaros rabos-de-palha. A influéncia do negro
Sacalavou ndo se resumiu a0 mundo de Denis e sua familia, pois Ouma também conhecia sua

histéria e o admirava tanto quanto o menino crioulo. Essas divindades teriam se tornado
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indispensaveis para os seres humanos e sua morte modificaria a maneira de ser do homem;
nesse caso, poder-se-ia discutir o fato de alguns negros terem sido torturados em prol de um
bem maior, que seria a evolugdo do ser humano a partir do momento em que este
reconsideraria as relagdes escravagistas. Entretanto, assim como esses povos ndo conseguiam
desvendar o mistério que ronda a relevancia dessas divindades, as personagens de Le
chercheur d’or ndo apresentam explicacdes ldgicas ou racionais para a simbologia dos
passaros rabos-de-palha, limitando-se a descrever as sensagdes que eles provocam, o que
intensifica a atmosfera poética do romance: “A existéncia dessas divindades ¢
simultaneamente misteriosa e dramatica. Geralmente, sua origem nao ¢ conhecida: sabe-se
apenas que elas vieram a Terra para serem uteis aos homens, € que sua obra mestra deriva
diretamente de sua morte violenta.” (ELIADE, 2011, p.91)

Os mitos africanos inseridos em Le chercheur d’or confirmam a tese de que, ao
elaborar uma narrativa que une, de maneira homogénea, elementos antagdénicos, Le Clézio
consegue fazé-lo de maneira uniforme, de modo que um mito seja complemento do outro.
Assim sendo, percebe-se, na andlise dos mitos africanos, que eles estdo intimamente ligados
aos mitos de origem, do eterno retorno e até mesmo aos biblicos, ao introduzirem a ideia da
existéncia de um lugar paradisiaco reservado para aqueles que forem selecionados por sua
conduta. Aqui também se postula o renascimento do homem apo6s um periodo de sofrimento,
0 que retoma, além de todas as crengas ja ditas, a cultura budista cuja lei do karma implica um
eterno retorno a existéncia para que se transcenda a condi¢do humana e se reencontre a
Unidade primordial, aquela que precedia a Cria¢do. Nesse caso, aquele que fosse capaz de
recordar sua procedéncia, tornar-se-ia senhor do seu proprio destino e se libertaria dos
karmas, como aconteceu com Alexis ao encontrar sua identidade e sua totalidade em
Mananava.

Desse modo, fica nitido que os mitos africanos, bem como os mitos biblicos, tém
como principal objetivo promover a valorizacdo dos mitos de origem nas mais diversas
culturas e ressaltar a importancia de se recriar a vida a partir da Criagdo do Mundo ou, como
fez Alexis, a partir da propria criagdo, j& que, no inicio, ele vivia 2 maneira do Eden. Afora
isso, o fato de Le Clézio ter trazido para a literatura contemporanea tanto mitos classicos
quanto aqueles menos explorados permite a discussdo dessas narrativas sob novas
perspectivas, homologando o ideal intercultural do autor. Por isso, pdde-se explorar uma
gama de possibilidades que ndo se limitam a nenhuma cultura especifica, transferindo a maior
diversidade mitica e lendaria possivel para a obra e fazendo com que ela seja um reflexo do

mosaico cultural presente no mundo atual e, sobretudo, nas ilhas Mauricio.
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4.3. O mito de Robinson Crusoé

Seguindo ainda os ideais defendidos nos mitos de origem, o mito literario de Robinson
Crusoe, escrito por Daniel Defoe em 1719, ¢ trazido para a narrativa de maneira direta ja que
a semelhanga entre Alexis e Crusoé¢ ¢ estabelecida claramente, inclusive pelo proprio
protagonista: “Je suis seul maintenant comme Robinson sur son ile.” (LE CLEZIO, 1985,
p.71). Apesar de existirem algumas diferencas entre a trajetoria dos dois, a vida selvagem que
Alexis levava em sua infancia e a que ele levara em Mananava ¢ semelhante aos costumes de
Robinson ao ver-se isolado em uma ilha apds ter sido o tUnico sobrevivente de uma
embarcacdo naufragada. Além disso, a propria questdo do exilio de Alexis no Boucan e em
Mananava estabelece um elo evidente entre as ideologias defendidas por ambos,
principalmente na fase adulta do her6i de Le chercheur d’or, pois € nela que a personagem
sabe distinguir os aspectos positivos e os negativos de se viver uma vida civilizada.

Na primeira parte do romance, a comparagao entre Alexis e Crusoé ¢ determinada por
Ferdinand, que a estende a Denis, chamado pelo primo do narrador de “Sexta-feira”, fazendo
uma referéncia ao nativo que ensinou Robinson a viver de maneira desapegada dos bens de
consumo criados pela sociedade civilizada e industrializada: “Ferdinand [’appelle Vendredi,
pour se moquer de nous, et moi, il m’a surnommé I’homme des bois/...].” (LE CLEZIO, 1985,
p-18). Aqui, Alexis ainda era uma crianca que vivia em plena harmonia com a natureza e com
os representantes de outras culturas e, até entdo, ndo tinha contato com os ambientes
excessivamente urbanos, exceto por algumas caminhadas que fazia com o primo pelos
grandes dominios dos proprietarios capitalistas do local, mas, ainda assim, esses lugares nao
podiam se comparar aos grandes centros econdmicos europeus. Ja nesse momento, ¢ possivel
compreender a presenga dos mitos de origem e cosmogonicos, pois € no primeiro capitulo do
livro que Alexis se atem a descri¢do admirada do ambiente natural, ressaltando sua relagao
harmdnica com ele e tomando-o como algo sagrado, remetendo, portanto, ao comeco, quando

a humanidade valorizava a fauna e a flora, uma vez que os considerava criagdes divinas:

Quand la mer est trés basse, comme cela, tot le matin, les rochers noirs
apparaissent. 1l y a de grandes mares obscures, et d’autres si claires qu’on
croirait qu’elles fabriquent de la lumiére. Au fond, les oursins font des
boules violettes, les anémones ouvrent leurs corolles sanglantes, les
ophiures bougent lentement leurs longs bras velus. Je regarde le fonde des
mares, pendant que Denis cherche les hourites avec la pointe de sa gaule, au
loin.

Ici, le bruit de la mer est beau comme une musique. (LE CLEZIO, 1985,

p.15)
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Essa esséncia puramente selvagem de Alexis o ajudara na sua posterior busca, pois, no
momento em que precisara rever seus valores, lembrara de sua origem, que coincide com a
origem da humanidade em geral, rememorando, desse modo, a cosmogonia.

Depois de sua necessaria mudancga para Forest Side, Alexis abandona a vida selvagem
e passa a viver em um ambiente mais civilizado, o que, juntamente com o falecimento de seu
pai e a tristeza de sua mae e irmd, o tornard um homem fragmentado, cuja felicidade plena
esvaiu-se. E quando ele decide partir para Rodrigues na embarcagdo Zeta em busca do tesouro
do Corsario desconhecido e se compara, pela segunda vez, a Crusoé, mas, agora, no que tange
a passagem e marcacdo do tempo: “Combien de jours, de mois? J'aurais di tenir un
calendrier comme Robinson Crusoé, en taillant des encoches sur un morceau de bois.” (LE
CLEZIO, 1985, p.198). Ademais, assim como a personagem de Defoe, Alexis descreve
metodicamente seus passos na busca pelo ouro, construindo uma espécie de didrio, no
entanto, como Robinson era mais civilizado e urbanizado do que Alexis, organizava melhor
seus escritos e a passagem do tempo, marcada pela clepsidra.

Ao chegar em Rodrigues, Alexis ja se mostra uma pessoa modificada pelos
sofrimentos vividos e pela violéncia urbana a que fora submetido, percorrendo uma trajetoria
inversa a de Robinson Crusoé, indo do mundo selvagem ao mundo civilizado, ou seja,
regredindo, de acordo com os preceitos defendidos nos mitos aqui analisados. Desse modo,
nota-se que o herdi, na sua procura pelo ouro, se transforma em um verdadeiro pesquisador,
organizando mapas, papéis e resquicios que pudessem leva-lo ao tesouro e contratando,
inclusive, um homem para ajuda-lo. E no auge de suas buscas que Alexis conhece Ouma, que
passara, agora, a fazer o papel de “Sexta-Feira”, mostrando novamente a vida selvagem para o
protagonista e ensinando-lhe, aos poucos, a desapegar-se do sentido material do ouro: “Je me
Jjette dans [’eau a mon tour, en soulevant de grandes gerbes, et nous passons un long moment
a nous éclabousser riant.” (LE CLEZIO, 1985, p.222). Entretanto, nesse momento, Alexis
ainda ndo estava preparado para voltar plenamente para as suas origens e, apesar de desfrutar
de instantes selvagens com Ouma, ele ainda ndo tinha retomado aquilo que fora quando
crianga, na companhia de Denis, o que o fez partir, apds o descontentamento de ndo encontrar
0 ouro, para a Primeira Guerra Mundial (podendo ser concebida, aqui, como um dos periodos
caoticos que precedem o paraiso, assim como o ciclone). Durante a guerra, a ignorancia de
Alexis com relagdo ao significado simbolico do tesouro atinge seu apice e o herdi se distancia
cada vez mais de seu verdadeiro “eu”, afastando-se, portanto, de sua naturalidade e de sua
identidade.

A ignorancia de Alexis pode ser tomada, simbolicamente, como o esquecimento do

verdadeiro “eu”, postulado pelas crengas indiana e grega acerca do esquecimento e da
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rememorac¢do. Para esses povos, ao remontar-se ao passado, o individuo consegue atingir o
mais profundo do ser, compreendendo a si e ao mundo totalmente o que, de alguma forma,
remete também a cosmogonia, uma vez que se refere aos primoérdios. Entretanto, os indianos
ainda postulam que ha algumas pessoas capazes de livrar o outro da ignorancia que o atingiu,
fazendo com que ele redescubra seu verdadeiro “eu”, como ¢ o caso do papel desempenhado
por Ouma em Le chercheur d’or. Apesar de o protagonista ser o principal responsavel pelo
seu proprio triunfo, percebe-se, no decorrer do romance, que algumas pessoas ajudaram-no e
o papel de Ouma, nessa trajetoria, ¢ indispensavel. Sua apari¢ao revelou a Alexis o sentido
existencial inerente ao tesouro e, por mais que o herdi ndo o tenha percebido de imediato,
nota-se que, gradativamente, ele vai abrindo-se aos ensinamentos transmitidos por Ouma, o
que o libertard da ignorancia que o mundo capitalista lhe proporcionou: “[...] aquele que tem
um Mestre competente consegue livrar-se das vendas da ignorancia e atingir finalmente a
perfeicao.”, assinala Eliade (2011, p.105); essas palavras parecem corroborar as relagdes entre
Alexis e a manaf: “Ouma m’a montré ce que je dois faire, elle me [’a dit, a sa facon, sans
parole, simplement en apparaissant devant moi comme un mirage, parmi tous ces gens qui
viennent travailler sur ces terres qui ne seront jamais a eux [...].” (LE CLEZIO, 1985, p.348).
Evidencia-se, desse modo, que a descoberta de Alexis, sua libertagdo, “[...] pode ser
comparada a um ‘despertar’ ou a tomada de consciéncia de uma situacdo que existia desde o
principio, mas que nao fora percebida.” (ELIADE, 2011, p.107) e € por isso que, na conquista
de Mananava, o narrador rememora toda a sua infancia, associando a presenga de Denis a de
Ouma e percebe que o tesouro sempre esteve ali, mas sua “cegueira” impediu-lhe de vé-lo.

Assim como Alexis, Robinson Crusoé¢ também teve suas vendas tiradas por um
“Mestre” selvagem (Sexta-Feira), que o fez tomar consciéncia de algo que, até entdo, lhe era
imperceptivel. Crusoé, ao ver-se sozinho em uma ilha deserta, comega a tentar reconstruir sua
vida civilizada naquele ambiente natural e, com o passar do tempo, cria uma rotina em que
tinha hora para acordar, para trabalhar, para comer e para dormir, o que parece absurdo visto
que estava s6. Com o surgimento de Sexta-Feira, toda essa rotina caiu por terra, pois o
selvagem, além de se mostrar inflexivel quanto ao fato de ter hordrio para praticar as agdes
cotidianas, acabou ateando fogo, sem querer, na gruta “imobiliada” por Crusoé.'” Para ele, o
fato de ter uma rotina pré-moldada em uma ilha deserta era incompreensivel e isso fez com
que Robinson refletisse sobre seus valores e costumes € comegasse, pouco a pouco, a adquirir
os de Sexta-Feira. Com isso, consegue-se estabelecer um paralelo direto com a histéria de
Alexis, visto que, assim como a personagem de Defoe, o heroi de Le chercheur d’or mudou o

rumo de seu trajeto inicial (ou, pelo menos, conseguiu enxerga-lo de forma diferente) devido

" DEFOE, D. Robinson Crusoé. Rio de Janeiro: Tecnoprint, s/d.
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aos ensinamentos de um selvagem. No final da historia de Defoe, Crusoé ¢ encontrado pela
civilizagdo e tem a possibilidade de voltar para ela, mas, imbuido do desejo de viver uma vida
selvagem, resolve permanecer na ilha. Do mesmo modo, Alexis, mesmo tendo a possibilidade
de trabalhar nos escritorios de seu primo Ferdinand e viver uma rotina essencialmente
civilizada e capitalista, decide exilar-se com Ouma em Mananava e desfrutar da paz e do
contato da natureza propiciados pela plenitude que o lugar lhes causava. Por isso, ainda
segundo a filosofia indiana, no momento em que o homem tem esse despertar que lhe revela o
“caminho certo” a seguir, os sofrimentos que constituem sua existéncia desaparecem e, no
caso de Crusoé e Alexis, eles passam a ver a simplicidade das coisas que antes nao lhe era
explicita. Aqui, o homem se v€ diante de uma nova interpretagcdo de sua existéncia que exige
um retorno as suas origens € ao primitivismo e, apOs essa rememoragdo genérica, chega a
conclusao de que s6 se sentira novamente em harmonia com o universo quando retomar o
contato e o respeito com a natureza e entender que as relagdes humanas devem ter prioridade
em detrimento das relagdes de poder estabelecidas pelo sistema financeiro. E por isso que
tanto Robinson quanto Alexis, ao tomarem conhecimento de suas origens, preterem a vida
civilizada e optam pela vida natural, onde se sentem mais completos e reencontram sua
identidade verdadeira: “Alors je ne pense guere a l’or, je n’en ai plus I’envie. Ma baté est
restée au bord du ruisseau, prés de la cource, et je cours la forét en suivant Ouma. Mes
vétements sont dechirés par les branches, mes cheveux et ma barbe ont poussé comme ceux
de Robinson.” (LE CLEZIO, 1985, p.365)

Ao retomar o mito de Robinson Crusoé, Le Clézio reforga os ideais de primitivismo e
de retorno as origens postulados pelos mitos biblicos, mesclando seus significados e
mostrando como uma rememoragao dos tempos remotos do homem € necessaria para que se
avalie a atual condigdo em que a humanidade se encontra. A referéncia ao mito de Defoe
destaca o papel da natureza como uma das principais possibilidades de se retomar o elo entre
0 homem e o universo. Por isso, o conhecimento da historia dos objetos cosmicos existentes
através do contato direto com a natureza permite que o homem estabeleca uma comunicagao
com eles, uma vez que adquirem significagdo: “Le vent qui nous chasse vers I’horizon parfois
tourbillonne, fait basculer le navire. J’entends les détonations des voiles, les sifflements des
agrés. Cela aussi, ce sont des paroles qui m’emportent, qui m’éloignent.” (LE CLEZIO,
1985, p.127). Dessa forma, nota-se que, ao entrar em sintonia com a natureza, o homem e o
Mundo passam a se comunicar através de simbolos e isso faz com que eles se compreendam a
partir do momento em que aquele se abre para este. Percebe-se que o que acontece com
Alexis e Crusoé ¢ um gradativo processo de “desintoxica¢dao” do mundo civilizado iniciado

no instante em que eles t€m o conhecimento de que a crueldade e a morte se transformaram
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em partes intrinsecas do ser humano e que essas caracteristicas foram intensificadas pelo
processo de industrializacdo crescente e pela propriedade privada. Ao passo que os dois vao
recuperando a ligacdo remota com o cosmos, notam que “[...] a ‘Natureza’ desvenda e
camufla, simultaneamente, o ‘sobrenatural’[...]” (ELIADE, 2011, p.126) e que cabe ao
homem interpreta-la e entender os sinais por ela enviados.

Nesse sentido, ¢ possivel entender que a comparacao estabelecida entre o heroi de Le
chercheur d’or e Robinson Cruso¢ visa destacar a relevancia do primitivismo e dos tempos
em que os homens viviam pacificamente entre si € com a natureza, ja que a propriedade
privada ainda ndo havia sido instaurada e o progresso tecnologico ndo degradava tanto a
natureza, distanciando-a do ser humano. E por meio da restaura¢io desse elo perdido que
Alexis e Crusoé conseguem, cada um a seu modo, conquistar seu paraiso apds terem
vivenciado os efeitos nocivos e devastadores do capitalismo. Ressalta-se, ainda, que ambos
precisaram da ajuda de alguém que ndo havia sido corrompido pelas relagdes sociais
tradicionais e que, tanto Alexis quanto Robinson, ndo conseguiram, de imediato, enxergar
aquilo que seus “Mestres” tentavam lhes ensinar, classificando-os, inicialmente, como
selvagens ingénuos. Nesse ponto, Le Clézio, a0 mesmo tempo em que enriquece o arsenal
mitico e lendario da obra inserindo nele um mito literario, evidencia sua preferéncia por

aquelas personagens que normalmente ndo sdo valorizadas na sociedade, como os selvagens.

4.4. Mito de Jasao

A semelhanga entre a busca de Alexis e a de Jasdo ja € prevista no inicio do romance
quando, ao descrever sua relagdo com o pai, o protagonista ressalta a sua ligagdo com as
estrelas e o maravilhamento que isso lhe provocava, o que adianta a importincia que elas
terdo no decorrer do seu itinerario, assim como teve para Jasdo: “Moi aussi, j'ai vu Alcor, ou
plutot, je réve que je l’ai apergue, fine comme une poussiere de feu au-dessus du timon du
Grand Chariot. Et de [’avoir vue, cela efface tous les mauvais souvenirs, toutes les
inquiétudes.” (LE CLEZIO, 1985, p.49). As noites em que Alexis saia com seu pai para ver o
céu foram a primeira manifestacdo do desejo de desbravar outros lugares, pois, ao ensinar
Alexis sobre as constelagdes, o pai do menino o fazia por meio dos mapas, conectando
intimamente os continentes, os mares ¢ as estrelas. O conhecimento geografico ¢ o primeiro
sopro do desejo de desbravar os mares em um navio e sob o céu estrelado. Ainda no primeiro
capitulo, o pai de Alexis lhe mostrard os documentos que o levariam a encontrar o tesouro do
corsario desconhecido, momento no qual o narrador cita explicitamente o navio dos

Argonautas, referindo-se ao mito de Jasdo: “Je vois encore le dessin parfait, celui que j’aime
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le plus, et que j’ai cherché nuit apres nuit dans le ciel d’été, au sud, dans la direction du
Morne: le navire Argo, [...].” (LE CLEZIO, 1985, p.62).

Jasdo e Alexis s3o herdis que, movidos pelo desejo de alcangar o ouro, ndo poupam
esforcos para recuperar aquilo que lhes foi tomado. O primeiro almeja ter de volta o trono
que, por direito, era seu, enquanto o segundo busca reencontrar a felicidade de sua infancia. A
ideia que Jasdo tinha do velocino de ouro era a de que o objeto funcionava como um talisma
que lhe traria prosperidade, riqueza e imortalidade, semelhante a Alexis, que acreditava que o
ouro escondido em Rodrigues reconstituiria sua plenitude de outrora e faria com que ele e sua
familia recuperassem aquilo que o ciclone e o capitalismo das cidades urbanizadas lhes
tiraram. Ambos os herdis, conduzidos um pela sede de vinganca, outro pela ilusdo materialista
e os dois pela busca por algo maior, partem a procura de seus tesouros, mas, no decorrer de
suas jornadas, conscientizam-se dos obstaculos que terdo de enfrentar. Jasdo, ao perceber que
os desafios que lhe foram impostos eram de extrema dificuldade, aceita a ajuda de Medeia,
uma feiticeira que, posteriormente, se apaixonarad pelo rapaz. Com o talisma nas maos, Jasao
une-se a Medeia e retorna para a segunda parte de seu plano: a conquista do trono roubado,
que lhe foi negado mais uma vez. Aqui, nota-se que, assim como Jasdo, Alexis também teve a
ajuda de uma mulher com quem se relacionou; entretanto, Ouma ndo tinha as mesmas
intengdes de Medeia e s6 voltou a se aproximar de Alexis quando ele se mostrou plenamente
regenerado e desapegado dos maus sentimentos e da ambi¢do, o que ndo aconteceu com
Jasdo. E essa diferenca que justificara o diferente final de ambos, pois no momento em que
Jasdo ¢ tomado pela raiva de nao ter o poder de reinar, ele e Medeia fogem com o velocino de
ouro, dando inicio a sua ruina. A possibilidade de se casar com a filha de Creonte faz com que
Jasdo comece a repudiar Medeia e, ao desposar Glaucia, fica a mercé da vinganca de Medeia,
que mata a noiva de Jasdo e os proprios filhos que tivera com ele. Apos viver o restante de sua
vida tomado pela soliddo, o herdi grego morre por um pedago de madeira do proprio navio
que construiu, revelando sua fragilidade.''

Por mais que as historias de Alexis e Jasdo tenham tido desfechos opostos, percebe-se
que tanto o ouro do corsario desconhecido quanto o velocino de ouro carregam consigo a
metafora da verdadeira identidade de cada um dos herdis, mostrando suas fraquezas e
virtudes. Além disso, ambos foram levados, inicialmente, pela ilusdo material que o ouro lhes
traria, imaginando-se mais poderosos caso o encontrassem €, ao perceberem seu equivoco,
arrependem-se da ambicdo que sentiram. Alexis, ao contrario de Jasdo, teve a oportunidade de
se redimir por meio da ajuda de Ouma, mas Jasdo ndo teve a mesma sorte. Assim, nota-se

novamente que Ouma, se comparada com Medeia, teve suma importancia no triunfo de
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Alexis, ja que foi sua sabedoria e bondade naturais que tiraram o hero6i do pogo de ambi¢ao no
qual ele se afundara. Medeia, ao contrario, foi a responsavel pelo desalento final de Jasdo e
este, cego pelo desejo de conquistar o velocino e o trono a qualquer preco, ndo conseguiu ver
o potencial malévolo de Medeia, que se voltou contra ele. Ha, ainda, outra semelhanca entre
os dois: ambos tiveram como “inimigos” seus tios, pois o tio de Jasdo, Pélias, negou-se a
entregar o trono ao sobrinho, opondo-se, portanto, ao triunfo do her6i, bem como tio Ludovic.

Nesses termos, compreende-se que as duas trajetdrias inicidticas tiveram uma razao
semelhante: recuperar aquilo que, por algum motivo, foi roubado; para que o objetivo fosse
alcancado, os dois herdis utilizaram-se de um navio e de uma tripulagdo que, a principio,
pareciam impulsionar um sonho, mas, posteriormente, mostraram o calvario que deveria ser
percorrido até que cada um conseguisse desvendar a metafora subentendida na imagem do
ouro. Ademais, a viagem a bordo de seus navios causou a ambos a sensa¢do de liberdade e
proporcionaram o crescimento de uma esperanga que, para Alexis, foi lucrativa, mas, para
Jasdo, destruidora, sendo, inclusive, o real motivo de sua morte: “/...] je souhaite que cette
heure ne s’acheve jamais, que le navire Zeta, comme Argo, continue éternellement a glisser
sur la mer legére,[...].” (LE CLEZIO, 1985, p.139). Nesse caso, pode-se considerar o carater
instrutivo do mito, pois, ao fazer algo que ja tinha sido feito por uma personagem mitologica,
Alexis ja tinha tido acesso a experiéncia de Jasdo e, por saber seu final, poupa-se da tragédia e
caminha para o triunfo: “O mito garante ao homem que o que ele se prepara para fazer ja foi
feito, e ajuda-o a eliminar as davidas que poderia conceber quanto ao resultado de seu
empreendimento.” (ELIADE, 2011, p.125). Desse modo, o mito entra aqui ndo s6 como um
elemento componente da diversidade cultural da narrativa, mas também como parte do
aprendizado do ser humano, nao sendo tratado, portanto, como algo ficticio, mas como uma

“histdria verdadeira” e preciosa por seu carater significativo e exemplificador.

4.5. A importancia da memoria nas narrativas mitolégicas e em Le chercheur d’or

A analise dos mitos e lendas em Le chercheur d’or carrega consigo o papel primordial
da memoria, principalmente no que tange ao imaginario coletivo, uma vez que uma narrativa
mitologica realgca, também, os costumes e a cultura inerente a um determinado povo,
revelando e transmitindo parte de sua identidade. Na Grécia, por exemplo, consideram-se
importantes dois aspectos da memoria: aquele capaz de rememorar os eventos primordiais, ou
seja, conhecer as origens (cosmogonia), € aquele que permite a0 homem o conhecimento de

suas existéncias anteriores, fazendo com que ele aprenda com suas experiéncias. Por isso, o
98



\

homem das sociedades arcaicas considera que ignorar os mitos equivalha a regredir a
condi¢do acultural, ja que eles mostram que tudo o que o homem faz ou poderd vir a fazer ja
foi feito no principio dos Tempos e serve como ensinamento: “[...] os mitos representam os
modelos paradigmaticos estabelecidos pelos Entes Sobrenaturais, e ndao a série das
experiéncias pessoais de tal ou qual individuo.” (ELIADE, 2011, p.112).

O conhecimento de Alexis acerca dos mitos aqui citados evidencia, portanto, as
experiéncias vividas por homens genéricos, que representam a humanidade em geral, e, por
i1sso, fazem parte do imaginario coletivo. Desse modo, tanto no que se refere a formacgao
cultural de Alexis quanto no conhecimento transmitido, o mito pode ser visto como algo
pertencente @ memoria coletiva (HALBWACHS, 1990) e, nesse sentido, formador de uma
identidade que justifique sua preservagdo no pensamento do heroi. O conjunto de memorias
que forma a individualidade de Alexis ¢ originario de uma pluralidade cultural (ocidental,
africana e grega) que, isoladamente, constitui a memoria coletiva desses povos, mas, no todo,
compde a personalidade intercultural do protagonista de Le chercheur d’or. Por isso, as
lembrangas evocadas por Alexis ndo s6 se referem aqueles que compartilharam momentos
com ele, mas também a todas as pessoas que t€ém conhecimento dos mitos por ele
rememorados e conseguem trazé-los, de alguma maneira, a realidade empirica, assim como
ele o fez.

A relagdo entre memoria ¢ mito ¢ confirmada, segundo Eliade, pela presenga da
historiografia, que conserva as memorias dos atos humanos de diversos povos e consegue
amenizar a ansia em se conhecer o passado da humanidade, principalmente por meio dos
mitos cosmogdnicos. E por isso que, ainda de acordo com o autor, ela passa a desempenhar
um papel significativo a partir do século XIX, abrindo perspectivas ao homem das quais ele
nem poderia suspeitar se tivesse como meio de conhecimento do passado apenas a Historia
oficial: “[...] através da anamnesis historiografica, o homem penetra profundamente em si
mesmo.” (ELIADE, 2011, p.121). Além disso, a ciéncia da existéncia de determinados mitos
torna o homem capaz de descobrir culturas que foram prodigiosamente criadoras, motivo pelo
qual Le Clézio se interessa tanto pelos povos essencialmente miscigenados e cuja historia de
colonizacdo propiciou uma formacgdo cultural mais ampla. Observa-se que o fato de as ilhas
Mauricio constituirem uma sociedade em que a mitologia ainda esta viva permite que o mito
se situe em seu contexto socio-religioso original, evidenciando seu passado hibrido capaz de

reunir uma diversidade cultural digna de admirac¢ao:

Je voudrais d’abord célébrer la pluralité culturelle de Maurice.
Pluralité des langues : hindi, tamoul, bhojpuri, hakka, telegu, urdu, créole,
frangais, anglais, et des connaissances approfondies en sanskrit et en arabe
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classique. Maurice est sans doute ['un des pays au monde ou l’on parle et
écrit le plus de langues.
Pluralité des cultures ensuite."

Entende-se, desse modo, que Le Clézio considera o fato de a propria formagao cultural
da populagdo das ilhas Mauricio carregar consigo uma diversidade mitoldgica que faz parte da
memoria desse povo e que lhe € inseparavel, pois é na sociedade em que se materializam as
vivéncias do passado e, portanto, as narrativas mitoldgicas.

Ao mostrar-se como uma narrativa didatica e transmissora de ensinamentos, sobretudo
no que se refere a conduta do ser humano, os mitos aproximam-se da religido, tomando como
fontes de inspiragdo experiéncias reveladoras ou dramaticas as quais, muitas vezes, a
imaginagdo religiosa também toma. Por isso, assim como o0s ensinamentos biblicos ou
litirgicos em geral, os mitos provocam no homem uma vontade de elevar-se, de tornar-se
“maior”, tomando como base as histérias daqueles que percorreram os mesmos caminhos que
se percorre na atualidade. Em Le chercheur d’or, Alexis consegue associar sua vida, sua
realidade, a das narrativas miticas por ele rememoradas e, ao alcangar o triunfo final, mostra
que seu aprendizado ndo foi em vao e que ele pode, por meio das experiéncias vividas pelos
“entes” mitoldgicos destacados na narrativa, adquirir o conhecimento necessario para obter
sucesso no final. O fato de o protagonista compreender a necessidade de rememorar o
passado, glorioso ou ndo, narrado nas historias mitologicas denota a capacidade da memoria
coletiva em influenciar, ainda que indiretamente, o comportamento do ser humano,
ultrapassando o plano individual e atingindo o social. Essa caracteristica da memoria ¢
ressaltada, em Le chercheur d’or, pelo fato de o protagonista, mesmo distante de Denis e de
sua familia, carregar consigo o conhecimento a que teve acesso por meio deles e fazé-los,
desse modo, sempre presentes. Para Halbwachs (1990), uma das particularidades da memoria
coletiva ¢ fazer com que, ainda que se esteja com pessoas desconhecidas, carregue-se sempre
junto a si aqueles que realmente tiveram o poder de exercer algum tipo de influéncia, como

acontece com Alexis:

1l me semble que ma vie s’est arrétée il y a longtemps, a [’avant de la
pirogue qui dérivait sur le lagon du Morne, quand Denis scrutait le fond, a
la recherche d’un poisson a harponner. Tout cela, que je croyais disparu,
oublié, le bruit, le regard de la mer fascinant par ses gouffres, tout cela
tourne en moi, revient, sur le Zeta qui avance. (LE CLEZIO, 1985, p.130)

"2 Discurso de Jean-Marie Gustave Le Clézio proferido quando recebeu o Doctorat Honoris, na Universidade de
Mauricio, em 1999, reproduzido na revista Italiques n.6.
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Seguindo os preceitos do mesmo autor, pode-se inferir que a viagem do protagonista
de Le Chercheur d’or e a dos outros tripulantes do navio foram diferentes entre si, ja que cada
um trazia no seu intimo a memoria daqueles que lhes eram caros.

Nesses termos, depreende-se que, na narrativa em questdo, a memoéria ndo € so
importante como um motivo literario, incentivando o narrador a contar sua trajetoria, mas
também ¢ de suma relevancia para que Alexis consiga, através da reunido de lembrancgas e
ensinamentos que teve no Boucan e, posteriormente, com Ouma, encontrar o verdadeiro
significado do tesouro que tanto procurava. Desse modo, entendendo as questdes abordadas
nos mitos retomados no romance e unindo-as as lembrangas da inocéncia da crianca, pode-se
entender que elas formam um emaranhado de narrativas sagradas que atuaram ativamente no
desfecho do romance: “E através da experiéncia do sagrado, portanto, que despontam as
ideias de realidade, verdade e significacdo [...].” (ELIADE, 2011, p.124 — grifos do autor).
Nesse caso, deve-se considerar como aprendizado e consequente responsavel pela descoberta
final a memoria do proprio Alexis, que recorda sua vivéncia e suas sensagdes com Denis e a
memoria que ele adquiriu através de Mam, que, por sua vez, representa a memoria coletiva de
uma maneira geral j4 que evoca as narrativas que vao sendo transmitidas de geracdes para
geracdes. A recordacdo do protagonista, portanto, funciona como se fosse sua companheira,
sua comparsa invisivel que o acompanhou e levou consigo todos aqueles que, de alguma

maneira, colaborariam para o seu triunfo:

Mas nossas lembrangas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas
pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais s6 nos
estivemos envolvidos, ¢ com objetos que s6 nds vimos. E porque, em
realidade, nunca estamos s6s. Nao ¢ necessario que outros homens estejam
14, que se distingam materialmente de nds: porque temos sempre conosco e
em ndés uma quantidade de pessoas que ndo se confundem.

(HALBWACHS, 1990, p.26)

4.6. As funcoes do mito em Le chercheur d’or

De acordo com Joseph Campbell (1990), o mito tem basicamente quatro fungdes:
cosmoldgica, religiosa ou mistica, sociologica e psicoldgica ou pedagogica. Pode-se dizer que
Le chercheur d’or consegue abranger, ainda que com intensidades diferentes, essas quatro

funcdes, o que confirma a multiplicidade de valores considerados no romance, que tenta
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destacar da forma mais diversa possivel o prestigio que essas narrativas miticas e lendarias
possam ter em diferentes culturas.

A funcdo cosmologica, como ja mencionado anteriormente na analise de alguns dos
mitos da obra, aparece com o intuito de apresentar a imagem do mundo, o comeco do
universo, sua causalidade. No caso de Le chercheur d’or, a cosmogonia ¢ retomada sob duas
perspectivas: primeiro, através do paraiso em que vivia Alexis na infancia, o Boucan, que
evidenciava uma vida simples, onde o protagonista vivia sob os preceitos do primitivismo e
do exilio da civilizagdo. Aqui, o universo do heroi era a representacao do proprio Cosmo, o
sagrado prevalecia e ndo havia as nogdes de ragas, etnias, religido ou classes sociais,
caracteristicas do sistema capitalista. Em contrapartida, surgem o tio e o primo de Alexis,
tipicos representantes do capitalismo e, portanto, pessoas que consideram relevantes aqueles
conceitos que vém para distinguir os seres humanos uns dos outros, implantando, assim, a
sociedade estratificada. Eles passam a representar a monstruosidade do mundo cadético em que
a modernidade estd submersa e, pela primeira vez, estabelecem uma distingdo racial no
Boucan, mostrando-se, orgulhosamente, como estrangeiros e, por isso, superiores a Denis: “//
[Ferdinand] a dit: ‘en goudron’, dme et peau noires, et je me suis faché.” (LE CLEZIO,
1985, p.35). Revela-se, nesse momento de “invasdo” capitalista e, por conseguinte, de
disting¢do racial e social, a presenga do profano em um lugar outrora sagrado, o que provocou
sua degradacdo, fazendo-se necessaria uma recriagdo, uma renovagdo, proporcionada pelo
ciclone, como ja foi discutido. Desse modo, percebe-se que a fungdo cosmogonica do mito
aparece com o intento de retornar a uma situagao paradisiaca que foi corrompida pela invasao
do desejo de dominag¢do ocidental, realgado pelo passado colonial das ilhas Mauricio,
retomado pelo pos-colonialismo causador da marginalidade e pela Primeira Guerra Mundial.
Ressalta-se, ainda, que os questionamentos que tomam conta da existéncia de Alexis no
momento do ciclone e na posterior hostilidade de Forest Side serdo respondidos por meio das
narrativas miticas, exaltando que a condi¢dao do ser humano ¢ a de questionar e cabe aos mitos
tentar responder a essas perguntas.

Ao mesmo tempo em que 0 caos trouxe consigo a necessaria destrui¢do do cosmo
para, enfim, regenera-lo, ele também possibilitou o renascimento de uma esperanca
aparentemente apagada pelas frequentes decepgdes experimentadas por Alexis e sua familia.
Nesse sentido, apesar de mostrar-se inconformado com aquele destino severo, o protagonista,
apos encontrar os mapas do tesouro e decidir partir em busca do que lhe tornaria mais
completo, comega a reencontrar um sentido para viver, o que ameniza sua revolta. O mito,
nesse instante, caminha no sentido de religar o herdi ao seu verdadeiro eu, apaziguando o

sentimento de culpa provocado por suas escolhas, principalmente no que se refere ao
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“abandono” de Mam e Laure. Assim, o carater religioso ou mistico estimula a autoconsciéncia
de Alexis, ao mesmo tempo em que lhe aponta outro viés acerca da morte e da destrui¢do, que
J& ndo se mostram como algo temivel, mas sim como aquilo que, em determinados momentos,

¢ necessario, mas que nao representa o fim absoluto:

Je pense a Mam. Il me semble qu’elle doit encore dormir quelque part, seule
dans son grand lit de cuivre, sous le nuage de la moustiquaire. Avec elle, je
voudrais parler a voix basse de ces choses qui ne finissent pas, notre maison
au toit d’azur, fragile, transparente comme un mirage, et le jardin plein
d’oiseaux ou vient la nuit, le ravin, et méme [’arbre du bien et du mal qui est
aux portes de Mananava. (LE CLEZIO, 1985, p.374)

O misticismo, aqui, alimenta uma esperanga que a realidade empirica, muitas vezes,
abafa e faz com que se acredite em algo maior, em algo que supere a existéncia fisica e
possibilite uma transcendéncia que permita o alcance da plenitude.

No que se refere ao traco socioldgico da mitologia em Le chercheur d’or, ressalta-se
que ¢ praticamente impossivel dissociar as ideias evidenciadas no romance daquelas
pertencentes ao proprio Le Clézio. Ao trazer a tona as misturas étnicas e raciais, o escritor
procura fortalecer determinados valores que as relagdes de poder obscureceram, incitando no
leitor uma reflexdo acerca dos relacionamentos humanos da contemporaneidade e mostrando-
os como reflexo de uma politica e de uma economia que bombardearam os povos cuja cultura
foi preterida e massacrada. Com isso, Le Clézio tenta utilizar-se do carater socioldgico do
mito ndo para ditar o que ¢ certo ou errado, mas para convidar o leitor e a sociedade
contemporanea como um todo a considerar as perdas decorrentes de um sistema que exclui e
val na contramio do conceito basico de globalizagdo, que consiste em agregar, misturar.
Alexis, portanto, desempenha o papel daquele que absorve a cultura do outro (representada
pelo mito e pela lenda) e a adiciona a sua, formando um verdadeiro caleidoscopio cultural que
amplia seu ponto de vista e lhe permite ter acesso a uma gama maior de possibilidades e
interpretagdes. Ademais, o autor imprime na literatura o seu carater social, caracteristico das
artes moderna e contemporanea, e faz de Le chercheur d’or uma obra que, ao trazer mitos que
provoquem o leitor de alguma forma, fomenta, de maneira poética, a reflexdo acerca da

realidade:

Maintenant, j’ai simplement le sentimente ['impérieuse nécessite d’entendre
d’autres voix, d’écouter des voix qu’on ne laisse pas venir jusqu’a nous,
celles des gens qu’on n’entend pas parce qu’ils ont été dédaignés trop
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longtemps, ou parce que leur nombre est infime, mais qui ont tellement de
choses a nous apporter.”

As consideragdes feitas sobre a importancia da memoria de Alexis, composta pelas
experiéncias da infancia ingénua e pela caracteristica coletiva inerente aos mitos a que teve
acesso, convergem para a func¢do psicoldgica ou pedagbdgica que a mitologia teve na busca
iniciatica do protagonista. Assim, nota-se que, muitas vezes, foram essas narrativas que
indicaram os melhores caminhos a serem percorridos, principalmente nos momentos em que o
heréi estava em crise e ndo tinha a calma para fazer as escolhas mais adequadas. O fracasso
da busca pelo ouro em Rodrigues, por exemplo, fez com que Alexis tapasse seus olhos para os
indicios 6bvios que o levariam ao significado do tesouro, mas o retorno ao Boucan e as suas
origens fizeram com que ele comecgasse a desvendar o mistério a partir das constelagdes

mostradas por seu pai referentes ao mito de Jasdo:

Enfin, j’ai retrouvé la liberté des nuits, quand, allongé sur la terre, les yeux
ouverts, je communiquais avec le centre du ciel. Seul dans la vallée, je
regarde s’ouvrir le monde des étoiles, et le nuage immobile de la Voie
lactée. Je reconnais a une les formes de mon enfance, [’Hydre, le Lion, le
Grand Chien, Orion orgueilleux qui porte ausx épaules ses joyaux, la Croix
du Sud et ses suiveuses, et toujours le navire Argo, [...]. (LE CLEZIO,
1985, p.333-334)

Observa-se ainda que, além da embarcagdo dos Argonautas, hd também a mencao
implicita do mito cosmogonico e do primitivismo, da necessidade em se rememorar o estado
inicial em que o paraiso predominava. Ademais, a sequéncia de dissabores que tomou conta
do herdi (a morte de sua mae, o naufragio do Zeta e o retorno a Forest Side) s6 foi apaziguada
pelo retorno ao Boucan e pela retomada de uma vida primitiva partilhada com Ouma,
referindo-se, novamente, ao mito do Eterno Retorno, do Eden e da “Idade de Ouro” e,
também, de Robinson Crusoé: “A demi chachés au milieu des vacoas, nous avons regardeé la
mer mauvaise, pleine des vagues qui jattent de [’écume. Il n’y a rien de plus beau au monde.”

(LE CLEZIO, 1985, p.365).
4.7. A importancia e a manutencio do mito nas diferentes épocas
Conforme passam os anos, modificam-se 0s pensamentos € os conceitos dos seres

humanos e, por isso, o posicionamento deles perante os elementos culturais adquire novas

perspectivas. O que antes era tido como rituais ou narrativas que contavam feitos de herdis a

3 Le Clézio em entrevista realizada por Gérard de Cortanze para a revista Magazine Littéraire, n.362 fev1998.
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fim de exemplificar determinadas atitudes humanas foi, aos poucos, transformando-se em
historias metaforicas cujos sentidos eram subentendidos e, desse modo, era necessario que
ndo se tivesse mais uma visao simplista dos mitos. Criaram-se, portanto, alegorias mitoldgicas
e religiosas que procuravam reafirmar a presenca dos mitos nas sociedades, intensificando seu
carater pedagodgico, o que agregou um alto valor cultural aos deuses homéricos e, por
conseguinte, a cultura grega. A diminui¢do das fronteiras entre as artes de um modo geral
propiciou a propaga¢do das historias dos deuses e herdis gregos através da literatura e das
artes plasticas, fazendo com que eles permanecessem no imaginario da humanidade e se
materializassem como algo concernente a cultura classica.

No ocidente, apos a Era Classica, houve um periodo de “negagdo” dos mitos cldssicos
devido a prolifera¢ao do cristianismo, principalmente na época do Renascimento, em que ndo
se podia mais conciliar o paganismo greco-latino com aquela religido. A partir disso, a
mitologia perdeu seu carater e sua influéncia religiosa e converteu-se em “tesouro cultural”, o
que ampliou ainda mais seu horizonte e possibilitou sua maior difusdo, uma vez que sua raiz
aparentemente profana ndo mais a limitava a determinados povos e religides. Nesse sentido,
as narrativas miticas e lendarias que outrora se caracterizavam pela sua natureza oral e, por
isso, mais restritas aos povos que as cultuavam, agora passaram a ser registradas
documentalmente, garantindo sua manuten¢do independente do tempo e das geragdes e
transformando-se, de uma vez por todas, em um elemento cultural pertencente a literatura:
“Os mitos gregos ‘classicos’ ja representam o triunfo da obra literaria sobre a crenga
religiosa.” (ELIADE, 2011, p.138 — grifos do autor). Ainda que tivesse exercido grande
influéncia no mundo ocidental, o cristianismo, apesar da evolu¢do do racionalismo e da
desmitificagdo, encontrou dificuldades para instalar-se no mundo mediterraneo, chocando-se
com diversos tipos de religiosidade que praticavam rituais miticos. Embora tenha havido essa
resisténcia, algumas religides e mitologias populares, por terem sido cristianizadas, ndo
conseguiram sobreviver nas tradi¢cdes da populagdo rural, pois ndo haviam sido registradas
por escrito. Observa-se, aqui, que Le Clézio menciona sutilmente esse processo de
aculturacdo que inibiu o registro de determinadas crengas por meio de Denis, de seu avo e de
Ouma, que transmitiam as histérias de seus povos via oral, como as coisas que Denis sabia
através de seu avo, por exemplo, ou ainda a lenda do negro Sacalavou e dos passaros rabo-de-
palha. Ademais, as crengas alimentadas por Alexis e Laure na infancia denunciam a influéncia

da cultura africana na formac¢ao dos franceses habitantes das ilhas Mauricio:

Laure dit qu’ils [les pailles-en-queue] sont les esprits des marins morts en
mer, et des femmes qui attendent leur retour, en vain. Ils sont silecieux,
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légers. Ils vivent a Mananava, la ou la montagne est sombre et ou le ciel se
couvre. Nous croyons que c’est la que nait la pluie.

‘Un jour, j’irai a Mananava.’

Laure dit :

‘Cook dit qu’il y a toujours des marrons a Mananava. Si tu vas la-bas, ils te
tueront.’

‘C’est ne pas vrai. Il n’y a personne la bas. Denis est allé tout pres, il m’a
dit que quand on y arrive, tout devient noir, on dirait que la nuit tombe,

alors il faut revenir en arriére. (LE CLEZIO, 1985, p.69-70)

Por mais que o cristianismo tivesse inserido o teor racional como fonte de persuasdo
para adquirir seguidores, a auséncia de documentos historicos que comprovassem a historia de
Jesus fez com que, segundo Eliade, os Evangelhos ficassem “impregnados de ‘elementos
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mitolégicos’” (tomando por base a definicdo de que mito ¢ aquilo que ndo pode existir, algo
ficticio, fabuloso) e, por isso, “[...] o cristianismo [...] ndo pode ser completamente dissociado
do pensamento mitico.” (ELIADE, 2011, p.143). Nesse contexto de incredulidade acerca da
vida de Jesus, os Padres defrontaram-se com um problema: defender a sua historicidade, o
que propiciou o surgimento de algumas teorias sobre as narrativas mitologicas e religiosas.
Aelius Theon (apud ELIADE, p.144), por volta do século II, refletiu sobre as diferengas entre
narrativa e mito e relativizou o conceito de verdade que permeava a mitologia e a religido no
sentido de destacar o carater metaforico de ambos e “absolvé-los” do julgamento literal sobre
a veracidade de suas histérias: “o mito € uma exposicdo falsa retratando a verdade, ao passo
que a narracdo ¢ uma exposicdo descrevendo os eventos que ocorreram ou que poderiam ter
ocorrido.” Desse modo, apesar de os tedlogos negarem que os Evangelhos fossem mitos,
passou-se a pensar mais no carater pedagodgico e social do mito do que na sua veracidade
empirica. Ao analisar a presenca do mito em Le chercheur d’or, € possivel compreender que
nao ha a intengdo de se questionar as historias retomadas na obra, mas sim de usa-las como
modo de valorizacdo das culturas e, paralelamente, convidar o leitor a uma reflexdo que
envolve a moral desenvolvida nas narrativas miticas, sem que isso envolva os conceitos de
verdade. Nesse sentido, nota-se que as ideias de Origenes, discutidas por Eliade, sdo as que
mais vao ao encontro da ideologia lecléziana, pois defendem que os Evangelhos, assim como
os mitos, nao devem ser interpretados de maneira literal. Assim, alguns elementos presentes
nessas narrativas podem nao ser verdadeiros realmente, mas o sdo no plano espiritual.

Ainda no que concerne a religido, evidencia-se a transcendéncia da historicidade de
Jesus, que, além de representar uma personagem historica cujos martirios foram amplamente
divulgados, foi o Filho de Deus. Por isso, de acordo com a religido crista, o inico meio de se
alcangar a salvacdo seria repetir o seu ritual ou, ao menos, tentar reproduzir em vida a sua

conduta, o que torna esse comportamento religioso compativel ao do pensamento mitico, uma
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vez que ha nisso o ideal de recuperagdao do “principio”. Levando-se em consideragdo esse
padrao cristdo, entende-se que a disposi¢cao mitologica em Le chercheur d’or € coerente tanto
cultural quanto socialmente, porque mostra diferentes mitos que, na verdade, partem dos
mesmos principios, além de propagar a ideologia intercultural do autor e despertar para o fato
de as culturas possuirem, na verdade, crencas muito parecidas, mas sob rituais e costumes
diferentes. Entretanto, por mais que se encontrem algumas semelhancgas entre o cristianismo e
alguns rituais miticos, ainda se devem relevar as divergéncias entre esse pensamentos, 0 que
enriquece a unido entre eles: para os cristaos, como ja foi dito, o tempo ¢ linear ¢ denota um
unico comego € um unico fim; em Le chercheur d’or, o tempo € ciclico e tanto o retorno de
Alexis para suas origens quanto o fato de o protagonista terminar a narra¢gdo do mesmo modo
como comegou comprovam essa circularidade. Por essas semelhangas e também pelas
diferencas ¢ que Eliade diz que os padres cristianizaram os mitos de outras culturas
relacionando-os a uma historia sacra, o que evidencia a sobrevivéncia dos mitos ainda nos
dias atuais.

O prolongamento do pensamento mitico nas mais diversas manifestagdes religiosas
pode ser observado também em fendmenos messianicos, utdpicos e pré-revolucionarios,
inclusive nas Cruzadas, movimento religioso que, na Franga e na Alemanha, fizeram da
imagem da crianga uma fonte de piedade popular. De acordo com Eliade, o mito dos
Inocentes narrava a exaltacdo da crianca por Jesus e afirmava que era a inocéncia dos mais
puros que possibilitaria o milagre da reconquista dos Lugares Santos. (ALPHANDEY;
DUPRONT apud ELIADE, p.154). Tais crengas sdo diretamente retomadas em Le chercheur
d’or, principalmente por meio de Alexis e das personagens selvagens (Denis e Ouma),
representantes dessa ingenuidade e inocéncia motivadoras de um milagre e de uma
regeneragdo. Nesse caso, nota-se que, ainda que muitas religides condenem os rituais e as
crencas abordadas pela mitologia, seus ideais estdo calcados sobre raizes miticas que nao
podem ser arrancadas do imaginario coletivo: “O pensamento mitico pode ultrapassar e
rejeitar algumas de suas expressoes anteriores, tornadas obsoletas pela Historia, pode adaptar-
se as novas condigdes sociais e as novas modas culturais, mas ele ndo pode ser extirpado.”
(ELIADE, 2011, p.152). Por isso, a literatura lecléziana busca retomar essas tradi¢des e
inseri-las na arte literaria, levando em consideracdo os interesses e as caracteristicas do
homem dos séculos XX e XXI e valorizando, simultaneamente, a eternidade e a
universalidade da linguagem mitica, formadora de arquétipos.

No mundo moderno, ainda ¢ possivel encontrar resquicios evidentes da importancia e
da manutencao do retorno as origens, principalmente nas sociedades europeias. O exemplo

mais desastroso que se tem ¢ a valorizagdo excessiva da “origem nobre”, que culminou no
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racismo ariano difundido por Hitler. Ao tentar conectar essa ideologia a questdo mitica,
percebe-se que o pensamento do nazista parte da ideia de que se deve recuperar a pureza
racial de outrora a partir da dizimacao daqueles que foram miscigenados e da manutengdo dos
“escolhidos™: “O ‘ariano’ era o modelo exemplar a ser imitado para a recuperagao da ‘pureza’
racial, da forga fisica, da nobreza, da moral herdica, do ‘principio’ glorioso e criador.”
(ELIADE, 2011, p.158). Anterior a Hitler, Karl Marx também defendeu ideais que podem ser
ligados as questdes mitologicas cujos preceitos visam restabelecer um periodo paradisiaco em
que o homem vivia de maneira harmdnica. Nesse caso, o proletariado seria penalizado para
que se mudasse o status mundial e se atingisse uma sociedade sem classes, parecida com a
organizagdo da “Idade de Ouro”, quando ndo havia a nog¢do de propriedade e, portanto, a
diferenga de classes. Se essa ideia for estendida a Le chercheur d’or, pode-se dizer que a
funcao soteriologica do proletariado € representada pela figura de Alexis, que, ao representar
o homem moderno e contemporaneo que ¢ marginalizado e que circula entre as culturas
marginalizadas, consegue alcangar a “salvagdo humana”.

Além disso, encontram-se resquicios mitoldégicos na literatura atual, como nas
histérias em quadrinhos americanas, cujos herdis encarnam caracteristicas dos deuses da
mitologia ou ainda nos romances policiais, em que a luta travada entre 0 Bem e o Mal se
mostra como uma batalha heroica. Desse modo, verifica-se que o romance passou a substituir
a recitagdo dos mitos e dos contos de outrora e assumiu algumas de suas fungoes,
prolongando a narrativa mitoldgica, como € o caso de Le chercheur d’or, que permite ao leitor
um mergulho num tempo fabuloso, convidando-o a refletir sobre o seu proprio tempo. Isso
mostra que, enquanto existir o anseio de transcendéncia do proprio tempo, o homem ainda
conservara alguns residuos do comportamento mitoldgico, pois € através dele que a
humanidade consegue adquirir determinados valores e amenizar algumas angustias.

Cabe, portanto, a arte atualizar as fungdes do mito e passar a ajudar nas escolhas do
homem contemporaneo, aumentando a afetividade e a sentimentalidade que se perderam
devido ao predominio da razdo em detrimento da emog¢do. Assim, os desejos do homem,
representados antes pelas narrativas miticas, sdo agora mostrados através da literatura que, por
sua vez, ¢ uma releitura e uma reapresentacao dos mitos de outrora, construida a partir dos
escombros mitologicos. No entanto, do mesmo modo como os mitos necessitam de
determinado conhecimento para serem interpretados, para compreender a arte deve-se superar
algumas dificuldades e entender a necessidade de renovagdo, audacia e provocagdo feitas por
meio dela. Le Clézio conseguiu visualizar esse contexto artistico e social e trouxe os mitos e
lendas para a literatura de uma maneira heterogénea, que incentiva as discussdes acerca de

temas sociais inerentes ao mundo moderno: “Certamente, todas as experiéncias
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revolucionarias auténticas da arte moderna refletem certos aspectos da crise espiritual ou,
simplesmente, da crise do conhecimento e da criacdo artistica.” (ELIADE, 2011, p.162). Com
isso, ressalta-se que, assim como as mitologias primitivas foram reinventadas e transformadas
através das influéncias de culturas “superiores”, a literatura moderna retoma essas mitologias
para recuperar seu carater pedagogico e, no caso da obra lecléziana, revalorizar os costumes

preteridos pelo capitalismo e pelas relagdes de poder atuais.
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CONSIDERACOES FINAIS

A analise do romance Le chercheur d’or buscou evidenciar como Le Clézio mostra,
por meio de uma literatura contemporanea, a sua perspectiva acerca das relacdes humanas e
econdmicas na atual sociedade capitalista, destacando as camadas marginalizadas e trazendo a
tona seus aspectos étnicos e culturais. Para isso, o autor deu voz a um herdi que, apesar de ser
francés, representa aqueles que mais sofrem com o atual sistema, o que demonstra a
fragilidade a que a humanidade como um todo esta submetida. Além disso, a ingenuidade de
Alexis destacada no inicio da narrativa permite que o protagonista se abra para a convivéncia
pacifica com outros povos, postura essa ratificada pela relagdo com Denis e, posteriormente,
com Ouma. E por meio dessas relagdes e da reiteragdo de acontecimentos historicos que Le
Clézio faz uma denuncia as relagdes de poder massacrantes caracteristicas dos séculos XX e
XXI, fazendo com que Le chercheur d’or seja uma narrativa em que a realidade esteja, de
alguma forma, representada. Entretanto, ndo se nota qualquer necessidade em se representar
fielmente o real, mas em evidenciar um ponto de vista sobre determinado aspecto da
realidade. Desse modo, ¢ imprescindivel que se leia a obra lecléziana considerando tanto a
opinido do autor quanto o contexto histérico em que esta inserido, ja que ele lanca um olhar
contemporaneo a modernidade, mostrando-a como a possivel raiz da atual condigdo
fragmentdria da humanidade. Nesse aspecto, a doutrina intercultural e a empatia com
determinados povos caracteristicas da ideologia de Le Clézio mostram sua importincia,
ressaltando sua postura critica com relagdo ao tratamento dispensado as culturas excéntricas e
sua crenga em um mundo onde diferentes culturas possam conviver pacificamente.

Le chercheur d’or reline algumas caracteristicas do romance contemporaneo, pois a
unido de elementos aparentemente dispares inerente a obra reflete a necessidade da literatura
em se renovar, principalmente no que tange as formas de representacao, visto que o século
XXI trouxe consigo a “crise da crise da representacdo”. Essa transformagdao da maneira de se
representar a realidade, ao mesmo tempo em que fortalece os ideais do autor, demonstra a
desagregacdo e a fragmentagdo do homem contemporaneo que, dilacerado por duas guerras
mundiais e por um sistema econdOmico opressor, ndo consegue mais sentir-se pleno. Assim, o
carater representativo da obra consiste em mostrar o homem (representado por Alexis) e a
sociedade numa relacdo antitética, principalmente quando se trata das camadas mais baixas e
mais excluidas. Nesse sentido, o autor procura mostrar determinadas culturas e costumes
como possiveis fontes de reagregacao, além de ressaltar a propria relagdo intercultural como
um meio de se reencontrar a identidade humana perdida com o excesso de progresso e

tecnologia. Ademais, as questdes que envolvem a discussdo do realismo como uma tendéncia
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literaria maleéavel e adaptavel aos diferentes contextos surgem justamente de uma necessidade
social que, no caso de Le chercheur d’or, se origina do desejo de se mostrar a realidade
contemporanea (momento da escrita) decorrente da histéria da sociedade (momento da
narrativa), principalmente do inicio do século XX.

Essa busca iniciatica pela identidade e pelo reencontro com a plenitude faz com que Le
chercheur d’or seja muito semelhante aos romances de aventura, o que permitiu a
comparagdo entre eles. Assim, tanto as peripécias pelas quais Alexis passou quanto seu
aprendizado tornam-no um her6i com as caracteristicas dos herdis aventureiros, que sao
tomados por um desejo incontrolavel de buscar por algo aparentemente inalcangavel. O modo
despojado com que Alexis narra sua trajetoria, caracteristica dos romances de aventuras,
real¢a a abolicdo das fronteiras entre os géneros de Le Clézio, uma vez que consegue unir
romance de aventuras a uma critica sutil e direta a sociedade atual, representada de uma
maneira “refratada”. Além disso, a simplicidade do herd6i facilita a identificagao do publico,
principalmente no caso de Alexis, que carrega consigo os questionamentos inerentes a alma
humana. Os lugares exoéticos, caracteristicos dos romances de aventuras, sdo explorados na
obra e trazem consigo algo de misterioso e curioso, despertando o interesse do leitor e
estreitando ainda mais os lacos que ligam a obra a literatura de viagem.

Ao destacar a mistura cultural presente em Le chercheur d’or, percebe-se que, ainda
que o autor busque valorizar determinados povos, ndo houve a inteng¢do de se desvalorizar o
ocidente, muito pelo contrario, a propria etnia do protagonista, francesa, ¢ uma representagao
da cultura europeia. Isso permitiu a associa¢do da obra aos preceitos polifonicos propostos por
Bakhtin, pois Le Clézio coloca em um mesmo patamar as culturais ocidentais, africanas e
indianas, mostrando-as como igualmente importantes para a composi¢dao do cenario mundial,
indiscutivelmente miscigenado. Nesse sentido, o escritor ratifica seu posicionamento
intercultural, mas destaca as diferencas sociais e culturais presentes na atualidade e, por isso,
procura dar maior destaque as manifestagdes culturais africanas e indianas, ja que as
ocidentais sdo mais difundidas. Por isso, o herdi Alexis encara a diversidade cultural como
algo agregador e procura incorporar ao maximo os aspectos positivos de cada cultura
diferente da sua.

A andlise dos elementos mitoldgicos presentes no romance evidenciou a predilecao
pelos mitos cosmogonicos, que remetem a origem do ser humano. Destacam-se, portanto, as
narrativas que priorizam o primitivismo e ressaltam a plenitude e a harmonia em que viviam
os homens no Paraiso Perdido. Assim, a busca de Alexis sera marcada pela necessidade de se
reencontrar esse equilibrio de outrora, que serd mostrado por meio de alguns mitos biblicos e

do primitivismo presente no mito de Robinson Cruso¢. Ademais, a referéncia ao mito grego
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de Jasdo, além de contribuir para a diversidade mitoldgica da obra, ratifica o espirito
aventureiro de Alexis, acentuando o carater iniciatico da trajetoria do protagonista.

Nota-se que Alexis forma seu ponto de vista por meio das experiéncias que viveu em
diferentes lugares e com diferentes pessoas. Por isso, a personalidade do protagonista ¢
construida a partir da diversidade étnico-cultural-social a que esteve submetido durante parte
de sua vida e que o levard a encontrar sua propria identidade e felicidade, entrando em
harmonia com a natureza e com o cosmos. No decorrer da narrativa, ¢ evidente que cada
personagem influencia, a sua maneira, as conclusdoes de Alexis ¢ o ajudam a encontrar o
tesouro pelo qual tanto procura. Essa participagdao de outros personagens na busca do heroi €,
também, caracteristica dos romances de aventuras ¢ Le Clézio aproveita-se disso para dar a
Ouma e Denis, personagens que representam a miscigenagdo e a exclusdo, seu papel
reagregador e mediador.

Desse modo, conclui-se que Le chercheur d’or ¢ uma obra cuja diversidade mitica e
lendaria mostra-se essencial para o desenrolar da histéria e a coexisténcia e
complementaridade com que Le Clézio insere os elementos mitologicos compdem um cendrio
culturalmente equipotente, cujo principal objetivo ¢ evidenciar que as diferencas culturais
devem constituir um mundo harmonioso e homogéneo, apesar das diferengas. A mistura entre
o realismo de refracdo, a literatura de viagem e as narrativas mitologicas faz do romance um
exemplo da literatura contemporanea, que visa, por meio das transformagdes e misturas das
tendéncias literarias, garantir a manuten¢do do romance ainda que o género esteja apartado do

momento de sua criagdo, a modernidade.
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