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Resumao

O presente trabalho,” A natureza da imagem na poesia de
Manuel Bandeira™, tem como objetivo estudar o conceito de imagem
na poesia. seu processo de construgdo por meio da palavra ¢ seus
modos de realizagdo na produgdo poctica de Manuel Bandeira. Parte-
se do pressuposto de que ha na poesia de Bandeira: um trabalho com o
significante que o recupera plasticamente em termos graficos e

espaciais, dando a produgdo um carater visual e um trabalho com o

significante que o recupera em termos semanticos, em que a memoria

criadora atua de forma a digitalizar os elementos que atuam com base
no eixo da equivaléncia e que promovem as relagdes metatoricas no
interior da poesia.

Em termos de procedimento de construgdo poética. Manuel
Bandeira recupera, por meio do verso livre, o ritmo mterno do poema,
liberto da métrica. despojando as palavras de seu conteudo
convencional ¢ inserindo-as na esfera do cotidiano. de onde resgata as
imagens responsaveis pelo novo olhar capaz de aproximar elementos
imagéticos de carater visual e representando - os em termos de espago

¢ tempo no corpo do texto poético.

Palavras-chave: imagem. poesia moderna, Manuel Bandeira.
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ABSTRACT

The present work. " The nature of the image 1n Manuel Bandeira's poetrv”, has
an objective studies the image concept in the poetry, the construction process
through the word and their accomplishment manners in Manuel Bandeira's

poetic production. He works with the significant that recovers the plastic in the

graphic and space terms. giving to the production a visual character and a work

with the significant that it recovers. This work with the semantic terms and his
creative memory acts the clements that act with base in the axis of the
equivalence.

In terms of procedure of poetic construction. Manuel Bandeira recovers, through
the free verse. the internal rhythm of the poem. There 1s a treedom of the metric,
robbing the words of his conventional content and inserting them in the sphere
of the daily. from where rescues the responsible images for the new to look
capable to approximate imagetic elements and of visual character and acting -

the in space terms and time in the body of the poetic text.

Word-Kkey: image, modern poetrv. Manuel Bandeira.
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Introducao

Na poesia de Manuel Bandeira, a natureza da imagem reside num

trabalho com a palavra. de modo a resgatar sua materialidade grafo-fonica ¢ a
dimensionar seu poder de representagdo. Podemos encontrar em sua obra e em
suas declaragdes a preferéncia pela poesia, com caracteristicas que pendem para
o visual, para o uso de versos livres e de poesias que exploram o espago grafico
formando verdadeiros “quadros de palavras”, frutos de uma luta continua contra
a antiga tirania formal de outros movimentos literarios.
A versatilidade de Manuel Bandeira estende-se desde o parnasianismo e
simbolismo, até¢ chegar ao modernismo, onde atingiria a0 maximo seus dons
como poeta. Para tanto, evoluiu desde seu primeiro livro de poemas. A cinza das
horas. passando entdo por uma revolugdo literaria presente em Ritmo dissoluto
(1917) e em Libertinagem (1930), ponto culminante de sua participagiio no
movimento modernista.

Sua obra. repleta de versos livres. humor e abandono da antiga
eloqtiéncia, traz especialmente em Libertinagem o aproveitamento lirico de fatos

¢ lugares cotidianos, elementos justificados pelo poeta como utilizagdo da

qualidade mais preciosa da arte popular. o que nos permite vislumbrar a

importancia dada pelo autor as coisas cotidianas ¢ a valorizagdo do“simples”.

O presente trabalho pretende estudar a natureza da imagem na poesia de
Manuel Bandeira. em especial os procedimentos de construgdo de linguagem
responsavets pela presenga da imagem em sua obra.

Para tanto analisamos os poemas de Manuel Bandeira retirados de seu
livro Estrela da Vida Inteira (1966): “Pensdo Familiar”, “Mag¢a”. “Momento
num Caté 7. “Camelds”. “Azulejo”. “A Onda”. “Rosa tumultuada”. “Verde
Negro™, “Ananchana”. Com esses poemas apontaremos como Bandeira articula
a imagem no nivel sintatico-semantico, tornando-a elemento desestruturador dos

esquemas convencionais.
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9
Essas 1magens transcendem o texto escrito num processo de

desreferencializagdo. onde o objeto inicial adquire uma nova realidade.
construida apds a reunmido entre o proprio objeto e seu novo conteudo provindo
do signo, que nos leva a discussdes mais profundas como a da relagdo signo/
real.

Considerado um dos pioneiros no uso do “verso- livre”™ € no uso das
“Tavole parolibere™, ou seja. “quadros de palavras livres”, Bandeira lida com a
questdo do espago gratico como elemento formulador de imagens, por meio do
desenho das idéias do poeta, num carater imagético responsavel pela iconizagio
dos elementos semanticos.

Os poemas selecionados para este trabalho concebem diferentes modos
de operagdo com as imagens. Em “Azulejo”. temos iconizada a forma deste
objeto que da nome ao poema. enquanto em “Maga” temos uma estrutura visual
que faz uso do elemento imagético. dentre outras relagdes metonimicas que
promovem efeitos metaforicos no poema.

Bandeira fez de sua obra um elo entre sistemas aparentemente distintos
(imagem/ texto), fazendo com que o estudo dessas relagdes seja valioso por abrir
caminhos para a compreensido da natureza da imagem em sua poesia, passando
pela compreensdo da propria natureza do texto poético.

Dessa forma. o texto poético teve de ser analisado como uma linguagem
singular que se configura em um determinado contexto verbal, adquirindo novos
sentidos engendrados pelas metaforas e analogias, que 1rdo criar uma nova
imagem apresentada ao leitor.

Apontaremos, na obra de Bandeira, a forma pela qual a tungdo poética
promove uma transmutagdo das palavras, possibilitando aos signos a capacidade
de plurissignificagdo. diferentemente da fung¢do comunicativa, funcional da
linguagem em seu estatuto referencial. ndo signico.

Manuel Bandeira utiliza-se da linguagem poética de modo a criar

efeitos de sentido que irdo promover imagens. que sdo exploradas de diferentes
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10
formas em sua obra, podendo aparecer nos versos livres. na utilizagdo do

espaco da pagina. ou até nas relagdes sonoras entre as palavras.

Esse estudo sobre a poética de Bandeira. no presente trabalho. esta
dividido em trés capitulos centrais guarnecidos por esta introdugdo ¢ pela
conclusao.

No primetro capitulo, procuramos apresentar Bandeira ¢ sua tematica.
Julgamos sua predile¢do por uma tematica modernista ¢ inovadora como a
responsavel pela necessidade da constituigdo do verso livre enquanto
imstrumento pocético. Assim, tal capitulo aponta o caminho percorrido pela
poesia banderiana. a qual atravessou diferentes movimentos literarios para
firmar o poeta como um dos precursores do verso livre no Brasil.

O segundo capitulo revela o surgimento do verso livre no cenario
poético nacional. Buscamos oferecer um estudo desse elemento ainda ndo bem
detinido pela critica. sua utilizagdo como construtor de uma tematica mais
cotidiana e sua aproximacdo com a prosa, reflexdes necessarias para o estudo da
poesia moderna de Bandeira. Apontamos. ainda. a forma como o verso livre vai
se introduzindo aos poucos na poesia ¢ na tematica de Bandeira. Para isso,
analisamos nesse momento alguns poemas marcados pela tematica modernista ¢
pelo uso do verso livre: “Poema tirado de uma noticia de jornal’e “Momento
num Caté”. Esse capitulo procura teoricamente fazer colocagdes sobre o verso
livre no tocante ao ritmo, imagens ¢ a simultaneidade.

No terceiro capitulo chegamos ao momento de revelagdo da construgdo
da imagem na poesia de Manuel Bandeira, por meio da analise de poemas onde

a 1imagem ¢ construida de diferentes formas. Pelo confronto procuraremos

apontar as diferentes construgdes da imagem, o uso ou ndo da rima ¢ do espago

nos textos selecionados. Serdo objeto de estudo os poemas que constituem a
maioria do corpus: “Pensdo Familhar”, “Mag¢d”. “Camelos™, “Azulejo”,

“Flabela™, “A Onda”, “Rosa tumultuada”, “Verde Negro” ¢ “Ananeliana”™.
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Dessa forma, ¢ por meio da trajetéria de uma poesia que parte do
parnasianismo ¢ do simbolismo e que se torna precursora da poesia moderna
brasileira que este trabalho procura investigar as nuances da imagem na poesia
de Banderra.

Para tanto, pretendemos acompanhar a evolugdo poética de Bandeira
tanto em sua tematica. aberta ao cotidiano e participadora do coletivo brasileiro,
quanto em sua forma, no descobrimento do verso livre ¢ na exploragdo do
espago grafico.

Esse processo de amadurecimento passa pela infancia, atinge as

“paixdes” do poeta e atlora em um Bandeira maduro que realizou uma atividade

poética sem declinio. onde o espago poético exprime a realidade do mundo em

sua mais variadas proje¢oes, desembocando nas suas tentativas (ou experiéncias)
mais modernas que retratam. no plano da palavra. a experiéncia que cubistas ¢
surrealistas exerceram nas colagens (papiers collés).

Eis a nossa tarefa. tentar apontar a construgdo poética banderiana, dando
mais énfase a construgao ¢ exploragao de diferentes imagens ao longo obra. que
torna as cenas recolhidas nas casas ¢ cidades de todos nos na mais sublime

poesia.
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CAPITULO I

MANUEL BANDEIRA E SUAS INOVACOES NA CRIACAQO

POETICA
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1.1 Bandeira ¢ sua tematica: do penumbrismo ao modernismo

Ao contrario da maioria dos capitulos iniciais das dissertagdes. ndo
vamos tecer aqui consideragdes sobre a biografia do poeta. mas sim apresenta-lo
como o “poeta de duas faces™, autor de obras que perpassam varios “periodos
literarios”. Assim. se no inicio de sua obra poderia ser chamado de
“penumbrista”, o percurso de seu projeto estético o tez desembocar em outro
estilo, o de um Bandeira maduro e moderno.

O intuito agora é apresentar os tragos que marcaram sua obra: a tematice
cotidiana. a inovagdo poética de suas técenicas e o uso do verso livre como
elemento estruturante de sua criagdo.

O verso livre na obra de Bandeira ¢ visto aqui como elemento de
superacdo da métrica ¢ dos valores simbolistas ¢ como um avango rumo ao
modernismo. A conquista modernista foi necessaria para fazer com que a forma
acompanhasse a tematica cotidiana e o “desentranhamento™ da “poesia mais
humilde”. sem. no entanto, perder a qualidade poética dos versos e

caracteristicas fundamentais do texto poético, como o ritmo.

" 1 _,-_ . .
Em seus poemas’ pretende-se estudar como o “amadurecimento”™ do

poeta fez do verso livre o construtor de uma nova o6tica. calcada na manutengdo
do poético, porém., galgando novas tematicas e estruturas que conduziriam a fase
“concreta” de sua obra, como veremos mais adiante.

Os primeiros poemas permitem que notemos, ja. um aprimoramento de
seus temas, nos quais a linguagem esta perpassada por um tom reflexivo.
Buscamos. assim, compreender a concepgdo poética de Bandeira, seu ato de
criagdo poética no percurso de sua obra ¢ as tensdes da imagem que

individualizam um fazer poético.

' Tomaremos sempre como fonte primaria: BANDEIRA, M. Estrela de uma vida inteira 20. ed Rio de Janerro.
Nova Fronteira, 1993,
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14
Entender e visualizar as duas “faces” de Bandeira tornardo mais facil a

compreensido da esséncia do verso livre. que sera abordado como forma de
criagdo de imagens e elemento de modernidade de sua poesia.

Bandeira. ao longo de sua carreira, trabalhou como critico de musica ¢
de artes plasticas e, mais tarde. ao se encontrar na poesia. alfirmou em seu
Itinerario de Pasargada® “So no chdo da poesia piso com alguma seguranca™.
Mais adiante, prossegue: “Saibam todos que fora da poesia me sinto sempre um
intruso” (Idem, p. 108). Seria, principalmente na poesia, terreno seguro para o
poeta. que ele deixaria mmportantes alteragdes, contribuindo para inovar o
processo de criagdo poé€tica nacional.

Ainda em seu “Itinerario”, Bandeira qualificou-se como “poeta menor™,

atirmando:

Tomei consciencia de que era um poeta menor, que me estaria para
sempre fechado o mundo das grandes abstragdes generosas; que nio
havia em mim aquela espécie de cadinho onde, pelo calor do
sentimento, as emogdes morais s¢ transmudam em emogdes estéticas:
o metal precioso eu teria que saca-lo a duras penas, ou melhor, a duras
esperas, do pobre minério das minhas pequenas dores ¢ ainda menores
alegrias. (2001, p. 30).

Essa sua “auto-conceituagdo™ se refletiria em sua tematica. ja que o
poeta raramente ira sair do campo de suas dores ¢ de seu mundo interior, sempre
colhendo impressoes e tecendo comentarios sobre o transcorrer do tempo e da
vida rumo a morte. O importante a ressaltar, no entanto, ¢ que essa matéria
subjetiva so6 1ra despontar na medida em que se corporitica como linguagem,
concretizando-se em procedimentos diversos como a exploragdo sonora e visual,
a mescla de palavras, ritmos ¢ imagens.

Sabia como poucos unir universos diferentes. elementos da linguagem
culta e popular, um poeta que via poesia nos mais inusitados lugares, chegando a

afirmar: “Assim na companhia paterna ia-me eu embebendo dessa 1déia que ¢

BANDEIRA, Manuel. Itinerario de Pasargada, 8. ed. Rio de janeiro: Nova Fronteira.2001, p.107.
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poesia esta em tudo, tanto nos amores como nos chinelos, tanto nas coisas
logicas como nas disparatadas™.(idem. p. 19)

Bandeira incorporou a poesia brasileira o conceito de “humilde
cotidiano™, representado por um ideal poético que perseguiu uma elevada
emogdo poética a ser expressa pelas palavras mais simples do dia-a-dia. Para o
poeta, a revelagdo simbolica da poesia ¢ a inspiragdo repentina surgiriam através

do cotidiano que seria “desentranhado”, ou melhor, “re-velado”. por meio da

" B : . . 3
depuragio e condensagio da linguagem, na forma simples e natural do poema.

Esse processo de “desentranhamento”™ e de aproveitamento de diversas
areas das artes contou com o conhecimento musical do poeta. como forma de
valorizagdo do som ¢ do ritmo, observados por ele constantemente durante o
processo de criagido poética. Esse gosto musical gera importantes implicagdes na
obra poética do autor, uma vez que cada signo impresso carrega em si um som.
Desse som. produzido pelas palavras. faremos mais adiante reflexdes para
discutir conceitos complexos como o de ritmo, por exemplo.

Vale aqui lembrar que alguns de seus poemas foram musicados por
diversos artistas, como “Berimbau™ (por Ovalle ¢ Mignone), “Trem de Ferro”
(por Vieira Branddo, dentre outros), “Cantiga” (por Camargo Guarnieri e
Gnattali), e outros, por conterem em si uma estrutura melddica muito proxima a
de letras de cangdes. Assim, poderemos demonstrar como mesmo o verso livre
traz em si O ritmo.

A obra de Bandeira. como de qualquer autor, compde um conjunto a ser
lido e interpretado de maneira global para que, sO6 entdo, se possa frisar
determinados aspectos de sua produgdo e os retlexos dos mesmos na obra do
poeta.

Apresentando Bandeira sob este aspecto, o de ver sua obra como um

todo, notamos algumas caracteristicas presentes em diferentes fases de sua obra.

" As expressoes destacadas neste paragrafo € ao longo do trabalho sao de Davi Armiguccet Jr. ¢ integram a obra
Humildade, paixdo e morte: a poesia de Manuel Bandeira. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990.
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0 que nos conduz a uma redescoberta do autor, quer em suas opgdes formais.,

quer em seu conteudo poetico.

Podemos comegar por um “primeiro Bandeira™. criador de “A cinza das
horas™. de 1917:; “Carnaval™ de 1919: ¢ “O ritmo dissoluto™, de 1924 que entdo
evoluiu para a chamada fase “madura™. com Libertinagem . de 1930, Estrela da
Manha, de 1936 e das obras seguintes como Lira dos cingiienta anos (1940) ¢
Belo Belo (1948) .

I com base nessa diversidade de estilos presentes na obra de Bandeira

que Yudith Rosenbaum atirma:

O estudo da obra de Manuel Bandeira impoe-nos, de imediato, um
espago configurado por varias vertentes estilisticas: parnasianismo,
simbolismo, penumbrismo, as vanguardas européias ¢ o modernismo
brasileiro. (ROSEMBAUM, 2002, p. 23).

Suas trés primeiras criagdes apresentariam  caracteristicas  pré-
modernistas, constituintes de uma tendéncia poética presente em autores
europeus admirados por Bandeira. como ele proprio indica em seu Itinerario de
Pasargada (escrito em 1954). dentre eles Samain. Guerin ¢ mais tarde. dentre os
poetas nacionais, Ronaldo de Carvalho, criador do termo “penumbrismo™, ¢ o
amigo Ribeiro Couto.

Segundo Goldstein, em seu artigo “O primeiro Bandeira ¢ sua

-

A . o ga i atie
permanencia . a essa lase pertencem os temas mtimistas, o (}ll()lld]tl]]ﬂ. a

melancolia, o gosto pela penumbra ¢ pelos meios-tons, pelo ritmo solto ¢ fluido

que prepararia o caminho para o ritmo inovador do verso livre modernista.
Dentre tais elementos. destaca-se ainda uma estética de atenuagio,

perceptivel em varios niveis do texto. Tal caracteristica se desenvolve por meio

de uma forma psicologica. traduzida por sentimentos e atitudes como a

" GOLDSTEIN,S. Norma. “O pnmeiro Bandetra ¢ sua permanéncia” in LOPEZ, P.Tele (Org). Manuel
Bandeira: Verso e Reverso.Sio Paulo: T. A .Querroz. (Biblioteca de Letras e Ciéncias Humanas. Sére 1. estudos

Brasilemros; v. 7). 1987
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13
languidez, indecisdo, passividade, atitude contemplativa. ou ainda na
descrigdo de relacionamentos amorosos ambiguos.

No caso dos poemas descritivos, surge a atenuagdo na captagdo
sensorial:  meia-luz associada ao chima melancolico e representada por

expressoes como “o cair da tarde”, “sombras” e “anoitecer”. o meio-tom
sentimental. retratado pela auséncia de desespero frente a insatisfagdo e pelo uso
de uma terna melancolia, fruto de uma trustragio solitaria, e o uso de expressoes
que indicam movimentos suaves ¢ lentos ao longo dos poemas.

Os poemas de A cinza das horas, de 1917 situam-se. em sua maioria,
num universo crepuscular, marcados por efeitos de atenuagdo e pelo tom
melancolico, ainda dispostos em versos de sabor classico ou parnasiano. Ainda
assim, Ja se notam alguns tragos formais que se firmariam no modernismo, tais
como deslocamentos de acento. rimas toantes e tensdo ritmica. ¢ na tematica por
meio da iroma. metalinguagem e a transfiguragdo do cotidiano.

Quanto a atenuagdo. esta se dava na associagdo de termos opostos como,

por exemplo, no titulo do poema “Boda espiritual”. em que o termo “Boda™.

ligado a comemoragdo carnal de uma ahanga conjugal ¢ real. opde-se a
“espiritual”. que remete a idéia de espirito, de sublime. Esse mesmo aspecto

atenuante se da em outros versos do mesmo poema. Vejamos:

No pensamento meu, amor, tu vives nua
Toda nua, pudica ¢ bela, nos meus bragos.

O uso da expressdo “no pensamento meu’, ja atenua por st sO a hipotese
de realizagao do abrago amoroso, além da antitese dos adjetivos “nua” e
“pudica”.

Em sua obra ¢ comum notar a presenga de uma série de antiteses que a
vida e a obra do poeta contém. Assim. enquanto no plano estrutural aparecem os
contrastes violentos, no plano emocional se dara uma oscilagdo entre a

serenidade e a revolta que deixardo marcas por toda sua obra. Ocorre na
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linguagem uma exteriorizagdo destes conflitos de sentimentos por meio de

elementos de sentidos opostos, como o substantivo e seu caracterizador o verbo

e seu complemento. Vejamos esse trecho do poema “Mar Bravo™, pertencente a

obra Ritmo dissoluto:

Mar que arremetes, mas gque nao cansas,
Mar de blasfémias ¢ de vingangas,
Como te invejo! Dentro em meu peito
Eu trago um pantano insatisfeito

De corrompidas desesperangas!...

Nos versos transcritos. vemos a antitese presente entre a a¢do do mar
“que arremete”, impregnado de violéncia. a investir furiosamente. ¢ ligado a um
intenso  movimento de extremo esforco que recebe ainda assim  um
complemento, “Que ndo cansas’, numa construgdo hiperbolica para acentuar o
contraste entre a ousadia incansavel do mar ¢ o desespero encolhido e cansado
do eu-lirico.

Temos ainda o “pantano nsatisteito”™ contido em “peito”, aproximados
ainda mais pelo efeito da rima. numa singular transfusao dos elementos concreto
> abstrato, mas essa insatistagao movediga permanece retida nas aguas paradas,
que representam as desilusdes do poeta. No entanto, se as desilusdes ja sdo por
st sO o resultado e a propria insatisfagdo do eu-poético diante da vida.
corporifica-las na metafora do pantano significa poder equiparar-se a
visualidade da for¢a maritima.

Quanto as “corrompidas desesperangas”. estas trazem em si a
contradigdo que refor¢a o impossivel, na medida em que a idéia de falimento ou
frustragdo (desesperangas) se sobrepde a de corromper-se, numa intensificagido
do distérico que acaba por converter-se no seu contrario, justamente pelo
absurdo que comporta,

Tais tensoes firmadas nas antiteses hiperbolicas representam na forma

poética o que o poeta deixa transparecer em sua tematica: a oposi¢do entre a
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natureza apaixonada que aspirava a plenitude ¢ liberdade de vida ¢ o exilio
limitativo que a doenga o obrigava a viver preso a realidade.

Essa tematica. muito desenvolvida na fase crepuscular (ainda que
primeira) da poesia de Bandeira. apresenta um processo de atenuagdo

deslocando-se dos temas “nobres”. como a vida e a morte, em dire¢do aos temas

at¢ entdo classificados como “banais™. que dizem respeito ao quotidiano e que

marcariam muito os poemas modernos. Temos, aqui, a recordagdo, ndo como
memoria de grandes acontecimentos, mas em especial ligada a um pequeno fato

ou momento que o presente evoca. Tal valorizacdo do momento corresponde a

percep¢do de simultaneidade, ligeira e intensa em sua construgdo, conforme
mostraremos em “Momento num Caté” (1936).
Essa primeira fase de Bandeira poderia ser exemplificada por poemas

como “Epigrate” que serve de introdugdo para a obra “A cinza das horas™:

Sou bem nascido. Menino,
Fui, como os demais, feliz.
Depois, veio o mal destino
E fez de mim o que quis.

Veio o mau geénio da vida,
Rompeu em meu coragio,
Levou tudo de vencida,
Rugiu como um furacdo.

Turbou, partiu, abateu,
Queimou sem razao nem do
Ah, que dor!

Magoado ¢ s0,

S6!  meu coracdo ardeu:

Ardeu em gritos dementes
na sua paixao sombria...
I dessas horas ardentes

Ficou e¢ssa cinza fria.

Esta pouca cinza fna...

No poema acima. os dois versos iniciais opdem-se aos demais, uma vez

que neles se mostra o retrato da felicidade do passado. enquanto nos demais. o
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retrato dos desastres. Por meio de uma linguagem simples e confidencial. o

poeta apresenta sua trajetoria, muitas vezes descrita, a da frustra¢do que se fez
poesia.

Interessante a notar ¢ a diferenca no corpo textual entre o inicio euforico
(apenas dois versos) e a massa distorica dos dezoito versos que se encadeiam.
como se 0 peso das cinzas ardesse por quase todo o poema. Por outro lado. do
terceiro verso em diante. a oposig¢do entre tristeza ¢ alegria sera dinamizada pela
presenga de verbos de acdo (“veio”, “fez”. “rompeu”, “levou”, “rugiu”.
“queimou’” etc.) cujo sujeito em terceira pessoa ("o mau génio da vida”, “o
destino™) transforma o eu-poético em objeto da dinamica sucessdo de
infelicidades.

Ja no verso solto do final do poema. a auséncia de verbos retoma a
estaticidade do inicio. Das ag¢des progressivamente graduadas, a partir do
terceiro verso, decorre algo que se opde a expectativa criada no leitor: “Ficou
esta cinza fria. / Esta pouca cinza fria...” A repetigdo se relaciona com o titulo da
coletanea: A cinza das horas. Ainda sobre o signo “cinza™ ndo podemos deixar
de ver também o sentido relacionado a face crepuscular de Bandeira - a cor
acinzentada, sombria e crepuscular da relagdo entre o poeta ¢ o mundo.

EEm termos tematicos nota-se o citado meto-tom sentimental que marcara

toda esta fase do poeta. Assim. temos esses poemas situados dentro do universo

crepuscular, marcado pelos efeitos de atenuagdo ¢ pelo tom melancélico. que

serdo aos poucos substituidos por temas modernistas.

[istas alteragdes tematicas ¢ formais criaram em Bandeira a necessidade
de trazer em sua obra. apesar da inovagdo do verso livre, elementos que apontam
para uma heranga poc¢tica, uma vez que o poeta conseguiu cComo poucos passar
por diferentes fases literarias em sua obra. da tase simbolista ¢ penumbrista até a
universalidade e simplicidade do poeta moderno, como atualizagdo do mesmo
numa nova mensagem poética.

Nas palavras de Aguinaldo Gongalves:
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E verdade que Manuel Bandeira, visto na intersecgdo das varias
vertentes situadas, apresenta (principalmente nos primeiros livros) um
estado de tensdo entre os polos do encarceramento melancolico
(marcado pela rarefagio do simbolismo ¢ pelas nebulosidades do
penumbrismo) ¢ o animo consolador do voo poético modernista,
tendendo, no inicio, ao clima crepuscular... (2002, p. 18)

O estudo da evolugido tematica em Banderra traz em s1 uma mudanga
formal na estrutura de sua poesia. Como especificidade de sua pratica poética.
temos um crescimento que busca configurar um estilo “humilde”, fruto
lentamente amadurecido em sua trajetoria que persegue uma elevada emogdo
poética. “sublime™ (como afirma Arrigucci), através da revelagdo simbolica da
poesia, retirada do mais “humilde cotidiano™, para enfim alcangar a transmissio
de uma complexa emog¢ao poética por meio de um vocabulario simples.

Portanto. o processo de construgdo poética em Bandeira ndo utilizou o

verso hvre de imediato. A medida que a tematica caminhava das incertezas ¢

tristezas crepusculares para uma obra voltada para o “cotidiano modernista”.

vamos percebendo uma transtformagdo no numero de silabas poéticas dos versos

para um uso de versos mais longos, numa linguagem mais proxima da prosa.
[.sse amadurecimento aparece em poemas como “Epilogo”, marcado

pela transi¢do entre a fase crepuscular ¢ moderna de Bandeira. Vejamos:

Eu quis um dia, como Schumann compor
Um carnaval todo subjetivo:

Um carnaval em que o s6 motivo

Fosse 0 meu proprio interior...

Quando acabei a diferenga que havia!
O de Schumann ¢ um poema cheio de amor,
I de frescura, ¢ de mocidade...
I. 0 meu tinha a morta mortacor
Da sentlidade ¢ da amargura...
O meu carnaval sem nenhuma alegnia’...
(1919)
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Tal poema laz parte de uma ¢época marcada pelas primeiras
experiéncias de Bandeira com o verso livre. iniciadas em 1912. apresentando.
assim. ainda algumas caracteristicas crepusculares como de outros poetas
contemporaneos da Furopa. marcados por um ritmo ja mais solto ¢ fluido que
prepararia solo para o modernismo.

Na primeira estrofe temos de forma clara a estética da atenuagio
representada pela atitude de contemplagdo do eu-poético que declara no
primeiro verso “Eu quis um dia, como Schumann compor™. Percebe-se aqui a
incerteza ¢ o temor de um eu-poético ndo confiante em seu trabalho e que busca
em outros poetas inspiragdo. demonstrando um desejo irrealizado, passivo. que
observa o mundo e pretende dar vazdo aos seus sentimentos mais “intimos”.
mais “subjetivos”. Esse tluxo de desejos € todo expresso em versos
decassilabos

O mterior do eu-poético ¢ o tundamento do segundo. terceiro e quarto
versos seguintes. que retratam uma tematica de sofrimento e languidez.
representado pelos substantivos “subjetivo™. “interior”™. Ao mesmo tempo. o eu-
poético rompe sua languidez ¢ se coloca como centro tematico do poema. onde
toda a inspiragdo para o seu “carnaval” surgiria do seu proprio interior, passando
a dominar sua produgdo poética. o que ¢ parte do sonho que idealizou no
primeiro ¢ segundo versos.

A segunda estrofe. no entanto. comega com um prenuncio de fracasso ao

alirmar no quinto verso “Quando acabei que diferenca havia!”. que ¢ a prépria

constatacdo de falha do eu-poético. Embora tenha ocorrido um momento de
“animo’ no final da estrofe anterior, com o fracasso da segunda estrofe Bandeira
retoma a tematica da tristeza ¢ da sensacdo de incapacidade diante da vida e
aqui. da propria poesia.

No oitavo. nono ¢ décimo versos aparecem os adjetivos que comprovam
o fracasso do eu-poético, sdo eles “mortacor”, “senilidade” e “amargura”.

corroborando o final que fala em “nenhuma alegria”. Na forma, essa segunda
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estrofe apresenta uma atenuagdo do ritmo e versos divididos em dez e doze
silabas. irregulares. portanto, se comparados com a primeira estrofe. Esse ritmo
mais solto. menos métrico abriria caminho para o verso lhivre.

A tematica da esperanga. que se forma na primeira estrofe, var se
esfacelando ao longo do poema juntamente com a chegada do resultado do
carnaval criado pelo eu-poético. Temos. em “Epilogo”™, duas imagens
contrastantes, a do carnaval alegre de Schumann ¢ o triste ¢ morto carnaval
banderiano.

Apesar da quebra, ainda momentanea, da tematica penumbrista, vemos
que esse poema ainda representa um ensaio dos futuros poemas modernistas.
dotados de um ritmo completamente solto ¢ liberto da métrica, bem proximo da
prosa ¢ de uma tematica mais “ativa”. que fervilha como o cotidiano das
cidades. Essa proxima fase. modernista. apresentara uma exploragdo maior da
imagem. com sobreposi¢do de “quadros™ como na téenica cubista. diferente das
poucas imagens exploradas em “Epilogo”. como vimos. ¢ apresentard tambem
mescla de versos decassilabos ¢ dodecassilabos usados num mesmo poema.

Apos um periodo de adaptagio, chegamos entdo ao Bandeira “maduro”
em relagdo a realidade. autor de Libertinagem (1930) ¢ Estrela da Manha (1936),
obras que nos interessam por conter poemas classificados como modernistas em
sua maioria, que lhe confeririam mais tarde o titulo de “Sdo Jodo Batista do
Modernismo™, no dizer de Mario de Andrade.

Nestas obras. cria-se finalmente um estilo poético que marcaria a obra
de Bandeira por meio de seu “estilo humilde”, onde a forma poética. elaborada
de forma simples. reuniria um ato de realizagdo artistica do poema capaz de

elevar cotidiano ¢ palavras a uma emogdo poética mais complexa. trazendo para

a poesia brasileira os primeiros tragos de uma liberdade formal e vocabular ¢

incorporando no pais a idéia do “humilde cotidiano™.
Governado por um apurado senso critico, Bandeira inova sem abrir mao

de seu conhecimento poético classico. neoclassico ou simbolista. Segundo
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Arrigucet, a sensibilidade de Bandeira para um “novo poético™ advém dos
“surpreendentes significados que brotam da reestruturagdo das imagens no
espago do poema ou dos ritmos inusitados do verso livre, imitando a andadura
menos marcada da prosa.” (ARRIGUCCI, 2000, p. 17).

Essa poética. allada a um momento historico e literario fizeram do
modernismo o momento ideal para o surgimento de uma poesia difusa no mundo
das pequenas coisas do dia-a-dia. abarcando elementos de diversos contextos.
aproximando ai o que até entdo ndo era considerado poético. Assim, o poeta
realizava sua tarefa de alma liberta. a de desentranhar da realidade a poesia mais
oculta.

Na pratica. tais inovagoes de desentranhamento da poesia faziam uso da
chamada “ars combinatoria™. ou seja. o uso de diferentes combinagdes poéticas.
deslocando ¢ justapondo elementos de procedéncia variada para formar
estruturas novas por meio da assemblage ¢ da montagem.

Arrigucct afirma:

Bandeira se aproximaria assim da tcéenica de construgdo cubista, de
recortes simplificadores ¢ geometrizantes do real, fazendo confluir
percepgOes contrastantes ¢ simultaneas de um mesmo objeto; ou da
montagem surrealista, recombinando em misturas insolitas esferas
diversas da realidade, minada pelo onirico, pelo absurdo ou pelo
nonsense.(ARRIGUCCI, 2000, p. 18).

Desde entdo, quanto a forma, a poesia modernista passou a adotar
elementos que a caracterizaram como novadora ¢ nacionalista, tais como o
verso livre, o ritmo pessoal, as formas fixas. temas hgados ao cotidiano
nacional. valorizagdo da lingua patria, utilizagdio nova do espago ¢ da

figurativizagdo. elementos estes que elevaram a poesia modernista de “mania

passageira” para poesia “verdadeiramente” nacional. feita ao gosto ¢ modo

brasiletros.
Assim temos na poesia modernista. de modo geral, uma preocupagio

com a lingua e a expressao poctica de uma tematica alicer¢cada na simplicidade,
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¢ na atualidade que englobam o cotidiano ¢ o prosaico nacionais. Quanto a
linguagem. o movimento modernista contribuiu para a alteragdo de alguns
padroes até entdo estaticos no campo da criagdo poética ¢ do uso da lingua
portuguesa, alterando conseqiientemente a identidade cultural do pais ¢ as obras
que viriam futuramente. dentre elas a de Manuel Bandeira.

A poesia no modernismo buscava novas concepgdes que, para Menott

Del Picchia, consistiam na “maxima liberdade dentro da mais espontanea

originalidade™. Tal originalidade tomou forma por meio do uso do verso livre

introduzido e conduzido por Bandeira, alterando assim a poesia nacional.

Para Arrigucct, “a penetragdo desse novo ¢ poderoso instrumento [verso
livre] no quadro da hiteratura brasileira (...) dependeu em grande parte, como se
sabe. do estorgo pessoal de Bandeira”(ARRIGUCCI, 1990. p. 54). Ainda para o
mesmo critico. Bandeira progrediu aos poucos em busca do uso do verso hivre,
passando por aquilo que o critico chama de “versos polimétricos. ou no fundo

sujeitos ao senso da medida™. ou da seguinte forma:

(...) com passos seguros no progressivo dominio do verdadeiro verso
livre, com sua cadéncia ritmica irregular, mas ainda deliberada; suas
rimas aleatorias ou ausentes; sua multiplicidade de tom; seu corte
arbitrario, mas quase sempre em alianga com a sintaxe ¢ o sentido, na
busca de adequada expressdo para o impulso lirico; sua aproximagdo a
prosa, contrariada pela prosodia visual, destacada pela convengdo
tipografica do alinhamento paralelistico. (Idem, p. 54).

Com o avango de sua nova técnica. aos poucos a obra de Bandeira torna-
se. em quase sua totalidade, realizada em verso livre, abandonando a métrica
tradicional, como se nota nas palavras do poeta no “Itinerario de Pasargada™
“So em 1921 (...) tui conseguindo libertar-me da for¢a do habito. Mas nao sei se
ndo ficou sempre como uma saudade a repontar aqui ¢ ali... ndo me lembro de

problemas dentro da metrificagdo, que eu ndo tivesse resolvido prontamente.”

DEL PICCHIA, Menotti. Arte Modema. Correio Paulistano, 17.02.1922, p. 2. Apud COUTINHO, Afranio
(dir.). A literatura no Brasil. 2. ed. v. 5 — Modernismo - 1968-1971. p. 41
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(BANDEIRA. 1973, p. 48). Para o poeta. sua concepg¢do de verso livre era a
de que este, apesar de se distanciar da tirania métrica, deveria. no entanto.
manter a entonagdo do verso. Tal concepgdo ¢ fruto da experiéncia do metro que
o levou a concluir que o movimento ritmico ndo esta preso a metrificagdo.

Essa libertagdo da forma se refletiria na temdatica. uma vez que a
liberdade no processo de criagdo abriria caminho para uma libertagdo também
dos temas. Em seu “Tunerario”, Bandeira relata uma maior inspiragdo, algo
como a fonte de onde retira seus poemas ¢ temas de invocagdes de sonhos ou

trechos de sonhos (“Palinodia™, “O lutador™). de prosa literaria. noticias de

jornal ("O homem ¢ a morte”. “Poema tirado de uma noticia de jornal”.

“Namorados™. “Pneumotdrax’™). poemas de cunho irénico (O bicho™). onde ha
uma expectativa que funciona como realizadora de contrastes que indicam em
geral um destecho. até “amargurado™ em alguns casos. Temos. ainda. o uso de
frases da fala nacional. propaganda de¢ produtos. letras de samba. frases
pertencentes ao universo infantil e tantos outros elementos do dia- a- dia das
pessoas mais comuns.

Os temas “novos” ¢ modernos promoveram uma libertagdo do verso
metrificado, o que possibilitou o aproveitamento dos novos temas em linguagem
solta ¢ popular, certas vezes proxima da prosa, resultando no verso livre.
Bandeira. que ja dominava o verso livre em 1938, soube como poucos perceber
a diferenga entre a necessidade no uso do verso livre e seu uso indiscriminado,
como temia Mario de Andrade ainda em 1930.

Até mesmo temas “nobres™. como o amor ¢ o sofrimento passional do

cu-poético, poderiam, por meio de simples procedimento discursivo de

comparagdo, ou uma forma de analogia. gerar. por meio do verso livre. uma
superposigdo de valores como o nobre ¢ o popular. Dessa forma. o amor poderia
ser retratado sob uma visdao mais proxima do simples em que virtudes e defeitos

do ser amado se projetam numa possivel discussdo de um sentimento amoroso
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futuro ¢ mais maduro. Era assim que surgiria uma nova abordagem de antigos

temas. Tal como ocorre em Porquinho da India:

Quando cu tinha seis anos
Ganhei um porquinho- da- india.
Que dor de coragao me dava
Porque o bichinho so quernia estar debaixo do fogio!
ILevava ¢le pra sala
Pra os lugares mais bonitos mais limpinhos
Ele nao gostava:
Queria era estar debaixo do fogdao.
Naio fazia caso nenhum das minhas ternurinhas. ..
O meu porquinho- da- india foi a minha primeira namorada.

(Libertinagem)

No poema acima. Bandeira retrata como o amor pode brotar das coisas

mais simples ¢ singelas. ao mesmo tempo em que retrata a ingratiddo do mundo.

representada pelo porquinho da India. elemento de ressonancia do mundo

infantil que aponta a valorizagdo da higura feminina real que mais tarde surgiria
em sua vida, numa seqiiéncia de desilusdes amorosas.

Para tanto. o mundo infantil transparece também na forma, em uma
linguagem bem proxima a da fala das criangas, como no verso “Levava ele pra
sala”. ou no verso seguinte, “Pra os lugares mais bonitos mais limpinhos™.
apontando a preocupagdo de Bandeira em aproximar a linguagem poética da
linguagem considerada fora do padrao culto.

Além disso. vemos o uso do diminutivo em “porquinho”, “bichinho™.
“limpinho™ ¢ “ternurinha” como demonstragao de um afeto mfantil. O verso
livre funciona como instrumento capaz de realizar a substituicdo de ordem
intelectual (razdo) pela ordem subconsciente (emogdo), como em “Porquinho da
India”. no uso da vogal “i" para indicagdo dos dimimutivos em “-inho™:
“porquinho”. nos segundo ¢ Gltimo versos, “bichinho™, no quarto verso.
“limpinhos”™. no sexto verso e “ternurinhas”, no nono verso como expressio do

vocabulario do eu-poético. uma vez que o poema constron a tematica da infancia.
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Nesse caso. a enunciagdo descompromissada, despojada possibilitou
ao eu-poético retratar um episodio de sua infancia em forma de narrativa em
primetra pessoa. A liberdade métrica também abre espago para expressdes que
estdo intimamente ligadas ao universo infantil e que Bandeira desejou retomar.
1sso se nota no uso dos diminutivos que trazem ao texto uma ordem

subconsciente do menino que “narra” 0s versos.

A forma do poema em questdo ndo atingiria 0 mesmo efeito se o poema
fosse apresentado num padrdo formal de outros movimentos literarios que nio
aceitavam o uso da linguagem cotidiana ¢ informal na poesia.

Mais tarde, notar-se-ia a tematica de valorizagdo da figura feminina
expressa numa linguagem mais atastada da infantil. porém ainda em um tipo de

discurso proximo da fala, como em “Madrigal tdo engragadinho™ ambos em

versos hivres:

Teresa, voce ¢ a coisa mais bonita que ¢u vi até¢ hoje na minha vida, inclusive o
porquinho-da-india que me deram quando cu tinha seis anos.
(Libertinagem)

Por meio de uma variada tematica, nota-se como aos poucos se altera o
modo de criagdo poética rumo ao modernismo. Surge a tendéncia em tornar cada
vez menos nitida a delimitagdo entre os dominios da lingua escrita ¢ da lingua
falada. pelo acolhimento. na lingua literana. de termos ¢ expressoes usados na
linguagem cotidiana, bem como a aproximac¢do dos temas a vida comum: tudo
1sso através de um apurado senso de pesquisa estética, constante uso de téenicas
de renovagdo artistica, representados pela irreveréncia formal. em muito devidas
ao uso do verso livre,

O poema deixa de ser fruto apenas da "inspiragdo”, como algo de
natureza "divina" ou exterior ao poeta. Ndo se nega a importancia desse valor.
mas sim se redefine tal conceito passando a “inspiragdo”™ a associar-se ao

trabalho sobre a escrita partindo de um impulso originado no espirito criador. O

poema torna-se¢ o fruto de um longo aprendizado, consciente dos obstaculos da
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linguagem ¢ de uma busca por outras de maneiras de retratar o mundo. Trata-
se de jogo ¢ pesquisa a um sO tempo. trazendo uma retlexdo critica sobre as
praticas poéticas anteriores.

A idéia de supremacia de alguns temas. classificados como "mais
poéticos” do que outros ¢ da aten¢do a eles dispensada pelo poeta lirico. ¢
contestada pela abordagem bandeiriana do "prosaico”, onde temos aspectos da

realidade mundana libertos das classiticagdes tdo prezadas pelos romanticos.

[sso se notou em poemas como "Porquinho-da-India”, em que Bandeira afirma a

validade poética do aparentemente banal e corriqueiro, onde se nota a jungdo
entre 0 “poético” e 0 “prosaico”

Quanto a essas mudangas. percebe-se o fascinio modernista pela fala
brasileira. pelo discurso falado e ndo artistico, que parecia “brotar da boca do
povo”. enquanto outros pareciam apenas “macaquear a sintaxe lusitana”. Essa
nova tendéncia traria em si elementos da fala brasileira, ¢ que até entdo jamais
seria aceito como arte. No entanto. na opmnido de Bandeira. a lingua falada tinha
grande valor: “Porque ele (o povo) ¢ que fala gostoso o portugués do Brasil”
(ARRIGUCCI, 1990, p. 55).

Em um ensaio sobre a poesia de Bandeira, Mario de Andrade” aponta
que. ao lidar com o verso livre enquanto aquisigdo de ritmo pessoal. Bandeira
inaugura uma nova estética. onde a mescla entre prosa e poesia resultaria numa
poesia que contém elementos do cotidiano sem deixar de ser poesia da mais alta
qualidade.

Outra inovagdo tematica e formal esta na maneira com a qual a questio
social ¢ tratada pela lirica. O sofrimento ndo ¢ apenas do homem, mas do poeta,
numa expressido do protesto coletivo que ndo ataca as classes dominantes com
protestos duros, muitos menos com a citagdo de nomes de pessoas da sociedade.
mas faz do poeta uma ferramenta de luta social e. por extensdo. faz da literatura
uma expressdo de identidade, onde a literatura deixava-se contaminar pelo meio

LOPEZ. P. Telé. Manuel Bandeira: !‘( srso e Reverso. Sao Paulo: T *Querroz. (Biblioteca de Letras ¢ Ciéncias
Humanas. Série 1. Estudos Brasilewros; v.7), 1987
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em que viviam os poetas. Enlim. o fluxo do poema ¢ interrompido somente

para dar vazdo a uma surpreendente descoberta do eu-poético que se depara com
a realidade e encontra um repouso. com certa amargura diante da vida.

Como exemplo dessa vertente temos. O bicho:

Vi ontem um bicho
Na imundicie do patio
Catando comuda entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,
Nao examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade.

O bicho ndo era um cio.

Nio era um gato,

Nio era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem.

(Rio, 27/12/1947- Belo Belo)

Esse mesmo ritmo de inquietag@o presente na tematica e que aponta a
dimiuigdo do ser, termina diante da realidade ¢ se da no poema citado a medida
que o poeta narra um fato como se ele fosse parte integrante da realidade. A
narrativa scgue normalmente em versos divididos quase que de maneira
igualitaria nos dois primeiros versos. enquanto o terceiro verso techa a primeira
estrofe. com nGmero maior de silabas. mais proximo da linguagem prosaica.

Vejamos:

Vi ontem um bicho (35)
Na imundicie do patio (6)
Catando comida entre os detritos. (9)

Em parte da segunda:

Quando achava alguma coisa, (7)
Nio examinava nem cheirava: (9)
Engolia com voracidade. (9)

Enquanto isso deixa para o final uma espécie de demonstragdo lirica de

sua insatisfagdo social ¢ de inconformismo. sentimentos estes que o poeta quer
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dividir com seu leitor. fazendo de sua indignagdo algo maior e coletivo. Para

tanto. faz uma espécie de “suspense” que termina com uma surpresa que
valoriza sua indignagdo, quando compara o homem a um bicho ¢ usa a
expressao “meu Deus”. Vejamos:

O bicho nio era um cao, (7)

Nio era um gato, (4)
Nao era um rato. (4)

O bicho, meu Deus, era um homem. (8)

O poema atua, nessa fase, como elemento de inser¢do do leitor no
poema e, por conseqiiéncia, na poesia social, trazendo, assim, a idéia de que ndo
basta ler. e sim de que o leitor deve se sentir parte integrante da sociedade que o
poeta critica. A regularidade ritmica insere o leitor no assunto, no caminho que o
levara a revelagdo por meio de um processo de negacdo que vai excluindo aos
poucos varios “bichos”.

Note-se, ainda, que ao destazer o “suspense” realizado em trés versos,
um de sete e dois de quatro silabas cada, o poeta desabafa liricamente sua
indignagdo em um verso que apresenta a soma do numero de silabas dos dois
altimos versos. totalizando oito silabas. Esse verso final traz o ritmo dos versos
anteriores ¢ envolve o leitor na revelagdo final ¢ de mmpacto (o bicho ¢ um
homem). intensificado pela expressao vocativa de cunho emocional (“meu
Deus™).

Essa aproximagdo entre o poético ¢ 0 prosaico parece casar com a

rebeldia da tematica social ja que, por meio de uma nova forma poética que

pretende libertar a poesia. Bandeira investe contra a ordem social responsavel”

pelas formas gerais de aprisionamento e redugdo da dignidade humana.

Dessa forma. sua obra possui poemas que englobam uma participagdo
psicologica do poeta. com atitudes que abrangem desde a critica social até a
contemplagdo e a passividade do poeta diante de valores como a vida e a morte.

E esse posicionamento que leva Mario de Andrade a classifica-lo como o
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“carnavalesco da amargura™’, devido a sua capacidade de fazer poesia sobre

suas tristezas. realizando uma nova visdao através da tematica cotidiana. Como

exemplo. temos:

Nomento num Café

Quando o enterro passou

Os homens que se achavam no café
Tiraram o chapéu maquinalmente
Saudavam o morto distraidos
Fstavam todos voltados para a vida
Absortos na vida

Confiantes na vida.

Um no entanto s¢ descobriu num gesto largo ¢ demorado
Olhando o esquife longamente
Este sabia que a vida ¢ uma agitagio feroz ¢ sem finalidade
Que a vida ¢ trai¢ao
I saudava a maténa que passava
[iberta para sempre da alma extinta.

(1993, p.155)

O tema central do poema, muitas vezes evocado pelo poeta em sua obra,
¢ o da valorizagao do instante, da sublimagdo do cotidiano. Manuel Bandeira
retrata neste poema a presenca do cotidiano como forma de evasdo do sublime e
criagdo da verdade “propria” do poeta.

Dai a escolha da palavra “momento™, utilizada no titulo como forma de
efetuar um recorte para nele flagrar um instante de vida, a sua efemeridade. Para
Arriguccet. 1sto se da pela “revelagdo simbolica da poesia”, seu “desentranhar™
(1990, p. 15) realizado no mais puro ¢ humilde cotidiano de todos nos .

O personagem que observa o esquite ¢ destacado no poema, assim como
o “momento” ¢ destacado dentro do cotidiano. Ambos sdo analisados de forma
singular, destacados tanto no texto (o signo “momento” que figura no titulo)
como no cenario real, o dos demais homens (homem que observa). o resto do

povo ¢ aqueles que pensam de acordo com a “massa”. representados. no poema.
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pelo pequeno grupo de cavalheiros que se encontrava no café no “momento”

em que o esquife passava.
Assim, o poeta realiza recortes para realizar a “montagem” das cenas no
texto poético. 0 que nos remete a idéia de superposicdo de flagrantes desde o

inicio do poema. até mesmo pelo seu titulo. Aqui. cada momento descrito pelo

poeta funciona como uma parte semelhante aquelas que, para Arrigucci,

tornavam Bandeira um pratico das técnicas cubistas em sua composi¢do poética.
Cada momento descrito parece realizar uma fun¢do dentro do poema, como se
fosse uma pega dentro de um quadro. Para obter esse efeito. o poeta compde o
poema por meio de seqiiéncias textuais como veremos.

No caso. o personagem destacado ¢ valorizado por sua sensibilidade em
perceber, diferentemente dos demais, a protundidade da cena a que assiste
apesar desta fazer parte da vida ¢ do cotidiano das pessoas. Temos aqui um
individuo que ndo se embriagou na avidez da vida.

Dessa forma. através da disposigdo da cena “narrada” no poema: a do
esquife que passa. presente no primeiro verso: “Quando o enterro passou’.
responsavel por duas reagdes distintas, o gesto feito pelos “homens que se
achavam no Caf¢”. no segundo verso que “tiravam o chapéu maquinalmente”.
no (erceiro verso.

Bandeira. por meio da “sacralizagdo™ do “momento™. pde fim ao lirismo
automatizado ¢ abre uma nova fase, de um lirismo libertador. onde ocorre a
captacdo do momento poético, onde a imagem cria uma impressio e a
transforma em poesia em seu estado mais puro.

Dessa forma. nesse poema ha a valorizagdo de um curto espago de
tempo que mmpede a automatizagdo desse instante ¢ o retrata em poesia.
celebrando a diferenga de comportamento que o enterro que passa produz na
atitude de um homem que “se descobriu num gesto largo ¢ demorado™ (oitavo
verso). Quando esse homem ndo age de forma “maquinal” como os demais,

quebra o ritmo de automatizagdo a que o poema estava destinado.
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Entramos aqui numa nova visdo da morte que ¢ registrada por esse
individuo e que quebra também o ritmo formal dos versos. Ha uma ruptura no
plano das 1déias. que ¢ demonstrada pela quebra do namero de silabas do oitavo
verso que apresenta 16 silabas. diferente dos versos anteriores com até 10
silabas.

Evita-se, com 1sso. a automatizagdo pregada por Chklovski (1978) em
“A arte como procedimento”. Nesse poema. o esquife que passa ndo ¢ apenas

“visto” e ndo apenas reconhecido pelo homem que realiza um “gesto largo e
demorado”™ no oitavo verso. Esse homem produz uma “singularizagdo™ de uma
visdo que se recorta. num gesto raro percebido de maneira Gnica. numa
descrigdo que ¢ fruto de uma percepgdo do eu-poético e que se apresenta por
meio do homem que “se descobre™. e repara verdadeiramente no esquife que
passa.

A perspectiva lirica da morte em Bandeira resgata uma visdo subjetiva,
simbolica e espiritual do mundo, situando o valor da obra de arte ndo na

tradugdo fiel da realidade. mas sim na combinagdo subjetiva de sentimentos ¢ de

pensamentos. de figuras e de formas regidas por lets proprias. Temos em

“Momento num Café” ndo somente a descrigdo ou narragdo de fatos mas, sim, o
flagrante do olhar voltado ao cotidiano que, metatoricamente, denuncia um olhar
inaugural quanto a lorma de estruturar novos temas.

Ocorre uma total ruptura com valores parnasianos e realistas. tanto na
construgdo formal como no conteudo tematico encontrando-se, assim. liberdade

para construir um novo ritmo de retlexdo do eu-poético para “apresentar” o
momento de revelagdo. descoberto na vida diante da morte. fazendo com que
nos, leitores. também sintamos essa mesma redescoberta da vida ao redescobrir
0 poema.

Para tanto. o poeta utiliza da fragmentacdo, da montagem do “todo™ por
meio da unido de imagens dispostas em trés blocos. a do esquite que passa, a da

maioria dos homens do Café. que “Tiraram o chapéu maquinalmente™ ¢ do
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homem que “no entanto se descobriu num gesto largo e demorado...”,

revelando assim. através da descrigdo de seus gestos. a justaposi¢do ou o
contraponto de atitudes distintas.

Apontando-nos dois elementos humanos distintos, os que ndo se dao
conta da morte ¢ os que meditam sobre a natureza da vida ¢ da morte. Bandeira
faz uso de dois desenhos métricos distintos. versos curtos ¢ versos longos. de
acordo com cada visdo da morte apresentada no poema.

Note-se. que ao descrever visoes diferentes sobre o mesmo tema. o poeta
descreveu em versos. cujas silabas ndo se alteram muito (de seis a nove no
maximo) no primeiro verso, a visdao da matoria dos homens do Caté. compondo.
assim. versos curtos em relagdo ao primeiro verso da segunda estrofe. a qual
quebra o ritmo usado no poema até entdo para introduzir um ritmo mais calmo e
demorado. tanto através do som quanto da sua configuragdo métrica, quase o
dobro dos anteriores. num total de 16 silabas.

Essa “demora” e a grande extensdo do verso mimetizam seu conteudo

tornando-o tdo “largo ¢ demorado™ quanto a atitude que o poeta retrata no

poema. atitude essa “narrada’ de maneira quase que “arrastada” através dos
termos “largo ¢ demorado”. Poderiamos até atirmar que este verso alongado tem
relagio direta com o termo “moderato™ usado na musica o que aponta
claramente a intengdo ritmica (moderada) que Bandeira quernia dar a esse verso.
além de confirmar a 1déia de que sua criagdo poética esta intimamente atrelada
ao seu conhecimento musical.

Ocorre ainda nesse verso a propria singularizagdo ou  recorte
individualizada da imagem que demanda uma “demora” justamente para

intensificar ¢ valorizar a percep¢do do homem que destoa dos demais no Cal¢.

O termo “moderato™ apresenta as seguintes defimgdes: substantivo masculino. Rubrica: musica. 1 movimento
intermediario entre o andante e o alegro 2 composigio ou fragmento musical executado nesse movimento.
Advérbio. Rubnica: misica. 3 em ntmo  moderado. Dicionario  Eletrénico  Hoauiss de  Lingua

Portuguesa.Instituto Antémo Houaiss, Editora Objetiva Ltda.
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Neste poema, o verso livre ¢ responsavel pelo tom reflexivo do

poema e pela produgdo das cenas. organizando o discurso pelo ritmo
mimetizador das imagens flagradas pelo eu-lirico.

Ao analisarmos o poema em sua forma, notamos que o primeiro verso ¢
iniciado por uma oragdo temporal (Quando...) que marca um momento no tempo
da vida.

Do segundo ao quinto verso inicia-se o relato desta “estoria” em versos
de duragdo e divisdo silabica semelhantes. contruindo um ritmo monoétono ¢
provocando a sensacao de estar diante de um texto “quase” narrativo. Em termos
de sentido, o ritmo nesse caso indica a auséncia de surpresa e o total
conformismo dos homens que se achavam no Caté. pouco preocupados com a
vida e a morte.

Chegamos. entdo. a uma das citadas “quebras™ do texto, quando nos

deparamos com dois versos menores. ambos de seis silabas que apresentam

caracteristicas dos “personagens”. A utilizagdo dos adjetivos carrega em si um
trago de personalidade ou subjetividade do proprio eu-poético. que se apresenta
como um observador, através de um narrador em 3° pessoa que deseja produzir
no leitor a sensagdo de estar diante da narrativa do dia-a-dia, captada por uma
visdo critica que ndo se acomoda diante do que vé.

No oitavo. nono ¢ décimo versos, encontramos, juntamente com a
retomada da “narrativa” de acontecimentos no poema, uma seqiiéncia de versos
tidos como narrativos (como os do inicto do poema), com niimero maior de
silabas.

Aqui, 0 “eu-poético” se utiliza do “homem-observador™ para narrar ¢
expressar: “Que a vida ¢ uma agitagdo feroz ¢ sem finalidade/que a vida ¢
traigdo...”. E esses versos mantém o tom “reflexivo”. ambos formados por
oragdes subordinadas substantivas objetiva direta, numa continuagdo de
estrutura de linguagem que reflete a confluéncia de uma atitude singularizadora

diante da “agitagdo feroz e sem finalidade™ da vida.
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Os ultimos versos. mais do que finalizarem o poema. apresentam um
carater reflexivo e sintetizador em dois versos igualmente divididos em dez
silabas cada um. como os versos “narrativos” também de dez silabas cada
(versos dois ¢ trés).

Assim, estariamos diante de um texto perfeito com comego. meio e fim.
interrompido duas vezes (“quebras™) por um eu-poético que ndo se presentifica
no texto como 1? pessoa. mas que delega sua subjetividade ao “narrador em 3?
pessoa” atuando como um “poeta implicito”. uma voz que ndo se cala diante da
vida e de questdes sociais, trago comum dos poetas modernistas.

Outro aspecto importante no ritmo do poema em analise ¢ a presenga do
sufixo “mente”. usado para garantir o modo com que as ag¢des se ddo no poema.
suas duragdoes (terceiro e nono versos). O tempo determinado pelo poeta a cada
uma dessas ag¢oes tenta aproxima-las da reagao esperada por cada um dos grupos
presentes no texto (o do observador consciente ¢ o do restante dos homens) para.
assim. dar ¢nfase ao movimento de cada grupo em consonancia com sua reagio
diante do tema vida e morte.

A fung¢do do sufixo (mente) ¢ a de causar uma espécie de residuo sonoro
(uma base) que se arrasta conjuntamente com o som da desinéncia. fazendo com
que enquanto dura esse som a imagem possa se formar na mente do leitor e
assim transmitir metaforicamente o ponto de vista do observador que assiste a

cena. Segundo Pound. o ritmo ¢ a rima tém sua importancia na producdo das

imagens: “Deixe que o comego do verso seguinte apanhe a ascensdo da onda de

ritmo a ndo ser que vocé necessite de uma pausa definitivamente demorada.”
(FAUSTINO, 1997, p. 151).

Enquanto os homens olham o enterro passar ¢ tiram os chapéus
“maquinalmente”. o leitor. ainda sob o efeito do sufixo “mente”. ja reflete sobre
o conteudo da a¢ao descrita. acarretando um prolongamento temporal e sensorial

aos versos a fim de cumprir a intengdo do poeta em descrever tal ato mecanico
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diante da vida ¢ da morte. O ritmo ¢ bem marcado ¢ mimetiza o gesto

automatico dos homens.

O mesmo ocorre quando o leitor se depara com o olhar do segundo
homem que “longamente”™ olha. ¢ digamos. “reflete”. “presta atengdo”™ ao
esquife que passa. de forma que. através do uso do sufixo. o poeta atribui
caracteristicas especiais de retlexdo sobre o olhar do homem singularizado.
aquele que percebe a efemeridade da vida perante a morte inevitavel.

Desse modo. tanto no verso em que figura o termo “maquinalmente”™.
quanto no posterior que contém outro advérbio. “longamente”. temos a
construgdo de uma imagem plastica que remete ao eu-poético. modelando a
gestuahidade criada no interior do poema. particularizada por Bandeira. onde as
vogais nasalizadas remetem aos limites do olhar do eu-poético observador,
prendendo-se a duracdo das ag¢des por ele focadas. A presenga de advérbios
terminado em ‘mente’ ¢ freqiiente na obra do poeta, portanto, um procedimento
estético (escolha paradigmatica) que 1ra adquirir contornos mais especificos e
gerar diferentes efertos de sentido em cada poema de sua obra.

Em “Momento num Café”. o drama individual da auséncia muito
reiterado na vida pessoal do poeta, une-se a visdo do eu-poético, observador,
retirando do mundo nterior do poeta retlexdes que atingem o mundo exterior

(do leitor) através do “instante de manifestagdo do sagrado em chao profano-

epifania. plenitude instantanea da vida que se sustém por um fio, por milagre.

diante da morte onipresente”, contforme analise de Arrigucci (1987, p. 13). Para
isso o verso livre contribuin em grande escala numa inovagdo formal que
possibilitou a movimentagdo da cena (do esquife que passa) e do sujeito (eu-
poético observador) em relagdo ao outro (leitores).

Aqui cabem ainda, como reflexdo acerca da relagao de Bandeira com o

espago poético. seus diferentes universos abordados. nas palavras de Tynianov:

a unidade da obra ndo consiste numa entidade fechada ¢ simétrica,
mas em uma integridade dinamica com um desenvolvimento proprio;
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entre os seus elementos nao se sobressai o signo estatico da adigdo ¢
da igualdade, mas ha sempre o signo dinamico da correlagdo ¢
integragdo (1975, p.10)

Outro verso que merece destaque € o terceiro da segunda estrofe: “Este
sabia que a vida ¢ uma agitagdo feroz ¢ sem finahidade™, com vinte silabas ¢ o
maior de todos ¢ enuncia a opinido do eu-poético implicito a respeito da vida ¢
da morte. Nele também se conjuga a extensdo do verso ao seu contetudo.
destacando-o dentre os demais versos inclusive visualmente. causando uma
relagdo paralela ao gesto que esse mesmo homem imprimiu no primeiro verso
dessa estrofe “largo e demorado™. Visualmente esses dois versos se destacam no
poema. quase paralelos (se ndo fosse pelo verso intermediario) ressaltando mais
ainda o contetido em relagdo ao homem diferenciado por sua forma mais
humana e correta de pensar.

Em “Momento num Café”. Bandeira usa o verso livre como forma de
questionamento existencialista. No verso “este sabia que a vida ¢ uma agitagdo
feroz ¢ sem finalidade”. a definicio da vida como “traigdo” remete-nos a
indicagdo de que a “alma ¢ extinta” do corpo. mostrando uma visido
extremamente pessimista em relagdio ao homem.Reflete ainda o olhar
singularizador da poesia. ¢ a projeg¢do do poeta no meio dos homens. O homem
que “se descobre” implica num descobrimento interno do proprio eu-poético,
ocorre por meio dessa descoberta a “sacralizagdo”™ do momento. num processo
onde a poesia age como instrumento da descoberta ¢ da verdadeira “visdao™ dos
contrastes entre a vida ¢ a morte.

Assim. o verso livre ao impor uma questao métrica. ou melhor. a falta da

regularidade ritmica ¢ métrica, traz a tematica “vida e morte” para uma

linguagem que possa promover o questionamento sobre tais temas de uma forma

simples em relagdo a uma tradigdo poética extremamente erudita.
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CAPITULO I

MODERNIDADE E POETICA
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2.1 O verso livre: tensoes entre prosa ¢ poesia

O Modernismo levou muito mais longe do que o Romantismo as
mudangas de elementos que compunham os até entdo surgidos géneros
literarios. Antes de tudo presenciamos uma espécie de troca: a poesia
aproximou-se do ritmo, alterou a selegdo vocabular, adotou temas da prosa,
enquanto a prosa de ficgdo adotou alguns processos de elaboragdo da poesia.
principalmente entre 1922 ¢ 1930.

Desde logo notou-se um abandono das formas poéticas consagradas que
havia no parnasianismo. Ocorreu entdo uma espécie de liberagiao do lirismo em
formas livres. sob as quais ndo mais reconhecemos as estruturas tradicionais, ¢
sob as quais o poeta apresenta sua manitestagdo de liberdade tematico-formal.

Uma nova consciéncia poética, defendida por poetas como Manuel
Bandeira, Mario de Andrade ¢ Oswald de Andrade. caracterizou o movimento
modernista. pois esses autores fundaram-se em principios como a permanente
pesquisa estética. a atuahizagdo da inteligéncia artistica brasileira ¢ a
estabiliza¢do de uma consciéncia criadora nacional.

A nova poética defendida por esses poetas pregava uma nova poesia
liberta da métrica que tanto marcou outros movimentos literarios.Por meio de
“Manifestos” ¢ “Prefacios”. poetas modernistas como Mario de Andrade
apontavam a obra de Olavo Bilac como uma fase destrutiva da nossa poesia.

exaltavam o lirismo como um estado atetivo sublime que s6 alcangaria toda sua

expressdo por meio da liberdade métrica e ritmica. Em especial temos nas 1déias

de Oswald de Andrade a nogdo de que essa nova concepgdo de poesia deveria
estar proxima das noticias do jornal. com uma tematica variada que aponta
valores ¢ desastres da vida cotidiana, ¢ na forma concisa ¢ direta proxima dos
titulos dos jornais. numa linguagem que atinge rapidamente seu receptor. o
povo, recheada dos sentimentos mais universais que constituiriam o material do

“poeta-bricoleur™.
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Como [ruto desse movimento temos o verso livre, cuja extrema

flexibilidade permitiria um registro sensivel da realidade interior e exterior,
ampliando, assim, as possibilidades de expressdo do poeta.

Se por um lado, o verso livie apontou para uma maior liberdade formal.
por outro, serviu como termdémetro. ja que ficou clara a diferenga entre poesia de
qualidade ¢ maestria no uso do verso ¢ o
para Mario de Andrade seria fruto de uma de uma simples “dor de cotovelo™ de
um subscriturario ou de um “brotinho desiludido™. que se habilitasse a escrever
em verso livre, como que diante de uma receita de poesia; dai a alirmagdo de
que o uso do verso livre ndo deve atastar em nada a qualidade dos versos, nem
banalizar a criagdo poética.

Sabemos a importancia da arte moderna enquanto instauradora de uma

ruptura em relagdo aos padroes estabelecidos pela visdo classica. Para Friedrich

(1978). a atitude rebelde ¢ hibertana apresentada pelo Romantismo ja apresenta

gem. exprime uma realidade mais proxima do conturbado mundo do pos-
[luminismo. apresentando na arte uma nova visdo da sociedade.

O espirito moderno projeta-se, entdo, como um novo olhar face a
realidade. uma perspectiva original. Discutindo as caracteristicas comuns a arte
moderna. Friedrich aponta procedimentos estéticos ¢ tematicos que a
diferenciaram da arte produzida até meados do século XIX. A essas

caracteristicas o critico denominou “‘categorias negativas’

\ cognigdo da lirica moderna enconira-se dianic da iarcia de procurar
categorias com as quais se possa descrever essa lirica. Ndo se pode
fugir ao faio — ¢ ioda a criiica 0 confirma — de que se apresentam
categorias predominantemente negativas. E decisivo, no entanto, que
clas vém empregadas ndo para depreciar, mas para defimr. Ora, esie
uso do proposito de definir em vez de depreciar, ¢ ja uma
conseqiicneia daquele processo hsionco pelo gual a lirnca modema
desprendeu-se daquela precedente. A mudanga que se verificou na
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poesia do scculo XIX trouxe consigo uma mudanga correspondente
nos concelios da icorna pociica ¢ da critica, (1978, p. 19-20)

Com base nessas concepgoes de Friedrich. procuraremos neste capitulo
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poético através da incorporagio do cotidiano como um dos materiais tematicos
de sua poesia.

Assim, apontaremos de maneira mais especifica como as inovagoes de
Bandeira na poética nacional tais como o uso da linguagem coloquial ¢ da

tematica cotidiana puderam se dar por meio do verso livre. procedimento

inaugurado pelo poeta no cenario nacional. ainda que inicialmente como parte

-~

do impulso rebelde de 1922, Para tanto partiremos do estudo desse tipo de verso
como instrumento poético que prima pela liberdade tematico-formal  que

My rse o ones by FARY
Ll})l\w.“)\.-ll!&l i

O verso h

obedece a necessidade interior do poeta. Antonio Candido detine-o como aquele

cm quc:

O seu hmiie ¢ o da capacidade respiraiona normal, combinada a
expressdo completa de um conceito, tendo como lei o ritmo adequado
¢ vanavel a voniade. Nio sendo meinficado, ¢ essenciaimenie ritmico,
isto ¢, obedece "a ondulagdo devida a alternancia de sons ¢ acentos
(...). Os modermsias usaram  desde o verso hvre marcadamenic
ritmado, dotado da harmonia ¢ melodia, at¢ o verso livre prosaico, isto
¢, quase se confundindo com o ritino da prosa. para iiosirai gue a
poesia esta na esséncia do que € dito ¢ na sugestdo, ou no choque das

s

palavras escolhidas, ndo nos recursos iormais, (1968, p. 20).

[.otman utililiza-se das palavras de Yanakiev para tratar do verso livre:

O verso hvre nao pode ser 0 obieio da cicncia do verso, na medida em
que ndo se distingue em nada do discurso comum.

Por ouiro fado, a ciéncia do verso deve-se ocupar do “verso nio-hvie”
mesmo o mais nulo, na medida em que pode assim ser descoberta a
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‘organizacido material do verso. mesmo de uma maneira desajeitada.
mas sensivel. (1978, p. 183).

A citagdo acima refor¢a a 1déia de aproximagdo do verso livre com a

: ) e | N aiialacs nr it eio s, Sl ol g o0 S e R r LA o
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atingiu também a critica nacional, motivo pelo gual temos rarissimas defini¢des
desse tipo de verso em nossa critica literaria: o que se nota ¢ uma tentativa em
defini-lo. principalmente por poetas que tentaram usa-lo na pratica. no entanto
tais definigoes restaram-se mfrutiferas em sua maioria.

Através desse novo instrumento e da utihizagdo de outros principios
movadores. os modernistas. miciados por Bandeira, realizaram uma série de
contatos ¢ relagdes com o prosaismo da wvida. Como fruto dessa

B o i 2 L e e ) S A e [l RO ey (i Lt F g, ] R
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num processo pnél_u_‘n tao E]bc_'.rl_n

que futuramente se expressaria até nos haikais de Guilherme de Almeida (por

volta de 1930).

Esse novo tipo de verso deu inicio a procedimentos poéticos criativos. ¢
ndo causou a extingdo das formas ja existentes, pelo contrario. so fez depura-las.
dar-lhes novas configuragoes. Ocorre nessa fase o retorno de formas regulares.
redondiihas. baladas. versos decassilabos, sob uma temaiica mais cotidiana e

S e s CICHR e Rt [ | . siaal
PrOXNIHHTIA dd Tedaliuaug facioniatl,

A conseqiiéneia ¢ de que a fronieira que exisic enire um ial verso hivre
¢ a prosa deve ser nitidamente distinguida ¢ ¢ precisamente a razdo
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por que o verso livre exige uma consirugdo grafica particuiar para
ser compreendido enquanio forma de discurso versificado.

169).

cadéncia ritmica irregular, rimas aleatorias ou ausentes e uma multiplicidade de
tons. numa passagem da intui¢do criadora para a lucidez artistica da poesia.

O poeta, nessa fase. percebendo que ja ndo havia relagdo fundamental
entre metro ¢ ritmo. comega a realizar experiéncias aproximando o verso do

prosaico, na forma de “estranhos dessensibilizantes”, como o chamou, em sua

autobiogratia. Realizou amda tradug¢des de Poe, analisou menus, receitas de

cozinha e aié formas de preparados para a peie como relata no Itinerario de

™ r 1
Fdasdigadd |

Oleo de ricino

Oleo de améndoas doces

Alcool de 90°

Esséncia de rosas. (2001, p. 45).

1 . i r by 1 T r 1 T 1 a4
andeira aponta, em seu ltinerario de Pasargada., o poema “Debussv
COMo sendo sua primeira tentativa de verso livie. A constante uta em alcangar

PV ATEY OT1 vyt on 1oy ot ards mara on
HOVO Chil sud pociica. Ul pdia »C

Para ca, para la...

Para ca, para la...

Um novelozinho de finha...

Para ca, para la...

Para ca, para la...

Oscila no ar pela mdo de uma crianga

(Vem ¢ vat ...)

Que delicadamente ¢ quase a adormecer o balanga
Psiu...
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Para ca. para la..
P

drd ca c...

O novelozinho caiu.

O titulo homenageia o composttor frangés Debussy. que esteve ligado a

e e i g siin In itz X T 3 i SR iy Nt [y et Gl S g, PRt s it A B . ¥
MOVIMENios SHMboisias ¢ npressionistas, ¢ travainou ¢in pusca aa criagdo ae
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livre carrega em si caracteristicas tradicionais, dentre elas a presenca do verso
refrdo (Para ca. para la...). hexassilabo de trés ¢ seis silabas respectivamente; a
correspondéncia ritmica entre o terceiro ¢ décimo segundo versos, cada qual
com oito silabas cada; além das rimas (crianga, balanga, psiu, caiu) ¢ da
harmonia imitativa. no caso fundada na obra de Debussy.

Nesse poema, o verso tradicional tem a fun¢do de criar um ritmo que

acompanha o movimento “para ¢, para 147, como um verdadeiro metronomo.

indiciamento: ¢ como se o proprio Bandeira estivesse a contemplar a crianca que
quase adormeceu ¢ parasse o que 1a falar para observar o movimento do
novelozinho na mao da crianga: “para ca. para la”.

Entre os dois versos da fala do poeta ha um verso, disposto entre
parénteses, a indicar que enquanto o poeta fala, o movimento do novelo ndo se
interrompe, num  vaivém enunciado e também iconizado nas proprias
reticéncias. Ocorre ainda gue num verso introduzido por travessdo, novamente

indo a proximidade do verso livie a
versos construidos).
O ritmo do verso continua a relembrar o de um balango, no entanto esse

ritmo ¢ interrompido a fim de mostrar ao leitor que a crianga dormiu deixando o

A
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novelo cair. Toda a trajetona desse novelozinho de 1a € passada ao leitor numa
linguagem que possibilita ao verso livre realizar uma aproximag¢do dos mundos

real ¢ poético. Além disso. permiie. como na prosa. a intromissdo do “narrador”

aqui representado pelo eu-poético. principalmente nos versos itroduzidos por

~y P | i ~
i

' a roancencan mndernicta As 11ima noecta Aane rotire o enthline Ane
L a concepedo modacrnista 4¢ uma pocsia que retira o sublimc dos

Nesse processo em busca da liberdade formal, o noeta, em alguns casos,
fez com que seus poemas em verso livre passassem por “etapas” para tornarem-
se realmente libertos dos conceitos remanescentes de outros periodos hiterarios,

o que as vezes levou anos. Vejamos o poema “Gesso ™

Aquela esiaivazinha de gesso, quando ma deram, era nova
E o gesso muito branco ¢ as linhas muito puras
Mal sugenam imagem de vida.
(anicnor a 1924)
Que, alicrado, ficou assim:
Esia estaivazimha de gesso, quando era nova

O gesso muito branco, as linhas muito puras
Mal sugernia imagem de vida,

Para Arrigucct: “A 1mitagdo do discurso prosaico ndo organizado

e o o o RE—— W, P N | R T T S U B . (.. SR [ WU |
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que constitui a grande novidade do verso livre: a aproximagio da linguagem
poética. organizada artisticamente. ¢ configurada como linguagem “fonte”
(inicial). junto da linguagem prosaica usada de forma coloquial. popular e ndo
organizada como a primeira. Dessa forma, o elemento prosaico, que poderia

constituir um ruido dentro do texto poético provoca uma renovagdo do texto
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poético. resgatando o sublime de uma iinguagem menos elaborada que a da
poesia.

Issa aproximagdo de diferentes contexios acabaria por levar o poeta a
descobrr a poesia em tudo, ¢ consistitia num exercicio iéenico do verso, € numa

P

110 5C Vera 1nia COnsirt

Ou seja, o prncipio de repeiigao periodica que rege a consirugio do
verso ndo atua na continuidade cursiva da prosa, mas ¢ esta que se
iraz para deniro do verso hvre, iraiado no entanio como uma unidade
ritmica repetida a cada linha, apesar da variagdo do numero de silabas
pociicas, da cadéncia ¢ do iom. (1990, p. 35).

O verso livre. desta forma, aponta para o reconhecimenio moderno do
sublune, da idéia poctica capaz de transcender o cotidiano, visto como a prosa

v 4

ay1onn Ao marra e T
HSCA G novas 1ormas.

instrumento de pesquisa. de critica ¢ de conhecimento de uma consciéncia

poética nacional, aliando realidade social e tematicas nacionais a forma poética.

Tal processo consistia, segundo Mario de Andrade, na chamada “vitoria
do dicionario 7 através da qual “a expressdo do lirismo puro levou-nos a libertar
a palavra de ronda sintatica”, onde “a sensagdo simples ao se transformar em

q1an

idéia conscienie cristaliza-se num universal que a torna reconhecivei”. conforme

. il i g | P Fawmdmivnag T
pundeia VICHUOG A

-4
A

IVIC POSSi

“Camelos™. Sobre tal questio. temos em Arrigucct:

No espago da cidade, a poesia que acerca do prosaico das ruas, desse
mundo de numeraveis relagoes, dominado pelo movimento da
muliidio mforme, sempre miilivada na visdo baudelainana, iem gue
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conformar-s¢  as ftensoes contrastantes, as ondulagdes, aos
sobressalios, aos choques a que se submeie 0 sujeiio lirico.(1990, p.

94).

Além de possivers alteragdes da tematica, o verso livre causaria uma

i B 2 3 SRR U G o (5 R S e Lt [ = oty b Py g, | TRy St ok e R e
reaugdo ao essencial {iacia ja piegada por roundj, apregoando a ¢sséncia

uso da fala coloquial liberta das formas métricas, numa nova estrutura onde
muitas vezes uma palavra equivaleria a versos inteiros, como veremos em
“Pensdo Burguesa™, rompe os conceitos de espago e de métrica, fazendo desses
elementos a construgdo de uma poética eficaz e coerente. Em outras palavras, o
verso “livre” sO fez (também na forma) acompanhar a liberdade dos temas

modernisias.

em sua obra um carater tipografico, onde era possivel se notar a “dispensa

qualquer dogura de ondulagdo e até (mesmo) prescindindo o som. chegando a

leitura de “olhos mudos™, num “ritmo todo de angulos. incisivo. em versos

espetados. entradas bruscas. sentimentos em lascas, gestos quebrados. nenhuma

=

ondulagdo™.(s.d, p. 29).
Bandeira parece ter conseguido dar destaque ao carater prosaico que o
verso ftvre encerra. ou mosirar “como botar prosa no verso./ como transmuda-ia

-, - + D R I Vo Taamile oo wrimmcrsan s s L T vy g Ve DLy
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Segundo Lotman (1978 p. 32). a arte ¢ “uma linguagem organizada de
forma particular™. e que possui o poder de gerar ¢ de particularizar discursos que

aproximam prosa ¢ poesia, numa forma de modeliza¢cdo da linguagem que em
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nada altera o processo de particularizagdo do texto poético. constituindo-se.

segundo o autor. como “um signo unico de um contetido particular”.(1978. p.

preocupagio com o método tormal e o estudo evolutivo”consistiria em “liberar a

palavra poética das tendéncias filosoficas e religiosas™ . visava assim apoiar o

estudo da linguagem poética em suas novas manifestagdes artisticas surgidas

principalmente a partir do simbolismo, ao invés de tentar simplesmente
enquadra-la em géneros literarios.

Assim. quando Bandeira opta pelo verso livre decide-se por aquilo que

chama de “um tipo especifico de esirutura verbal”

afirmando a poesia como estrutura textual complexa (termo também empregado

viviticad
formam a polifonia pnclicz. assim definida por Mario de Andrade. como aquela
que se da através da unido artistica de duas ou mais melodias que criam um
eferto total final.

™

O verso livre possibilitaria em poemas como “Pensdo Burguesa™ (que

4 3 4% ee F : e i Y S ra. -1 4 kg N 2
se vera logo adiante) ¢ “Porquinho da India™ (visto no capitulo anterior)o uso de

hem mn\nnn da e ia10a.

quando em alguns versos nota-se a mzmit'cslug:ﬁu de uma 1déia que pertence ao
eu-poctico e que deseja ser transmitida para o leitor causando-lhe a sensa¢do de
que o conteudo de certos versos ¢ semelhante a intromissdo de um “narrador”

- EIKEHENBAUM. et al. Teorta da Liferatura.. in: Formalistas Russos. Trad. Regina L. Zilberman et alii. 4 ed.
Porto Alegre: Globo,1978. p. 04 e p. 07.
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como acontece na prosa. ¢ que muitas vezes parece se deslocar do conteudo

do poema.
Assim. em “Porquinho da India”. o seu Gltimo verso que apresenta um

contettdo miroduzido por um travessdo. parece deixar claro o tom de narrativa

[ . e SRR e e o R Biss s s 2 A
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O meu porquinho- da- india {01 a minha primeira namorada,
Tal recurso ¢ comentado por Mario de Andrade (em “A escrava que nio

L2 Tonzieaf Tala 10072 .
C IdAduld | 1CIUS, 1700, £ ‘

(...ohouve subsitiuigdo de uma ordem por ouira’ assim na poesia
modernista ndo se da. na maioria das vezes, concatenagio de idéias
mas associagdo de imagens ¢ prancipalmenie: superposigio de idéias ¢
de imagens sem perspectiva nem logica intelectual.

1 ]

E'm “Pensdo Burguesa™. essa sobreposi¢do de valores se da quando

1 | P [ : s i ( oo Eooys
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estrofe desse poema em que tal procedimento ocorre:

Um gatinho {az pipi.
Com gestos de gar¢om de restaurant-Palace
Encobre cuidadosamenie a mijadinha.
Sai vibrando com elegancia a patinha direita:
I a nica criatura fina da pensiozinha burguesa.
Peiropolis, 1925
(Libertinagem)
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E por meto do verso livre que se torna possivel essa sobreposi¢do de

idéias num mesmo poema em versos que se aproximam da narrativa apontando a
visdo modernisia sobre a sociedade. Aqui o poeta realiza uma critica cheia de
humor para comparar as pessoas que habitam as pensoes dos grandes centros ¢

| ul \j\,ﬂ\.«]

bem como o fervilhar das ruas
crescimento das pensdes ¢ cortigos.

Observa-se. ainda. que Bandeira soube equilibrar apreco formal
rebeldia modernista: inovou, assim. na forma em relagdo a adogdo tradicional de
estética como baliza unilateral para a qualidade poética. procurando introduzir
na poesia tragos populares. Isso se nota no trecho acima no uso do termo
“myadinha” préprio da expressido popular. Ao usar esse iermo, Bandeira atenta

para 0 gato que urina em publico para mais tarde amnda classifica-lo como uma

Nessa estrole o poeta ndo se preocupa com a exatidio do numero das
silabas poéticas dos versos, esses se apresentam com nimeros diversos de
silabas entre sete ¢ quatorze numa poesia que tende a prosa, como se o poeta
descrevesse o quadro da pensdo, numa linguagem solta que se apropria dos
termos populares, retrato fiel de um ambiente na lingua de quem o habita.

O poeta aproxima animais ¢ pessoas por meio das comparagdoes com

5
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sua comparacio a unica conclusdo a que chega o poeta ¢ de que os gatos desses

lugares sdo mais “finos” ¢ “elegantes”™ do que as pessoas que vivem ali. No
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proximo capitulo veremos como se da a construgdo de imagens nesse mesmo
poema.
Outro elemento mmportante. ja salientado no capitulo anterior esta na

higagao entre Bandeira ¢ a musica. Um poeta assim tao ]igudu a essa arte soO

ge rrando mais tarde. no modernismo. a escolha exata da sonoridade de uma
palavra para a transposi¢cdo no plano verbal de uma atmosfera planejada pelo
poeta. E se dermos aten¢do aos titulos de seus poemas observaremos uma
espécie de “mania musical”. Como exemplos. temos: acalanto, cangdo
(diversas). balada. cantiga, cantilhena. comentario musical. desatio. improviso.
madrigal, rondo, berimbau, macumba etc...

O verso hivre. enquanto produtor de sentidos. ndo se afastaria de valores
como o ritmo ¢ a rina. Bandeira, como seu ntrodutor. sabia disso. bem como

- v
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Disse o poeta em seu Itinerarto de Pasargada: “um numero fixo de silabas com

as pausas cria um certo movimento ritmico. mas ndo ¢ for¢oso ficar no mesmo

metro para manter o ritmo. Quando atenter nisso. senti-me verdadeiramente
liberto da tirania métrica™. (2001, p. 46).

Notam-se tracos dessa sua evolugdo quando se compara o verso livre a
organizagdo métrica das rimas e o ritmo ainda “preso” presentes em poemas

como “Mar Bravo™. pertencenties as suas primeiras obras. Vejamos um trecho:

Mar que ouvi sempre caniar murmunos (9)
Na doce queixa das clegias, (9)

Como se Tosses, nas lardes inas (9)

De tons pupurcos, (4)

A voz das minhas melancolias... (9)

No trecho acima nota-se a proximidade dos versos quanto ao nimero de

stlabas pocticas. onde todos 0s verso tem nove silabas, com excegiao do quarto
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verso com 4 silabas. além da preocupagdo com a criagdo de rimas. presente
em “mumurios/ purptreos” e “elegias/frias/melancolias™.

Mais tarde. ao se hibertar ¢ evoluir no seu trabaiho com o verso livre,
Bandeira percebena a estrutura do verso como um fendmeno de sentido. Este

remeté-lo para diferentes atmosferas.
O verso encarado dessa forma apresenta dois elementos: o semantico e o

melddico, o primeiro com causa racional ¢ o segundo emocional, segundo

Lous narat quem a sonoridade musical dos versos no poema tem a

[T

incumbéncia de transmitir informagd=  As rimas seriam composias ndo somente
da sonoridade. 130 almejada pelos simbolistas, como também pela informagio
nelas contida, num processo que alimeja a transmissao de sentido.

reenvio” que interliga as palavras quce
rimam
formariam os chamados pares correlativos. Primeiramente tais pares se
formariam de maneira mais explicita, como no poema acima: murmurios
purpureos. elegias/ frias/ melancolias. Dentre esses pares, a rima pode entdo
reahizar a aproximag¢do daquilo que ¢ diterente em termos semanticos e revelar a

diferenga no que parecia semeihante em nivel sonoro.

[sso se da através do trabalho com a palavra e com o arduo exercicio da

forma poéiica que reorganiza o espago poéiico e a ordem dos versos. reaiizando
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métrica.
Por essa razdo. a escolha da forma. seja em versos metrificados ou

livres, ndo apresenta uma preocupagdo tnica de superacio da qualidade poética
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em relagdo a outros movimentos, mas sim o apontamento para outros pianos
que o poeta desgja valorizar (visual €¢/ou sonoro) como forma movadora do
processo de criagdo poéiica.

O ntmo se dentifica ¢ s¢ mcorpora ao contendo poético, como disse

{ ¥t
5

Yt e ]) ey
Joldvid ars. L

ritmo ndo ¢ medida — ¢ visdo

. Cada rtmo traz em st uma visio
particular do mundo ¢ por 1sso sera criador de 1imagens especificas dentro de
cada poema, “em tempo original. perpetuamente se recriando.” (Paz. 1982,
p.81). praticamente em movimento circular, numa eterna volta ao principio,
imagens arranjadas dentro dos versos, livres ou nao, usando-se do ritmo. rima e
eutonia.

Para Lotman, todas as variantes das consirugdes iextuais poderdo ser

divididas ¢m dois grupos: o primetro, onde os elementos se tornam equivalentes.

vinva Aave
as uls

melddico e o semantico como se vera mais adiante em “Macad’
“maca’” e “seto murcho™.

Assim, o verso hivre realiza sim, ao contrario do que se poderia pensar. o
ritmo, rima ¢ o trabalho com os signos de maneira inovadora ¢ nao menos

poctica.

A respeito da inovagdo, diz Tomachevski:

A anaiise do verso hvre nao deve procurar esiabelecer uma [ormula
geral, mas deve encontrar formuias particuiares(...) Nenhum estudo
Olico ou mesmo cinegrafico podera nos dar um domino consiliuido de
atos puramente psiquicos da percepgao ritmica.(1978, p.133)

O movimentio ritmico ¢ anterior ao verso. Ndo podemos
£ e TS s L Pl e R, o, [y e F d AR A A e R Ll s R e S
Ll‘illp!bbilubl O O a4 pal il dd 1A dO VeSO, a0 Contiranrio, \.-UIIII]I\..LIIULI',‘\L.'(.! L
0.” (1978, p. 137).
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I esse movimento ritmico que persiste até mesmo nos versos livres ¢

que gera a distribuigdo do nitmo sob as silabas, sendo estas acentuadas ou ndo:
tudo dependera ai do chamado impuiso riimico presente na disiribuicdo em

1; 1 Yy
HIHAS € SHAdDADS.

as palavras e a formagio dos versos 1ra, finalmente, delimitar o
padrdo ritmico do poema. Isso se da porque o poeta apresenta um “simulacro”
de significa¢oes ao leitor de forma a se tornar compreendido.

ara Timanov (1975), no desenvolvimento da poesia, sucedem-se
periodos que se caracterizam ora por deixar prevalecer o aspecto acustico na
produgdo poética, ora por enfatizar outros componentes do verso., segregando
para o segundo plano o elemento actstico.

A A~

TMtada Fiuna
csultado final de

um texto complexo em sentido. realizado pelo ato poético de criagdo e
totalmente diferente de qualguer musicalidade ou metafora que se dé na prosa.
Dai afirmar que a esséncia poética de um texto ndo se esgota em seus Versos.
mas se compoe também de elementos extra textuais (referenciais semanticos).

Seguindo Lotman, sabemos que as palavras dividem-se em sons, mas
ressalte-se que o som se caracieriza aqui como elemento provocador do riimo e
do sentido, como parie integranie do texto poéiico. mas ndo como seu

LCT flll!ldnu,

métrica. aliteragdes. etc... As palavras funcionam como agente de sedugdo. de

transposi¢do emotiva, indicativa e até representativa no texto poético.
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Os versos no poema sdao unidades ligadas entre si por uma espécie de

1 4 PRPENE | 1 " Fas : 3 :
ClO (Juc © COLLGHIUIAO  peio 1ino © que unciolia Comio IIIillI]PUIEltEUI dU JUEO

verbal. criando expectativas e controlando o tempo deniro da obra poética.

atraves de um sentido, diregdo que conduz o leitor na leitura dos versos.

sentido e pode se “realizar™ através de qualquer s
de silabas e acentos. dai as diferencas métricas como forma de entonacido e
divisdo silabica. ainda que nos versos livres.

O ritmo, por sua vez, encarna o contetido dos versos. trazendo em si
imagem ¢ significacao, formando uma frase poética detlagradora de sentido
compreensivel. da qual eie ¢ parte integranie, por 1sso também ¢ elemento
constitutivo do verso hivre ¢ forma a chamada poesia moderna. ja que nela a
tirania métrica deu tugar a umdade ritmica.

ecta anrnnt
LA Llrl\'l

; = 3 - ;
¢ dada pel: ¢ Nac I . afirmando assim ser

construg¢do de imagens a marca do verso hvre.
O metro continua Gtil dentro do verso livre, porém sob uma nova 6tica.
O verso hivre utiliza o rtmo ¢ a rima como cnadores de sentido ¢ ndo como

metromeno” quaitiicador da poesia.Para Loiman:

Como  esiruturanieriexiual, o meiro  preenche  uma  fungdo
fundamental-corta o fexto em segmenios. versos ¢ fragmentos
IMICTIOTES Ou SUPenores a0 verso. A divisdo do iexio em iragmenios
nivelados na relagdo riimica, cria enire eles uma relagdo de
cquivaléneia (...) os ¢lemenios nido repeiiiivos das paries equivaienics
do fiexio (por exempio, os clementos semanticos) iornam-sc
diferenciadores de senitdo. (1978, p. 267).
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No entanto. essas ciassificagoes sempre surgem quando o assunto ¢
umma nova técnica poética. Se compararmos constantemente as movagoes, tais
como o verso hivre, com tudo que for escrito até¢ entdo. obrigaioriamenie em

Prosa Ou poesia, Hovos (pos poéticos ndao surgiram ¢ 0 verso livie poderna vir a

scr definido comi
pertence a prosa ou a
consigam definir o que ¢ o verso livre., lembrando que a novagido formal que
esse instrumento trouxe para a poesia ¢ bem mais relevante do que sua
“classificagdo™ como mstrumento da poesia ou como elemento prosaico.

No conjunto do poema temos que atentar ainda para a utilizagdo do
ritmo como cadéncia, como elo enire os versos, gerando um conjunio poético
total que compde a atmosfera desejada pelo poeta. ja citada anteriormente. O

proprio Bandeira em seu Thnerano afinma que "0 movimento ritimico de uimn

i
w1 ~

0 livre
exige uma construgdo grafica particular, pois muitas vezes utiliza o contexto
total do poema para apresentar um ritmo proprio, e até mesmo uma modulagdo
ritmica, cujo tempo ou medida de segmentacdo funcione como principio
ordenador desses versos livres aparentemente tdo irregulares e de extensio tao
discrepante.
Um exemplo desse ritmo ja mais trabalhado pela inovagdo do verso itvre
da poética modernisia ¢ o que se pode notar nas inier-relagdes enire 0s versos

T D S 1 e sy OO e T T & 1w Paaiid st
LiU.‘\lU LICLLIL U0 pOCiid l;UI oo |, Ao I;EUIUU!I&L

301 morio, boi descomedido,
Boi espaniosamenie, boi
Morio, sem forma ou senitdo
Ou significado...

AAA
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O proprio poeta. ja mais consciente da criagdao em verso livre do ritmo

: 1.4 1 b7 O
CIIlI SUd pocsid. 1TCidid CI ODId Jd Cltadd.

k' que o monossilabo “boi”, embora completande a medida do
segundo verso, ¢coa , no entanto, arrastado pelo enjambement, no
verso seguinte, como s¢ este fosse em realidade “Boi morto. sem
forma ou sentido”. Nada me seria mais facil do que dar as oito silabas
ao terceiro verso da estrofe, ndo “Morto, sem forma nem
sentido™. Prefert. porém, gucbrar o verso. por amor de um ritmo mais
suil do que o estritamente estabelecido pelo niimero fixo de
stlabas (2001, p. 48).

Seja por meto da introdugdo de novos conceitos de poesia, aceitagdo de

uma poesia nacional voltada para o cotidiano, ou amda pela mutagao de

Bandeira, um novo leque de uso das nmas e do nitmo, sobretudo na construgio
de uma poesia voltada para a transmissdo de sentidos e libertada da forma fixa
tradicional.

A seguir veremos como Bandeira realizou suas experiéncias com o
verso livre em poemas marcados pelo inicio de sua fase modernista como

Neologismo™,  em trechos de “Evocagdo do Recife”. marcados pelo

15 Y
1

experimentialismo formal ¢ pela busca de uma nova poética. “Adeus de Teresa

R R ey A | [ 1:
retrato el ga i
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jutliar (O U pucia apiivd U veiosu

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 if unespwl 12 13 14 15 1e¢ 17 18



6()
2.2 Bandeira e sua experimentacio poética: o verso livre e a poesia

moderna

Pretendemos agora analisar como o verso livre age como instrumento
poético em alguns poemas de Bandeira. Veremos como a utilizagio de tematic:
cotidiana ¢ de manifestagdes do eu-poético na poesia, apresentando tragos
pertencentes a prosa dentro do texto poético.

O contato de Bandeira com o verso livre abriu espago a uma série de
experimentagdes poéticas em busca daquela concepgdo poética modernista que
ha pouco retratamos por meio das i1déias de Mario de Andrade e Oswald de
Andrade. A busca pelo poético através do verso livre possuia o intento de gerar
a “desautomatizagdo” da palavra. processo que atingiria seu auge na poesia
visual e concreta que veremos mais tarde.

Assim. desautomatizando a normatividade morfo-semantica e
manipulando a liberdade para instaurar o poético. Bandeira oferece em

“Neologismo™ uma poesia inovadora:

Beijo pouco, falo menos ainda.
Mas invento palavras

Que traduzem a ternura mais funda
IX mais cotidiana.

Inventel, por exemplo, o verbo teadorar.
Intransitivo:
Teadoro, Teodora.
(1947)
O poema acima retrata uma declaragdo de amor. também. pela propria

poesia, mais precisamente pelo ato de criagdo poética que da aos signos uma

nova carga semantica. Nele Bandeira declara que ao fazer poesia. “inventa”

palavras que sdo capazes de “traduzir”™ a ternura mais funda e mais cotidiana
(dando vazdo aos sentimentos do eu-poético). com uma naturalidade que

aproxima a poesia da forma cotidiana. da vida comum.

AVA
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61
Na segunda estrofe. o poeta cria um novo verbo na lingua, o verbo

“teadorar”. e logo acrescenta que 0 mesmo € intransitivo, ou seja. ndo precisa de
complemento no ponto de vista gramatical.Essa mesma caracteristica no plano
tematico equivale a dizer que a adoragdo ¢ um ato unilateral que ndo necessita
de reciprocidade. muito menos de aceitagdo. Isso revela a antiga 1déia de
frustragdo amorosa. do amor nao correspondido que ultrapassa movimentos
literarios diversos, ¢ agora ¢ “narrado™ em verso livre.

O poeta fnaliza o poema apontando o objeto adorado que seria
desnecessario gramaticalmente, ja que o verbo ¢ intransitivo. No entanto, no
plano tematico Bandeira faz questio de frisar que o verbo so foi criado para
alguém que se chama Teodora. Dessa forma o poeta “brinca™ com as palavras ¢
cria novos signos por meio de uma palavra icial. o nome da amada. Mais do
gue jogo verbal realizou-se aqui um aproveitamento sonoro do signo “Teodora™.

Assim a primeira estrofe possui um tom elogiiente ¢ proximo da prosa
onde o poeta “narra” o processo de pesquisa e criagdo de novos signos que
finaliza com a alirmag¢do de sua mvengdo no primeiro verso da segunda estrofe:
“Inventel. por exemplo, o verbo teadorar”™. Ha entdo uma pausa que ¢ quebrada

pelo sexto verso composto de um sé signo: “Intransitivo:”, marcado pelos dois

pontos que aumentam a expectativa pelo conteutdo do proximo  verso.

anunciando que algo ainda esta por vir. Note-se que ha aqui uma forte intengdo
poética pois se atentassemos para o significado do termo “intransitivo”™ ndo
deveriamos esperar por mais nada ja que o termo implica em um verbo que nio
precisa de complemento.

O ultimo verso entdo preenche toda a expectativa apontando a real
intengdo do poeta ao criar novas palavras. a de criar um verbo capaz de exprimir
toda sua adoragao por alguém especial. “Teodora™. realizando tal tarefa por
meio da exploragdo grafica e sonora do nome da amada. Isso se da pelo fato de o
poeta moderno explorar os signos de forma independente de seu conteado

semantico. Bandeira vé cada palavra como um elemento Gnico a ser recriado.
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lrsse  processo de exploragdo da palavra ocorreu também em

“Capibaribe™. no seguinte trecho de “Evocagao do Recife™ (1925):

Do lado de 1a era o cais da Rua da Aurora...
...onde se 1a pescar escondido

Capiberibe
Capibaribe

A respetto, relatou Bandeira em seu “Itinerario de Pasargada™:

Na “Evocagao do Recife” as duas formas “Capiberibe  Capibaribe”
tcm dois motivos. O primeiro foi um episodio que s¢ passou comigo
na classe de geografia do Colégio Pedro I (...) Qual é o maior rio de
Pernambuco? Nio quis cu que ninguém s¢ me antecipasse na resposta
¢ gritei imediatamente do fundo da sala: “Capibaribe!”™ Capibaribe
com a .como sempre tinha ouvido dizer no Recife. (...) * Bem se¢ vé
que o senhor ¢ um pernambucano!™ ( pronunciou “pernambucano”
abrindo bem o ¢) ¢ corrigiu: = Capiberibe”. Meti a viola no saco mas
na “Evocagiao™ me desforrei do professor (...). Todavia, outra intengdo
pus na repetigdo. Intengdo musical: Capiberibe a primeira vez com ¢. a
segunda com a, me dava a impressio de um acidente, como se a
palavra fosse uma frase melodica dita da segunda vez com bemol na
tercetra nota. De igual modo, em * Neologismo™ o verso “Teadoro,
Teodora” leva a mesma intengdo, mais do que de jogo verbal. (2001,
p. 50-31).

A poesia de Bandeira realizou ainda a mobihizac@o de formas. poéticas

tradicionais, numa tendéncia a utilizagdo de uma linguagem simples ¢ até da fala

popular. que se mostra na diversidade de sua obra com sonetos, odes. vilancetes.

madrigais. baladas. rondos. cangoes populares. haicais. acalantos, cantigas de
roda. entre outras.

Os poetas modernistas hidaram com a tradigdo, ndo com o intuito de
repetir ou copiar um modelo, mas como um exercicio metalingiiistico, no qual a
forma ¢ preservada. nas suas caracteristicas “fixas”, ndo mmpedindo ai
incorporagdo do trago popular.

Segundo Friedrich (1978). o olhar moderno altera a realidade.

destituindo a rigidez estética presente na arte classica. Sendo assim. os

AVl
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modernistas mobilizam uma forma tradicional para explorar particularidades

at¢ entdo esquecidas por outros géneros literarios. Tal mobilizagdo de formas se
dara através da utilizagdo dessas particularidades lingiiistico-tematicas
inexploradas. por meio de uma extrapolagdo da forma fixa face as novas
necessidades expressivas impostas pelo discurso moderno. Esse processo de
mobilizagdo de formas detimido por Friedrich, que citamos no item anterior.
aproxima formas tradicionais e populares em Bandeira. trazendo em sua poesia
uma nova otica face a realidade brasileira.

Dentre essas movagdes que a poesia moderna articula esta a necessidade
de se criar uma linguagem onde o poético pudesse se aproximar mais da
compreensdo de todos. As cidades ferviam, nelas brotavam um niimero cada vez
maior de trabalhadores que ndao tinham acesso a poesia tida como “de
qualidade”. ortunda de movimentos hterarios anteriores ao modernismo. Note-se
que ndo estamos falando em rebaixamento da poesia. mas sim de um processo
que tentava. por meio do verso livre e de uma linguagem menos rebuscada.
tornar o poético algo mais compreensivel.

A obra de Bandeira reflete essa preocupagdo em tornar o texto poético
algo mais claro e perceptivel. A maioria desses textos banderianos que refletem
uma inten¢do de fusdo entre formas tradicionais ¢ formas de cunho popular
(representando a mobilizagdo de formas, nas palavras de Friedrich) foram
escritos no periodo de 1924 a 1930.

Nessa fase, Bandeira chega a aftirmar que realizou verdadeiras

“tradugdes para o moderno acompanhadas de comentarios”. Afirma ainda: *

“Traduzi” para o moderno o famoso soneto de Bocage que comega pelo verso
se ¢ doce no recente. ameno estio (1997, p. 338). Ocorre aqui uma
intertextualidade da poesia moderna de Bandeira com a de outros poetas de
outros movimentos literarios. numa reescrita desses textos sob uma nova otica. a

modernista. Assim ficaram os versos do poeta. como exemplo de uma nova
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forma poética para um conteitdo que ja se tornara um clich¢ de outros

movimentos literarios:

Dogura de, no estio recente,
Ver a manhd toucar-se de flores,
E o rio
mole
QUECIXOSO
Deslizar, lambendo areias ¢ verduras:
Dogura de ouvir aves
Em desafio de amores
cantos
risadas
Na ramagem do pomar sombrio.

E ainda na tradugdo repleta de humor do seguinte poema de Joaquim

Manuel de Macedo:

Mulher, 1rma, escuta-me: nao ames.
Quando a teus pés um homem terno ¢ curvo
Jurar amor, chorar pranto de¢ sangue,

Nao creias, ndo, mulher: ¢le te engana!

As lagrimas sdo galas da mentira

E o juramento manto da perfidia.

Segundo Bandemra, nesse caso ele queria “mesmo brincar falando
cafajeste. e a coisa foi apresentada como “tradugdo pra caganje” em seu poema

“Adeus de Teresa™:

Teresa, se algum sujeito bancar o sentimental em cima de voce
E te jurar uma paixdo do tamanho de um bonde

Se ele chorar

Se ¢le se ajoelhar

Se e¢le se rasgar todo

Nio acredita ndo Teresa

I lagrima de cinema

I tapeagio

Mentira

CAI FORA.
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Aqui, além do verso livre, nota-se o uso de outro recurso usado para
criar esse transito livre entre a prosa e a poesia: a repeti¢do ou ritmo encadeado,
aqui representado pela repeticdo da particula condicional “se”que da o tom

prosaico ¢ encadeado de uma insisténcia. O uso do termo “se¢” usado no terceiro.

quarto ¢ quinto versos realiza um paralelismo e indica que o eu-poético, por

meio da repetigdo, refor¢a o conselho dado a Teresa e esgota qualquer

possibilidade de que ela venha a “ceder™ frente as juras de amor dos homens.
Fica evidenciada aqui a preocupagdo modernista em fazer da poesia algo
mais compreensivel ¢ menos rigoroso em termos formais. Este processo de
criagdo de um “estilo humilde” em Bandeira também se manteve enquanto meio
de elaboracdo da linguagem poctica ¢ de aproximagdo entre a forma poética ¢ ¢

tematica social modernista. o que fica claro no topico seguinte.
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2.3 Verso livre e tematica sociai: a dissonancia presente em “Poema

L o

L, ] B PH L 1. 14 A RIS T T
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Temos aqui um exempio da adogdo do elemenio cotidiano como
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Poema irado de uma noiicia de jornal

Jodao Gosioso era carregador de {eira livie ¢ morava no morro da Babilonia num
barracdo sem niimero
Jma noiie ¢le chegou no bar Vinie de Novembro
Bebeu
‘aniou
Jangou
Jepols se aitrou na Lagoa Rodngo de Frelas ¢ morreu afogado,

]
i

Comeniarios acerca desie poema se fazem necessarios uma vez que ele
se “casa’ perfeitamentie com algumas caracteristicas bandeianas ja citadas

~ 110 Ao femaatinrn anrrtal A 110 Aa rnron
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cio do cotidiano para criacio de reflexio sobre
O titulo do poema enuncia o procedimento caracteristico do fazer
poético enquanto espac¢o aberto a uma circulagdo mais livre de formas ¢ maténia:
0 poema que o1 “tirado” de uma noticia jornalistica, com ar de ocorréncia
policial transforma essa ocorréncia num “fato” de linguagem. Um relato triste ¢
abrupto, como os versos contrastanies entre si, onde a leitura ionga de um verso
se opde a leitura rapida e sintéiica de outros versos. num poema reduzido. mas
que sS¢ aii‘i'l'}‘liia no contetdo de sua imeinsagein, que traduz a economia '{m{:‘lic;l
pregade
discurso narrativo. ao invés do emotivo como acontece na poesia em geral. num

texto que apresenta autonomia com relagdo ao seu narrador. Os versos formados

2 3 4 5 6 if unespwl 12 13 14 15 1o .17




por verbos (Bebeuw Cantow Dangou) aumentam a dramaticidade da “narrativa”™
¢ tragam uma seqiéncia rapida das agoes do personagem Jodo Gostoso, durante
sua expressido de alegria e expansio efusiva,

Fim contrasie, temos o prumeiro verso longo. de carater descritivo, que

Como ja apontado em “Momento num Café”, Bandeira faz uso de
advérbios e adjetivos. mas valorizando-os em contextos especificos e fungdes
inusitadas. Assim. em “Poema tirado de uma noticia de jornal”, no nome do
personagem “Jodo Gostoso” o adjetivo “gostoso” aproxima-o de seu ambiente ¢
da sua situagdo sociai, aqui em reiagao aos demais eiementos do seu grupo.
singularizando-o (gostoso) até mesmo com um tom sensual em flagrante
contrasie com o fecho do poema (¢ da situagdo do personagem) marcado pelo
tragico,

Tada cqoa oot
1 U0 Chbda Ll

livre), e o local em
pelas autoridades municipais. pois ndo identificado. como retrato da abstragdo
social. Desse modo. acaba despontando a ironia que cerca o nome “Jodo
Gostoso”, em que a popularidade atetiva ou prazerosa ndo resiste ao destecho
tragico; mesmo sendo “gostoso’. eie € engoiido pela morte.

A forma como as a¢des se ddo no poema. precisamenie nos primeiros

versos demonsiram uma aimosiera positiva. onde “Jodo Gostoso™ sai em busca

S R e e P R [orfoni ey~ o i T T LAz YT aradacake S SRR Loy L i T
dU prazel © diveisaw, COLIE dyOes Ullil}[fk-ilh. INO CHILANY, dDEUPLAIIICITILG, U SOALLD

O ritmo mais acelerado. devido a leitura dos versos de manetra mais

breve. nos versos centrais. Bebeu/ Cantou/ Dangou. em versos dissilabos sem
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pontuagdo. Note-se. aqui, como a liberdade formal proporcionada pelos versos

livies ¢ fundamental para a formagdo de uma “mmpressao maxima (ue

acompanha o desespero do personagem neste momenio essa impressao € o que

Friedrich afirma como o ato de “chocar”™ o leitor que sera usado pelos poetas
A,

NSRS ol Lo SO -y Ay
ACSCTIIVO }m. o

a morte, de cima do morro para a lagoa Rodrigo de

Freitas. todos esses movimentos se encontram ¢ se exprimem pela angulosidade
dos ritmos. mais lento no primeiro ¢ segundo versos. também mais extensos, em
contraste com o sincopado dos terceiro, quarto e quinto versos do poema e
novamente com um ritmo mais iento ¢ demorado, num verso de tamanho

semelhanie ao primeiro que fecha o poema. num retorno ao ritmo iniciai.Essa
discrepancia enire a euforia inicial da aimosiera positiva de diversio ¢ a tragédia
final suscita no leitor uma reflexdao sobie a mmportancia. em termos de

Ciiid.

.

nott ARy et o A "y vy y ardn 11
SUUCao poc CHICCIdao nio po

onde a degradagio 0 oema apaga
qualquer processo de individualizagdo do mesmo no inicio do poema.

No “Poema tirado de uma noticia de jornal”, a técnica poética se da
através da adog¢do de um matenal ate certo ponto nao poético. Temos aqui a
proje¢ao do cotidiano como momento de refiexao sobre a posigao do homem no
mundo. Neste sentido. o poema ultrapassa o plano referencial de “noticia de
jornal” rumo a um questionamento sobre as diferengas sociais encontradas no

AT PRI ey i, g L
SCIL L,lij Socicaaue piasiicird.

so para Jaime Ovale” onde a banahdade do despertar de um homem solitario
cede lugar a uma reflexdo de cunho existencial mesclada ao questionamento das

convencdes sociais.

A
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Até aqui, nota-se como Bandeira utiliza-se de formas de subiimagao
de um plano reterencial rumo a um plano poético. A adogio de uma linguagem
“simples” e a presenga do coiidiano, associadas a uma preocupagdo em irazer

para a poesia temas ligados a realidade empirica. constituem mecanismos de

moderna, mas acima de tudo como uma arte que visa atingir o sublime poético
por meto de seu estilo “humilde”. Eis o que pretende o poeta ao resgatar o
material poético presente “até nos chinelos™. (2001, p. 19).

Sua poética sofreu alteragdes, como salienta Nunes (1969), através de
uma gradativa evolugao ¢ incorporagao do cotidiano como instrumento

reflexivo. O coloquialismo, segundo o critico. evolui a medida que o poetia

aperfeigcoa sua técnica poética. I justamente esse aperteigoar estético que leva

Bandeira a mobihizar formas tradicionais e populares. Nesse sentido. sua

e N ——— Y, . -
IRtild  COTHL  CICTHCHg

tradicional, como impregnada de visido popular.

Agora que falamos do verso livre como elemento poético de criacdo da
poesia moderna nos aspectos tematicos ¢ ritmicos, precisamos aprofundar as
nogoes de texto para hinalmente tecer comentarios acerca da linguagem em
relagdo a imagem € ao espago poctico.

Em nosso contexto atual o concelio de texto ganhou uma abrangéncia

que passou a assumir diferenies modahidades de hinguagem que vao desde um
painel. uma cangao. até formas mais “visivelimente poéticas” como uin poeina
ou um haicai. No « { dos pontos basicos guc ndo

de modo que sua composi¢io mterna, sua textura, esteja dotada de

“coeréncia’. mantendo o “sentido” para seu leitor. Essa preocupagdo em definir

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 if unespwl 12 13 14 15 1o .17

18



70

o conceito de texto, sobretudo o poctico. ja estava em Jakobson para quem
“um hingista surdo a fungdo poética da linguagem, assim como um estudioso da

iiteratura indiferenie aos probiemas lingiiisiicos e desfamiliarizado com os

por vezes que nos deparar com

Diante disso optamos pela compreensdo do texto como uma cadeia de signos
com suas regras combinatorias (estipuladas muitas vezes pelo poeta. como se
vera adiante) onde se tem o signo como elemento lexical ¢ mortologico, e texto
como combinagao de signos, seja em cadeias iongas. breves ou justapostas
(como se vera na poesia visual), sem que se possa estipular de forma exausiiva e

teorica todos esses elemenios.

unidade de significagdo devida a sua totalidade delimitada pelo seu carater
estrutural. Tal delimitagdo ndo ¢ dada pela simples sucessdo de signos no

intervalo de dois limites externos.

Ainda segundo Lotman, ¢ propria do texto uma organizagdo inierna que

- R (A 4 " 72 -
0 transiorma, ao mvel SINEARHIALICO, T1UTIL lULlU U.\illllllllili o B o1 LD &!/.Ulltill

ad

0S poln ritmo e r‘w_'lgl <A
1 semantica. observando-se as relagdes existentes entre eles. bem como o

contexto em que se encontram.
Ja em alguns casos, como o dos poemas “Rosa Tumultuada” e

“Azulejo”, notaremos uma nova concepgao de verso onde a configuragao
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espacial rompe a sintaxe tradicional e faz do espago um eiemento articuiador
dos signos verbais formando a chamada poesia visual de que trataremos adiante.
A respeito. Stempel. na obra de Luis Costa Lima. Teoria da Liieratura

¢ suas fontes. comenta a unportancia da evolugdo da poesia moderna emn

Afirma ainda que tais mudan¢as colaboraram para o processo de
“desautomatizacdo” da linguagem poética que teve inicio nas obras de Rimbaud
e Mallarmé.

O uso da torma atraves da exploragdo do espago grafico marcaria a

poesia moderna ¢ gerarta um “encantamento’, capaz de colocar o lettor diante

do 1mpasse enire a compreensdo de seu conteudo e a absor¢do das imagens.

muitas vezes visuais. que serdo usadas. A essa unido enire a
ks e, ) Folls | 1 i« e e 3 B R | 1 1 1: ) L, ' B
mcompreensivihdade ¢ a fascinagdo, Friedrich chamou de dissonancia. Vepamos

A NOCCTA PO ern g
d pPucsid inuaciiia,

A poesia quer  ser, a0 COmirano, uma  cnagdo  auio-suficienie,
piuriforme na significagdo, consisiindo em um enirciagamenio de
iensoes de forgas absoluias, as quais agem sugesiivamenie em esiralos
pré-racionais, mas itambém desiocam em vibragoes as zonas de
misicnoe dos concetios.(...)

Quando a poesia moderna se refere a conteudos - das coisas ¢ dos
homens - ndo as iraia deseniivamenie, nem com o calor de um ver ¢
seniir intimos. Eia nos conduz ao ambito do ndo familiar, torna-os
¢siranhos, deforma-os.(...). (1978, p. 16-17).

Assim. a forma ¢ o contettdo dos poemas modernos, ao falar das coisas e

o P o i | i SR S . g T i, - g —— o ML
dos homens, ndao busca o descritivo, o Obvio. Essa poesia s¢ imarcara pela

Fsse processo de dissonancia alterou, por exemplo, a forma com que os
modernistas tratavam das questdes sociais. Em O bicho™. estudado no primeiro

capitulo, vimos ndo somente uma descricdo do homem pobre das cidades, mas
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sim o uso de vaiores como a dramaticidade agressiva. Vejamos novamente o

poerna.

Vi oniem um bicho
Na imundicie do paiio

Caiando comida enire os deinios.
Quando achava aiguma coisa,
Nao examinava nem cheirava;
Engolia com voracidade,

O bicho ndo era um cao.

Nao ¢ra umn gaio,

NGO era um raio.

O bicho. meu Deus, ¢ra um homem,.

Segundo Friedrich, o poeta moderno transforma a reaiidade num quadro

i i i A . ,
grotesco onde o tema humamdade versus ammahdade, por exemplo. ¢

ambiéncia semantica no verso hivre,

Em “Poema tirado de uma noticia de jornal”, essa dissonincia se da a
medida que o personagem Jodo Gostoso. construido de maneira festiva no inicio
do poema, acaba morto ¢ degradado ao final de sua “farra noturna”, o homem.
reflexo de toda uma humanidade, ¢ destruido e deformado em um ser pobre ¢
sem principios que ndo suporia o vazio da vida e se suicida numa lagoa carioca.
Seu desiino foge do que o leifor esperava (bem como no caso do homem
descrito em “O bicho™). Temos ai um retrato de uma realidade grotesca, que

1 AAc MAGHAAGS A o
i0 QOS5 pociiids © a

modernos.

Essa nova visdo de poesia que valoriza a forma poética constituiria a

poesia moderna e seus retlexos passariam a ser vistos em poetas como Bandeira.

Isso se nota pela “desautomatizagdo” do processo de criagdo poética

AVA
AVANAY
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representado peio verso livre ¢ pela tematica, voitada para o cotidiano, que
apontamos como responsavel pela produgdo de nmagens na poesia moderna.
Stempel analisa tais alteragdoes da linguagem poéiica com base nas

propostas colocadas pelo formahsmo russo ¢ acrescenta.

Falando de um modo bem geral, o dogma do “desvio” da linguagem
pociica ¢ de sua compreensido, como alteragdo maierial da linguagem
comum, consitivia nao s¢ o méiodo mais mnenic, para nao dizer 0
mais primiiivo de sua avaliagdo, como iambém a forma mais exigenie
de se cnar poesia. Quando Valéry (cujas opinides icoricas sobre esse
probiema ndo sio menos coniroveriidas) designa o poeia como um
ageni d'Cearis, cle o faz porque  ihe parcee impossivel que uma frase
como il pieut possa ser poeciticamenie concebida. Em suma, c¢ssa
atitude esid na ongem do concelio de Chhlovski de esiranhamenio
(Ikusstvo kak priem), no que se refere a dificultagdo das formas de
linguagem ¢ a chminagdo do “automaiismo™ da hnguagem falada
(expressdo que também se viu em Vaiéry). (1973, p. 163)

E conclur adianie:

Fissa atuvalizacdo (akivahzace) ¢ assim conceituada, mais ainda do gue
em Chkiovski, em termos de informagdo iedrica: enquanio a aplicagdo
auiomalbizada da hnguagem possul um menor valor de miormagdo, a
“atualizagdo” concede um beneficio elevado de percepgdo. (1973, p.

165)

O verso livre surge. nesse contexto, como elemento da poética moderna

T L s T e e e - . e 2 . YaTtrwnawsdin i m Yegalaas: of - R gLy
capaz de¢ aproximar prosa ¢ poesia ¢ a¢ acimitar a nnna ao verso como siidl

do verso, capaz de assegurar os “latores ritmicos” como a
“densidade” da série poética ¢ sua “dinamizacdo”. A toda essa carga funcional
dada ao verso ndo deve faltar, entretanto, aquilo que o levara a se constituir
como texto poetico; a chamada “linguagem emocional” detinida por Jakobson,
Ol seja. como a que constitui a esséncia da mensagem poctica que o poeta deseja

ransmitir ¢ para a qual a produgdo de 1magens ¢ necessarid.
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74
Com base nesta organizagao do texto artistico, 0 poema acaba por

Uiilil]lu.‘i.‘iil[ d ii[]:._’.llilgt:[ll. il ]Rliil\!il pdssd  d SOl U‘\}J}l_}lildll dO [Ili‘l,\iIHU

transformando "o nome ¢ o nomeado” em uma s$O coisa. conforme nos diz

WO
4

Octavio Paz. (1982, p.

g ‘n
parte do processo de compreensiao do poético: sendo assim. ao mesmo tempo em
que criam a visdao do poético que o poeta “direciona”. elas conduzem o leitor a
percepcdo do contetdo e ndo apenas o descrevem.
I~sse trabalho com as palavras (capaz de transcender seus significados).
bem como a produgdo de imagens para apreensdao do poético, € que faz de um
conjunto de palavras um poema ¢ ndo uma simpies “manipuiagdo verbai”. como

0"
{ P,

i y * L B] F10) \
Jd dlnmava L JICtavio razi 19YoL)

usando termos que diferenciem a poesia oral. verbal e visual, até porque essas

nomeagoes tém sido usada nas mais diferentes manifestacoes literarias, o que

indica um certo encadeamento e continuidade historico-culturais.
Diante das vanagdes que um texto pode apresentar (metrificados de

maneira tradicional ou at¢ em versos livies), as unagens podem ser apresentadas

percepcdo dos leitores/espectadores.
A forma como a imagem ¢ trabalhada tem marcado a poesia ao longo do
tempo ¢ das dilerentes escolas hterarias: se no romantismo a imagem era vista

como todas as demonstragoes de idéias evocadas pela imaginagao, esse conceito
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atingiu. no entanto. um carater mais visual possivel dentro do modernismo ¢
da poesia visual que vira.

Se a imagem compoe uma das fases de percepgdo do texio poético. ela ¢
parte integrante deste. cumprindo diversas fungOes. declarar um contetdo

irar nlara yieiral A ranraconntaftivia o 1
ird \,Iqiu. visudl © reprehliiianva ¢, i

construidas, Desse modo. o contato com a ca um Drocesso

cognitivo, criando-se uma ponte entre a imagem criada pelo poeta e a percebida.
recriada pelo receptor/ leitor.

O fato de a imagem poética atravessar tantos periodos ¢ estar sujeita a
diversos pensamentos teoricos. conceitua-ia ¢ uma tarefa compiicada. Segundo
Santaella e Noth (1998). o conceito de imagem ¢ subdividido e apresentado em
duas verienies: a imagem como represenia¢do visuai ¢ a imagem da mente.

ambas ligadas pelos conceitos de signo ¢ representagdo. A imagen como

A eoctrita an Camino An crmrtition
ol Peallilad Aawvr \.r(.llil} L ud SV Liva,

forma de processos signicos: ja a imagem como representacio mental esta ligada
a ciéncia cognitiva ¢ desenvolve modelos de conhecimento. portanto.
representagdes ¢ modelos do processamento de suas estruturas em processos
mentais, modelos de processos cognitivos. (1998, p. 20).

Segundo Lotman, (1978. p. 1i0-ii3) a imagem ¢ uma forma

codificadora que transcende a estrutura verbal (lingiistica), transtormando o

contetdo inicial em um signo secundario. que possul a0 mesmo iempo uma

\ imagem iem um primeiro senildo, o de vulio, represeniagao, figura
real ou irreal que evocamos ou produzimos com a imaginagdo,
imagem como forma o que nos aparece dianie dos olhos.

As imagens pintam  objetos, despertam emogdes ¢ estdo numa
linguagem que aspira a visuahdade.
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Para Octavio Paz, (1972, p. 37) podemos designar com a palavra
imagem toda forma verbal, frase ou conjunto destas. que unidas compdem o
poema, fazendo com que participem desie concetio de imagem ftodos os
processos de gue o poeta se uiliza para garantic a transmissao de sua “emogdo”.

AL e
L0 s A W) [ s ]

processo de construcio poética aproximar realic
a pluralidade do real.

[sso acontece quando um determinado signo recebe mais de uma
interpretagdo ¢ produz, assim, mais de uma imagem. gerando a plurahdade de
sentidos. Como em “Maga”. um mesmo signo evocara a fruta ¢ o corpo da
mulher. conforme analisaremos no proximo capituio.

Assim. quando a palavra ¢ trabaihada no intuiio de produzir imagens

dentro do POCHIA, Clll 50U HICHorn, © (uce pULiCliIUS dizel UUC C51dInos dli;l!]lb‘

Como exemplo de poemas em que as imagens sdo de natureza verbal. ou
seja onde as imagens brotam das palavras. temos alguns poemas confeccionados
em verso livre, como “Pensdo Famihar”, “Camelds™ ¢ “Magd™ | ja que nesses
poemas as imagens mentais sao formadas através das paiavras e do conteudo do
poema.

Notaremos nesses poemas o verso livre como responsavel por uma

visualmente em relagdo aos outros versos. Em “Pensdo Familiar”™ ¢ também em

“Camelos™ quando o verso central se destaca do restante do texto e valoriza o
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momento de introspecgao do eu-poético, ¢ ainda na distribuigao irregular dos
VEISOS €Il VATI0S poeHias.

Porém. ndo se pode falar em imagens visuais em nenhum desses poemas
aciina. ja que neles as nimagens brotam do trabalho com a palavra, em geral por

Uuso Ou \..'\l"}

oracdo d¢ outros
os além das palavras p

Por outro lado, a utilizagdo da mmagem
mente do leitor ¢ apresentada pelo poeta como realizacdo ao longo do poema. ¢
formada por seu contetido e sua leitura numa alianga entre dois elementos do
texto pocetico: as palavras (signos) ¢ o ritmo (sons). dai a alirmag¢do de que a
arte poética. assim como as demais artes. compoe-se de elementos que tornam o
texto artistico complexo.

Dentro desse umverso da linguagem verbal. temos a 1déia de Saussure
segundo a qual o signo possul duas faces. uma o conceito (significado) ¢ a outra.

imagem actstica (significante).
¢ recepedo das
realizando a
sentidos.

A conformacgdo da palavra (parte de um texto poético) a imagem que ela
vair evocar dentro do texto passa por um processo semelhante ao conceito que
Roland Barthes (ano) denominou de “fungao utopica da literatura™ onde a
palavra tem a intengdo de se tornar o “ser” ou o “objeto” que ela represenia.
Neste raciocinio. podemos pensar na imagem que a palavra provoca. como ¢ ©
caso do uso da linguagein no sentido figurado (imageim., comparagao, metatora,

escritivo ¢ a
presenca de parataxe (que num enunciado se realiza por meio de uma seqiiéncia
de frases justapostas. sem conjun¢do coordenativa) em textos do Realismo.

Simbolismo. no Imagismo ¢ na poesia de Jodo Cabral de Melo Neto e de Carlos
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Drummond de Andrade, ¢ ainda na poesia que resuitaria no ideograma chinés

b

F | - ~ ™ | E o " e | 1 L . 4 4 %
(dos rmaos Campos, Décio Pignatan, Pound. €. e. Cummings entre outros).

Se um grupo de palavras faz evocar imagens (seja por meio da
comparagao ou da metafora), ou se este mesmo grupo apresenta visuahdade.

5al i D Y 1o i T

com palavras usadas dc forma. isolada ou ndo. ondc cada signo j
em cada poema,

[ o poeta. afinal. quem decide se vai utilizar recursos como a
distribuigao grafico-espacial como mais um elemento de formagdo de imagens.
veremos o uso da palavra com esse intuito em poemas visuais bandeirianos
como “Azuiejo” ¢ “Rosa Tumuituada™.

I com essa visdo que encaramos a obra de Bandeira onde:

4 Imaginagdo  pociica  aparcce  como  uma  faculdade  plasiica ¢
estruturadora, capaz de dar unidade ao diverso, formando novos
comunios ariiculados, operando espacialmenic uma nova harmonia de
imagens. (ARRIGUCCI, 1990, p.16).

A linguagem ¢ lapidada de tal forma em um texio artistico a fim de que

- i 5 v 111ea . Sl taa Ay e o ae I als AP PR A1 ranta o 2 EA o
possa s¢ tornar uma “unguagem <iavoraaa ¢, auranie €ss€ processo, outros

significados. proporcionando a proje¢do do eixo do paradigma/selecido sobre o
eixo do sintagma/combinagdo. nos termos de Jakobson.

Outro aspecto importante que envolve a produgdo de imagens. em
poemas criados apos o Modernismo. ¢ o da simuitaneidade, este aspecto se da

pelo fato de a imagem corresponder a um siumulacro daquilo que o poeta deseja

transpor nos poemas. a esséncia poética de seu discurso. Bandeira soube reaiizar

T g 1 N3 g oo g e e S g B o e i i e S i R
POl HICIO 4O VEISL LIVIC Ullld pOCSid Moaciiia UUC HAD S0 aplesUiition HOVAyuos
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livre como mstrumento capaz de realizar a exploragdo do espago grafico. da

’ ~ 1 : 1 g 1 2 14 L% Al ~ 1 1! 1
ClldedO dC HITAECIS © dd 1dCld JAc sSlnultaneidadce. 3"\ JULAaO do VeSO 1vie do

ritmo ¢ do espago poéiico para producdo de imagens de diferentes naiurezas sera

demonstrada e alguns poemas de Bandeira no proximo capituio,
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CAPITULO 11

A CONSTRUCAQO DA IMAGEM NA POESIA DE MANUEL

BANDEIRA
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3.1 A producao de imagens em: “Cameios, “Viaca”, “Pensao Familiar” ¢

et 4 e i "
A UIaE
Vimos. nos capituios anteriores. aigumas caracierisiicas que marcaram a

2 T Lo e Yo i i T S« T g LB A B e e
deira, dentie as quais destacaimos sua tematica variada capaz de

im_}m_}ri_:_a_n_t_c;«g de sua m_‘.ri.'_l_(;.:_‘in poctica como sua facilidade em mesclar elementos de
variadas escolas literarias. o que fez dele ndo s6 um poeta transgressor das
barreiras formais ¢ tematicas, como também o grande mediador entre o novo e «
tradicional.

Em seus poemas destaca-se a presenca do verso livre. como elemento
novo ¢ moderno a ser incorporado pela poesia nacional, elemento formmal que the

‘Sdo Jodo Bat
no tempo, :

verso. capazes de nos levar até a construgdo de uma nova forma poélica. a da
poesia concreta e visual. cujo alcance do verso livre abriu caminho para um uso
liberto das palavras.

Como se utilizam diferentes imagens em seus poemas € Como 0 Verso
ivre ¢ disposio no espago da pagina. sdo miormagdes que podem revelar
“intengdo poéiica” de Bandetra. mosirando-nos como e aié que ponio

S e B~ S, [ TP PRI SETU i OR  P  LE i R oM T . G s tFati A - o Viaa ata A
forimagao a¢ unagens contrivui para a transmissao do conteudo poético aimejado

Se partirmos da 1déia de que o texto poético é composto de palavras

(signos). ritmo ¢ imagens. teremos de refletir sobre a importancia desses

elementos na construgcao da mmnun Dl)LllL(l que o poeta du(.].i transmitir e ¢ que

os poemas de Bandeira evocam. Ja tratamos da presenga do ritmo dentro do

AAA

2 3 4 5 6 if unesp" 13 14 15 1¢ 17

18



82

texto poético. ¢ percebemos que se trata de algo essencial, ainda mais quando
se trata de versos livies, uma vez que a liberdade métrica nao pressupoe queda
na qualidade poética. nem tampouco. auséncia de ritmo deniro do poema

moderno.

d207da COIno

imovagdes que tiveram inicio com o Modernismo. Esse ¢ outros poemas. que

analisaremos a seguir. tornam Bandeira o .) poeta ponte na passagem da
poesia brasileira para a modermdade™. (ARRIGUCCL 1990, p. 39).
Apresentamos uma das facetas de Bandeira. a de critico dotado de um

tom de observacdo fundamentado na visdo social modernisia. Esse tipo de

poesia aliava-se as cronicas sociais € outros géneros que coniinuariam a critica

ao funcionamento politico da sociedade. Para tanto. o poeta usava de tom

O poema “Camelds”. nertencente a obra
1930 e que nclui poemas escritos entre 1924 ¢ 1930. vistos pela critica como a
obra mais madura ¢ modernista. apresenta a tematica do cotidiano e, no aspecto

formal. a libertagdo da métrica. Vejamos:

Abengoado seja o cameld dos brinquedos de tosido:
O que vende baidezinhos de cor
O macaquinho que (repa no cogueiro
O cachorrinho que baie com o rabo
Os homenzinhos que jogam boxe
A perereca verde que de repenie da um puio que engr. awuo
b as canciinhas- (nieiro que jamals escreverdo coisa alguma
Alegria das caigadas.

Uns falam pelo coiovelos:
“( cavaiheiro chega em casa ¢ diz: “Meu fiiho, m buscar um pa,um,n de banana

para cu acender o charuio.” Naturalmenie o memno pensara: ‘Papai esid malu...

Ouiros, cotiados, i¢m a hingua aiada,

AAA
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Todos porém sabem mexer nos cordéls com o iino mgeénuo de
| demiurgos de inutilidades.
E ensinam no ivmulio das ruas os miios heroicos da meninice. ..
It ddo aos homens que passam preocupados ou frisies uma ligdo
ide infancia.

{(Liberitnagem)

Temos nesse poema a presenga do lirismo que ulirapassa os limiies do

i P T, RO T e L s e P FRTTRECE [T, LRI P G T e | s B ¥ s
CUu-Hve pdlid dooiddl Uil JUCHSHLVNATICHIO TS dilplo S0DIC d reanaaac ao

an
i :

entre poetas ¢ camelos.

ssa visdo que aproxima o cotidiano do sublime se reflete ao longo de

sua obra ¢ mais de uma vez Bandeira aponta a atividade poética como um

trabaiho arduo, repieto de responsabilidade sociai. Em “Nova Poética™, presente

salpica a roupa branca de brim. Essa mancha que impregna o tecido representa

uima iungao questionadora que o pocima deve provocar o i€itor. pandacira

azer poético a outra atividade. a de vender ilusdes como fazem os camelds

das calgadas. E o resgate do sublime por meito de uma figura popular.

Se considerarmos a evolucdo de sua poesia. notamos que Bandeira
apresenta em “Camelos™ uma tendéncia em contraniar certas nogoes ligadas ao
idealismo romantico, tais como a nogao de que o poema deveria retletir a visao
de mundo de um mdividuo de sensibihdade prnvilegiada, além de dever encerrar
um significado determinado pelo poeta comega a ser conirariada em sua obra,

Para 1550, 0 poeta utihiza tons de “nonsense” (1n0s seus versos centrais,
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critico de sua propria poesia). Nota-se ainda a intertextualidade por meio da
presenga de déias semelhantes, ja que a discussao sobre a fungdo da poesia esta

presenie em varios de seus poemas) ¢ a presenca da poesia concretista (como

em se desvencilhar de seu interior e levar um POLICO da sua
privilegiada™ ao resto do mundo.

O poeta recorre a seus temas preferidos como a descrigdo de cenas do
cotidiano. o resgate de valores deixados na infancia, a valorizagdo de higuras

pertencentes aos mais diversos meios sociais que frequentou. Vaie lembrar que

diversas vezes o poeta apontou seu desejo de retratar cenas cotidianas, eternizar

palavras e gestos que formaram sua infancia como meio de “cristaliza¢do™ das
cenas vividas por ele, para tanto insere elementos prosaicos em seus poeias,

~otao 1AdAtac falon Al
S1ds 1Gcias. 14aiou Qiversas veZes,

sobre a evocacio tregiiente de pessoas pertencentes ao seu passado, dentre elas,
sua irmd. seu pai. a cozinheira Tomazia. a ama-seca Rosa ¢ Totonio Rodrigues
(uma espécie de “tio”), realizando assim uma aproximag¢do entre o mundo do eu
lirico e sua obra.
Os camelds. figuras tdo presentes no cotidiano das grandes cidades
como o Rio de Janeiro ¢ Recife. locais onde o poeta morou, aqui representados
o~ {apcsar dcsscs
foco das memonas a serem retratadas,
O poema fo1 escrito enquanto o autor ainda residia na Rua do Curvelo.

no Rio. ambiente que ficou impregnado em sua obra, conforme confessa o

poeta:

AAA
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A Rua do Curvelo ensinou-me muiias coisas. Couio foi avisada
fesiemunha disso ¢ sabe gue o clemenio de humide quoiidiano que
comegou desde entdo a se fazer sentir em minha poesia ndo resuitava
de nenhuma miengdo modermisia. Resuliou, muiio simplesmenie, do
ambiente do morro do Curvelo.(BANDEIRA, 2001, p.57).

A Rua do Curvelo. em Santa Teresa, repieta de pessoas simpies,

bvmlallanAd e s Py 4 £ ¥ Tpooi g | et ! S e e e et M 1. s e =
trapamadaores ¢ CHidipdd, CHLldd UIHdS, VDGO e TCLLOLTCIIICS UDHCIVALLCS UL

“Camelds™ encontramos esse personagem tio presente nas cidades e
na infancia de todos noés. Assim. o titulo anuncia a presenca dessa ftigura simples
(que de tdao diluida na multidao nao recebe nome proprio no poema) e cotidiana
que compoe em grande parte o que denommamos de “economia mtormal”,
como aquela que gera circulagao de capital ¢ de lucro, sem, no entanto, possuir
regisiro junio aos Orgaos compeienies.

A presenca de elementos simples das grandes cidades se reflete também

: £ : 1 > 4 1 . 4 g2 : 14 1
It h[l_‘_....'.l.lil:.;.l.:[ll atraves de um atastamento das iormas tradicionats ¢ cuitas da

Avtmiarans Aa rhamiada farmma literdaria “hatva? cramia afiran
AlNACdU dd Ciidiilddd 10100d 1iCidild  Udiad . COULHU dllliiia

Com olhos voliados para o presenie, conbianies na realidade brasiieira
do tempo, sem prejuizo da visdo historico-cuitural da tradigdo do pais
que fanto enfaiizam, buscando resgaia-la para a aluahdade, eles (os
poctas modernistas) desiocam o interesse da criagdo rumo a
expenencia cotidiana do escnior, que €, no caso, em grande paric uma
experiéncia coletiva. (ARRIGUCCI, 1990, p. 60).

O poema se inicia com uma espécie de frase biblica. utihzando a

S, P A Lo qian = | Sl e e, AT aE raivaals T e e r 1189 0
expressao “Abengoado seja” para apresentar os camelos como parte de uma
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O camelo ¢ caracterizado como aquele que vende os “brinquedos de
tostdo”. Neste caso. ha uma valoragdo amda maior do sujeito. O cameld vive de
pouco dinheiro (lucro). para muitos. ¢ considerado como sem importancia. mas

de grande valor sentunental para as crnangas ¢ para um grupo seleio de

com o valor sentimental e afetivo,

Em seguida. temos versos que complementam o primeiro como forma
de enumeracdo expositiva, de explicacio mais detalhada. Assim. os demais
versos 1rdo apontar com pormenores os elementos que compdem a rotina de
venda dos camelos de tostao. seus produtos.Temos neste rol: “os baloezinhos de
cor”, "o macaquinho que trepa no coqueiro”, “o cachorrinho que bate com o

rabo”. “os homenzinhos que jogam boxe”. elemenios periencenies ao mundo

intantil apresentados de forma a se aproximarem do mundo atual do poeta,

vivem no mundo de cada crianga que os enxerga nas calgcada

ada Xerg as
daqgueles que trazem consigo as memorias da infancia.

Temos ainda dois elementos que tazem parte dessa enumeragdo e que
recebem destaque. elencados como elementos mtegrantes de um mundo “ladico™
que o poeta pretende explorar. Vejamos: “A perereca verde que de repente da
um pulo que engragado™; neste verso, o brinquedo citado também possui uma
acdo descrita no presente (da um pulo). O mais inirigante estd na parte “que
engragado”, uma espécie de exclamagao implicita, demonstrando uma surpresa,

130
sim

i!'!f_'-ﬂ!'P“!‘ﬂl.! em seu discurso uma outra voz- a dos transeuntes fC!‘!Z‘.!lf;{‘.S’ o1l nio)

diante dos produtos exibidos. partilhando assim de suas emogdes.
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Por outro iado. se a pausa presente no final desse verso poderia

4 j - 1: o 1 ~ F i y £t Ee, SR | 4 4 ta s
tambem mdicar uma mtengdao (unplicita) do poeta em perguntar ao leitor: Nao €

mesmo engragado?, apelo a  participagdo do leitor em compactuar com a

~ 1 [ 1 ~ o
CINOLAO UL CU-HTICO CHI TClagdO dO ICHOL.

escreverio coisa 'IIUIH)'I 2”7 Neste caco. o elemento “canetinha”™ aponta, por
lado. para uma rellexdo. um ato de consciéncia do eu-lirico. que considera a
carga das canetinhas-tinterro tdo etémeras quanto a duracdo da propria infancia.
Por outro lado, as canetinhas tinteiro remetem a desreterencializagdo, a
desfuncionaiizagao das palavras efetuada pelo poeta em sua criagao poctica. Os
cameios vendem sonhos. sdao demiurgos, sio criadores de fantasias, para eles os
objetos que vendem trazem em st um valor simbolico, através deles € que os

sonhos sao vendidos.

exercem sua funcic mstrumento, de descoberta da lingu: 1€ OCOrTe NO

mundo ladico. o “falar”™ dos camelos representa a necessidade de vender. Ocorre

aqui a banalizagdo dos sonhos que sdo realmente vendidos e comercializados

atraves dos objetos vendidos pelos camelos, na medida em que essa atividade
esta relacionada com a venda dos sonhos que ocorre lentamente na transi¢ao da
vida iniantil para a vida aduita em busca do iucro e da sobrevivéncia.

A forma como a II*‘U!J do camelo € consiruida se torna interessanie na

aan Al a iia +al v oI AR . P | o 7 Y} itallaasiiaat "
imeédaida <in quce wal Constugaw vai S¢ aanao por incio do detalhamento ¢

final do camelo.
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Dessa forma. o poema vem cumprindo seu papel de apresentar tal
como a propria exibigdo ou venda dos produtos. no plano real. O cameld ¢
formado na mente do leifor a medida que esie enira em coniaio com o poema. A

inagem tem natureza poética. emotiva. a cena do cameld se forma aos poucos

objetos  que vendem., pelos objetos meras  representacdes,
desfuncionalizadas na sua natureza ludica de ser. adquirem outra func¢do:
provocar prazer pelas fantasias que despertam. A construgdo da imagem no
poema ndo se da somente pelas imagens dos camelés, mas também pela
metatora que os equipara aos poetas.

A segunda esiroie traz um eiemento de consirugdo semantica: a “alegria

1

das calgadas™. com a qual os camelos sdo comparados. Ouiro elemento ¢ a

anteriormente ganha

Nesse momento, o poema apresenta uma pausa que vai introduzir uma
ruptura na narragdo/descricdo da cena do cameld nas ruas, apontando para a
consequiéncia da existéncia ¢ participagdo dos camelos na vida dos cidadaos e

dos transeuntes que parecem levar para casa um pouco desta “alegria das

caigadas™ descrita anteriormente. Isto se da quando o poeta se uiiliza do

iravessdo ¢ das aspas ¢ abre um novo quadro. uma nova imagem deniro do

(pessoa distinta nos moldes urbanos) chegando em casa e dizendo: “Meu filho
val buscar um pedag¢o de banana para eu acender o charuto. Naturalmente o
menino pensara: “Papai esta malu...””. Esta fala destacada no centro do poema é

uma anedota contada por um camelo, que ¢ interrompida por se tratar da

AVl
AVAVAY
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representagao de uma voz recoihida na rua. a passagem do eu-lirico. Por isso,
U;Li VCIII L'U-liidil PUIIFJS [U‘liCl}][Ciu.‘i. COLNO pdld lC]l]Udli/,il pdra SC}:’.UiI o IUUUU[U Ccd

rapidez das cal¢adas. A irase € repassada ao lettor da mesma forma como foi

colinda. de passagem ¢ mcompleta.

grandes cidades. possam. enfim. realmente tomar corpo no dia-a-dia das
pessoas. Isso ocorre quando a visdo dos brinquedos observados pelos
transeuntes parece penetrar-lhes na mente, como se levassem consigo um pouco
do mundo infantii que os cameios estendem nas calgadas.

Nesse verso central que reirata uma anedota contada peio cameid, ocorre
a mversdo de palavras (fosforo por banana) que leva ao quesiionamenio da

mversao de  valores. da apresentagiao da antitese mfancia/ wvida adulta.

Bandeira. na sublimacdo do instante ¢ na valorizacdo do cotidiano
aparentemente sem valor.
Isso porque essa estrole central aparentemente sem nexo pretende

retratar. dar énfase. ao momento magico coihido peio transeunte das caligadas

que nem se da conia de esiar passando em firente a “propria poesia”. b a

sublimac¢ao do instanie do ato comum que se transiigura em poesia.

A ot | e e e e e e e e e e s Sl
DB, O PIONITHO VOO iUl.'-Hi.l d LOlld UCHUlILd id Uhl“.‘iu dILCrior, coin a

descricdio do comportamento dos camelos revelando com a oposigio dos

camelos “que falam pelos cotovelos™ com outros “que tém a lingua atada™.

A
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classificando-os como coitados. enquanto confirma a idéia de que o verso
ill.l!U."iUlllllkiU clire U!\jpll.‘i 'L. eSO i‘lliil LlU LI Uil]I]U}a.

Uma observagdo aqui ¢ pertinente. Este verso, ao mesmo iempo que
continua a descrigao dos camelds,  enquadra-se perfeitamentie também ao

. figura qguc “realiza® o nonscnsc d¢
sonho, ficando com a lingua atada.

O ultimo verso fecha o poema com a conclusdo “Todos porém sabem
mexer nos cordéis com o tino ingénuo de demiurgos de inutihidades™. Assim.
temos a ultima imagem a ser construida, onde os camelds (tanto os que falam
peios cotovelos como os de lingua atada) sao apontados como sujeitos capazes
de mexer nos cordéis. com tino ingénuo (ai uma nova antiiese), uma vez que ¢
palavra “tino” remete a esperieza. tdo presente na figura do cameid que vende

13-

seus produtos com agihdade ¢ tino comercial, em oposi¢iao a mgenuidade tanto

sonhos. apresentando a contradigdo entre o comportamento de quem tem “tino”
(esperteza) € a0 mesmo tempo € mngeénuo.

Fimahzando com esta expressdo nada acidental. “demiurgos de
inutiiidades™, o poeta pretende, ao usar a palavra “demiurgo”™ (artesao divino,
modelador da matéria caotica. divindade intermediaria junto a Deus na criagdo
do mundo) fazer com que a figura dos camelds adquiram finaimente um aspecio

gt Pt T S ATk g PRty Lo s [y S R R AL [ e =
HtCO. L inais. Hiunac as muinaadcs uim caratci sagrado, Coimo S¢ Cias

através de adietivos, da
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mesma forma como em “Camelos”™. onde o poeta classifica como
e ; 3213 ” v
demiurgos™ " os vendedores ambulantes que trabatham nas grandes cidades.
Isso ocorre quando. na uitima estrofe. o poeta fecha o poema aponiando

os camelos como  seres divinos, possuidores de um valor itico. como

administrador, de sobrevivente, do dia-a-dia
introduzindo nestes um pouco de “inutilidades”. aqui simbolizadas como a falta
de comprometimento com o lucro em suas atividades cotidianas; o retorno a
elementos da infancia.

Assim a construgdo do poema ¢ realizada de forma a aponiar aquilo que

0 poeta define como ieheidade. Para 1sso estabelece-se uma aproximagio entre

onra dos var sendo construida com a S()Ef\!‘(_‘}‘]t\}_‘-,‘](_‘.ﬁt_)
]

aracteristicas ¢ da descrigdo de sua atividade. bem como dos objetos vendidos

por ele. para. finalmente. na dltima estrote, o camel6 passar de vendedor e

elemento 1merso nas grandes cidades para um ser mitico ¢ fundamental na
manuteng¢ao dos sonhos e da imaginagao no dia- a- dia dos grandes centros.

A linguagem descritiva que elenca os objetos vendidos peio cameld
represenia a ientativa de Bandeira de traduzir por meio do verbal o mundo das
quahidades aparentes (ou ndo) desses elementos. Representa, portanto. a

~

nratnnoadn A tranmonrarrs
Hvlviiadu uv litllls\zl\.—
rrtasse no leitor um “novo olhar”
' Segundo o filosofo grego Platdo (428-348 a.C.), demiurgo é o artesdo divino ou o principio organizador do

unverso que, sem criar de fato a realidade, modela e organiza a matéria cadtica preexistente através da imitagio

de modelos eternos ¢ perfeitos, ou ainda, em seitas cristds de inspiragdo platdnica e no gnosticismo, o ser

intermediano de Deus na cnagio do mundo, responsavel pelo mal que nio podena ser atribuido ao Criador

supremo. ( Dicionarno Houaiss, 2001)

A‘A

1 2 3 4 5 6 if unesp" 13 14 15 1¢ 17

18



Forma-se, entdo, uma imagem sabiia do despertar da consciéncia,
momenio de recolhimenio humiide do vivido, msianie de iluminagao
lirica dentro do cotidiano mais prosaico. recorte de uma emogdo
recoiinda na recordagao, (ARRIGUCCI, 1990, p. 74).

-

Dessa forma cabem em “Camelds™ a 1déia de poesia forma definida e

i a K R R B pamaed s aade N
;Ullllil UC CAPDICHHAL (JUC 50 ULHZd - Ug

forma com que o poeta quer que os camelos scjzlm vistos, “como forma de
poesia como expressdo da sua verdade,”(Idem) da sua idéia de valoriza¢do do
cotidiano. por meio do resgate do poético.

Bandeira entreabre, com o poema “Camelds™. a possibilidade de se
estabelecer relagdes entre a ligura do cameld ¢ a do poeta. Isio se legitima pela
escolha da tematica social. onde o vendedor de brinquedos de tostdo ¢

et S R L R} LA, | e R [ M I 11eve s amimiitladar Aas o T O S
dpresciiaual COINY Wi ACiurgo,  ulil IlIiHI!tlUlilUU[ UG HUHTIUS, 4O HHdEIAan o,

()I‘l!](it’“« cidades HA nessa tematica uma torte rela 1o com o universo nnf*m‘n
mais precisamente com a figura do poeta. que cria a poesia, lida com a emog¢io
de seus leitores. sem receber muitas vezes algum reconhecimento em termos
financeiros, ou mesmo em relagdo a sua obra, mas que, assim como o camelo,
nao se cansa de insistir em vender a fantasia. os sonhos.

No poema em questdo a natureza poéiica das unagens esia presenie na
criagdo das figuras, dos elementos revividos pelo poeta. Nele. a imagem alcange

sua fungao de apresentagido, de personificagdo da expiessdo poética do autor que

A relagio entre a figura do cameld e a do poeta estaria no produto do seu

oficio o que ¢ contirmado por Octavio Paz.: “cada imagem - ou cada poema

2 3 4 5 6 if unespwl 12 13 14 15 1o .17
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composto de imagens- contém muitos significados contrarios ou dispares, aos
=tk o I : 2 el | EErS Nalils] 1 148y
Lillll]b Ell}{lﬂiil Ou 1eCONCHIA 5CHT SUPILHHI-1o0s. (1 )t‘)é P b1
Assim como os “vendedores de brinquedos de tostdo™, o poeta “vende”
seu materal de trabalho. a poesia. que ¢ também um elemento que se relaciona

e sl A
COIl O5 5011105, COM

em suas

pntcnciu]idudcs ou 1magens dispares. porém portadoras de sentidos
insuspeitados para nos religar ao mundo.

Para muitos, a poesia pode ser algo inutil, ¢ o poeta um vendedor de

sonhos ¢ de palavras que se equivaiem aos brinquedos de tostao. No entanto, a

poesia possul a fung¢do de irazer ao cotidiano um pouco de emogdo e sentimento,

ou como o proprio Bandeira afirma ao citar Valerv: © poesia ¢ a tentativa de

representar ou de restituir por meio da hnguagem articulada uquuius colsas ou

1S para um exercicto poético

constante. tendéncia marcante dos mlmums modernistas. assim na estrofe

central de Camelos:

Uns talam peio coiovelos:
"0 cavalheiro chega em casa ¢ diz: “Meu filho, vai buscar um pedago de banana
para eu acender o charuio,” Naiuraimenic o menino pensara: ‘Papai esta malu...™”
T3 s L. | 2 o y N— 1 - q 1 ’ - o ; . . BT 4 . "
Especiaimente nos versos destacados, o verso iivre iambem atua como

e ol e L i) b e L St Tl (L et S Ry [t Ty - dn Fonana Rike o
i_UI Hid UC dPTOAMHAGAO Ud POCHIA d llil“.__'.llil}__'.UI!I Ud PIusbd © d ¢icinentos ae tematica

. citadas por Arrigucet “por

necessidade intrinseca da “coisa™. quando da um ritmo mais belo que o metro.

mais ligado, intimo ou interpretativo que a medida regular.” (1990, p.32)

AAA
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Na estroie central de “Cameiés™, que contém a faia introduzida por

um travessdo, o verso livie € o mstrumento que possibilita o tom prosaico de
uma narraiiva, deniro do poema. I mais, ocorre a exploragdo do visual, ja que

€Sse verso se encontra desiocado numa posigao central dentro do poema. o que

dessa anedota que ¢ “narrada” em versos livres.

A coexisténcia de versos longos e curtos revela um efeito curioso; ao
mesmo tempo em que tornam mais dinamica a leitura dos versos, devido aos
cortes apresentados, faz com que esses mesmos cortes redirecionem o leitor
simuitaneamente ao passado infantii do eu-poético e a sua narraiiva poética que
se da no presente e ao longo de todo o poema em conirasie com o uiiimo verso.

que conciul a nartativa ¢ traz o leitor até o momento real, ligando a forma &

uma das caracteristicas de Bandeira, a de fazer com que a imaginagdo poética
apare¢a como uma faculdade plastica e estruturadora. capaz de dar unidade ao
diverso. formando novos conjuntos articulados, operando espacialmente uma
nova harmonia de imagens.

Assim, Bandeira. ao aproximar prosa ¢ poesia. faz do verso livre uma

mescla pariicularizada dos dots géneros, sem no entanto, perder a nogdo de que

o verso, ainda que livre, se diferencie da prosa, i1déia reiterada por Loiman

' | \'_f(’ - () 1
(1978, p. 185):

(...)a conseqiicneia ¢ de que a {ronicira que exisie enire um ial verso
fivre ¢ a prosa deve ser nitidamente distinguida ¢ ¢ precisamenic a
TaZd0 por gque o verso fivie exige uma consirugao grafica pariicular
para ser compreendido enquanto forma de discurso versificado.

AAA

2 3 4 5 6 if unespw 13 14 15 1¢ 17

18



95

Partiremos agora para a analise do poema “Maga™, com o proposito de
apontar caracteristicas da poesia moderna de Bandeira ¢ seu trabalho com o

Ay

Are
YL aW

Por um lado ie vejo como um seio murcho
Pelo outro como um ventre de cujo umbigo pende ainda o cordio placentario

ks vermelha como o amor divino

Deniro de it em pequenas pevides
Paipiia a vida prodigiosa
niimiiamenie

i quedas o simpies

Ao lado de um taiher

Num quario pobre de holel,
(1938)

Em “Macga™. o leitor ¢ colocado como espectador. Diante desse poema.

3 taa 5 e L oo R ) it a1t et ian - A o A e + e i 5
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At1forontee Ananloae Ao viedn
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onde o mterior do guarto

=

de hotel representa o limite do olhar do eu-poético. numa dimensdo de sua

subjetividade. Nesse procedimento modernista que se aproveita do

fractonamento cubista, os versos sdo dispostos de maneira a focar o essencial, a
figura particuiar da fruta que se cria aos poucos, numa redug¢do da linguagem as
palavras essencias.

A combinagao arbiiraria do niimero de silabas dos versos produz “versos

s stand L | T TR (R R L i < Tt | RS ST RIS SIS, Cf L
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No entanto. o segundo verso nos remete para o que ja afirmamos
quanto ao tamanho dos versos livies quando usados de maneira discrepante em
poemas de Bandeira: os versos contrastanies apontam para idéias diferenciadas
entre si. aqui representadas por visoes contrastantes ¢ realizadas de diferentes

VOTHUS

do poema. através do surgimento da cor em sua plenitude. colocada em
destaque. oferecendo ao leitor a macga. agora completa, em forma e cor. uma
plenitude que se confirma pela comparagdo (como o amor...), apontando o lado
mitico da fruta e seu fascinio erotico. A disposicao do verso na pagina, ao
ocupar menos espago que os anteriores quanto ao nimero de silabas e deles
destacado. corresponde ao momento maximo de cria¢gdo da visdo pariicular da

fruta. antes de o poeta dar micio uma nova visao dentro do poema. a do iterios

icio progressiva das silabas poéticas, como uma
“miniatura” da forma total do poema. com versos discrepantes entre si. que se
equilibram em dez silabas no primeiro verso. cinco no ultimo ¢ com numero

intermediario de silabas justamente no verso central da estrofe. lrata-se.

portanto, de uma disposi¢ao dos versos livres de maneira paralela ¢ tipogratica.

semelhante a um trapézio, bem diferenies dos versos dos poemas obedientes a

meirica tradicionatl,
T . . e g . e s -z | Bt RIS Ty MR RECIN o i il a | b PO IO L
INCHSSUO l}lil..,‘.[ll;_l_ US VOISUS TIVICS CORISLILUCHIT o Cl?llhl!ll\.’-'dl! d Illlii‘:{UIll
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enunciagdo o centro ou o interior da maca.

AVA
AVAYEY

2 3 4 5 6 if unespwl 12 13 14 15 1o .17

18



97

A presenga do verso livre como procedimento formal na construgdo
do novo, se da em “Magad”, portanto, pela maneira como a fruta ¢ apresentada,
sob diferentes anguios e pela maneira livre da composi¢do das esirofes: sio
versos hvies que se moldam ao contendo do poema sem desvalorizar aspectos

o

d Visudiidaadl *;puﬂnn

como ja salientou Arrigucci, o ritmo acompanha as
diferentes nuances que revelam as diferentes visdes da fruta ao longo do poema.
Assim. ao contrario dos versos iniciais (Por um lado te vejo como um seio
murcho/ Pelo outro como um ventre de cujo umbigo pende ainda o cordio
placentario/ iis vermeiha como o amor divino). os demais. colocados de forma
central no poema. (Dentro de ©1 em pequenas pevides Paipita a vida
prodigiosa/Infinitamente) estdo marcados pela sonoridade: o movimento da vida
se desenvolve atraves da ahieragdo das consoantes ¢ na corrente assonante das

v : ' I .r- e oLl 1
). $so, as oclusivas

entre som e <entidos: a oclusiv a l'n]g]‘n'ﬂ surda (n) 11111'0! inte ;in verbo pe lini tar. &

il e <

repetida cinco vezes nos trés versos. ¢ duas vezes em posi¢cdo simétrica. numa

pulsacdo fundamental dentro do poema. como se pode observar (grifo nosso):

iJeniro de ti em pequenas pevides

Paipita a vida prodigiosa

Iniinitamente

Ja na expressido pequenas pevides. aiém da posigdo siméirica dos pés

f R, i . ‘. e i m— 1. 4 < i ol T T AR o [ P | 2
{(paraicla a encontrada em Palpita), ha a repetigdo expiessiva da vogal e,

nesses versos do poema, em consonancia com os demais. apresenta a re ]‘ll.“ln dos
significados das palavras proximas. dispostas uma a uma. num ritmo que

acentua o fluxo continuo que corre entre as silabas pequenas, reproduz ou

AAA
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mimetiza o pulsar das proprias sementes/ versos numa conjugagao intima
entre fruto ¢ linguagem. bste trecho central aponta o momento de analise das
entranhas da fruta. num elo entre ritmo ¢ significado.

Fm “Maga”, notamos ammda o alastamento do signo, fiuto de um

entre o signo (pala

Velamos como no poema “Macd” esse processo de abstracdo incide
sobre um determinado signo conferindo-lhe diferentes signiticados. Isto se da
em virtude do atastamento necessario a “desautomatizagdo” das palavras. I o
que ocorre quando nos referimos a um signo como “maga’ no intuito de
explorar seus varios significados.

Tal abstracdo ocorre quando Bandeira afasta o signo mag¢d de seu

conceito ongmal, o da fruta. Esse prnimeno conceito ¢ retomado ao fium do

naturezas mortas.

No entanto. Bandeira apresenta a fruta sob diferentes imagens
justapostas por meio de um jogo metonimico entre ocultamento e revelacdo do
objeto poético, a maga. Esse objeto entdo ¢ explorado ao longo do poema em
toda sua capacidade significativa, evocando imagens que se sobrepoem. como a
do corpo feminino. imagem esta que o poeta consirdi através de versos livres
onde o elemento da cor vermelha da magd evoca a imagem do amor divino.

O signo ¢ abstraido a ponto de adquirnr gualidades gue o objeto poético

I P rean o

S rantiam fato o NN v rverts
Al \—-\.'ill\—“i. . w W IV viLLIGLILYY,

Dentro de ti em pequenas pevides
Palpita a vida prodigiosa
[nfinitamente

A
1 2 3 4 5 6 if unesp ']. 12 13 14 15 1o .17

18



0y
=F

'y
(e

)
g b

O lettor entra em contato com uma maga “quente”, “vermeiha” e
aconchegante. ¢ a unagem da vida que “palpita” como no interior do atero
ieminino.Airavés dos signos sabiamentie escoihidos, Bandeira retoma nos versos
seguintes a nnagem da magd. fruta que ¢ apresentada de maneira estatica.

ey
. I

A oty
ol

poeta. Para o autor. a imagem penetra em um mundo onde “regressar para ali
(onde) os nomes ndo sdo necessarios” (1982, p. 129-131) quer implicar em fazer
do concerto de imagem algo que alargue horizontes ¢ amplie a possibilidade de
significados de um mesmo signo. isso faz com que se tenha um namero maior

de possibiiidades de sentido, além daqueles que a linguagem pode determinar.

Dessa forma. “o poeta faz algo mais que dizer a verdade: cria reaiidades que

possuem uma verdade. a de sua propra existénceia”(Idem). no caso uma “maga’”

também se utilizara de 1imagens (podendo. portanto. ser visual). agora
transpassadas pela criacdo e inten¢do do poema. num processo diferente de
aproximac¢do da palavra a imagem, uma vez que a “ponte” entre estes elementos
constitui-se da criagao poctica. da “lapidagao™ de conceitos que o poeta realiza
nas palavras a fim de chegar as imagens que deseja. Nesse processo. a metafora

pode atuar como elemento buscador de sentidos. como veiculo de mmagens

Sy e s Vi e e e i, [ i AL R e o I e A
{.HU.\U[HU,‘\ ias palavids, L!llU Vdl L’-UII!llIUli!I (8] }}[[.‘\JU.“I.\\] ug t’UIUU!?\:-‘dl.‘.

Dy aee oy

1 1
1darda 150510

() carater concreto da  palavra  poctica nao  se identifica

cresce nas fibras espessas

— 0. d ViSdo,

ara COMpPENsar ¢sse
mntcrvaio, proprio de toda atividade verbal, o pocma se¢ faz foricimenic
moilvado na sua esiruiura fonciica, na siniaxe ¢ no jogo das figuras
semanticas.
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(...) A Imagem vem iransposia para a clave do signo imguisiico, o
qual se consiiiul de um ou mais signiicados (que o umversalizam) ¢
de um significante sonoro, que o imerge no fluxo do tempo vocai.
Logo, ha enire o poeta ¢ 0 campo da experiéncia nio sO a mediagio
imagistica como também varias mediagdes do discurso: o tempo. o
modo, a pessod, 0 aspecio, faces iodas gue a predicagdo verbal
configura. (2000, p. 134).

Em “"Magd™” ocorre a transieréncia de mais de uma imagem sobre um

o ey ol s s s ey rann  iRoauniscey flavionie SER s ~
TSSO hl:._’.ll“ KIUU didivd SUHICHTA NI AD PlU?’tUlllU?‘i Clll h!glll.‘h LDCIIL GISLALLILTS, } O

Anory 1y
casl 4o

[gso ocorre nesse poema
significados como o amor divino. o pecado original. as partes do corpo da
mulher. o desejo. o fascinio pelo proibido. o mistério. o mitico.

Dai afirmarmos que a construgdo da mmagem. nesse poema. se faz de
maneira metaforica por realizar a transferéncia de significados de todos esses
SIgNOS para um (nico signo. magd. Temos aqui a 1déia anstotélica de metaiora
como transporie de uma coisa ou de um nome que designa uma ouira coisa a um

154 : 1 =
UCLCTINAUO 512110,

importancia da

manuten¢do do ritmo como elemento criador de imagens que sdo evocadas e

sugeridas pelo poeta ¢ dirigem aos seus leitores de acordo com as pausas que o
ritmo apresenta na leitura dos poemas.

fm “Macga™. agora sob o foco da questdo ritmica. temos a prova de que

as pausas, ja destacadas por Arrigucci ¢ por Bosi. sdo introduzidas por Bandeira

enire um verso ¢ outro, fazendo com que surja um siiéncio cujo sentido vivo ja

piilsa entre a frase que fica para tras ¢ aquela que vird, Esse “siléncio” constitui

ara vy by
Lhbliiuia,
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maneira proposital na mente do leitor. Vejamos cada uma de suas nove
pausas fnais:

3

or um lado te velo como um seio murcho
>¢lo ouiro como um venire de cujo umbigo

i (pausal)
i

pende ainda o corddo placeniario

Es vermelha como o amor divino

Deniro de it em pequenas pevides
Paipita a vida prodigiosa
I

nimiamenic

it quedas ido simpies
Ao lado de um taiher
Num quarto pobre de hoiel.

(pausa)
(pausa 3)

(pausa 4)
(pausa 3)

{pausa 6)

(pausa7)
(pausa &)
(pausa9)

A primeira pausa. que segue o primeiro verso:
FPor um lado ie vejo como um seio murcho,

Carrega em si a visdo do iruto caracterizado pela imagem corporal

ik 9 1 4 4 4% ;| o e T R ey L1 | B P I R o e Rl o s ey
iU!IiI!llllil UL S5CI0 (U.IIIUEI JUe HIUIGHO ) DOUSE dliibiid que du Usdl db CADPIGSHUUS

também feita de expectativa,

os até agora usados:
Pelo outro como um venire de cujo umbigo’ pende ainda o corddo piaceniario.

Ainda segundo Bosi a segunda pausa parece se apresentar de maneira
mais serena, diversamente da primeira, no apontamento de uma estrutura

S LA

3N © vy v
1540 SC 1C5GiVe

“como um ventre”  Fssa serenmidade se torna completa quando se usa a
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comparagdo: “‘como um ventre de cujo umbigo pende ainda o -;:m‘di:n
placentario”. A sonoridade desse verso livie preencheu toda a expectativa que o
anterior

Para 0 critico. 0 vazio ¢ 0 Siencio que dcpuis deste verso gerou uma

S4 S5¢€ Ulll'ltl a It"l,'\ll‘-\'{ ‘-\ll.i'.’f‘ O NOVo

VErso.

Es vermelha como o amor divino

Contaminado por uma imagem mental que a cor vermelha, forie e
guente evoca. essa sensagao de “calor” que as palavias produzem se repete e

A odns avteramynmrnmts Costoen o
e oAU CALLGILIAdLTIV L DUV AD

=

Ainda sob essa idéia de “calor” chegamos a sugestdo do “amor divino™
estabelecendo um siléncio que se arrasta durante a nomeagdo do
“fruto”estabelecendo uma espera. ¢ apos essa expectativa ¢ que se chega ao
momento revelador: aquele que leva o leitor a conhecer as entranhas do fruto

que Bandeira nos apresenta:

Deniro de i em pequenas pevides
Paipita a vida prodigiosa
iniinifamenic

Agora. totalmente envolvido pela imagem interna do fruto. o lettor passa

L. [P e L TS D Rt IILN SR SR ot e e N L TS Sy LI by & o R i (PRCBYL e S
d dCSVOeLIUdl O HICHOD dd fruta ¢ ao PuCHild, 1d due CHUUAHO O 1o vdl UU.‘;CU{HIHL}U

]

Arnada o Ana e cnmmaae o ratiadra Ao WA
Lala 1uva pupad (ue CULipue U guduilu ue dviayd

espécie de qualificagdo do amor divino. descrito com adjetivos no minimo

exultantes. sendo eles “vida prodigiosa™ ¢ “Infinitamente™
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Nota-se nesse trecho que Bandeira fez questdo de valorizar o ritmo
através da divisao de um so verso que se divide em versos menores, destacando
sua leitura e abrindo assim a possibiiidade de uma pausa maior enire cada

trecho. A quarta pausa. mais breve, carrega duas modalizagOes espaciais.

confinuamos

Assim. temos:

Palpita a vida prodigiosa

Mais uma vez Bandeira (no proximo verso). faz uso do advérbio
termnado com o sufixo —mente em “mfimtamente”, ja comentado no capitulo
sagdo
embora ndo tenhamos ainda nada que aponte se chegamos ao verso final ou se
resta algo a ser definido como “Magad™.

Podemos atirmar. inclusive com base em outros poemas ( como

“Infinitamente™. para causar a “pausa-eco’, assim intitulada por Arrigucct, e que

suarda dentro de si todo o som e senfidos presentes no poema aié agora.

1

T R /- i — o e D anmdaire ssratasimids Aosoerasndlass ¥ ra re oy T
f?ll!;i.: CHia a SULpPresd, pols l}EIHUUHil PICICIHIUC QUsYeHAal vutias VISOES

apresentada de diferentes formas (fruto. corpo. objeto divino) ¢ reinstalada na

realidade como se recolocada na “cesta” do cotidiano. tdo valorizado na obra

bandeiriana. “quedando-s¢” “tdo” simples, num quarto pobre:

AV
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Ao iado de um iaiher
Num guario pobre de hoiel,

Nesses versos ocorre um anticlimax através das pausas 7 e 8. as quais de
maneira discreta carrcgam a intengdo anti-retérica do final, num percurso

Arnonantas An onmnhiliss
T CSCCHNC, \J\J .‘\>l.|h‘n.\l\w

Bandeira como mstrumentos vivos que. em consonancia com o verso livre. ou
niao (como veremos). atuam de forma a potencializar som ¢ sentido, criando um
ritmo dentro do texto poético gerador de imagens mentais formadas por meio de
metaforas. como ja vimos.

>elo fato de ser o texto poéiico um texto elaborado, ele apresenta lases
para que o processo da mnsirug:‘m da 1magem seja completo. Desse modo. a

ageim !l"dud pludiuu! C a uin Signo, 10 Bandeira

Assim para que o significado de um signo seia “absorvido™, ¢ necessario que
haja a interpretacdo que vai ligar seu significado a esséncia poética de cada
poema.

Ocorre aqui finaimente a jungdo entre a atitude do eu-lirico que

vislumbrou as transformagdes da magd com o proprio objeto poético. Surge

entdo um objeto complexo, simbolo de uma emogio especifica, em “harmonia

palavra. Esta perde sua mobilidade e capacidade de interagdo com as demais

Dd]d\ld% no contexto usual. Ihlﬂmllldﬂ a ter somente S]“I'I!llC ado coerente com o

AAA
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universo poético de que faz parte. e no qual sdo reconstituidas, perpetuando-
SC 1O Cimpo.
Para que a compreensdo do poema seja completa. a imagem na poesia
ndao adimite alteragOes de palavias simiplesmieinite por sindémimos, a imagem ¢ a
podem gerar o5
s a cada
contenido poético. mas da apreensio aue se mantenha fiel a intencio noética que
cada poeta da a seus poemas. isso sim ¢ que ndo pode ser perdido. Por isso a
imagem corresponde ao resultado de um processo de sele¢do vocabular que
constror uma mmagem especitica que o poeta deseja transmaitir.

No processo de criagdo poctica a imagem pode as vezes permitir a
coexisténcia de contrarios dentro de um mesmo poema, nserindo assim o que
Chokiovski denomina estranhamento. Por isso € gue vimos muifas vezes o uso
de expressbes no minuno controversas como “tmo mgeénwo” em “Camelds”,
cxpressdo ¢ssa que apresentou cocréncia somente no texto podtico em que foram

§ para transmitir 2 idéa de esperteza ao mesmo tempo em gue atenta
nara a pureza de sentimentos dos camelds.

Essa pluralidade de signiticados das palavras traz consigo uma variagdo

das 1magens que devem ser conduzidas pelo poeta com o intuito de processar

uma 1magem resultante construida ao longo do poema. Em “Magd” ¢

“Camelos™. esse resuitado ¢, portanto. fruto da aproximacao de diferentes

imagens. que podem iransmitir um maior conteudo do que as palavras. do que a

o o e A e TR 1. i RN Rl [, R AT U L SERI: RIREE PR, s [ [
i-lfljp.l 1<t IIIif_.iU(.(_E_-_‘CHI, LIdld=5C, C1 . U i!lll[ill[LIi.lUU uc SIEHIHCAUUS © [CATIUAUCTS
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1
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acnmilon Decca tharma a2 noecin ao se decenh
cumulon. Dessa forma a poesia ao se desenh
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qgue abarca. numa relacdo intima entre a forma e o conteudo.
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Desse modo, as imagens vao se depreendendo dos signos, realizando
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[¢so acontece claramente aus ando um determinado awnn recebhe maig de

uma mterpretacdo ¢ produz mais de uma imagem. gerando a plurahidade de
sentidos.

Quanto ao aspecto da simultaneidade, temos em “Magad”, por meio do
verso livre (onde a imagem tem natureza verbal), a tendéncia do discurso a
realizar um “jogo alternado de idas e voltas™ espécies de re(o)corréncias (BOSI.
2000, p. 32). Essas recorréncias formam tmagens detitro da menie do feror de

vrarden oy Ko ]
HIUUU d 1Azl VOl xlu\, il u\.L\..lnnli(luH n._ll\? \.\‘lijl_cl

sl a Penta amoea aen

A 11mia tiaaet Tal Ao
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momentos como trito da natureza o em ontroc como snoectaes dao cormo

femimino.

Nos versos iniciais do poema temos a formacdo da imagem interna

evocando o corpo feminino bem como a 1déia da fertilidade e da sensualidade,

porém, no tinal do texto poético, a sugestdo da corportficagdo erotica se destaz

(“murcha™) ¢ se ressignifica como “reaiidade™ banal, mas ao mesmo tempo

provocadora por sua simpiicidade:

PRy ! oot [
i. L'uunu.‘» Ly ."n)ll!!h. >
Ao lado de um taiher
Num quarto pobre de holel,
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vinha sondo defendida sor modernistas como Mario de Andrade (¢ por
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Se anaiisarmos por etapas a construgdao do poema, percebemos que,
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imagem final. chamada por Rosi de “imagem produzida™. fruto da conauista do

discurso. bem como da aproximacio deste ¢ do verso livre. sob a linearidade
prosaica: essa imagem ¢ figura. ndo participando das demais quahidades formais
do 1cone ou do simulacro: antes. lunciona como resultado de operagdes
mediadoras ¢ temporais realizadas por Bandeira, ¢ outros modernistas, na busce

p@ia produgdo de imagens através do processo de construgdo poética.
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Pescna. Mario de S4-Carneiro. Manuel Bandeira Qewald de Andrade ¢ Cassiano
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Ricarda Parece-nns a anrovimacin entre a noegia verhal e a2 vienal nor mein da

3

ruptura da hneandade seaiiencial oun disenrsiva. fenémeno observado nas
vanguardas historicas dos finais do século XIX e do comeco do século XX. para

autores como Kac:

A estruture scytioncial de¢ uma bnha do verso comesponde @ um
pensamento finear, enquanto que a estrutura simuitdnea do poema
visual ou concreto commespondde & um pensamento wleogralico. O
poema escrito em iinhas, impresso em ]).l]]Ll rclor'\;a a linearidade do

5 e e o [ sew ey ews = [
ULIVUL IV ULV, L:l\{l,l\lll(ﬂ L|u\. (¥ Iﬂ. Citid Visidds ntf\.alu o3 [-‘uiﬁ\lu‘! 1id

pagina. (1996, p. 98-101).
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encnanta nraditn hiteraria o ane cionitica one 4 o noeta ane vai eyvnlarar maic

ainda a imagem na obra literaria. E o noeta. artista da palavra. gue. tamhém
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conne (.ll?l (.1(15 mecanismos estéticos da ims 12CM. val utilizar outros recursos
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Tumultuada™ e “Azunleio”™. Em ountros. a imagem var ser construida somente com
palavras e sem a exploracio de outros elementos visuais como figuras e
ilustragdes. Sdo casos como “Macgd”. “Camelos™ e “Pensdo Famihiar”™ onde a
imagem ¢ criada por um procedimento metatorico que promove relagoes entre
seus elementos.
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malaveac NNCMac cnnerpticotac s ¢ CIroIrIam

Maderniemno

Em alouns casos partimos de uma palavra.

imagens. E o exemplo do signo “macd”™ no poema ja em parte analisado. onde
essa palavra ¢ responsavel pela criagdo de imagens mentais como o amor divino,
o amor carnal. alem de partes do corpo da mulher sugeridos pelo proprio
conteudo do poema.

Ndo podemos esquecer a expressividade do conieudo visual que a

~ 1 g : ’ 1 . 1

1. s ! | + 1 : 1 1 E s
Llj,‘si!i_)ﬁl&ul! LD VEIDUS HIVICS 5‘-?4.1 Adllaves Jde sud “IL,‘_&LH(«’.IIU&-‘-UL Hiciiiva o

vobeAFinn + n vt rmalarigranda Aa aantatida o madAtians Ay1ita Y
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reaiizado pela espaciaiidade g wemas TA Onda e
- T ‘ 24

Verde neorn

Em contranartida. o aque parece ocorrer em oniros ¢asos ¢ um nrocesso

inverso. onde partimos do visual. de uma imagem criada por elementos graticos

como liguras e tragos. para nos remetermos as palavras que esse conjunto inicial

evocou, a um grupo de significados que estas palavras (signos) trazem consigo,
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ou at¢ mesmo a algumas paiavras que circundam as liguras como emn
ae A 1.2.2 &P e T 14 177
/'\/.UIUJU - INOdd 1 ulnuitudadda .

2T~ 1 1 it |

NG CogucLLinus dyul yue ol LithikalLl Ul UUS LdduUS © odaciivial a
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Takohson  para  esse  conceito.  on  seia. permitem  leituras multinlas,

plurissienificados. metaforas e metonimias.
[gualmente ¢ possivel analisar um conjunto de palavras. tragmentos de

frases e/ou versos. ja ndo mais sob o ponto de vista linear da poesia rimada ¢

de uma leitura, em que o enfoque hipertextual se torna a caracteristica

1 1

UULITTHAIC, a0 UC ©33C 1CCUIdU ja 11au odidja PieaCiile 1iUS ICAIUS Vel udis.

A rsvracofo Cevnlnten evmAation?’ ntilirada F1090 4 2 s
L1 wapiivoouau puiavia  puviiva ULiaudu VBIIA 1 AU, P V) O
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'.'.'!!"."'."‘.".{I..'! {!.“. mna< ’?11{\ &f!l‘!'.!!!!‘.’!!']'.\. ]\.-"'.l.‘!\'. H!.'."!!".{I.!\. e frata !!'." nNesiA ‘.'!U.!!.'!!

- [ 1 ]

na poesia tradicional. correspondem a versos ou estrofes inteiros. ¢ como se o
signo se tornasse mais denso. ocorrendo a economia vocabular de que falava

Mario de Andrade.

T7. " ™ ™ 2 s

vV Cjdilius U puciiia 1 clldav 1 diiiiai

v : I 1 ~ i 1
VULV Wl PPV LI UG SO,

Gatos espapacados ao sol.
A lrinica silia 05 canteiros chatos,
() sol acaba de crestar as boninas que murcharam.
OCs girassois
amarcio!
Tesisiem.

It as daiias, rechonchudas, picbéias, dominicais.

YT i 1 «"

Um gatinho faz pipi.

Com gesios de restaurani-paiace
Encobre cuidadosamente a mijadinha.




Sai vibrando com elegancia a paiinha direia:
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entre ne anne de 1022 4 1030 Coamnocto em 19235 6 noema <i o nuhlicada no
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livro Libertinagem no ano de 1930,

De nicio nota-se que ha. além da sinteticidade. uma nao-utilizacdo de
um vocabulario apurado ou erudito. o que fundamenta toda a firmac¢io de que
Bandeira realizou a poesia por meio de uma hinguagem mais compreensivel,
como ja vimos em “Porquinho da India™ ¢ outros poemas anaiisados. Alias. essa
¢ mais uma das caracteristicas ndo sO da obra bandeiriana como de toda a

1 gl SR 1 s > o 1 S 1 P z :
Pluouuydau titcidiid ud pPriiicind 1ade Hivuciiinid, Uiue D50 HUtd U TULHTPIHITCHY LUl
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n1r C“ANAanitnots Ao Dancia Dayy M.

nratica culta da vida A linona cem arcaieman cem ernidican )Y Comao falamaoc
1 - » A f
Como somos.

O poema utiliza a descricdo de cenas cotidianas que. em seu amago.

fundem sutis criticas sociais. embora ndo de todo explicitas, por tras das

estruturas ¢ CX[)I'CSS()CS que o pocma {lpI'CSC[]i{l. I interessante observar quc a

satira se da por meto da composigdo de cenarios. pela caracterizagdo dos

ambienies que evidenciam a decadéncia: a "pensdozinha burguesa”. por um

1 1 ’ . 1 < 1 1

1 1 o % ~ £ 3 1 2 i 1 L ! 1
lauius, jed il it |!Il!ia‘|lxl CAPILOD AL U vdldltd ucpiovianuve  uciiviauy EJLH.’

Aisrimiitiza
SIS RRANAY B

% 1) Ak . ’
A paractprizacdan catiriea na nnema de Randaira sctd palpada nn
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nereoniticacin de elementoe da natnrezan
1
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essa familiaridade se reduz a ficuras como os eatos. a tiririca. o sol. cosmilhos.
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girassois ¢ dalias. destacando-se por uma unica agdo efetiva: a do gato "fazer

R 1 " 1 * b 1°..1 1]
pipl € CHCODIID d HIjjddia .

5 F Fid n e | 1 1 ” . 1 . 1
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denatam ng oectne dn oatn e urina e onhre a everecidn e an comnarar cnn
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naturalidade a de um garcom. em tom de humor. Bandeira debocha da

sociedade. principalmente da burguesia em decadéncia.

O poema segue a linha modernista em relacdo a métrica. ou seja. opta
pelo rompimento com o tradicional, ndo apresenta regularidade aparente entre os
Versos. assim como € possivel observar através de suas composigoes por verso-

fivre. Os recursos usados na imposi¢do de ritmo aos poemas sdo a estrutura dos

1 . e oL %l . 1s

VOLDUD., d *}l_]llilltl%tll«' Ca Jdidpusiyau CuULIdULIdlital. a dCl dpicviaud ilals adidaiile.,

A o~ 431 1 LY. | 1 D ¢ EP © 1 $i
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om e dpcornun n pondrin nhoeprvada
far e meSwa e U Seniana UL Ll

atrihinindo  cemanticamente ane versns nm  ritmo ane snoere nma vigan
1 5

P

fotoeratica sobre as cenas. como se fossem vistas em continuos " or

outro lado. conforme se observa nos ultimos versos. 0 momento em que ha acao

do gato e seus detalhes sdo contemplados calmamente. ndo ha quebra alguma

por meio de pontuagdo, tornando-a a cena central da observagao.

A exclamag¢ao "amareio!” (verso 6) invade a mente do leitor (como

aconteceu com a cor vermeiha em “Magd™) reforcando a observagio da cena. Ao

qr " . | 1 1 . 1

} 1 » 1 1 . 4 1
A3 YUC U CUTiIvy vadl visiuniiuiapiuuy uojaiyin, i dadu HIVIICLHILWU, DO ULIJ{HG
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antorinr Naecen vnren n nen dAn Aintivn
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f!!!".!l,'! maig enface an mmnacto {‘..‘! cOr !!\Z.'!I'l.'! no ‘-{!!'!l'l!!if!!“ o me entra em (_‘l!-:'!{!!!{‘
1 — 1 1

com os girassois. no plural. Parece-nos que a mtencdo de Bandeira era a de

envolver o leitor por um tom amarelo auc domina o cSpaco DUCIiC-U.
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F'ssa exclamagdao provoca um corte no poema, o verso todo se¢

contamina pela forga da cor amarela. Cria-se uma mmagem que se fixa como

i A A I (O - FE 1

LUIUU UC OUU O TSNS Ul puciiia, CUliio SC 1UUu 1120550 Palic uc Uil quadio guc

y Fpoysrany o . 8 & ! A (B " i : R " . 1 ¥
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An mmnantacrm Dar on taenar

comnleta nor toda caron comanticn e nela avnrecavidade vienal ane a cnr pvnen
£ 1 & 1 I 1

podem equivaler a versos inteiros.

Bandeira alterna versos longos e curtos em "Pensio Famihar"
realizando a composigdo por immagens fotograficas das cenas. O eu lirico se
detém em um periodo mais fongo na observagao das ocorréncias de
“contradi¢des”. Além da pontuacdo e disposigdo formal. os poemas (“Maca™ e

!'\L[I‘\LJ.\' i‘tlillilldl ;uSaill culisualitey ‘.J.\IJ‘illh;\d.h. '-"L‘il.lf“‘.'l'hf\ SULIUL AD, .i?.. .lll‘ < .ki.

» yyed e St o 547 14 /| 1 " tevi? o Y’ o
RITTECII N A T A I LIV LUV UD. VU CULIGan dndins, i © 11 105 Uiiinon

de "Ponedn Familiar" enfatizande a lentidao ¢ delicadeza com aue
 4AC TPCnsas muiar, enianizando a ienligac ¢ 4clicadeza com qug

a0e 0 oato

[Tm : “eortes” realizados nelo

poeta entre os sexto. sétimo € oitavo versos € entre a primeira € a segunda

estrofe que enfatiza elementos diferentes que compdem a pensdo familiar que

criam fragmentos dentro dos poemas ¢ uma conseqtiente “montagem™ do poema
através de 1magens sobrepostas que terminam por criar uma imagem final. uma
espécie de “quadro”

T ¥ L2 + :
INULA=DO (UL HODDC PUciila Ud  VOIDUD  HIVICY jd  dputiwdlil diiia el

g -4 TR P . + 1% T s b e g e e [ T . A Sty —_— ——
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mrincinalmaoants na onvtn veren ande hd a priandn An 28 I 1M,
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relacionada a4 cor amarela ane invade a
1
cenario onde o restante do poema se desenvolve. a

deve também ao “corte” aue ocorre no ritmo do poema. Todavia. Bandeira ainda

iria inovar posteriormente com poemas ligurativos ja que a natureza da imagem
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em “Pensdao Familiar™ ¢ verbal por se tratar de um poema que utiliza ainda

somente palavras para a produgdo de umagens.

5 o 1 x - 1 1 1 P AR
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cnamaremaos essa i'_l'n!!(‘{‘!]'_l _'!\';‘H_;I na mente ao l"i oOr ae il'lti‘l'l'lfl”
chamarem essa 1magem fixada na te do leitor de ° imterna
(2000. p. 21). Essa imagem-interna €. portanto. superior ao conceito de imagem

representacdo. simples aparéncia (ou pura reflexdo da superficie). Dai dizer
que a mmagem visual/representagdo ndo inclur o “ser” dos objetos. este. no
entanto. ¢ imaginado ¢ construido durante o processo de construgao da imagem-
interna.

| . | G g T =
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ORIV alllud Alduud a uilid vapildydal) Hivial © ViSUL, CICHIICIILUS atcius o

1Y Ay VY Bt Paciantantm Fado fAoevies v snvviicacsalidnrdo e fovba £y X
HHMUEVINTIVPICOVHIIUY UL i) VLU d HHTuoivdiivaus Uy tvadu, L H lll(_i\,tl" v U L
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a imr!r:mu no noema o trnto da ‘nrllru'm articulada do trahalhn realizadn _iumu 9
lingnagem nelo nso pronosital de palavras gue possuem sons e sienificados
capazes de criar um codigo proorio ao tempo e a intencdo do momento de
criagdo do poeta.

>ara a palavra poctica ja ndo sdo sulicientes as mediagoes “naturais™ da

imagem ¢ do som. junto deies entra um sistema ideologico de conotagdes que

faz com que o fettor descarte certas imagens enquanto outras sio acolhidas numa

CUCICHICIA vuCsa © HHtch vl izaua

DanmAdnien vin At ea e A~ A malatrea
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Ao voren livee 4 neada nara oriar ac chamadac imaoenc
CIE0 IIVTC, € UBagda para Criar as ciaamagcas i
mentais on infernas. Mag ha tamhém noemas ane nossiiem nma imaocem de
1 1 1

natureza visual. nos anais o poeta recorreu a outra esnéeie de visualidade. aauela

obtida por 10g0s verbais aue encaminham o leitor para a producio de imagens
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em sua mente. Isto se da pelo poder da palavra em transgredir

' e 1 : £ Al x ’ 1
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2) Produzidas nela lingunasem verbal. e criada através da leitura do texto

¢ ftormadas pela 1maginacdo. através de representacdes mentais (1maeens

internas).
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relaciona o <o confimde com o <imhala metatora Honrae de nencamentn
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tropos ete .7(1999. n_44)

>ara autores como Paz. a imagem:

¢ oda fomma verbal, frase ou conjunio de frases, que o pocia diz ¢ Gue,
unidas, compdem um poema. Essas expressdoes verbais foram
ci;;:;.?i;ig-;;;i;;.f i;d;;. e ’.."::;i;-;; g 58 ;-';'.;;;".".‘;;‘.;'. .j';;;‘;"‘.p;;;';;‘:'f;;.;“ .,;';'.';5}‘.';';.';.;‘
metaroras, jogos dc palavras, paranomasias, sunucs, alcgorias. mitos .
fabulas, cic. (1982, b

por meto do conjunto de elementos como sonoridade € imagens.
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) paric de uma amphagao da articuiagao do codigo (na esicra do
VOTGGL) pula CHogar & uima aruculayad da ki em, Capes O¢ Cnias

uma [)()LH]J aiém do ‘\1“]](} verbal, sem se¢ confundir, nn cnanto, com

Wy [ ] [ o ' 1 1
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intersemiose. (1991, p. 1

T
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das, como en : da sonoridade do poema,
“A Oinda” nresente no sen contenndan .
representacao de formas (como em "_/\.'/.l.llt:_i.n” e “Rosa Tumultuada™) nara
determinar seu conteudo. a poesia ndo-visual ou de aspecto cognitivo apresenta
as imagens através de seu conteudo.

O poeta ¢ aquele que cria algo aléem da verdade, ou seja. do real: ele ndo

utiliza as mmouh apeéndas para tazer repre \Cl]hl(,l)(,% do mundo que o ccrea., para

cle a mmagem ndo tem somenie a lungdo representativa. mas sim a lungio
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visdo. Mas podera também aceder ao nivel da palavra; através de duas
OPpeTayoesl @ UCTIinayac. @5  Unegtns WOmam-se  nomes
substanfivos, adjetivos- quando comparecem ao campo da fala; ¢ a
predicayao: da imagem- nome s¢ diz, pre ([dic) a se alguma coisa a

pariir de nossa aiciividade e da nossa percepgdo. (2000, p. 77).
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em sens versos. formando nm conminto harmanico entre o contendo semantico,

sonoro ¢ visual do DOCIA.

AAA

1 2 3 4 5 6 if unespwl 12 13 14 15 1o .17

18



Neste sentido. também os versos livres realizam o processo de
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Vejamos agora como o ritmo ¢ mantido num poema aue também utihiza
a imagem visual. Em “A Onda”. Bandeira apela para a criagdo de um ritmo que
se aproxime do movimento ondulatorio das ondas. Nesse texto poético cada
estrofe parece nos embaiar no movimento das ondas do mar; nesse ritmo vamos

sendo conduzidos ao iim do poema como que a0 mesmo tempo em que as ondas

| . 1 1

4 5 3 4 4 ’ ' 3 : L | ! 4
CHIVUILE AL < DUHIUCY LCLTICHUIC © a uliivad COllLada HTuiliaiia, a ud !Jd.ﬁhglEblll s lLlIii-‘l!

1 <nda N ta oo YR Y 0y croavcne ey oy A Sy o
(G TR LT G LW L el VALV WU YA OAD alivacalsd . wlivdg

Cr nlae on anaha tamhdm n tovin Vaiamne
e waias o Fiaiiae sawaaasia tamasaas wasa a0 Awoasnss 7 wpiassso.

o LIV li!liii;

1 1
GLALIAY GRS

oy sawnsban’}
G LTI

raey iV ey svaenslen
O LSIINALE dRpr e

1 1
[ETRRERTERR VS FANTE]

1 ne—— .
CRLLIAELL CRLINEER

Aep—— T .
MU I

sy s beaty
ULV

1 1
O LSIIVALE U LU

A1 £ T

4 4 ™ 11 A 1.1 1 o ol
ALEULLL WCHITPU allies, IJIUNHIUIG daviad puuivady ol Cldiu Liigita uii

F . L . N, i i . . " ek i

FUIIOLU. vuju pillliviiv Yool  wiiiud v dilivi, vllue diiivi daiuy iiudEaiiuy o oUo o
e | =




forma do decassilabo. talvez tenha servido de fonte ou influéncia para a
produgdo de Bandeira.
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naronomastico. de anaforas e da combmacio miltipla de um repertorio peaueno
de vocabulos. mmitar o movimento da onda. As palavras vao descrevendo uma
sonoridade arredondada. cujo eteito ¢ produzir uma espécie de letargia. de
embriaguez. A leitura em voz alta nos transmite a sensagdo de estar repetindo
um "mantra” ou até mesmo uma iadainha. dada a repetigao dos sons que levam o
iertor a uma “quase sonoléncia”.

A . ] o ] §_= ’

. " 1 1 o = 1 . |
SALICOPCIIU ULDDHL CICIU UC HITPHUST Ul pudcl Clivdllldiui v Jdas paidvids

1 P Td | % (13 & o4 x 11

HICIU UC Dud ivpvuydl., didiiid riye., P1d Ul PUIIEUDU Yyuliiuviiv, iiu

reanamacin antea o cavanidada caelhal g
E a . AA A . -AA AL W ww L N e -

" L1072 n DTN
LR S Y —

1ica . 2. L.
Randeira nrocura. npor meny dectes recnreng

sonora. um “contimnum sonoro’

tornando-se cada vez mais parecidas ¢ homogéneas. Essa itencdo ¢ mantida

ainda que se "comprometa” a regéncia verbal: a construcdo "aonde anda a

onda?". Poderiamos nos perguntar por que ha quebra da gramaticahidade,

segundo a qual a forma correta seria: "para onde anda a onda?”. Ocorre. porém,

que na constru¢do do verso e na produgdo de imagens. o uso do “para” causaria
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A sensihilidade de noeta e de adorador da miisica nermitiram assim. as
alteracoes aue viao além da necessidade eramatical. A preposicdo “‘para”
constituiria um signo totalmente estranho nessa estrutura que se apresenta nada

rigida. totalmente ondulada. quase sem consoantes, a ndo ser o grupo “nd”,
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presente em todas as palavras do poema (anda, onda. ainda. onde).
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Poderiamos amnda indagar pelo motivo
"onde". na construcdo: "Onde anda". muito semelhante a "por onde anda" etc.
Acreditamos que o cerne da questdo esta no fato de que a agdo "andar” ¢é aqui
usada como "encaminhar-se, dingir-se a". Bandeira deixa o destino da onda para

o fim do poema, onde aparecem duas vezes a interrogagdo "aonde” como forma

de ruptura do “conitinuum sonoro”. Assim, Bandeira transmiie a imagem da
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termos de imagem uma repeticdo vazia. A imagem interna do leitor se fixa na
ultima imagem de onda formada ¢ diante da repeticdo que se arrasta até os

versos tinais como numa hipnose. Ocorre, entdo. uma contaminagdo pelo ritmo
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das palavras que refletem esse movimento continuo da onda, infinito. Nao ha
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3.Z O uso do espaco na construcao da imagem: “Analianeiiana”, “Kosa
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Bandeira nos coloca uma questio: qual a natureza da 1 1 que surge na
leitura? Lemos espacos e palavras. lemos as articulacdes entre uns e outros.
lemos as imagens.

Philadelpho Menezes, em sua obra Roterro de Leitura: Poesia Concreta ¢

Visual™. acerca da distingao entre poesia concreta e visual, afirma:
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adauirin éxtase e entusiasmo. o aue culmmon na “exnerimentacio poética”

como forma de entrosamento entre o universo das artes e o da sociedade.

Philadelpho Menezes atirma. ainda. que o termo poesia experimental:

{...) € 0 nvime Gue ¢ da a Wda ¢ qualust fonma de pussia modeinia
que utiiiza recursos fora do texto versificado lr;uiicimmi J(IULH. llpn
de esenifa que se hgava o um mundo om desaparciimeniv ou, @

menos, em transformagio. A poesia experimental se desenvoiveu por
duis Canmunnos, U da pucsia visual © U da possia sonota. A pocsia
visuai engiobou todas as formas de recursos graficos que a poesia
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nacinnal recnirence vicniaie ane acaharam nor anregentar nm novo concettn de
noe g1a ¢ 2anNaz de mesclar diferentes artes como a noe g1a e a nintura. Deivamos
claro. entretanto. que adotamos neste trabalho a 1déia de autores como

Philadelpho Menezes, para quem a poesia concreta ¢ uma derivagdo, uma

ramificagdo da poesia wvisual. apesar de ambas terem surgido no Brasil

conjuntamente nos anos 30.

Agora podemos comegar a enxergar a atuagdo de Bandera. (como
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Esses mesmos versos hivres. apontados no primeiro capitulo como
movadores por darem fim a obrigatoriedade das rimas dos movimentos literarios
anteriores, vieram como exemplo vivo da 1déia da parole in liberta, ou palavras
em hberdade. SO por meio dessa lhiberdade concedida as palavras e, por
consequiéncia, ao proprio verso enquanto unidade métrica do poema ¢ que foi
possivel o surgimenio da poesia visual no séeulo XX, gragas as tavole
paroiibere. ou quadros de palavras livres. I aqui que se da plenamente o
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meto  das palavras cuiminando na chamada “poesia visual”™ se deu
principalmente por meio da utihzagdo da idéia de ideograma.
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recursos como a colocacdo. lado a lado. de estruturas desprovidas de nexos
sintaticos explicitos entre si. de modo que o leitor tenha de descobrir a relacdo
entre elas.

l'm Bandeira, ¢ possivel perceber a criagdo de imagens de natureza
visual. O haicai ¢ encontrado em sua obra ¢ se configura como um texto breve.
em (rés versos. composio por dois segmentos nocionais (irasais) justapostos e
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natureza complexa.
O que o exemplo chinés desencadeou na poesia como um todo € o uso

da simbologia visual. do apelo ao visual para a criagdo de associagdes entre as

idéias origimadas do visual e do real significado das palavras, num processo de

criagdo de 1magens que at¢ entdo sO havia sido tratado de uma maneira mais

moderna atraves do verso hivre.
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Para Maula C. Ghyka. citada na obra de Haroido de Campos:
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sneere relacdes imaternais.

Assim poderiamos pensar num processo de evolucdo do verso.
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terta miciado com os versos tradicionais, alcangou o verso hivre, aproximando-se

da prosa ¢ permitindo diferentes disposi¢oes espaciais dos versos no poema.

bem como do poema na pagina, aiém do uso dos “cories” que enriquecem a
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eccencialmente vienaic onde ce da a snnressio da nalavea e sna snbstihincio nor
imagens graficas. A i 1 anterior. nio
chegando a se hibertar totalmente da palavra.

O uso de recursos graficos nos poemas visuais leva-nos a um resultado
semelhante ao da metatora. segundo Fenollosa, no uso de “imagens materiais™,

(ou seja. as figuras. para sugerir a unido entre o visual ¢ a imagem mental

produzida). Esse mesmo processo ¢ denominado por Eisenstein como a
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opranda o nactica da arte (ohedecendn ane concettae de
— ]
Iakobson). nint m através nao mais e somente de supe II‘H\RI( io de n‘li avra e

construcao dos versos. mas usando palavras soltas (poesia visual). frases soltas

(pnhinnm pmllczl} alcancando sempre o ritmo ¢ a harmonia. Trata-se. portanto.
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de uma sensacao complexa final resultante da sobreposi¢ao de imagens como

.. - - 1 1 - ’ 11
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nhra de alementace verhaie o nan-verhaic

Ao utilizar palavras de um mesmo paradioma. o npoeta cria
possibilidades diversas de leitura do poema (vertical. horizontal e outras...). de
modo que a seqiiéncia logica de interpretacdo do poema se destaz em favor da
imagem mental formulada para o leitor, abrindo-se, assim, um leque de
interpretagoes sugeridas pelo poeta. mas nao fechadas ou exauridas por ele.

i'sse processo de muitipla lertura gera um “re-conhecimento” das

| G 1 1 1 i [ 1

Hilageiiy uo U pudia juci (uc U ICul uliluuia au wilgo ua icituia v pociiia,

. ’ . 1 i . . . 1
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. '\- miaram mtterara s coantiainndadas dactac Toon A
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ac imaoeng vienaie dag noeciac concretas como tamhédm nog noemac
~ 1 1

constitunidos somente nor 1'1‘!]‘\\! as. ane ando Bandeira realiza a anhn*nnu A

idéias nos versos do poema.

Um exemplo dessa sobreposicdo se deu quando, em “Magd™, por meio
da construgdo de mmagens distintas de um mesmo objeto, cada estrole destaca
uma determinada imagem. Ao iongo do poema as imagens vao se sobrepondo e

ao fim do poema retornam para a imagem da fruta. Cada vez que se vé o objeto

A 1 Bl i s 1 P 3 : 4 1 1s A :
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anra nma coanonaiinonts “mantacsm’ An
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C e ferminam nor criar nma imaoem final

o “Maca”. o obieto volta a ser a fruta. porém 1a nio

vemos a macad com os mesmos olhos. justamente porague a fruta 1a passou por
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B X

um processo de transformacao. tendo representado o corpo feminino ¢ nos
remetido at¢ o amor divino, existindo, alinal, como unagem complexa.
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moderna se tornou mais complexa em relacdo a poesia de outros periodos. ao
tazer do ritmo e do espago preciosos instrumentos na criagido das imagens.

lssa linguagem complexa ¢ sintetizadora que forma a imagem poctica
utiliza-se do pensamento poctico por sugestao, ja que na poesia visual, bem
como na combinagdo de hierogiifos, cada um dos elementos. palavras e figuras

CUTTOSPUIIUC SOpaldudiliciile a ulll uujciu, a ulil (alo. 1idad Sud culliviiiagau goia
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monta o filme na tela do cinema. Tanto num caso como no outro. o que ocorre ¢

a representagdo visual de concettos abstratos. realizados por meio da metatora.

ssse  processo de composigdo var ao encontro do detendido por
Fenollosa. onde duas imagens que se somam nao produzem uma terceira, mas
sugerem uma relagdo fundamental entre elas. E o principio da montagem. que
}JIL"\;IJ;I ;\1 idili\" d i ;d'l.,.«:{l! le!.“; l][i’}i!l ;\,‘.""; iki\,l,‘gld”ld:\ l,il.l;llli\! D \!liilllh illilll\!?‘» i;ll\,‘.\.
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].\_A.{‘Lfﬂ‘.{‘ l.".'.’f".‘.:‘;-.“. noemaas nroviImns !’!!'\. concertn (1(‘ nnaegta coneretn
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trazem ainda o peso ¢ o valor da palavra. Como 1a destacamos. sua obra possui

diferentes fases que mesclam caracteristicas de diferentes movimentos literarios.
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Ocorre que. em alguns de seus novos momentos de criagao poética, Bandeira
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“maodela™ noem: itico de 'I](Hillk textos concretos. como “Rosa Tumultuada™. aue
lembra visualmente poemas de Wladimir Dias Pino. sobre quem o poeta faz o
seguinte comentario num artigo em que detende a poesia concreta em sua Seleta

de Prosa;:

Ty ™ L. 1 & 4 I y Ly 1
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Ronaldo Azeredo, Ferreira Gullar ¢ Wiadimir Dias Pino, pode
estomunhar Gue as pesquisas de todos eles osido bem longe de

merecer quaiquer J]‘llfl\llml\dﬂ com a caricatura do ‘constante lettor’.

% L i
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uolnpn.-cmi;unos. (1997, p. 2006).
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concepgao de arie podera clarificar a consciéncia brasiicira, meihorar
G COnKhYas 50CH GO DTS (... e ja wguns anos que abainam
obscuramenic em conciaio com ouiros rapazes de ouiras ferras.
apaixvnados como sles por essa dirscypdo da pesiuisa  podlica.
uumquu qm s\.m o vaior que pnssam ier as suas produgdes, merecem
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. nessa linha de invengao que se pode passar as tentativas da poesia
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cer clacaticada como coneretn cna noeca anrecenta elementoe vienaie
1 ]

observaveirs em “Azuleio”. “Rosa Tumultnada™ “0O nome em s17 (sobre

Gongcalves Dias) ¢ “A onda”. onde se aproveitam as sugestoes do significante ¢
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do significado para uma série de relagdes paronomasicas que. se nao fossem
da essencia mesma da linguagem poctica, poderiam ser tidas como realmente
_.\__-:Iuiu;i.m_
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no brim:
novo por meio das palavras comuns: experimentava. mas por dentro da
linguagem. sem recorrer a signos ndo-verbais, como o fez até nos poemas
concretos. F mesmo quando movou na forma derxava claro que a resposta para a
descoberta do moderno estava impiicita no interior da propria iinguagem.
O poeta explica em alguns artigos sobre a poesia concreta. reunidos em
Plauia dc i\-dilb;“ (1997 yuc o |!|H\.t.diuu.,x|iu iJlJi.;i;LlJ Usady ;!Li\m pucias
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coma evemnlo o nome de orandec noetac romanticne nara evnlicar ane decde
1 ! i 1 1 1

NEALICNOS  ASSOCIAMOS as ‘_".’éll\.{li_‘fxf

representam. O gue propde ¢ uma experiéncia inovadora com essa tradicdo.
Bandeira toma. como ponto de partida para essa nova experiéncia com a
palavra. o nome do poeta Gongalves Ias. Pede que tentemos encara-lo como se

fosse um nome comum, como se o iéssemos pela primeira vez. Diz ainda que

i

pretendia criar um poema “concreto” trabalhando diferentes possibiiidades de

1 1 1 153
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Atirmon Randeira em 1057 ane nin o maie farde o
1

tez Veramos o produto final dessa experiéncia:
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O NOME
Aniomo, o de JOAU MANUEL GONGALVES DIAS ©
VENANCIA MENDES FERREIRA
ANTONIO MENDES FERREIRA GONCALVES DIAS
ANTONIO FERREIRA GONCALVES DIAS
GONCALVES DUILTRA
GONCALVES DANTAS
GONCALVES DIAS
GONCALVES GONCALVES GONCALVES GONCALVES
DIAS DIAS DIAS DIAS DIAS
DIAS GONCAT VES

GONC AT VES THTAS & 7

CYRTIOY 3
vivs &

Prof. ANTONIO GONCALVES DIAS
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iILDO GONCALVES DIAS
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noemace evnerenciae concretae Podemaoce accarm atfirmar amda aue a noecia de
1 1 1 i

Randeira mmchin noemas com fortes tracos da noesia visnal acabam

contribuindo mais tarde para algumas experiéncias concretistas. Assim. em
relagdo ao poema “O nome em si”. podem se aplicar as palavras de Bandeira em

sua Seleta de Prosa que explicam o poema concreto:

Ty pnd e 1 ™" - n) ol § , rd 1 1
O gue os signos “Gongalves Dias™ incilam € um jogo com “slementos
basicos|“organizados oOtico-acusticamenie no espago grafico por
falores O¢ promamadade ¢ semethanga como uma sspéciec de ideograma
para uma dada emogdo, wvisando a apresentagdo  direta
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forma de palavras cruzadas, porém, dotadas de intengdo plastica, at¢ de um

certo humour poético. Relata amnda o que tena mspirado a efaboragao de dois de

SCUS PUCiilas  Culiticlus . Uil Clll NuUlnciageill a4 Luiisiaiil  1uicgalu (pucia
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alinnaliana™ o ~ revimny e acorm Aatinin: “ane

fazer nm noaema de amor cenidn munitn concreticticamente’™ (1007 » 2007y E
! . 5 2 ISR

mais: “denois de ler ensaios do eruno concretista escrevi um noema anlicando
ao meu superado ieitdo de poesia uns toaues de concretismo”.(Idem. p. 203).
Quanto a seu “Analianehana”. Bandeira ressaltou que o que ha nele de

concreto ¢ a intengdo de langar palavras ao papel sem nexo gramatical, sem

paiavras de relagao. No entanto, veremos que as palavras tém entre si um

contetido semantico total. que compreende a mensagem de amor que 0 poema
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estilhagam a palavra enquanto conceito). Com for¢a sonora aberta. os “as”
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uma espécie de ladainha aue envolve também a producdo de imagens através da

cufonia. caracterizada pela repeticdo das vogais (em especial “a”) e das

consoantes 1, “I”, principalmente.

Ao ler o poema forma-se na mente do leitor uma imagem interna de um
cicio que compara todos 0s signos presentes no poema € ora apontam para

1 : e = = : 4 '
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o brilho da auréola ou como a energia da aura.

Em “AUREolar”™ E “areolar”™ o poeta utiliza o negrito ¢ as letras
maitusculas para frisar semelhangas entre o signos alem de destaca-los dos
demais versos. I© como se esses versos fossem responsaveis peio “britho™ do

poema.
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“ornamenta’ as possivers

equivaléncia de seres tluminados e circundados pela energia de suas auras.
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O poeta aponta ainda para a exploragdo do signo verbal na poesia
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Tal poema parece explorar a utilizagdo de recursos tipograficos para
a valorizagao do conteudo poético. I o uso da forma que condiciona, reforga o

s | 1 1*
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3 I

neo-simbolismo que resultaria no seu modo peculiar de modernista. bem mais
singelo do que o dos colegas que organizaram a Semana de 1922.

lisse poema de Bandeirra ¢ chamado “Ponteio” em outras edigdes e.
certamente, esse nome nao ¢ gratuito. pois afora questoes reiacionadas ao
estabelecimento das fontes ou voitada as edigdes criticas, o signo-titulo pode
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noetas aue nrecavam a hiberdade e a determinacio instintiva frente a tirama de

aualguer sistematizacio i1deologica. Entenda-se aqui aue tal movimento. assim
como o modernismo, dedicava-se em burlar toda forma pré-estabelecida de arte,
bem como. de pensamento.

O poema em questao nos da uma 1déia das experimentagoes concretas de
Bandeira. ainda preso a sintaxe coordenada (parataxe). entendida como
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seoundo verso “de ver’é comnosto npela nalavra “dever’aue constituin o

primeiro verso. no entanto o poeta aponta para o fato de que se separarmos a

palavra do primeiro verso chegamos ao conteudo do segundo. ¢ a exploragao
total da palavra que a poesia visual reahza.
Percebe-se a importancia do tragado em termos visuais. bem como do

percurso de lfertura a ser seguido, obliquo ¢ descendente. da esquerda para
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1 1 1

indica a intensidade aue as cores verde e negro devem tomar no poema por me 10
de uma antitese criativa e subversiva do verde-amarelo. movimento modernista.
Ha uma for¢a na palavra “tudo™ que preenche a mente do leitor ¢ acarreta a
formagdo de uma imagem verbo-visual que se sobrepde a “tudo™ aquilo que ¢
imposto ou que castra a liberdade criadora. O terceiro verso ¢ tomado pela cor
verde ¢ se contamina logo em seguida pela escurnddo que o proximo verso  iraz
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ce mecclam em “verde-neora” acam o nracessa de mistnra dac cores verde e
“ 1
neora conseeue finalmente se concretizar tanto no campo semantico. na criaciio

de uma nova cor. guanto na formacdo de uma imagem. que por meio de um

composto verbo-visual desatia as expectativas habituais
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Novamente Bandeira usa uma palavra forte. o modalizador “muito”
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os diferentes sentidos para destacar. afinal. a sobreposicdo de 1déias. como se no
aparente aleatério do tragado grafico-visual despontasse uma inten¢do de
sentido. L.ogo: a construgdo do tavole parolibere. mostrando as palavras em total
liberdade ¢ formando quadros pela justaposicao ¢ um procedimento cuja
modernidade ndo se reduz a forma: ¢. na verdade, uma maneira critica (porém
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decdahramenta de “verde” em “ver de an een o one era mabificativa on
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atributo se transtforma em acio. no ato de olhar: tal desmontacem de nalavras
por meio do recorte ocorre paralelamente no proximo verso. embora deslocado
do alinhamento.O que os diferencia ¢ que o objeto a ser oscila, ou melhor, se

desloca entre o dia e a noite.
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Interessante também a notar é aue o “verde noite” (10° verso) ocupa

uma posi¢do paralela a do quinto verso da estrofe anterior formada: “verde-

negro”. Ocorre ai a formagdo de uma mmagem visual em que a palavra “negro”
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do quinto verso se sobrepoe a palavra “noite” (do verso posterior) como se
fossem uma so palavra.
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cores. mas ntencoes nelas metatorizadas:  imaturidade e visio limitada a

condicionamentos ou alienacdes (“muito verde™) coexistem com a obscuridade
opressora ("negro dia”) remante na realidade exterior, enfim. é no espaco
poctico em que os signos jogam suas possibilidades que o sujeito e o real
permutam seus contlitos.

Com esse raciocinio podemos entender a inversdo do proximo verso
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Randeira no ¢ AMNO Ve srhal. on <e1a. a2 communciao e

desprendem das palavras e estas em s1 mesmas. destaca-se a apreensao das

palavras. Ela vem em decorréncia da captagdo visual primeira que se esval com

a suspensao da presenga real do objeto a ser visto restando sua reahdade. seu

conteudo e sua existéncia na memoria do observador.
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utilizado na pintura. Ou nas palavras de Ana Hatherlev. citada por Oliveira:
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produzit  um  iexio  que  seja simuliancamenie  iexio
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cirenlarem necee ecnnco conctmiido neln noeta Randeira novamente recorta o
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nalavra “verde” para criar os verbos “ver” e “vir” conmeando-os ¢ convidando

diferentes pessoas. todos nos (17° verso) a praticarmos a acdo de “vir ver”
objetos e realidades que o poeta quer valorizar. Uma convocacdo nido apenas
para interpretar os sentidos desdobrados das palavras dispostas e justapostas
como tambeém para participar, mtervir na montagem das formas moveis do
poema.

nesse ato coletivo solicitado e jogado seriamente peio poeta na
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como a imaeem resultante da sobrenosicio de idéias dadas ao lonoo do poema.
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Uma complexidade, aiinal, que ndao esta apenas nesse signo composto que

? R s 4L : 1 1 ~ O 1 = 1 4 TRy |
1Culld O poCIHd HIdS WIDeln 1o JoRgo de 1e1de0cs 10HHNdU0O d pdiin dds IIIlllin!il.‘s’

sy mgw.y 1 1 : -~ iy —~ ] ~ . 1

PUSSIUNHIVAUCS Ul CULIDINaQuCS © JISPUSIQULS (JUC ad patavias vauo iiidtauiaiico i

vyt ey oy
\-..‘}f(l\rl' (A *FaN R el N

om “Veardn T\..F:-r‘:'.‘.:‘. héd o ¢ b i |

e e e T sa e wdana

18 ]
aa

verhal atravaee dac iddine ane ne nalavrae nravacam nn tevia tarmanda 1tmaoenc
1 1 1 ) T ) =

mentais no leitor: ha ainda a nroducio de uma 1macem wvisual. tanto nela

disposicio espacial das palavras. como pela inversdo de elementos e recortes das
palavras. promovendo a pratica de uma percep¢do multipla por parte do leitor
que tambeém atua como produtor ¢ agenciador de imagens.

Ainda em seus artigos sobre a poesia concreta. Bandeira, em “A chave

do poema”. apresenta sua versdo nada preocupada com as eternas tentativas dos
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canestoes e se mostra adento da noesia. seia ela conereta on nio. Relembra ¢

aue a poesia ¢ constituida do enigma gue se encontra nas palavras. Para ele:
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singuiar que incita a leitura: recortes, desiocamentos, paraielismos. inversoes.
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cliché. vé-se deslexicalizada e ressienificada pela manitestaciao metalingiiistica:

a estrofe peguena. em versos de sete silabas. contrasta ¢ envolve o objeto do

desejo. com muitas conotagdes curiosas. mcelusive a dupla possibihdade de
feitura onde o objeto do desejo pode ser uma mulber ou at¢ mesmo a propria
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conteudo deve ser iido de baixo para cima para formar a seguinte mensagem:

rosa tumultuada te adoro.
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uma subversio de seu conteitdo um pouco embaralhado. tanto auanto a posicio
da tlor.

Novamente nos deparamos com essa necessidade modernista de
questionamento da forma poética. nesse poema como nos demais poemas
“modernos” de Bandeira o uso do espago bem como a disposigao do poema na

pagina apontam para esse méiodo modernista de tazer do aspecto visual um item

A | 1

d 1A 1O euiitcuuy au pueildiia.

I ] iy la nosanlaten Ciamsninnda?’ ¢
JUIILL G 11D IV -0V dliivid o patayia IR R R e O A SR PR CTFAVLE S N ity

An A imar o caractarizacin tantn da flar ananta Aa mnlhoaes amada

F ‘lr‘ll HEs S SR LS. — e AL E . 4..1;.;-.‘\" — e L e

ane aqta renrecenta !)!\.!".l.‘l!‘.!{\. ?.‘!] :’!!‘-.’!‘.{‘.\'.!!‘.";-:\. ;"1!‘.‘{ crontheantes i."!‘.‘.'!‘f‘.‘;!"?-.“.!‘!!"l.!" A
H 1 » e

visdo obligna acerca da fisura feminina numa iconizacio dessa obligiidade.
Convém lembrar que. em Bandeira. a fieura da mulher muitas vezes ¢

encarada de forma complexa, como se cada mulher merecesse uma descricdao

especilica e diferenciada por parte do poeta. Essa visao diferenciada da mulher

alcanga, portanto, a forma poéctica encontrada por Bandeira para fazer uma

declaragdo que ja é um ciiché (te adoro) de forma moderna ¢ mnovadora, mais
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“diagrama’ inventado oelo poeta.

No tocante a constitui¢do das imagens, essas sdo formadas de maneira
visualmente apelativa, atraves da disposigdo da haste, ao redor da qual o poema
¢ construido. O posicionamento das palavras figurativiza a flor (rosa) e parecem
também pender desse €1xo que se dispde amda apareniemenic formando as
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declaracio comum (te adore Teadora) far realizado nor mern do trahalho cam o
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palavra e com a construcio do verso livre marcando uma etapa poética anterior a
de “Rosa Tumultuada”. onde a mesma declaracido cliché foir feita com uso.
também. do espaco e de figuras como a haste usada (linha perpendicular). Isso
aponta o experimentalismo bandeiriano que se micia com o verso livre, com a
exploragao de uma tematica ¢ de um vocabulario mais soitos. passa pela
exploragdo sonora ¢ visual dos signos ¢ conduz ao poema moderno onde todos
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Fm ontrog nnemac de Randeira notamos como a2 somnltaneidade node
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tempo. a captacdo de diferentes imagens construidas no poema por meio de

palavras ¢ de outros elementos graficos. Vejamos:
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Bandeira que. 1a por sua propria forma (imagem material). reporta-nos ao obieto
azulejo para posteriormente levar-nos a sentidos imateriais mais profundos,

concertuais do lettor, fazendo da imagem micial uma espécie de moldura das

imagens internas ¢ dispostas no interior desta. A escolha do poeta por essa

“forma” o define. nas palavras de Pignatari, como um “diagramador da
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linguagem. tirando especial partido. no campo onde a fungdo poética ¢
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Vamos dividir cada bloco interno da seguinte forma: da direita para
esquerda. na parte superior, temos o bloco 1 composto por “alarido™
“alvorada™, bloco 2 por “terro” ¢ “sérro” (lembrando que em algumas edigoes

palavra sérro aparece sem acento), bloco 3. ou central. composto por “peito”

“{lauta”. abaixo. bloco 4 composio por “nésperas’ ¢ “anémonas’ ¢ bloco 5 por
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O que chama a aten¢do do lettor ¢ a sua propria forma. sua natureza
visual, @ que o poema esta mscrito dentro de uma figura geometrica que
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poraue sabemos gue um azuleio em geral apresenta ficuras aue o adornam.
nesse caso. cada um dos blocos dispostos dentro do azulejo configuram seu
desenho. seus adornos. Nesse raciocinio  podemos dizer que temos
simuitancamente cinco blocos que formam imagens diferentes ¢ que juntas

compdem uma imagem complexa final que forma o desenho do azuiejo.
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aue variam com a necessidade noética de sna obra. assim. o esnaco fisico esta

mtimamente lieado ao eu poético que o limita diferentemente em cada um de
seus poemas. Estas alteracdes do espaco ficam sujeitas, portanto, as imagens que
Bandeira evoca. Desta forma. podemos ter mais de um espago construido em um
sO poema no caso de “Azulejo” temos, entao, cinco espagos que formam um

sexto espago finai.
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imaecens de natureza visual que sdo cantadas muito antes das imagens internas

ague as palavras usadas no poema vao evocar na mente do leitor.
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[sso ¢ mais notado se tomarmos outros exemplos analisados como
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Bandeira utihiza diferentes angulos de visdo do obieto poético. Notamos a
presenc¢a da forma externa e “aparentemente imparcial” do poeta em “Maca”
“Poema tirado de uma noticia de jornal™. “O bicho™ ¢ “Momento num Caté”
Podemos afirmar que o espago atua como recurso para produc¢ao de
imagens nos poemas de Bandetra como forma ampliadora de sentidos que
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O espaco alcanca funcdo essencial do processo de construcdo das
imagens atuando como elemento de ligacdo entre realidades diferentes. como a
palavra e as imagens visuais. O espago em “Azulejo” realiza a jung¢do entre os
diferentes sentidos das palavras e direciona a ieitura do texto poético, reaiiza
ainda boa parie da constru¢do das imagens mentais ou internas, uma vez que

] . 1 1 B : 1 ™ iy é 1

picciiciic O Callipu Visudr 4o 1C1wi, aludiiau Culiw (0 Colluiiol e O iCiwol ©

L o R S 1 - W .

A corm "y nrrmorn hinen tomnge a9 0N "'."" A Aa imiaosm
i misiiassse  aan [EFE L S 31303 B R e L T T e st

rompimento do siléncio (alarido). Bandeira constrar aaut o concetto de aue todo

iic1o. toda alvorada (nascimento do dia) reflete a imagem do amanhecer que se

imicia em meio a ruidos. Podemos ver aqui uma comparacdo desse amanhecer
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com a transformagao soirida peia poesia toda vez que se propoem mudangas

quanto a tematica € a iorma poctica, como se toda 1novagao comegasse Como uiil
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imagem do hloco 1 por se tratar tamhém de uma esnécie de “nascimento” (do
metal) em comparacdo com a extracdo da poesia. retirada das profundezas das
palavras ¢ dos diversos sentidos que elas permitem ao poeta utilizar,

lx-m continuidade a essa 1déia de surgimento e extragdo. chegamos ao
bioco central, ao proprio “peito” do poema. Aqui. Bandeira da sequéncia as
1déias iniciadas nos blocos anteriores ja que a flauta ¢ um instrumento de musice
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O bloco 4 apresenta elementos que compdem dois remos distintos: o
vegetal. representado pela néspera. ¢ o animal, representado pela anémona. que

juntos pertencem a um grupo. o do ecossistema. A 1déia de aproximar elementos

de esferas diferentes também se aplica a propria poesia, uma vez que. ao

elaborar um poema “visual”, o poeta aproxima palavras, seus sons e¢ formas
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renovam a cada amanhecer.Entre as Dillll\'l‘{i!‘% aue compoem cada um dos blocos.

ha uma sonoridade que as aproxima e que permite também através do som
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imagina-ias como elementos integrantes de cada bioco: € como se cada um
deles se atraisse para formar um bloco especifico. retratando a colagem de cada
LiLE: l.j\!.“\ \!/,U.:L-ill'.'\ yuc \.iJ!Il'.J’l‘J'\.,III LIl Illlih\li\.ll‘
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conatrar o nartir de nm nontn de victa By De ahietae mantém nma relacian
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multipla uns com os ontros. de acordo com o nonto de vista aue se escolhe para
olha-los. A construcio assemelha-se a palavras que tuncionam como pecas da
montagem ou como "séries de tomadas” cinematograficas. proprias da pintura
cubista. Irata-se do velho problema do espago e tempo que. na pintura, bem
como na poesia visual, adquiriu uma nova solugdo. ou seja. através da
representacdo simultanea dos objetos - sempre em movimento.
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nravima e rima com ela o one oera

tor nercebido. E a criacao de um nar correlativo

(alarido/alvorada. ferro/serro. noite/noivado) de palavras que se encontram fora
de toda forma de relagdes gramaticais e semanticas mas que sdo aproximadas
dentro do poema.
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motivagdo sonora. A relagdo entre signo ¢ referente ¢ mmpnld ¢ a
relagdo necessania enire © plano de expressdo ¢ o plano de conletdo &

acentuada. [|v\)4. p. 274).
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¢ Bandeira esta licada aos recursos
poé¢ticos usados pelo poeta e nos efeitos de sentido que este deseia produzir. A
imagem pode se dar, portanto, por diferentes caminhos. como. por exemplo.
atraves do ntmo e do som do poema, o que cria em nos leitores uma imagem de
natureza sonora que, como vimos, ajuda muitas vezes na criagdo de imagens
internas. Isso aconieceu no poema “A Onda”, onde o som do poema se consirol
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comnreende. portanto. duas et: 1NAas antertores: a denominacio. onde imagens

tornam-se nomes-substantivos. adjetivos. como se licados ainda a fala: ¢ o da
predicagdo. onde a imagem se liga a nossa atetividade e a toda “carga cultural”
que possuimos sobre aquele signo. A ligagdo entre os nomes ¢ carga aletiva que
damos as palavras resuitam numa imagem compiexa final que nao constitui
somente a copia do objeto poético, mera apresentagdo, mas sim reconsirugdo.
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do poema. I o caso de “Maca™. onde a carga metatorica da palavra transerediu a

idéia simples de fruto e alcancou sentidos mais protundos.

AAA

2 3 4 5 6 if unesp" 13 14 15 1¢ 17

18



1140
ATFLY

fambém de natureza visual sdo as imagens presentes em poemas

G A JEGOC L BT S ) R - 14 127" WNlacdoc . 1.2 1 P ) i
COINO - AZUICIO o RKOSd L ulnuituadd o INCSLES POCIHIAS, dICH Ade 1ICidlords € de

10 ¥ 1 ™ 1." 1

: : | + P i e | 1 1 < % r iy 1
ULICTICILILCD  DULHILIVWLS CULILIUUDS Hdd Pradiavian, palmactiia Lairere it <l LUDY  Ug

wlasvyosvbme Trecoaind vy FIo IR e A omeyyaatriane  Fere g v 1y Lo e T e AN AR Y Y
SIVIHIVIILUD VIOUULD VULV AU UD EVUILIVLLIVUD, LUAYUD VU UL PUDIYULY ULy proviinidg 1id

Ay Nyt anravimna

PP e

camnn em comnm o da viedn atraveg de nma imaoem nrecente “nalndavel” o
1 = ) 1 1 1

totalmente imprescindivel nara a internretacio e nercencio do contendo noético.

Essa fase moderna ¢ marcada pela procura da provria poesia. o ato de poetar.
que procura as respostas para o futuro da poesia. Por outro lado. a linguagem
poetica var se tornando cada vez mais independente da estrutura discursiva da
linguagem referencial, se reduzindo ao extremo. Chegamos entio a nao-
liaridade e a esiética fragmentaria que se projetam do poema maiiarméano peio
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aque se reporfa aos u:i:‘_!'-.'!!'!.f‘.".fl.nu: dag P.‘!l:!\.‘mq one represenfam
aspectos da  realidade em suna cultura. on ammda nor da palavra
espacializada. como aquela que se apresenta como imagem ¢ indica movimento
(como em “A Onda™). Este ¢ um dos aspectos da poesia moderna. em especial
da fase concretista ou visual. na qual ocorre uma economia de linguagem,
transgressao da gramatica, parataxe, uso do espago como expressao poctica,
recursos estes que tiveram micio com o verso iivre introduzido por Bandeira.

o ] "

DCRUTIUU Lastiu,

D . . 1 ! \ R R Sy e [P i [ e Sl [
L wrvotd VLI MARVIIVIIVIGD SIOGLIVeRI WL LU IDEILY W

concrelismo;
Poesia audiliva  (...) poesia rilmica ou pussia melddiva com palavias,
stiabas ou sons puros:

™ - 1 i # Y y WL i= =
L WL (81} (RS A Lens ) PWwlliaitI v Wy WIS i Ill—‘ltl‘i(l-‘ W [ERR P-4 =18}

1.7 .12 1

novas:
Pocsia espavian (.. U8 MO0 gO0TEl O SCREMeniv Sspacial manuesia
s¢ como denominador comum de todas as formas aiuais do
Caperinenitansing pociics. (1923, p. 35-26).
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Considerando os diferentes instrumentos poéticos explorados por
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Consideracoes Finais

Quando miciamos esta dissertagdo. nossa intencdo era, a partir da
analise de poemas pertencentes a diferentes periodos da obra de Bandeira.
vertficar quais ¢ como operam as diferentes formas de exploragdo da palavra na
construgdo da imagem em sua poesia. Para tanto nos debrugamos sobre poemas
que marcaram o uso do verso livre em nossa literatura, bem como em poemas
marcados pela exploragdo gralo-tonica de seus elementos, numa poesia que
também aspirava a visuahdade.

Bandeira. ainda apds varios estudos a respeito de sua obra. surpreende-
nos pela vasta utilizagdo de recursos poéticos ¢ pela facilidade com elementos ¢
téenicas que se movem desde a poesia quanto retornam até a poesia mais
moderna.

O poeta soube., como poucos. fazer de sua obra um conjunto
diversiticado ¢ complexo. capaz de traduzir em sua elabora¢do a preocupacido
extrema com a forma como elemento dinamizador do contetido poético. Seu
processo de construgdo poética perpassa. portanto. os versos mais tradicionais
até as construgdes modernas que valorizam a sobreposi¢do de imagens. bem
como poemas onde as mesmas adquirem uma dinamizag¢do exemplar, como
tradugdao da inquietagdo social ¢ tematica do modernismo. aproximando muitas

vezes a prosa e a poesia. o cotidiano ¢ o sublime.

Chegamos ao momento de tecer algumas consideragdes sobre o que

descobrimos com nosso estudo.
Em Bandeira notamos que em qualquer uma de suas fases o poeta
realiza um trabalho com o signo verbal. de modo a dar relevo a imagem.

Segundo a teoria de Lotman. adotada em nosso estudo:

A arte verbal comeca com as tentativas para ultrapassar a propriedade
fundamental da palavra ¢enquanto signo linguistico 0 carater
condicional da ligagdo dos planos da expressio ¢ do contendo- (...)
(1978, p. 110).
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Notamos ainda que o poeta trabalhou com a palavra sob diferentes
formas, dentre essas, a partir do momento que mcorporou o verso livre em seu
trabalho. Bandeira fez com que sua poesia se desenhasse na pagina e, sob certa
medida. se tornasse objeto a olhar. ou se colocasse sob o império da visdao. A
partir da utilizacdo do verso livre podemos atirmar que a poesia bandeiriana ja
Incorporava as imagens visuais em sua formulagdo.

Percebemos. por meio da analise de parte de sua obra, que ha uma
ligagdo entre a construgdo e a demarcagdo do visual na poesia de Bandeira. O
poeta. por meio do visual na poesia e da disposi¢ao espacial do poema. conduz a
outros jogos verbais intrinsecos. Surgem as imagens sonoras ¢ metatoricas
durante a leitura dos versos. Assim. o poeta exige que seu leitor produza
imagens mentais (internas) por meio dos signos que ele seleciona. O poeta ¢ria o
caminho visual que o leitor deve percorrer para buscar as 1imagens que estdo a
espera de uma revelagdo.

Nessa busca pela compreensao da imagem em Bandeira, no primeiro
capitulo. percebemos que a tematica moderna. mesmo quando mais proxima do
cotidiano das grandes cidades, ou quando ligada a temas ja constantes da poesia

nacional. buscou uma maior relagdo entre a poesia ¢ a prosa. Buscou-se mais

que tudo na poesia moderna o encontro de uma linguagem livre de quaisquer

regularidades métricas e tormais de outros movimentos.

Por 1sso. valorizamos o verso livre que. incorporado também a obra de
Bandeira. tornou-se um elemento fundamental de aproximagdo entre prosa e
poesia. além de engendrar a construgdo de um ritmo ¢ de imagens por meio das
palavras agora mais “soltas” no espago grafico do poema. Isso possibilitou. ¢
muito, realizar diferentes trabalhos em relagdo a poesia ¢ a construgdo de
imagens.

Os poemas analisados (“Camelos™ e “Momento num Café™) exploram

ao maximo o ritmo ¢ a semantica das palavras para a construgdo de imagens.
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Neles. Bandeira. ja envolto pela tematica modernista. pretende valorizar o
cotidiano e as figuras pertencentes as grandes cidades. E a explosdo modernista
que valoriza o homem como elemento estruturador ¢ dinamico da sociedade ¢
que tenta traduzir por meio do verbal aquilo que o rodeia.

>ara essa tematica o verso livre parece ser o instrumento poético
essencial. uma vez que retoma a fluidez da fala cotidiana e a rapidez com que as
cenas se sobrepoem no dia-a-dia. Para tanto salientamos, no caso de “Camelos”,
a forma como o eu-poctico se coloca no lugar de um dos transeuntes das
calgadas das grandes cidades. Para valorizar ainda mais essa passagem. o poeta
também fez uso de uma imagem visual por meio da disposigdo irregular da
estrofe central em relagdo as demais. o que. sem duvida. ¢ uma prova de que a
forma. muitas vezes. enfatiza o contetido.

Ja em “Momento num Caté”. o mesmo recurso poético da aos versos

- . . . .
tamanhos diferentes que permitem ao poeta trabalhar de maneira lenta ou mais

fugaz cada uma das emogdes que ele, poeta. empresta a seus personagens. Nesse
poema. Banderra constroi. por uma métrica irregular, as imagens de atengdo: a
do homem “que se descobriu num gesto largo ¢ demorado™ ¢ as dos “demais
homens que se achavam no caté”, mais mecanicos. tais como 0s versos que os
descreviam . com proximidade ritmica ¢ tormal.

A observagdo por nos realizada entre o tamanho dos versos ¢ seu
conteudo comprovou que o poeta fez uso do ritmo e da disposigdo do poema
como elemento de resgate de imagens condensadas no trabalho com a palavra.
com o signo verbal.

Em “Mag¢a”, Bandeira ja se utiliza mais do espago grafico para

juntamente com o ritmo ¢ as metaforas. criar as chamadas imagens mentais que

as palavras. por meio do verso livre. evocaram. Tivemos. portanto. nesse caso. a
construcdo de um “quadro™ que ¢ tocalizado por diferentes angulos. estatico e as
vezes “pulsante” e que compdem juntos um quadro final de uma “natureza

morta™.
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Desse modo. forma-se. ao longo de seus versos. diferentes imagens

que resultam numa imagem maior € mais complexa do que a da refei¢do trivial
presente no tltimo verso. As imagens criadas a partir dos signos e das metaforas
fizeram dessa magd algo que adquiriu vida (pulsante) e que estabeleceu relagoes
com a idéia do amor divino e do corpo feminino. num processo de
transcendéncia do meramente vulgar e cotidiano.

Tais caracteristicas foram estabelecidas dentro de um espago poético
novo ¢ paralelo ao espago real que continha a fruta, na reahdade. A natureza
dessas imagens ¢ verbal. porque parte do trabalho com a palavra, e, também,
visual. ja que a disppsigdo dos signos no espago intertere na compreensao total
da mensagem poética.

Nesse caso a imagem possui uma natureza visual, no que se relere ao
processo intelectual de aproximagdes analogicas que se fazem também no plano
do espago do poema que exponencia o ritmo com que o discurso poético se faz
em sua revelacdo do objeto macga.

A construcdo da imagem na poesia de Banderra esta. portanto. associada
aos recursos poéticos usados pelo poeta e na intengdo que este deseja produzir.
Como exemplo. tivemos no poema “A Onda”, onde o poeta trabalhou com o

som do conjunto fonémico “on”. “an” “in” como base para a construgdo de uma

imagem sonora que perpassa por todo o poema. Ficou evidenciado, portanto,

que a poesia moderna em Bandeira prima pelo carater sintético e imagistico que
o poeta alcanga . por exemplo nesse poema ("A Onda™), por meio de um
movimento construido pela reiteragcdo dos grupos sonoros e visuais {vogais e
sons nasais), processo de permutagao das silabas “on™, “an”, ¢ “in”. onde scu
carater sintético se processa pelo desdobramento de um conjunto signico ¢
visual que nos remete aos elementos maritimos.

Em “Rosa Tumultuada™ “Verde Negro” e “Azulejo”, as formas ou
figuras representativas usadas pelo poeta além de produzir a aparéncia das

coisas. revelam algo que ndo esta visivel. ou seja, a imagem visual nesses casos
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aponta para a revelagdo do contetido poético. Evidencia-se em Bandeira um

processo diagramatico na construgdo dos poemas. que promove o carater
plastico do signo verbal que encontra na forma gratica uma forma de
representagao.

Nesses poemas muito interligados aos ideais poéticos modernistas ¢
precursores dos movimentos concretistas que virtam, Bandeira trabalha com a
palavra de uma torma aberta, provando que a construgdo da imagem pode se dar

por diferentes caminhos, conduzindo-nos a imagens de natureza visual e sonora.

)
Dessa forma, independentemente de sua natureza, as imagens em

Bandeira podem ser definidas como elementos de aproximagdo do poético com
o real.ou, nas palavras de Bosi: “A imagem ¢ um modo da presenga que tende a
suprir o contato direto ¢ a manter juntas. a realidade do objeto em st e sua
existéncia em nos .(2000. p. 19). Cabe, portanto, ao leitor, apds colher
visualmente a imagem. realizar a decodificagdo do objeto poético. revelando a
poética presente entre 0s signos.

A 1mmagem. seja ela de natureza verbal. sonora. (através de um conjunto
de sons que nos evocam imagens mentais ¢ nos “apresentam’” multiplos
significados). ou ainda wvisual. (onde se exploram caracteristicas como a
disposi¢do grafica do poema ou mesmo a introdugdo de figuras como elementos
integrantes do contexto visual)., sdo sempre emitidas pelos signos, como se
fossem suas “cascas”. carregando onde quer que estejam as caracteristicas ao
fongo da leitura do poema, lixando-se inteiramente na mente do leitor ou
permanecendo junto ao corpo do texto, no espaco da pagina,

Finalizamos com a 1déia de Bosi para quem:

A 1magem do objeto-em-si ¢ naferravel: ¢ quem quer apanhar para
sempre 0 que transcende o seu corpo acaba criando um novo corpo: a imagem
interna. ou o desenho. o icone. a estatua (...) assim. nos percursos da imagem.

por mais que se evite a distancia nao se consegue nunca suprimi-la (2000, p. 21)
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Dessa forma, independentemente de sua natureza, as imagens em

Bandeira podem ser definidas como elementos de aproximagdo do poético ¢ do

real.

Assim. por tudo que for exposto, estamos certos que o universo poético
de Bandeira, bem como o uso do verso livre na poética nacional, continuam
mantendo muito a ser descoberto. Acreditamos. ainda. que o verso livre ¢ a
producao de imagens que ¢le ¢ capaz de produzir sé podem, no entanto, se dar
por meito do trabalho arduo com aw palavra, tareta cumprida por Manuel

Bandeira.
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