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RESUMO

FABIO, Deborah Regiane COLABORACAO DO DESENHO MANUAL NA
MANUTENCAO DA CAPACIDADE COGNITIVA DE IDOSOS. Bauru, 2016.
202 p. Dissertagdo (Mestrado em Design) - Universidade Estadual
Paulista.

Este trabalho trata-se de um estudo realizado no mestrado do
Programa de Pds-Graduacao em Design da Faculdade de Arquitetura,
Artes e Comunicacdo da Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho”. Ao ministrar aulas de desenho para idosos na
Universidade Aberta a Terceira Idade (UNATI), surgiu o interesse pela
comprovacdo cientifica do que ja havia sido verificado de modo
empirico, ou seja, a melhoria da percepcgao, traco, entendimento e
criatividade dos alunos durante as atividades. Os pressupostos
tedricos que nortearam esta investigacdo foram: pesquisa
bibliografica orientada a quatro principais tépicos — desenho, idoso,
cognicdo e design. E pesquisa de campo de cunho qualitativo, realizada
em um instituto de longa permanéncia de idosos. Tem como objetivo,
verificar por meio do ensino pratico do desenho manual o
melhoramento das atividades cognitivas do idoso. Aperfeicoando a
concentragao, raciocinio, reflexdao e imaginagao. Tal pesquisa se torna
relevante devido ao crescente nimero de idosos na populacdo. A
senescéncia pode comprometer a percepc¢do, sobre tudo a visdo,
audicdo e equilibrio. Tais declinios podem gerar consequéncias
psicoldgicas e sociais, além de poder interferir no desempenho de
atividades intelectuais. Autores afirmam que o trabalho artistico nesta
fase é importante para despertar a criatividade, além de ser capaz de
promover o resgate da qualidade de vida do idoso que se apresenta
sentimentalmente mais fragil nesta fase.

Palavras-chave: design; desenho; idoso; cognicdo;



ABSTRACT

FABIO, Deborah Regiane. MANUAL DRAWING OF COLLABORATION IN
ELDERLY COGNITIVE CAPACITY MAINTENANCE. Bauru, 2016. 202 p.
Dissertacao (Mestrado em Design) - Universidade Estadual Paulista.

This work it is a study in the Master's Graduate Program in Design from
the School of Architecture, Arts and Communication of Universidade
Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho". To teach drawing classes
for seniors at the Open University of the Third Age (UNATI), became
interested by the scientific evidence of what had already been verified
empirically, that is, improving the perception, mapping, understanding
and creativity of students during activities. The theoretical
assumptions that guided this research were: literature geared to four
main topics - drawing, elderly, cognition and design. And qualitative
nature of field research conducted in an institute of long-term elderly.
Aims, check through the practical teaching of manual drawing the
improvement of cognitive activities for the elderly. Improving
concentration, reasoning, reflection and imagination. Such research is
relevant due to the growing number of elderly in the population.
Senescence may compromise the perception, especially vision,
hearing and balance. Such declines may induce psychological and
social consequences, and can interfere with the performance of
intellectual activities. Authors state that the artwork at this stage it is
important to awaken creativity as well as being able to promote the
rescue of the elderly quality of life that presents itself emotionally
fragile at this stage.

key word: design; drawing; old man; cognition;
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1.INTRODUCAO

1.1 Apresentagao do Tema
Este projeto trata-se de uma pesquisa cuja tematica abordara

a influéncia do desenho manual no melhoramento cognitivo do idoso,
realizada durante o periodo de mestrado no Programa de Pds-
Graduacao em Design da Faculdade de Arquitetura, Artes e
Comunicacdo da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita

Filho”.

Por meio da experiéncia em aulas de desenho para idosos na

Universidade Aberta a Terceira Idade (UNATI) em 2014, surge o

! http://www.markpowellartist.com/

21



interesse de dar inicio a pesquisa, objetivando o melhoramento

cognitivo por meio do desenho manual, com foco no publico idoso.

Durante o curso ministrado aos idosos pela UNATI, identificou-
se que algumas alunas obtiveram melhora no entendimento das
explicagdes expostas para o desenvolvimento das atividades de

desenho e por consequéncia houve a melhora em seus desenhos.

Neste sentido, o fato percebido de modo empirico foi o
primeiro impulso para se pesquisar com rigor cientifico, tornando-se

entdo tema desta pesquisa de mestrado em Design.

A partir da terceira idade o individuo possui maior
probabilidade de perder suas func¢des cognitivas, sendo estas por

motivos de doencas ou processo natural de envelhecimento.

A terceira idade tem problemas que residem além da
geriatria, ou seja, do estudo clinico da velhice. A
reintegracdo do meio social e o desenvolvimento de
produtos adequados ao idoso possibilitariam a sua
autonomia, preservando a sua autoestima e prevenindo
o sedentarismo (ANDRADE NETO, 2011).

Para Baltes e Silvenberg (1995) as dependéncias na fase idosa
podem ser determinadas pelo fim da participacdo do individuo no
processo produtivo, chamada dependéncia estruturada, pois nesta
fase ocorre a perda do emprego; podem ser fisicas, quando ocorre o
comprometimento da capacidade de realizar atividades da vida diaria;
ou ainda podem ser socialmente induzidas apds o surgimento de uma
dependéncia fisica, definida pelos autores como dependéncia
comportamental, onde se desconsidera o nivel de competéncia do
idoso.

Os passos seguintes foram: adotar uma metodologia

adequada, fundamentar teoricamente com bibliografias da area e
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correlatas, deste modo identificar as disciplinas e fundamentos que

oferecam contribuicado para o estudo.

Serd aplicada uma atividade pratica de desenho, em uma

Instituicdo de Longa Permanéncia de ldoso, na cidade de Londrina.

A proposta é uma pesquisa de campo de cunho qualitativo. A
analise dos dados sera por meio de designers graficos, experientes em
apreciacdao e estudo da imagem. Em seguida abordar os possiveis

desdobramentos da pesquisa.

1.2 Justificativa
Tal pesquisa se torna relevante devido ao crescente nimero de

idosos na populacdo, pois é de interesse de todos terem em nossa
sociedade uma terceira idade sauddvel: com independéncia,
coordenagao motora, clareza e percepgdo entre outros, aspectos

fundamentais.

Nota-se que qualquer atividade manual, ligada ao desenho,
estard intrinseca com o homem, por esse motivo, a utilizacdo do
desenho faz-se t3o interessante, para qualquer idade, inclusive para

os idosos, tornando-se uma atividade intelectual, lidica e manual.

A pratica do desenho manual proposta como atividade para a
terceira idade tem como objetivos os exercicios: da concentracao,
raciocinio, reflexdo e imaginacdo, logo estd pratica resultard o

melhoramento cognitivo dos idosos.

Os idosos podem continuar se desenvolvendo apds os 60 anos
de idade. Segue alguns exemplos, sendo Hal Lasko (1915-2014),
senhor estadunidense, estaria hoje com 101 anos, que fazia desenhos
por meio da técnica de pixel art no software Microsoft Paint e Tasuo

Horiuchi, senhor de origem japonesa de 75 anos, que utiliza o software
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Microsoft Excel para criacao de desenhos artisticos (detalhe na pagina

64 € 67).

As pessoas que desenham de forma consciente conseguem

avaliar e perceber o mundo utilizando o pensamento visual.

Aqueles que desenham ndo usam apenas seus olhos, mas
também seus demais sentidos para “ver” alguma coisa.
Quem desenha cria um vazio entre as linhas, o que abre
espago para outros pensamentos (JENNY, 2014).

Nesse sentido o desenho manual contribui positivamente com
o progresso cognitivo do idoso, obtendo melhoramento em sua

qualidade de vida e proporcionando bem-estar social.

1.3 Problematica
As pessoas a partir dos 60 anos sdo classificadas como idosos

ou como pertencentes a terceira idade.

Algumas destas pessoas possuem limitacdes para realizagao de
tarefas, até mesmo as rotineiras, diminuindo ou perdendo meméria,
percepcdo, habilidades fisicas, conforme o processo natural

senescéncia.

Neste sentido, o idoso apresenta em determinados momentos
de suavida, alguns tipos de limitagdes cognitivas, gerando dificuldades
para o desenvolvimento de atividades intelectuais e/ou motoras. Tais
limitacdes podem ser adquiridas por imprevistos, relacionas a doencgas

e/ou acidentes.

1.4 Pergunta de Pesquisa
Diante do cenario exposto, este estudo tem como principio

responder a seguinte pergunta de pesquisa: O desempenho cognitivo
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(criatividade, percepgao, composicao entre outros) dos idosos pode
ser melhorado com a pratica do desenho manual?
1.5 Hipdteses

Para desenhar exige-se concentra¢do, raciocinio, reflexdao e
imaginagao, logo a pratica da atividade fara o melhoramento cognitivo

dos idosos.

1.6 Objetivo

1.6.1 Objetivo Geral
Verificar por meio do ensino pratico do desenho manual o

melhoramento das atividades cognitivas do idoso.
1.6.2 Objetivos Especificos
Diagnosticar e relatar as fragilidades das atividades praticas do

desenho manual, por meio de observacdes;

Verificar o comportamento dos alunos o durante o curso de desenho:
atividades (hora de chegada e saida), tendéncia de abandonar o

desenho;

Avaliar o progresso realizado pelos idosos durante o curso de desenho

manual;

Disponibilizar os desenhos realizados pelos idosos durante o curso de
desenho manual, a profissionais experientes na area de designer

grafico;

Comparar e relatar as analises realizadas pelos designers e pela

pesquisadora.
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1.7 Limitagao da pesquisa de campo
Para realizacdo desta pesquisa, buscou-se como local de

estudo um Instituto de Longa Permanéncia de Idosos (ILPI) da cidade

de Londrina, o “Asilo Sdo Vicente de Paulo”;

O curso de desenho foi realizado na sala de Terapia
Ocupacional (T.0), ambiente comum aos alunos participantes da

pesquisa.

O publico estudado foi: idosos com idade igual ou superior a 60
anos, do género feminino ou masculino. Participardao da pesquisa de
campo, (4) quatro idosos da instituicdo, considerados independentes

para a realizacdo das atividades didrias.

A escolha da amostragem (4 alunos) se deu em parceria com a
Terapeuta Ocupacional e a Presidente da ILPI, além do interesse da

participacdo demonstrado pelos alunos.

O detalhamento da pesquisa de campo sera realizado, no item

3 da dissertacdao denominado Materiais e Métodos, na pagina 72.

1.8 Metodologia da pesquisa
Segue abaixo o mapeamento dos procedimentos

metodolégicos que foram utilizados no projeto de pesquisa.

Figura 1: Mapa da Metodologia do Projeto de Pesquisa
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METODOLOGIA GERAL DA PESQUISA
CLASSIFICACAO METODO DELINEAMENTO/
DA PESQUISA CIENTIFICO ESTRATEGIA

ESTRATEGIA DE

FINALIDADE OBIJETIVO METODO
PESQUISA
Pesquisa Exploratoria Indutivo Pesquisa
Aplicada Bibliografica
< Pesquisa de
METODO DE UNIVERSO
PESQUISA campo
Pesquisa de ILPI
campo
COLETA
ABORDAGEM DE DADOS
AMOSTRAGEM
ABORDAGEM
TECNICAS
METODOLOGICA N3o probabilistica
Intencional
Observagio
Qualitativa Direta

Intensiva/ 4 idosos
Assistematica

Fonte: Autora, 2015.

1.9 Estrutura da Dissertacao
Esta dissertacdo esta dividida em 05 capitulos, apresentado a

seguir:

Capitulo 1 — Introdugao: serdo apresentado o problema e
contexto da pesquisa, a justificativa, o objetivo geral e os especificos,
a do projeto de pesquisa, a pergunta de pesquisa, a delimitacdo da

pesquisa e finalmente a estrutura da dissertacao.

Capitulo 2 - Fundamentagdo tedrica: refere-se ao marco
tedrico que foi subdivido em: idosos, desenho, cognicdo e design, e

seus subtemas.

Capitulo 3 — Materiais e Métodos: sdo apresentados os
procedimentos metodoldgicos da pesquisa de campo aplicada e a

futura construcdo dos resultados.

Capitulo 4 — Desenvolvimento da pesquisa aplicada: sdo

apresentados os procedimentos para a andlise e as analises realizadas.
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Capitulo 5 — Discussdao dos Resultados: neste capitulo é

apresentada a interpretagao dos resultados da pesquisa aplicada.

Capitulo 6 — Conclusdao e desdobramentos futuros: S3o
apresentadas as conclusdes da dissertagdio bem como os futuros

estudos que poderdo ser originados a partir desta.

Para melhor entendimento da pesquisa que se apresenta, se
faz necessdrio conhecer os trés principais assuntos envolvidos, sendo
estes: idosos, desenho manual, cognicdo e design. Descritos na

Fundamentacdo Tedrica.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 Idoso
Seria de grande pretensdo abarcar aqui o tema “estudo do

idoso” e, até mesmo, citar as areas de estudo que os envolvem. Esta
pesquisa deseja apenas, levantar dados que contribua para sua
aplicacdo pratica e também o desdobramento em futuras

investigacdes.

2.1.1 Idoso no Brasil
A Legislagdo brasileira, com base na Politica Nacional do Idoso

— PNI, Lei n9. 8.842, de 4 de janeiro de 1994, regulamentada pelo
Decreto n2 1948, de 13 de julho de 1996, Artigo 22, considera idoso
todo o individuo com idade maior que 60 anos. Deste modo,
estabelece o fator ‘idade’ (cronoldgica) como critério para definir o

inicio do processo de envelhecimento, garantindo a pessoas acima

2 http://www.markpowellartist.com/
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desta faixa etdria direitos especificos que visam atender as novas

necessidades que surgem apods a fase adulta.

A expectativa de se chegar a terceira idade pode ser

aumentada de acordo com cada regido demografica. Assim, a

Organizacdo Mundial da Saude (OMS) estabelece pelo nivel social-

econdmico de cada nagdo a idade para uma pessoa ser considerada

idosa. No caso de paises desenvolvidos, cuja expectativa de vida é mais

alta em relacdo aos paises em desenvolvimento, como o Brasil, esta

idade sobe para 65 anos (BRASIL, 2015).

No Brasil, segundo informagdes do censo de 2010, os idosos

somam mais de 20 milhdes de individuos, o que corresponde a

aproximadamente 10,8% da populacdo (IBGE, 2011).

Figura 2: Projecdo da populagao brasileira por faixa etaria no ano de 2010

Mais de 100 anos
95 a 99 anos
90 a 94 anos
85 a B9 anos
B0 a 84 anos
75 a79anos
70 a 74 anos
E5 3 B9 anos
60 a 64 anos
55 a 59 anos
50 a 54 anos
45 a 49 anos
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5af®anos

0 a4 anos
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1.867.373
2.224.085
3.041.034
3.002.344
4.834.005
5.602.013
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8.630.227
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T.624.144
7.018.987

0.0% 0.0%
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0,4% 0.5%
05% 0.8%
0.0% 1,1%
1.2% 1.4%
1.8% 1,8%
2,0% 2,3%
2,5% 2,8%
3.0% 3.2%
3.3% 3,5%
3.5% 3.7%
4,0% 4.2%
4.4% 4.5%
4.5% 4,5%
4,5% 4.4%
4,6% 4.4%
4.0% 3.0%
3.7% 3.0%
Homens Mulheres

Fonte: IBGE, 2011

16.988
56.808
211.585
508.724
895.340
1.472.830
2.074.264
2816.745
3.4568.085
4.373.875
5.305.407
§.141.338
5.588.787
7.121.916
8.026.855
£8.543.418
8514.953
§.432.002
8.441.348
7.345.221
8.778.172

Além disso, é o segmento da populagdo que mais cresce: entre

1991 e 2000, por exemplo, enquanto o crescimento da populagdo mais

jovem foi de 14%, o numero de habitantes com idade entre 60 e 69

anos aumentou 28%, entre 70 e 79 anos 42% e com 80 anos ou mais

cresceu 62% (IBGE, 2001). Para a OMS, com a diminuicdo das taxas de
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natalidade e mortalidade, até 2025 o Brasil sera o sexto pais do mundo

com o maior niumero de pessoas idosas (TURATO et al, 2013).

O senso de 2010 apontou ainda as regides Sul e Sudeste do
Brasil com o maior percentual de populagdo idosa em relagdo a
populacdo total, sendo que em cada uma das regides os individuos
com mais de 60 anos somaram 8,1%. Ja a regido Norte caracteriza-se
por ter a populagdo mais jovem do pais, com apenas 4,6% de idosos.
As regiGes Nordeste e Centro-Oeste apresentaram, respectivamente,
7,2% e 5,8% de idosos (IBGE, 2011). Outro dado relevante da
populacdo no Brasil é a prevaléncia feminina: em 2001 as mulheres
correspondiam a 55,8% do total dos individuos com mais de 60 anos

(IBGE, 2002).

O envelhecimento populacional acelerado no Brasil,
acompanhado da redugdo das taxas de natalidade e mortalidade, é
responsavel por uma série de mudancas no perfil da populacdo
brasileira que geram consequéncias econdmicas e sociais para o pais.
Um exemplo deste efeito é o que esta acontecendo com o sistema
previdenciario, pois ha cada vez menos contribuintes para cada
beneficiario. De acordo com Stamato (2014), a previsdao é de que em
2030 a razdo seja de 1,2 contribuintes por beneficidrio, podendo

tornar o sistema insustentavel.

Além da PNI, o Brasil tem implantado outras medidas diante do
envelhecimento de sua populacdo. Entre elas podemos citar a Politica
Nacional da Saude do Idoso, denominada PNSI, de 1999, a
implementacdo do Estatuto do Idoso em 1997, a criagcdo dos Centros
de Referéncias do Idoso, vinculados as Secretarias de Saude Estaduais
e a criacdo da Universidade Aberta a Terceira Idade — UNATI, vinculada
a diferentes universidades desde 1970 e intensificada apenas em

meados de 1990.
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Figura 3: Logo UNATI

l‘.INIVERSIDADE ABERTA
A TERCEIRA IDADE

Fonte: UNATI.UEM (2015)

A UNATI tem desempenhado um papel importante na vida dos
idosos que a frequentam. Para Veras e Caldas (2004), ela representa
uma “nova forma de promover a saude da pessoa que envelhece, a
partir de uma acao interdisciplinar comprometida com a insercao do
idoso como cidad3do ativo na sociedade”, contribuindo desta forma
com a melhoria da qualidade de vida dos seus participantes. O
aumento da longevidade, portanto, tornou-se um dos maiores

desafios do Brasil.

Direcionar as politicas publicas para que sejam capazes de
acompanhar esta mudanca no perfil populacional requer um
conhecimento aprofundado a respeito da populagao idosa, que sofre
influéncia de iniUmeros fatores e por isso apresenta caracteristicas e

necessidades heterogéneas.

2.1.2 Aspectos do envelhecimento
Além das questdes legais e demograficas, sabe-se que o

envelhecimento faz parte de um processo natural que nado se inicia em

uma data especifica, mas sofre influéncia de uma série de fatores
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bioldgicos, psicoldgicos e sociais capazes de alterar a velocidade e a

intensidade da senescéncia.

Para Fontaine (2000), a idade cronoldgica nem sempre
corresponde a idade bioldgica (referente ao envelhecimento dos
orgdos), a idade social (referente ao papel e estatutos do individuo
perante a sociedade) ou a idade psicolégica dos individuos
(relacionada a competéncias comportamentais, que incluem a

inteligéncia, a memoaria e a motivagao).

De acordo com Cancela (2007), o envelhecimento bioldgico
corresponde as alteracdes nas fungdes organicas e mentais que
naturalmente resultam do avanco da idade do organismo, afetando a
capacidade de manter o equilibrio homeostatico e levando ao declinio
gradual de todas as funcdes fisiolégicas. Com a diminuicdo da reserva
funcional os sistemas enddcrinos, nervoso e imunoldgico ficam
comprometidos, tornando o organismo mais suscetivel a doencas,

sobretudo quando submetido a situacdes de estresse.

A senescéncia pode comprometer ainda a percep¢ao do
individuo, sobretudo a visdo, a audicdo e o equilibrio. Para Cancela
(2007), o declinio destas modalidades perceptivas podem gerar
consequéncias psicoldgicas e sociais ao idoso, além de poder interferir

no desempenho de atividades intelectuais.

Tais alteracdes nas fungbes organicas do organismo podem
ocorrer em fases e intensidades diferentes entre as pessoas idosas,
pois como afirmam Saldanha e Caldas (2004), a caracterizacdo de uma
pessoa como idosa com base na idade cronolégica pode ser diferente
da classificacdo feita de acordo com a idade bioldgica. Para os autores,
influenciam na senescéncia fatores socioeconémicos, demograficos e

epidemioldgicos.
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Assim, nos deparamos com diferentes perfis de idosos, dos
mais ativos, independentes, em pleno vigor fisico e mental, aos mais
frageis, com sua autonomia comprometida. Outro fator relevante que
influencia nessa disparidade é a composicdao etaria que abrange a
populacdo idosa. Se considerarmos pessoas entre 60 e 90 anos, temos
uma diferen¢a de 30 anos dentro de um mesmo grupo populacional.
Alguns estudos sugerem dividir este segmento entre pessoas de 60 a
79 anos e 80 anos ou mais, outros ainda falam em terceira, quarta e

quinta idade (CAMARANO, 2004).

2.1.3 Valorizagdo do idoso
O conceito de qualidade de vida, segundo Rocha e Bartholo

(2010), relaciona-se na terceira idade com a aceitagdo das limitagdes
geradas pela senescéncia e com a relagdo ente dependéncia e
autonomia, uma vez que o aspecto subjetivo é utilizado para definir
este termo (qualidade de vida), que se refere ao bem-estar, a

satisfacdo, as alegrias, as expectativas e a felicidade percebida.

Em uma pesquisa elaborada por Camarano, Kanso e Melo
(2004) a respeito do envelhecimento da populacdo brasileira, foi
constatado que uma parcela expressiva dos idosos do pais, mesmo
aposentada, esta inserida no mercado de trabalho e dando suporte a
familia. Este fato demonstra a heterogeneidade deste grupo
populacional e comprova que dependéncia nem sempre é uma

condicdo da pessoa idosa (CAMARANO, KANSO E MELO, 2004).

Para Camarano e Pasinato (2004), os ganhos gerados pelo
trabalho do idoso interferem diretamente na sua qualidade de vida,
ndo apenas os ganhos monetarios que permitem o consumo de bens
ou servicos, mas principalmente por auxiliar na valorizacdo do idoso

em sua familia ou em sociedade, uma vez que o trabalho é capaz de
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proporcionar sentido a vida destes individuos, contribuindo para o
aumento da autoestima que, por sua vez, traz consequéncias positivas

para a manutencao da saude fisica e mental do idoso.

Esta postura mais ativa e autbnoma evidencia uma alteragao
no perfil do idoso do século XXI, que deixa de ser visto apenas como
um individuo saudosista e fragil, uma vez que se mostra capaz de
consumir e produzir produtos e servicos, além de continuar
desempenhando fortemente seu papel social, econémico e politico,

relata Kachar (2001).

Zago (2005) afirma que hd um enfoque positivo no
envelhecimento quando se valoriza a experiéncia de vida que estes
individuos possuem. Para a autora, o trabalho artistico nesta fase é
importante para despertar a criatividade, além de ser capaz de
promover o resgate da qualidade de vida do idoso que se apresenta

sentimentalmente mais fragil nesta fase.

2.1.4 Barreiras psicolégicas do idoso
As dependéncias desencadeadas pela senescéncia sdo, em

parte, resultado de mudancgas nas exigéncias sociais conferidas as
pessoas idosas (desvantagens), sendo que estas desvantagens, para
Rocha e Bartholo, 2010, podem interferir em alteracGes bioldgicas

(dependéncias geradas por deficiéncias ou incapacidades).

Stamato (2014) aponta que o envelhecimento pode reduzir a
capacidade do idoso de se adaptar emocionalmente ao meio em que
vive, incluindo as relagdes sociais e condicdes fisicas. Portanto, nesta
fase da vida em que o organismo esta sofrendo transformacdes, bem
como o papel social do individuo estd sendo modificado, hd uma

reducdo na capacidade de adaptacdo ao novo, assim como na
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velocidade de recuperagao (fisica e mental) quando submetido a

situagOes de estresse.

Para Baltes e Silvenberg (1995) as dependéncias na fase idosa
podem ser determinadas pelo fim da participagdao do individuo no
processo produtivo, chamada dependéncia estruturada, pois nesta
fase ocorre a perda do emprego; podem ser fisicas, quando ocorre o
comprometimento da capacidade de realizar atividades da vida didria;
ou ainda podem ser socialmente induzidas apds o surgimento de uma
dependéncia fisica, definida pelos autores como dependéncia
comportamental, onde se desconsidera o nivel de competéncia do
idoso.

Além das barreias psicoldgicas, o idoso pode se deparar na
senescéncia com barreiras sensoérias (como problemas na visdo ou
audicdo), barreias intelectuais (como perda de memédria, dificuldade
de concentracdo, etc) e barreias motoras, entre as quais estdo: dores
de cabeca, tonturas, enjéos ou vOmitos, fadiga excessiva,
incontinéncia, problemas intestinais, fraqueza de uma parte do corpo,
problemas com a coordena¢do motora fina, tremores, tiques,
problemas de equilibrio, desmaios, e dificuldade em caminhar/subir

escadas (LUCIO, 2013).

Neste sentido, Medeiros e Diniz (2004) apontam quatro razdes

importantes para se relacionar o envelhecimento com a deficiéncia:

Primeiro, porque o envelhecimento vem acompanhado
de algumas limitagGes nas capacidades fisicas e, as vezes,
intelectuais, mas, apesar do envelhecimento crescente de
quase todas as populagdes do mundo, na maioria delas
pouco ou nada se tem feito para que essas limita¢gdes ndo
se tornem causa de deficiéncias. Segundo, porque mostra
gue, na auséncia de mudangas na forma como as
sociedades organizam seu cotidiano, que todos seguem
em direcdo a uma fase da vida em que se tornardao
deficientes [...]. Terceiro, porque lembra que a
interdependéncia e o cuidado ndo sdo algo necessario
apenas diante de situacGes excepcionais e sim
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necessidades ordindrias em vdrios momentos da vida de
todas as pessoas. Quarto, porque a previsibilidade do
envelhecimento permite entender que muito da
deficiéncia é resultado de um contexto social e
econdmico que se reproduz no tempo, pois a deficiéncia
no envelhecimento é, em parte, a expressiao de
desigualdades surgidas no passado e que sdo mantidas
(MEDEIROS E DINIZ, p.113, 2004)

Vale ressaltar que apesar da relacdo existente entre
envelhecimento e deficiéncia, os avancos da medicina e mudancas
comportamentais sdo capazes de promover a qualidade de vida do
idoso, mantendo boas as suas condi¢bes fisicas e mentais, até mesmo

nas idades mais avancadas (MEDEIROS e DINIZ, 2004).

Diante de todas as transformag¢des que ocorrem na vida do
idoso durante o processo de envelhecimento, inseri-lo em um
ambiente apropriado, tanto em aspectos fisicos quanto psicolégicos,
favorece o aumento da autoestima, da autonomia e da independéncia.
Nesta fase da vida é de extrema importancia a inser¢do do idoso no
ambiente familiar e o estimulo ao convivio social, por meio de
atividades que irdo preencher o tempo que antes era ocupado pelo
trabalho, gerem prazer e um novo sentido para a vida. Para Stamato
(2014), promover o envelhecimento saudavel consiste em incentivar o
idoso a buscar atividades que promovam satisfacdo pessoal, de modo
gue nao se sintam como um peso para sua familia e para a sociedade.
Além disso, aprender a conviver com as limitacdes impostas pela idade
é fundamental para que estes problemas sejam diminuidos através da
pratica de exercicios fisicos, desenvolvimento de atividades

intelectuais e artisticas, bons habitos de vida, entre outros.
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2.1.5 Educagdo Para Idosos
Neste tdpico ira descrever sobre a Pedagogia e da Andragogia,

duas ciéncias que tratam de um conjunto de técnicas, para

aprendizado do individuo.

A pedagogia é um método utilizado para criangas, ja a

andragogia sao método utilizado para os adultos.

Para o ensino de idosos, faz-se necessario aliar as ciéncias, a

fim de melhorar a transmissao de informacgao e conhecimento.

2.1.6 Educagdo Para Idosos
2.2.6.1 Pedagogia e Andragogia

Este tépico ira descrever sobre a Pedagogia e a Andragogia,
duas ciéncias que tratam de um conjunto de técnicas para o
aprendizado do individuo sendo, em linhas gerais, a pedagogia um
método utilizado para o ensino de criancas e a andragogia para

adultos.

DeAquino (2007) considera que a pedagogia e a andragogia sdo
complementares, uma vez que se apresentam em continuo, sendo a
primeira uma aprendizagem direcionada e a segunda uma
aprendizagem facilitada. Para Knowles, Holton Ill e Swanson (2009), a
pedagogia pode ser aplicada ao ensino de adultos em diversas
situacdes, entre elas quando este ndo estd familiarizado ao conteldo
ou estd ha muito tempo afastado dos estudos, ou mesmo quando ndo
desenvolveu a capacidade de direcionar o préprio aprendizado. Assim,
cabe ao educador ou instituicdo de ensino verificar quais teorias sdo

mais apropriadas em cada situacdo.
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Nesse sentido, para o ensino de idosos faz-se necessario aliar
as ciéncias, a fim de melhorar a transmissdo de informacdo e

conhecimento.

A palavra Pedagogia tem origem na Grécia antiga e vem das
palavras: paidos "da crianca" e agein, "conduzir, acompanhar".

Outrora o termo se referia ao escravo que levava a crianga a escola.

Segundo Dicionario online Michaelis3, o termo pedagogia
pode ser entendido como: 1 Estudo tedrico ou pratico das
questdes da educagdo. 2 Arte de instruir, ensinar ou
educar as criangas. 3 Conjunto das ideias de um educador
pratico ou teorista em educagao: A pedagogia de Froebel,
a pedagogia de Rui Barbosa. 4 ant Escola de primeiras
letras.

Ja no século XIX, tornou-se uma disciplina, que estuda aspectos
praticos e tedricos referentes a educacdo e do ensino, por meio de um
conjunto de técnicas, principios, métodos e estratégias capazes de
melhorar o processo de aprendizado do individuo.

No quadro 1 s3ao apresentadas as linhas pedagodgicas e suas

defini¢des:

Quadro 1: Linhas pedagdgicas

Linha pedagégica | Caracteristicas principais

e fundador

Construtivista Essa linha segue a ideia da participagao ativa do aluno, como
Jean Piaget (1896- trabalhos em grupo, projetos e experiéncias, estimulo a
1980) divida e a busca pelo conhecimento. Aprender na pratica.

Vertente também trabalhada por Vygotsky e Jerome Bruner.

Montessoriana As escolas montessorianas incentivam os alunos a
Maria Montessori autoconfiancga e responsabilidade.
(1870-1952)

Waldorf Essa linha defende que o desenvolvimento é dividido em
Rudolf Steiner ciclos de 7 anos. Foca na educagdo artistica e no
(1861-1925) desenvolvimento artistico da crianga.

3 DICIONARIO MICHAELIS Disponivel em: http://michaelis.uol.com.br/ Acesso em:
10/10/2015.
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Tradicional Sdo as escolas onde o professor é a figura central, e o
Origem no conteudo é organizado de maneira sistematica e sequente.
lluminismo (séc. A maioria das escolas brasileiras sdo assim.

XVIII)

Tendéncia As escolas de tendéncia democratica sdo aquelas onde os
Democratica alunos ndo sdo obrigados a assistir a todas as matérias, mas
sim as de seu interesse. As avaliagGes sdo feitas através de
trabalhos.
Freiriana Usa a metodologia de estimular o aluno a alfabetizagao,
Paulo Freire (1921 — aspectos culturais, sociais e humanos do aluno além de
1977) adquirir autoconfianca.
Teoria de A aprendizagem é basicamente uma mudanca de
Aprendizagem de comportamento que é ensinado através de reforgos
Skinner imediatos e continuos a uma resposta a um estimulo emitida
Burrhus  Frederic pelo sujeito, e que seja mais proxima da resposta desejada.
Skinner (1094 — Fortalecidas, as respostas serdo emitidas cada vez mais
1990) adequadamente, até se chegar ao comportamento

desejado. O behaviorismo de Skinner faz parte do grupo das
teorias comportamentalistas juntamente com tedricos
como Pavlov, Watson e Thorndike.

Fonte: Adaptado pela autora (Portal da Educagdo (2015); Infoescola (2015)%, 2015.

As diferentes linhas pedagdgicas apresentadas no quadro 1
foram formuladas por diversos tedricos que a fim de nortear o
trabalho docente em determinados contextos histéricos. Conhecer
estas tendéncias se faz extremamente importante para que se possa
direcionar o trabalho do educador “ajudando-o a responder a
qguestdes sobre as quais deve se estruturar todo o processo de ensino,
tais como: o que ensinar? Para quem? Como? Para qué? Por qué?”
(SANTOS, 2012).

Para este trabalho, se faz ainda relevante compreender como
o desenho estd inserido no processo de aprendizagem. De acordo com

Correia (2012), cada individuo ird desenvolver a capacidade para

4 PORTAL EDUCACAO. Disponivel em:
http://www.portaleducacao.com.br/educacao/artigos/47451/pedagogia-e-as-linhas-
pedagogicas##ixzz3VV490FOF. Acesso em: 02/07/2015.

INFOESCOLA.  Disponivel em:  http://www.infoescola.com/pedagogia/teoria-de-
aprendizagem-de-skinner/. Acesso em: 02/07/2015.
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desenhar influenciado por aspectos como as oportunidades
oferecidas, o sistema educacional ou a realidade que o individuo esta
inserido. Da mesma maneira que ocorre com outras capacidades, o
desenho vai evoluindo de acordo com as experiéncias que o sujeito ird
vivenciar.

O desenho infantil foi estudado por diversos autores, como
Luquet, Jean Piaget, Victor Lowenfeld e Lev Vygotsky. Estes autores
apresentam como ponto comum em seus estudos o fato que a
capacidade para desenhar pode ser dividida em diferentes fases, etapas
ou periodos em que as formas de representacdo apresentam
caracteristicas distintas, evoluindo com a idade da crianca ou a fase de

aprendizado em que ela se encontra.

Quadro 2: Ciclo de idades e como a crianga se comporta ao desenhar

e

2a3 Realismo fortuito (sem querer, ao acaso).
Analogia entre traco e objeto, dando nome sem querer

3a4 Realismo fracassado ou mal sucedido: A crianga aprende a
representar, mas ha fracassos e sucessos.
Figura irradiagdo (como se fosse o Sol, mas que mais tarde dard
forma a figura humana);
Badamecogirino: figura humana com bracgos e pernas partindo da
cabega;
Badameco: desenha afigura humana com corpo.

4a8 Realismo intelectual: a crianga desenha o que sabe, ndo o que vé
(desenha uma cadeira como sabe e ndo como a vé)
Transparéncia: desenha o interior dos objetos (casa com moveis
dentro);
Plano deitado: desenha como se estivesse vendo o objeto de cima;
Rebatimento: desenha os dois lados iguais;
Presenca de antropomorfismo: desenha animais com tragos
humano.

9a1l2 Realismo visual: a crianga perde a espontaneidade e tenta
desenhar o que vé&, ndo o que sabe. E por isso que vemos muitos
desenhando como crianga; pois quando a crianga tenta reproduzir
a realidade e vé como é dificil acaba se desmotivando, perdendo a
espontaneidade e a criatividade que é essencial para trabalhos
artisticos.

Fonte: Adaptado pela autora (CORREIA, 2012), 2015.
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O quadro 2 mostra a visdao de Luquet, primeiro autor a
distinguir as etapas do grafismo infantil. Para Correia (2012), os
desenhos de uma crianga ao longo do periodo escolar podem servir
como instrumento de medida do desenvolvimento de sua inteligéncia,

motricidade e senso estético.

Quadro 3: Ciclo de idades e como a crianga se comporta ao desenhar

Lowenfeld (1947/1977)

2a4 Garatujas
Desordenadas: risca desordenadamente, além da folha;
Controla: movimentos continuos e circulares dentro da folha;
Nomeada: tira o lapis do papel nomeando o que faz;
Diagrama: tragos que se unem formando mandalas e mosaicos.

4a7 Pré-esquematica
Desenha figura humana
Cabeca-pés: as pernas e os bragos saem da cabeca;
Justaposicdo: falta de organizagdo espacial, mistura os desenhos,
casa no alto, arvore e flores no solo, figura humana também
flutuando, etc;

7a9 Esquematica
Linha de base: delimitagdao do desenho, como desenho do chdo ou
um risco pode ser representado por uma figura do lado da outra,
mesmo sem o risco;
Raio-x: desenha objetos dentro de suas representagdes (como
transparencia);
Plano deitado: como se estivesse vendo de cima
Dobragem: desenha os dois lados iguais (como o rebatimento);
OmissOes e exageros, seguindo um critério de interesse no momento
(falta dos olhos ou boca, ou desenha muito grande);
Espaco-tempo: sequencia temporal.

Fonte: Adaptado pela autora (CORREIA, 2012), 2015.

Diante do exposto nos quadros 2 e 3, observa-se que “o
desenho testemunha a capacidade psicomotora da crianga
representar o seu ambiente” (CORREIA, 2012, p. 18-19). Para a autora,
a capacidade de desenhar pode ser ensinada para adultos, uma vez
gue a educacdo é capaz de estimular capacidades de imaginacdo e

criacdo e desenvolver o senso estético. Para isso, é necessario que o
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educador tenha conhecimento tanto das linhas pedagdgicas quanto
das fases de desenvolvimento do desenho.

J4 no que diz respeito a andragogia, pode-se afirmar que a
mesma é um modelo de ensino para adultos em consideragdo a pratica
educativa. Possui flexibilidade para ensino em diversos contextos
educativos permitindo assim sua “utilizagdo com populagGes de
diversos niveis socioculturais, de idades diferentes, tendo como
conteudo referencial as ciéncias naturais e humanas” (NOGUEIRA,
2004). Este método sendo bem aplicado potencializa a aprendizagem,
de modo mais profundo e duradouro, assim como “niveis superiores
de satisfacdo perante as aprendizagens” (NOGUEIRA, 2004).

Neste contexto o professor é citado por diversos autores como
‘facilitador’ e o aluno como ‘aprendente’. Segundo Nogueira (2004),

pode-se dizer que:

O facilitador de aprendizagem esta sempre presente no
processo de aprendizagem e possui elevadas
responsabilidades de orientacdo e facilitacdo deste
processo. O aprendente adulto é considerado como
alguém responsavel, ativo, participante e internamente
motivado para a realizagdo de aprendizagem (NOGUEIRA,
p.1, 2004).

O que se discute em muitos textos é como o facilitador e os
aprendentes podem dialogar de forma igual.

Este modelo é considerado distinto da pedagogia, pelas formas
de conceber e perspectivar a educacao.

Assim, enquanto a pedagogia é definida como ‘a arte e a
ciéncia de ensinar criancas’, a andragogia é conceitualizada como a
arte e ciéncia de facilitar a aprendizagem os adultos, derivada das
palavras gregas afier com conjugacdo andr- (que significa Homem?,

nao rapaz, ou adulto) (NOGUEIRA, 2004).

5 Ressaltamos que a designacdo de Homem utilizada por Knowles ndo possui conotagdo
de género, sendo utilizada pelo autor enquanto sindnimo de ser humano.
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Existem divergéncias entre educadores de adultos, no que diz
respeito a relevancia desta forma educativa. Haja visto a diferenca
histdrica, pois a pedagogia teve seu inicio por volta do século VIl e XII
nas escolas monasticas e catedrais européias, onde os jovens rapazes
eram doutrinados na fé, ou seja, as estratégias e metodologias de
ensino combinavam com a aquisi¢cao de contelidos em detrimento do
desenvolvimento de competéncias. Modelos esse que era o Unico

conhecido/existente. No entanto o publico-alvo comegou a mudar:

[...] foi-se transformando, em particular fruto do
acréscimo de criangas, provenientes de diferentes classes
sociais; assim como de adolescentes e adultos que se
inscreveram em atividades de educagdo formal. A este
proposito destacamos o aumento exponencial de adultos
que, apdés a | guerra Mundial, se inscreveram em
iniciativas de educacdo [...] (NOGUEIRA, p.2, 2004).

Logo, nas décadas seguintes obras foram lancadas versando
sobre a educagdo de adultos, mas nenhuma discutia de forma bem-
sucedida suas experiéncias, foi entdo que no ano de 1970, surgiu o
modelo alternativo ao pedagdgico, surgiu a andragogia®.

Neste contexto, o autor Knowles (1980, 1990a, 1990b), pode
ser destacado pelos seus contributos nas orientagdes aos aprendentes
adultos.

Nogueira (2004 apud Knowles, 1980) sintetiza os principais

pressupostos da andragogia em contraste com os da pedagogia.

Através deste contraste, o autor procurou salientar a
inadequacdo da ideologia pedagdgica na lide com adultos
e a necessidade de implementar um modelo inovador e
mais pragmatico (...) Segundo o autor, ambos modelos
podem ser utilizados com criangas e adultos (...) Contudo,
a aproximacdo das duas perspectivas que Knowles opera
ndo se baseia na aceitacdo da pedagogia como um
modelo adequado em determinadas circunstancias, mas
na suposicdo de que o modelo andragégico engloba o
modelo pedagdgico e que, por isso, os adultos podem

6 A designagao de “Angragogia” foi utilizada pela primeira vez, por Knowles, em 1968, num
artigo intitulado “Adult Leaderchip” (KNOWLES, 1980)
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encetar aprendizagens tendo por base este modelo, mas
com o propdsito de evoluir para a utilizagdo do modelo
andragégico (Nogueira, p.4, 2004)

Quadro 4: Premissas

Caracteristicas dos aprendentes

1. Necessitam 2. Aprendem 3. Concebem a 4. Aprendem

saber o motivo melhor aprendizagem melhor quanto o

pelo qual devem experimentalm como resolugao de tdpico possui valor

realizar certas ente problemas imediato e os

aprendizagens motivadores mais
potentes para
aprendizagem sao
internos

Fonte: Adaptado pela autora (NOGUEIRA, 2004), 2015.

Deve haver a consideragdao que pessoas adultas aprendem
melhor quando experiénciam, principalmente quando a atividade que
Ihe deparem com possiveis melhorias da sua vida, seja fisica ou
emocional, logo, a experiéncia de vida dos alunos deve ser incluida no
processo educativo (NOGUEIRA, 2004). Outros pontos que devem ser
levados em consideracdao além da analise do individuo como analise
de outros sistemas, “como o meio de trabalho, a familia, a comunidade
e/ou a sociedade em que este se encontra inserido” (MASLOW, 1970).

O quadro 5 apresenta premissas que apontam as diferengas
entre as caracteristicas dos aprendentes (adultos) de criangas, com
base nas concepc¢bes de Knowles, cuja teoria estd orientada para a
diferenciacdo entre pedagogia tradicional e andragogia:

Quadro 5: Processo de ensino e aprendizagem segundo a andragogia e a pedagogia
tradicional

aprendizagem

Pedagogia Tradicional Andragogia
Elaboragdo do plano Pelo professor Pelo auxiliador de aprendizagem
de aprendizagem e pelo aprendente
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Diagnostico de
necessidades

Estabelecimento de
objetivos

Tipologias de plano de
aprendizagem

Técnicas de (ensino)
aprendizagem

Avaliacdo

Pelo professor

Pelo professor

Planos de conteldos
organizados de
acordo com uma
sequéncia logica

Técnicas
transmissivas

Pelo professor

Pelo auxiliador de aprendizagem
e pelo aprendente

Através de negociagcdao mutua

Diversos planos de
aprendizagem (e.g. contratos de
aprendizagem, projetos de
aprendizagem)  sequenciados

pela prontiddo dos aprendentes

Técnicas activas e experienciais

Pelo aprendente

Referéncia a critérios

Através da validagdo dos
companheiros, facilitador de
aprendizagem e peritos na drea.

Referéncia a normas
Através de
pontuagao

Fonte: Adaptado pela autora (NOGUEIRA, 2004; VOGT, 2007), 2015.

E importante salientar que Knowles recebe critica dos
defensores da pedagogia por compara-la a andragogia considerando
apenas o modelo pedagdgico tradicional de ensino, uma vez que
existem outras linhas pedagodgicas que se diferenciam da tradicional
em muitos aspectos, conforme apresentado anteriormente no quadro
01.

Para Vogt (2007), tais criticas sdo importantes para o avanc¢o
da ciéncia, pois “toda vez que se formula uma verdade cientifica, ela
passa a ser objeto da critica e, a partir dai, lancam-se novas verdades,
gue permanecem até que algum estudioso formule novas criticas” (p.
53).

Diante do exposto sobre as caracteristicas dos aprendentes
adultos, nota-se que o conteudo ensinado aos adultos ndo deve estar
separado por matérias, mas orientados por metas de resolucao de
problemas que considerem as contribuicGes e os interesses de cada

participante (VOGT, 2007, p. 52).
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Para o modelo Andragdgico e/ou Pedagdgico funcione e seja

assimilado pelo aprendentes, o Design Informacional pode auxiliar no

desenvolvimento da pesquisa/dissertagdo.

Tendo visto as teorias relacionadas ao modelo andragdgico,

segue o ciclo andragégico utilizado por Knowles (1980).

Quadro 6: Ciclo andragégico

Etapas do

andragégico

ciclo

Atributos da etapa

Estabelecer um
clima conducente
a aprendizagem;

Criar mecanismos
para planificagdo
mutua;

Diagnosticar as
necessidades de
aprendizagem;

Formular objetivos
programaticos que
satisfacam as
necessidades
identificadas;

Clima ambiente:

Conforto, seguranca, temperatura, luminosidade, acustica;
Ambiente adequado ao declinio de acuidade audiovisual;
Materiais disponibilizados e sempre a mao;

Clima psicoldgico:

Fomentar as relagbes pessoais (quebrar o gelo);
Desmistificar as ideias erréneas e/ou preconceitos;
Diferengas respeitadas;

Erros ndo serem alvo de comentarios;

Favorecer o sentimento de confiancga;

Sentir-se autodirigidos.

Participagdo direta dos envolvidos (facilitador e aprendente),
nas tomadas de decisdo, planificagdo ou concretizagdo da
atividade, do contrdrio o aprendente sente a atividade como
algo imposto, quando sua influéncia é reduzida ou nula;

Os adultos devem ser respeitados, pois sdo competentes,
logo deve ser conferida real delega¢do de responsabilidade;

O aprendente deve construir um modelo de competéncias ou
caracteristicas necessarias para atingir uma determinada
performance.

Identifica-se o nivel de suas competéncias

O facilitador auxilia-o determinar quais lacunas existentes
entre as suas competéncias atuais e as requeridas e nas quais
se identificam dire¢Ges de crescimento desejaveis.

Cabe ao aprendente determinar os
aprendizagem, apds uma hierarquizagao
Ao facilitador cabe identificar as possibilidades de execugdo
e relevancia dos objetivos.

Tendo como critério a base das necessidades identificados no
ponto interior.

objetivos de

Fonte: Adaptado pela autora (KNOWLES, 1980, 1991; TUIJMAN, 1996; TOUGH,
1979; NOGUEIRA, 2004), 2015.
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O ciclo andragdgico foi proposto por Knowles como principal
recurso para planejar e desenvolver projetos educativos, diferindo do
curriculo comumente utilizado (DAMIAO, 1996 apud NOGUEIRA,
2004). Neste ciclo os problemas do educando ganham énfase e sdo
trabalhados ndo por disciplinas, mas por areas de problemas.

O facilitador deve verificar os pressupostos adequados a uma

dada situacgdo, nesses casos o0 modelo pedagdgico é mais adequado:

Quando os aprendentes sdo dependentes, quando ndo
possuem experiéncia prévia na area, quando ndo
compreendem a relevancia de determinado conteudo nas
suas tarefas diarias, quando necessitam de acumular
rapidamente  conhecimento par atingir certas
performances; entdo o modelo pedagdgico é mais
adequado (KNOWLES, 1980).

Face ao contexto da dissertacdo, vé-se importante a
modificacdo/ajuste/renovacdo da postura do professor tradicional
para a do facilitador, procurando expor as diferencgas principais do

processo de aprendizagem dos dois modelos:

e O adulto aprende melhor pela experiéncia (andragogia);

e A experiéncia de vida deve ser incluida no processo
(andragogia);

e Avaliacdo: pelo aprendente (andragogia);

e Local/Comunidade que estd inserido deve ser levado em
conta (andragogia);

e Relacdo de igualdade, confianga, respeito e colaboragao
(andragogia);

e Evitar preconceitos e a vergonha ao errar (andragogia)

e Aaulando contard com o auxilio do aprendente (pedagogia);

e Possuem caracteristicas de criancas de 7 a 12 anos ao
desenhar (pedagogia);

e Elaboracdo do plano de aprendizagem (pedagogia);

e Diagnosticar necessidades (durante o evento) (pedagogia).

Tendo em mente todos os conceitos aqui abordados, vé-se a

importancia de se entender os dois modelos, haja vista que o idoso
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nao poderd ser subjugado como um aprendente que nao
compreende/sabe nada sobre o assunto ‘desenhar’, pois esta sua
experiéncia de vida pode ser considerada uma obra desenhada por
ele. No entanto alguns podem ser alunos dependentes, pela vergonha
de errar, pela falta de familiaridade com os materiais utilizados, ou
seja, o facilitador ndo deve agir passivamente quando o aprendente

estd apto a aprender, ele deve induzir o aprendizado.

2.2 Cognigao

Segundo o diciondrio Michaelis’, a palavra cogni¢cdo vem do

latim cognitione que significa “ato de adquirir um conhecimento”.

Foi na década de 70, que cientistas deram inicio ao uso do
termo Ciéncia da Cognicdo. Mas muito tempo antes, com as ideias de
Inteligéncia Artificial de Allan Turing, que se deu os primeiros passos

relativos ao movimento da Ciéncia Cognitiva.

2.2.1Cognigdo e conhecimento
Sob o ponto de vista cognitivo, o conhecimento,

“é uma reestruturacdo cognitiva, dependente da
manipulacdo e aplicacio de informagbes, ante uma
atividade desenvolvida por um individuo (...) diretamente
relacionado com as experiéncias extraidas do mundo
real” (MACEDO et al 2010).

Logo as diferencas individuais e culturais influenciam o
processo, ja que cada um “manifesta sua competéncia de formas

diversas e em diferentes graus” (MACEDO et al, 2010)

E as trés alternativas mais utilizadas na abordagem do

7 DICIONARIO MICHAELIS. Disponivel em  <http://michaelis.uol.com.br/mo
derno/portugues/index.php?lingua=portugues-portugues&palavra=cogni%E7%E30>. Acesso em
06/06/2015.
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conhecimento sdo:

Quadro 7: Abordagem do conhecimento

_ Abordagem do conhecimento

Cognigao Caracteristicas da interagdo entre quem conhece e o que deseja

incorporada  conhecer sao muito importantes para compreender os processos
cognitivos.

Cognicao Os processos cognitivos sdo dependentes ou sdo bastante

situada determinados pelo ambiente e pela agdo do organismo nele situado

Cognicao Refere-se ao estudo da representagdo do conhecimento, da sua

distribuida dissertacdo entre individuos, e das transformagbes que as

organizagOes sofrem quando afetadas por estes.

Fonte: Adaptada pela autora (MACEDO et al, 2010), 2016.

Para este estudo, acredita-se que a analise por meio da
cognicao situada seja a melhor, pois é “uma abordagem que busca
conhecer, compreender e explicar os fundamentos do
comportamento humano através da andlise dos relacionamentos
entre agentes humanos, informacdo e o ambiente” (MACEDO et al,
2010), ou seja, s6 pode ser interpretada em relacdo aos dados de uma

situacdao determinada, em referéncia a um contexto.

O cérebro se modifica em contato com o meio durante
toda a vida A interferéncia do ambiente no sistema
nervoso causa mudanc¢as anatdmicas e funcionais no
cérebro. Assim, a quantidade de neurénios e as conexdes
entre eles (sinapses) mudam dependendo das
experiéncias pelas quais se passa (REVISTA ESCOLAS®,
2015).

2.2.2.1 Percepcao

Termo percepgado tem original do latim perceptione, que pode

ser entendido como “faculdade de apreender por meio dos sentidos

8 REVISTA ESCOLA. Disponivel em <http://revistaescola.abril.com.br/formacao/
neurociencia-como-ela-ajuda-entender-aprendizagem-691867.shtml?page=4>. cesso em 10/11/2015
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ou da mente” (MICHAELIS, 2015). Para que a apreensao aconteca é
necessario que um processo biolégico capture e transmite os
elementos do ambiente por meio das células nervosas dos érgaos
sensoriais. Estes estimulos sdo organizados de acordo com
informagdes anteriormente armazenadas na memdria, fazendo com
que as sensagles, transformem-se em significados, relacdo e

julgamento (lIDA, 2015).

2.2.2.3 Memoria e Raciocinio e Resposta Motora

As operagOes basicas da memodria sdo codificagado,
armazenamento e recuperagao. Estdo relacionadas ao
desenvolvimento cognitivo do ser humano, ao pensamento,

processamento e armazenamento da informacgéo, para uso posterior.

Memoéria depende do raciocinio e vice e versa. O raciocinio
molda a memdria e a memdria estd subordinada ao estagio de
desenvolvimento do raciocinio. A resposta motora esta relacionada
com o processo de atencdo e percepcao, por meio do uso da memoria.

Esse processo de decisao é baseado no controle cognitivo.

Com isso percebe-se que existem possibilidades para o
desenvolvimento intelectual e motor dos idosos, por meio da

disciplina descrita.

2.3 Desenho

2.3.1 Desenho Manual
A histéria do desenho comeca ao mesmo tempo em que a

histdria do ser humano.

Foi em ambiente de nomadismo, que o homem pré-histérico,
do periodo Paleolitico, marcou suas intencdes, ou seja, com o

desenho, por meio de pigmentos naturais, representou gravuras,
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impressdes (de mdos) e pinturas de como enxergava o mundo,
normalmente em superficies rochosas como paredes de grutas e

cavernas.

Salienta-se que as pinturas rupestres sao interpretadas como
representacdes figurativas para o acontecimento real da caga, ou seja,
para o homem paleolitico, a representagdo ndo era apenas a figura de
um animal, é sim o proprio animal, ou seja, uma representacdao magica

relata Aguiar (2015).

J4 no que diz respeito ao periodo Neolitico, novos habitos,
costumes, concepcdes religiosas e culturais foram tomando forma,

gerando também uma renovacao artistica.

(...) Além de pintar animais, o artista desse periodo
passou a representar as pessoas em suas atividades
cotidianas, nas producgdes artisticas. O artista do Neolitico
revelou preocupac¢do com a beleza e ndo apenas com a
utilidade do objeto. Nesse contexto ocorre um desafio na
técnica artistica, dar a ideia de movimento através da
imagem fixa, entdo eles comegaram a criar figuras com
tracos pequenos que aparentam leveza e agilidade (...)
(AGUIAR, 2015).

Aguiar (2015) finaliza afirmando que desses desenhos surge, a
primeira forma de escrita, a escrita pictdrica, que consiste em

representar seres e ideias pelas figuras.

Os principais elementos representados eram figuras de
animais, pessoas, pessoas e animais combinados, vegetais, figuras
geométricas e alegorias solares. “Representacdes numéricas
semelhantes com os dias da semana e outras aparentando as estacdes
do ano também foram encontradas” (AGUIAR, 2015). Miranda (2015)
corrobora “desenhos de animais, geralmente de perfil e com grande
realismo; a figura humana, muito estilizada; e signos diversos, nem

sempre identificados”.

52



Segunda Aguiar, (2015) o homem pré-histérico sabia utilizar

cores e dar estilo préprio em suas produgdes artisticas,

“dos contornos ao tratamento das massas e do
movimento, na sua simplicidade, estes desenhos revelam
criatividade, dinamismo e qualidade plastica (...)
utilizaram técnicas de sombreamento e perspectiva que
sé foram utilizadas milhares de anos depois, mais
especificamente na época da Renascenga”.

Miranda (2015) completa que com a decadéncia do

naturalismo animalista ha

O desenvolvimento duma arte abstrata, criando assim
imagens que devem ser entendidas num sentido mais
amplo (...) os desenhos tornam-se cada vez mais
esquematicos, estilizados e dinamicos, numa tendéncia
geral para a abstragdo a presenca da figura humana.

O desenho esta intrinseco a histéria do ser humano, muito
antes mesmo do desenvolvimento da escrita ou de outras formas de

representacao.

2.3.2 Técnicas do desenho
O desenho esta presente desde as civilizacdes pré-histdricas.

Todas as técnicas, meios e formas de se desenhar melhor foram sendo

aprimoradas com o passar dos séculos.

Algumas das técnicas de transferéncia de desenho datam, de
aproximadamente de 1400, com registros de Leon Battista Alberti
(1404-1470) sendo o primeiro a reinventar a tavoletta do Battisterio di

San Giovanni.

Alguns anos mais tarde, com Filarete (1400-1469), a
quadricula assume claramente um func¢do utilitaria,
servindo para “copiar alguma coisa, seja uma cabeca ou
outra coisa que queiras”. Leonardo da Vinci (1452-1519),
no dmbito da cultura artistica, ndo deixa duvidas como
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Alberti de que se trata de objecto essencialmente
pedagdgico, eventualmente para os aprendizes da
pintura (MAIA, 2011).

Uma das técnicas de transferéncia, é conhecido como “véu”,
do qual foi utilizado como instrumento pedagdgico, para observar,
compreender, medir e imaginar; o véu utilizado de uma forma

pragmatica para transferir aquilo que se vé.

Figura 4: O véu utilizado como instrumento pedagodgico.

Fonte: Maia (2011)

Segundo Maia (2011) Direr® é o que mais se aproxima dos
principios da perspectiva linear do desenho, com uma maquina de

desenho, o sportello®,

expulsa’ de uma vez por todas o desenhador do desenho.
Neste dispositivo os raios visuais irdo ser materializados
por um fio amovivel e orientavel em qualquer direc¢do
desejada a partir de um ilhd fixo na parede. Tal como
podemos observar na sua gravura, o desenho é
meticulosamente produzido pelo trabalho articulado de
dois operadores: um que vai definindo os pontos
‘observados’, o outro que estabelece as suas coordenadas
num plano perpendicular (imaginario) de interseccdo
estrategicamente colocada (MAIA, 2011).

Figura 5: Dispositivo Sportello datado de 1520

9 Gravador, pintor, ilustrador, matematico e tedrico de arte alemdo, um dos o mais famoso
artista do Renascimento .
10 Sportello: portinhola; porta (tradugio livre)
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Fonte: Maia (2011)

Outro dispositivo apresentado por Diirer de concepg¢ao de
Jacobus Keser é cheias de detalhes técnicos, permite uma escolha mais
livre do posicionamento com apenas um observador (desenhador)
face ao plano do quadro, obtendo uma imagem do objeto a uma distancia

maior daquela que estaria,

Este mecanismo permitia obter uma imagem do objecto
como se fosse observado a uma distancia maior do que
aquela a que estaria efectivamente posicionado o
desenhador no momento do desenho. Isto seria
conseguido pela utilizacdo de uma régua com duas miras,
a qual seria acoplada a um fio que, desta vez, em lugar de
correr sobre um ilhd como no sportello, estaria fixo a
parede. Este dispositivo, o mais complexo e hibrido de
todos aqueles que Diirer apresenta, sendo utilizado para
evitar o escorgo abrupto e suplantando as limitagGes
fisicas do corpo de quem desenha — a distancia entre o
olho e a m3o do observador —, é nitidamente inspirada na
construgdo em perspectiva, onde o observador pode ser
posicionado em qualquer lugar, mas nao demasiado
proximo do objecto para evitar aberragGes perspécticas
(MAIA, 2011).

Figura 6: Dispositivo de Keser/Diirer, datado de 1525
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Fonte: Maia (2011)

Direr apresenta ainda outras duas versGes ergondmicas e
tecnologicamente mais avangadas dos inventos. Sendo que a primeira
(Figura 07) é recomendada para o desenho de esbocos e a segunda
(Figura 08) “para o desenho de retratos e, talvez ainda mais
apropriado, para o desenho de objectos muito complexos” (MAIA,

2011).

Figura 7: Albrecht Diirer. Desenhador realizando um retrato com o método do
vidro, xilogravura

Fonte: Maia (2011)

Figura 8: Quadricula, xilogravura datada de 1525
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Fonte: Maia (2011)

Ao fim nota-se que a atividade manual do desenho, estd ligada
ao humano, desde seus primodrdios, ou seja, € uma atividade intrinseca

ao ser.

Sua cabeca é o cenario. Seus olhos sdo a luz. Até mesmo,
os artistas amadores, que ndo tem formagdo, Sdo capazes
de usar a prépria imaginagdo para criar (Jenny, 2014,
p.15).

Logo qualquer atividade de desenho, por tratar-se de uma
atividade intelectual, lidica e manual, serd bem respondida pelo
corpo, em qualquer idade. Por esse motivo, sera utilizada como
atividade na pesquisa de campo.

Para se desenhar, existem diversas técnicas, e cada uma delas
é utilizada para uma finalidade.

No caso do projeto com idosos, as atividades estardo restritas
a uma técnica principal e primaria no ensino de desenho: lapis grafite.
As demais técnicas e materiais extras apresentados serdo utilizados

caso houver necessidade durante das aulas.

Quadro 8: Descricdo do material base de desenho utilizados na pesquisa

| [Material_[Descrigso do material
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B Lapis A argila é um dos componentes responsdaveis pela
B grafite resisténcia da mina grafite. As particulas de grafite

B completam o volume e conferem o grau de preto a
B mina (poder de cobertura). De acordo com a
B proporcao argila/grafite empregada na composicdo
[ da massa, o lapis ganha caracteristicas diferentes. E
—r,, W a partir dessa proporgdo que se define a graduagdo

(dureza) do lapis. Para diferenciar os tipos de
graduacGes, Lothar Faber criou, no século XVIII, uma
escala que se tornou um padrdo internacional.

As graduagGes padrdo disponiveis incluem os
seguintes tipos: 6H, 5H, 4H, 3H, 2H, H, F, HB, B, 2B,
3B, 4B, 5B e 6B. Quanto maior o numero H
(referéncia a palavra inglesa HARD/duro), mais claro
e mais duro é o trago. Por outro lado, quanto maior
o numero B (referéncia a palavra inglesa
BLACK/preto), mais preto e macio serd o trago.
Também existem as graduagdes HB (HARD e BLACK),
e F (referéncia a palavra inglesa FINE), que apresenta
um trago fino e resistente.

Limpatipos, Para corrigir, fazer areas de luz em trabalhos feitos
Borracha com, grafite, pastel, crayon e carvao.

pao ou

Borrachas

artisticas

)3

Y Suporte Papel Sulfite.
¥ Formato: A4 Office 210 x 297mm

Gramatura: 75g/m?
Pacote 500 Folhas. Branco

Papel Canson

Formato: A4 Office 210 x 297mm.

Gramatura: 224g/m?2.

Bloco 20 Folhas. Creme

Fonte: Adaptado pela Autora (FABER CASTELL'!, 2015; DESMAT??, 2015), 2015.

AT RN

Como material de apoio da pratica do desenho, para

eventuais atividades que podem vir ser desenvolvida:

11 FABER-CASTEL. Disponivel em: <http://www.faber-castell.com.br/54340/Curiosid
ades/Curiosidades/Como-a-dureza-da-mina-grafite-expressa/fcv2_index.aspx> Acessado em
02/04/15.

12 DESMAT Disponivel em: <http://desmat.no.sapo.pt/> Acessado em 02/04/15.
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Quadro 9: Materiais extras
| [Material __[Descrigdio do material deapoio |
Esfuminho Para esfumar e fazer efeitos nos trabalhos de
s (material grafite, carvao, crayon.
extra)

i Lapis de cor  Lapis de cor de trago permanente: ndo soltvel
1) (material em dagua; Mina super macia com 3,8 mm de
] extra) didametro, com cobertura em madeira (com cor

proxima ao da mina).

Lapis de cor aquareldvel: Mina aquarelavel
(soluvel em agua) com cobertura em madeira
(com cor préxima ao da mina).

Canetas de E um tipo de caneta com ponta de didmetro
feltro ou variavel, cuja tinta umedece uma ponta de
marcador ou feltro usada para escrever e desenhar. Possui
hidrocolor ou carga de tinta nas cores mais variadas

canetinha. A tinta que tém no seu interior € normalmente
(material feita a partir de pigmentos misturados numa
extra) solugdo de alcool.

A durabilidade da cor é muito precdria e as
pontas de feltro muito frageis.
A cor exposta a luz altera-se e tem tendéncia a

desaparecer.
Giz de cera Constituido principalmente por parafina,
(material pigmentos
extra) Tém a forma de pequenos sticks cilindricos e

vendem-se em caixas ou avulso numa grande
variedade de cores e durezas

Fonte: Adaptado pela Autora (FABER CASTELL'?, 2015; DESMAT*4, 2015), 2015.

Como técnicas de desenho escolhidas, que podem ser

utilizadas na pesquisa, foram:

13 FABER-CASTEL. Disponivel em: <http://www.faber-castell.com.br/54340/Curiosid
ades/Curiosidades/Como-a-dureza-da-mina-grafite-expressa/fcv2_index.aspx> Acessado em
02/04/15.

14 DESMAT Disponivel em: <http://desmat.no.sapo.pt/> Acessado em 02/04/15.
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Quadro 10: Material e descrigdo dos materiais

| Material _____[Descrigio

h Lapis  grafite Para a escrita em geral, sdo usadas as
B graduagdes semelhantes a 2B, B e HB, mais
- conhecidas como n%l, n? 2 e 2%,
._ = respectivamente. Os lapis muito macios
B sao usados principalmente para escurecer
—_—

B e fazer preenchimentos. Os lapis
= . s . ~ . .
- intermediarios sdo  indicados  para
— y sombreamentos, enquanto os lapis muito
!-"’ " duros sdo usados principalmente para

desenho técnico. Um bom meio termo
para o uso cotidiano sdo os lapis HB, B e 2B,
gue apresentam boa resisténcia, trago
escuro e facilidade ao apagar.
- Caneta A tinta uma vez depositada, é impossivel
Hidrografica de ser removida.
(canetinha)

Giz de cera Aderem com facilidade ao papel.
Utilizado para técnica de transferéncia de
textura com bastdes “deitados” obtendo a
deposicao de uma maior quantidade de

uma vez.

4 Lousa com Para explicagdo em conjunto, das
cavalete atividades.
Suporte Sulfite em branco (para desenho)

Canson (para desenho)

Impressoes coloridas —em folhas brancas
(para explicagGes pontuais)

Impressdes preto e branco em folhas
brancas (para explicagdes pontuais)

Fonte: Fonte: Adaptado pela Autora (FABER CASTELL', 2015; DESMAT?, 2015),
2015.

15 FABER-CASTEL. Disponivel em: <http://www.faber-castell.com.br/54340/Curiosid
ades/Curiosidades/Como-a-dureza-da-mina-grafite-expressa/fcv2_index.aspx>. Acessado em
02/04/15.

16 DESMAT. Disponivel em: <http://desmat.no.sapo.pt/> Acessado em 02/04/15.

60


http://www.faber-castell.com.br/54340/Curiosid%20ades/Curiosidades/Como-a-dureza-da-mina-grafite-expressa/fcv2_index.aspx
http://www.faber-castell.com.br/54340/Curiosid%20ades/Curiosidades/Como-a-dureza-da-mina-grafite-expressa/fcv2_index.aspx
http://desmat.no.sapo.pt/

2.3.2.1 Elementos visuais

Elementos visuais tais como borrdes e sombras, podem tomar
forma e significado, quando o desenho e a imaginacdo sao
estimulados, ou seja, “traduzir uma informacgdo visual imprecisa em
algo identificavel. O olho e a mente trabalham juntos para pintar,
desenhar e criar por meio da imaginagao”, desde que tenhamos uma
mente aberta, tanto no momento de ver como na hora de pensar ou

lembrar-se de algo. (JENNY, p.15, 2014)

2.3.2.2 Textura

Max Ernst inventou uma técnica chamada frottage (em
portugués, friccionar), inspirado pelo antigo piso de madeira de uma
pensdo na qual se hospedava. Ernst interessou-se pela textura e fibra
do piso, e comecou a fazer desenhos por meio da friccdo sobre a

superficie (PIYASENA E PHLIP, 2015).

Quando vocé estiver sem ideias (...) a frottage (por ficgdo
ou decalque) é uma técnica excelente para ajuda-lo a se
soltar e deixa-lo menos reticente. O imediatismo deste
técnica é muito satisfatério. As textura produzidas
também podem ser usadas em conjunto com desenhos
mais formais. (PIYASENA E PHLIP, p.100, 2015)

Esta técnica, para Ernst, foi uma tentativa de superar o que
ele chamou de “complexo de virgindade”, pois quando se tem temor
de comecar um desenho, por meio da friccdo o receio pode

desaparecer e a imaginacao fluir (PIYASENA E PHLIP, 2015)

2.3.3 0 trago perdido
Na infancia o desenho era desenvolvido com muito amor e

dedicacdo, mas isso sessa na vida adulta, um dos motivos é que na
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“vida adulta, nosso sistema de valores muda e deixamos de apreciar a

ingenuidade dos desenhos que faziamos na infancia”.

A aprendizagem, portanto, ndo é a mesma para todos, e
também difere de acordo com os niveis de
desenvolvimento de cada um, pois ha dominios exigidos
para que seja possivel construir determinados
conhecimentos (REVISTA EPOCA, 2011)Y7.

E comum a ideia que o desenho seja apenas uma atividade

pratica em que s6 se trabalha com a mao, dissociando-a do pensar.

Portugal (2012, p.09) diz que a arte de desenhar “desperta nos
seres humanos a” sensibilidade, pois para que a imagem apare¢a no
papel, ou em qualquer outro material, varios sentidos perceptiveis do
nosso corpo trabalham: a visdao, o pensamento criativo, o gosto

sensitivo pela forma, cor e até a percepgdo de outros saberes.

Desde a infancia o desenho passa de uma representacdo
mental ou visual para uma representacao grafica, que é a
exteriorizacdo da acdo pensada ou visualizada. Segundo PILLAR (1900)
a crianga nasce sem saber desenhar, este aprendizado é construido
por meio de sua relacdo direta com o objeto, assim sendo, sdo seus
arcaboucos mentais que determinam as suas possibilidades quanto a
representacdo e interpretacdo do objeto. Tendo em vista que o aluno
adulto ndo é uma folha em branco, fazendo do ato de expressar suas
ideias no papel pode ser dificil haja vista suas sua mente ja esta

ocupada principalmente com preconceitos (APOSTOLICO, 2012).

Apostélico (2012, p.125) conta que algumas consideracdes
devem ser apontadas, uma delas é a criatividade “(...) que era

considerada uma ferramenta de alguns privilegiados” outro é o

17 REVISTA ESCOLA. Disponivel em
<http://revistaescola.abril.com.br/formacao/neurociencia-como-ela-ajuda-entender-aprendizagem-
691867.shtml?page=4>.Acesso em 10/10/2015
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conceito da plasticidade cerebral, “pois 0 homem tem condic¢bes de
aprender, independentemente de sua idade”, e ainda a
responsabilidade do professor-gestor de que quando o aluno nao
consegue entender, deve-se assumir que sua estratégia de
transmissdo a informacdo estd inadequada. Pois “ndo se trata,
portanto, apenas de conhecer o contetdo, mas de elaborar estratégias
que auxiliem os discentes” (APOSTOLICO, p.127, 2012). E nesse
sentido que o design informacional auxiliard no processo do ensino e

aprendizagem do desenho manual descrito neste estudo de caso.

Um dos motivos é que na “vida adulta deixa-se de desenhar é
gue nosso sistema de valores muda e deixamos de apreciar a
ingenuidade dos desenhos que faziamos na infancia” (JENNY, 2014),
mas por meio do incentivo da redescoberta da linguagem do desenho
por técnicas e metodologias especificas para o publico em questao,
pode-se identificar por meio do desenho criar um caminho de busca
pelos tracos perdidos, pois na infancia os desenhos eram feitos, com
amor e dedicacdo (JENNY, 2014), "Quanto mais emocdo contenha
determinado evento, mais ele sera gravado no cérebro", diz Ivan
Izquierdo médico, neurologista e coordenador do Centro de Meméria
da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (REVISTA
ESCOLA, 2015)*8.

Existem exemplos que podem ser correlacionados como uma
maneira de buscar o trago perdido, é o que se tornou famoso e
recorrente no ano de 2015, sdo os ‘livros’ de pintura anti-stress, no
neste mesmo ano, segunda revista Epoca (2015), no Reino Unido ja
foram vendidos 250 mil exemplares e “A expectativa é que as vendas

aumentem a medida que mais editoras lancem titulos e o género se

18 REVISTA ESCOLA. Disponivel em: <http://revistaescola.abril.com.br/formac
ao/neurociencia-como-ela-ajuda-entender-aprendizagem-691867.shtml?page=1> Acessado em
02/04/15
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torne mais comum”, ja que a venda se espalhou em mais de 35 paises

(EPOCA, 2015)%°,

Portanto, conclui-se que no ensino para os adultos deve ser
moldado cuidadosamente com aparatos apropriados ao publico, como
desenhos e/ou atividades apropriados a sua idade, por meio de

conceitos da andragogia.

2.4 Design

2.5 Relagao entre Design: desenho, idoso e cognicao.
Quando o assunto é desenhar precisamos substituir a ideia de

fazer alguma coisa do jeito “certo” ou “errado” pela ideia da
experimentacdo. Essa € a licdo que aprendemos com as criang¢as — ndo

existe jeito certo nem errado de desenhar.

Falar, comer, dormir, comunicar-se, brincar (...). Quem,
com exce¢do de alguns artistas e criangas, incluiria
desenhar em sua lista de atividades diarias? E isso que
desenhar é de importancia vital, mesmo para adultos e
para aqueles que nao sdo artistas. Esta lista de atividades
(incluindo desenhar) mostra que ndo ha risco de uma
determinada forma de expressado (JENNY, 2014)

A maioria dos adultos, porém, possui preconceitos que no
universo do desenho, existem regras estabelecidas, as quais
desconhecem as deveriam seguir cegamente. Por esse motivo
acredita-se que seja necessario o abandono de determinadas regras
no ensino de desenho para idosos, pois de alguma forma a regra pode

prejudicar determinados processos.

Desenhar pode ser uma experiéncia catartica e
terapéutica. Manifestagdo visual das nossas emocgdes
pode se tornar uma janela para a imaginacdo e a
inspiracdo (JENNY, 2014, p.146)

19 REVISTA  EPOCA. Disponivel em: <http://epoca.globo.com/vida/vida-
util/comportamento/noticia/2014/12/blivros-de-colorirb-para-desestressar-adultos.html / > Acessado
em 02/04/2015.
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O desenho manual é um método que pode ser aplicado ao
publico idoso com o objetivo de proporcionar a colaboracdo na
manuten¢dao do processo e desempenho cognitivo, por meio de
técnicas que sdo a base para o inicio do desenho, tais como, linhas
guia, proporg¢des, uso da perspectiva, texturizacdo e iluminacdo entre
outros, ou seja, conhecimentos minimos ira desenvolver com o ato de
desenhar como exercicio do raciocinio e além das atividades manuais
(manejo fino), no qual as pessoas da terceira idade possuem mais

dificuldades.

Diferengas de processamento de cada hemisfério e como isso
contribui no processo cognitivo desenhando com o lado direito do
cérebro. Decorre dessa organizacdo, em que os dados sdo divididos
entre os hemisférios cerebrais, a demanda de saber quais sdo
exatamente as diferencas de processamento de cada hemisfério e

como isso contribui no processo cognitivo.

Neste caso o sentido da visdo é necessdrio, mas ndao é
somente por esse sentido que “vemos” as coisas. Podemos perceber
com os ouvidos, dedos, nariz e lingua, ou seja, todos os sentidos que
temos informa o que estamos desenhando, ou seja, um desenho bem-
sucedido nunca sera o resultado de apenas um de nossos sentidos.
Logo a “Unica verdade é que a percepc¢ao de constrdi a partir da

interacao dos nossos sentidos”

Para os adultos, é automdtico pensar em desenhos e
esbogos como praticas artisticas. E claro que esse
pensamento ndo tem nada surpreendente, mas, ao
enxergarmos as coisas desse jeito, ndo levamos em conta
o ato da percepgdo, que sempre envolve diversos
sentidos. E, como consequéncia, as possiveis op¢oes de
expressdo acabam se reduzindo. Surge, neste ponto,
certo tipo de hierarquizagdo a crenga de que o desenho
Sdo sempre uma etapa preparatéria para algo mais
importante, mais completo. Essa hierarquia fica também
evidente na suposicdao de que tal meio pertence apenas
aos artistas. Para vermos, porém, quao equivocada é essa
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suposicdo, precisamos compreender que desenhar ndo é
apenas uma arte, mas também uma disciplina intelectual.
(JENNY, 2014)

J& que aqueles que desenham de forma mais consciente,
conseguem avaliar e perceber o pensamento visual. Usando nado

apenas os olhos, mas os demais sentidos, para ver algo.

Portando ao melhorar as habilidades de desenho, estara
sendo trabalhados suas habilidades de memoria, percepgio e
raciocinio. Logo, acredita-se que por meio da atividade pratica do
desenho, apresentando as dificuldades e oferecendo um caminho
efetivo e logico a aprendizagem serd mais eficaz (vide materiais e

métodos pag. 88)

Segundo Pillar (1990) A crianc¢a nasce sem saber desenhar, mas
e desde a infancia o desenho passa de uma representacdao mental ou
visual para uma representacdo grafica, que é a exteriorizacdo da acado
pensada ou visualizada. Tal aprendizado é construido por meio de sua
relacdo direta com o objeto. Tendo em vista que o aluno adulto ndo é
uma folha em branco, os processos racionais impregnam no tragco que
outrora, na infancia, era realizado com muita dedicagcdo, mas ao
chegarmos “a vida adulta nossos sistemas de valores muda e deixamos
de apreciar a ingenuidade dos desenhos que faziamos durante a

infancia” (JENNY, 2014)

Apostélico (2012, p.125) relata que alguns conceitos devem ser
considerados, um deles é a criatividade “(...) que era considerada uma
ferramenta de alguns privilegiados” outro é o conceito da plasticidade
cerebral, “pois o homem tem condicdes de aprender,

independentemente de sua idade”.

Neste sentido desenho assim, como a musica (musicoterapia),

sdo atividades que auxiliam no desenvolvimento intelectual do
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individuo, a arte de um modo geral pode vir a favorecer no

melhoramento cognitivo, logo em um melhor envelhecimento.

O desenho pode ser instrumento de pesquisa e informacao
cientifica, é desde imagens com simbologia pictérica, iconica,
infograficas e/ou de sinais. Este modo de ‘ver’ é utilizado desde a
ensino/aprendizagem de criangas, a desenhos quimicos fase escolar e
adolescéncia, no teste psicotécnico quanto adulto e ao longo de toda

a vida do individuo.

Pois em determinados momentos da velhice a carga mental é
mais relevante do que fisicas, assim com a pratica do desenho a

atividade cognitiva vem a tona.

2.5.1 Casos correlatos de atividades artisticas desenvolvidas
por idosos
2.5.1.1 Caso 01: Projeto transforma idoso em grafiteiro

O projeto LATA 65, apresenta o grafite aos idosos,
originalmente proposto por Lara Seixo Rodrigues, arquiteta, na cidade
de Lisboa em Portugal. Ja realizou workshop para centenas de idoso
interessados. Tudo, segundo a idealizadora, para despertar, motivar e

entusiasmar o idoso através da arte.

Costumo dizer que a lata de spray de tinta tem algo de
magico que ndo sei explicar. Todo mundo gosta de
experimentar e o idoso ndo é exce¢do. Claramente o "Lata
65" se apresenta como um projeto de inclusdo e
integracdo deste grupo etadrio na prépria cidade e os
desperta para a arte na sua generalidade (RODRIGUES,
2015)%

O projeto foi criado em 2012, quando Lara realizou um

workshop de arte urbana para a terceira idade, no Festival de Arte

20  http://odia.ig.com.br/noticia/mundoeciencia/2015-06-12/projeto-que-transforma-
idosos-em-grafiteiros-de-rua-faz-sucesso-em-lisboa.html
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Urbana de Covilha, Portugal. Pois ja havia percebido que cada vez mais
idosos se mostravam curiosos e interessados por esse tipo de arte nos

eventos.

Nas oficinas os idosos tém aulas praticas de produc¢do dos
proprios stencils? para que possam grafitar, além de conhecerem a
histéria do grafite e o que é a arte urbana. No maximo 15 pessoas por
turma, munidos dos stencils produzidos, que vao para um espaco livre
junto de artistas profissionais para a producdo de murais em areas

pouco atrativas da cidade.

Figura 9: Logo do Projeto Lata 65

Fonte: Facebook Lata 6522 (Crédito: Luisa Cortes3o)

“"

O principal objetivo do projeto segundo Rodrigues, “é
conectar as geracdes mais velhas e mais jovens através da arte para
ajudar os idosos a se envolverem em novas formas de arte

contemporanea de uma maneira leve e divertida” (O DIA, 2015)%3.

As oficinas apresentam a estas geracdes “novas atividades,

novas técnicas, ditas dos mais jovens, como forma de escape e quebra

21 Produzido em papel, metal ou outro material, faz-se, imagem que possa ser delineada
por corte, em seguida utiliza-o para transferéncia da imagem realizada para outra superficie.

22 Facebook LATAG65. Disponivel em < https://www.facebook.com/Lata65/ > Acesso em
20/11/2015.

23 O DIA. Disponivel em <http://odia.ig.com.br/noticia/mundoeciencia/2015-06-
12/projeto-que-transforma-idosos-em-grafiteiros-de-rua-faz-sucesso-em-lisboa.html >. Acessado em
4/07/2015
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de rotinas, gerando qualidade, jovialidade e bem estar em suas vidas”

(O DIA, 2015).

Figura 10: Projeto LATA 65

< i
Fonte: Facebook LATA 65 (Crédito: Pedro Sadio)

O projeto ja cruzou o oceano e chegou ao Brasil, em Setembro

(2015), em uma parceria com o SESC Paulista.

Figura 11: Pagina do Sesc S3o Paulo

Sesc covmmus e
SAD PAULO

« programagdo - cursos - turismo - unidades - servigos - conteudoteca - livraria

Lata 65

-A+A

Oficinz de grafitt) para pessoas com mais de 60 2nos, Busca provar que conceltos como
envelhecimento 3tvo e solidariedade entre geracoes fazem 3 cada dia mals sentido, além
de demanstrar que 3 Aite Urbana tem o poder de fomentar, promover e valorizar 2
Gemocratizaio do acesso 3 arte contemporanes.

12 de express3o artistica habituaimente

 demonsra que 3 idade € 50 um numero. Os
letrvaments graftti, tags e sténcils que serso aplicados no muro do
Jardim dz unidade no final de semana. Com Lara Sexo Rodnigues.

Diversos espacds da Unidade.
Foto: Rui Gaiola)

Fonte: SESC SP (2015)

Os alunos fazem o que é proposto em Portugal, como a
criacdo de grdfittis, tags e sténcils de forma coletiva, que serdo
posteriormente aplicados no muro do jardim da unidade SESC SAO

PAULO no final de semana. Tem como objetivo,

Provar que conceitos como envelhecimento ativo e
solidariedade entre geragbes fazem a cada dia mais
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sentido, além de demonstrar que a Arte Urbana tem o
poder de fomentar, promover e valorizar a
democratizagdo do acesso a arte
contemporanea. Ao aproximar 0s menos jovens a uma
forma de expressao artistica habitualmente associada aos
mais jovens, a proposta demonstra que a idade é s6 um
numero (SESC SP, 2015)

Percebe-se que nos dois projetos, ha a valorizagdo da arte
como forma de acrescentar qualidade de vida aos idosos, por meio da
percepcdo e criacdo da arte urbana, pois segundo Rodrigues (apud O
DIA, 2015), o depoimento que mais se repete é que “hoje percebo

aquilo que vejo pelas ruas”.

Figura 12: Projeto Lata 65

Fonte: Facebook LATA 65 (Crédito: Rui Soares)

2.5.1.2 Caso 02: Typewriter Art
Para Ostrower (apud MORAES, 2000, p. 42): “A arte é uma

forma de crescimento para a liberdade, um caminho para a vida”.

Figura 13: Copia da Mona Lisa por Paul Smith
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Fonte: Buendiario (2014)

E justamente por meio da arte que o que o artista Paul Smith,
preso ao proprio corpo por conta de uma grave paralisia cerebral,
encontra a liberdade. Apesar de todas suas limitacdes, ele aprendeu
a trabalhar sua arte com uma madquina de escrever, e transpor tudo

que esta dentro de si.

Smith criou uma técnica, que |lhe permite utilizar cores,

texturas e sombras usando apenas as teclas.

Em depoimento um dos funciondrios do Lar de Repouso onde
vive Smith desde 1967, diz “a alegria dele em viver é achar maneiras
de ser criativo. Eu acho que ele vé nisso a sua razdo de viver” (RECCHIA,

2015).

Figura 14: Obra de Paul Smith
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Fonte: Buendiario (2014)

2.5.1.2 Caso 03: The Pixel Painter

Um designer grafico, projetista para o exército durante a
Segunda Guerra Mundial, tipégrafo. Faleceu em 2014 aos 99 anos,
destacou-se pela capacidade de pintar por meio de uma simples
ferramenta, o software Microsoft Paint da versdo Windows 95,
existente ha 20 anos e utilizado por poucas pessoas para trabalhos

profissionais ou complexos.

Figura 15: Imagem de Hal Lasko

THE FIEL FHRHIHNTER

- WATCH THE FILHM -

Fonte: Hallasko (2015)
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No entanto o artista consegue se destacar, ndao importando o
gudo limitado pareca a ferramenta. Ele combina o 8-bit** com sua
experiéncia, composicao e cores, para formar pinturas fantasticas.
Apesar de Lasko possuir problemas sérios de visdo, trabalha com
facilidade, pois consegue ampliar seus desenhos no computador

(HESSION, 2013).

)
“\\\ )

Fonte: Hallasko (2015)

Apesar de sua arte, ser considerada por ele ndo uma forma
de trabalho, é sim de diversdo (HESSION, 2013), seu produto se tornou
um bem de consumo, como um produto industrializado. Possui site®
para venda de suas pec¢as numeradas, em diversos tamanhos, ou seja,
além de ser um produto desenvolvido visando atender suas
necessidades estéticas e artisticas, tornou-se uma fonte de geracao de

trabalho e renda.

24 A Intel seguiu com processadores de 8 bits, e a maioria dos concorrentes da Intel
concorriam com a mesma com microprocessadores de 8 bit. Pode ser entendido como “A cada impulso
elétrico damos o nome de bit (Blnary digiT). Um conjunto de 8 bits reunidos como uma tnica unidade
forma um byte. Nos computadores, representar 256 nimeros bindrios é suficiente para que possamos
lidar a contento com estas maquinas. Assim, os bytes possuem 8 bits” (MELHORAR + FONTE).

25 HAL LASKO. Disponivel em <http://hallasko.com/> Acesso em 20/09/2015
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Figura 17: The Thriller

LN Ha ,‘.5_?.‘

Fonte: Hallasko (2015)

Mesmo ndo tendo mais vigor fisico ou visdo, abastardada pela
“degeneragdo macular”, algo nele parecia ndo desgastar, que era a sua
incrivel paciéncia de artista e artesdo. Um homem que encontrou a
beleza de uma forma criativa e que mostrou que nada é impossivel

quando queremos (Espaco Viva Mais, 20142°),

2.5.1.4 Caso 04: Arte com Excel

A arte pode estar em todo lugar, mas, criar uma obra de arte
em um suporte que ninguém imagina ser possivel introduzir arte, é
algo extraordinario. Foi o que fez esse senhor de 73 anos, Tasuo
Horiuchi, que criou imagens por meio do Microsoft Excel?’. Software
desenvolvido por ser capaz de cdlculos e planilhas tornando-se um

Photoshop?® para Horiuchi.

26 ESPACO VIVA MAIS. Seguro Bradesco. Disponivel em
<<http://espacovivamais.com.br/destaques/historias-venceram>> Acessado em 10/02/2016
27 Um dos programas de planilha eletrénica mais tradicionais; Ferramenta de analise de
dados e planilha eletronica.
28 O melhor aplicativo de design e imagem do mundo (..) ferramentas para design e
fotografia (ADOBE, 2015)
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Este senhor japonés, sempre se interessou por artes graficas,
e pouco tempo antes de se aposentar, buscou novas habilidades.
Segundo ele “os softwares graficos sdao bastante caros, porém o
Microsoft Excel ja vem pré-instalado nos computadores com
Windows, além de possuir mais funcionalidades e ser mais facil de

utilizar do que o Microsoft Paint” (LIVRE, 2015).

Figura 18: Kegon Falls (2007
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Fonte: Junqueira (2013)

Figura 19: Microsoft Excel como plataforma de desenho

Figura: Readwrite (2013)
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O mais interessante é que todo seu conhecimento sobre o
software era zero até dar inicio as atividades, tudo foi galgado desde
o momento que decidiu aprender. E em 2006, ele ganhou o prémio
Excel Autoshape Art Contest. Algumas de suas obras estao disponiveis

para venda?®, com edic¢do limitada e numerada.

Figura 20: Tatsuo Horiuchi e suas telas

R Ak L
Fonte: Junqueira (2014).

2.5.1.5 Caso 05: Tomie Ohtake

Tomie Ohtake nasceu em Kyoto, no Japdo, dia 21 de
novembro de 1913. Em 1936 chegou ao Brasil para visitar um de seus
cinco irmdos. Impedida de voltar, devido ao inicio da Guerra do

Pacifico, acabou ficando no pais. Casou-se, criaram seus dois filhos.

29 SHOP SPOON-TAMAGO. Disponivel em <http://shop.spoon-
tamago.com/products/miroku-waterfall-painted-in-excel-limited-edition> Acesso em 20/10/2015
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Figura 21: Tomie Ohtake

{©)
Fonte: Instituto Tomie Ohtake3°, 2016.

Foi aos quase 40 anos que comecou a pintar, por incentivo da

artista japonés Keiya Sugano.

A carreira atingiu o apice a partir dos seus 50 anos, quando
realizou mostras individuais e conquistou prémios na maioria dos

saloes brasileiros.

Sobre o seu trabalho foram publicados dois livros, vinte
catalogos e oito filmes/videos, entre os quais o realizado
pelo cineasta Walter Salles Jr. Em S3o Paulo, dd nome a
um vibrante centro cultural, o Instituto Tomie Ohtake. Em
comemoragdo ao seu aniversario de 97 anos, o Instituto
exibiu cerca de 25 pinturas em grandes dimensdes que
investigam o circulo, produzidas em 2010 (...) (INSTITUTO,
2015).

Seguiu trabalhando até a sua morte, em fevereiro de 2015,

aos 101 anos.

30 Instituto Tomie Ohtake. Disponivel em
<http://www.institutotomieohtake.org.br/tomie_ohtake>. Acesso em 10/01/2016
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2.5.2Habilidade adquirida
N3do hd como parar o processo do envelhecimento, por esse

motivo, a ideia é que o exercicio mental esteja favorecendo as
atividades cerebrais, para que o idoso tenha os prejuizos da
senescéncia mais tarde, ou que consiga tornar-se mais autonomo e

por consequéncia, com melhoria de vida.

Em reportagem ao Universo Jatoba3! (2014), a Doutora Giana
Ramos ressalta os beneficios das atividades manuais para idosos.
Afirma que em uma pesquisa realizada pela Universidade de Sao
Paulo, USP, “idosos que realizam atividades manuais protegem mais
seu cérebro contra as doengas mentais e, consequentemente, vivem
melhor” também afirma exame de rotina, remédios e exercicios fisicos

sao indispensaveis. (JATOBA, 2014).

mas para garantir a saude mental, espiritual e corporal, é
preciso adotar outros estimulos, conhecidos como
atividades de cognicdo, essas acOes ativam areas
especificas do cérebro, que nao sdo estimuladas durante
o cotidiano, contribuindo para aumentar a circulagdo de
informacdes entre os neurdnios. (RAMQOS, 2015)

Segundo o Portal Plena3? (2015), pesquisa contradiz o senso
comum de que nosso cérebro somente perde habilidades ao longo do
tempo e afirma que ha coisas que ficam melhores com o avancar da
idade, pois ndo dependem da juventude. Um estudo realizado no ano
de 2014, foi divulgado pelo Massachusetts Institute of Technology

(MIT) em parceria com o Hospital Geral de Massachusetts.

A cada faixa etaria temos um tipo de inteligéncia se
desempenhando em potencial mdaximo. A pesquisa
analisou 50 mil testes de fungGes cerebrais e constatou

31 RAMOS G. Disponivel em  <<http://www.universojatoba.com.br/bem-
estar/saude/beneficios-das-atividades-manuais-para-idosos>> Acessado em 10/01/2016
32 PORTAL PLENA <<Disponivel em http://www.portalplena.com/news/806-veja-quais-
sao-as-habilidades-profissionais-que-mais-se-destacam-apos-0s-60-anos>> Acessado em 10/01/2016
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que, ao contrario do que se pensava, continuamos a ter
auges de inteligéncia fluida para o processamento de
informagOes em varias idades ao longo da vida. Os
resultados contestam o senso comum de que nosso
cérebro somente perde habilidades ao longo do tempo e
apontam que ha coisas que ficam melhores com o
avangar da idade, porque ndo dependem da juventude.
(PORTAR PLENA, 2015)

Portanto, precisamos encarar o envelhecimento ndao como
algo a ser evitado, mas como um processo a ser conduzido de forma
que possa auxiliar no desempenho das atividades de rotina, ird e

permitir viver uma velhice mais satisfatéria.

No capitulo a seguir serdo apresentados os matérias e

métodos utilizados na pesquisa aplicada.

3. MATERIAIS E METODOS
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3.1 Materiais
Estudo de caso, com o propdsito de identificar como o

desenho manual poderia auxiliar no melhoramento cognitivo de
idosos, cuja populacdo dos estudos foram quatro moradores do
Instituto de Longa Permanéncia “Asilo S3o Vicente de Paulo”, no
municipio de Londrina, no periodo de 04/01/2016 a 21/01/2016. As
analises dos desenhos desenvolvidos foram realizadas por quatro
designers. E tais andlises foram relatadas pelo pesquisador. Mesmo
controlado, o experimento ndo é totalmente passivo, pois tem a
interferéncia do pesquisador no processo de observacdo (Martins &

Thedphilo, 2009, p. 58).

N3o foi utilizado aparelhos de captura de imagem, por ndo ser

autorizado pela ILPI “Asilo Sdo Vicente de Paulo”.

Os materiais utilizados para a realizacdo desta pesquisa sdo:

33 http://www.markpowellartist.com/
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Quadro 11: Materiais utilizados nas pesquisas: tedrica e aplicada.
Descri¢cdo de como sera utilizado

Material Pesquisa de
campo ou
Dissertagao

Dissertacao

Equipamento para consultas e
desenvolvimento de referencial tedrico e
montagem do projeto de pesquisa.

Computador

Pesquisa de Analise dos dados da pesquisa de campo

campo

Lapis grafite (de Pesquisa de Material utilizado em aulas da ILPI.

diversas campo Utilizado pelos alunos nas aulas de

espessuras) desenho manual.

Lapis de cor Pesquisa de Material utilizado em aulas da ILPI.
campo Utilizado pelos alunos nas aulas de

desenho manual.

Apontador Pesquisa de Material utilizado em aulas da ILPI.

campo Utilizado pelos alunos nas aulas de
desenho manual.

Canetas de Pesquisa de Material utilizado em aulas da ILPI.

feltro ou campo Utilizado pelos alunos nas aulas de

marcadores desenho manual.

Papel canson  Pesquisa de Material utilizado em aulas da ILPI.

(ou similar) campo Utilizado pelos alunos nas aulas de

Caderno de desenho manual.

desenho

Objetos para  Pesquisa de Material utilizado em aulas da ILPI.

desenho de campo Utilizado pela docente nas aulas de

observagao desenho manual.

Lousa para Pesquisa de Material utilizado em aulas da ILPI.

explicar as campo Utilizado pela docente nas aulas de

atividades (ou desenho manual.

similar)

Giz de lousa (ou

similar)

Fonte: Autora, 2015.

3.2 Método
Toda ciéncia é caraterizada pela utilizacdo de métodos

cientificos. Entende-se por método cientifico, um dispositivo

ordenado, um conjunto de procedimentos sistematicos, como por
um dado, uma comparagdo, uma

exemplo, uma observacao,

determinacdo, em que o pesquisador utiliza para obter o

conhecimento adequado do problema que se propds a resolver.
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O mesmo pode ser conceituado como estratégia maior e as
suas técnicas como tdaticas necessdrias para a acao e desenvolvimento
da pesquisa, ou seja, o método é uma ferramenta com um conjunto
de procedimentos, que depende da competéncia do usuario e do

modo correto de aplicagao do método.

Portanto, para a realizagdo desta pesquisa utilizou-se do
método cientifico indutivo e do método especifico observacional.
Segundo Michel (2009, p.59) a indugdo pode ser entendida como uma
forma de operacdao mental e condugcdo do raciocinio, ou seja, sdo
“conclusdes baseadas na reflexdo e ndo apenas no livre curso do
pensamento”. Dentro do método indutivo, é possivel caracterizar trés
elementos: a observacdo dos fenbmenos, a descoberta da relacdo

entre os fendmenos e a generalizacdo dessa relacdo.

Ja o método especifico para este projeto, o observacional,
possibilita alto nivel de captacdo dos dados da realidade. Sendo muito
eficaz para se acompanhar em processos comportamentais, conforme
o objetivo do projeto: o desenho com idosos e suas possiveis relacdes

entre os fendmenos da atividade e a melhoria cognitiva.

3.2.1 Procedimentos Metodoldgicos da Pesquisa
A pesquisa pode ser classificada em sua finalidade, objetivos

e métodos. Enquanto finalidade, a pesquisa é denominada aplicada,
pois tem como objetivo a resolucdo de problemas diante do contexto
da sociedade e da vivéncia dos pesquisadores, relata Gil (2008). Ja
Michel (2009), diz que procura transformar o conhecimento em

situacGes melhorando a qualidade de vida.

Em relagdo aos seus objetivos a pesquisa é classificada como
exploratdria, pois tem o propdsito, familiarizacdo com o problema,

deixando-o mais explicito.
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E quanto ao método, a pesquisa se classifica como pesquisa
de campo com abordagem qualitativa, por haver relacdo, dinamica,
particular, contextualizada e temporal entre o pesquisador e o objeto
de estudo, necessitando de interpretacdes dos fendmenos, dentro do

préprio contexto.

Na figura 22, sdo apresentados os procedimentos

metodolégicos utilizados na pesquisa aplicada deste estudo.

Figura 22: Diagrama dos procedimentos metodoldgicos da pesquisa aplicada

PROCEDIMENTO METODOLOGICO

DA PESQUISA APLICADA

PESQUISA
APLICADA

METODO NATUREZA AMOSTRAGEM
Exploratoria Nao
Descritiva Probabilistica
Pesquisa de Obse_rvagéo Intencional
campo Dlret.a
Intensiva
4 idosos

Observagdo

Exploratori . e
R Sistematica

Exploratéria
Descritiva

Fonte: Autora, 2015.

O delineamento da pesquisa aplicada se da em trés etapas,
conforme apresentado na figura 23.

Figura 23: Delineamento da pesquisa em trés etapas
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Realizagdo da Determinar as Antes do inicio
pesquisa tedrica técnicas da pesquisa de
por meio da técnica empregadas em campo,
de pesquisa relagdo a coleta é estabelecido as
bibliografica e amostragem técnicas de registro
para a construcdo e as técnicas de
do arcabouco analise

tedrico sobre
0 tema em questdo

Fonte: Autora, 2015.

3.2.2 Pesquisa Tedrica
Em termos gerais sdo consideradas aquelas que tém como

finalidade conhecer ou aprofundar conhecimentos ou discussdes
(BAAROS e LEHFELD, 2000). Em primeiro momento nao necessitando
de pesquisa de campo e coleta de dados. No geral, busca espago para
compreender e discutir sobre um tema e questdo (TACHIZAWA e

MENDE, 2006)

Tal pesquisa tedrica divide-se em trés principais assuntos
sendo estes: Idoso, Cognicao e Desenho, e por fim as suas rela¢des e

contribuic®es para a area do design.

3.2.3 Estratégia da Pesquisa Tedrica: Pesquisa Bibliogrdfica
Este estudo possui como estratégia de pesquisa a Pesquisa

Bibliografica, que busca abranger “toda bibliografia ja tornada publica
em relagdo ao tema de estudo, desde publicacdes avulsas, boletins,
jornais, revistas, livros, pesquisas, monografias, teses (...) gravacoes

(...) filmes e televisdo” (LAKATOS e MARCONI, 2010).
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Logo, esta estratégia de pesquisa, fornece uma
fundamentacdo tedrica a respeito do assunto que estd sendo
estudado, sendo objeto de estudo ao idoso, e relacionando o seu

melhoramento cognitivo por meio do desenho manual.

3.2.4 Pesquisa Aplicada
A pesquisa aplicada tem como objetivo, procurar e

transformar “o conhecimento puro em elementos, situacdes
destinadas a melhorar a qualidade de vida da humanidade”, corrobora

MICHEL (2009).

3.2.5 Abordagem Metodologica da Pesquisa Aplicada:
Qualitativa
Este estudo possui uma abordagem qualitativa, a qual é

necessario o contato direto e prolongado com o ambiente em estudo.
A abordagem qualitativa tem como caracteristica principal descrever
(pessoas, situagOes, acontecimentos, relagdes e transcricdo de
relatos), deste modo pode-se analisar e classificar os processos,
contribuindo em mudancas do comportamento do individuo, diz

Richardson (2010).

J& de acordo com Zanella (2009, p.106) algumas das
caracteristicas da abordagem qualitativa sdo: subjetividade;
desenvolvimento de teoria; possibilidade de ricas narrativas;
interpretacdes individuais; os elementos basicos sdo as palavras e
ideias; pesquisador participa do processo; raciocinio indutivo e
dialético; descreve as informacdes e respostas; e busca por

particularidades.
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Salienta Skate (2011), que os dados devem ser analisados e
interpretados a medida que sdo coletados, por meio de critérios e com

cuidado nas descricdes, compreensoes e interpreta¢des dos fatos.

3.2.6 Estratégia da Pesquisa Aplicada: Pesquisa de Campo
Na pesquisa aplicada utilizou-se como estratégia a pesquisa

de campo. E esta pode ser utilizada com o objetivo de obter
“informacdes e/ou conhecimento acerca do problema, para o qual se
procura a resposta de uma hipdtese que queira comprovar”, ou seja,
descobrir relagdes observadas entre fatos e fenémenos, relata Lakatos

e Marconi (2010).

A pesquisa de campo empregada foi a exploratdria, que se

caracteriza por ser,
uma investigacdo de pesquisa empiria cujo objetivo é a
formulagdo de questGes ou de um problema, com tripla
finalidade: desenvolver hipdteses, aumentar a
familiaridade do pesquisador com o ambiente, fato ou
fenémeno, para a realizacdo de um pesquisa futura mais
precisa, ou modificar e clarificar conceitos (...) uma
variedade do procedimento de coleta de dados pode ser
utilizada, como entrevista, observagdo participante,
andlise de conteudo etc (...) geralmente sem o emprego

de técnicas probabilisticas de amostragem (LAKATOS e
MARCONI, 2010).

Os autores ainda afirmam que os estudos exploratdrios
podem ser divididos em trés: a) estudos exploratdrio-descritivo
combinado; b) estudos usando procedimento especifico para a coleta
de dados; e c) estudos da manipulacdo experimental. Nesta pesquisa,
o estudo exploratério-descritivo combinado é o mais apropriado, pois
tem como objetivo “descrever completamente determinado
fenbmeno, como por exemplo, de um caso para o qual sdo realizadas

analises empiricas e tedricas” (LAKATOS e MARCONI, 2010).
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3.2.7 Delimita¢do Da Pesquisa De Campo
Os idosos que ndo apresentarem idade igual ou superior a 60

anos e nao ser morador do instituto ILPl, ndo poderd participar da
coleta de dados desta pesquisa. Idosos com doengas pré-existentes,
tais como, Esquizofrenia, Alzheimer (cuidando com a “aprendizagem
sem erro”), Perda da visdo ou audicdo, ndo serdao excluidas da
pesquisa. No entanto idosos com AVC e/ou perda da capacidade
motora ou que necessitem de auxilio para chegarem na sala de Terapia
Ocupacional, ndo participaram, pois, o instituto conta com um nimero
reduzido de funcionarios para realizar a locomog¢ado adequada dos

idosos.

O numero de participantes serd restrito, pois além do o
pesquisador realizar a coleta de dados individualmente (sozinho), as
atividades deverdo ser explicadas pontualmente a cada individuo,
levando em consideracdo a complexidade da atividade e a dificuldade,

intelectual e/ou motora de cada idoso participante.

Serdo propostas atividades para quatro (4) idosos
denominados independentes pelo ILPI, sendo estes cadeirantes ou
ndo, porém devem realizar desde que possam realizar suas atividades

do dia-a-dia sem auxilio de enfermagem.

Como material de andlise: Serdao separados o primeiro e o
ultimo desenho que cada idoso desenvolveu. Serdao considerados os
relatos cronoldgicos, relacionados as atividades, escritas pelo prdprio
pesquisador durante a pesquisa de campo e apds cada dia de atividade
relatado em didrio de campo. Em um segundo momento serd
analisado por quatro designers especialistas na area da imagem os

mesmos desenhos, por meio de uma tabela de diferencial semantico.

As atividades de desenho serdo aplicadas para os idosos do
seguinte modo:
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Atividades em 2D: por tratar-se uma atividade considerada de
mais facil entendimento.

Atividades em 3D: trata-se de uma atividade mais complexa
requer habilidades adquiridas com exercicios em 2D.

Segue a baixo o quadro com as descricbes das atividades

aplicadas aos idosos durante trés semanas de aula, com 1 aula por dia,

2 vezes por semana, totalizando 6h/aula.

Quadro 12: Descri¢do das coletas da aula de desenho manual
Descri¢ao do contetido

Coleta de

dados

1¢ Aula01 Primeira Objetos escolhidos, para ser desenhados: Urso de
Semana coleta 2D pellcia, Miniatura de xicara com pires de ceramica
e bolsa plastica com textura.
Aula02  Primeira Objetos escolhidos, para ser desenhados: Urso de
coleta 3D pelucia, Clips de papel, Miniatura de Cadeira em
acrilico, Miniatura de xicara com pires e bolsa.
20 Aula 03  Segunda Teoria bdsica de desenho, apresentagdo dos
Semana Coleta 2D materiais; Luz e sombra + Volumetria + Textura
Aula 04  Segunda Perspectiva (desenho da Miniatura de xicara com
Coleta 3D pires de ceramica)
3¢ Aula 05 Terceira Objetos escolhidos, para ser desenhados: Urso de
Semana coleta 2D pellcia, Miniatura de xicara com pires de ceramica
e bolsa plastica com textura.
Aula 06 Terceira Objetos escolhidos, para ser desenhados: Urso de
coleta 3D peltcia, Miniatura de xicara com pires de ceramica

Fonte: Autora (2015).

e bolsa plastica com textura.

3.2.7.1 Observacao Direta Intensiva

A técnica de observacdo consiste em uma coleta de dados,

gue se obtém informacgdes por meio dos sentidos do pesquisados. Sdo
investigados e analisados fatos e fendmenos da realidade, logo “a
observacdo ajuda o pesquisador a identificar e obter provas a respeito
de seu objetivo sobre os quais os individuos ndo tem consciéncia, mas

que orientam seu comportamento” afirmam Lakatos e Marconi, 2010)
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Jd a observacgdo direta intensiva é caracterizada quando existe
contato direto com a fonte pesquisada e é realizada por meio de duas
técnicas: a observagdo e a entrevista. Para a presente pesquisa,
utilizou-se a técnica de observagdo sistemdtica e a entrevista nao

estruturada (TCLE - Anexo C).

3.2.7.1.1 OBSERVACAO SISTEMATICA
Esta técnica também pode ser denomina como observagao

estruturada, realizada em condicdes controladas para responder aos

propésitos planejados.

Lakatos e Marconi (2010) diz que “O observador sabe o que
procura e o que carece de importancia em determinada situacdo; deve
ser objetivo, reconhecer possiveis erros e eliminar sua influéncia sobre
o que Vé e recolhe”.
3.2.7.1.2 ENTREVISTA NAO ESTRUTURADA

Foi realizada a entrevista ndo estruturada com a Psicéloga, a

Terapeuta Ocupacional e a Presidente do ILPI.

A Presidente do “Asilo S3o Vicente de Paulo”, abordou a
vulnerabilidade social que os idosos que encontravam antes de serem
levados ao ILPl. Também disse que sdo poucos os idosos que se
interessam em atividades, de quais tipos: fisica, intelectual e/ou
artistica. A presidente separou os nomes dos internos que
provavelmente teriam interesse, dos 15 relatados, apenas 4 tinham as

caracteristicas para estudo de caso.

A psicéloga Ana Paula (hoje ex-psicéloga do instituto) foi
guem deu um grande apoio no inicio, relatando as histdrias de vida
dos idosos, seus diagndsticos clinicos. Descreveu também o

temperamento de alguns dos idosos.
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A terapeuta ocupacional relatou os trabalhos que desenvolve
com os internos. Contou que poucos idosos tém interesse pelas

atividades manuais que ela prepara.

3.2.8 Delimitacdo do Universo e Amostragem da Pesquisa
3.2.8.1 Delimitacao do Universo

Os asilos como eram chamados inicialmente dirigidos a
populagdo carente que necessitava de um abrigo, frutos da caridade
cristd diante da auséncia de politicas publicas, passaram a ser
denominados atualmente de Instituto de Longa Permanéncia para
Idosos (ILPI). Trata-se de uma residéncia institucional de muitos idosos
e ndo de instituicdo de saude, mesmo que atenda muitas vezes idosos

com doencas degenerativas, psiquicas e fisicas.

No instituto denominado “Asilo Sdo Vicente de Paulo”, em
regime de internato, sdo atendidos idosos de ambos os géneros que
se encontravam em vulnerabilidade social, provenientes da cidade de
Londrina e regido. A média de atendimento dos ultimos cincos anos é

de 106 pessoas idosas.

Atualmente, a instituicdo mantém um convénio com o
governo municipal, por meio do Termo de Cooperagdo
Técnico-financeira com a Secretaria Municipal do Idoso —
Prefeitura Municipal de Londrina, na qual a instituicdo
recebe um recurso mensal fixo por pessoa idosa
institucionalizada, totalizando 100 vagas conveniadas.
Para atender as diferentes necessidades das pessoas
idosas, este recurso é revertido para despesas com
recursos humanos da instituicdo. O quadro de
funcionarios remunerados é formado por uma equipe
multidisciplinar composta por assistente social, psicdloga
e enfermeiros (diurnos e noturnos) e demais
funcionarios, tais como: auxiliares de enfermagem,
auxiliares administrativos, servicos gerais, transporte
(motorista), manutencdo, lavanderia, cozinha e recepcao.
A instituicdo conta, ainda, com alguns profissionais
voluntarios e/ou parceiros: supervisor de campo de
estagio de fisioterapia e nutrigdo, médico (clinico geral do
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Programa Saude da Familia - Unidade Basica de Saude),
voluntdria de nutricdo (OSSVP, 2015)34,

O instituto “Asilo Sdo Vicente de Paulo”, foi fundado em 27

de setembro de 1960 e sendo uma organizacdo nao governamental,

sem fins lucrativos, tendo como pessoa juridica mantenedora Obras

Assistenciais Sdo Vicente de Paulo de Londrina (OSSVP).

A instituicdo é dividida em duas alas: Ala | onde abriga
37% das pessoas idosas (24% masculino e 13% feminino),
menos dependentes, ou seja, conseguem realizar,
sozinhos ou com pouco auxilio, suas atividades de vida
diaria; e Ala Il onde abriga 63% das pessoas idosas
atendidas (35% masculino e 28% feminino) com
dependéncia parcial ou total, devido a problemas de
saude (OSSVP, 2015).

E neste instituto onde a pesquisa sera realizada se localiza. As

aulas de desenho manual serdao ministradas na sala de terapia

ocupacional conforme orientacdo da presidente do instituto.

3.2.8.2 Delimitagdo da Amostragem

A amostragem desta pesquisa se caracteriza por idosos com

idade igual ou superior a 60 anos, do género feminino ou masculino,

moradores do ILPlI S3ao Vicente de Paulo, na cidade de Londrina,

Parana.

Participardo da pesquisa quatro (4) idosos, sendo trés (3)

mulheres e um (1) homem. Segue tabela explicativa sobre a

amostragem.

Quadro 13: Tabela amostragem.

D

34 Obras Sociais Sdo Vicente de Paulo <http://www.obrasassistenciaissvp.org.br/>.

Acessado em 03/05/2015.
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Masculino 68 Concluido;
Feminino 83 Concluido;
Feminino 74 Abandono no 32 dia;

(o TCLE foi retirado)

Feminino 69 Abandono antes do inicio das aulas.
(ndo foi assinado o TCLE)

CO00e

Fonte: Autora, 2015.

Apenas 50% dos pesquisados deram continuidade e

finalizaram o curso.

3.2.9 DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA APLICADA

Para o desenvolvimento da pesquisa aplicada foi preciso
organizar junto da ILPI - Asilo Sdo Vicente de Paulo — e a Presidente
Maria José de Oliveira e a Terapeuta Ocupacional Rafaela Perla um
local adequado para a realizacdo das aulas do curso de desenho

manual para idosos.

As aulas tém como objetivo proporcionar o desenvolvimento
da habilidade do desenho manual por meio de suas técnicas, para a
verificacdo posterior da existéncia ou auséncia do melhoramento

cognitivo dos idosos.

No inicio de cada aula serd explicitado o conteludo tedrico
oralmente e exemplificado visualmente por meio de imagens
impressas e objetos tridimensionais. Posteriormente sera iniciada a
parte pratica da aula, na qual os alunos desenvolverdo um desenho

observando as imagens impressas como os objetos tridimensionais.

Segue abaixo o planejamento do curso com as datas de cada

aula, carga horaria e conteudo tedrico e pratico.
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Quadro 14: Planejamento do curso

Carga Conteudo
horaria

05/01 1 hora/aula Imagens impressas como referéncia para as
atividades Urso de peltcia, Miniatura de xicara
com pires de ceramica e bolsa plastica com
textura.

07/01 1 hora/aula Foram utilizados objetos pequenos, como
referéncias para a atividade, tais como

miniatura de cadeira e clipe.

12/01 1 hora/aula Foram apresentados os materiais de desenho:
Os matérias de uso foram levados

14/01 1 hora/aula Na quarta aula foram apresentados as teoria
basica de textura + perspectiva

19/01 1 hora/aula  exercicio de percepgio.

21/01 1 hora/aula Na sexta e ultima aula, foram levados os
objetos de referéncias apresentados na 1 aula

Fonte: Autora, 2015.

Foram selecionados alguns objetos tridimensionais para
serem trabalhados durante as aulas, de acordo com o conteudo
ministrado e complexidade diante do publico alvo, o idoso. No quadro

abaixo sdo apresentados os objetos que serdo utilizados nas aulas.

Quadro 15: Objetos tridimensionais utilizados nas aulas de desenho manual.

Imagem do Técnica e/ou motivo da utilizagdo
objeto
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Pequenos objetos

Procura-se celebrar os pequenos objetos esquecidos e
colocd-los no centro da atencgdo. O processo do desenho de
objetos pequenos é diferente do desenhar do grande, pois
eles podem ser manipulados e analisados de perto (JENNY,
2014, p. 126).

Textura por fricgdo

Quando esta sem ideias, vocé pode se sentir um tanto
inseguro para dar o primeiro trago (...) este técnica é
excelente para ajuda-lo a se soltar e deixa-lo menos
reticente (Piyasena e Phlip, 2015, p.100).

Perspectiva

Pontos a serem observados:

Espessura da madeira, posi¢dao das pernas, estrutura e
encosto.

Miniatura de
cadeira

Perspectiva

Textura (estampa)

Padrdes (...) podem dar um sabor todo especial ao seu
desenho (Piyasena e Phlip, 2015, p.100).

Miniatura de
xicara com
pires em
porcelana
Textura

Bolsa plastica

Volumetria (luz e zombra)

As sombras podem realgar e dar profundidade ao
desenho, criando um efeito de volume e massa. (Piyasena
e Phlip, 2015, p.37).

Urso de pellcia
Fonte: Autora, 2015.

Em sequencia sera apresentada cada aula e seu referente

conteddo com os desenhos realizados pelos idosos.
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Aula 01
Conteudo:

e Apresentacdo dos principais materiais que seriam
utilizados durante o curso, tais como: lapis, giz de
cera, papeis e borracha.

e Utilizagao de imagens impressas como referéncia
para as atividades - urso de pelucia, miniatura de
xicara de louga com pires e bolsa pldstica infantil.

Pratica: Resultado dos Desenhos desenvolvidos pelos idosos.

Figura 24: Imagem com os materiais que podem ser utilizados em desenho manual.

A - Borracha, B - Limpa Tipos, C - Borracha de silicone em bastao,
D - Lapis Borracha, E - Grafite em Barra, F - Bastao de Grafite,
G - Lapis Grafite, H - Esfuminho, | - Estilete, J - Lixa de Unhas - K - Lapiseira e Refil.

Fonte: Autora, 2015.

Figura 25: OBJETO DE REFERENCIA - imagem de XICARA E PIRES
Desenho desenvolvido pelos alunos 1 e 2.

Fonte: Autora, 2015.

95



Figura 26: OBJETO DE REFERENCIA - Imagem de BOLSA
Desenho desenvolvido pelos alunos 1 e 2.

Fonte: Autora, 2015.

Figura 27: OBJETO DE REFERENCIA — imagem de URSO PELUCIA
Desenho desenvolvido pelos alunos 1 e 2.

2 " & 4
Q o

I'P.AN

Fonte: Autora, 2015.

Aula 02
Conteudo:

e Utilizacao de objetos pequenos, como referéncias
para a atividade, tais como miniatura de clipe e
cadeira.

Pratica: Resultado dos Desenhos desenvolvidos pelos idosos.

Figura 28: OBJETO DE REFERENCIA — CLIPE. Desenho desenvolvido pelos alunos 1 e
2 (respectivamente).
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Figura 29: OBJETO DE REFERENCIA - CADEIRA MINIATURA. Desenho desenvolvido

Aula 03
Conteudo:

i J

Fonte: Autora, 2015.

pelos alunos 1 e 2 (respectivamente).

Fonte: Autora, 2015.

e Teoria basica de Luz e Sombra e volumetria.
e Utilizacdo de imagens impressas como referéncia

para as atividades.
e Explicacdo sobre luz natural utilizando o proprio

ambiente.

Figura 30: Primeiro exercicio apds explicagdao com luz natural
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Fonte: Autora, 2015.

Figura 31: Segundo exercicio de luz e sombra

Fonte: Autora, 2015.
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Pratica: Resultado dos Desenhos desenvolvidos pelos idosos.

Figura 32: Desenho de Luz e Sombra desenvolvido em sala pelo idoso 01.

Fonte: Autora, 2015.

Figura 33: Desenho de Luz e Sombra desenvolvido em sala pelo idoso 02.

Fonte: Autora, 2015.
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Figura 34: Atividade quatro luz e sombra, desenho da xicara (referéncia em 2D).
Xicara com luz e sombra, aluno 1 e 2.

‘K,

| — ‘

Fonte: Autora, 2015.

Aula 04

Conteudo:

e Teoria basica de textura + perspectiva

e |dentificar uma imagem em perspectiva, textura e
textura por friccao.

e Utilizacdo de imagens impressas como referéncia
para as atividades - pelucia, lamina de MDF, acrilico,
couro.
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Fonte: Autora, 2015.

Segue exemplo grafico levado aos alunos, para cdpia e

desenvolvimento de textura.

Figura 36: Apresentac¢do de exemplos de perspectivas

Fonte: Autora, 2015
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Pratica: Resultado dos Desenhos desenvolvidos pelos idosos.

Figura 37: Apresentacdo de texturas por meio de para copia

Fonte: Autora, 2015.

Os desenhos que foram desenvolvidos apds a explicacdo e
apresentac¢do das texturas foras:

Figura 38: Textura e Perspectiva Aluno 01 e Aluno 2

Fonte: Autora, 2015.
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Entdo foram realizados desenhos primeiramente de um cubo
para apresentacdo dos elementos basicos de perspectiva, tais como,

linhas paralelas, angulos semelhantes. E em seguida de uma cadeira.

Figura 39: Cubos para a atividade
CUBO COM PERSPECTIVA

CUBO SEM PERSPECTIVA

Fonte: Autora, 2015.

Figura 40: Cubos, Aluno 01 e Aluno 02

#
'é

\
s \
¢ \\ i\ }
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\ \N"”'««\* e ;,v"r
Fonte: Autora, 2015.

Os desenhos finais dessa aula foram desenvolvidos por meio
das observacdes de uma miniatura de uma cadeira, incluindo a textura

de madeira, que havia sido estudada (Figura 34 e 35).

Figura 41: Textura e Perspectiva Aluno 01
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Fonte: Autora, 2015.

Figura 42: Textura e Perspectiva Aluno 02

Fonte: Autora, 2015.

Aula 05
Conteudo:

e Percepgao.

e Utilizacdo de imagens impressas e objetos como
referéncia para as atividades — xicara, bolsa e urso.

Os objetos (xicara, bolsa plastica e urso de pellcia) ja

conhecidos pelos alunos, foram utilizados para o exercicio de

percepcgao.

104



Foram buscadas imagens que pudessem ter semelhangas com

os objetos. Estes deveriam ser marcados e em seguida desenhados.

Pratica: Resultado dos Desenhos desenvolvidos pelos idosos.

Figura 43: Objetos de referéncia

Fonte: Autora, 2015.

Os desenhos desenvolvidos, apds a andlise de percepgao,
entre o objeto de referéncia (Figura 42) e as imagens de referéncias

(Figuras 44, 45, 46 e 47), foram:
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Figura 44: Imagem de referéncia + desenho desenvolvido pelo aluno 1 e aluno 2.

@ 2

Fonte: Autora, 2015.

Figura 45: Imagem de referéncia + desenho desenvolvido pelo aluno 1 e aluno 2.
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Fonte: Autora, 2015.

Figura 46: Imagem de referéncia + desenho desenvolvido pelo aluno 1 e aluno 2.

QO

(@®)

Fonte: Autora, 2015.
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Figura 47: Imagem de referéncia + desenho desenvolvido pelo aluno 1 e aluno 2.

P _\l 5 O

Fonte: Autora, 2015.

Aula 06
Conteudo:

e Aula pratica de observacdo para desenho manual.
e Utilizacao de objetos tridimensionais utilizados como
referéncia para as atividades — xicara, bolsa e urso

Figura 48: Referencia Tridimensional Bolsa

Fonte: Autora, 2015.

Os desenhos desenvolvidos foram:
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Figura 49: Referencia Tridimensional — Urso de pelucia

Fonte: Autora, 2015.

Figura 50: ULTIMA COLETA dos desenhos dos alunos 01 e 02.

Desenho aluno 01 Desenho aluno 02
X ‘
S il

Fonte: Autora, 2015.

Figura 51: Referencia Tridimensional — Miniatura de Xicara de louga com pires

Fonte: Autora, 2015.
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Figura 52: ULTIMA COLETA dos desenhos dos alunos 01 e 02.
Desenho aluno 01 Desenho aluno 02

Fonte: Autora, 2015.

Figura 53: Referencia Tridimensional - Bolsa Plastica de infantil

Fonte: Autora, 2015.

Figura 54: ULTIMA COLETA dos desenhos dos alunos 01 e 02.

Desenho aluno 01 Desenho aluno 02
T AN
P/ } \\’( )/
[ pt (.
| @

Fonte: Autora, 2015.
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3.3 Procedimentos para as analises dos desenhos
realizados pelos idosos

Serdo realizadas duas andlises, uma pela pesquisadora que
relatard sobre suas impressGes e experiéncia em campo e uma
segunda andlise sera feita por 04 designers graficos. Estes analisardo
os desenhos dos 02 alunos, sendo 03 desenhos desenvolvidos na Aula
01 e os 03 desenhos desenvolvidos na Aula 06, totalizando 06

desenhos por aluno.

E apresentado na figura 16, o esquema de processo de etapa

para o desenvolvimento das analises.

Quadro 16: Descrigdo das etapas as de analise de dados

’ Analise dos Desenhos

‘ aluno 01 ‘ aluno 02
1°Des | [2° Des| [1°Des| [2° Des
03 |[ 03 03 || 03

‘ Xicara ’ Bolsa “ Urso ‘

’ Designers ‘ Analise da Pesquisadora ‘

001/ [ Do2 ‘DOS D04 ALUNO 01 E M
’ALUNO 02 M M

Pesquisadora ‘

Grupo A 7 Grupo B ‘Resultado da Pesquisadora ‘
DES 01 DES 01
DES 02 DES 02
DES 03 DES 03

‘Resultado dos Designers ‘

Resultado dos Designers ‘ X Resultado da Pesquisadora

\

confirmagdo ou ndo da melhoria cognitiva

Fonte: Autora, 2015.
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Serd enviado para os 04 designers os 03 desenhos realizados
pelo aluno 01 na Aula 01 e os 03 desenhos realizados na Aula 06,
porém os designers ndo terdo a informagdo dessa ordem. Apds o
retorno dos designers, a pesquisadora fara a separacdo dos desenhos
em dois grupos denominados de Grupo Aula 01 e Grupo Aula 06, para

mensurar os resultados das analises realizadas.

Apds a mensuracao dos designers a pesquisadora fara uma
comparagao com suas analises, verificando se a analise dos designer
é compativel com a sua ou ndo, obtendo assim um resultado que
verifique se houve melhoria cognitiva ou nao nos idosos durante as

atividade de desenho manual.

Para a realizacdo das analises dos designers foi preciso
desenvolver uma ficha modelo com os critérios para o seu

preenchimento.

A ferramenta “Escala de Diferencial Semantico”, possui
conceitos antagOnicos para serem mensurados quantitativamente
entre os valores +3, +2, +1, 0, -1, -2, -3. Tal ferramenta tem como
objetivo medir o significado conotativo de uma imagem, pois é uma
escala bipolar de adjetivos com sete intervalos entre eles, relata
Osgood, Suci & Tannenbaum, 1957. Neste caso sera efetivamente para

medir a qualidade do desenho desenvolvido pelos idosos.

As escalas sociais e de atitudes tornam possivel essa
“transformacdo”, viabilizando possiveis mensuragGes de
diversos fenGmenos sociais expressos por meio de
varidveis qualitativas, as quais ndo possibilitariam
medig¢des. (Martins & Thedphilo, 2009, p. 95).

Os conceitos antagonicos da escala foram estabelecidos de

acordo com o conteudo aplicado durante as aulas de desenho manual.
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Por meio de tal ferramenta, facilita a andlise dos designers
possibilitando apenas um preenchimento da ficha e identificando se

houve ou ndo evolucdo do desenho pelos alunos idosos.

Quadro 17: Tabela de Escala de Diferencial Semantico dos desenhos dos alunos

e Il N I I

Linha Firme Linha tremula
Exatid3o Distorcdo
Estabilidade de traco Instabilidade de traco
Sutileza do desenho Ousadia no desenho
Complexidade do desenho Simplicidade do desenho
Perspectiva Falta de Perspectiva
WYolumetria Falta de volumetria
Textura Falta de textura

Fonte: Autora (2015), baseada em Osgood, Suci & Tannembaum (1957) e Dondis
(2000, p.24).

Os conceitos que os designers analisardo sao:

e Linha Firme x Linha Tremula;

e Exatiddo x Distorcao;

e Estabilidade do trago x Instabilidade do Trago;

e Sutileza do trago x Ousadia do traco;

e Complexidade do desenho Simplicidade do desenho;
e Perspectiva x Falta de Perspectiva;

e Volumetria x Falta de Volumetria;

e Textura x Falta de Textura.

Acredita-se que com tais conceitos sera possivel mensurar o

nivel de melhoramento cognitivos dos idosos.

Figura 55: Modelo da escala de diferencial semantico com desenhos.
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LER ATENTAMEMNTE ANTES DE DAR INIC10 AS AMALISES E RESPOSTAS.

*  QUADRCD 1: Anglise o “proposta do ouwle” (DIGITADG EAM VERMELHO NA
PRIMEIRA COLUNA DO FRIMEIRD QUADROD 1).

*  QUADRD 1: Anglise detaihadomente ¢ “dessnho do sujeito™.

*  JQUADRD 2: Observe linha por linha, ponderaondo os conceitos bipolores.

*  QUADRD 2: Assingle com um “x* gual o nivel que considera adequad'a, m
relagdo oo “desenho do sujeito™

CQuadro 1: Exemnplo de proposta de aula e exemplo de desenha.
PROPOSTA DA AULA:

Exercicio de desenho de
observagdo a parttir de

um objeto (3D0)

Imagem do objeto Desenho do Sujeito

Quzdro 2: Escala de Diferencial Semantico com exemplo de respostas, em consideracio
a0 “desenha do sujeita”.

X

Lindia Firmess X Liniba tremils
Exaticlio Distorg b
Estabilidade de trago X - instabilidade de trago
Sutileza do desenho u Ousadia no desenho
Complexidade do deserha % Simplcidede do desenho
Perspectiva x Falta de Perspectiva
Wodumetria u Falta de wolumetria
Textura ] Falta de textura

Fonte: Autora [2016), baseada em Osgocd, Sucd & Tannembawm (1957) & Donts (2000, p.24)

Fonte: Autora, 2015

Foram selecionados 04 designers graficos com especialidade
em desenho e/ou ilustracdo para analisar os desenhos desenvolvidos
pelos idosos, durante o curso de desenho manual. Segue o quadro

abaixo com um mini curriculo de cada designer:

Quadro 18: Mini curriculo
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Descrigﬁo do histdrico dos designers

A Experiéncia nas areas de Design e Artes, com énfase nos seguintes
temas: Design Grafico, Identidade Visual, Ergonomia, Artes Plasticas,
llustragdo Digital 2D/3D, Ilustragdo N&do-Digital, Realidade Virtual e
Histdérias em Quadrinhos. Atuou na Graduagdo do curso de Artes e
na Pds-Graduagdo do curso de Letras e Artes - Interlinguagens do
Texto e da Imagem, pelas Faculdades de Dracena (SP), mantidas pela
Fundagdo Dracenense de Educacdo e Cultura - FUNDEC. Atuou como
Diretor de Arte em trabalhos para a Hasbro Brasil, The Walt Disney
Company Brasil na area de Home Entertainment - Guidelines,
Embalagens, Jogos de Tabuleiro, McDonald’s na drea de Endo
Marketing, Citibank, Syngenta, SENAI, UNESP, Prati-Donaduzzi entre

outros.

B Jornal de Londrina, Escriba Editora, Gazeta do Povo Grafica,
Maxiprint Grafica e Editora.

C Identidade visual, editorial, manipulagdo de imagem e ilustragdo

D Experiéncias com dreas graficas: sou designer da empresa Lojas

Tanger, trabalho com identidade visual e materiais de divulgacdo
impressos e online
Fonte: Autora, 2015.

O processo para a realizacdo das andlises com os designers,

ocorreu em 04 etapas:

Quadro 19: Descri¢do das etapas para analise dos designers

w Descricao

01 Planejamento da ficha de analise
Preparagao da ficha de analise com a “escala de diferencial semantico”, e
desenhos desenvolvidos pelos idosos.

02 Selecdo dos designers graficos
Definicdo e contato com os designers graficos.

03 Envio da ficha por e-mail
Prazo de preenchimento: 05 dias uteis.

04 Andlise dos designers
Retorno via e-mail dos designers com as analises desenvolvidas.

Fonte: Autora, 2015.

O procedimento utilizado teve como propédsito buscar
relacdes entre a causa (terceira idade) e efeito (desenvolvimento da

habilidade de desenho manual = “melhoramento cognitivo”).

Para ndo haver influencia no processo de andlise, foram
dispensadas informacdes prévias sobre quem desenvolveu o desenho,
diagnésticos clinicos de cada idoso e ordem cronoldgica do

desenvolvimento dos desenhos.
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A anadlise realizada pela pesquisadora sera de modo descritivo
relatando suas impressdes enquanto o desenvolvimento dos alunos no

momento da aula de desenho.

3.4 Ficha de analise com os desenhos enviados para os

designers
Cada designer recebeu via e-mail um arquivo digital com as

fichas para analises contendo 12 desenhos, sendo 06 do aluno 01, e 06
do aluno 02, desenvolvido 03 destes desenhos na aula 01 e 03

desenhos da aula 06 por aluno.

Os desenhos desenvolvidos na aula 01 e aula06 foram de
imagens e objetos tridimensionais denominados miniatura de xicara

de louca com pires, bolsa plastica infantil e urso de pelucia.
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Figura 56: Primeiro e ultimo desenho da Xicara - Aluno 1

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observago de uma
imagem.

Imagem de referéncia

Desenho Sujeito

PROPOSTA: Exercicio de

desenho de observacdo a partir
de um objeto tridimensional.

Foto do Objeto

Desenho Sujeito

Fonte: Autora, 2015.
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Figura 57: Primeiro e ultimo desenho da bolsa - Aluno 1

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observacdo de uma
imagem.

Imagem de referéncia

Desenho Sujeito

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observagdo a partir
de um objeto tridimensional.

Foto do Objeto

Desenho Sujeito

Fonte: Autora, 2015.
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Figura 58: Primeiro e ultimo desenho da Urso de pelucia - Aluno 1

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observacdo de uma
imagem.

Imagem de referéncia

Desenho Sujeito

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observacdo a partir
de um objeto tridimensional.

Foto do Objeto

Desenho Sujeito

Fonte: Autora, 2015.

119



Figura 59: Primeiro e ultimo desenho da xicara - Aluno 1

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observacdo de uma
imagem.

Imagem de referéncia

Desenho Sujeito

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observacdo a partir
de um objeto tridimensional.

Foto do Objeto

Desenho Sujeito

Fonte: Autora, 2015.
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Figura 60: Primeiro e ultimo desenho da bolsa - Aluno 2

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observacdo de uma

imagem.

Imagem de referéncia

Desenho Sujeito

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observacdo a partir
de um objeto tridimensional.

Foto do Objeto

Desenho Sujeito

Fonte: Autora, 2015.
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Figura 61: Primeiro e ultimo desenho da Urso de pelicia - Aluno 2

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observacdo de uma
imagem. TR -
Imagem de referéncia Desenho Sujeito

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observagdio a partir
de um objeto tridimensional.

Foto do Objeto

Desenho Sujeite

Fonte: Autora, 2015.
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4. APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

4.1 Analises da pesquisadora

Segue as analises da pesquisadora relatando sobre o
desenvolvimento de cada aluno em relacdo ao conhecimento do
desenho manual e das atividades desenvolvidas na Aula 01 e na Aula
06. As analises sdo apresentadas respectivamente na ordem de Aluno

01 e Aluno 02.
Caracteristicas percebidas no Aluno 01 na Aula 01:
e Aluno possui bom entendimento das atividades;

e Ao terminar a atividade, observa atentamente o trabalho que
realizou, ndo ficando satisfeito, refaz o desenho;

35 http://www.markpowellartist.com/
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e Aluno ndo acreditava ser possivel o seu desenvolvimento em
relacdo a habilidade do desenho manual;

e Tem sede de aprendizagem, sempre quer saber como foi que a
pesquisadora conseguiu as imagens impressas.

No que se refere a analise dos desenhos desenvolvidos pelo aluno
01, durante a aula 01. Pode-se dizer:

Figura 62: Desenho da aula 01 - Aluno 01

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observac3o de uma
imagem. ; g

Imagem de referéncia

Desenho Sujeito

Fonte: Autora, 2015.

e Receio ao dar inicio aos desenhos;

e Sempre tem a preocupagao em repetir os desenhos;

e Dificuldade em desenhar o pires (forma circular em
perspectiva);

e Falta de percepc¢do nas texturas da imagem proposta.

Figura 63: Desenho da aula 01 - Aluno 01

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observacdo de uma
imagem.

Imagem de referéncia

Desenho Sujeito

Fonte: Autora, 2015.
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e Dificuldade em volumetria (desenho do aluno com
profundidade na bolsa desenhada e a imagem ndo apresenta);

e Acredita-se que por tratar de um objeto comum que nao foi
realizada a cépia da imagem de referéncia e sim realizado um
desenho de uma bolsa qualquer (que ele imaginou). Mesmo
qgue a proposta ndo fosse fazer uma bolsa seguindo a
imaginagdo, o desenvolvimento dessa maneira mostra que o
desenho pode trazer criatividade e raciocinio;

e Falta de percepg¢do nas texturas da imagem proposta;

e Trago firme.

Figura 64: Desenho da aula 01 - Aluno 01

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observacdo de uma
imagem.

Imagem de referéncia

Desenho Sujeito

Fonte: Autora, 2015.

e Tem a preocupac¢do em repetir os desenhos por inseguranca;

e No desenho da cabeca do urso, ndo colocou as orelhas.

e Elemento visual do rosto como a boca aproxima-se da imagem
de referéncia;

e N3o percebeu que a orelha do urso esta dentro do gorro;

e Elemento visual do rosto (rosto) é de caracteristica do desenho
de senso comum de um rosto (dois olhos, um ponto para o
nariz e uma boca sorrindo);

e Fez dedos nas maos e pés do urso, mais uma vez elementos
ndo existentes na imagem de referéncia.
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Caracteristicas percebidas no aluno 01 na aula 06:

e Continua com um bom entendimento das atividades;
e Ao terminar a atividade, observa atentamente o trabalho que
realizou, ndo ficando satisfeito, refaz o desenho;

e Ja acredita ser possivel o seu desenvolvimento para o desenho
manual;

e Tem sede de aprendizagem, sempre quer saber como foi que a
pesquisadora conseguiu as imagens impressas.

No que se refere aos desenhos desenvolvidos pelo Aluno 01 na

aula 06.

Figura 65: Desenho da aula 06 - Aluno 01

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observacdo a partir
de um objeto tridimensional.

Foto do Objeto

Desenho Sujeito

Fonte: Autora, 2015.

e Traco instadvel em algumas partes do desenho;

e Percebe bem as texturas e as representagao;

e Fez o pires primeiro e ndo apagou o risco que ficou ‘dentro’
da xicara. Mas a textura foi feita de modo correto;

e Fez uma linha, instdvel, obaixo do pires, que diz ser a
“representacdo de uma sombra”;

e Ainda tem dificuldade em representar o pires em perspectiva
(forma circular).
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Figura 66: Desenho da aula 06 - Aluno 01

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observagdo a partir
de um objeto tridimensional.

S

Foto do Objeto

Desenho Sujeito

Fonte: Autora, 2015.

e Percebe as texturas, fazendo duas carreiras de coracdao em
cada lado da bolsa. O coracdo maior ao centro, a
representacdo da escrita “molequinha” e dois dos trés
coragdes que estao acima da escrita.

e Percebe quase todos os elementos na parte superior (alca).

Figura 67: Desenho da aula 06 - Aluno 01

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observac@o a partir
de um objeto tridimensional.

Foto do Objeto

Desenho Sujeito

Fonte: Autora, 2015.
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e Percebeu os detalhes do objeto, tais como o detalhe do pé;

e O gorro foi colocado no local correto, escondendo uma das
orelhas;

e O rosto do urso possui os detalhes que o fez ter maior
semelhanga com o objeto;

e Fez arepresentacdo do cachecol;

e Desenha texturas dos pelos.

Os desenhos realizados foram apresentados em ordem
cronoldgica ao Aluno 01. Segundo relato do préprio aluno, “néo havia
percebido que tinha melhorado, pois agente busca sempre melhorar e

sempre acha que o ndo estd bom”, ou seja, ao analisar os desenhos

desenvolvidos durante o curso, percebeu que houve evolugao.
Caracteristicas percebidas no aluno 02 na aula 01:

e Possui dificuldade em entender das atividades propostas;

e Fazas atividades mais rapido que o aluno 01, mas ndo aparenta
ter tanto zelo pelo desenho;

e N3o acreditava ser possivel o desenvolvimento das atividades,
e quando termina, fica insatisfeito com o resultado;

e Pediajuda constantemente;

e N3o é questionador.

No que se refere a andlise dos desenhos desenvolvidos pelo aluno

02, durante a aula 01. Pode-se verificar:

Figura 68: Desenho da aula 01 - Aluno 02

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observacdo de uma
imagem.

Imagem de referéncia

Desenho Sujeito

Fonte: Autora, 2015.
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e Desenho pouco desenvolvido;

e Linhas firmes, porém instaveis em elementos diferentes;
e Possui dificuldade em representar o pires em perspectiva.

Figura 69:

Desenho da aula 01 - Aluno 02

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observacZo de uma
imagem.

Imagem de referéncia

Desenho Sujeito

Traco instavel;

Figura 70: Desenho da aula 01 - Aluno 02

Fonte: Autora, 2015.

Nao percebe os detalhes de textura da imagem proposta;

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observacdo de uma
imagem.

Imagem de referéncia

Desenho Sujeito

Fonte: Autora, 2015.

O formato da bolsa ndo condiz com a imagem de referéncia;
O formato da alca ndo condiz com a imagem de referéncia.
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Nao foi desenhado o corpo do urso;

e O gorro ndo tem semelhanca com a imagem de referéncia,
além de ter sido colocado bem no centro da cabeca do urso;

e Falta de elementos visuais no rosto;

e Falta aorelha.

Caracteristicas percebidas no aluno 02 na aula 06:

e Ainda possui dificuldade em entender das atividades
propostas;

e Faz as atividades mais rdpidas que o aluno 01, mas nao
aparentando ter zelo pelo desenho;

e Nao acredita ser possivel o desenvolvimento das atividades, e
guando termina, fica insatisfeito com o resultado;

e (Questiona mais as atividades.

e Pede menos ajuda.

No que se refere a andlise dos desenhos desenvolvidos pelo aluno

02, durante a aula 06. Pode-se verificar:

Figura 71: Desenho da aula 06 - Aluno 02

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observacdo a partir
de um objeto tridimensional.

Foto do Objeto i

Desenho Sujeito

Fonte: Autora, 2015.
e Traco instavel;
e Tentativa de fazer as texturas;
e Falta total de perspectiva;
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Figura 72: Desenho da aula 06 - Aluno 02

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observacdo a partir
de um objeto tridimensional.

=4

Foto do Objeto

Desenho Sujeito

Fonte: Autora, 2015.

e Traco instdvel em todo o desenho;

e Foram feitas algumas texturas;

e A forma continua distorcida em relacdo a foto de
referéncia do objeto.

Figura 73: Desenho da aula 06 - Aluno 02

PROPOSTA: Exercicio de
desenho de observagdo a partir
de um objeto tridimensional.

Foto do Objeto

Desenho Sujeito

Fonte: Autora, 2015.

e Percebe os detalhes do objeto, tais como o detalhe do pé e
orelha;
e O gorro, apesar de ndo ser representado corretamente, foi
colocado no local correto, escondendo uma das orelhas;
e Fezrepresentacdo do cachecol;
e Desenhou o corpo do urso;
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e Elementos visuais do rosto (rosto) sdo de caracteristica do
desenho de senso comum de um rosto (dois olhos, um ponto
para o nariz e uma boca representada por um risco).

Os desenhos realizados foram apresentados em ordem
cronoldgica ao aluno 02. Mesmo o aluno apresentando baixa
autoestima em relacdo aos desenhos e classificando-os como “feios”
e “horriveis”, posteriormente ao analisa-los por meio comparativo o

proprio aluno reconheceu sua evolugao.

4.2 Escala de Diferencial Semantico dos Designers

Segue abaixo as andlises realizadas pelos 04 designers. Cada

designer recebeu 12 desenhos para analisar, totalizando 48 fichas.

O Designer A, analisa os desenhos do Aluno 01 referente ao
desenvolvimento dos desenhos do objeto Xicara da Aula 01 e Aula 06

respectivamente.

Quadro 20: Escala de diferencial semantico

LINHA FIRME X LINHATREMULA
EXATIDAC X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGCO X X INSTABILIDADE DO TRAGO
QUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUNMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAC X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRACO X INSTABILIDADE DO TRACO
QUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUNMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer A, analisa os desenhos
do Aluno 02 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Xicara da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Quadro 21: Escala de diferencial semantico

DESCRIGAO # #2 +# 0 4 2 3 DESCRIGAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
DESCRIGAO +3 +2 +1 0 -1 2 3 DESCRICAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGC X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer A, analisa os desenhos
do Aluno 01 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Bolsa da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 22: Escala de diferencial semantico

DESCRIGAO #3 2 # 0 - 23 DESCRIGAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X | SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
D CRICAQ 0 D CRICAQ
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer A, analisa os desenhos
do Aluno 02 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Bolsa da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Quadro 23: Escala de diferencial semantico

DESCR AQ 0 DESCRICAQ
LINHA FIRME LINHA TREMULA
EXATIDAO DISTORGAO

ESTABILIDADE DO TRAGO

INSTABILIDADE DO TRACO

QUSADIA DO DESENHO

SUTILEZA DO TRAGO

COMPLEXIDADE DO DESENHO

SIMPLICIDADE DO DESENHO

PERSPECTIVA

FALTA DE PERSPECTIVA

VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA FALTA DE TEXTURA
DESCR AQ 0 DESCR AD

LINHA FIRME LINHA TREMULA
EXATIDAC DISTORGAO

ESTABILIDADE DO TRAGO

INSTABILIDADE DO TRAGO

OUSADIA DO DESENHO

SUTILEZA DO TRACO

COMPLEXIDADE DO DESENHO

SIMPLICIDADE DO DESENHO

PERSPECTIVA

FALTA DE PERSPECTIVA

VOLUMETRIA

FALTA DE VOLUMETRIA

TEXTURA

X

FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer A, analisa os desenhos

do Aluno 01 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Urso da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 24: Escala de diferencial semantico

DESCRIGAO +2 + 1] -1 -2 DESCRIGAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAD DISTORCAQ
ESTABILIDADE DO TRACO X INSTABILIDADE DO TRACO
QUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA FALTA DE TEXTURA
DESCRICAOD 0 DESCRICAOD
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAD X DISTORCAQ
ESTABILIDADE DO TRACO X INSTABILIDADE DO TRACO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGCO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer A, analisa os desenhos

do Aluno 02 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Urso da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Quadro 25: Escala de diferencial semantico

DESUR L U DESLUR &
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAC
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
QUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
DESCRIGAD +3  #2  # 0 -1 2 -3 DESCRIGAO
LINHA FIRME x LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAD
ESTABILIDADE DO TRAGO x INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO x SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA x FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer B, analisa os desenhos
do Aluno 01 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Xicara da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 26: Escala de diferencial semantico

DESCRICAO +3 +2 +1 0 -1 -2 -3 DESCRICAO
LINHA FIRME x LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGCO X INSTABILIDADE DO TRACO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA x FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
D CR 0 0 D CR 0
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer B, analisa os desenhos
do Aluno 02 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Xicara da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Quadro 27: Escala de diferencial semantico

DESCRICAO +#3 +2  # 0 =23 DESCRIGAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAQ
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
QUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
DESCRIGAO +3 +2 +1 0 -1 -2 -3 DESCRIGAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGCO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer B, analisa os desenhos
do Aluno 01 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Bolsa da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 28: Escala de diferencial semantico

D CR O 0 DESCR O
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGCAO
ESTABILIDADE DO TRACO X INSTABILIDADE DO TRACO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
DESCRICAO +3 +2 +1 0 -1 -2 -3 DESCRIGAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGCO X INSTABILIDADE DO TRAGCO
QUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer B, analisa os desenhos
do Aluno 02 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Bolsa da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Quadro 29: Escala de diferencial semantico
0

LINHA TREMULA

D K O
LINHA FIRME X
EXATIDAO X DISTORCAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
DESCR AQ 0 D CR AQ
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORCAO
ESTABILIDADE DO TRACO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer B, analisa os desenhos

do Aluno 01 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Urso da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 30: Escala de diferencial semantico

DESCRIGAO 43 || 42 || # [1] -1 2 3 DESCRIGAQ
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRACO X INSTABILIDADE DO TRACO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
DESCRI O 0 D CR O
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRACO X INSTABILIDADE DO TRACO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO x SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer B, analisa os desenhos

do Aluno 02 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Urso da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Quadro 31: Escala de diferencial semantico

D al O 0 DESCR O
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRACO X INSTABILIDADE DO TRAGCO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGCO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
DESCRIGAO 43 +2  # [1] -1 2 3 DESCRICAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGCO
COMPLEXIDADE DO DESENHO | x SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer C, analisa os desenhos
do Aluno 01 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Xicara da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 32: Escala de diferencial semantico

DESCRIGAQ +3 42 +1 0 -1 -2 -3 DESCRIGAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORCAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
DESCRIGAO +3 42 +1 [1] -1 -2 -3 DESCRIGAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer C, analisa os desenhos
do Aluno 02 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Xicara da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Quadro 33: Escala de diferencial semantico

DESCRIGAQ +3 +2  +#1 0 A =2= DESCRIGAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRACO X INSTABILIDADE DO TRAGO
QUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA x FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
DESCRIGAO +#3 42 #1 0 A 2 =3 DESCRIGAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAD
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
X

COMPLEXIDADE DO DESENHO

SIMPLICIDADE DO DESENHO

PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer C, analisa os desenhos

do Aluno 01 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Bolsa da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 34: Escala de diferencial semantico

DESCRIGAO +3  +2  # 0 = 23 DESCRIGAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORCAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
D CRI 0 0 D CR 0
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer C, analisa os desenhos

do Aluno 02 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Bolsa da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Quadro 35: Escala de diferencial semantico

DESCRICAQ 0 D RICAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAQ
ESTABILIDADE DO TRACO X INSTABILIDADE DO TRACO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
D RICAO 0 D RICAO
LINHA FIRME LINHA TREMULA
EXATIDAO DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
QUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Na sequéncia o quadro onde o Designer C, analisa os desenhos

do Aluno 01 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Fonte: Autora, 2015.

Urso da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 36: Escala de diferencial semantico

DESCRIGAOQ 3 +2 # 0 -1 2 3 DESCRICAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAQ X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRACO X INSTABILIDADE DO TRACO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
DESCRIGAQ 0 DESCRIGAQ
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAQ X DISTORCAO
ESTABILIDADE DO TRACO X INSTABILIDADE DO TRACO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer C, analisa os desenhos
do Aluno 02 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Urso da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Quadro 37: Escala de diferencial semantico

DESCRIGAO +3 +2 +1 0 -1 -2 DESCRIGAO
LINHA FIRME x LINHA TREMULA
EXATIDAQ X DISTORCAO
ESTABILIDADE DO TRAGCO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
DESCR O 0 D CR O
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer D, analisa os desenhos

do Aluno 01 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Xicara da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 38: Escala de diferencial semantico

DESCRI O 0 DESCRI O
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRACO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA x FALTA DE TEXTURA
DESCRIGAO +3 +2 +1 0 -1 -2 DESCRIGAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORCAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO x SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA x FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer D, analisa os desenhos

do Aluno 02 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Xicara da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Quadro 39: Escala de diferencial semantico

DESCRICAO

+2 +1 0 -1 -2 -3 DESCRIGAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO M INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer D, analisa os desenhos

do Aluno 01 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Bolsa da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 40: Escala de diferencial semantico

D CR O
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGCO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
DESCRIGAO +3 +2 +1 0 -1 -2 -3 DESCRIGAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORCAQ
ESTABILIDADE DO TRAGO % INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA x FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer D, analisa os desenhos

do Aluno 02 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Bolsa da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Quadro 41: Escala de diferencial semantico

DESCR AQ
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRACO X INSTABILIDADE DO TRACO
QUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
DESCRIGAO 3 42 4+ 0 ] DESCRICAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO x SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer D, analisa os desenhos
do Aluno 01 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Urso da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 42: Escala de diferencial semantico

DESCRICAQ +3 +2 +1 0 -1 -2 -3 DESCRICAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAQ
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRACO
OUSADIA DO DESENHO x SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA FALTA DE TEXTURA
DESCRICAO #3 42 o+ (1] -1 2 | 38 DESCRIGAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequéncia o quadro onde o Designer D, analisa os desenhos
do Aluno 02 referente ao desenvolvimento dos desenhos do objeto

Urso da Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

143



Quadro 43: Escala de diferencial semantico

DESCRI 0 | DESCRI 0

LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA x FALTA DE TEXTURA
DESCR)] O 0 DESCRI O
LINHA FIRME X LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Posteriormente segue a andlise da pesquisadora em relagao
a sua experiéncia em campo e impressdes sobre as aulas e

desempenhos dos alunos idosos.

4.3 Interpretacao dos Dados

Para interpretacdo dos dados coletados nas analises
realizadas pelos designers referentes a Aula 01 e Aula 06 dos Alunos
01 e Aluno 02, foi preciso denominar os designers com A, B, Ce D, além
de cada um receber uma cor para diferenciar a analise da Aula 01 —

primeiro desenho — e analise da Aula 06 — ultimo desenho.

Segue a figura 18 com a tabela de cores definida para cada

designer e cada grupo de analise e coleta.

Figura XX: Tabela dos designers.

DESIGNER B
DESIGNERA | DESIGNER B DESIGNER C

Fonte: Autora, 2015.
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Para o designer “A” foi definida a cor verde claro para os
desenhos realizados na Aula 01 e o verde escuro para os desenhos

realizados na Aula 06.

Para o designer “B” foi definida a cor amarelo para os
desenhos realizados na Aula 01 e o ocre para os desenhos realizados

na Aula 06.

O designer C ficou com a cor vermelho para desenhos
realizados na Aula 01 e a cor laranja para os desenhos realizados na

Aula 06.

E por fim, o designer D ficou com a cor, azul escuro para os
desenhos realizados na Aula 01 e com o azul claro para os desenhos

realizados na Aula 06.

Abaixo segue os quadros das escalas de diferencial semantico
dos designers A, B, C, e D apresentando o modo de como os designers

analisaram os desenhos os alunos 01 e 02.

Andlise do Designer A do Aluno 01 referente ao objeto Xicara

desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 44: Escala de diferencial semantico

PRIMEIRA XICARA
LINHA FIRME X LINHA TREMULA ALUNO 1
EXATIDAO X DISTORGAQ «)—jf)
ESTABILIDADE DO TRAGO X X INSTABILIDADE DO TRAGO &L
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA / ¥
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA "\ e y
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA i e
ULTIMA XICARA
LINHA FIRME X LINHA TREMULA ALUNO 1
< EXATIDAO X DISTORGAO
@ ESTABILIDADE DO TRACO X INSTABILIDADE DO TRAGO
E, OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
'QGJ COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
(m] PERSPECTIVA b3 FALTA DE PERSPECTIVA \
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA N x
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.
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Na sequencia a analise do Designer A do Aluno 02 referente ao

objeto Xicara desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Designer A

Quadro 45: Escala de diferencial semantico

DESCR O 0 DESCR 0O
LINHA FIRME X LINHATREMULA
EXATIDAQ

DISTORGAO

ESTABILIDADE DO TRAGO

INSTABILIDADE DO TRAGO

QOUSADIA DO DESENHO

PRIMEIRA XICARA
ALUNO 2

SUTILEZA DO TRAGCO & )
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO N
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
DESCRIGAO 0 DESGRIGAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA ULTIMA XICARA
- _ ALUNO 2
EXATIDAO X DISTORGAO Al
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
GQUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA x FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA

X

FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Andlise do Designer A do Aluno 01 referente ao objeto Bolsa

desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 46: Escala de diferencial semantico

LINHA FIRME

LINHA TREMULA
EXATIDAQ X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO

=

PRIMEIRA BOLSA
ALUNO 1

SIMPLICIDADE DO DESENHO

PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA

VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

DESCRIGAQ 0 DESCRIGAQ .

LINHA FIRME X LINHA TREMULA LLLIMABOLES,
EXATIDAO

DISTORGCAQ

ESTABILIDADE DO TRACO

INSTABILIDADE DO TRAGO

OUSADIA DO DESENHO

SUTILEZA DO TRACO

Designer A

COMPLEXIDADE DO DESENHO

SIMPLICIDADE DO DESENHO

PERSPECTIVA

FALTA DE PERSPECTIVA

VOLUMETRIA

FALTA DE VOLUMETRIA

TEXTURA

FALTADE TEXTURA

ALUNO 1

N

=

Fonte: Autora, 2015.

Na sequencia a analise do Designer A do Aluno 02 referente ao

objeto Bolsa desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Designer A

Quadro 47: Escala de diferencial semantico

DESCR (o] 0 DESCR Q
LINHA FIRME LINHA TREMULA
EXATIDAO DISTORCAOQ
ESTABILIDADE DO TRAGO

INSTABILIDADE DO TRAGO

OUSADIA DO DESENHO

SUTILEZA DO TRAGO

COMPLEXIDADE DO DESENHO

SIMPLICIDADE DO DESENHO

PERSPECTIVA

FALTA DE PERSPECTIVA

PRIMEIRA BOLSA
ALUNO 2

VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA FALTA DE TEXTURA
DESCRIGAO 0 D R 0
ULTIMA BOLSA
LINHA FIRME LINHA TREMULA
_ ALUNO 2
EXATIDAQ

DISTORGAO

ESTABILIDADE DO TRAGO

INSTABILIDADE DO TRAGO

OUSADIA DO DESENHO

SUTILEZA DO TRAGO

COMPLEXIDADE DO DESENHO

SIMPLICIDADE DO DESENHO

PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X

FALTA DE TEXTURA

Andlise do Designer A do Aluno 01 referente ao

Fonte: Autora, 2015.

desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 48: Escala de diferencial semantico

objeto Urso

DESCRIGAO L DESCRIGAQ PRIMEIRO URSO
LINHA FIRME LINHA TREMULA ALUNO 1
EXATIDAO DISTORCAQ |
ESTABILIDADE DO TRACO INSTABILIDADE DO TRACO .
QUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRACO =
COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA FALTA DE TEXTURA
DEOR L SIS ULTIMO URSO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA ALUNO 1
< EXATIDAO X DISTORGACQ W
§ ESTABILIDADE DO TRACO X INSTABILIDADE DO TRACO (o] L 7
o OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
@ [ COMPLEXIDADE DO DESENHO x SIMPLICIDADE DO DESENHO
[s] PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA x FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequencia a analise do Designer A do Aluno 02 referente ao

objeto Urso desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Quadro 49: Escala de diferencial semantico

SSnes . AEStinbit PRIMEIRO URSO
LINHA FIRME x LINHATREMULA ALUNO 2
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO * INSTABILIDADE DO TRAGO &
OUSADIA DO DESENHO x SUTILEZA DO TRAGO i J
COMPLEXIDADE DO DESENHO X | SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA R
VOLUMETRIA x FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA x FALTA DE TEXTURA
S A L Zosbinbnt . ULTIMO URSO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA e ALUNO2 <
< EXATIDAO x DISTORGAO N
5 ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO v
S [ ousaDIADO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO ;
g COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO - “'#
a PERSPECTIVA X | FALTADE PERSPECTIVA b
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA ' s
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA -
Fonte: Autora, 2015.

A seguir apresenta-se a Andlise do Designer B do Aluno 01

referente ao objeto Xicara desenvolvido na Aula 01 e Aula 06

respectivamente.

Quadro 50: Escala de diferencial semantico

PRIMEIRA XICARA

LINHA FIRME x LINHA TREMULA iL\UNO 1
o EXATIDAC X DISTORGAO
o ESTABILIDADE DO TRAGO % INSTABILIDADE DO TRAGO
5 OUSADIA DO DESENHO x SUTILEZA DO TRAGO
'g COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
(a] PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA {-’ A\ 3
VOLUMETRIA x FALTA DE VOLUMETRIA &
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA k,.r’/
pEscRIcs 0 Ll ULTIMA XICARA
LINHA FIRME LINHA TREMULA ALUNO 1
EXATIDAQ x DISTORCAQ
ESTABILIDADE DO TRAGO INSTABILIDADE DO TRAGO °'
DUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRAGO ] A\
COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO & i
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA \(,
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA \ ;-
TEXTURA FALTA DE TEXTURA —

Fonte: Autora, 2015.

Na sequencia a analise do Designer B do Aluno 02 referente ao

objeto Xicara desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Designer B

Quadro 51: Escala de diferencial semantico

DESCRIGAO

LINHA FIRME LINHA TREMULA PRIMEIRA XICARA
EXATIDAQ DISTORGCAO ALNO 2
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO x SUTILEZA DO TRAGO ( 4
COMPLEXIDADE DO DESENHO x SIMPLICIDADE DO DESENHO -
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
DESCRIGAQ -3
LINHA FIRME LINHA TREMULA
EXATIDAO X DISTORGAQ
ESTABILIDADE DO TRACO INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA x FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Andlise do Designer A do Aluno 01 referente ao objeto Bolsa

desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 52: Escala de diferencial semantico

St ] Sy 0 PRIMEIRA BOLSA
LINHA FIRME LINHA TREMULA ALUNO 1
oM EXATIDAQ DISTORGAQ o i
a_, ESTABILIDADE DO TRACO INSTABILIDADE DO TRAGO / - \
g, QOUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO £
'@ | COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO (
o PERSPECTIVA x FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA x FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA x FALTA DE TEXTURA
it U LS ULTIMA BOLSA
LINHA FIRME X LINHA TREMULA ALUNO 1
EXATIDAO X DISTORGAQ J )
ESTABILIDADE DO TRACO X INSTABILIDADE DO TRAGO N ¢ k \II
OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRAGO e
COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO - ¢
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA bhal
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA -
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequencia a analise do Designer B do Aluno 02 referente ao

objeto Bolsa desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

149




Quadro 53: Escala de diferencial semantico

X

FALTA DE TEXTURA

LINHA FIRME LINHA TREMULA PRIMEIRA BOLSA
m EXATIDAO DISTORGAO o pls]
o ESTABILIDADE DO TRACO INSTABILIDADE DO TRACO
5 OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRAGO
‘@ [ COMPLEXIDADE DO DESENFO SIMPLICIDADE DO DESENHO
(=] PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA FALTA DE TEXTURA
DESCRIGAO DESCRIGAO )
LINHA FIRME LINHA TREMULA ULTA"I:'SN%‘ZLSA
EXATIDAO DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRACO |
OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRAGO “
COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Andlise do Designer B do Aluno 01 referente ao objeto Urso

desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 54: Escala de diferencial semantico

DESCRIGAD PRIMEIRC URSO
LINHA FIRME LINHA TREMULA ALUNO 1
o EXATIDAO DISTORGAD
‘q_) ESTABILIDADE DO TRAGO INSTABILIDADE DO TRAGO )
= OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRAGO
'g COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO
o PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA FALTA DE TEXTURA
Sttt e ULTIMO URSO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA ALUNO 1
EXATIDAQ DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO 4
OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRACO >
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequencia a analise do Designer B do Aluno 02 referente ao

objeto Bolsa desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Quadro 55: Escala de diferencial semantico

DESCRIGAO

LINHA FIRME X LINHA TREMULA
03] EXATIDAO X DISTORGAO
5 ESTABILIDADE DO TRAGO INSTABILIDADE DO TRAGCO
S, [ oUSADIADO DESENHO Y SUTILEZA DO TRAGO
‘@ | COMPLEXIDADE DO DESENHG X | SIMPLICIDADE DO DESENHO
o PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA

VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA

TEXTURA FALTA DE TEXTURA

PRIMEIRO URSO
ALUNO 2

LINHA FIRME LINHA TREMULA
EXATIDAQ DISTORCAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DC TRACO
OQUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

ULTIMO URSO
LUNC 2

Fonte: Autora, 2015.

Na sequencia a analise do Designer B do Aluno 01 referente ao

objeto Xicara desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 56: Escala de diferencial semantico

0 » CR 0
LINHA FIRME LINHA TREMULA
EXATIDAO DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA x FALTA DE TEXTURA

PRIMEIRA XICARA

LINHA FIRME

LINHA TREMULA

EXATIDAQ X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGQO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA x FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequencia a analise do Designer C do Aluno 02 referente ao

objeto Xicara desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Quadro 57: Escala de diferencial semantico

DESCRIGAO 0 DESCR AD
LINHA FIRME X LINHA TREMULA PRIMEIRA XICARA
EXATIDAO X DISTORGAO ALUNO 2
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO s
QUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO Q y \
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO e {
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
DESCRIGAO 0 DESCRIGAO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA ULTLI{BNﬂC;RA
EXATIDAO X DISTORGAQ -
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO {
COMPLEXIDADE DO DESENHO x SIMPLICIDADE DO DESENHO )
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequencia a analise do Designer B do Aluno 01 referente ao

objeto Xicara desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 58: Escala de diferencial semantico

DESCRIGAO

. 2ot PRIMEIRA BOLSA
LINHA FIRME x LINHA TREMULA ALUNO 1
EXATIDAO x DISTORGAQ T
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO / \
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO f
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA 3 FALTA DE TEXTURA
ULTIMA BOLSA
LINHA FIRME X LINHA TREMULA ALU{ND 1
EXATIDAO X DISTORGAO AP
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO | TN }
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO -
COMPLEXIDADE DO DESENHO x SIMPLICIDADE DO DESENHO ':’ o
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA e
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA L
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequencia a analise do Designer C do Aluno 02 referente ao

objeto Bolsa desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Quadro 59: Escala de diferencial semantico

LINHA FIRME

LINHA TREMULA PRIMEIRA BOLSA
EXATIDAD X DISTORGAQ ALUNG2
ESTABILIDADE DO TRAGO INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA FALTADE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA FALTA DE TEXTURA
DESCRIGAO DESCRIGAO ]
LINHA FIRME X LINA TREMULA U'—':"L”GN%DZLSA
EXATIDAO x DISTORGAQ
ESTABILIDADE DO TRAGO INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO

SUTILEZA DO TRACO

COMPLEXIDADE DO DESENHO

SIMPLICIDADE DO DESENHO

PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequencia a analise do Designer C do Aluno 01 referente ao

objeto Bolsa desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 60: Escala de diferencial semantico

PRIMEIRQ URSO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA ALUNO 1
EXATIDAO X DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO e
COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA x FALTA DE TEXTURA
DESCRIGAO 0 - RIGHG ULTIMO URSO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA ALUNO 1
EXATIDAO DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO
QUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequencia a analise do Designer C do Aluno 02 referente ao

objeto Urso desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Quadro 61: Escala de diferencial semantico

LINHA FIRME

PRIMEIRO URSO
ALUNO 2

X LINHA TREMULA
EXATIDAQ X DISTORCAO
ESTABILIDADE DO TRACO X INSTABILIDADE DO TRAGO @ -
QUSADIA DO DESENHO X SUTILEZA DO TRAGCO (__ j
COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA "y
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA FALTA DE TEXTURA

LINHA FIRME LINHA TREMULA
EXATIDAO DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRACO x INSTABILIDADE DO TRAGO

‘OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRACO

COMPLEXIDADE DO DESENHO

SIMPLICIDADE DO DESENHO

_ ALUNO 2

PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA T
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA I e
TEXTURA FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequencia a analise do Designer B do Aluno 01 referente ao

objeto Urso desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 62: Escala de diferencial semantico

L SESERE PRIMEIRA XICARA
LINHA FIRME LINHA TREMULA ALUNO 1
EXATIDAO DISTORGAQ ;r':r‘i- 2
ESTABILIDADE DO TRAGO INSTABILIDADE DO TRAGO '\{:?’)
GUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO x SIMPLICIDADE DO DESENHO ~~7
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA I - } ;
VOLUMETRIA x FALTA DE VOLUMETRIA & T {
TEXTURA FALTA DE TEXTURA o'
DESCRIAO g DESCRICRO ULTIMA XICARA
LINHA FIRME LINHA TREMULA ALUNO 1
o EXATIDAO DISTORGAO
5 ESTABILIDADE DO TRAGO M INSTABILIDADE DO TRAGO
5, | oUsADIADO DESENHO SUTILEZA DO TRAGO
g COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO V: |
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA FALTA DE TEXTURA i

Fonte: Autora, 2015.

Na sequencia a analise do Designer D do Aluno 02 referente ao

objeto Xicara desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Quadro 63: Escala de diferencial semantico

LINHA FIRME LINHA TREMULA PRIMEIRA XICARA
EXATIDAQ X DISTORGAD ALUNO 2
ESTABILIDADE DO TRAGO INSTABILIDADE DO TRAGO v
OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRAGO L y
COMPLEXIDADE DO DESENHO M SIMPLICIDADE DO DESENHO b
PERSPECTIVA x FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA x FALTA DE TEXTURA
—~ ) {
a LINHA FIRME LINHA TREMULA ULT:\“I"_'?JNXOCZARA
EXATIDAD DISTORGAQ
B ESTABILIDADE DO TRAGO INSTABILIDADE DO TRAGO
= DUSADIA DD DESENHO SUTILEZA DO TRAGO {
g COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO
(=] PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA

FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequencia a andlise do Designer D do Aluno 01 referente ao

objeto Xicara desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 64: Escala de diferencial semantico

PRIMEIRA BOLSA
LINHA FIRME LINHA TREMULA ALUNO 1
EXATIDAO DISTORGAO T
ESTABILIDADE DO TRAGO INSTABILIDADE DO TRAGO / \
OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRAGO /
COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA FALTA DE TEXTURA
DESCRIGAO DESCRILAO ULTIMA BOLSA
LINHA FIRME X LINHA TREMULA ALUNO 1
o EXATIDAO X DISTORGAO e b
o ESTABILIDADE DO TRAGO X INSTABILIDADE DO TRAGO ¢ f /
5 OQUSADIA DO DESENHO x SUTILEZA DO TRAGO B
§ COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO 5
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA x FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequencia a analise do Designer D do Aluno 02 referente ao

objeto Bolsa desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 65: Escala de diferencial semantico
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Designer D

LINHA FIRME LINHA TREMULA
EXATIDAO DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA FALTA DE TEXTURA
DESCRIGAO DESCRIGAO
LINHA FIRME LINHA TREMULA
EXATIDAO DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA

FALTA DE TEXTURA

PRIMEIRA BOLSA
ALUNO 2

ULTIMA BOLSA
ALUNO 2

Fonte: Autora, 2015.

Na sequencia a analise do Designer D do Aluno 01 referente ao

objeto Bolsa desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.

Quadro 66: Escala de diferencial semantico

DESCRIGAO

DESCRIGAO
LINHA FIRME LINHA TREMULA
EXATIDAO DISTORGAQ
ESTABILIDADE DO TRACO INSTABILIDADE DO TRACO
OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRACO

COMPLEXIDADE DO DESENHO

SIMPLICIDADE DO DESENHO

PRIMEIRO URSO
ALUNO 1

Designer D

PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA FALTA DE TEXTURA
LS 0 DESCRte ULTIMO URSO
LINHA FIRME LINHA TREMULA ALUNO 1
EXATIDAQ DISTORGAQ
ESTABILIDADE DO TRAGO INSTABILIDADE DO TRAGO {
OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA

FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Na sequencia a andlise do Designer D do Aluno 02 referente ao

objeto Urso desenvolvido na Aula 01 e Aula 06 respectivamente.
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Quadro 67: Escala de diferencial semantico

*3 PRIMEIRO URSO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA ALUNO 2
EXATIDAO X DISTORGAC
ESTABILIDADE DO TRAGO INSTABILIDADE DO TRAGO &N
OUSADIA DO DESENHO x SUTILEZA DO TRAGO f\_ ¥’
COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO y
PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA X FALTA DE TEXTURA
5 ULTIMO URSO
LINHA FIRME X LINHA TREMULA _ ALUNO 2
o EXATIDAO X DISTORGAQ N
‘6 ESTABILIDADE DO TRACO X INSTABILIDADE DO TRAGCO .
= GUSADIA DO DESENHD X SUTILEZA DO TRAGO ;
g COMPLEXIDADE DO DESENHO X SIMPLICIDADE DO DESENHO -z ? o
D PERSPECTIVA X FALTA DE PERSPECTIVA v
VOLUMETRIA X FALTA DE VOLUMETRIA L
TEXTURA FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

4.4 Apresentacao dos resultados Pesquisadora x Designers
Em seguida serdo expostas as analises realizadas pelos

designers e codificadas pela pesquisadora por meio da sobreposi¢ao

das analises.

No quadro 68 e 70 sdo apresentadas a analise dos 04

designers graficos sobre os 12 desenhos realizados pelos idosos na

Aula 01 e na Aula 06, totalizando 32 pontuacdes. Percebe-se a

predominancia negativa na escala por todos os designers. Foram

mensurados 21 pontos entre os valores negativos, 08 pontos no valor

neutro e 03 pontos entre valores positivos.

Quadro 68: Andlise dos quatro designers, do primeiro desenho (XICARA) do aluno 1

DESCRIGAO +3 42 +1 0 14 2 | =3 DESCRIGAO

LINHA FIRME o—] ° LINHA TREMULA
EXATIDAO _—= L DISTORGAO

?JQ:IDL.TQEIZ t;g ;ﬁ:go .<:—-——" ol ___,_..-—/3 INSTABILIDADE DO TRAGO
Mo | <L <o SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO TS 39| SIMPLICIDADE DO DESENHO

PERSPECTIVA ~ o FALTA DE PERSPECTIVA

VOLUMETRIA -8 ] FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA e« | T s FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.
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Para visualizacdo de modo quantitativo, demonstram-se pelo
grafico de coluna os valores absolutos das marcacdes descriminadas

na escala de diferencial semantico acima apresentado.

Quadro 69: Grafico de coluna referente as marca¢Ges do quadro a cima.

8
8 3
e
O_

POSITIVO NEUTRO NEGATIVO

Fonte: Autora, 2015.

Em referéncia aos desenhos desenvolvidos pelos idosos na
Aula 06, os designers concordam que houve uma melhora da técnica,
pois as pontuacdes da escala predominam no lado positivo. Dos 32
pontos, 20 se deram entre os valores positivos, 03 pontos no valor
neutro e 09 pontos entre os valores negativos. Nesse sentido, conclui-
se que houve uma melhoria no desenvolvimento dos desenhos
realizados pelos idosos apds o contetdo ministrado em sala de aula.

Portanto conclui-se que houve melhoria cognitiva.

Quadro 70: Analise dos quatro designers, do Gltimo desenho (XICARA) do aluno 1

LINHA FIRME e o [} o LINHATREMULA
EXATIDAO o o [°) o DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGCO [<] ° o <] INSTABILIDADE DO TRACO
OUSADIA DO DESENHO o0 <] SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO 00Q ] SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA oo | o <] FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA o | 0o o FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA o0 | o © FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.
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Segue abaixo o grafico de coluna com os valores absolutos das
marcacdes descriminadas na escala de diferencial semantico acima

apresentado.

Quadro 71: Grafico de coluna referente as marca¢Ges do quadro a cima.

32
28
24
20 -
16 -
12 - 9

N
(o]

POSITIVO NEUTRO NEGATIVO

Fonte: Autora, 2015.

Comparando os quadros ja apresentados anteriormente
referentes aos desenhos realizados na Aula 01 e na Aula 06, nota-se
que os conceitos Linha Firme x Linha Tremula, sdo neutras. Nos
conceitos Exatiddo x Distor¢cdo, o desenho obteve uma leve melhora.
Nos conceitos estabilidade do traco x Instabilidade do Trago, houve
melhora no desenho. Nos conceitos Sutileza do traco x Ousadia do
traco, o desenho também obteve melhora. Nos conceitos de
Simplicidade do desenho x Complexidade do desenho, também obteve

melhora.

J& nos trés Uultimos conceitos, Perspectiva x Falta de
perspectiva, Volumetria x Falta de volumetria e em Textura x Falta de

textura, a melhora foi significativa.

Diante das andlises dos designers percebe-se que no ultimo

desenho, houve uma melhora do desenvolvimento do Aluno 01. Em
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seguida temos o primeiro e ultimo desenho (BOLSA) do Aluno 01 e a

analise dos quadros 72 e 74.

Percebemos uma forte tendéncia dos pontos ficarem
localizadas a direita entre os valores negativos com 24 marcagoes. E a
esquerda e ao centro, de [+3] até [0], encontra-se com menos da

metade, com 08 marcacgdes.

Quadro 72: Analise dos quatro designers, do primeiro desenho (BOLSA) do aluno 1

LINHA FIRME o ! LINHA TREMULA
EXATIDAO { 1 o | g [ DISTORCAO
ESTABILIDADE DO TRAGO ot S INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO =] - SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO e | o SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA — o ! o FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA J - ] e | o FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA —o ° FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Segue abaixo o gréafico de coluna com os valores absolutos das
marca¢Oes descriminadas na escala de diferencial semantico acima

apresentado.

Quadro 73: Grafico de coluna referente as marca¢ées do quadro a cima.

32 24
24
20
16
'3 2 3
3 B - ,
POSITIVO NEUTRO NEGATIVO

Fonte: Autora, 2015.

No quadro 74, apresenta-se a analise do objeto Bolsa
desenvolvido na Aula 06. A escala demonstra maior pontuag¢ao nos
valores positivos, totalizando 19 pontos, valor neutro com 05 pontos

e entre os valores negativos com 08 pontos.
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Quadro 74: Analise dos quatro designers, do ultimo desenho (BOLSA) do aluno 1

LINHA FIRME o |eo o LINHA TREMULA
EXATIDAO o¢ | o ° DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO [-N-] o o INSTABILIDADE DO TRACO
OUSADIA DO DESENHO o °0 L+] SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO 60 0.0 SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA = 00 FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA o 0 _ o | ° FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA dosjo— | | FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Segue abaixo o grafico de coluna com os valores absolutos das
marcacdes descriminadas na escala de diferencial semantico acima

apresentado.

Quadro 75: Grafico de coluna referente as marcagGes do quadro a cima.

32
28
24
20
16 -
12 - 8

3 5
: —
0_

POSITIVO NEUTRO NEGATIVO

[y
()

Fonte: Autora, 2015.

Em relacdo aos quadros acima apresentados e com referéncia
aos desenhos realizados na Aula 01 e na Aula 06, os conceitos Linha
Firme x Linha Tremula, possuem resultado positivo. Nos conceitos
Exatiddo x Distorcdo, estabilidade do traco x Instabilidade do Traco,
Sutileza do trago/Ousadia do trago, os desenhos obtiveram melhora.
Jd& nos conceitos Simplicidade do desenho x Complexidade do

desenho, o mesmo foi considerado menos positivo.

Nos conceitos Perspectiva x Falta de perspectiva, o desenho
obteve melhora. Nos conceitos Volumetria x Falta de volumetria, o
desenho obteve leve melhoria. E nos conceitos Textura x Falta de

textura, o desenho obteve melhora significativa.
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Nesse sentido, entende-se que em referéncia ao objeto Bolsa,

o desenvolvimento do Aluno 01, foi

significativas na maioria dos conceitos.

positivo com melhorias

Nos quadros 76 e 78, demonstram-se as analises do objeto

Urso realizados na Aula 01 e na Aula 06 pelo Aluno 01.

Percebe-se uma tendéncia voltada para o negativo entre os

valores [-1] a [-3], com um total de 23 pontos. Jd na drea a positiva

entre os valores [1], [2] e [3] com 07 pontos indicativos e apenas 01

ponto no valor neutro.

Quadro 76: Andlise dos quatro designers, do primeiro desenho (URSO) do aluno 1

LINHA FIRME o o LINHA TREMULA
EXATIDAO o [—=e DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO o] INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO | o ¢ SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO — oo b SIMPLICIDADE DO DESENHO

PERSPECTIVA ¢ | ¢ | o9 FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA A 9o ¢ FALTA DE VOLUMETRIA

TEXTURA

o

FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Segue abaixo o gréfico de coluna com os valores absolutos das

marcac¢Oes descriminadas na escala de diferencial semantico acima

apresentado.

Quadro 77: Grafico de coluna referente as marcagbes do quadro a cima.
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12 ,

2 - 2
0' T

POSITIVO NEUTRO NEGATIVO

Fonte: Autora, 2015.

No quadro 78 percebe-se a evidencia dos pontos entre os

valores positivos totalizando 27 pontos.

Quadro 78: Analise dos quatro designers, do tltimo desenho (URSO) do aluno 1

D CRICAO D D R AQ
LINHA FIRME o | o o LINHA TREMULA
EXATIDAO o oo | o DISTORCAO
ESTABILIDADE DO TRACO o | 0o INSTABILIDADE DO TRACO
OUSADIA DO DESENHO so0 o SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO To% SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA ° o ° FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA 5 o5 ° FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA o5 | 6| o FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Segue abaixo o grafico de coluna com os valores absolutos das
marcacdes descriminadas na escala de diferencial semantico acima

apresentado.

Quadro 79: Grafico de coluna referente as marcag¢Ges do quadro a cima.
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32

24
20 -
16 -
12 -

POSITIVO NEUTRO NEGATIVO

Fonte: Autora, 2015

Em relagdo aos conceitos analisados nos quadros acima
referentes aos desenhos da Aula 01 e Aula 06 verifica-se que os pares
antagonicos Linha Firme x Linha Tremula, obteve melhoria. Nos
conceitos a seguir, o aluno obteve melhoria significava, sendo os
pares: Exatiddo x Distorcdo, estabilidade do traco x Instabilidade do
Tracgo, Sutileza do trago x Ousadia do trago, a Simplicidade do desenho

x Complexidade do desenho, e em Textura x Falta de textura.

Nos conceitos Perspectiva x Falta de perspectiva e em
Volumetria x Falta de volumetria, foram os Unicos que obtiveram
marcacdes negativas, mas ainda assim, pode-se concluir que o

desenho obteve melhoria.

Conclui-se que o Aluno 01 segundo as andlises dos designers
obteve uma 6tima melhoria em relacdo ao desenvolvimento do

desenho do objeto Urso.

Aluno 02
Segue as analises dos desenhos do Aluno 02 demonstradas no

quadro 46, referente ao desenvolvimento da Aula 01 e Aula 06.

No quadro abaixo se percebe os pontos com maior

aglomeracdo na area dos valores negativos, totalizando 28 pontos de
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32. Na drea positiva percebe-se apenas 01 ponto e na drea neutra 03

pontos.

Quadro 80: Analise dos quatro designers, do objeto (XICARA) do Aluno 02 referente
a Aula 01 e Aula 06.

LINHA FIRME e—l o [o ol LINHA TREMULA
EXATIDAO ) o » DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO N =< INSTABILIDADE DO TRACO
OUSADIA DO DESENHO o—] L SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO e 599| SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA e FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA Iy FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA $0¢ FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Para visualizacdao de modo quantitativo, demonstram-se pelo
grafico de coluna os valores absolutos das marcacdes descriminadas

na escala de diferencial semantico acima apresentado.

Quadro 81: Grifico de coluna referente ao diferencial semantico apresentado no
quadro 80.

8 3
4 -
POSITIVO NEUTRO NEGATIVO

Fonte: Autora, 2015.

No quadro 82, a seguir percebem-se os pontos dispersos,
porém com mais evidencia na area negativa da escala. Esta analise

possui 05 pontos positivos, 08 pontos neutros e 19 pontos negativos.

Quadro 82: Analise dos quatro designers, do Gltimo desenho (XICARA) do aluno 2

165



LINHA FIRME ° oo ° LINHA TREMULA
EXATIDAO @ ] o o DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO ° oo ° INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO o ® o o SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO 80 [ ) SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA o o6 | © FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA o o o o FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA oo v (<] FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Segue abaixo o gréafico de coluna com os valores absolutos das
marcacdes descriminadas na escala de diferencial semantico acima

apresentado.

Quadro 83: Grafico de coluna referente as marcagdes do quadro 82.

24 19

[EEN
N
[0 ]

POSITIVO NEUTRO NEGATIVO

Fonte: Autora, 2015.

Pode-se concluir que as analises do objeto Xicara
desenvolvidos na Aula 01 e a Aula 06 pelo Aluno 02 evidencia os
conceitos Linha Firme x Linha Tremula, pois foram piores no
desenvolvimento do ultimo desenho. Nos conceitos Exatiddao x
Distorcao e Estabilidade do traco x Instabilidade do Trago existe uma
neutralidade. Nos conceitos Sutileza do traco x Ousadia do traco e
Simplicidade do desenho x Complexidade, o desenho obteve leve

melhora.

Nos conceitos Perspectiva x Falta de perspectiva, Volumetria
x Falta de volumetria e em Textura x Falta de textura, o desenho

obteve melhora.
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Por apresentar no quadro 80 uma forte tendéncia negativa, e

no quadro 82, tendéncia neutro-negativa, entende-se que houve

melhora, mesmo que minima.

No quadro 84 e 86, apresentam-se as analises do objeto Bolsa

de Plastico Infantil desenvolvida na Aula 01 e na Aula 06 pelo Aluno

02.

No quadro abaixo se percebe os pontos entre os valores [+1]

até [-3]. De 32 pontos, 07 estdo em valor positivo, 22 em valores

negativos e 03 em valor neutro.

Quadro 84: Anilise dos quatro designers, do primeiro desenho (BOLSA) do aluno 2

LINHA FIRME ?° LINHA TREMULA
EXATIDAO & L DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO TR . INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO MR SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO b | ° S >e | SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA 5 g FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA & [ o T 4] FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA ~ [ FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Segue abaixo o grafico de coluna com os valores absolutos das

marcacOes descriminadas na escala de diferencial seméantico acima

apresentado.

Quadro 85: Grafico de coluna referente as marca¢Ges do quadro a cima.
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12 7

S
4 _:-
0 n T

POSITIVO NEUTRO NEGATIVO

Fonte: Autora, 2015.

Na andlise do quadro 86 referente a analise do objeto Bolsa
da Aula 06, observa-se 09 pontos entre os valores positivos, 05 pontos

no valor neutro e 18 pontos entre os valores negativos.

Quadro 86: Andlise dos quatro designers, do ultimo desenho (BOLSA) do aluno 2

DESCRIGAO +3 +2 #1  0 4 2 3 DESCRIGAO
LINHA FIRME ? — © o ] LINHA TREMULA
EXATIDAO *\O o -] DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO oo, o o INSTABILIDADE DO TRAGO
OUSADIA DO DESENHO o o j ] o SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO ,‘oo o SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA Y/ [+=<] - Q FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA J o ] FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA "g‘ L o — FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Segue abaixo o grafico de coluna com os valores absolutos das

marcacOes descriminadas na escala de diferencial semantico acima

apresentado.

Quadro 87: Grafico de coluna referente as marcagGes do quadro a cima.
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32

24
20

12 9
B

POSITIVO NEUTRO NEGATIVO

o b o
I

Fonte: Autora, 2015.

No que se diz respeito as indicacGes dos conceitos dos
guadros 84 e 86 referente ao desenho da Aula 01 e da Aula 06,
entende-se que nos conceitos Linha Firme x Linha Tremula, e
Perspectiva x Falta de perspectiva, houve piora. J& nos conceitos
Exatidao x Distorcdo, estabilidade do traco x Instabilidade do Traco,
Simplicidade do desenho x Complexidade do desenho, houve
neutralidade e nos conceitos Sutileza do traco x Ousadia do traco,
Volumetria x Falta de volumetria, houve uma sutil melhora segundo a
analise de um dos designers. Nos conceitos Textura x Falta de textura,

houve melhora significativa de acordo com todos os designers.

Nesse sentido entende-se que ndao houve melhora e nem

piora no desenvolvimento dos desenhos realizados pelo Aluno 02.

Segue no quadro 88 e 90 as analises do objeto Urso referentes

a Aula 01 e Aula 06 do Aluno 02.

Nesta escala percebe-se que existe a tendéncia negativa das
pontuacdes, sendo 21 pontos entre os valores negativos, 09 pontos

nos valores positivos e 02 pontos no valor neutro.

Quadro 88: Analise dos quatro designers, do primeiro desenho (URSO) do aluno 2
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LINHA FIRME o—| 2 T—2 LINHA TREMULA
EXATIDAO — =4 "> © DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRACO =" f” o INSTABILIDADE DO TRACO
OUSADIA DO DESENHO ':——-—' ° SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO - 188 o| SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA T > © FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA - *—0 FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA T T—eo| & ) FALTADE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Segue abaixo o gréafico de coluna com os valores absolutos das
marcacdes descriminadas na escala de diferencial semantico acima

apresentado.

Quadro 89: Grafico de coluna referente as marcagdes do quadro a cima.

28 7T

16 9

I B
0 I

POSITIVO NEUTRO NEGATIVO

Fonte: Autora, 2015.

No quadro 90, se percebe a dispersao dos pontos entre os
valores [+1] até [-1]. De 32 pontos, foram 03 no valor neutros e o
restante ficou dividido com 15 pontos entre os valores positivos e 14

pontos entre os valores negativos.

Quadro 90: Analise dos quatro designers, do Ultimo desenho (URSO) do aluno 2

DESCRICAO +3 2 | # 0 =i 2 || 3 DESCRIGAO
LINHA FIRME 9 o [oo LINHA TREMULA
EXATIDAO o Lo DISTORCAO
ESTABILIDADE DO TRAGO o INSTABILIDADE DO TRACO
OUSADIA DO DESENHO [ R SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO | o | o | o SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA o ° FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA 5o FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA 5 ° FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.
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Segue abaixo o grafico de coluna com os valores absolutos das
marcacdes descriminadas na escala de diferencial semantico acima

apresentado.

Quadro 91: Grafico de coluna referente as marcag¢Ges do quadro a cima.

20 15

8 >
0 L
POSITIVO NEUTRO NEGATIVO

Fonte: Autora, 2015.

No que se diz respeito as indicacdes dos conceitos dos
quadros 88 e 90 referente ao desenho da Aula 01 e da Aula 06,
entende-se que nos conceitos Linha Firme x Linha Tremula, houve
piora no segundo desenho, ou seja, na coleta da Aula 06. Nos conceitos
Exatiddao x Distorcao, estabilidade do traco x Instabilidade do Traco,
Sutileza do traco x Ousadia do traco, Simplicidade do desenho x
Complexidade do desenho, Perspectiva x Falta de perspectiva e

Volumetria x Falta de volumetria obteve-se leve melhora.

Nos conceitos Textura x Falta de textura, obteve melhora

significativa, segundo trés designers.

Para o designer A (Verde/Verde) e para o designer B
(amarelo/ocre) houve melhora significativa. Para o designer C
(vermelho/laranja) houve uma linha quase inalterada entre os

graficos.

Portanto, acredita-se que neste caso, segundo a analise o

desenvolvimento foi sutil, porém aconteceu.
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J4 na andlise comparativa foi demonstrada a viabilidade no
uso da proposta de técnicas visuais de Dondis A. Donis como duplas de
conceitos antagbnicos em uma escala de Diferencial Semantico, em
um grupo de profissionais de Design com conhecimento anterior sobre

0 assunto e pratica na analise de composi¢des visuais.

4.4.1 RESULTADO PESQUISADORA
Segue abaixo o resultado das analises da pesquisadora,

codificando tais informacdes em obtencdo de melhoria cognitiva ou

sem melhoria cognitiva do aluno 01 e aluno 02.

Figura 74: Legenda de cores para analises dos desenhos.

ALUNO COM MELHORIA COGNITVA | SEM MELHORIA COGTINIVA

ALUNO 01 - XICARA
ALUNO 01 - BOLSA
ALUNO 01 - URSO
ALUNO 02 - XiCARA
ALUNO 02 - BOLSA X
ALUNO 02 - URSO X

X X X X

Fonte: Autora, 2016.

Na sequencia sera apresentado o resultado da analise dos

designers graficos.

4.4.2 RESULTADO DESIGNERS

A pesquisadora propde uma codificacdo das informaces

para melhor compreensao e visualizacdo das mesmas.

Foram definidas duas cores para referenciar a analise da Aula
01 e a analise da Aula 06. A cor verde se refere a analise da Aula 01 e

o vermelho a analise da Aula 02.

Figura 75: Legenda de cores para analises dos desenhos.
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ANALISE DOS

DESENHOS DA

AULA 01

Fonte: Autora, 2016.

A cor verde esta sendo utilizado, para representar a primeira
coleta de desenhos, a qual foi analisada por 04 designers graficos,
portanto terdo 04 quadrados verdes por linha de conceito. A cor
vermelha estd sendo utilizado para representar ultima coleta dos
desenhos, realizada na Aula 06 e que também foram analisadas pelos
designers, acrescentando entdo mais 04 quadrados vermelhos linha de
conceito, totalizando em 08 quadrados por linha de conceito, entre as

cores verdes e vermelhas.

Foram analisados os desenhos de 02 alunos, sendo 03 da Aula
01 e 03 da Aula 02, resultando em 06 desenhos por alunos e 12 no

total.

Segue abaixo os desenhos do objeto tridimensional Xicara

(Aula 01 e Aula 02) desenvolvida pelo Aluno 01.

Percebe-se no quadro 92, uma disposi¢ao das cores verde na
area negativa e do vermelho na drea positiva. Omo a cor vermelha
refere-se ao desenho desenvolvido na Aula 06, entende-se que o aluno

obteve melhora no desenho, portanto obteve melhora cognitiva.

Quadro 92: Codificacdo em cores das analises feitas pelos 04 designers graficos,
referente a Aula 01 e Aula 06 do Aluno 01.
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DESCR O 0 DESCRIGAO

LINHA FIRME LINHA TREMULA
EXATIDAQ DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO INSTABILIDADE DO TRAGO

OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

No quadro 93, a disposicdo da cor verde (Aula 01) se
concentra na drea negativa e o vermelho (Aula 06) se concentra na
area positiva. Para tanto, pode-se afirmar que o aluno 01 obteve
melhora do desenho, portanto neste trabalho considerada cognitiva.

Quadro 93: Codificacdo em cores das analises feitas pelos 04 designers graficos,
referente a Aula 01 e Aula 06 do objeto (BOLSA) do Aluno 01.

DESCRIGAO DESCRIGAO
LINHA FIRME LINHA TREMULA
EXATIDAO DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRACO INSTABILIDADE DO TRACO
OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRAGO
COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO
FALTA DE PERSPECTIVA

PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA r FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2016.

No quadro 94 percebe-se cor verde (Aula 01) concentrada na
area negativa e a cor vermelha (Aula 06) concentrada na area positiva.
Nesse sentido pode-se dizer que o Aluno 01 obteve melhora do
desenvolvimento do desenho e, portanto cognitiva.

Quadro 94: Codificagdo em cores das analises feitas pelos 04 designers graficos,
referente a Aula 01 e Aula 06 do objeto (URSO) do Aluno 01.

DESCR AQ 0 DESCR A0
LINHA FIRME LINHATREMULA
EXATIDAO DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRAGO INSTABILIDADE DO TRACO
OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO r SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA h - FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA r FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.
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Neste momento da-se iniciando as andlises dos desenhos do

Aluno 02.

No quadro 95, a disposicdo da cor verde (Aula 01) esta

concentrada na area negativa. E a cor vermelha (Aula 06) estd dispersa

entre as duas areas, tanto a positiva quanto a negativa. Neste caso

entende-se que o Aluno 02 obteve melhora minima em seu desenho,

consequentemente cognitiva.

Quadro 95: Codificagdo em cores das analises feitas pelos 04 designers graficos,

referente 3 Aula 01 e Aula 06 do objeto (XICARA) do Aluno 02.

COMPLEXIDADE DO DESENHO

LINHA FIRME LINHA TREMULA
EXATIDAO DISTORGAQ
ESTABILIDADE DO TRACO INSTABILIDADE DO TRACO

OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRAGO

SIMPLICIDADE DO DESENHO

PERSPECTIVA

VOLUMETRIA

FALTA DE PERSPECTIVA

FALTA DE VOLUMETRIA

TEXTURA

FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

Por meio da leitura do quadro 96 percebe-se a dispersao das

cores verdes e vermelhas, pois ndo estdo concentradas em apenas

uma area, ou seja, estdo de forma mista tanto na area positiva e

guando na area negativa. Nesse sentido, os designers consideram que

ndo houve melhora nem piora no desenvolvimento.

Quadro 96: Codificagdo em cores das analises feitas pelos 04 designers graficos,

referente a Aula 01 e Aula 06 do objeto (BOLSA) do Aluno 02.

LINHA FIRME LINHA TREMULA
EXATIDAO DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRACO INSTABILIDADE DO TRACO

OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRAGO

COMPLEXIDADE DO DESENHO

SIMPLICIDADE DO DESENHO

PERSPECTIVA

VOLUMETRIA

TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.

FALTA DE PERSPECTIVA

FALTA DE VOLUMETRIA

FALTA DE TEXTURA

No quadro 97 nota-se que a disposicdo das cores verde e

vermelha ndo esta concentrada em apenas uma area, ou seja, estdo
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de forma mista tanto na area positiva e quando na drea negativa. Por
esse motivo conclui-se que os designers neste caso, pensam que nao

houve melhora nem piora no desenvolvimento.

Quadro 97: Codificagdo em cores das analises feitas pelos 04 designers graficos,
referente a Aula 01 e Aula 06 do objeto (URSO) do Aluno 02.

LINHA FIRME | | | LINHA TREMULA
EXATIDAO DISTORGAO
ESTABILIDADE DO TRACO INSTABILIDADE DO TRACO
OUSADIA DO DESENHO SUTILEZA DO TRACO
COMPLEXIDADE DO DESENHO SIMPLICIDADE DO DESENHO
PERSPECTIVA FALTA DE PERSPECTIVA
VOLUMETRIA FALTA DE VOLUMETRIA
TEXTURA ™ FALTA DE TEXTURA

Fonte: Autora, 2015.
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5. DISCUSSAO DOS RESULTADOS

WORKS, SUSSEX. |, .

w
D

A pesquisa aplicada foi planejada para ser realizada em campo
com 04 idosos no ILPI — Asilo Sao Vicente de Paulo. No primeiro dia de
aula de desenho manual um dos idosos ndo compareceu, ou seja, a

pesquisa de campo foi iniciada com 03 alunos.

Na terceira aula, apds a realizacgdo de uma atividade de

I"

desenho considerada pelos trés idosos “muito dificil”, uma das alunas
pediu para sair para beber agua e voltou mais para a aula daquele dia
e ndo retornou nas aulas seguintes desistindo da participacdo da

pesquisa de campo.

Nesse sentido a pesquisa foi concluida apenas com 50% dos

participantes, ou seja, 02 alunos e /ou idosos.

Os alunos sempre se queixavam muito de ndo saber

desenvolver as atividades, mesmo apds as explicacdes e auxilio

3http://www.markpowellartist.com/
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pessoal. Havia uma baixa autoestima e negatividade em relagao a

capacidade de desenvolvimento e habilidade de desenhar.

Tentou-se ndo infantilizar o processo, ja que os mesmos que
nao se tratam de criangas, porém nao fazé-lo prejudicaria todo o
processo, devido a falta de entendimento ou desconhecimento dos
assuntos abordados. E fato que existe uma linha ténue ente o adulto e
a crianga dentro de cada idoso. Nesse sentido, torna-se complicado
saber como direcionar a pesquisa, ndo pecando pelo excesso ou pela
falta. E muito dificil definir uma Unica férmula para ensinar algo tdo
"mistico" como o desenho para idosos. Enquanto uns sdo lucidos e ja
possuem uma vista espacial apurada, outros ndo sabem diferenciar ou

dizer de qual lado fica a luz e sombra.

Em alguns conteudos percebe-se a ndo evolucdo, devido a falta de
entendimento. O assunto Perspectiva foi um dos pontos mais
complexos. Foi apresentada de modo ilustrado a perspectiva
isométrica, porém foi identificada que a perspectiva cavaleira seria
mais facilmente entendida pelos alunos devido a caracteristica de

linhas paralelas horizontais.

A técnica de ligar os pontos foi utilizada exclusivamente para
a orientacdo de aluna que ndo conseguia realizar a atividade de
desenhar um cubo. Porém, a técnica exige a alfabetizacdo ou pelo
menos conhecimento numérico, pois necessita deste para fazer a

sequencialidade dos pontos hierarquizados.

As analises realizadas pelos designers e as andlises realizada
pela pesquisadora, coincidem no que diz ao resultado de que os dois
alunos obtiveram melhoria em seus desenhos, sendo em maior ou
menor grau. O aluno 01 obteve um resultado significativo e aluno 02

obteve um resultado sutil.
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Segundo a pesquisadora, o aluno 01, obteve melhoria
principalmente na percepcao, formato dos objetos desenhados e nas
texturas empregadas nos desenhos. Ao final o préprio aluno percebeu
que é possivel a realizagdo das atividades e que existe evolugdo nos
desenhos desenvolvidos, mesmo que com “pouco tempo de aula”
(ALUNO 01, 2016). Nao foi percebida melhoria significativa no traco do

aluno 01, pois ja possuia linha firme. O aluno continuou com

dificuldade na perspectiva na realizacdo da forma do pires da xicara.

J4a o aluno 02 obteve melhoria, principalmente, na percepgao
de detalhes relacionados ao desenho, como por exemplo, ao desenhar
0 urso com corpo e todos os detalhes principais, como gorro, orelha e
cachecol. O traco continuou instavel durante todas as aulas. Mesmo
considerando seus desenhos “feio” e “horroroso” (ALUNO 02, 2016),
concorda e reconhece sua evolu¢do do primeiro dia de aula para o

ultimo.

Com apenas seis aulas ministradas e um total de 6h/aulas, os
alunos obtiveram resultados muito significativos e percebidos pelos
designers graficos que analisaram os desenhos desenvolvidos pelos
alunos, sem terem o conhecimento da ordem cronoldgica, e

diagnéstico clinicos dos idosos.
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6. CONCLUSAO E DESDOBRAMENTOS FUTUROS

Conclui - se neste trabalho, que a metodologia utilizada na
pesquisa aplicada forneceu um rico material para a analise da
pesquisadora. Ja a pesquisa tedrica, apresentou-se carente em
relacdo a dados que abordassem o desenho manual e o melhoramento

cognitivo de idosos.

Diante da experiéncia em campo com os idosos, acredita-se
que as aulas de desenho devem ser utilizadas como atividades
cotidianas nos ILPIs, pois com o pouco tempo de aula ministrada para
os idosos (total de 6h/aula) foi verificado o melhoramento cognitivo
dos idosos, de acordo com as analises feitas tanto pela pesquisadora
em campo, quanto pelos 04 designers graficos especialistas na drea de
desenho e/ou ilustracdo. Também se notam tais melhorias pelos

registros dos desenhos percebendo mudangas nos tracos,

37 http://www.markpowellartist.com/
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perspectivas, luz e sombra e principalmente a percepg¢ao dos idosos,
no sentido de visualizar e modelar mentalmente os objetos
tridimensionais, facilitando a observag¢ao e transposicao do objeto

para o papel.

Portanto, com a pratica do desenho e com a introducdo
assuntos que permeiam a drea do desenho manual, os idosos teriam
ndo sé uma nova atividade durante o seu dia, mas um exercicio
mental, fazendo a manutencdo de sua cognicdo e refinamento

perceptivo.

Esta pesquisa pode ser considerada um ponto de partida para
o estudo do melhoramento cognitivo de idosos por meio do desenho
manual e contribuicdo para os designers que projetam para publicos
especificos, descobrindo um nicho mercadolégico com crescimento de

demandas e falta de mao de obra especifica.

Entdo se percebe que como as criangas em fase de aprendizagem,
cada idoso tem sua individualidade, ndo podendo haver um
tratamento Unico e sim com métodos direcionados ao publico idoso,
havendo a possibilidade replicar o mesmo procedimento e atividade

pratica e mental de desenho em outros ILPIs.

O trabalho ndo buscou sé o desenvolver da habilidade e qualidade
do desenho, mas também em auxiliar no melhoramento cognitivo do

idoso e por consequéncia melhorar seu dia-a-dia e bem estar.

O intuito nunca foi de transformar um idoso em artista como ja
demonstrado em casos durante a fundamentacdo tedrica da pesquisa,
mas sim verificar se o idoso obtém melhoramento cognitivo com a
pratica do desenho manual, e com isso demonstrar que tal atividade

pode ser incluida nos ILPIs.
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Esta pesquisa permite algum desdobramento futuro, tais

como:

e Aprofundamento da pesquisa com foco na producgdo de
materiais ilustrados especificos para idosos;

e Maior exploragdo da drea de design para o publico idoso;

e A interdisciplinaridade para a constru¢ao da atividade de
desenho manual para idosos entre as areas de Design,

Psicologia, Terapia Ocupacional entre outras.

Segue abaixo algumas observa¢des que devem ser levadas em
consideragao para o desenvolvimento e aplica¢ao da atividade

do desenho manual para idosos:

e As aulas ndo devem ter mais que 1h/aula, pois além desse
hordrio o trabalho torna-se enfadonho para o idoso;

e Poucos alunos em sala, para que o professor possa dar
maxima atencdo a cada idoso;

e Ter alguma formacgao ou preparagao para ensinar e lidar
idosos;

e Observar o relatdrio clinico de cada idoso, certificando-se de
suas possibilidades e limitacdes;

e Proporcionar a aprendizagem continuada aos idosos.

Portanto, como o Terapeuta ocupacional e o Psicdlogo, devem
ter uma formacgdo para lidar com idoso, o Designer e /ou o Artista
também deve ter o preparo para conviver com os idosos e aplicar de
modo adequado as metodologias e técnicas de desenho. Por tais
motivos acredita-se que a unido das formagdes traga um novo nicho
mercadoldgico futuro, principalmente frente a realidade no Brasil, de

gue a expectativa de vida tem crescido exponencialmente.
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Portanto, entende-se como responsabilidade social do designer a
atitude de promover ao idoso e a sociedade o incentivo para aquisicdo
de habilidades e consequentemente melhorias cognitivas, por meio
das atividades mentais, revendo posi¢des que os segregam, rotulando-
os supostamente de incapazes para individuos autéonomos e

independentes.
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ANEXO
Anexo A — Termos de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
unesp ULIO DE MESQUITA FILHO

i

TCLE - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr (a) EDION PERES FRANCIS para participar da Pesquisa APRIMORAMENTO
COGNITIVO DE IDOSOS POR MEIO DO DESENHO MANUAL,sob a responsabilidade do pesquisador DEZORA -
REGIANE FABIO, a qual pretende verificar por meio do ensino e aprendizagem e pratica do desenho manual
melhoramento das atividades cognitivas (comportamentais) do idoso.

Sua participagdo é voluntaria e se dard por meio de aulas de desenho manual, ministradas pela pesquisadora, na
propria instituicdo, especificamente na sala de Terapia Ocupacional. Sua participagdo seré através das atividades
propostas diariamente, onde todas est3o relacionadas a desenho manual (envolvendo pintura com I4pis de cor e
lapis grafite, desenho livre, composigdo). Cada participante ira desempenhar sua atividade individualmente com ou
sem auxilio teérico do pesquisador, estando estes inseridos em um grupo de no méaximo quatro participantes.

Os riscos decorrentes de sua participagdo na pesquisa sdo: as atividade podem causarnos participantes,
desconforto caso ndo saiba e/ou por ndo conseguir desempenhar a atividade por causa de alguma doenga pré-
existente (tremores por exemplo).

Se vocé aceitar participar, estara contribuindo: Socializagdo e convivéncia entre os internos; Atividade motora
(manejo fino); Melhoramento da percepgao, meméria, cognigao (percepgdo visual) e leitura de imagens;

Se depois de consentir em sua participagdo o (a) Sr (a) desistir de continuar participando, tem o direito e a
liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos dados,
independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa.

',

O(A) Sr (a) ndo terd nenhuma despesa e também nao receberd nenhuma remuneragdo. Os resultados da pesquisa
serdo analisados e publicados em material académico. Sua identidade ndo sera divulgada, sendo guardada em sigilo
voluntario e pesquisadora.

Para qualquer outra informagdo, o (a) Sr (a) poderd entrar em contato com o pesquisador no endereco, Rua
Itaguagé 141, Conjunto Lindoia, Londrina, Parand, ou pelo telefone (43) 33256320 ou podera entrar em contato
com a UNESP, no enderego Av. Engenheiro Luiz Edmundo Carrijo Coube, 14-01, Bairro Vargem Limpa, Bauru, Sdo
Paulo ou pelo telefone (14)31036000 ramal 7026.

Consentimento Pés~Informagdo

Eu, fui informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha
colaboracdo, e entendi a explicagdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto, sabendo que ndo vou ganhar
nada e que posso sair quando quiser. Este documento é emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim
e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nés.

S vicor K nes J/‘/;,&M c/<; -

Assinatura do participante (Impressdo do dedo polegar caso ndo saiba assinar)

o VY ) 7 4 b
Qlomvetn Rt~
Assinatura do Pesquisa‘/dor Responsavel

Data: 2016.
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Anexo B— Termos de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA @
unesp 0L DE MESQUITA FILHO 4

TCLE — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr (a) LURPES DE OLIvEIRA— para participar da Pesquisa APRIMORAMENTO
COGNITIVO DE IDOSOS POR MEIO DO DESENHO MANUAL,sob a responsabilidade do pesquisador DEBORAH
REGIANE FABIO, a qual pretende verificar por meio do ensino e aprendizagem e pratica do desenho manual o
melhoramento das atividades cognitivas (comportamentais) do idoso.

Sua participagdo é voluntéria e se dard por meio de aulas de desenho manual, ministradas pela pesquisadora, na
prépria instituicdo, especificamente na sala de Terapia Ocupacional. Sua participagdo sera através das atividades
propostas diariamente, onde todas estdo relacionadas a desenho manual (envolvendo pintura com lapis de cor e
lapis grafite, desenho livre, composigdo). Cada participante ira desempenhar sua atividade individualmente com ou
sem auxilio tedrico do pesquisador, estando estes inseridos em um grupo de no maximo quatro participantes.

Os riscos decorrentes de sua participagdo na pesquisa s3o: as atividade podem causarnos participantes,
desconforto caso ndo saiba e/ou por ndo conseguir desempenhar a atividade por causa de alguma doenga pré-
existente (tremores por exemplo).

Se vocé aceitar participar, estard contribuindo: Socializacdo e convivéncia entre os internos; Atividade motora
(manejo fino); Melhoramento da percepgdo, meméria, cognicdo (percepcdo visual) e leitura de imagens;

Se depois de consentir em sua participagdo o (a) Sr (a) desistir de continuar participando, tem o direito ¢ 2
liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos dados,
independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa.

2

O(A) Sr (a) ndo tera nenhuma despesa e também nao recebera nenhuma remuneragdo. Os resultados da pesquisa
serdo analisados e publicados em material académico. Sua identidade ndo seré divulgada, sendo guardada em sigilo
voluntario e pesquisadora.

Para qualquer outra informagdo, o (a) Sr (a) poderd entrar em contato com o pesquisador no enderecgo, Rua
Itaguagé 141, Conjunto Lindoia, Londrina, Parand, ou pelo telefone (43) 33256320 ou poderé entrar em contato
com a UNESP, no endereco Av. Engenheiro Luiz Edmundo Carrijo Coube, 14-01, Bairro Vargem Limpa, Bauru, Sdo
Paulo ou pelo telefone (14)31036000 ramal 7026.

Consentimento Pés-Informagdo

Eu, fui informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da minha
colaboragdo, e entendi a explicacdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto, sabendo que ndo vou ganhar
nada e que posso sair quando quiser. Este documento é emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim
e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nés.

S Mru.A&1 o{l /0‘/)4 ‘{‘U\'c_

=)

Assinatura do participante (Impresséo do dedo polegar caso ndo saiba assinar)

) /)
Qo Fen i
7
Assinatura do Pesquisador Responsével

patal X4 /Q[_/2016.
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Anexo C— Termos de Consentimento Livre e Esclarecido

i

unesp¥ e

Campus de Bauru c

TCLE ~ TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr (a)_farya JOSE DE WV e rR A para participar da Pesquisa
APRIMORAMENTO COGNITIVO DE IDOSOS POR MEIO DO DESENHO MANUAL,sob a responsabilidade do
pesquisador DEBORAH REGIANE FABIO, a qual pretende verificar por meio do ensino e aprendizagem e prética do
desenho manual o melhoramento das atividades cognitivas (comportamentais) do idoso.

Sua participagdo € voluntéria e se dara por meio de uma entrevista ndo estruturada, realizada pela pesquisadora, |
na prépria instituicdo. Tratando sobre: o local de realizagdo das atividades didrias (Sala de Terapia Ocupaciona! &
outros), tipo de atividade realizada pela terapeuta, quais os idosos tem interesse em participar das atividades
desenvolvidas na instituicdo, doengas pré-existentes, entre outros.

Se depois de consentir em sua participagdo o (a) Sr (a) desistir de continuar participando, tem o direito e a
liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos dados,
independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa.

O(A) Sr (a) ndo tera nenhuma despesa e também ndo recebera nenhuma remuneracdo. Os resultados da pesquisa
serdo analisados e publicados em material académico. Sua identidade n3o sera divulgada, sendo guardada em sigilo
voluntario e pesquisadora.

Para qualquer outra informagdo, o (a) Sr (a) podera entrar em contato com o pesquisador no enderego, Rua
Itaguagé 141, Conjunto Lindoia, Londrina, Parand, ou pelo telefone (43) 33256320 ou poderd entrar em contato
com a UNESP, no endereco Av. Engenheiro Luiz Edmundo Carrijo Coube, 14-01, Bairro Vargem Limpa, Bauru, SZo
Paulo ou pelo telefone (14)31036000 ramal 7026.

Consentimento Pés-Informagéo

Eu, ,MWF}' Jo E , fui informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque
precisa da minha colaboracdo, e entendi a explicagdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto, sabendo que
ndo vou ganhar nada e que posso sair quando quiser. Este documento é emitido em duas vias que serdo ambas
assinadas por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nés.

/V/V\ Z S
A Tt dle 9>

Assinatura do partic\ﬁauxe\

Assinatura do Pesqtﬁsador Responsavel

Data:_C/j/ (A / 2016.
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Anexo D — Termos de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

unesp “JULIO DE MESQUITA FILHO"

Céampus de Bauru pr=y

o

TCLE - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr (a)_ RACAELA PeRLA SAUNI TE para participar da Pesquisa
APRIMORAMENTO COGNITIVO DE IDOSOS POR MEIO DO DESENHO MANUAL,sob a responsabilidade do
pesquisador DEBORAH REGIANE FABIO, a qual pretende verificar por meio do ensino e aprendizagem e pratica do
desenho manual o melhoramento das atividades cognitivas (comportamentais) do idoso.

Sua participagdo é voluntéria e se dard por meio de uma entrevista ndo estruturada, realizada pela pesquisadora,
na prépria instituicdo. Tratando sobre: o local de realizagdo das atividades didrias (Sala de Terapia Ocupacional e
outros), tipo de atividade realizada pela terapeuta, quais os idosos tem interesse em participar das atividades
desenvolvidas na instituicdo, doengas pré-existentes, entre outros.

Se depois de consentir em sua participagdo o (a) Sr (a) desistir de continuar participando, tem o direito e a
liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos dados,
independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa.

O(A) Sr (a) ndo tera nenhuma despesa e também ndo recebera nenhuma remuneragdo. Os resultados da pesquisa
serdo analisados e publicados em material académico. Sua identidade néo sera divulgada, sendo guardada em sigilo
voluntario e pesquisadora.

Para qualquer outra informagéo, o (a) Sr (a) poderd entrar em contato com o pesquisador no enderego, Rua
Itaguagé 141, Conjunto Lindoia, Londrina, Paran, ou pelo telefone (43) 33256320 ou podera entrar em contato
com a UNESP, no enderego Av. Engenheiro Luiz Edmundo Carrijo Coube, 14-01, Bairro Vargem Limpa, Bauru, Sao
Paulo ou pelo telefone (14)31036000 ramal 7026.

Consentimento Pés—-Informagao

Eu,_BaraEta , fui informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque
precisa da minha colaboragdo, e entendi a explicagdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto, sabendo que
ndo vou ganhar nada e que posso sair quando quiser. Este documento é emitido em duas vias que serdo ambas
assinadas por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nés.

) =
- M pa)fg e

Assinatura do participante

Qb Licni
Assinatura do Pesquisa%or Responsavel

Data: 09/Q/ / 2016.
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Anexo F — Termo de Consentimento de uso de imagem

(LATA 65)

TERMO DE AUTORIZAGAD DE USO DE IMAGEM

As imagens poderdo ser exibidas do referido projeto ou em publicaghes e dvulgacbes de fins académicos, fazendo-se
constar os devidos créditos. Fica autorizado 2 edigio ¢ montagem das fotos, respettande sempre os fins agqu
estipulado.

PROJETO: Dssertacio de Mestrado;
TITULO: COLABORACAD DO DESENHO NO DESENVOLVIMENTO COGNITIVO DE IDOS0OS

PESQUISADORA: DEBORAH REGIANE FARXD,

FABIO, Deborah Reglane; Mestranda do Programa de Design; Universidade Estadual Jdkio Mesquita Filtha -
UNESP; Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunkagio ~ FAAC, Bauwru, Sio Paub, Brasi;

deborab regiane fabic@omail com
ORIENTADOR: MILTON X0JI NAKATA

NAKATA, Milton Xojt, Doutor do Programa de Design; Universidade £stadual Jalio Mesquita Fiho ~ UNESP;

Faculdade de Arquzzetura, Artes ¢ Comunicagieo - FAAC, Baury, S3o Paulo, Brasd;
milsco@miltonnakaia.com.be

Fica autorizada as imagens

Autorizo a imagem 1:6 _ créditos: LATA
65 / Luisa Cortesdo

Autorizo 3 Imagem 2:6 _ créditos: LATA
65 / Pedro Sadio

Autorizo a imagem 3:6 _ créditos: LATA
65 / Pedro Sadio

Autonzo a imagem 46 _ créditos: LATA
65 / Pedro Sadio

Autorizo a imagem 5:6 _ créditos: LATA
65 / Rul Galola

Autorizo 3 imagem 626 _ créditos: LATA
65 / Rut Soares

Imegem 2:0 4 cb

Images 11 A Cingl

_——

Fica ainda autorizads, de lwvre o
espontinea vontade, para o= mesmos
fins, 3 cessdo de direites da veiostagio
das imagens nio recedbendo para tanto
quaiquer tipo de remuneragio.

Nome: Lara Seto Rodrigues
Cargo no  projeto:  Fundadora +

professora
Assinatura:

| L
LA ST \". A s,

27 de Novembro 2015,

hregem &6 {2 cime)
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Anexo G — Termo de Consentimento de uso de imagem

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

As imagens poderdo ser exibidas do referido projeto ou em publicagdes e divulgagdes de fins
académicos, fazendo-se constar os devidos créditos. Fica autorizado a edigao e montagem das
fotos, respeitando sempre os fins aqui estipulado.

PROJETO: Dissertagdo de Mestrado;
TiTULO: COLABORACAO DO DESENHO NO DESENVOLVIMENTO COGNITIVO DE IDOSOS

PESQUISADOR (ES): DEBORAH REGIANE FABIO;
FABIO, Deborah Regiane; Mestranda do Programa de Design; Universidade Estadual

Jalio Mesquita Filho — UNESP; Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagao — FAAC;
Bauru, Sdo Paulo, Brasil; deborah.regiane.fabio@gmail.com

ORIENTADOR: MILTON KOJI NAKATA

NAKATA, M liton Koji; Doutor do Programa de Design; Universidade Estadual Julio
Mesquita Filho - UNESP; Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicacdo — FAAC;
Bauru, Sdo Paulo, Brasil; milton@miltonnakata.com.br

IMAGENS 1:2 e 2:2

Fica ainda autorizada, de livre e espontdnea vontade, para os mesmos fins, a cessdo de
direitos da veiculagdo das imagens ndo recebendo para tanto qualquer tipo de remuneragdo.

Londrina 27 de 2015.

Assinatura

Nome: CM\A\MM/Y\ e M:« AMA\M

RG.: (0.9%1./9S-7 __ CPF__02Y (p7. 949 S9
Telefone: (“4) 97727 6434
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Anexo H — Termos de Consentimento Livre e Esclarecido

AV UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
":I:' “JULIO MESQUITA FILHO™
u n es p Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagio
Campus Bauru

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(terminologia obrogatporia em atendimento a resolugdo 196/96 — CNS-MS)

Convidamos o (a) Sr (a) para participar da Pesquisa “Colaboracdo do desenho manual
no desenvolvimento cognitivo de idosos”, sob a responsabilidade dos pesquisadores Deborah
Regiane Fabio e Milton Koji Nakata (orientador), a qual pretende averiguar a possivel
colaboragdo do desenho manual na manutencdo cognitiva de idosos.

As informacBes contidas nesta declaragdo t8m por objetivo firmar um acordo por
escrito, no qual o sujeito autoriza sua participacdo , bem como a utilizacdo dos dados que
serdo obtidos, para fins exclusivamente académicos e cientificos, com pleno conhecimento
na natureza da pesquisa, com a capacidade de livre arbitrio e sem qualquer coacgdo.

Sua participagio € voluntaria e se dard por meio de respostas em forma de “x” em
seis tabelas, que possuem cinco tdpicos (linhas) cada.

N3o s8o previstos desconfortos e/ou riscos.

Se depois de consentir em sua participacio o Sr (a) desistir de continuar participando,
tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja
antes ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua
pessoa.

Q (a) Sr (a) n3o terd nenhuma despesa e também n3o receberd nenhuma
remuneraggo.

Para qualquer outra informac8o, o (a) Sr (a) poderd entrar em contato com o
pesquisador no enderego deborah.regiane@hotmail.com, pelo telefone (43) 33256320 ou
(43) 96398733.

Eu, Fabricio José Aguiar de Mira, RG 28.093.256-x — SSP/SP, estou de acordo em participar
como voluntario deste estudofpesquisa, autorizando a divulgagio dos dados, unica e
exclusivamente para fins académicos e cientificos, conforme proposto para levantamento.

Bauru, 22 de Janeiro de 2016.

—faglmio

V Voluntério
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Anexo | — Termos de Consentimento Livre e Esclarecido

AVA UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
ATETEY “JULIO MESQUITA FILHO” ( H
u n eS p Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagdo . n

Campus Bauru —

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(terminologia obrogatporia em atendimento a resolugdo 196/96 — CNS-MS)

Convidamos o (a) Sr (a) para participar da Pesquisa “Colaboracio do desenho manual
no desenvolvimento cognitivo de idosos”, sob a responsabilidade dos pesquisadoresDeborah
Regiane Fabio e Milton Koji Nakata (orientador), a qual pretende averiguar a possivel
colaboragio do desenho manual na manutengdo cognitiva de idosos.

As informacgdes contidas nesta declaracio tém por objetivo firmar um acordo por
escrito, no qual o sujeito autoriza sua participacgo , bem como a utilizagdo dos dados que
serfio obtidos, para fins exclusivamente académicos e cientificos, com pleno conhecimento
na natureza da pesquisa, com a capacidade de livre arbitrio e sem qualquer coac3o.

Sua participagdo € voluntaria e se dara por meio de respostas em forma de “x” em
seis tabelas, que possuem cinco tdpicos (linhas) cada.

N3o s3o previstos desconfortos efou riscos.

Se depois de consentir em sua participagdo o Sr (a) desistir de continuar participando,
tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja
antes ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua
pessoa.

O (a) Sr (a) ndo terd nenhuma despesa e também nd3o receberd nenhuma
remuneragao.

Para gualquer outra informac8o, o (a) Sr (a) podera entrar em contato com o
pesquisador no endere¢o deborah.regiane@hotmail.com, pelo telefone {43) 33256320 ou
(43) 96398733

Eu, Paulo Garcia Pérez RG 5.687.738-0 - SSP/PR, estou de acordo em participar como
voluntério deste estudo/pesquisa, autorizando a divulgagdo dos dados, Unica e
exclusivamente para fins académicos e cientificos, conforme proposto para levantamento.

Londrina, 26 de Janeiro de 2016.

Vool Vs

Voluntario
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Anexo J - Termos de Consentimento Livre e Esclarecido

AVA UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
ATATAY L0 MESQUITA FILHO” ( ﬁg
u n es p Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagio o n

Campus Bauru —

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

{terminologia obrogatporia em atendimento a resolugdo 196/96 — CNS-MS)

Convidamos o (a) Sr (a) para participar da Pesquisa “Colaboracio do desenho manual
no desenvolvimento cognitivo de idosos”, sob a responsabilidade dos pesquisadores
Deborah Regiane Fabio e Milton Koji Nakata (orientador), a qual pretende averiguar a

possivel colaboragdo do desenho manual na manutencio cognitiva de idosos.

As informagbes contidas nesta declaragio t&m por objetivo firmar um acordo por
escrito, no qual o sujeito autoriza sua participacdo , bem como a utilizacdo dos dados que
serdo obtidos, para fins exclusivamente académicos e cientificos, com pleno conhecimento
na natureza da pesquisa, com a capacidade de livre arbitrio e sem gualquer coagio.

Sua participacdo é voluntaria e se dara por meio de respostas em forma de “x” em

seis tabelas, que possuem cinco topicos (linhas) cada.
N&o sdo previstos desconfortos efou riscos.

Se depois de consentir em sua participacio o 5r (a) desistir de continuar participando,
tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja
antes ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua

pessoa.

O (a) Sr (a) ndo terd nenhuma despesa e também n3o recebera nenhuma

remuneragao.

Para qualquer outra informacdo, o (a) Sr (a) podera entrar em contato com o
pesquisador no enderego deborah.regiane@hotmail.com, pelo telefone (43) 33256320 ou

(43) 96398733,

Eu, FELIPE TADEU ISAMU TANAKA RG 11.143840-4 - 55P/ PR,estou de acordo em participar
como voluntirio deste estudo/pesquisa, autorizando a divulgacdo dos dados, Unica e
exclusivamente para fins académicos e cientificos, conforme proposto para levantamento.

Londrina, 01 de Fevereiro de 2016.

j}_\

uhu%f/
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Voluntério



Anexo K — Termos de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

AV “JULIO MESQUITA FILHO™ d
AVAYAY ’ I r 1
YAy Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagao I; ﬁgn
u n es p Campus Bauru =

—

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(terminclogia obrogatporia em atendimento a resolugdo 196/96 — CNS-MS)

Convidamos o (a) Sr (a) para participar da Pesquisa “Colaboragio do desenho manual
no desenvolvimente cognitivo de idosos”, sob a responsabilidade dos pesquisadores
Deborah Regiane Fabio e Milton Koji Nakata (orientador), a qual pretende averiguar a
possivel colaboragio do desenho manual na manutencio cognitiva de idosos.

As informages contidas nesta declaracdo tém por objetive firmar um acordo por
escrito, no qual o sujeito autoriza sua participagdo , bem como a utilizacdo dos dados que
serdo obtidos, para fins exclusivamente académicos e cientificos, com pleno conhecimento
na natureza da pesquisa, com a capacidade de livre arbitrio e sem gualquer coagéo.

Sua participagdo € voluntaria e se dara por meio de respostas em forma de “x” em
seis tabelas, que possuem cinco tdpicos (linhas) cada.

N&o sdo previstos desconfortos efou riscos.

Se depois de consentir em sua participagdo o 5r (a) desistir de continuar participando,
tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesqguisa, seja
antes ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua
pessoa.

0 (a) Sr (a) ndo terd nenhuma despesa e também ndo receberd nenhuma
remuneragao.

Para qualguer outra informacdo, o (a) Sr (a) poderd entrar em contato com o
pesquisador no endereco deborah.regiane@hotmail.com, pelo telefone (43) 33256320 ou
(43) 96398733

Eu, Samanta Aline Teixeira RG 44622442 - 55P/SP,estou de acordo em participar como
voluntdric deste estudo/pesquisa, autorizando a divulgacdo dos dados, unica e
exclusivamente para fins académicos e cientificos, conforme proposto para levantamento.

Londrina, 27 de Janeiro de 2016.

. jﬂﬁmfm{h Uél ’f_fiuﬁdwn

Voluntario
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