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RESUMO

O presente trabalho tem como objeto de estudo os ensaios audiovisuais nas
plataformas digitais de video. A ultima década presenciou, na internet, uma tendéncia
de proliferagao de videos que possuem caracteristicas ensaisticas. Esta monografia
parte desta constatagdo para adentrar em uma discussdo epistemoldgica e
fenomenolégica, além de entender os aspectos comunicacionais € o ambiente em que
esses ensaios estao inseridos. Por fim, buscamos compreender as relagées que os
ensaios audiovisuais podem estabelecer com o jornalismo. No primeiro capitulo
levantamos as principais pesquisas sobre o objeto de estudo, da abordagem dos
estudos filmicos, e demonstramos que este trabalho n&o pretende seguir tal caminho
metodologico. A segunda secao do trabalho é dedicada a expor os antecessores do
ensaio audiovisual na web, o ensaio literario e o filme-ensaio, de forma a compreender
o fazer ensaistico e sua recepc¢ao. O terceiro capitulo promove uma discusséo sobre
a comunicagao e o ambiente dos ensaios audiovisuais aqui estudados, identificando
as transformacdes culturais, assim como os processos de convergéncia midiatica e
hibridagdes. O quarto capitulo procura relatar de que forma os ensaios audiovisuais e
o jornalismo podem estabelecer relagdes, exemplificadas nos trés estudos de casos
que completam o corpo da monografia. Concluimos que o ensaio, em si uma forma
caracteriza pela fluidez, pode ser aplicado a multiplos contextos comunicacionais e

promover interagdes Unicas com o espectador na experiéncia estética.

Palavras-chave: Ensaio audiovisual. Comunicacgao. Internet. Jornalismo. Experiéncia
estética.



ABSTRACT

The present work has as object of study the audiovisual essays in the digital platforms
of video. The last decade witnessed, on the Internet, a tendency of proliferation of
videos that have essayistic characteristics. This undergraduate thesis starts from this
observation to enter into an epistemological and phenomenological discussion,
besides understanding the communicational aspects and the environment in which
these essays are inserted. Finally, we seek to understand the relations that audiovisual
essays can establish with journalism. In the first chapter, we present the main type
research currently on the object of study, the approach to film studies, and show that
our work does not intend to follow this methodological path. The second section of the
paper is dedicated to exposing the predecessors of the audiovisual essay on the web,
the literary essay and the film-essay, in order to understand the essayistic practice and
its reception. The third chapter promotes a discussion about communication and the
environment of the audiovisual essays studied here, identifying the cultural
transformations, as well as the processes of media convergence and hybridizations.
The fourth chapter seeks to relate how audiovisual essays and journalism can
establish relations, exemplified in the three case studies that complete the body of the
undergraduate thesis. We conclude that the essay, itself a form characterized by
fluidity, can be applied to multiple communicational contexts and promote unique

interactions with the viewer in aesthetic experience.

Keywords: Audiovisual essay. Communication. Internet. Journalism. Aesthetic
experience.
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INTRODUCAO

Esta monografia tem como objeto de estudo os ensaios audiovisuais nas
plataformas digitais. Ensaio audiovisual, filme-ensaio e video ensaio sdo nomes dados
a producdes que promovem a reflexdo sobre temas e produtos midiaticos por meio
dos elementos audiovisuais. Como observaremos no decorrer deste trabalho, tal
definicdo é bastante ampla, assim como as diversas praticas que se enquadram sob
o termo de ensaio audiovisual. O que buscamos compreender aqui ndo € uma
definigdo do termo ou uma categorizagao de todos os estilos ou subgéneros possiveis,
mas compreender o que configura 0 ensaismo em suas diversas dimensodes, as
particularidades do ensaio audiovisual na web — sobretudo as manifestacbes que
foram popularizadas nas plataformas digitais de videos — e analisar aplicagbes da

forma ensaistica em relacdo com o jornalismo.

O ensaio audiovisual € uma forma que existe na internet antes da década de
2010, mas que ganhou popularidade nesta segunda década do século XXI em
plataformas destinadas a distribuicdo de video, como Youtube e Vimeo, e nas redes
sociais, principalmente o Facebook e Twitter. Se antes a pratica ensaistica era
patriménio, majoritariamente, de intelectuais e cineastas profissionais nas
manifestacdes do ensaio literario e do filme-ensaio, hoje as barreiras entre criador e
publico sdo cada vez mais diluidas: com o acesso mais amplo dos softwares de edicao
e das plataformas de distribuicdo de conteudo digital, uma gama maior de pessoas se
dispOs a fazer ensaios audiovisuais. Essa configuracado atual modificou radicalmente
o conteudo e a forma da pratica ensaistica, constatacdo que norteia esta producao
académica. Desta maneira, acredito que esta monografia se faz relevante por
investigar um objeto ainda pouco figurado nas produg¢des académicas, 0 ensaio
audiovisual nas plataformas digitais, e entender como essa forma pode contribuir para

modalidades da comunicacéo, em especial a atividade jornalistica.



O processo argumentativo se inicia com uma breve contextualizagao sobre o
ensaio audiovisual na internet, o processo de desenvolvimento até a popularizagao,
os principais representantes e estudos atuais, a comunidade de usuarios que se
formou em torno deles, as principais praticas e a mencéo de algumas questdes que

serao abordadas posteriormente.

O capitulo As origens da reflexdo ensaistica se dedica a compreender o ensaio
nas suas configuragdes anteriores, o ensaio literario e o filme-ensaio. Embora parte
significativa do processo histérico do ensaio seja mencionada, a proposta da
argumentacdo € compreender os elementos essenciais da pratica ensaistica, que
permaneceram no cerne das produg¢des em diferentes suportes midiaticos, além de
identificar as transformacdes no decorrer do tempo. Para elaborar a exposi¢cao sobre
0 ensaio literario, utilizaremos as ideias de Theodor W. Adorno (2003) e Georg Lukacs
(2015), sobretudo para entender os aspectos epistemolégicos e estéticos. Ambos os
autores entendem o ensaio como uma forma ampla, contraria aos rigorismos

cientificos da Idade Moderna, e relevante para a reflexado subjetiva do ser humano.

As contribuigdes de Josep M. Catala (2000, 2011, 2014) se farao pertinentes
nessa fase da argumentagdo, assim como no decorrer de todo o trabalho. O
pesquisador cataldo, utilizando principalmente da fenomenologia, estuda a pratica
ensaistica em diferentes manifestacdes e seus mecanismos de funcionamento. Catala
investiga como os elementos do ensaio audiovisual interagem entre si e com o
espectador na criagao de sentido e na transformacéao de significagao das imagens em
diferentes contextos. Ele tem como objeto principal de estudo o filme-ensaio, a pratica
filmica ensaistica que se desenvolveu no decorrer do século XX. A pesquisadora
Laura Rascaroli (2017) oferece outras perspectivas sobre o filme-ensaio,
principalmente sobre a dialética dos elementos e um levantamento histérico da
pratica. A partir de Rascaroli é possivel compreender o ensaio audiovisual em sua
configuracdo atual, com a influéncia das novas tecnologias, as hibridagdes e
transformagdes de linguagem. Neste sentido, discutiremos a experiéncia estética
como comunicagao, principalmente na constatagao do espectador como agente ativo.
Completando essa argumentacao, também é relevante a exposicdo das ideias de
videoensaistas contemporaneos, sobre a inser¢ao da pratica nos mercados digitais e

as principais discussoes atuais.
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O capitulo O ensaio audiovisual nas plataformas digitais tem como objetivo
entender as particularidades do ensaio audiovisual no meio informacional, isto €, nas
plataformas de video da internet. Para tal empreendimento, vamos definir primeiro o
que se trata o meio informacional por meio de Manuel Castells (1999), na obra A
Sociedade em Rede. O estudo nao se faz em uma perspectiva puramente tecnicista,
mas no entendimento que tais mudancgas paradigmaticas s&o culturais, ou seja,
modificam radicalmente as sociedades e o ser humano. Se em Castells entendemos
que o meio € a mensagem, o tedrico da comunicagao Henry Jenkins (2009) nos ajuda

a compreender como essa constatagao se apresenta em fendmenos da cultura digital.

E importante notar que a nova configuracdo dos meios evidenciou o receptor
dos processos comunicacionais como um agente ativo, afastando a polarizagao
ilusoria entre emissor e receptor. Por meio de Jenkins (2009) e José Luiz Braga (2006)
€ possivel entender como os receptores ou consumidores respondem e criam
dispositivos para interagir com a midia, dentre as quais se insere a producgao
audiovisual. Também se fazem relevantes as ideias de hibridacdes dos meios, de
Néstor Garcia Canclini (2008), que se liga as transformacgdes do fazer ensaistico nos
novos meios. Nesta concepgao, os conceitos de interatividade e interface de Catala
conectam o corpo, pensamento e maquina na produgdo e interagdo com as
mensagens. Os estudos do ensaista audiovisual Kevin B. Lee sdo importantes no
entendimento de como a cultura da internet e os fluxos de informagao e imagens

moldam os videos ensaios.

Apés entendermos o ensaio audiovisual, partiremos para uma discussao sobre
as relagdes que a forma pode estabelecer com o jornalismo. Para tal esfor¢o, vamos
identificar como o ensaio beneficia o jornalismo. Por meio de uma analise histérica de
autores como Cremilda Medina (2003), Muniz Sodré (2009) e Mbnica Martinez (2008),
€ possivel perceber os motivos da concepg¢do moderna de jornalismo vingar no
decorrer da histéria e porqué ela entrou em crise em diversos momentos de sua
trajetéria. Desta forma, serdo expostos os modos com que os comunicadores
responderam a essas crises de representagao simbadlica do jornalismo, principalmente
sobre a perspectiva do jornalismo literario, sob os conceitos de Edvaldo Pereira Lima
(2009) e Mdnica Martinez (2017). Encerrando, vamos remontar o historico do ensaio
literario com o jornalismo, que, mesmo alternando momentos de baixa e alta

evidéncia, sao duas praticas que sempre estiveram ligadas.
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Ao final, situamos trés estudos de casos que demonstram como os videos
ensaios e o jornalismo podem interagir. Sdo trés produtos, de trés origens bem
distintas, os quais demonstram a grande variedade que a forma ensaistica pode se
manifestar, assim como as potencialidades comunicacionais que essas produgdes

tém.

A partir do ensaio MARIELLE & ESPERANCA, do canal do Youtube Meteoro
Brasil, vamos compreender como 0s ensaios audiovisuais podem utilizar de materiais
jornalisticos, reorganizando conceitos e fatos e aprofundando a compreenséo sobre
determinado tema. O video em questao foi publicado no dia 15 de maio, apenas um
dia depois do assassinato de Marielle Franco, vereadora do Rio de Janeiro. Se o canal
Meteoro Brasil € um veiculo independente, as outras duas producdes analisadas séo
insercdes do ensaio audiovisual em veiculos midiaticos e jornalisticos ja consolidados:
uma obra de Sindha Agha para o selo Op-Docs do jornal The New York Times, sobre
a influéncia dos anticoncepcionais em nossa sociedade, e um video de Jon Bois para
o site esportivo SB Nation, o qual mostra de forma humorada as nuances do péquer
profissional. Os estudos de caso ao mesmo tempo que ilustram a argumentagéo desta
monografia, revelam as formas criativas e relevantes que os autores estdo se

colocando em evidéncia na enunciacgao, refletindo sobre os mais variados temas.

Partindo da constatacao da existéncia de poucos estudos académicos sobre o
ensaio audiovisual, sobretudo nao tendo como enfoque os estudos filmicos,
pretendemos por este trabalho: expor as pesquisas sobre o ensaio e 0 ensaio
audiovisual, principalmente em relagcéo a internet e ao jornalismo; contribuir para a
pesquisa sobre o tema, além de poder auxiliar, a partir da leitura da monografia,

pessoas que se interessem pela produg¢ao de ensaios audiovisuais.
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1 O ENSAIO AUDIOVISUAL NA INTERNET E AS PESQUISAS ATUAIS

Ensaio audiovisual, video ensaio ou mesmo filme-ensaio e ensaio filmico, sdo
termos diferentes muitas vezes destinados a um mesmo objeto: a reflexdo ensaistica
realizada por meio da imagem e som. O objetivo desta monografia € analisar os
aspectos dessa pratica nas plataformas online de video, em especial as aplicagdes
no jornalismo. Embora os termos listados se revelem, em uma primeira analise, a um
objeto semelhante, € preciso fazer uma diferenciagdo para fins de organizagdo no
texto: o filme-ensaio, mesmo que o termo compreenda o fazer ensaistico audiovisual
como um todo, sera referenciado nesta monografia para as obras cinematograficas
ensaisticas, da tradicdo do século XX. Justamente pela palavra “filme” se relacionar a

pelicula do cinema, ao aspecto material.

De forma resumida, o ensaio audiovisual € um termo abrangente que agrupa
as produgdes que promovem a reflexao por meio dos elementos audiovisuais em
interacdo com si mesmos. Como indica Josep M. Catala (2000), diferentes de outras
formas cinematograficas, o ensaio audiovisual deixa visivel em sua estrutura os tragos
do processo de pensamento e incorpora as tensdes geradoras da construgdo de
significados. Laura Rascaroli (2017) também se direciona na relagado dialética dos
elementos do ensaio audiovisual para entendé-lo, assim como admite que é possivel
o estudo com base no dialogismo e nas experiéncias do espectador. A fenomenologia
da experiéncia estética - que como explica o orientador deste trabalho, Laan Mendes
de Barros (2017, 2014), se relaciona aos processos comunicacionais - € um modo de
entender os ensaios, ao colocar o espectador como agente ativo na producéo de

sentidos.

Todas essas contribuicdes, que serdao detalhadas no segundo capitulo, nos
ajudam a compreender os mecanismos internos e a experiéncia dos ensaios
audiovisuais. Mas o que configurariam essas produgdes no enfoque deste trabalho, a

internet e as plataformas digitais de video? E uma pergunta complicada, isto se for
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possivel uma resposta certeira para tal questdo. No terceiro capitulo procuramos
compreender essa configuragdo contemporanea dos ensaios audiovisuais por meio
do entendimento da internet como rede sobre a perspectiva da cultura, ou seja, as
formas como o ser humano e as sociedades estdo se modificando em sua relagao
com as redes. A discussao esta mais no ambito da cultura e da comunicagao do que
na area técnica. Desta forma, conceitos como a “cultura da convergéncia”, de Henry
Jenkins (2009), e a interface como modelo mental, de Josep M. Catala nos ajudam a
compreender o ser humano e a rede, da mesma forma que as hibridacbes dessa

relacio.

Este estudo parte da percepgéo de que os ensaios audiovisuais se proliferaram
de forma substancial nesta década de 2010: em uma rapida pesquisa no Youtube por
videos que tenham necessariamente o termo video essay no titulo ou na descrigao
temos 217 mil resultados de videos que possuem necessariamente o termo nos
metadados (titulos, descricdo, tags, comentarios) e 22 200 resultados de canais. E
necessario salientar que nem todas as incidéncias sao de videos que compartilham
das propostas de nosso objeto de estudo: alguns se tratam de uma mera mengao do
termo nos comentarios, enquanto outros compreendem outras aplicagbes de video
essay, como uma especie de curriculo pessoal em video requerido para a admissao

de algumas universidades e vagas de emprego.

Entretanto, o que € importante notar aqui é a grande abrangéncia de produgdes
ensaisticas audiovisuais e um publico em torno delas, que assiste e participa das
discussbes sobre o tema. No Brasil, a mesma busca pelo termo video ensaio -
convencionado aqui, mesmo sem hifenizacéo, pela relagdo com o termo em inglés -
nao se encontra resultados tao substanciais para nossa proposta: algumas produg¢des
sim sdo ensaios audiovisuais, porém outra grande parcela se refere a ensaios de
modelos, fotograficos em sua maioria. Todavia, o “cenario” brasileiro de ensaios
audiovisuais é bem prolifico, apesar dos criadores ndo adotarem regularmente a
pratica de explicitar no titulo ou descricdo que se trata de videos ensaios, como
acontece nas producgdes de lingua inglesa. Canais como Quadro em Branco, Meteoro
Brasil e Entre Planos ja ultrapassaram a marca de 100 mil inscritos.

A maior parte desses canais esta relaciona a analise e interacdo com produtos
midiaticos, sobretudo aos da chamada cultura pop (cinema, histérias em quadrinhos,

musica, videogame, televisdo etc). Até por essa relacdo material com o cinema,
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grande parte dos primeiros canais e autores que se tornaram populares na internet se
voltaram a analise de obras audiovisuais. N&o a toa, os estudos académicos sobre o
ensaio audiovisual na internet estdo, na maioria dos casos, no campo dos estudos
filmicos. E o caso de Andrew McWhirter (2016), Erlend Lavik (2016) e Thomas van
der Berg e Mikl6s Kiss (2016), além de jornais e repositérios que possuem no escopo
0 ensaio audiovisual como [in]Transition (uma parceria da network universitaria
mediacommons e da Society for Cinema & Media Studies), o jornal académico online
NECSUS (uma parceria de universidades europeias) e o brago The Audiovisual Essay

do projeto Reframe (da Universidade de Sussex, na Inglaterra).

Em especial McWhirter discute sobre os antecessores diretos das analises
filmicas que se popularizaram na internet. O autor menciona que a maior
acessibilidade da tecnologia de video a partir dos anos 1970 e 1980 facilitou a edi¢ao
das obras audiovisuais, sobretudo em facilidades académicas. Com o
desenvolvimento de tecnologias de distribuicdo, como o DVD, e a democratizagédo de
softwares de edigao, tais praticas de analise filmica se tornaram mais comuns. Outro
antecedente direto indicado por McWhirter dos ensaios de estudo filmico se refere aos
comentarios de diretores e artistas sobre obras que produziram, presentes nos extras
de filmes em DVD e outros suportes tecnologicos. Cabe mencionar aqui também
producdes que se voltaram a analise cinematografica e tiveram uma circulagao
midiatica mais abrangente, como documentarios sobre a historia do cinema e de
determinados cineastas para a rede de TV estadunidense PBS, obras como The
Pervert's Guide to Cinema (Sophie Fiennes, 2006) - filme em que o filésofo Slavoj
Zizek analisa diversas obras - e The Story of Film: An Odyssey (Mark Cousins, 2011)
- série originalmente para a TV, no qual o critico e cineasta Mark Cousins propde um

novo canone para o cinema.

A abordagem do ensaio audiovisual no @mbito dos estudos filmicos € relevante,
entretanto esta monografia se distancia em diversos pontos das contribui¢des tedricas
citadas (MCWHIRTER, LAVIK, VAN DER BERG e KISS). Primeiramente, este
trabalho ndo pretende analisar os videos ensaios no direcionamento dos estudos
filmicos, mas de forma mais ampla, admitindo multiplas tematicas para o conteudo,
formas de expressao e interacbes com o receptor. Alias, o ultimo capitulo pretende
encontrar dialogos do ensaio audiovisual com o jornalismo, livrando-se de aplicagdes

mais académicas.
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Outra metodologia aplicada a alguns trabalhos sobre o tema é a criagao de
categorias e classificagbes para os ensaios audiovisuais. Van der Berg e Kiss (2016)
propuseram uma taxonomia de 8 tipos diferentes de videos ensaios, enquanto Conor
Bateman (2016) lista 11 modos de fazer um video ensaio, em artigo produzido para a
Fandor Keyframe. Ambas empreitadas podem auxiliar pessoas na pratica do ensaio
audiovisual, principalmente na identificagdo de quais técnicas aplicar para
determinadas finalidades. Todavia, esta monografia ndo se propde a um discussao de
classificagdo, se focando no aspecto fenomenoldgico do ensaio audiovisual, as
multiplas potencialidades que o formato possui, as interacbes do processo
comunicacional no ambiente em que se apresenta, além de discutir areas e disciplinas

que podem estabelecer uma relagdo benéfica, sobretudo o jornalismo.

Uma conclusdo comum nos trabalhos sobre o ensaio audiovisual relatados aqui
€ de que o formato ainda ndo atingiu sua potencialidade ou uma forma ultima. No
decorrer dos capitulos, apresentaremos ideias que se afastam dessa concepcgéao de
um direcionamento unico do desenvolvimento das produc¢des ensaisticas. Sobretudo
considerando que a nao rigidez do método e da exposi¢cdo é uma das marcas iniciais
da historia do ensaio. No proximo capitulo exploraremos os mecanismos internos do
ensaio literario e do filme-ensaio, discutindo também a experiéncia estética do

espectador e adentrando na discussao do ensaio audiovisual na internet.
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2 AS ORIGENS DA REFLEXAO ENSAISTICA

Antes de compreendermos como 0 ensaio se apresenta em nossa atualidade,
com suas novas tendéncias e potencialidades, € de interesse localizar o lugar dessa
pratica intelectual no pensamento ocidental. Nao apenas como um exercicio de
levantamento histérico, mas sim os motivos dessa linguagem ou forma ser adotada e
desenvolvida por tantos pensadores no decorrer dos séculos, em como 0 ensaio
possibilita a materializacdo de caminhos de pensamento e observacgdes, entre outros

aspectos.

2.1 O ensaio literario

Os ensaios de Michel de Montaigne (1533-1592), publicado originalmente em
1580, representa um marco na concepgado do ensaio como género literario. No
decorrer de escritos sobre variados assuntos — que vao desde a ociosidade, o
canibalismo e a analise de obras literarias especificas —, Montaigne utiliza de sua
vasta educacao humanistica para tecer comentarios, sustentados tanto pela pesquisa
quanto pelas experiéncias pessoais. O procedimento de Montaigne esta no cerne da
palavra ensaio — essai no francés —, que remete ao ato de tentar, esbocar, investigar

sem o pressuposto de se chegar a uma verdade definitiva.

A acao inovadora do pensador francés é retomada com reveréncia séculos
depois por Georg Lukacs em sua carta a Leo Popper, que introduz a coletanea de

ensaios A alma e as formas (2015), publicada originalmente em 1910:

Talvez o grande Sieur de Montaigne tenha sentido algo desse tipo quando
deu aos seus escritos a designacdo maravilhosamente bela e apropriada de
Ensaios. Pois a modéstia simples dessa palavra € uma soberba cortesia. O
ensaista renuncia as suas préprias esperangas orgulhosas, aquelas que as
vezes o levam a suspeitar de estar préximo do essencial - afinal, tudo o que
ele pode oferecer sdo apenas esclarecimentos sobre poemas alheios ou, no
melhor dos casos, sobre os préprios conceitos.” (LUKACS, 2015, p.42)
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O excerto acima, retirado de A Alma e as Formas de Lukacs, esta presente
também em Ensaio como forma (2003), publicado por Theodor W. Adorno em 1954.
Ambos, Lukacs e Adorno, escrevem em defesa do ensaio tendo em consideragao o
paradigma positivista vigente na época. Entre o século XVI e o XX ocorreram
mudancgas radicais no fazer cientifico e filosofico, produtos de revolugdes do
pensamento por correntes empiristas, iluministas e positivistas. O método cientifico,
desenvolvido apds as proposicdes e bases deixadas por René Descartes (1596-
1650), se tornou o procedimento padrao de investigagdo dos objetos, submetidos a
rigorosos testes e a fragmentagao para que se encontre os principios universais que
os regem. Houve a padronizacado do fazer cientifico — acarretando também em um
padrao da linguagem cientifica — e a separacéo paradigmatica entre arte e ciéncia. Tal
cisdo é vista com incObmodo nos primeiros paragrafos dos textos de Adorno e Lukacs
e sobre o qual desenvolvem o argumento do ensaio em um mundo inundado pela

concepgao positivista.

Adorno, ao refletir sobre o preconceito que o ensaio é tratado em seu pais, a
Alemanha, traz a tona a antitese da mentalidade dominante, a qual tenciona
resguardar a arte “como uma reserva de irracionalidade” e a ciéncia organizada com
o selo do conhecimento, “excluindo como impuro tudo o que ndo se submeta a essa
antitese” (2003, p.15).

O ensaio de 1954 do fildsofo alemao conversa em diversos momentos com a
carta de Lukacs a Leo Popper, dirigindo-se ao fildsofo hungaro como “o jovem
Lukacs”. Como indicado por Judith Butler no prefacio de A alma e as formas em
edi¢des recentes (2015), ha uma grande mudancga dos primeiros escritos de Lukacs -
0 qual é caracterizado, assim como Adorno o fez, pelo termo “jovem” - e seus ultimos,
nos quais o autor critica a subjetividade literaria e a forma é vista pelo prisma do
marxismo. No ensaio em questdo, contudo, Lukacs e Adorno partiiham do mesmo
desconforto em relagao a cisao entre arte e ciéncia e reconhece importancia do ensaio
nessa concepcao, exceto por uma discordancia fundamental: o pensador hingaro
situa o “ensaio” como uma “forma artistica”, enquanto Adorno, mesmo considerando
que o ensaio possua uma “autonomia estética”, alerta para que essa caracteristica
ndo seja entendida meramente como um empréstimo da arte. Para o fildsofo aleméo,

0 ensaio se distingue da arte tanto pelos conceitos, o qual entende como “o0 meio
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especifico” das produgbes ensaisticas, “quanto por sua pretensdo a verdade

desprovida de aparéncia estética.” (2003, p.18)

Adorno, mesmo depois de salientar que difere de Lukacs na relagdo entre
ensaio e arte, manifesta que o impeto de defender o ensaio sob a concepg¢ao cientifica
vigente é semelhante. O pensador alemao compara “o espirito cientifico académico”
ao “obtuso espirito dogmatico” quando essa concepgado coloca as formas como
“atributos meramente acidentais” (2003, p.19). Nesse sentido, na esséncia do ensaio
esta a denuncia da ilusdo de que “0 pensamento possa escapar do ambito da thesis,

a cultura, para o ambito da physis, a natureza.” (2003, p.27-28)

Para Lukacs (2015) € justamente no distanciamento com a ciéncia que o ensaio
adquire sua caracteristica duradoura, na apresentacao de algo novo “que nao mudaria
em virtude de uma conquista total ou aproximada de objetivos cientificos”. Os
conteudos agem sobre nds na ciéncia, por meio da apresentagao de fatos e conexoes,
enquanto na arte as formas que atuam, por meio das “almas e destinos” (LUKACS,
2015). Lukacs sugere uma analise historica, reiterando que aspectos hoje divididos
antes eram tomados como um todo:

Se nas épocas primitivas, ainda sem diferencia¢des ciéncia e arte (e religido
e ética e politica) eram inseparaveis, constituindo, assim, uma unidade, tao
logo a ciéncia se libertou e se fez autbnoma, todas as formas preparatdrias
perderam seu valor. E apenas aquilo que dissolveu todos os seus conteudos

em forma e se fez arte pura nao se tornara um dia supérfluo. (LUKACS, 2015,
p.33)

Uma importante ideia de Michel Foucault (1926 - 1984) sobre o paradigma
positivista da ciéncia é retomada por Josep M. Catala (2014) em Estética del ensayo:
La forma ensayo, de Montaigne a Godard, no qual traga os caminhos epistemoldgicos
e estéticos do ensaio literario para o filmico. Semelhante ao “obtuso espirito
dogmatico” advertido por Adorno, Foucault alerta para a instalagao da irracionalidade
em nossa realidade sob o selo da racionalidade, conforme sustenta Catala (2014).
Desta maneira, o exercicio intelectual da subjetividade, representado pelo ato
intelectual de Montaigne de reunir “o espirito a agdo”, € uma forma de combater a

primazia da ciéncia na concepg¢ao de mundo.

Todos as contribuigdes tedricas citadas nao pretendem categorizar as praticas
ensaisticas ou estabelecer um método particular pelo qual o ensaio possa ser

identificado. Pelo contrario: Adorno (2003) escreve que “nos processos do
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pensamento, a duvida quanto ao direito incondicional do método foi levantada quase
tdo-somente pelo ensaio”. O ensaio — e ai talvez se encontre uma particularidade entre
as outras formas literarias ou sociodiscursivas — tem “consciéncia da ndo-identidade”

(2003, p.25), podendo ou n&o expressar esse elemento.

O pensador alemao joga com as palavras — o que, alias, pactua com suas
préprias ideias de que “felicidade e jogo Ihe sdo essenciais” — ao dizer que o ensaio &
“radical no nao-radicalismo” por ndo se submeter a redugdo a um principio e,
diferentemente da ciéncia, enfocar o “parcial diante do total” (ADORNO, 2003, p.25).
Em outra articulagao de sentengas, Adorno considera o pensamento profundo “por se
aprofundar em seu objeto, e nao pela profundidade com que é capaz de reduzi-lo a
uma outra coisa.” (2003, p.27) A inadequacédo do ensaio a qualquer principio, sendo
justamente essa liberdade metodoldgica seu principal elemento, é percebida em
outros aspectos, como a finalidade:

“diz o que a respeito lhe ocorre e termina onde sente ter chegado ao fim, ndo
onde nada mais resta a dizer. ocupa, desse modo, um lugar entre os
despropésitos. Seus conceitos ndo sao construidos a partir de um principio
primeiro, nem convergem para um fim Ultimo. Suas interpretagbes ndo sao
filologicamente rigidas e ponderadas, sdo por principio superinterpretacdes,
segundo o veredicto ja automatizado daquele intelecto vigilante que se pde a

servico da estupidez como cao-de-guarda contra o espirito.” (ADORNO,
2003, p.17)

Como mencionado anteriormente, os conceitos — ou, de similar maneira, as
formas para Lukacs — sdo o meio da atividade intelectual do ensaio. Diferentemente
do procedimento cientifico, o ensaista ndo pretende chegar a definicbes sobre os
objetos, mas articular os conceitos, utilizando e reordenando ideias difundidas por
outros ou oriundas da experiéncia. Os conceitos interagem reciprocamente e por
estarem “concretizados pela linguagem em que se encontra”, € nessa mesma esfera
da linguagem que se encadeiam as significagdes. Adorno compara o espirito do
ensaista a uma crianga que “nédo tem vergonha de se entusiasmar com que outros ja
fizeram” (2003, p.16).

O pensamento dos dois autores se aproxima na percepg¢ao que ensaio sempre
“fala de algo ja condensado em forma ou, no melhor dos casos, de algo que ja existiu”,
cabendo a ele reordenar as “coisas que em algum momento foram vivas” (LUKACS,
2015). Nessa reorganizagcao reside o que Lukacs considera a unica exigéncia do
ensaio: que suas partem sejam “ordenadas a partir de um unico ponto” (2015). O
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desafio do ensaista é equilibrar as tendéncias da escrita a unidade e a multiplicidade,
articular em uma matéria uniforme. Embora a atividade ensaistica se assemelhe a um
fazer poético nessa concepcéao, Lukacs evidencia a distingdo de que a poesia retira
do “destino”, da finalidade, sua forma, enquanto para o ensaio a forma ¢é a finalidade.
Em outra relagéo, “a poesia retira seus motivos da vida (e da arte); para o ensaio, a

arte (e a vida) servem de modelo” (2015).

Embora Lukacs e Adorno, assim como Catala, sugerem que o ensaio,
justamente por resguardar a autonomia em relagdo ao método, pode se manifestar
das mais distintas maneiras, todos sdo categoricos em admitirem escritos que se
perpassam por ensaisticos ou que nao compartilham das caracteristicas radicais do
ensaio, mas sao comumente classificados como tal. Na concepc¢ao de Lukacs, que
eleva o carater artistico, ndo é considerado ensaio aqueles escritos que “nada tém a
nos oferecer a nao ser informacgoes, dados e ‘conexdes’. Adorno alerta a possibilidade
do ensaio em se traduzir em uma “superficialidade erudita” (2015) Sobre o vazio de
significacbes em beneficio de uma mera estetizagdo da escrita nasce o que o
pensador chama de “jargdo da autenticidade”, quando a “transcendéncia da
linguagem para além do sentido acaba desembocando em um vazio de sentido”

(2015), o que se aproxima do positivismo que o ensaio pretende superar.

Josep M. Catala também destaca o que exclui e o que considera como pratica
ensaistica, conversando com as contribuicbes de Phillip Lopate, tedrico do filme-
ensaio, na diferenciacao de ensaio formal e informal. Essa organizacao das atividades
ensaisticas sera retomada neste trabalho por Edvaldo Pereira Lima, relacionando ao
jornalismo literario. As palavras de Lopate e Catala possuem um aspecto mais
definidor se comparado a Adorno e Lukacs, porém defendem a mesma liberdade de
acgao. O termo “ensaio formal” € normalmente atribuido a textos de expresséo tedrica,
dos quais o efeito literario tem posi¢cdo secundaria. Nessa categoria se encontram
textos académicos e tratados. Ja o ensaio informal se refere ao mesmo tipo de texto
defendido por Lukacs e Adorno. Lopate identifica esse fazer ensaistico pelos
elementos pessoais — no qual se inserem a “auto-revelagado”, os gostos pessoais e
experiéncias e a forma confidencial” — “pelo humor, pelo estilo brilhante, uma estrutura
indefinida, uma tematica nova ou pouco convencional, a forma original, a auséncia de
rigidez ou afetag¢des, o tratamento incompleto ou investigagdo de um tema” (LOPATE,
1992, p.24 apud CATALA, 2014, p.12, traducdo prépria). Catala enfatiza que, por
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esses procedimentos, as intengdes tedricas dos ensaios ganham possibilidades na
“utilizagdo pouco sistematica dos dispositivos literarios, assim como de uma

subjetificacdo dos temas” (2014, p.12-13, tradugao prépria).

2.2 A eternizagao do transitério

Se até aqui observamos que o ensaio contesta a concepcéo cientifica de
verdade e sua metodologia, ele também se choca com o tipo de fazer filoséfico,
segundo Adorno, arraigado desde Platdo: a ideia de que a filosofia deva se preocupar
somente com o universal, situando em um nivel inferior o mutavel e o efémero. Adorno
admite a impossibilidade de abstrair os conceitos dissociados da factualidade. A
historicidade e a experiéncia sao aspectos inerentes de toda escrita, assim como a
“experiéncia meramente individual” ja € “mediada pela experiéncia da humanidade
historica”. O ensaio pde em evidéncia essa relagdo, ocultada pela ideologia

individualista, em sua reflexao intelectual.

Adorno pretende mostrar que o ensaista eterniza o transitério — ideia
diretamente ligada as esferas da comunicagdo e do jornalismo abordadas nos
proximos capitulos. Lukacs, em via semelhante, apresenta as praticas que sublinham
o factual e a experiéncia, sobretudo na aproximacédo do critico com o ensaista. A
relagédo entre linguagem e forma — a interagéo entre elas — é expressa quando Lukacs
(2015) escreve que “o destino do critico é tracado no momento crucial em que as
coisas se tornam forma, em que todo sentimento e toda vivéncia até entdo aquém e

além das formas recebem uma forma, fundem-se e se condensam em forma”.

Desta maneira, se para a maioria dos seres humanos 0s ensaios existem
somente para explicar e facilitar a compreensao de obras de arte, devemos entender
essa relagdo com os produtos artisticos com mais profundidade, apesar de ser
imprescindivel. O critico discute sempre “as questdes fundamentais da vida, mas
sempre como se falasse apenas de livros e imagens, dos ornamentos bonitos e
supérfluos da grande vida” (2015). Se insere também nessa dindmica a experiéncia
pessoal do escritor e a pretensdo a uma universalidade. Como apresentado
anteriormente, o ensaista reorganiza as formas do mundo da sua maneira, “cria a
partir de si mesmo todos os pressupostos para o efeito de persuasao e validade de

suas visdes” (LUKACS, 2015). Lukacs destaca que dois ensaios podem se
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contradizer, porque cada ensaista “cria um mundo diferente” que, embora aspirem a
uma universalidade superior, possuem raizes na subjetividade.

A importancia do autor no ensaio, e em nivel maior na enunciagéao, é resgatada
na argumentacéo de Catala em Estética del Ensayo, obra em que descreve e analisa
a tradicao literaria moderna até a proliferagdo do filme-ensaio na primeira metade do
século XX. O pesquisador descreve como, no decorrer de um século, 0 romance
passou do estilo proximo da oralidade de Henry Fielding (1707 — 1754 ), autor de Tom
Jones que se fazia notar na narrativa, para o que chama de estilo “objetivo
cenografico” das novelas de Honoré de Balzac (1799 — 1850), eternizado por A
Comédia Humana. O realismo burgués, tendéncia que refletia o positivismo e tomou
em grande parte as tendéncias literarias ocidentais, reprimia o subjetivo. Este se
manifestava como espacgo intimo das personagens, o que os criticos chamam de

psicologismo.

O procedimento, similar a tentativa de abstragdo empirica pela ciéncia, nao
capturava, para Catala (2014), a verdade das coisas, configurando apenas como
“ferramenta narrativa”. O autor inclusive relaciona essa tendéncia literaria ao
jornalismo, que firmava parte substantiva de sua pratica no século XIX, a qual negava
a expressao subjetiva “mais por necessidade metodoldgica (ideoldgica) do que por
constatacdo empirica, porque qualquer observagao indicava que esse espaco existia
e que o homem contemporaneo se havia refugiado nele” (2014, p.30). Nesse contexto,
o filme-ensaio resgataria a figura do narrador na enunciagao, deixada em segundo

plano na tradigao literaria realista.

2.3 O filme-ensaio

Catala também descreve os antecedentes para a solidificagao do filme-ensaio
no artigo El film-ensayo: la didactica como una actividad subversiva (2000), porém
partindo das mudangas radicais nas artes provocadas pelas vanguardas artisticas. O
autor lembra que no final dos anos 1930, técnicas como “a colagem, a
intertextualidade, o intercambio” e a hibridizagdo haviam “proliferado em todas as
artes” (2000, p.80, tradugao prépria). As vanguardas desestabilizaram as bases do
estilo neoclassico entdo vigente e sé depois os resultados dessa desconstrugao
entraram em comunhdo com o publico, processo que Catala considera o germe do

posterior filme-ensaio (2000, p.82). O artigo de Catala conversa em toda sua
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totalidade com a obra do cineasta Orson Welles, ndo apenas em referéncia a suas
empreitadas cinematograficas — das quais Verdades e Mentiras, de 1973, € um marco

no filme-ensaio —, mas também as inova¢des na linguagem no radio.

Na década de 1930, Welles criou e participou de diversos programas, muitos
dos quais adaptacgdes literarias, em que o narrador apresentava uma multitude de tons
— passando do “mais intimo ao mais dramatico, desde o exortativo ao poético” — em
fluxo continuo e mudancas na forma (CATALA, 2000, p.80, tradugdo prépria). Ao
contrario de parte de correntes vanguardistas, Welles conseguiu se aproximar de um
grande publico. O caso mais iconico da atividade radiofénica de Welles foi sua
interpretacdo de A Guerra dos Mundos, de H. G. Wells, no programa The Mercury
Theatre on the Air em 1938, ocasido em que a linguagem utilizada na narrativa fez
com muitos espectadores acreditassem que a historia era real e estava acontecendo

no momento da enunciagao.

As técnicas narrativas radiofbnicas de Welles, posteriormente adaptadas e
transformadas no cinema, mostram que ha uma expansao das fungdes retéricas do
espaco linguistico da passagem do literario para o audiovisual. Os mecanismos
textuais do ensaio tradicional, no momento que atuam em um ambiente novo, se
“transformam e d&o lugar a novas formas de expressdo” (CATALA, 2014, p.13,
tradugao propria), inseridas pelo som e imagem. Assim como na heranga literaria, o
filme-ensaio possui carater interdisciplinar, pois conversa com diferentes areas do
saber, e admite diversas formas de expressao, potencializadas pelo audiovisual,

extrapolando o que poderia ser apenas um estudo sobre produtos filmicos.

Apesar de ser um pesquisador proeminente sobre o filme-ensaio, Catala
destaca que seus esfor¢cos nao estao reunidos na elaboragao de uma histéria do filme-
ensaio, mas na investigacdo epistemolégica e fenomenoldgica. Para
compreendermos o percurso historico do filme-ensaio dialogaremos com a académica
Laura Rascaroli, autora de How film essay thinks (2017), livro no qual os momentos
do filme-ensaio sao contextualizados, embora o objetivo da autora seja analisar os

elementos que compde o filme-ensaio em interacao dialética.

Existem diversas correntes sobre o nascimento do filme-ensaio como pratica e
como estudo. Nesse sentido, Rascaroli discorre que, apesar de obras das décadas de
1920, 1930 e 1940 iniciarem a atividade ensaistica e a discussao tedrica comecar a
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ser posicionada, o filme-ensaio expandiu-se como definigdo e em produgao na década
de 1950, sobretudo na Franga. O experimentalismo ou o subjetivo de cineastas como
Dziga Vertov, Jean Vigo e Luis Bufiuel pode ser aproximado a atividade ensaistica
antes dos anos 1950, enquanto a contribuigdo francesa se refere a cineastas como
Agnés Varda, Alain Resnais e Chris Marker, muitos dos quais pertencentes ao

movimento nouvelle vague.

A autora cita O nascimento de uma nova vanguarda: a cdmera stylo — texto de
Alexandre Astruc de 1948 de importdncia na defesa do cinema como atividade
subjetiva —, no qual é referenciado uma nota de Sergei Eisenstein em 1927, para um
filme baseado em O Capital de Karl Marx, em que estaria a primeira aparicao do termo
ensaio. Enquanto outros pesquisadores acreditam que a primeira mencéao explicita do
filme-ensaio esta em um artigo de Hans Richter publicado em 1940 (2017), Rascaroli
atribui maior relevancia historica a Lette sur Roberto Rosselini, texto de Jacques
Rivette na seminal revista Cahiers du Cinema em 1955. André Bazin, escrevendo para
a mesma revista em 1958 sobre o cineasta Chris Marker, apresenta algumas
caracteristicas e inclinacbes do filme-ensaio que perduram até os dias atuais,
sobretudo a importancia da expressao pelas palavras, lidas por um narrador em off e
o carater hibrido das producdes. Como veremos posteriormente neste estudo, a
narracao em off € uma pratica muito comum dos videos ensaios nas plataformas
digitais, principalmente para a obteng¢ao da clareza e profundidade para finalidades
didaticas, académicas e jornalisticas, embora tal tendéncia nao indica que videos sem

narracao podem ser usados nos mesmos contextos.

Os esforgos para o reconhecimento do filme-ensaio avancaram nos 1950 na
Europa, entretanto na década de 1960 a pratica se difundiu por diferentes partes do
globo. Os ciclos cinematograficos reverberaram com obras como ...A Valparaiso,
(producgao chilena langada em 1964 dos residentes franceses Joris lvens e Chris
Marker), La hora de los hornos: Notas y testimonios sobre el neocolonialismo, la
violencia y la liberaciéon (langado em 1968 pelos cineastas argentinos Fernando
Solanas e Octavio Getino) e Khaneh siah ast (publicado em 1962 pela cineasta
iraniana Forugh Farrokhzad).

Mais do que o crescimento da pratica ensaistica no cinema, essas obras se
inserem na reivindicagdo do cinema pelos chamados “paises do terceiro mundo”,

termo politico relacionado a polarizagao entre o “mundo capitalista” e o “socialista”,
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simbolizados pelos Estados Unidos da América e pela Unidao das Republicas
Socialistas Soviéticas. Entretanto, quando se fala do “terceiro cinema”, essa
alternativa se relaciona ao cinema de massa, hollywoodiano, norte-americano, e ao
cinema de arte, de autor, difundido pela Franca. O manifesto Hacia un tercer cine,
escrito por Fernando Solanas e Octavio Getino e publicado em 1969 na revista cubana
Tricontinental, coloca o filme-ensaio como uma forma proeminente para a proposta do

movimento de um cinema anticolonialista, anticapitalista e revolucionario.

Assim como Catala, Rascaroli acredita que o filme-ensaio devolve a pratica
cinematografica a um meio mais pessoal e intelectual, como a escrita ja o fora.
Sobretudo, ambos partilham a ideia da aproximagdo com uma espécie de utopia
audiovisual. Catala relata uma mudanga no paradigma de cinema no final do século
XX, no qual podemos “comecgar a entender o cinema como o fendbmeno plural e
complexo que €, assim como sua substancial interdisciplinaridade” (2014, p.27,
tradugao propria). O filme-ensaio pode ser identificado no abalo da estrutura
neoclassica pela pés-modernidade, disposicdo em que emergem “os verdadeiros
tecidos, hibridos e mesticos, que formam o fendmeno cinematografico” e estavam
ocultas (CATALA, 2014, p.28, traducéo propria).

De certa maneira, todas essas inclinagées mencionadas convergem para a
sintese que Catala faz do filme-ensaio como um trabalho de reflexdo realizado por
meio do som e da imagem. O pesquisador reluta em categorizar o filme-ensaio tanto
como género, pois nao existem limites estabelecidos para a pratica, quanto como
estilo, porque as estratégias comunicativas ndo sao pré-definidas para alguma
finalidade especifica. Para o criador do filme-ensaio, todas as técnicas
cinematograficas sdo ferramentas de reflexao, que “elege seus préprios objetos e
inventa suas proprias regras” (2000, p.85, tradugcdo proépria), elementos que sao
pontos pivotais para entender o filme-ensaio em relagdo a outras modalidades

cinematograficas que trabalham com o real, sobretudo o documentario.

O ensaio audiovisual deixa visivel em sua estrutura os tracos do processo de
pensamento, incorpora as tensdes geradoras da construgéo do significado (CATALA,
2014). Parte do esforgo caracteristico do filme-ensaio € desconstruir as bases do
género documental, sobretudo em relagéo ao indice real da imagem. Ao comparar a
praticas mais autorreflexivas do documentario, Catala entende que o filme-ensaio nao

almeja uma “discussao transcendental sobre o realismo”, da mesma foram que o
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ensaio literario ndo pretende debater a possibilidade de uma descrigao naturalista
sobre o objeto de investigacao (2000, p.85). Em suma, Catala compreende que o
filme-ensaio é distinto das demais modalidades filmicas por sua capacidade estética
e epistemoldgica o que “em outros produtos ndo é mais que jogo, estratégia

sensacionalista, estilo, moda ou pura ingenuidade” (2000, p.86, tradugao proépria).

A percepgao do ensaio audiovisual como atividade reflexiva revela sua
importancia no entendimento da imagem como fundamento do cinema e os pontos de
vista na revelagao da diversidade dos mundos e consciéncia contidas na imagem. Os
olhares no cinema podem ser autbnomos, nao diretamente ligados a um narrador ou
personagem, mas presentes no filme para ganharem significagdo a partir das

relagdes, seja com os outros pontos de vista ou com o potencial da prépria imagem.

Assim como Dziga Vertov acreditava que a montagem cinematografica se da
antes mesmo do posicionamento das cenas, isto €, no pensamento e na elaboragao
das relagdes entre as imagens, Catala entende que o contexto da imagem nao deve
ser entendido apenas no campo em que € inserida, na sucessao, mas como
potencialidades que se “introduzem na prépria concepgao da imagem e determinam
sua interpretagao” (2014, p.32, tradugéo prépria). Rascaroli resgata contribuicdes de
Gilles Deleuze para falar de uma montagem cinematografica que considera os
intervalos e cortes irracionais entre as imagens, convergindo para a ideia de uma
‘imagem do pensamento” (2017). Em intuito similar, Catala citas as “miradas-
metafora” (olhares-metafora) e “miradas-pensamiento” (olhares-pensamento) (2000,
p.97). Quando Catala fala do contexto da imagem, ele se refere mais a “inten¢do do
que a procedéncia’, uma espécie de funcido atribuida que pode nao refletir

diretamente a origem, um dispositivo que o ensaista usa como recurso expositivo.

A importancia de considerar o contexto na analise do ensaio audiovisual é
resgatado de forma mais abrangente em Text vs. Context: Understanding the Video
Essay Landscape, texto da produtora de videos ensaio Jessica McGoff publicado na
revista online sobre cinema 4:3 em 2017. O objetivo do artigo em questao é responder
a uma tendéncia de estudos e textos de opiniao de categorizar os videos ensaios nas

plataformas digitais, alguns deles sugerindo até uma desvalorizagao da pratica.

Em suma, a resposta dela a essas questdes é a compreensao de que os videos
ensaios possuem diversas potencialidades que podem ser atribuidas a diferentes
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contextos. McGoff relata que as produgdes precisam ser pensadas em duas frentes

importantes, porém dificeis de serem categorizadas.

A primeira diz respeito ao hibridismo dos produtos, o qual dissolve barreiras
entre modos discursivos. O segundo se diz respeito ao ambiente do video ensaio, o
qual pode gerar uma ilusdo de homogeneidade. A ensaista descreve que, apesar do
esforco de propor definicbes e padrdes rigidos para os videos ensaios, eles continuam
aparecendo com cruzamento de diferentes formas e categorias, hibridismos. Outro
ponto relevante ilustrado € de que a internet tornou a ponte entre critica,
academicismo e outros modos discursivos mais nebulosa. Uma questao interessante
levantada no texto é a validade da “teoria do autor” — isto é, a ideia de um criador com
plena liberdade criativa e total responsavel pelos sentidos da obra — como base de

toda analise de video ensaio.

McGoff cita suas proprias experiéncias para expor que seus videos ensaios
estiveram expostos a diferentes contextos institucionais, os quais provocaram
diretamente mudancas na forma. Junte-se a isso também a ideia do video ensaio
como atividade coletiva. Na produgcdo de um video ensaio pode haver, por exemplo,
diferentes roteiristas, editores e narradores. Seriam essas singularidades do video
ensaio nas plataformas digitais — ou mais especificamente, em nosso tempo — ou
apenas aspectos que emergem ao analisar os videos ensaios também em uma o6tica
de producéo econdmica? E uma constatacdo de que a pratica do video ensaio cresceu
no meio digital, em grande parte como resultado da gradativa disponibilidade e
acessibilidade das plataformas de distribuicido e consumo e das ferramentas de
criacdo e expressao. Rascaroli cita a pesquisadora Ursula Biemann no entendimento
de que a internet concentra ainda mais as caracteristicas nao lineares e nao logicas
do pensamento no ensaio, principalmente pela capacidade que hoje a tecnologia nos

fornece para a expressao.

2.4 A experiéncia estética

Se, como observamos, a compreensao caso a caso dos ensaios audiovisuais
€ mais benéfica do que a elaboracgao de categorias formais, salientamos a importancia
dessas analises incorporarem a fenomenologia da experiéncia estética. Como aponta

o orientador desta monografia, Laan Mendes de Barros (2017), o receptor do processo
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comunicacional, “muito mais do que um receptaculo, é sujeito da producédo de
sentidos” (2017, p.160) - ele ndo esta anestesiado em sua relagdo com a midia. Desta
forma, Barros, estabelecendo pontes com as pesquisas de Jacques Ranciére, Mikel
Dufrenne e outros académicos, pensa a comunicagdo como experiéncia estética, de
forma a “compreender a produgao de sentidos como atividade sensivel, realizada por

sujeitos ativos e criativos, conscientes e criticos” (2017, p.161).

Para Barros (2013, p.91), o espectador “dialoga com o autor, a partir da
interpretacdo da obra, produzindo novos sentidos”. Assim, afastando a ideia do
entendimento na chave da explicagao e constatando que o espectador sempre busca
a compreensao “para além da mera recuperacao dos sentidos proposto pelo autor”
(2013, p.91). Tal relacdo entre fazer poético e a experiéncia estética também é
relacionada por Barros (2017) as ideias de Mikel Dufrenne sobre a interconexao entre
0 objeto estético e a percepcao estética: a relagcdo deve ser “pensada de maneira
dialética e sistémica”, como colaboragdo entre autor e espectador, ambos
compartilham a obra de arte. Inclusive, para Dufrenne, “é o executante que a realiza”
(1981, p.82 apud BARROS, 2017, p.165).

Barros (2017) entende a comunicagdo como compartilhamento e “seu estudo
implica na compreensdo dos processos de interpretagcdo vivenciados pelos
interlocutores” (2017, p.168). Neste sentido, a interpretagao se refere a interagéo entre
os interlocutores e “a produgao de sentidos se da como experiéncia estética, como
experiéncia sensivel” (BARROS, 2017, p.168). Segundo Jacques Ranciére, “‘uma
partilha do sensivel fixa, portanto, ao mesmo tempo, um comum partilhado e partes

exclusivas” (RANCIERE, 2009, p.15 apud BARROS, 2017, p.167).

Os ensaios, tanto o literario como o audiovisual, se beneficiam do estudo sob a
fenomenologia da experiéncia estética, como abordado pelos autores acima. Desta
maneira, 0 receptor do ensai0 ndo permanece anestesiado no processo
comunicacional, mas, a partir de suas vivéncias e sua bagagem de representagoes,
atua na observacao, selecdo, comparagao e interpretagdo do objeto, como aponta
Barros (2009, p.91). Na perspectiva do ensaio audiovisual, a ideia do espectador como
agente da interpretagao se relaciona a atribuigdo de sentido as imagens, que segundo

Catala (2000) podem ser autbnomas, e aos intervalos da montagem cinematografica.
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Se este capitulo se ocupou de compreender os antecessores do fazer
ensaistico nas plataformas digitais de video — ndo em uma descri¢gao cronolégica, mas
na discussao epistemoldgica, estética e sua inser¢gado nos paradigmas historicos —, os
esforgos do proximo capitulo convergem para um entendimento das particularidades
atuais do video ensaio. E interessante perceber que, por mais flexivel e subjetiva que
seja a concepgado do ensaio, a esséncia da reflexdo intelectual de Montaigne
percorreu os seculos, adquirindo outras potencialidades, sendo relevante diante de

varios momentos e contextos.

Compreender como o filme-ensaio se tornou o espaco da reflexdo no cinema
e, principalmente, o modo que concebeu a imagem em suas multiplas potencialidades,
como um traco do pensamento, € de extrema validade em uma realidade na qual
somos bombardeados pelas mais distintas representagdes. Sem expor mais o
conteudo do préximo capitulo, € pertinente observar o porqué do termo ensaio ser
usado nas distintas épocas e plataformas. Como descrito anteriormente, se trata
menos do estabelecimento de um género ou estilo do que a afirmag¢ao de um trabalho
especifico de reflexdo. Nosso proximo passo € entender o video ensaio em relagéo

ao seu ambiente.
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3 O ENSAIO AUDIOVISUAL NAS PLATAFORMAS DIGITAIS

No capitulo anterior entendemos o ensaio em suas manifestagcbes pré-digitais,
0 ensaio literario e o filme-ensaio, investigando os elementos essenciais da pratica
ensaistica. Neste capitulo o enfoque na pesquisa sera identificar o que caracteriza o
ensaio audiovisual nas plataformas digitais de video. Para tal empreitada, sera
necessario entender o meio informacional, no qual essas producdes se inserem,

assim como as mudangas no consumo e na criagao proporcionadas pelo meio digital.

3.1 O Meio Informacional

Antes de identificamos as produg¢des midiaticas, e particularmente o ensaio
audiovisual, nas plataformas digitais, precisamos estabelecer um panorama do que
configura a Era Informacional e como o ser humano age e pensa diante dessa rede.
Para o empreendimento inicial, € necessario resgatar os conceitos do socidlogo

catalao Manuel Castells em A Sociedade em Rede (1999).

A Sociedade em Rede, que faz parte da trilogia A Era da Informacgéo, foi
publicada em 1996, mas é extremamente competente em relatar a Era Informacao,
sobretudo os primeiros indicios de uma mudanga paradigmatica. Castells (1999, p.39)
destaca que a base material da sociedade, em meados do século XX, passou a ser
remodelada por uma revolugao tecnoldgica reunida nas tecnologias da informacéao. A
constatagao representa que no modo informacional de desenvolvimento, “a fonte de
produtividade acha-se na tecnologia de geragdo de conhecimentos, de
processamento da informagédo e de comunicagdo de simbolos” (CASTELLS, 1999,
p.53). O pesquisador entende que a informagéo também era essencial nos outros
modos de desenvolvimento, mas o que € unico no modo informacional € “a acéo de
conhecimentos sobre os proprios conhecimentos como principal fonte de

produtividade”, isto €&, “um circulo virtuoso de interagcdo entre as fontes de
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conhecimentos tecnoldgicos e a aplicagao da tecnologia para melhorar a geragao de

conhecimentos e processamento da informagao” (1999, p.54).

O entendimento geral de Castells é que as sociedades estédo estruturadas em
uma oposicao entre a Rede e o Ser, entre o “instrumentalismo universal abstrato e as
identidades particularistas historicamente enraizadas” (1999, p.41). Mas a influéncia
da tecnologia, para o autor, ndo deve ser entendida no viés do determinismo
tecnoldgico, ja que “a tecnologia é a sociedade, e a sociedade ndo pode ser entendida

ou representada sem suas ferramentas tecnolégicas” (1999, p.43).

Neste paradigma, as tecnologias e técnicas de producdo modificam toda a
experiéncia, ao se propagarem por todas as relagdes e estruturas sociais. Desta
forma, o modo de desenvolvimento informacional modifica o comportamento humano,
no qual se insere a comunicagao simbdlica (CASTELLS, 1999, p.54). As culturas, isto
€, “os sistemas de crencas e codigos historicamente produzidos” estdo em constante
modificagdo pelo modo de desenvolvimento informacional, pois a comunicacéo é a
esfera que media e determina a cultura (CASTELLS, 1999, p.414). Conhecer as
técnicas e bases do modo de desenvolvimento informacional é essencial na obtengao
poder simbdlico da nova configuragdo da sociedade, observagao relevante no

entendimento da identidade do individuo nas sociedades pds-industriais.

Desta maneira, enquanto algumas concepg¢des da comunicagdo no meio
informacional partem para uma chave unidirecional (entre os polos emissor e receptor)
e tecnicista, Castells entende esse debate no campo da cultura. Para ele, é a
comunicagao que media o universo simbdlico do qual as sociedades compartilham.
Assim, Castells entende os receptores do processo comunicacional no meio
informacional como ativos, atuantes na construgdo das representacées simbolicas

que constituem a cultura.

Na Idade Moderna a identidade era caracterizada, geralmente, por grandes
narrativas nacionais que uniam todos individuos em uma nagao e um territério. Nas
sociedades capitalistas contemporaneas, as identidades primarias — de género, raca,
etnia — s&o os pontos em que se constroem os agrupamentos e as agdes sociais. A
tecnologia digital, ao mesmo tempo que pode agrupar pessoas e democratizar o
acesso e 0 processamento da informacéao, por outro lado pode excluir individuos,
regides e paises. Segundo Alain Touraine, na sociedade informacional, em que os
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servigcos culturais tomaram o lugar dos “bens materiais no cerne da producgao, é a
defesa da personalidade e cultura do sujeito contra a légica dos aparatos e mercado
que substitui a ideia de luta de classes” (TOURAINE, 1994, p.90; apud CASTELLS,
1999,p.58).

Nesta concepc¢ao, a internet é o “meio de comunicagao interativo universal via
computador da Era da Informagao” (CASTELLS, 1999, p.433). De forma geral, a rede
de computadores e suportes multimidia conectados possibilitam a “integracéo
potencial de texto, imagens e sons no mesmo sistema - interagindo a partir de pontos
multiplos, no tempo escolhido (real e atrasado) em uma rede global” (CASTELLS,
1999, p.414), assim como a inclusao de diferentes veiculos de comunicacao. Castells
percebe em 1996 duas caracteristicas dos suportes multimidia na sociedade, que em
grande parte permanecem como questdes relevantes hoje: a primeira diz respeito a
diferenciacado social e cultural que leva a segmentagdao dos usuarios ou, como
observaremos, consumidores. As mensagens nado sao segmentadas apenas pelos
emissores, mas o0 publico também demonstra a todo momento seus interesses na

escolha das mensagens.

A segunda representa a necessidade de uma gama mais plural de individuos
conhecer e saber utilizar os sistemas de informacéo, de forma que as estruturas
sociais desiguais da sociedade ndo se mantenham. Se hoje a rede de internet parece
mais acessivel a um numero maior de individuos, ao menos no Brasil, temos de
lembrar que essa situagado esta longe de ser utdpica: 63,3% das casas brasileiras
possuiam acesso a internet em 2016, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatisticas (IBGE). Até pouco tempo atras o padrédo hegemodnico dos usuarios da
web, assim como constataram Castells (1999) e Henry Jenkins (2009) era do sexo

masculino, brancos e de classes sociais médias e altas.

Outra observacao importante de Castells é de que, apesar das potencialidades
dos suportes multimidia para que o usuario desenvolva aspectos relacionados a
educacdo, saude e aperfeicoamento cultural, a maior parte do investimento
empresarial se encontra no entretenimento. Desta forma, a sociedade precisa
conhecer os meios € a as técnicas para reivindicar seu espaco no que Castells chama
de sistema de virtualidade real:

“E um sistema em que a propria realidade (ou seja, a experiéncia
simbdlica/material das pessoas) é inteiramente captada, totalmente imersa
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em uma composicao de imagens virtuais no mundo do faz-de-conta, no qual
as aparéncias nao apenas se encontram na tela comunicadora da
experiéncia, mas se transformam na experiéncia.” (CASTELLS, 1999, p.459)

Ao compreender esse panorama basico da sociedade informacional,
observamos a importancia dos usuarios da internet, ou os consumidores da midia, na
defesa da diversidade de interesses, valores e imaginagbes, e os produtos de
comunicagdo que possibilitam esses objetivos, dentre os quais se inserem as

produgdes audiovisuais.

Como vimos nesta monografia e abordaremos no préximo subtépico, o usuario
€ mais do que receptaculo dos processos comunicacionais, sendo um agente ativo na
producao de sentidos. Como observado em Barros (2017, 2014), a comunicagao pode
ser entendida na perspectiva da experiéncia estética, na qual a interacdo do
espectador com o objeto é plena de sensacdes: ha uma partilha entre emissor e
receptor, espectador e objeto estético, na qual o receptor, a partir de suas vivéncias e
universo simbdlico, interpreta, compara, seleciona, atua sobre o texto (BARROS,
2017).

Como veremos adiante, tomar o receptor como elemento fundamental dos
processos de producao, circulacdo e consumo midiatico é de extrema relevancia nos
estudos comunicacionais, sobretudo na perspectiva da sociedade em rede aqui
tomada. Na experiéncia sensivel dos ensaios audiovisuais, os espectadores nao
meros receptaculos da informacdo e da exposicdo do autor, mas estdo a todo
momento interpretando, relacionando a suas préprias vivéncia e conhecimentos,
estabelecendo comparagdes, ambos os interlocutores “compartilham os sentidos, que
se tornam comuns a eles” (BARROS, 2017, p.170). Sdo os consumidores que
promovem a circulagdo de sentidos para além do consumo material dos produtos
midiaticos, inclusive criando dispositivos sociais de interacdo midiatica, muitos dos

quais circulando nos préprios meios de comunicagao (BRAGA, 2006).

3.2 Consumidores e produtores

Castells (1999) reconhece que os meios de comunicagao, principalmente a
midia audiovisual, constituem o material basicos dos processos de comunicagao.

Desta forma, o consumo de midia € um dos aspectos fundamentais de nossa
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experiéncia que, junto ao trabalho, consiste na maior parte de nossas atividades
cotidianas. Entretanto, ndo se deve entender consumidores nos polos distantes entre
emissor e receptor, mas como agentes ativos em relagdo as mensagens, os quais
ressignificam as informagcbes de acordo com suas experiéncias e contextos
especificos. Tal constatagcdo nédo é recente nos estudos da comunicagdo, sendo
desenvolvida em diferentes partes do globo, sobretudo em combate as teorias de

comunicag¢ao de massa que colocam o espectador como predominantemente passivo.

A escola latino-americana, com nomes como Jesus Martin Barbero e Néstor
Garcia Canclini, € uma das correntes de estudos comunicacionais mais relevantes
para o cambio no entendimento do receptor na comunicagdo. Nesta monografia,
utilizamos as propostas de José Luis Braga, em A sociedade enfrenta sua midia:
dispositivos sociais de critica midiatica (2006), para compreender como se da o
consumo midiatico e a produgao de sentidos em relagédo aos discursos midiaticos, na

formacgao da opinido publica.

Como observamos, as producdes midiaticas sao produgdes simbdlicas, ou
seja, os sentidos produzidos midiaticamente chegam a “sociedade e passam a circular
nesta, entre pessoas, grupos e instituicdes, impregnando e parcialmente direcionando
a cultura” (BRAGA, 2006, p.27). Neste sentido, Braga estabelece aos sistemas de
produgcao e recepcado um terceiro sistema: de resposta ou interagdo social sobre a
midia, no qual é compreendido que a sociedade age de diferentes maneiras sobre o
que € produzido midiaticamente. O pesquisador pretende analisar o que circula
posteriormente a recep¢ao, ao processo mais material, em que os sentidos circulam,
trabalhados, tensionados, manipulados e inseridos em diversos contextos (BRAGA,
2006).

Vale ressaltar que Braga nao parte da analise com base na era informacional.

Pelo contrario: as ideias de consumo e resposta midiatica aderem aos meios de

comunicag¢ao de uma forma mais ampla. O pesquisador, inclusive, menciona que nao

pretende entender esse terceiro sistema sob as caracteristicas da “interatividade” dos

meios informacionais. O tedrico nos oferece um exemplo mais palpavel deste sistema
de respostas:

“Importa que varias pessoas, tendo lido o mesmo livro ou ouvido e apreciado

um mesmo tipo de musica e tendo alguma informagéo sobre tais materiais,

‘conversem’ sobre tais objetos e interajam com base nesse estimulo”
(BRAGA, 2006, p 27-28)
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As interagdes com a midia nao cessam na experiéncia individual. A sociedade
desenvolve dispositivos sociais para tratar a midia, com diferentes niveis de
institucionalizagdo, que atribuem “consisténcia, perfil e continuidade a determinados
modos no contexto social (BRAGA, 2006, p.36). Nessa concepgao se encontram, por
exemplo, os cineclubes, a critica jornalistica e as produgdes académicas sobre os
meios. Braga considera que os elementos mais visiveis dos processos de circulagao
sdo justamente as criticas sobre os produtos midiaticos e os dispositivos sociais.
Complementando essa organizagdo sistémica, esta a percepgcdo de que o0s
dispositivos sociais muitas vezes se utilizam da propria midia para circular seus

sentidos.

O ensaio audiovisual se insere neste quadro como dispositivo social do sistema
de interacao sobre a midia. Como mencionado, a maior parte dos videos ensaios nas
plataformas digitais de videos se propde a analise de produtos midiaticos. E o caso
dos canais brasileiros Quadro em Branco, Meteoro Brasil € Overloadr, s para citar
alguns exemplos. Os trés veiculos interagem com produg¢des da cultura pop (filmes,
séries, quadrinhos, videogames), atribuindo novos significados e relacionando com
diferentes conceitos, a partir de uma exposigao subjetiva. Os canais mencionados séo
atividades criticas ndo na acepgao popular de estabelecer um veredicto sobre o
produto, de o colocar em uma hierarquia simbdlica ou estabelecer o que vale o
dinheiro e o tempo do publico, mas por atender a pelo menos dois requisitos: tencionar
“‘processos e produtos midiaticos, gerando dinamicas de mudancga” e exercer “um
trabalho analitico-interpretativo, gerando esclarecimento e percepcao ampliada”
(BRAGA, 2006, p.45-46).

Braga identifica também algumas principais acbes desempenhadas pelos
dispositivos sociais e que podem ter relagdo com os ensaios audiovisuais em um
estudo caso a caso: critica, retorno ou feedback, militdncia social, controle da midia
ou media cristicism, sistematizacado de informacdes, circulagdo comercial, processos

educacionais e formativos, processo de aprendizagem em publico.

Um exame de Braga que possui aplicabilidade aos videos ensaios € a ideia de
que a posigao de distanciamento do objeto na critica — proporcionada pelas analises
académicas — € importante, entretanto nao tera a mesma incidéncia sobre os usuarios
em geral do que a analise que estabelegca estratégias retéricas subjetivas ou
direcionados para a atracdo do publico. Algumas correntes do ensaio audiovisual —
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como do pesquisador noruegués Erlend Lavik (2012) — defendem que a midia se
beneficiaria mais de uma abordagem académica, transmitindo a informacao de forma
objetiva, em videos mais longos com uma exposigdo constante por palavras (texto e
narragao) e imagens. Seguindo as ideias de Braga, entretanto, as tendéncias distintas
do video ensaio podem coexistir, funcionando em contextos diferentes e para publicos

distintos.

Se José Luiz Braga n&o pretendia analisar a comunicagédo com o enfoque nos
suportes midiaticos, as ideias de Henry Jenkins, professor do Instituto de Tecnologia
de Massachusetts nos sao proveitosas por compreender as plataformas de midia e
evidenciar a participagcdo dos consumidores. Jenkins & autor de Cultura da
Convergéncia (2009), termo cunhado para descrever uma série de transformacdes
que ocorrem no modo de desenvolvimento informacional:

“Por convergéncia refiro-me ao fluxo de conteudos através de multiplos
suportes midiaticos, a cooperagao entre multiplos mercados midiaticos e ao
comportamento migratério dos publicos dos meios de comunicagao, que vao
a quase qualquer parte em busca das experiéncias de entretenimento que
desejam. Convergéncia € uma palavra que consegue definir transformagées

tecnoldgicas, mercadoldgicas, culturais e sociais, dependendo de quem esta
falando e do que imaginam estar falando.” (JENKINS, 2009, p.27)

Assim como o0s outros pesquisadores mencionados, para Jenkins (2009) a
circulacdo de conteudos depende da participagao ativa dos consumidores. O
pesquisador estadunidense se afasta de uma abordagem unicamente tecnicista e
tecnoldgica da convergéncia, identificando que se trata de uma transformagao cultural.
Neste sentido, os consumidores buscam o conhecimento tecnologico “para ter um
controle mais completo sobre o fluxo da midia e para interagir com outros
consumidores.” (JENKINS, 2009, p.44), envolvendo-se de forma mais plena da

cultura.

Em relacdo as interagdes do publico na convergéncia midiatica, Jenkins
apresenta dois conceitos principais (além de outros em confluéncia): a cultura
participativa, referente a participacao ativa dos consumidores na produc¢ao midiatica,
sobretudo na apropriagdo de materiais da midia para a criagcdo de novos produtos; e
a inteligéncia coletiva, expressao originalmente criada pelo teérico Pierre Lévy,

designada a interacdo de mais de um individuo, cada qual trazendo suas
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contribuigdes, a fim de aprofundar e investigar os conhecimentos sobre determinado

tema ou produto.

O ensaio audiovisual pode se inserir nessas duas frentes. A cultura participativa
tem relagcdo com uma das maiores caracteristicas do ensaio nas plataformas digitais:
a apropriagao dos materiais midiaticos e a ressignificacédo deles. Muitas vezes o
aproveitamento desses materiais ignora leis antigas de copyright ou cria maneiras
legais das grandes empresas de comunicagao n&o reivindicarem suas produgdes. Sao
questdes que ainda nao se solidificaram na internet e dependem principalmente do
uso que o consumidor faz dos materiais, da leniéncia dos produtores originais de
conteudo e das regras estabelecidas por cada plataforma. Como ja elaborado por
Castells, Jenkins (2009) reitera que os consumidores disputam o ambiente simbdlico
com grandes empresas. O que se observa em 2018 é uma tendéncia a
regulamentacdo da midia que beneficia os grandes conglomerados: por meio de
acdes como a revogagao da neutralidade de rede nos Estados Unidos da América em

dezembro de 2017, pela Comiss&o Federal de Comunicagdes (FCC).

3.3 Mudancgas culturais e no pensamento humano

As mudangas comunicacionais advindas do modo de desenvolvimento
informacional, como constatado, representam mudancas culturais nas sociedades.
Transformacdes que ndo modificam somente a base material da realidade, mas sim
de forma mais profunda as caracteristicas simbdlicas da sociedade. Neste sentido, a
ideia de culturas hibridas se torna mais evidente, apesar de ser um aspecto que
sempre existiu nos agrupamentos humanos. Néstor Garcia Canclini (2008, p.19)
entende por hibridagcdes “processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas
discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas,
objetos e praticas”. De forma semelhante a que Jenkins e Braga tomam os
consumidores como ativos, Garcia Canclini entende que a hibridacéo se origina da
criatividade individual ou coletiva, nas artes, na vida cotidiana e no desenvolvimento
tecnoldgico. Tal processo reconverte um patriménio para reintroduzi-lo em “novas
condicdes de produgdo e mercado” (GARCIA CANCLINI, 2008, p.22).

O conceito de hibridagcdo entra em confluéncia com a ideia de convergéncia

midiatica de Jenkins (2008). As tecnologias de distribuicdo e os meios de
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comunicagao nao sao ultrapassados ou excluidos, mas transformados, hibridados em
novas formas. Um exemplo muito claro é a caracteristica multimidia da comunicagao
na internet, que nao tornou obsoletos outros meios comunicacionais, reinserindo-os
em outra légica. As tecnologias de distribuicdo podem ser excluidas de uma circulagéo
macica — os suportes materiais, como as fitas VHS, CDs, DVDs etc —, entretanto as
potencialidades dos meios comunicacionais apenas se modificam, ja que sdo também
parte da cultura (JENKINS, 2008).

Castells (1999) traga as caracteristicas do meio multimidia ja presente na
televisao privada e por satélite, que proliferaram na década de 1990. Se por um lado
pesquisas mostram que a primazia da TV na segunda metade do século XX se deu
por demandar um menor esforgo psicolégico do publico, Castells (2009) salienta que
essa caracteristica ndo € inerente ao ser humano, mas ao gasto de energia no
trabalho das sociedades capitalistas. Porém, o mais relevante é perceber que o fluxo
constante de imagens emitidas pela televisdao se configura em uma sedugao, uma
estimulacdo sensorial da realidade (CASTELLS, 1999, p.418). Outro aspecto
determinante das novas configuragées midiaticas € a nogdo que o crescimento de
emissoras de TV em diferentes ramos, de conteudos especializados, proporcionou
“‘uma audiéncia segmentada, diferenciada que, embora macica em termos de
numeros, ja ndo é uma audiéncia de massa em termos de simultaneidade e
uniformidade da mensagem recebida” (SABBAH, 1985, p.219 apud CASTELLS, 1999,
p.424).

Unido a esses elementos fundamentais de segmentagcdo e de néo
homogeneidade esta a ideia de que a internet e os meio digitais conectados modificam
as concepcodes antigas de espaco e tempo dos meios comunicacionais. O acesso de
uma mensagem pode ser realizado a qualquer momento pelo usuario. Em outras
palavras, a mensagem pode visar um publico especifico, entretanto é mais manifesta
a busca do consumidor por informacdes que |he interessam. Nesta concepcéo, a
mensagem € O meio, pois as caracteristicas do meio moldam a mensagem
(CASTELLS, 1999, p.425).

Se a implementacdo do meio informacional transformou a cultura das
sociedades, isso representa também uma mudancga significativa no ser humano: da
realidade simbodlica, do pensamento, do modo em como o sujeito € visto e se

apresenta ao mundo. O ensaio audiovisual pode ser relacionado a duas questbes



39

fundamentais do ser humano na Era Informacional, as quais Josep M. Catala salienta
em suas obras (2011, 2014). A primeira é a importancia que a reflexao ensaistica tem
uma época que o sujeito parece submergido em um fluxo constante de imagens. A
tedrica da comunicagao Dulcilia H. Schroeder Buitoni (2011), conversando com as
ideias de Catala, entende que o sujeito — o0 mesmo que décadas atras se viu
emocionado ao ver representado em uma folha de papel — hoje possui a percepgao
anestesiada pela repeticdo constante de imagens. O ensaio audiovisual oferece uma
possibilidade de regresso ao sujeito, por meio da atividade reflexiva que reordena as
imagens do mundo (CATALA, 2014).

Na mesma ideia de reorganizagao, Catala retoma o conceito de simulacro de
Jean Baudrillard para entender a posi¢cdo do sujeito e do ensaio audiovisual nesta
configuracéo de realidade. Enquanto Baudrillard vé na proliferagdo da interatividade
uma das causas da nova camada ilusoria de realidade em que vivemos, na qual ndo
existem valores nas coisas do mundo, Catala observa essa configuragcao de forma

mais positiva, procurando estabelecer bases de uma ética desse simulacro (2014).

A interatividade é uma das mais importantes caracteristicas da relacdo dos
seres humanos no meio informacional e adentra na discussao sobre a transformacéao
do modelo de pensamento, que Catala relaciona ao ensaio audiovisual. Ele
estabelece uma reflexdo que conecta corpo, pensamento e maquina: quando o
mecanismo do ensaio se converge com a tecnologia, “a atuagao do corpo se converte
em pensamento, uma vez que a atividade corporal pode equiparar-se também a
reflexdo” (CATALA, 2014, p.18, traducdo prépria). Novamente a ideia de interatividade
entra em jogo, pois por meio da atividade corporal, em conexdo com a maquina, se

gera conhecimento, como indica o pesquisador catalao.

Desta forma, a interatividade marca a passagem de uma tecnologia passiva,
marcada pelo espetaculo, para uma ativa, a qual adquire outras légicas. Nesse
caminho argumentativo, Catala estabelece a interface “como novo modelo mental que
conduz a imaginagao midiatica contemporanea” (BUITONI, 2011, p.29). Enquanto a
interface € comumente entendida na acepcéao tecnicista, em uma tecnologia que
permita a mediagao entre dois polos — no meio informacional, o ser e a maquina —,
Catala pretende expandir essa concepcado, compreendendo como um modelo de
pensamento. Desta maneira, deve-se contemplar as potencialidades de interacéo
entre o usudrio e a maquina em todas as suas dimensdes (CATALA, 2011), o pensar
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e o0 agir humanos adquirindo as “caracteristicas funcionais da interface do
computador” (CATALA, 2011, p.194). A interface pressupde uma nova estética,
baseada na atuag¢ao do espectador, nos materiais audiovisuais e nas representacdes
entre usuario e maquina:
Agora, a contemplagao a distancia, unida a passividade corporal, deixa de
ser o eixo central que organiza o olhar, e a efetividade deste se desloca para
a atuagdo, em principio tatil, sobre o objeto de interesse (0o que tem sido
chamado de interagdo). Dessa forma as representacdes, se é que podemos
continuar chamando-as assim, se transformam no produto da interagao entre
maquina e o usuario, e sua fungao primeira é a exibicdo audiovisual desse
intercambio de interesses. Trata-se de uma plataforma técnico-conceitual que
modifica constantemente seus parametros para adaptar-se ao dialogo, a
hibridagao entre os componentes deste, alguns dos quais podem ser uma

maquina, com o computador, ainda que ndo necessariamente. (CATALA,
2011, p.195)

Se o0 pensamento humano tomou caracteristicas da interagao entre maquina e
usuario, isso perpassa em toda nossa produgéo e consumo simbdlico. Catala (2014)
explica que a pés-modernidade trouxe a superficie os tecidos hibridos do fenbmeno
cinematografico, escondidos pela tradicdo. O ensaio audiovisual se utiliza dessa
percepgcdo escancarada da hibridagdo das produgbdes midiaticas, promovendo
interpretacbes das imagens de nossa realidade simbdlica. Como o meio é a
mensagem, Os usuarios criam constantemente maneiras de remodelar, por

implementagao de novas técnicas e modos de interagao.

3.4 Transformagoes nas técnicas, nas formas e nos modelos de negécios

No decorrer da argumentagao do capitulo, entendemos que as caracteristicas
do meio informacional estdo em completa relagdo com as formas nas quais a
comunicagcao se manifesta. Constatacdo que vai de encontro com as ideias da
experiéncia estética como forma de se pensar na comunicagdo, nas quais o
espectador é sujeito ativo do processo comunicacional, em interagdo com o emissor,
produzindo sentidos por meio da partilha, das relagbes dialéticas entre os
interlocutores. A partir de recortes, podemos pensar primeiramente em “um novo tipo
de ordenagado visual, que esta se traduzindo num processo de superagao da
visualidade classica que se iniciou com o cinema”, como aponta Dulcilia H. Buitoni

(2011, p.30). A pesquisadora entende que vivemos em uma visceral fenomenologia
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da comunicacgao, caracterizada pelo modelo mental da interface, que introduz novos

modelos de representacgao.

Ao enfocar mais em nosso objeto de estudo, o ensaio audiovisual, procuramos
entender como ele se insere nestes remodelamentos da mensagem e dos modelos
de representagido. Um dos diagndsticos mais interessantes de como o filme-ensaio foi
adquirindo novas praticas e técnicas com a internet, € o ensaio audiovisual What
Makes a Video Essay Great? publicado em janeiro de 2017 por Kevin B. Lee, uma das
vozes mais proeminentes tanto na pratica quanto na teoria do ensaio audiovisual em
suas configuragdes recentes. Lee possui mais de 300 videos ensaios,
majoritariamente sobre cinema e obras audiovisuais, e desenvolve uma carreira
académica sobre o tema, tendo feito residéncia artistica na instituicdo de Harun

Farocki, um dos maiores representantes do ensaio filmico.

No video em questao, Lee comeca discutindo sobre a diferenciagcao de termos
e fungdes de video essay e essay video, o primeiro comumente entendido como os
videos ensaios feitos de modo a atrair a atengdo do publico e o segundo de
procedimento académico. Essas definicdbes, como vimos nos capitulos anteriores,
podem variar de autor para autor, sendo mais relevante a discussao entender o que

cada producgao almeja do que identificar um principio de unificagao.

Lee relata que existem sites agregadores e divulgadores de ensaios
audiovisuais. Alguns sites sao organizados por instituicdes académicas, como o
projeto [in]Transition, uma espécie de periddico online estruturado pela
MediaCommons e a Society for Cinema and Media Studies. Lee também cita o selo
Press Play, empreitada conduzida pelo critico Matt Zoller Seitz para o website
IndieWire que buscava apresentar videos ensaios de diferentes autores. O selo

comecgou em 2011 e foi cancelado em 2016.

Essas espécies de lugares agregadores de videos e discussdes sobre 0 ensaio
audiovisual encontra relagdo com os conceitos da cultura da convergéncia de Henry
Jenkins (2009), principalmente as ideias de cultura participativa e inteligéncia coletiva.
As empreitadas mencionadas por si se concentram na analise de produtos
audiovisuais, utilizando de materiais oriundos de outras midias e atribuindo sentidos
e fungdes diferentes, assim como indica o conceito de cultura participativa. Inclusive,

a Fandor Keyframe, empresa para qual Kevin B. Lee publicou a maioria de seus
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videos, toma a nog¢ao de cultura participativa no seu modelo de negdcio: a companhia
oferece um servigo de streaming de video sob demanda. Desta maneira, os filmes no
catalogo do servigo servem de material legal para os produtores de video ensaio,
assim como os ensaios funcionam como divulgadores dos produtos da empresa,

sendo também produtos em si mesmos.

O conceito de inteligéncia coletiva se adequa aos agregadores de videos,
sobretudo as plataformas que possibilitem maneiras de discussao entre os usuarios,
na reunido de uma inteligéncia coletiva sobre uma mesma forma comunicacional,

voltada também para a identificacdo e debate sobre novas praticas ensaisticas.

Uma das ideias expostas por Lee que mais se relaciona aos temas tratados
nesta monografia € a ideia de que o meio informacional, sobretudo a cultura da
internet, molda os ensaios audiovisuais, trazendo técnicas e formas novas. Desta
maneira, possibilitando a identificacdo de elementos que distinguem a pratica

ensaistica nas plataformas digitais das outras formas do ensaio.

Lee entende que canais como Every Frame a Painting, criado por Tony Zhou
em 2014, popularizam técnicas que se relacionam a posi¢édo do ser humano diante do
fluxo constante de informagdes e imagens. Em especial, o autor fala sobre a difuséo
de uma espécie de hipernarragdo (hyper-narration), isto €, o uso de palavras e
imagens de forma mais acelerada e comprimida, cortando intervalos de siléncio e
editando imagens para que os cortes tenham poucos segundos entre si. Lee entende
que tal técnica tem relagdao ao consumo de informacgao em alta velocidade. Também
podem entrar em jogo a ideia de interatividade e interface, ja que essa pratica
demanda que o espectador se mantenha atento. Como resultado, Lee considera que

a informacao torna-se uma experiéncia de alto impacto sensorial.

Outra caracteristica comum dos videos ensaios é ter como titulo uma pergunta.
O proprio video em questao, inclusive, se utiliza da metalinguagem quando Lee o
intitula de What Makes a Video Essay Great? (O Que Torna um Video Ensaio Bom?).
Na acepcao do autor, os criadores utilizam essa pratica de modo a atribuir uma
utiidade ao video. No fluxo constante de imagens, em que diversas vezes
permanecemos anestesiados e incapazes de decodificar significados mais profundos,

a utilidade se torna um dos critérios de atragao do espectador.



43

Mas, como ja observamos no segundo capitulo, os videos ensaios podem
funcionar em contextos diferentes. Lee cita as producgbes categorizadas popularmente
como supercut. compilagdes de excertos de diferentes origens que conversam entre
si em uma mesma tematica. Esses videos sdo normalmente direcionados as redes
sociais, pois evidenciam a imagem, criando ligagbes simbdlicas por meio da
montagem e edig¢do. Lee chega até a falar da fetichizagao das imagens neste tipo de
producao ao citar o produtor Kogonoda, conhecido por videos que destacam aspectos

autorais de determinados diretores cinematograficos.

Pela repercussdo de seus videos, Kogonoda foi contratado pela Criterion
Collection, uma das empresas mais famosas no ramo de restauragao e publicagado de
filmes. Nos ultimos cinco anos a Criterion Collection passou a utilizar videos ensaios
em diferentes contextos: nas midias sociais, em conteudo online com analises mais
profundas e em extras nas versdes fisicas e digitais dos filmes do catalogo da
empresa. Desta maneira, os videos ensaios confluem em diferentes maneiras com o
conceito de economia afetiva de Henry Jenkins (2009). De modo geral, a economia
afetiva pode ser identificada nas estratégias das empresas em criar um vinculo afetivo
com o consumidor, convertendo-o em um potencial fa e divulgador da marca. No caso
da Criterion Collection ou da Fandor Keyframe, os videos ensaios funcionam de forma
a impulsionar o marketing das empresas, criar conteudos que nao se focam

explicitamente na venda dos produtos, mas na criacdo de vinculos com o consumidor.

Entretanto ha outros casos de economia afetiva, alguns que colocam os
préprios usuarios no centro das trocas financeiras. Um dos modelos de negdcio mais
difundidos nesta década é o financiamento coletivo ou crowdfunding, modelo no qual
os consumidores financiam um produto ou um veiculo com base em um sistema de
recompensas. O que envolve as pessoas a darem dinheiro a um projeto é€,
primariamente, a promessa de ver ele realizado (STEFFEN, 2015). Muitas vezes o
consumidor é recompensado de forma imaterial. Diversos canais do Youtube — como
Meteoro Brasil, Quadro em Branco, Entre Planos — utilizam do modelo de negdcio. As
recompensas podem ser, por exemplo, 0 acesso antecipado a conteudos,
agradecimentos pessoais nos videos, participagcdes nas produgdes, ingresso a grupos
privados entre produtores e consumidores, influéncia na definicdo de temas e pautas

dos videos.
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Cabe dizer também que parte da atuagao de alguns canais de ensaio, como o
extinto /dea Chanel, da emissora norte-americana PBS, se dedica a pretensdes
didaticas e educacionais. Como todos os aspectos da cultura, o meio informacional
modificou a educacao e a forma de letramento das sociedades. Castells, em entrevista
para o canal do Youtube do Fronteiras do Pensamento em 2015, entende que hoje no
ensino ha uma dissonancia cognitiva, pois nas instituigdes de educagao é passada
uma cultura analogica para alunos oriundos de uma cultura digital. Se antes a
pedagogia era baseada na transmisséo de informacao de forma sistematica, hoje tal
proposi¢cao nao faz tanto sentido pois todos possuem a capacidade de captar muitas
informacgdes simultaneamente e recombina-las. Nesta concepc¢ao, a criatividade tem
papel fundamental na recombinagdo das informacdes e na atribuicdo de sentido.
Capacidades que parte significativa dos ensaios audiovisuais desenvolvem junto a

seu publico.
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4 O ENSAIO E O JORNALISMO

Em nosso processo de pesquisa partimos primeiramente da exposi¢ao do que
configura o ensaio audiovisual nas plataformas de distribuicdo digital, situando os
objetivos do trabalho, sobretudo a aplicabilidade ao jornalismo. Para atingir a proposta
propus uma argumentagcdo que se inicia no entendimento das manifestacoes
anteriores da forma ensaistica: o ensaio literario e o filme-ensaio. Entendendo a
epistemologia e a estética do ensaio, isto €, os elementos que podem ser identificados

mesmo na passagem de tempo, de paradigmas e de midias diferentes.

No capitulo As origens da reflexdo ensaistica, a investigacao passou a se focar
no ensaio visual em sua configuragdo nas plataformas digitais. Embora as
potencialidades do filme-ensaio permanecem em certos aspectos, o ensaio
audiovisual adquire novas capacidades e usos na era informacional. O esforco se deu
no entendimento das unicidades do ensaio audiovisual em sua recente manifestagao
e para tal empreendimento se fez necessario a exposicado do ambiente em que ele se
configura e circula. Desta forma, pesquisamos a mudanga no paradigma
contemporaneo, a era informacional, e as mudangas nos fluxos de informagao,

comerciais e influéncias na vida em sociedade.

Aliado a apresentacado desse panorama esta a contribuicdo dos estudos em
comunicagao, a partir dos quais podemos compreender como a producdo e os
significados circulam e, assim, afastar a ideia tradicional de emissor e receptor,
aceitando a interacdo complexa e ampla dos significados na sociedade. Assim,
passamos a entender como o ensaio audiovisual se insere na circulacdo de
significados, na interpretacado dos bens midiaticos, no entendimento do consumo e na
disponibilidade de meios e ferramentas para um montante maior de individuos

participarem na producao, recepcao e resposta midiatica. Sobretudo, o capitulo nos
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mostra em como 0O ensaio audiovisual responde a algumas necessidades e

problematicas da nova configuragao das midias.

O percurso dos caminhos anteriores nos oferece bases para discutir os
objetivos deste capitulo: investigar como o video ensaio se insere no jornalismo,
compreendendo que relagbes benéficas podem estabelecer, que necessidades o
ensaio audiovisual pode cumprir na concepgao atual do jornalismo, quais técnicas
podem ser correlacionadas e de que forma o ensaio agrega em um jornalismo que

assimila o subjetivo e a amplitude da narragéo.

A fim de atingir esses objetivos, desenvolvemos um processo argumentativo
que pretende demonstrar a concepg¢ao de jornalismo na modernidade, que em grande
parte permanece até os nossos dias. Procuramos denotar os motivos da concepcao
ser importante, mas identificando a crise que ela adentrou no decorrer dos anos,
levando jornalistas e comunicadores a pensarem em alternativas. Apurando também
como o ensaio se introduz na historia do jornalismo, podemos comegar a entender a
insercéo do video ensaio, proposi¢cao que sera explorada de forma mais aplicada nas

analises de produto que seguem este capitulo.

4.1 A concepgao moderna do jornalismo e a noticia como mercadoria

Se parte significativa dos estudos sobre o jornalismo de meados do século XX
até hoje se dedica a desmistificar e oferecer possibilidades em relagédo a concepgao
de jornalismo desenvolvida na |dade Moderna, € de importdncia semelhante

compreender porque essa concepgao teve éxito primeiramente.

Como abordado no segundo capitulo desta monografia, o nascimento e
construgao do jornalismo se da, primeiramente, em uma Europa em que a Revolugao
Cientifica e o lluminismo forneceram as bases, no século XVII, da modernidade. A
crenca na razao na apreensao do mundo e como norteadora da vida em sociedade
reverberou em diversas mudancas no ocidente, na qual é de relevancia neste trabalho
a autoridade atribuida a ciéncia (a partir do rigoroso método cientifico, que tem na
objetividade um principio para a verdade) e a ascensao da classe burguesa como

hegemonica (a qual trouxe o liberalismo como preceito inviolavel).

A criagdo da imprensa € uma das marcas mais importantes desse contexto

historico. No livro A Narragao do Fato: Notas para um teoria do acontecimento (2009),
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Muniz Sodré discorre como e porqué os principios modernos de jornalismo se
consolidaram, indicando que é na consideragao da ideologia — isto &, “a forma que os
conteudos (enunciados, processos, significagdes, imagens, etc.) assumem na vida
social, com vistas a produgéo de sentido” (2009, p.10) — que se encontra um caminho
para essas respostas. Como a classe dominante € a burguesa, a ideologia
hegemonica é caracteriza por esta classe. Tal fator atribui uma série de necessidades
a jovem imprensa, dentre elas a producédo de uma “racionalidade universal para o ato
de fala” (2009, p.11), na qual a raz&o discursiva atribuiria legitimidade ao enunciado.
Em correlagdo com esse fator estdo os compromissos éticos do liberalismo, que
outorga a imprensa a garantia ao cidaddo da liberdade civil de expressar-se
publicamente, ainda que fosse na forma de representagcdo. Esse compromisso
configura até hoje um dos pactos implicitos dos meios de comunicagdo com o publico.
Uma das principais fungdes do jornalismo, dessa forma, é “noticiar uma verdade,
reconhecida como tal pelo senso comum, desde que o enunciado corresponda a um
fato, selecionado por regras hierarquicas de importancia” (SODRE, 2009, p.12). No
momento em que o jornalismo se propde a noticiar, é separado “o relato supostamente
imparcial e objetivo de um acontecimento” (SODRE, 2009, p.12) de um entendimento

subjetivo sobre o fato.

Sobretudo, é a partir do século XVII que os produtos jornalisticos adquirem as
quatro caracteristicas basicas apontadas pelo alemao Otto Groth, pioneiro nos
estudos do jornalismo no inicio do século XX: periodicidade, universalidade,
atualidade e difusdo. Seguindo essa linha de raciocinio, entende-se como a “noticia”
(aqui entendida de maneira mais ampla) se configurou como o produto que marca o
jornalismo, baseado em um pacto entre meio de comunicagao e publico:

“ainda que o jornal ndo se limite a veiculagdo de noticias no sentido estrito da
palavra, essa forma comunicativa tem lastreado nos ultimos dois séculos a
ideia moderna de jornalismo, na medida em que da margem a construgao e
manutengdo de toda a mitologia da neutralidade que se atribui a uma

mercadoria e que, portanto, sustenta os coeficientes de confiabilidade publica
nos relatos (SODRE, 2009: p.14).”

A primazia da noticia no jornalismo assinala também a hegemonia, consolidada
no século XIX, da imprensa comercial — simbolizada pelos jornais noticiosos — em
relagao ao publicismo — modelo que privilegia a opinido, a exposi¢cao de determinadas

visbes e a defesa de ideias. Se faz também necessario a compreensao do jornalismo
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como atividade industrial e urbana, na qual as rotinas d&ao ritmos a vida social
individual e coletiva. Nesse sentido, os acontecimentos, a matéria com a qual trabalha
o jornalismo, representam perturbagdes no cotidiano, que podem se estabelecer em
diferentes niveis. O publico se identifica, é sensivel, aos acontecimentos relatados
pelo selo da realidade, incluindo ai a nogéo de espaco e tempo compartilhados. Sodré
entende que “produz-se a noticia com a presuncgao de que o acontecimento adquira o
estatuto pleno de fato, dando sentido ao que ocorreu e possibilidades de previsao ao
que ainda vai ocorrer” (SODRE, 2009, p.30). Portanto, apesar do entendimento de
que a informacgao jornalistica seja construida a partir da subjetividade de outros

relatos, o “estatuto profissional do jornalista” assegura a presung¢ao da imparcialidade.

Os processos mencionados e os pactos de confianca entre os meios de
comunicagao e o publico convergem na credibilidade, a qual Sodré (2009) indica como
“o principal capital simbdlico do jornalismo”. A pesquisadora Dulcilia H. Schroeder
Buitoni, no artigo Jornalismo: linguagens no tempo e no espacgo (2011), reflete sobre
as ideias de Sodré e de Cremilda Medina no entendimento da noticia como produto,
principalmente em relagdo a configuragdo urbana e a ancoragédo referencial do
jornalismo:

“O MITO da objetividade é um dos grandes responsaveis pela acolhida que o
jornalismo tem. Ainda existe uma aura de fidelidade aos fatos: deu no jornal,
é verdade. Todavia, jornalistas e estudiosos do assunto concordam, em sua
maioria, que nao ha objetividade. O que existe é a presungdo — ou talvez, a
intencdo — de objetividade, e isso ja representa certa garantia para quem
consome a noticia. Por mais que provemos a n&o objetividade jornalistica,
nunca poderemos negar a ancoragem referencial presente na maioria das

produgdes jornalisticas. E essa referencialidade € um ponto favoravel que
ajuda a vender a mercadoria.” (BUITONI, 2011 p.25)

Assim como Muniz Sodré, a tedrica do jornalismo Ménica Martinez atribui ao
jornalismo estadunidense, que se coloca no decorrer do século XX como concepgao
a ser seguida, a consolidacdo de diversas técnicas e normas do jornalismo
contemporaneo. Dentre as quais esta, por exemplo, o lide e a formula da pirdmide
invertida, a qual Martinez, na obra Jornada do Heroi: a estrutura narrativa mitica na
construgéo de historias de vida em jornalismo (2008), explica como sendo “heranga
de uma época em que 0s jornais eram impressos por meio da montagem de tipos de
chumbo” (2008, p.25). Martinez também, no artigo Jornalismo Literario: revis&o
conceitual, histéria e novas perspectivas (2017), comenta sobre as influéncias da

concepgao norte-americana no jornalismo brasileiro. Antes da Segunda Guerra
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Mundial é percebido no jornalismo brasileiro uma influéncia da imprensa francesa —
em tese mais opinativa —, a qual foi sobreposta pela concisao e objetivismo da midia
estadunidense. Essa época € marcada pela padronizagao de processos tecnoldgicos

e normativos, dentre os quais se destaca a introducdo dos manuais de redacéo.

Como podemos observar, o jornalismo como produto surgiu de acordos
implicitos entre os meios e o publico, sob a ideologia e a concepgdo de mundo
vigentes. A noticia como mercadoria nasce de um mito, o da objetividade, mas
também de uma necessidade de unificar, racionalizar o discurso, ao menos no
entendimento dos compromissos da livre expressao dos cidadaos. A concepgao
moderna do jornalismo, porém, — por ser fragil, baseadas em pressupostos e mitos —
entre em crise em diversos momentos de nossa histéria, ndo suprindo as novas

demandas e visbes da sociedade.

4.2 As crises e respostas do jornalismo

Antes de entendermos as questdes que a concepg¢ao moderna de jornalismo
nao responde, e as resolugdes propostas, precisamos entender como a narrativa
jornalistica se estrutura, principalmente na ideia de Sodré (2009) da primazia do
enunciado sobre a enunciagdo no jornalismo tradicional. Para compreender o que
significa essa constatagdo, o autor retoma o conceito de discurso, contexto e

enunciagao.

De modo resumido, Sodré define que o discurso, nos estudos linguisticos e
semidlogos, € “um objeto de conhecimento da producao de bens culturais” e se refere
“ao que, na lingua, € historico e socialmente pratico” (2009, p.141). Os discursos nao
se referem, desta forma, as frases consideradas apenas como estrutura na lingua —
de forma sistémica —, mas referentes aos enunciados que, inseridos em um contexto,
sao ‘responsaveis pela comunicabilidade, portanto, pela fala, pela agdo concreta da
linguagem, acdo da historia” (2009, p.142). O ponto chave dessa questdo €, ao
entender o discurso como o lugar de produgao de sentido e que o sentido € oriundo
de um trabalho social, se constata que “todo discurso € ideologico e heterogéneo”
(2009, p.141). Ja o conceito de enunciagao — isto €, a lingua no momento em que é

transformada em discurso pelo emprego que o sujeito determina — da possibilidade a
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“diversidade de interpretagcdes segundo as diferentes circunstancias de tempo,

espaco, falante, ouvinte, escritor e leitor” (2009, p.142).

Entendendo esse panorama do conceito de discurso, Sodré coloca que o
jornalismo abrange tipos diferentes de discursos e de géneros, entretanto € o discurso
informativo o qual nos remete a ideia tradicional de jornalismo. O discurso informativo
se volta para a “construgao e comunicacao de acontecimentos, relativos a um estado
de coisas no ordenamento social” (2009, p.141). Entendendo essa preferéncia de um
tipo de discurso sobre os demais, que proporciona uma presungao de objetividade
histérica e credibilidade a producgao jornalistica, percebe-se também a difusdo dos
valores de uma ideologia. A partir da suposta ancoragem na realidade, criada a partir
de técnicas retoricas de narragdo, a ideologia corporativa procura sempre recalcar a
persisténcia do fabulativo ou do imaginario nessas técnicas. Sodré alerta que com “o
advento da televisdo e da internet, entretanto, diferentes modos de narrar tornaram-

se correntes no sistema informativo” (2009, p.140).

Assim como argumentado por Josep M. Catala no segundo capitulo desta
monografia, as técnicas realistas de objetividade da narragcdo dominavam as correntes
literarias modernas, suprimindo o subjetivo ao psicologismo na literatura de ficcao e
as fontes no jornalismo. Dulcilia Buitoni nota também essa relagéo de objetividade e
ancoragem na realidade com a linguagem tradicional do cinema, técnica na qual os
acontecimentos parecem se desenrolar no momento em que o texto é lido. Nessa
concepcgao, a qual Buitoni atribui um carater magico de ilusdo, “o radio, a foto, o
jornalismo televisivo, os tapes e os filmes jornalisticos dispdem de mais varinhas de

condao para apresentar” a realidade (2011, p.24).

Da mesma maneira que Sodré refere que a narrativa empregada no jornalismo,
principalmente na noticia, reduz o campo imagético e uma compreensao mais ampla
dos acontecimentos, uma grande parte dos pesquisadores em jornalismo segue a
mesma linha. Buitoni, desta vez em citagdo de Edvaldo Pereira Lima em Paginas
ampliadas: o livro-reportagem como extensdo do jornalismo e da literatura (2009),
apresenta de que forma a concepcao tradicional de noticia limita uma compreenséao
analitica da vida contemporanea:

“Produzindo e limitando significados, a noticia limita uma compreenséo
analitica da vida contemporanea. As tipificagbes, a rotina industrial, o

profissionalismo exigido aos produtores de material jornalistico, a constituicao
reciproca de fato e fonte, as formas caracteristicas da narrativa noticiosa
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redundam em legitimacdo e reforco do ja estabelecido. E os leitores, os
ouvintes e 0s espectadores chegam a confundir o conhecer os problemas
com o fazer algo a respeito deles” (BUITONI, 1986, p.56, apud LIMA, 2009,
p.135)

Uma das principais respostas para as caréncias da noticia se refere ao
desenvolvimento do jornalismo interpretativo, que tem como seu maior produto a
reportagem, entendida aqui como género sociodiscursivo. Em Paginas Ampliadas: o
livro-reportagem como extensdo do jornalismo e da literatura, Lima (2009) retoma as
ideias de Cremilda Medina na identificagdo de que a reportagem nasce da
necessidade de costurar os fatos. O autor também expde os estudos de Luiz Beltrao
sobre o jornalismo interpretativo, que “busca ndo deixar a audiéncia desprovida de
meios para compreender o seu tempo, as causas e origens dos fenbmenos que
presencia, suas consequéncias no futuro” (LIMA, 2009, p.19-20), explanando os
aspectos da realidade nao muito visiveis. Luiz Beltrao, inclusive, consegue identificar
uma funcao revolucionaria na massificacdo da informagao: a universalizacdo do
conhecimento, no sentido em que o jornalista acessa as fontes de conhecimento
(vanguarda artistica, laboratoérios de tecnologia etc) para depois distribuir a informagao
em linguagem acessivel, contanto que o leitor possua um padrdo cultural médio

esperado.

Apesar da reportagem ser um dispositivo importante para ampliar e
contextualizar os acontecimentos, o que os teodricos do jornalismo perceberam € que,
enquanto a reportagem estiver sujeita as mesmas regras do mercado e das técnicas
de representacédo da realidade, ela ndo conseguira cumprir seu objetivo essencial.
Lima aponta para um anacronismo de linguagem, principalmente no jornalismo
impresso, marcado por uma excessiva prisdo a informacao, que exclui “um tratamento
mais enriquecedor, de uma exploragdao que traga, ao leitor, gratificacdo superior”
(2009, p.134). Cremilda Medina (2003), em A Arte de Tecer o Presente: Narrativa e
Cotidiano, relata que os comunicadores se sentem frustrados com o “universo
simbdlico tal qual o organizam as coberturas jornalisticas” (2003, p.48) e direciona a
atencdo a ma distribuicao da renda simbdlica. Sobre as técnicas do jornalismo que
sao tomadas como norma, Medina argumenta que “a razio treinada para resultados

imediatos perde a forga do afeto e ndo da margem a um insight criativo” (2003, p.49).
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Lima comenta sobre essas abordagens criativas e de profundidade ao
estabelecer que todos os recursos utilizados pelo jornalismo convergem em trés
posicdes:

“o primeiro é a viagem epidérmica pela realidade, da qual provém pouca
retengcdo, um estado de equilibrio insignificante para um real compreensao
da contemporaneidade; o segundo seria a vis&o acida, critica, que conduz o
leitor a uma espécie de beco sem saida, marcadamente pessimista; o outro

seria critico, mas, ao contrario do anterior, encontraria pistas que podem
sugerir possibilidades de uma reordenagéo construtiva” (LIMA, 2009, p.318)

O movimento superficial pela realidade é encontrado comumente na imprensa
conservadora, limitada por uma linha ideolégica que visam manter os valores do status
quo. A visao critica pessimista reflete uma imprensa combativa, mas por manter uma
posigao extremista pode ser excessivamente radical, considerada inadequada por
Lima diante das configurag¢des psicologicas da sociedade contemporanea. Sobre essa
questdo, Lima resgata as ideias do psicologo social Dante Moreira Leite sobre a
literatura, o qual distingue no processo criativo o pensamento produtivo do
pensamento destrutivo. O pensamento improdutivo pode ser reducionista ou
determinista, exigindo constatagcdes faceis, enquanto o produtivo demanda um
trabalho maior, procura conferir uma origem a solugdo de uma problematica. No
entendimento de Lima (2009, p.323), o jornalismo brasileiro persiste na visao classica,
que “abriga um rigoroso determinismo e a linearidade de causa e efeito para explicar

0s acontecimentos”.

Como observamos, o jornalismo, em diversos momentos de sua histdria, se viu
em crise e insatisfeito com os conceitos tradicionais de representacdo de mundo
organizado pela concepcéo racionalista. Nao seria relevante, desta forma, reintroduzir
o subjetivo em evidéncia no discurso? De que formas essa ideia pode ser benéfica ao

fazer jornalistico?

4.3 O jornalismo literario

Antes de conhecermos as principais manifestagdes contrarias as concepgdes
tradicionais da linguagem jornalistica, M6nica Martinez (2008) nos oferece um conciso
quadro-geral dos motivos das representacbées modernas do real ndo serem mais

suficientes na contemporaneidade:
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Como se sabe, esta forma de abordagem do real € marcadamente iluminista
(o ser humano como puramente racional), materialista (s6 é considerado o
que existe em corpo material), reducionista (a realidade precisa ser reduzida,
fragmentada, para ser compreendida), mecanicista (a ideia de maquina como
explicagao ultima) e positivista (a natureza domada e colocada a disposigéao
dos seres humanos). Ou seja, essa abordagem nao é mais suficiente para
explicar o universo complexo que marca a época contemporanea
(MARTINEZ, 2008, p.29).

Juntando-se a esse panorama da modernidade, esta também a ideia de
multiplas verdades e a verdade individual da pdés-modernidade. Martinez (2008)
acredita que a concepgado pos-moderna nao pode ser entendida como mentira,

sugerindo conceitos diferentes dos filosoficos tradicionais para tratar a realidade.

Da insatisfacao das representagdes do real e da fruigdo do texto no jornalismo
nasce o jornalismo literario como o conhecemos, ainda que, como indica Martinez
(2017) ndo seja um consenso sua origem e muito menos sua definigdo. A
pesquisadora explica que muitas vezes se trata daquelas formas que se percebe
quando se V&, ou seja, na diferenciagdo em relacado as demais formas de jornalismo.
Se, de certo, essa constatagcédo é condizente com uma identificagdo ampla e comum,

necessitamos compreender de modo mais essencial o conceito de jornalismo literario.

Como lugar comum na maioria dos pesquisadores (LIMA, MARTINEZ, SODRE)
se refere a utilizagdo de recursos técnicos da literatura (aqui entendida no carater
ficcional e poético) no jornalismo, sobretudo, como indica Lima (2009), na reportagem
de profundidade e no ensaio jornalistico. Sodré alerta sobre a diferenciagao do fazer
ficcional e o fazer jornalistico ao constatar que “quando um jornalista se comporta
como um narrador literario [...] ndo esta ‘fazendo literatura’, e sim langando mao de

recursos da retorica literaria para captar ainda mais a atengao do leitor” (2009, p.144).

Nao sé como o aproveitamento da literatura de ficgdo pelo jornalismo, mas do
campo da arte de modo geral, Cremilda Medina (apud LIMA, 2009) entende que sao
as artes que avancam nas rupturas e nado os comunicadores. Entretanto os
profissionais da comunicagcao podem “aprender muito e introduzir nas férmulas gastas
algumas formas que os artistas ja experimentaram” (MEDINA, 1886, p.62 apud LIMA,
2009, p.137). Lima acrescenta que a narrativa jornalistica de melhor qualidade se
aproxima da arte, assumindo alguns dos nobres ideais desta. Esse tipo de narrativa,

potencialmente, pode desencadear um processo de catarse mental, ou até mesmo
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emocional, no espectador. A producdo jornalistica, neste sentido, oferece

contribuigdes para que o leitor conceba uma reordenacgao.

Uma das primeiras verificagcbes que se pode fazer do jornalismo literario é a
existéncia de diversas escolas e diferentes modos de entendé-lo na produgéo
jornalistica. Uma constatacédo apontada por Martinez é a colocagao, por parte de
alguns pesquisadores, do jornalismo literario no género jornalistico diversional,
palavra aqui entendida na acepgéao da diversidade de formas que o produto jornalistico
pode se manifestar, e ndo do conteudo ligado ao entretenimento. Martinez nos
apresenta um panorama das principais correntes do jornalismo literario, passando

pelas escolas estadunidense, latino-americana, brasileira, entre outras:

N&o por acaso esta forma seria conhecida nos dois paises por variados
nomes, como “Jornalismo Narrativo, Literatura da Realidade, Literatura
Criativa de Nao Ficgao” (LIMA, 2016), entre outros. No Brasil, ha uma corrente
que caracteriza a modalidade como parte integrante do género diversional
(MELO; ASSIS, 2010) [..] Ha também alguns termos mais recentes, como
Longform Journalism (LONGHI; WINQUES, 2015), igualmente mais
relacionado a forma e aos ambientes digitais, em contraposicao a estética e
a experiéncia, como defendida no mais recente livro do estudioso
estadunidense Hartsock (2016). Quando se fala em Jornalismo Narrativo,
estamos em geral nos remetendo ao grupo da Fundagao Nieman, o brago
jornalistico da Universidade Harvard, nos Estados Unidos, particularmente ao
periodo em que esta fundagao foi dirigida pelo docente Mark Kramer, no inicio
dos anos 2000 (MARTINEZ, 2017, p.25).

Martinez cita também nessa listagem duas das mais famosas frentes do
jornalismo literario, a norte-americana, do new journalism, e a corrente latino-

americana, de autores como Eduardo Galeano e Gabriel Garcia Marquez:

O termo Literatura da Realidade remete a um dos grandes expoentes da
pratica, o estadunidense Gay Talese (TALESE; LOUNSBERRY, 1995), que
entende que o jornalista pode empregar recursos literarios para reportar
melhor a realidade que esta cobrindo. Ja Literatura Criativa de Nao Ficgéo é
uma tradugéo do espanhol Periodismo informativo de Creacion, que remete
a escola Fundaciéon Gabriel Garcia Marquez para El Nuevo Periodismo
Iberoamericano (MARTINEZ, 2017, p.25).

Como observado, ndo existe um consenso sobre a definicdo do jornalismo
literario e muito menos sobre sua origem. Algumas pecgas jornalisticas, inclusive,

passaram a ser entendidas como exemplos do jornalismo literario postumamente,
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sobretudo porque a ideia ainda ndo era amplamente difundida. Um dos casos mais
célebres é a cobertura da Guerra de Canudos por Euclides da Cunha (1866 - 1897)
para o Jornal Estado de Sao Paulo, a qual foi compilada sob o titulo de Os Sertées,
publicado em 1902. O tedrico do jornalismo Nilson Lage (1979 apud LIMA, 2009) usa
o exemplo de Os Sertées para ilustrar a amplitude da reportagem como estilo de texto.
Lage classifica a obra de Euclides da Cunha como ensaio jornalistico, “capaz de
revelar, a partir da pratica historica, conteudos de interesse permanente” (LAGE,
1979, p.83 apud LIMA, 2009, p.22).

Se uma averiguagdo mais ampla do ensaio jornalistico sera realizada no
proximo topico deste capitulo, cabe aqui relacionar também o empreendimento
interdisciplinar de Euclides da Cunha com a pratica da reportagem de profundidade e
do ensaio. Os Sertbes se beneficia tanto de uma descrigdo complexa dos objetos de
investigacao, em especial da disciplina da Geografia, e da inser¢cdo de Cunha no
ambiente na Batalha de Canudos. O movimento complexo de Cunha nos diversos
saberes e experiéncias corrobora com a afirmacado de Ménica Martinez de que “os
expoentes mais significativos de Jornalismo Literario em geral possuem uma
cosmovisdo de mundo humanizante e abrangente” (2017, p.27). A insercao profunda
de Cunha no ambiente de investigacdo — assim como o contato de Truman Capote
com conhecidos das vitimas e os assassinos em A Sangue Frio ou Jo&o do Rio com
as experiéncias religiosas da série de reportagens As Religiées no Rio — é advinda de

técnicas de pesquisa de outros saberes, como a Sociologia e a Antropologia.

De modo geral, Martinez (2017) considera que o Jornalismo Literario,
principalmente as praticas mais recentes, utiliza de métodos de captagdo e
observacdo da realidade advindas das Ciéncias Sociais e técnicas de redagao
oriundas da literatura “com o objetivo de criar um relato nao-ficcional envolvente, que
permita a compreensao aprofundada do tema” (MARTINEZ, 2012, apud MARTINEZ,
2017). Martinez, assim como Lima, veem no repertorio conceitual e na abordagem
profunda, possibilitados pelo jornalismo literario, um modo de ultrapassar a camada
epidérmica do real.

Edvaldo Pereira Lima indica também que no jornalismo literario ha uma
mudanca de fungdes da linguagem em relagdo ao jornalismo cotidiano. Segundo a
teoria do linguista russo Roman Jakobson, existem seis fungdes de linguagem -

referencial, expressiva, conativa, fatica, poética e metalinguistica. No jornalismo
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predomina a fungao de linguagem referencial, com o propdsito de informar de modo
objetivo. A exploragao das demais enriqueceria os textos, atrairiam o leitor, colocando-
o “simbolicamente no palco dos acontecimentos e das questdes.” (LIMA, 2009, p.155)
Apesar dessa questdo, a segunda fungdo mais usada no jornalismo € a expressiva,
na qual o emissor “evidencia-se no texto com suas opinides ou sentimentos” (LIMA,
2009, p.156). Se analisarmos o ensaio sobre os conceitos das fungdes de linguagem,

a funcao expressiva figura como elemento fundamental.

Apesar dessa miriade de arcabougos técnicos, alguns pesquisadores
observam que o jornalismo literario tem menos incidéncia do que se esperava na
contemporaneidade. Moénica Martinez lembra que a mudanga do paradigma
informacional e da introdugdo do meio digital fez que com empresas jornalisticas
buscassem perfis profissionais ligados ao empreendedorismo e a inovagao tecnologia;
que os veiculos prezassem mais pela rapidez dos processos do que a qualidade

adquirida a partir de um tempo maior de apuragao e de redagao.

Géneros e produtos jornalisticos que partilham das propostas do jornalismo
literario aparecem em diferentes ramificacées, longe de uma definicdo correta, e
apresentando hibridismos de linguagem. Sodré cita a cronica jornalistica como um
género em que o autor se evidencia em relagdo ao fato, “mais preocupado com os
seus limites na linguagem do que com a ‘estridéncia’ ou a ‘agudeza’ enunciativa do
acontecimento pela noticia” (2009, p.146). A crbnica jornalistica muitas vezes é
empreendida de similar maneira ao ensaio no jornalismo. O ensaio, a crénica e outras
retéricas que privilegiam o subjetivo e a evidenciagado do autor, possuem um historico
de relagdes com os meios de comunicacio, que pode variar dependendo do que a
concepcao vigente de jornalismo preconiza. Mas, um dos fatores mais importantes da
menor incidéncia da enunciagcdo do autor no decorrer do desenvolvimento do
jornalismo é a diferenciagcdo que se criou entre o profissional de imprensa e o
intelectual por profissdo. Questao que, assim como outras que assinalam a inser¢cao

do ensaio no jornalismo, serao discutidas no proximo tépico.

4.4 Ensaio jornalistico

Como mencionado anteriormente, a enunciagdo do autor no jornalismo foi

reprimida na imprensa comercial, sobretudo no século XIX, época em que os veiculos
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de carater publicista — ou seja, de procedimento pessoal ou grupal em defesa de
valores e causas determinadas — perderam a influéncia que tinham. Mas, seja de
modo predominante no inicio da imprensa — sobretudo de heranca francesa — ou
confinada as seg¢des de opinides dos jornais — da tradigédo inglesa —, o ensaio sempre

teve uma relacao préxima ao jornalismo.

Paulo Roberto Pires, editor da revista Serrote e doutor em jornalismo, explica
no artigo O lugar do ensaio no jornalismo cultural (2013) que a profissdo jornalistica
era considerada ligada a atividade intelectual. Isso porque, para Pires, é na
intervengao publica que configura a fungéo do intelectual, sobretudo no entendimento
classico, do conhecimento generalista. Pires alerta que, entretanto, ndo se possa
considerar todo jornalista como intelectual, mas “é irrefutavel que o intelectual classico

se expressa, necessariamente, pela imprensa, pelos meios de comunicagéo” (2013).

A aproximagao da atividade profissional intelectual com a intervencéo publica
relacionada aos meios de comunicagdo € também abordada por José Luiz Braga
(2006). Em especial quando o autor constata que a critica académica sobre os
produtos midiaticos — marcada pelo distanciamento do sujeito e do objeto estudado —
€ relevante, porém nao possui a mesma incidéncia do que os meios de comunicagao
sobre os “usuarios em geral’, uma vez que estes dificilmente estardo em condigbes
concretas de assumir idéntico distanciamento” (2006, p.50). O ensaio, como ja
indicava Lukacs no inicio do século XX, tem na critica (relacionada a ideia de
processos interpretativos) sobre as obras artisticas uma de suas principais

manifestacdes.

Mas, se até um momento da histéria moderna o jornalismo era visto como uma
atividade intelectual, como essa concepgao se dissipou? Para essa questao, Pires
entende que essa separagdao foi produto de um “duplo processo: a
desintelectualizagado programatica do profissional do jornalismo e a profissionalizagao
sistematica daquele que se convencionou chamar ‘intelectual” (PIRES, 2013, p.185).
Ou seja, a profissao de jornalista passa a cada vez mais ser entendida sob um viés
tecnicista, enquanto a atividade intelectual como profissdo s6 adquire comprovacgao

se relacionada a uma carreira académica.

Pires considera que a separacao entre intelectual e jornalista se acentua no

Brasil durante as décadas de 1960 e 1970, quando os cursos de jornalismo passam a
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adotar um perfil profissional, além de, como mencionado por Martinez, o paradigma
da midia francesa € substituido pelo de lingua inglesa. Segundo Sodré, nas praticas
jornalisticas correntes no Brasil antes da metade do século XX (2009), coexistia, de
um lado, o jornalismo popular, que misturava informagédo e ficgdo, com foco no
extraordinario ou no sensacional. Do outro lado estava a imprensa mais elitista, cujo
objetivo era doutrinar ou criticar o Estado e as classes de poder, utilizando-se de
“fdrmulas nem sempre muito objetivas e frequentemente literalizadas” (SODRE,
2009).

No jornalismo contemporaneo e de tendéncia norte-americana e britanica, o
ensaio é mais comumente atrelado ao jornalismo cultural, sobretudo pela proximidade
da forma com os objetos da modalidade. Entretanto, Pires alerta que o jornalismo
cultural muitas vezes é erroneamente ligado a pratica intelectual, por se associar as
humanidades. O autor se mostra preocupado ndo com a questao do entretenimento,
que torna as pautas culturais e artisticas mais superficiais, mas com o padrao de
medianidade da imprensa, disfarcada por finalidades didaticas, que escamoteia o
nivel da discussao nos veiculos generalistas. Assim, Pires entende que diante dessa
polarizagao, “o ensaismo aparece nao como uma saida de emergéncia, mas como

um convite possivel ao dialogo” (2010, p.187).

O ensaio e outras formas do jornalismo literario tém predominancia no
jornalismo contemporéaneo em determinados periddicos e veiculos especializados.
Um dos exemplos mais famosos é a revista estadunidense The New Yorker, que
desde a década de 1920 publica producdes importantes de nao-ficcao sobre variados
temas. Entretanto, é relevante salientar que o ensaio pode aparecer ndo s6 em linhas
editoriais completamente alinhadas ao jornalismo literario, algumas vezes partindo da
relacdo do veiculo com a tematica da pauta ou com um escritor especifico, entre
outros aspectos. E o caso de Pense na Lagosta (Consider the Lobster, em inglés),
ensaio do escritor e académico norte-americano David Foster Wallace para a revista
de alta gastronomia Gourmet. Wallace parte de uma cobertura do Festival da Lagosta
no Maine em 2003 para adentrar desde questdes sociais, ao discutir a natureza do
turismo de massa, até a ética do consumo de animais, se utilizando da voz pessoal e
de contribuigcdes de outras disciplinas. No jornalismo brasileiro contemporéaneo o
ensaio aparece nao sb6 nos periddicos especializados — nos quais a revista Serrote

editada por Paulo Roberto Pires se enquadra —, mas distribuidas entre suplementos
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de jornais, em veiculos online e em colunas de opinido. A jornalista Eliane Brum se
utiliza em algumas ocasides do ensaio em sua coluna semanal no jornal online E/
Pais, assim como a antropologa e historiadora Lilia Moritz Schwarcz discorre sobre
temas da factualidade e de suas vivéncias pessoais e profissionais em se¢éo no jornal

online Nexo.

Como esta monografia pretende demonstrar, o procedimento de Montaigne de
apresentar o conhecimento com uma retorica clara e atrativa transitou nos folhetinistas
de lingua inglesa no inicio do jornalismo moderno chegando até as praticas mais
recentes, a qual se insere o ensaio audiovisual. Inclusive, veiculos jornalisticos e
pesquisadores apontam uma tendéncia de crescimento do ensaio nos meios de
comunicacdo, ndo s6 em sua forma audiovisual. O Washington Post, assim como
outros veiculos tradicionais, identificou a tendéncia na publicagdo How personal
essays conquered journalism — and why they can't cut it, datada de outubro de 2014.
Pires relata o fendbmeno das “revistas intelectuais”, da qual a Serrote, publicacdo do
Instituto Moreira Salles que edita desde 2010, se insere:

A experiéncia da Serrote nao esta sozinha no mundo. Seu nascimento, em
2010, coincide com uma voga, em diversos paises, de apostar na chamada
“prosa de ideias”, em revistas que fazem ensaismo ou jornalismo fora dos
padrdes mais ortodoxos. A n+1, americana, € muito ativa neste sentido e vem
propondo um projeto interessante, o site Magazines of Americas, que hoje

congrega a El Malpensante, da Coldbmbia, a Etiqueta Negra, do Peru — e, em
breve, a serrote. (PIRES, 2013, p.188 e 189)

Pires relaciona essa proliferacao das “revistas intelectuais” com o terreno livre
deixado a partir das crises das instituicdes jornalisticas tradicionais e do

conservadorismo da ficcdo popular.

4.5 O ensaio audiovisual no jornalismo

No decorrer deste capitulo compreendemos as crises de representacao do real
do jornalismo, identificando como a utilizagdo de técnicas advindas da literatura e
outras artes cumprem as lacunas deixadas pelo jornalismo tradicional. Entendemos
também como o ensaio esteve envolvido com a atividade intelectual profissional, que
até certo momento da modernidade nao era distante do jornalismo como profisséo.
Se hoje, assim como Paulo Roberto Pires defende, ha uma ressurgéncia do ensaio

na imprensa, nao seria justo considerar o ensaio audiovisual neste panorama?
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Mas enquanto ha uma certa estabilizagdo na pesquisa e identificagcdo das
manifestagdes do ensaio em sua forma tradicional no jornalismo (seja ele impresso
ou na web), o video ensaio ndo possui o0 mesmo privilégio. Ainda ndo existem
pesquisas substanciais sobre a insergdo do ensaio audiovisual no jornalismo, sendo
que a maioria delas se focam no potencial dos ensaios nos estudos filmicos, pouco
explorando os outros usos. Junta-se a essa questdao o fato que os veiculos de
comunicagao se encontram em situagcao completamente distintas se comparados ha
um cenario de apenas dez anos atras. Os conceitos antigos de veiculos jornalisticos
de massa ndo sao mais de todo uteis, ja que, por exemplo, um canal do Youtube
gerido por uma ou um pequeno grupo de pessoas pode ter mais publico e

engajamento do que os canais dos meios de comunicagao tradicionais.

Seguindo os conceitos de Henry Jenkins sobre a “convergéncia midiatica”, de
um lado esta a potencialidade que qualquer individuo — desde que possua acesso aos
meios informacionais basicos e a técnica necessaria — tem para produzir, distribuir e
interagir com conteudos, que antes do paradigma informacional eram restritos a
pequenos grupos de poder e atribuidos a profissionais especificos. Do outro lado, a
midia tradicional esta tentando se adaptar as mudancas, tendo n&o s6 de transformar
as antigas midias, mas também pensar no modo fragmentado e autbnomos que os

consumidores interagem com elas.

Outra importante contribuicdo tedrica para entender a comunicagdo no
ambiente digital € o conceito de interface como modelo mental proposto por Josep M.
Catala. Para o académico cataldo, as caracteristicas funcionais da interagdo humana
com a maquina sao transpostas para o pensar e o agir subjetivo. Dialogando com a
ideia de interface de Catala, Dulcilia Schroeder Buitoni observa também a interface e
o filme-ensaio em relagao ao jornalismo. Segundo a pesquisadora, no interior do plano
do ensaio audiovisual “as figuragdes dispdem de liberdade, ao ocupar o espago como
colagem: assim, o funcionamento se aproxima da visualidade da interface, embora

nao haja possibilidade de atuagao sobre as imagens” (2013, p.27)

Como argumentado no primeiro capitulo, algumas formas de categorizar os
videos ensaios foram propostas por pesquisas norte-americanas, entretanto muitas
vezes a classificacdo ndo é satisfatéria em relagdo a constante mudanca dos

produtos. Se entendemos que seja mais interessante investigar dos videos caso a
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caso, também essa abordagem €& condizente a utilizagdo do video ensaio no

jornalismo e vice-versa.

Relacionando a ideia de dispositivos criticos de Braga (2006) e as
configuragbes da cultura da convergéncia, podemos propor duas formas gerais de
interacédo do video ensaio e do jornalismo: o ensaio audiovisual utilizado para
finalidades jornalisticas, seja em veiculos estabelecidos no mercado ou novas
empreitadas, e o jornalismo influenciando o conteudo e a linguagem dos ensaios
audiovisuais. Vale salientar que as duas interagdes gerais constatadas nao estéo

situadas em polos diferentes e podem estabelecer diversas interseccoes.

O ensaio audiovisual se popularizou nas plataformas de distribuicdo digital de
videos com produtos e canais que, majoritariamente, se propde a analisar produtos
midiaticos, sobretudo da cultura pop. Em um primeiro momento ha um predominio dos
estudos de produtos audiovisuais — caracterizado pelo final da década de 2000 e o
inicio da década de 2010 — alavancados por canais como Every Frame a Painting, de
Tony Zhou, Nerdwriter, de Evan Puschak e os ja mencionados videos de Kevin B. Lee

para a Fandor Keyframe.

De la para ca, o cenario se expandiu, gerando novas formas de se pensar no
video ensaio e tornando a tarefa de registrar as formas variadas do ensaio audiovisual
uma tarefa dificil. Mas, dentre as mudancas, a constatacao de Jessica McGoff (2017)
de que os videos ensaios podem servir a contextos institucionais € relevante para o
jornalismo. Se o filme ensaio no século XX era predominante entendido na questao
da liberdade de enunciacdo completa, nas plataformas de distribuigdo digital parte
significativa dos videos ensaio sdo submetidos a influéncias de linhas editoriais ou da

interagcéo com o publico, ainda que o autor seja evidente na enunciagéao.

O The New York Times criou em 2011 o selo Op-Docs, sob o guarda-chuva da
secao de opinido do jornal. Como o termo indica, os Op-Docs sao categorizados pelo
veiculo como documentario curtos e opinativos. O objetivo do selo é apresentar
diferentes historias, personagens, argumentos e pontos de vista, vindos de diferentes
partes do mundo. Os cineastas independentes submetem a proposta do video para a
aprovacao do New York Times. A empreitada possui duas indicagdes ao Oscar e sete

ao Emmy.
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O selo Op-Docs possui quase 300 videos, divididos em seis temporadas, os
quais apresentam diversas formas de narrativa, modos discursivos, recursos técnicos,
além das produgdes poderem ser categorizadas em géneros diferentes. Se a segéo
abrange diversas formas de documentario e pegas de opinido, os ensaios audiovisuais
também se apresentam de distintas maneiras, inclusive fugindo da abordagem
costumeira dos ensaios de andlise midiatica. E o caso de Birth Control Your Own
Adventure, no qual a cineasta Sindha Agha reflexiona de forma bem-humorada e
provocativa sobre suas proprias experiéncias com métodos anticontraceptivos e o que

esses métodos representam em nossa sociedade.

Uma incidéncia recorrente da insergcdo do video ensaio no jornalismo é a
organizagdo em séries criadas por um ou um grupo de autores. Os produtores, neste
caso, evidenciam a forma pessoal, organizando a estética e a narragdo de forma a
criar unidade. Nesse grupo de criagcdes estao, por exemplo: a série Pretty Good, de
Jon Bois, para a SB Nation, que explora histérias sobre o esporte e seus
desdobramentos, assim como Earworm, videos de Estelle Caswell, para o veiculo

jornalistico Vox, que refletem sobre diferentes aspectos da musica.

A emissora televisiva privada norte-americana PBS, focada em conteudos
educacionais, também experimentou com produtos serializados, entretanto
organizados em um canal préprio, o PBS Idea Channel. O canal do Youtube, que
comecou em 2012 e foi cancelado em 2017, fazia parte do selo direcionado a web
PBS Digital Studios e os videos eram apresentados por Mike Rugnetta. Assim como
muitos canais de ensaios audiovisuais, a proposta do canal era analisar e conectar os
produtos da cultura pop com conceitos, fatos e outras contribuicbes tedricas,
evidenciando também o narrador. Apesar do conteudo do canal apresentar propostas
didaticas, como indica a missdo da PBS, pode-se considerar o procedimento do /dea
Chanel ensaistico por reordenar os conceitos, trazer a reflexdo de teorias complexas
a nivel da experiéncia e dos produtos da cultura pop. O canal, sobretudo, € uma forma
dos meios tradicionais de pensar no meio informacional e na cultura da convergéncia:
criando veiculos direcionados a web, mas compartilhando das missodes da instituicéo;
estabelecendo didlogo com o publico ndo s6 na sessao de discussdes, mas em videos
semanais de respostas a comentarios (pratica recorrente de diversos canais) e

moldando o conteudo de acordo com a reacdo dos espectadores.
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Todos os videos do Idea Chanel possuem uma pergunta no titulo, um padréao
recorrente em videos ensaio nas plataformas digitais. Outro veiculo que realiza a
mesma pratica em seus videos, embora ndo de forma homogénea, é a revista online
Slate. Como a revista nasceu na web em 1996, ela incorporou mudancgas no decorrer
da sua historia e de acordo com os conteudos em voga na internet. Hoje podemos
observar produg¢des com disposi¢cdes ensaisticas, algumas até evidenciando o autor
no titulo, como em | Grew Up Watching “Friends” in India. | Worry About the Damage
It Still Does There. (Eu cresci assistindo a “Friends” na india. Eu temo o dano que

ainda causa aqui).

Outras vezes o procedimento ensaistico pode aparecer ndo na totalidade da
retérica dos videos de veiculos jornalismo, mas em técnicas que ressignificam os
elementos audiovisuais e atribuem um novo sentido, embora os videos tenham mais
aproximac&o com outros géneros. E o caso de alguns videos da TV Folha, do jornal
Folha de Sao Paulo, como IMPEACHMENT e Lula: do sindicato a prisdo. No primeiro
video, por exemplo, a montagem e a edigdo colocam de um lado o espetaculo da
camara de deputados — das citagdes de personalidades a frases pouco relevantes —
na votacado do impeachment de Dilma Rousseff, e do outro os conflitos e indignagao
das manifestacdes nas ruas do pais. A reportagem ¢é feita a partir de pequenos textos
em videografismo e materiais audiovisuais — sejam filmados ou pré-existentes, sem
narragao em off —, que modificam o sentido original pelo lugar que séo inseridos na

montagem.

Entretanto, como mencionado, a midia jornalistica funciona também como tema
e material para videoensaistas que ndo necessariamente se propde a fazer
jornalismo, embora estejam cumprindo com objetivos deste. E o caso dos canais
brasileiros Meteoro Brasil e mimidias, ambos formados por comunicadores e
académicos. No canal mimidias as referéncias a materiais jornalisticos se concentram
nas tematicas — como em O Caso Brasil: Poder, Marca e Politica —, e nas referéncias
verbais. O padrao visual dos videos do canal é centrado no narrador, apresentando
algumas referéncias do que esta sendo enunciado nos cantos da tela, por meio da
edicdo. Ja o canal Meteoro Brasil se utiliza predominante de imagens coletadas de
outras midias — como os jornais televisivos e as revistas —, como pode ser visto em
MARIELLE & ESPERANCA e POLARIZACAO POLITICA.
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Todos os produtos citados sdo modos que empresas jornalisticas e
agrupamentos de pessoas pensaram em relacionar o procedimento ensaistico com o
jornalismo. Como indicava Adorno, o ensaio trabalha com o factual e o atribui outros
significados, tornando-o relevante postumamente. Ao promover a reflexdo ensaistica
por meio de elementos audiovisuais, novas possibilidades entram em jogo, algumas
mais condizentes com o fazer jornalistico e outras ndo. Os comunicadores devem
pensar nos suportes midiaticos e na relacdo com os consumidores em sua produgao:
escolher técnicas que atraem o espectador, que o desafiam a exercicios de
interpretacao e reflexdo, que possibilitem uma exposigao consistente, aprofundada ou
provocativa, além de sempre estar atento a reagao do publico e novas capacidades
proporcionadas pela tecnologia. O ensaio audiovisual nas plataformas digitais interage
com o jornalismo em mais de uma maneira, cabe ao comunicador fazer evidente sua

voz narrativa ao mesmo tempo que ultrapasse a analise superficial da realidade.
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5 ESTUDOS DE CASOS

5.1 MARIELLE & ESPERANCA, do canal Meteoro Brasil

Quando me propus neste trabalho analisar ensaios audiovisuais para ilustrar e
aplicar todo o percurso argumentativo, o video MARIELLE & ESPERANCA #Meteoro
do canal Meteoro Brasil, hospedado no Youtube, foi o primeiro a figurar em minha
mente. Primeiramente, pela relevancia da circulagdo de ideais sobre um dos
acontecimentos mais significativos de 2018: o assassinato de Marielle Franco,
vereadora do Rio de Janeiro. O video ensaio em questdo, como veremos adiante,
responde a necessidade do jornalismo em estabelecer conexdes entre os fatos
noticiados e compreender as significagbes dos acontecimentos com mais
profundidade. A esse anseio de superar a superficialidade dos fatos noticiados junta-
se também a expressdo da pratica ensaistica, trazendo tragos subjetivos que
aproximam o espectador do narrado — de forma a oferecer a ele multiplas formas de
interpretacéo e apropriagéo, em uma relagao de compartilhamento —, denotam a viséo
dos autores e cria condicdes para a empatia apontada para um acontecimento tao

delicado.

Marielle Franco nasceu em 27 de julho no bairro acéntrico Complexo da Maré,
no Rio de Janeiro. Formada em Ciéncias Sociais pela Pontificia Universidade Catélica
do Rio de Janeiro e mestre em Administracdo Publica Universidade Federal
Fluminense, Franco, segundo ela mesmo, “fugiu da estatistica” por ser uma mulher
negra moradora de comunidade pobre, além de mae adolescente. Marielle foi a quinta
vereadora mais votada, com mais de 46 mil votos pelo PSOL, resultado de quase duas
décadas de militdncia do feminismo, da comunidade LBGTQ e dos direitos humanos.
Considerando essa trajetoria, o assassinato de Marielle e seu motorista, Anderson
Pedro Mathias Gomes, no dia 14 de margo de 2018 possuem implicagdes politicas.
Na data que redijo este trabalho ainda nao foram deflagrados os responsaveis,
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entretanto as investigagdes indicam relagdes com a politica e a milicia do Rio de

Janeiro.

MARIELLE & ESPERANCA foi publicado no dia 15 de margo, apenas um dia
depois do crime. O video possui 9 minutos e 34 segundos, dentro da duragéo entre 5
e 20 minutos comumente aplicados aos videos ensaios na plataforma, dos quais a
exposicdo e reflexdo se desenvolvem em quatro tdpicos intitulados: Odio,
Conspiragao, Significado, Filosofia, cada qual enfocando um aspecto da significagéo
do acontecimento, mas elaborando conexdes entre os temas. O conteudo principal do
video —isto é, o0 que se refere a Marielle — se encerra em 8 minutos e 22 segundos. O
ultimo minuto do video é um dialogo direto com os espectadores do canal Meteoro,

particularidade de todos os videos do veiculo.

O canal Meteoro Brasil data de abril de 2017. O primeiro video publicado,
Steven Universe, sexualidade e estupro, € um ensaio sobre o desenho animado da
Cartoon Network sob a ética de alguns estudos sobre a sexualidade e fenbmenos da
sociedade. Esse primeiro video representa a proposta do canal de reunir cultura pop,
filosofia e ciéncia, utilizando-se de “histérias e personagens da ficcdo para melhorar a
compreensao das pessoas sobre o mundo real.”, como descreve a pagina do Padrim,
plataforma de financiamento coletivo usada pelo Meteoro Brasil. O canal possui mais

de 100 000 inscritos na plataforma de videos Youtube.

Os dois idealizadores do Meteoro Brasil, em entrevista ao podcast Mundo
Afora, dizem por escolha ndo se apresentarem com seus nomes reais nos videos,
sendo representados na narracdo como o “Cara Mais Simples” e a “Mulher Mais
Sabia”. Na entrevista mencionada, ambos revelaram serem formados em
comunicagao. Ele desenvolveu trabalhos no radio, marketing digital e jornalismo em
geral; ela possui carreira académica e € a principal responsavel dos insumos teoricos
para o canal. O nome Meteoro vem de duas perspectivas: do “meteoro metaférico”,
que representa o canal como renovacao na vida de seus criadores, e dos recorrentes
pedidos de destruicao da terra por um meteoro, principalmente em sites noticiosos. A

intencdo é tirar essa carga negativa e responder por um desejo construtivo.

O canal, desta maneira, anseia pela mesma “postura produtiva” que Edvaldo
Pereiro Lima (2009) deseja as producgdes jornalisticas. A proposta dos videos
extrapola o mero deslocamento superficial pela realidade e o posicionamento critico
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extremo, o qual resulta na improdutividade, ao estabelecer conexdes entre os
elementos do mundo e sugerindo resolug¢des possiveis de problematicas. O veiculo
pretende superar, como descreve o editor da revista Serrote, Paulo Roberto Pires, a
distingédo criada entre jornalista e intelectual. Para Pires, a atividade intelectual ndo
deveria ter se dissociado do jornalismo no decorrer do século XX, pois € na

intervengao publica que sua funcao é caracterizada.

No video MARIELLE & ESPERANCA de inicio ja se percebem dois elementos
préximos ao jornalismo: o primeiro diz respeito ao conteudo factual de veiculagao
jornalistica, no jargao da profissao, “quente”; o segundo refere-se a utilizagcao de dois
narradores, que se alteram entre si na enunciagdo, uma forma muito presente na

radiodifuséao.

No ensaio audiovisual a narracdo em off e os materiais de video utilizados
conversam a todo momento, como pode ser observado ja na primeira frase do video:
“Essa é Marielle Franco, uma mulher negra que nunca teve uma vida facil”, a qual é
seguida por um trecho do video Perfil VQQ | Marielle Franco — Psol, originalmente
publicado no canal da Midia Ninja em 2006 (figuras 1 e 2). O excerto do video
complementa a informacéao narrada, estabelecendo uma hibridizagdo de recursos. O
uso de materiais, sobretudo da imprensa, € uma pratica muito comum dos videos
ensaios da internet, submetendo a uma nova contextualizacéo e significagdo da
imagem. Como observa Josep M. Catala sobre o filme ensaio em Estética del Ensayo,

se trata mais da “intencédo do que da procedéncia” da imagem.
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MARIELLE & ESPERANCA #Meteoro Perfil VQQ | Marielle Franco - PSol

' :
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Figura 1 - Captura de tela do video do Meteoro Brasil Figura 2 - Captura de tela do video do Midia Ninja

O primeiro tépico do video, “Odio”, relata a atuacdo de Marielle Franco na

politica e suas pautas defendidas, aspectos que incomodava uma parte da categoria
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politica e da sociedade — sobretudo, grupos conservadores e religiosos, além de
individuos ligados as milicias. Algumas das principais palavras e frases do video séo
colocadas em énfase na forma de texto materializado no video, seguindo a linha
estética do canal. Os discursos de 6dio sao exemplificados também na exposi¢cao dos
ataques sofridos nas redes sociais pela vereadora de Niter6i Taliria Petroni. O
potencial democratico da rede mundial de computadores € demonstrado aqui em sua
vertente negativa, destrutiva. Os comentarios de Youtube citados visualmente no
video, demonstram a capacidade comunicacional, entre os polos da enunciagao, de

modo a suprimir o dialogo e perpetuar discursos de o6dio da sociedade.

Um excerto de um produto de jornalismo televisivo sobre o assassinato de
Marielle Franco e Anderson Gomes é utilizado para introduzir o segundo tdpico,
“Conspiragao”. O jornalismo, inclusive, permeia todo esse capitulo, cujo objetivo é
contextualizar a Policia Militar no Rio de Janeiro. A argumentacéo do video se baseia
em matérias jornalisticas para informar sobre a infraestrutura carente da instituicao, o
abuso da forga policial e a falta de recursos da pericia criminal, citando diretamente
uma capa do Jornal do Brasil sobre a “Chacina da Candelaria” e a reportagem “Em
busca de cadaver”’, de Roberto Kaz, para a revista Piaui. O préximo capitulo é
introduzido pela afirmacao de que a “guerra é semantica”, explicando que o significado

que a sociedade confere ao acontecimento define a reagao posterior.

No terceiro topico, “Significado”, o video utiliza um excerto da transmissao ao
vivo do evento Jovens Negras Movendo as Estruturas, no qual Marielle Franco
participava momentos antes de ser assassinada. Na ocasido, a vereadora discorreu
sua vivéncia, citando Angela Davis, fildsofa e militante estadunidense do movimento
negro e feminista, e Lélia Gonzales, académica e politica brasileira de questdes raciais
e de género. O video, ao contextualizar as duas pensadoras, promove a
interdisciplinaridade, um dos principais elementos do ensaio. Mais importante do que
as citagdes, o argumento volta essas contribuigdes tedricas a prépria Marielle Franco,

reiterando que a obra das pensadoras reverberou na vida da vereadora.

O ultimo topico do ensaio audiovisual, “Filosofia”, retoma o carater
interdisciplinar ao introduzir a filosofia sul-africana “Ubuntu”, que propaga a comunhao
entre todos os seres vivos e guiou o lider politico Nelson Mandela. O mesmo principio
guiava a vida e a atividade politica de Franco. A partir da ideia de harmonizagao e

interdependéncia entre as pessoas, 0 video assume uma conversa direta com o
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espectador, sugerindo uma comunh&o do espectador com a luta de Marielle e criando
bases para a empatia. Com imagens do Complexo da Maré, a narragdo em off termina
com uma reflexdo positiva diante das problematicas: “de lugares como esse aqui
surgira um exército de Marielles com um arsenal de livros. Eles ndo sabem, mas a

Marielle ja venceu.”

Como mencionado anteriormente, o video termina com um dialogo entre os
responsaveis pelo canal e o publico. No primeiro momento, em um comentario
metalinguistico ao mostrar que a produc¢do quase ndo foi ao ar por uma falha de
computador. Depois ao referenciar a campanha de financiamento coletivo do canal e
agradecer alguns contribuidores especificos que tiraram autorretratos defendendo a
causa de Marielle Franco. Essas interagdes fazem parte das recompensas do
financiamento coletivo do canal. Como aponta a pesquisa de César Steffen (2015),
nas campanhas de financiamento coletivo ou crowdfunding o publico faz doagbes em
prol do projeto e suas ideias, recebendo recompensas nao financeiras, muitas vezes
imateriais e de cunho afetivo. O sentimento de ajudar para que um projeto suceda é o
que envolve as pessoas. Tal ideia tem relagdo com o conceito de “economia afetiva”,
desenvolvido por Henry Jenkins em Cultura da Convergéncia: a estratégias utilizadas
pelo canal promovem uma aproximacao entre publico e criadores, criando vinculos

emocionais.

Pela relagdo com o factual e por meio das técnicas e experiéncias
comunicacionais empregadas por seus criadores, o canal Meteoro Brasil € um
importante exemplo de como os videos ensaios podem aprofundar nosso
entendimento sobre determinados fatos e obras. Em uma época de constante fluxo
de imagens e informacdes, a reordenagao dos elementos em uma argumentacao clara
e didatica, mas nao menos reflexiva e afetiva, representa uma postura construtiva ante

as problematicas da sociedade.

5.2 WHY DO | CHOOSE THIS FOR A LIVING?, de Jon Bois para o veiculo de
jornalismo esportivo SB Nation

Publicado em junho de 2016, WHY DO | CHOOSE THIS FOR A LIVING? (em
tradugao livre, “porque eu escolhi viver disso?”) é, em suma, um video de Jon Bois

para o website SB Nation sobre as nuances do poker profissional. A produg¢ao pode
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ser considerada ensaista por uma porgao de motivos — 0s quais examinarei nos
préximos paragrafos —, dentre os quais se destacam: o uso de experiéncias pessoais,
assim como dados e acontecimentos externos, e a linguagem, tanto textual como
audiovisual, detentora de um traco pessoal marcante, autbnomo em sua estética. A
analise do video em questdo se faz relevante, pois ambos, Bois e a SB Nation,

desenvolveram projetos inovadores na web 2.0.

O embrido da SB Nation se formou 2003 a partir do blog Athletics Nation, escrito
por Tyler Bleszinski, especializado no time de baseball californiano Oakland Athletics.
Juntando-se a outros veiculos de similar proposta, a rede de blogs SB Nation (SB,
inclusive, refere-se a sports blogs) iniciou as atividades em 2005. A plataforma
unificada promove a interagdo entre o publico, o qual procura a informacao
direcionada ao fa de determinada equipe esportiva ou atleta e ndo de um jornalismo
generalista. Em 2011, a SB Nation foi comprada pela companhia midiatica
multinacional Vox Media. Hoje a rede da SB Nation € composta por cerca de 320
blogs, além de uma espécie de editoria central, que organiza as operagdes e cria 0s
conteudos exclusivos do selo SB Nation para multiplas plataformas, dividida entre a
cidade de Nova York e Washington, D.C.

O principio da SB Nation, na qual os sites especializados eram direcionados
diretamente para fas e, em muitos casos, de fas para fas, pode ser compreendido sob
o conceito de “cultura participativa” de Henry Jenkins. No livro Cultura da
Convergéncia (2009), Jenkins discorre que no paradigma informacional das novas
plataformas digitais o consumidor evidencia a sua nao passividade, interagindo,
participando e criando em coletivo. O autor discorre largamente sobre a industria da
cultura pop, como filmes e videogames, entretanto os esportes de massa podem ser

facilmente inseridos nessa analise, sobretudo pela criagao de vinculos emocionais.

O conceito de network, ou rede, aplicado a imprensa também adquiriu outras
dimensdes na web 2.0. Uma forma encontrada para abarcar a caracteristica de
descentralizagdo dos canais de informagao da web, mantendo os aspectos originais
dos veiculos, mas impondo algumas diretrizes gerais e possibilitando uma visibilidade
maior, saindo do alcance local para o nacional ou mundial. Acrescenta-se também a
reunido dos veiculos nas networks midiaticas a aquisicdo de personalidades de apelo
midiatico. Em nossa contemporaneidade, no qual o individuo € mais valorizado do que

as instituicoes, o publico é fidelizado aos produtores de conteudo que lhe interessam.
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Dentre tantos motivos para esses fendbmenos, destaca-se a possibilidade de interagao
proporcionada pelas redes sociais. Como mencionado anteriormente, a SB Nation
possui dois escritérios centrais que, dentre outras atividades administradas, é a
responsavel pelo conteudo exclusivo do selo do veiculo, no qual se encontra os videos

produzidos para plataformas digitais.

Jon Bois € um dos contratados pela central da SB Nation, ocupando a posi¢ao
de diretor criativo e responsavel pela SB Labs, no qual trabalhos de cunho mais
experimental e multimidiaticos sdo produzidos. Desde o comego da carreira, Bois
trabalha com hibridismos de linguagens, midias e fungbdes. Bois tem um notério
trabalho de ficcao, publicado na prépria SB Nation, em que explora elementos reais e
multimidiaticos. 17776, obra serializada em 2017, apresenta sua forma a partir de uma
interface criada a partir de codigo html, além do uso de videos, gifs e outros recursos,
distanciando-se da tradicional ancoragem na escrita e possibilitando novas formas de

fruir a ficgao.

O trabalho de nao ficcado de Bois também se utiliza de multiplos recursos
midiaticos e de um trago pessoal explicito, 0 qual pode se dizer que possua sua
herangca no new journalism norte-americano. Os objetos de investigagcdo de Bois
muitas vezes podem parecer despropoésitos, irrelevantes, ou ao menos mais
aproximados do entretenimento. E o caso da série de videogame de futebol americano
Madden NFL, sobre o qual Bois se esforgou em compreender empiricamente os limites
do jogo. Ou a série Chart Party, videos nos quais Bois se debruga em dados e graficos
para entender determinados assuntos, configurando em uma abordagem mais
subjetiva do jornalismo de dados. Em nossa concepgédo moderna de jornalismo — que
prega a linguagem objetiva e uma valorizacdo de determinados acontecimentos de
nossa realidade sobre os demais —, os tragos pessoais e a investigagao de fendbmenos
nao tradicionalmente ligados ao interesse publico podem até mesmo soar como uma
atividade irrelevante por parte de Bois. Entretanto, devemos nos lembrar da ideia de
Adorno ao colocar que pratica ensaista ocupa um lugar entre os despropdsitos: nao
em um sentido pejorativo, mas em comparagao com a concepgao objetiva e cientifica
de mundo, em que toda atividade precisa almejar uma finalidade. Bois reorganiza os

dados e informacgdes, interpreta-os e atribui outros significados.

Um exemplo interessante € o episddio de Chart Party, no qual Bois se propde
a desmistificar a ideia de que o jogador de futebol americano Colin Kaepernick fora
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excluido da NFL, a principal liga do esporte, por sua produtividade e nao por sua
militdncia contra a violéncia policial direcionada a populagdo negra. Por meio de
dados, comparagdes e interpretacdo, Bois mostra que Kaepernick tem uma
produtividade superior a mais da metade de seus companheiros de posicao. Assim
como apontado por José Luiz Braga, se trata de um dispositivo midiatico utilizado para

a acao de militancia social, a argumentagao contra um discurso de ampla circulagao.

A série Pretty Good, na qual se insere a produgéo analisada neste capitulo, tem
o intuito de apresentar histérias interessantes sobre esportes. Tal proposta poderia
ser identificada apenas pelo selo da reportagem, mas adquire elementos ensaisticos
no momento em que Bois estipula uma tese para sua argumentacéo, se utiliza de suas
vivéncias pessoais e do humor, compara historias e dados, em suma, assegura para
si a autonomia do método e da estética da producgao, além dos elementos dos videos

elaborarem um trabalho de reflexao sobre si mesmos.

WHY DO | CHOOSE THIS FOR A LIVING tem a duragao de 28 minutos e 54
segundos, divididos em uma introdugao e cinco capitulos. Nos trés primeiros minutos,
Bois se dedica ao narrar duas historias pessoais aparentemente desconexas: na
primeira, o autor nos conta quando reagiu a um assalto, ameagado com uma faca.
Bois reflexiona que foi um ato impensado e poderia perder a vida pelas quatro notas
de um ddlar que tinha na carteira. A segunda histéria refere-se a unica vez que Bois
jogou poker em um cassino, ocasidao em que, dentro de um intervalo de sete minutos,
foi do montante ganho de trés mil dolares para trés dolares. Apds as duas historias
serem expostas, o autor explica a conexao: os sete minutos na mesa de poéquer foram
mais assustadores do que o instante de segundo com a faca, porque na mesa ele nao
tinha nada mais do que o tempo para contemplar o proprio pavor. Bois observa o
mesmo medo na face de jogadores profissionais, com a diferenga de que as jogadas
dos especialistas valem milhdes, carreiras inteiras. A partir dessa constatagao nasce
a argumentagao do video, no qual Bois se encarrega de mostrar o estresse e a
frustragao inerentes ao poker profissional, além dos elementos que constituem um

bom jogador e os aspectos de pura sorte.

Jon Bois explora de forma bastante ampla os elementos que compde um ensaio
audiovisual, mas mantendo uma uniformidade estética. Como apontado por Ursula
Biemann (2003 apud RASCAROLI, 2017), a era digital introduziu novas técnicas de
edicdo que possibilitam o encadeamento de multiplos canais de audio e videos,
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imagens, textos em movimento, entre outros recursos que atraem a atencdo do
publico. As novas tecnologias potencializam o pensamento nao linear e nao légico do
ensaio, que extrai elementos de diversas formas de conhecimento. As duas histérias
expostas por Bois no comego do video ja demonstram esse multitude de recursos
empreendidos: os elementos da primeira historia (carro, estepe, carteira, assaltantes
etc) sdo representados por meio da colagem de imagens, os assaltantes inclusive tém
a face de cartas de baralho. Na segunda histéria, a trajetéria de Bois é representada
por uma linha em movimento em plano cartesiano, referente ao montante de dinheiro
em relagdo ao tempo. Outro recurso interessante na segundo histéria pessoal € a
sobreposicao de faixas de audio, criando uma sensagao de confusao para exprimir o
fluxo de pensamento de Bois na mesa de poker. Além desses e outros recursos
audiovisuais, destaca-se também a trilha musical utilizada e a sonoplastia, que

acompanha o teor da narragao.

ApOs as duas histérias pessoais e o motivo de conta-las, o video apresenta um
excerto de um jogo profissional de poker que corrobora com a tese no video.
Entretanto a forma da narrativa muda: Bois cessa a narragdo em off e a exposi¢cao se
da pela imagem e o audio original, isto €, um jogo de poker e os narradores televisivos,
juntamente ao texto escrito, graficos em forma de coluna e pizza, além da trilha sonora
(figura 3). A voz de Bois volta a enunciacdo, porém de um modo diferente: na imagem
filmada (figura 4), produzida pelo autor e ndo mais a pré-existente (ou found footage
no jargao do cinema). As técnicas, tanto as referentes ao componente da imagens

como as demais, se alternam e se relacionam.
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Figura 3 - Exposigdo de Jon Bois sobre de pbquer por meio da captura televisiva original em conjunto com a
insergéo de textos e videografismo

JON'S POKER
2 RUE 2

1. jon is bad at poker

2. once you understand something
it's not fun anymore

3. do not go to college

4. drop out of high school

5. it's jon's poker rules

Figura 4 - Jon Bois utiliza da imagem filmada. O excerto também mostra o humor e a marca pessoal do autor na
narragéo.

No decorrer do video, Bois apresenta cinco histérias sobre o pbquer, que
funcionam de similar maneira a estudos de casos. Os cinco capitulos ilustram e
ampliam os pontos pretendidos pelo autor, além de apresentar aspectos do pdquer

para o publico geral, como a industria online e algumas estratégias do jogo. O autor
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visa sempre a criatividade na exposicao, de forma a salientar os tragos pessoais da

enunciagao e cativar a atengao do espectador.

A multitude das técnicas empreendidas e que se relacionam entre si remete a
identificacdo por Kevin B Lee, um dos mais importantes videoensaistas da internet e
académico do tema, dos trés principais elementos do filme-ensaio (2014): a imagem
(filmada ou pré-existente), o som (musica ou audio) e as palavras (escritas ou faladas),
que se relacionam entre si de diversas maneiras. O video de Bois também ilustra a
ideia defendida por Lee (2017) e por Jessica McGoff (2017) do video ensaio em
plataformas digitais ser compreendido em seus contextos institucionais. As producdes
de Bois sao veiculadas no website SB Nation, se inserindo em um contexto comercial
e de circulacido de bens, além de compreender o esporte ho campo da cultura.
Entretanto, como observa Lukacs em A Alma e as Formas o ensaio aspira a
multiplicidade e a unidade, essa ultima presente no autor, em sua reorganizagao das
coisas. De semelhante maneira em que Lukacs coloca o ensaio proximo da arte, o
tedrico do jornalismo Edvaldo Pereira Lima (2009) também se aproxima da arte,
afirmacdo que se enquadra aos esforgos no ambito comunicacional de Jon Bois,
buscando sempre inovagao de linguagem, hibridismo entre midias e discursos, em

especial compreender o0 ambiente em que seu trabalho circula.

5.3 Birth Control Your Own Adventure, de Sindha Agha para o The New York

Times

Birth Control Your Own Adventure foi dirigido pela cineasta Sindha Agha e
publicado sob o selo Op-Docs, do jornal The New York Times, em fevereiro de 2018.
Segundo o website da diretora, o video reflete sobre o sexismo sistémico na saude
reprodutiva. Em suma, se trata de uma produgao em que Agha, de modo criativo e
provocativo, narra suas experiéncias de usos de anticoncepcionais ao mesmo tempo

que insere suas vivéncias em um contexto maior na sociedade.

A diretora categoriza a obra como um documentario hibrido. Neste estudo o
video sera analisado no quadro de ensaios audiovisuais, pois a produgcao compartilha
de diversos elementos ensaisticos, sobretudo da exposi¢cao de uma tematica sob uma
perspectiva subjetiva e procedimento interdisciplinar. Cabe ressaltar também que,

como observamos no decorrer da monografia, a pratica ensaistica na midia
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audiovisual pode receber diferentes definigdes, sendo relevante em nossas analises

a correspondéncia aos elementos centrais do ensaio.

Birth Control Your Own Adventures é um dos representantes mais famosos dos
Op-Docs: o video no canal do Youtube do jornal tem quase 300 mil visualizagdes e é
0 video mais visto do selo no Facebook. Além dessas congratulagdes, a produgao

também foi selecionada para a edi¢ao de 2018 do Festival de Cinema de Tribeca.

O Op-Docs foi criado como um produto da sec¢ao de opinido do jornal norte-
americano The New York Times em 2011. O veiculo categoriza as produgdes como
documentarios curtos, interativos e de realidade virtual. Os videos do projeto sao
postados nas plataformas online do veiculo, tendo um catalogo com quase 300
videos, divididos em seis temporadas e em andamento. A empreitada tem como
objetivo apresentar historias, personagens ou pontos de vista originais, destinado a
uma audiéncia global. Para figurar no projeto, os cineastas submetem a aprovagao do

jornal a proposta da producgao.

O projeto do The New York Times compartilha das ideias de Henry Jenkins
(2009) sobre a convergéncia dos meios de comunicagao: o veiculo € um dos jornais
mais tradicionais do mundo, criado em 1851, e passou por uma série de adaptagdes
durante sua trajetéria. O Op-Docs € mais uma das empreitadas do jornal direcionadas
a internet, deste modo, estabelecendo estratégias comunicacionais especificas.
Primeiramente, € preciso considerar a nogao de que os videos — assim como parte
significativa dos produtos do jornal — ndo sao mais destinados a um mercado local ou
mesmo nacional, mas global. A missdo de encontrar cineastas e historias de partes
diferentes do mundo compreende essa configuragdo dos mercados globais e da

circulacao de informacao.

Como os videos sdo pensados para plataformas digitais entra em jogo o
aspecto da interatividade: usuarios podem reagir aos videos e interagir entre si nas
plataformas online. A obra analisada neste estudo de caso, inclusive, possui alto teor
de engajamento e discussao por se tratar de uma pauta social em voga. As producdes
publicadas sob o selo Op-Docs podem ser classificadas em diferentes géneros,
justamente porque o jornal ndo estabelece padrdes formais, apenas limites amplos.
Desta forma, os cineastas podem empreender diferentes linguagens
cinematograficas, hibridacdes de géneros e técnicas nos videos. Parte dos Op-Docs



44

se divide também em subséries, uma pratica comum da produgao audiovisual na

internet, como observado no quarto capitulo.

Birth Control You Own Adventure possui uma particularidade na interface da
plataforma Youtube: enquanto no video em si o titulo € o mesmo que esta sendo
referido neste estudo, o The New York Times optou por outro titulo para ser
referenciado na interface do Youtube, How Birth Control Made Me Four Different
People (Como anticontraceptivos me tornaram quatro pessoas diferentes). De acordo
com o que foi exposto até aqui, a escolha se deu para delinear de forma mais clara o
assunto do video. No fluxo constante de informagdes, critérios como a utilidade e a

clareza podem se sobressair em determinados contextos.

O video, que possui cinco minutos e seis segundos de duragdo, comega com
Agha descrevendo sua primeira menstruagédo, aos 11 anos. Enquanto a menina se
contorcia em dores, o pai dela ouvia cantos gregorianos em outro cdmodo. Quando
foi levada ao médico por sua mae, Agha descobriu que tinha endometriose e foi
receitado o tratamento hormonal com drospirenona, iniciando a trajetéria com
anticoncepcionais. Ja nesta primeira exposicdo de Agha esta o jogo entre som,
palavras e imagens que caracteriza a estética do video. Quando, por exemplo, Agha
fala de sua primeira menstruacao, o fato € representado no video pelo expelir de
ketchup da embalagem (figura 5). Ou, ao comentar sobre as dores a imagem projetada
€ uma mao amassando um papel crepom vermelho, com os ruidos dessa acgao
notorios (figura 6). As imagens, sons e palavras estdo em constante processo de
interagdo, atribuindo significados e refletindo sobre si. Desta maneira, a imagem do
ketchup sendo expelido passa do mero referente formal da realidade para uma nova
significagao ao interagir com o contexto, de acordo com a sequéncia de cenas e 0s

outros elementos da enunciacgao.
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Sugerido: How Tipping Hurts Women | NYT @

Figura 5 - Imagem de ketchup sendo expelido em um prato de aniversario infantil. A cena aparece no momento
em que a autora fala sobre sua primeira menstruagdo aos 11 anos.

Figura 6 - Uma outra correspondéncia e significagdo entre narragdo e imagem: a mdo amassa um papel vermelho,
emitindo um forte ruido, enquanto a autora fala de suas dores menstruais.

Os cortes de cena do video sado rapidos, nenhuma ultrapassa mais de 10
segundos em projecao. A narragao em off de Agha também é feita de forma acelerada,
alternando com efeitos sonoros e recursos que evidenciam a polifonia, como a
emulagao do discurso médico, as vozes internas da autora e o uso de material extraido

do jornalismo. A narracéo veloz entra em confluéncia com os diagndsticos de Kevin
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B. Lee sobre os ensaios nas plataformas digitais. Segundo o autor, a narragéo rapida
e comprimida — a qual se refere como “hipernarragéo” — assim como os cortes rapidos

refletem a cultura da infernet, de fluxos constantes de imagens e informacgdes.

O video ¢ dividido em seis capitulos, nos quais Agha descreve a experiéncia
com seis tipos diferentes de anticoncepcionais e como cada qual modificou
radicalmente sua vida, seja em seu corpo ou em seu psicologico. Imagens fortes sao
realizadas em procedimentos criativos, como na parte em que a autora descreve a
insercao do DIU com a projegédo de um tomate sendo violentamente golpeado por uma
faca; ou ao comparar o calor de seu corpo na utilizacdo do anel vaginal com o aspecto
denso e viscoso de uma sopa de macarrao. As experiéncias com o0s anticoncepcionais
sdo expostas em conjunto com momentos da trajetoria de vida de Agha, sendo

bastante evidente a marca pessoal na enunciagéao.

Se ao longo no video, a tematica do sexismo sistémico da saude sexual é
abordada implicitamente, o final revela de forma mais clara a mensagem da producgao.
Em primeiro lugar no momento em que Agha retoma a parddia do discurso médico na
identificacdo de apenas duas solucgdes restantes para suas dores: a retirada cirurgica
do utero ou a menopausa por indugédo medica. Depois ao colocar recortes de audios
de telejornais anunciando a noticia do surgimento de um anticoncepcional masculino,
ha anos em pesquisa e s6 ndo tornado publico pelos efeitos colaterais. A grande critica
esta no fato que quando esses efeitos colaterais eram destinados as mulheres, os
anticoncepcionais ndo somente eram incontestaveis, mas, de modo geral, apoiados
pela comunidade médica e pela industria farmacéutica. Agha lista no final do video,
em forma de texto, os efeitos colaterais de todos os produtos que utilizou. Os pouco
mais de cinco minutos de Birth Control Your Own Adventure sdo um dos maiores
exemplos de como as vivéncias subjetivas, expostas de maneira criativa, pode abrir

percepcoes e ser eficiente na critica de determinado tema.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Quando propus esta monografia sobre 0s ensaios audiovisuais nas plataformas
digitais de video levei em mente duas razdes: a primeira € minha proximidade diaria
com o assunto, consumindo diversos videos, acompanhando as interacbes dos
ensaistas em seus canais e até tendo proximidade pessoal com alguns. O outro
motivo foi na identificacdo que a pesquisa académica sobre o tema ainda é escassa,
abrangendo maijoritariamente a area dos estudos filmicos, pretensdo que nao era a
minha. Desta maneira, sintetizei esses dois interesses meus, da pratica e recepg¢ao
com a pesquisa, para desenvolver um trabalho que procurasse compreender o que
configura o ensaio audiovisual, sua fenomenologia e por ultimo as relagbes que o
formato pode estabelecer com o jornalismo, area em que estou me formando e

pretendo atuar.

Para a empreitada contatei o professor Laan Mendes de Barros para ser meu
orientador, tendo em mente suas pesquisas de comunicacdo e estética que
harmonizavam em diversas frentes com o projeto. Desta maneira, conseguimos trazer
uma nova dimensdo a proposta original do trabalho, de cunho mais técnico,
conseguindo abranger as multiplas possibilidades de reflexdo, tanto na exposigéao

ensaistica como na recepcéo ativa.

Com o primeiro capitulo, procurei expor as pesquisas mais recentes sobre o
tema, predominante de lingua inglesa, apesar de representantes de diversos paises.
E possivel observar um predominio do foco nos estudos filmicos nas pesquisas sobre
0 video ensaio, assim como uma pretensédo de categorizar as praticas e estabelecer
padrdes para a producao. Essa abordagem é interessante para finalidades praticas e
para estabelecer um histérico dos ensaios que se direcionam a analise
cinematografica, entretanto o procedimento ndo é suficiente para os objetos e
metodologia desta monografia. Isto porque aqui discutimos mais o que configura o
fendbmeno e os processos comunicacionais do video ensaio, tendo como chave de

pesquisa a identificacdo do ambiente digital em que ele é inserido, entendendo o que
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representa aos meios de comunicagao, ao ser humano e as hibridagdes dessas

interacdes.

Desta forma, a partir do segundo capitulo procuramos compreender, por meio
de contribuicbes tedricas importantes sobre o ensaio literario e o filme-ensaio, a
epistemologia e os mecanismos internos do ensaismo. Adorno e Lukacs defenderem
0 ensaio contra a concepcao positivista de ciéncia e a cisdo imposta entre arte e
ciéncia. O ensaio entra entdo como uma forma, que diferente das demais, nao admite
uma metodologia imposta, tendo o ensaista a autonomia do método. A forma n&o
pretende almejar as verdades universais, mas promover a discussdo de temas,
reorganizar os elementos do mundo. Assim como vimos nos estudos de recepgao
estética, o receptor da comunicagao e da experiéncia estética € um agente ativo, que
interpreta, compara e interage com a mensagem a partir de seu universo simbdalico.
Desta maneira, o ensaio - ele mesmo um formato que privilegia mais a compreensao
do que a explicagdo, assim como evidencia do sujeito na enunciagéo - proporciona
modos de interacdo do autor com o receptor unicos, ambos trazendo seus conceitos

e vivéncia e compartilhando de um espago em comum.

No filme-ensaio, por meio das contribuicbes tedricas de Catala e Rascaroli,
vimos que a relagdo dialética com os proprios elementos audiovisuais e com o
espectador adquirem outras logicas, embora parte da esséncia do ensaio literario
permaneca. O filme-ensaio — assim como amplamente o ensaio audiovisual — tem na
utilizacao de materiais externos pré-existentes (found footage, musica, excertos de
jornais etc) um distanciamento com o referente real e, juntamente com elementos
produzidos pelos ensaistas, criam novos sentidos na interacdo entre os proprios
elementos de cena e com o espectador. Como indica Catala (2000), os tracos do
pensamento sao visiveis no filme-ensaio, resultando possibilidades unicas de reflexao

filmica.

Entendendo esses antecessores do ensaio audiovisual nas plataformas
digitais, procuramos entender as particularidades dessa configuragdo contemporanea
do ensaio. Para esse esforgo descartamos a ideia de que ha uma homogeneidade
entre as produgdes ou um modo especifico do ensaio nos meios de comunicacao na
Era Informacional. Nos focamos, entdo, em compreender o que configura o meio
informacional, o ambiente dos videos ensaios, em uma perspectiva cultural e se

afastando da visdo tecnicista. E importante perceber que os “antigos” meio de
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comunicagao nao estdo se tornando obsoletos, mas, assim como indica Henry
Jenkins, convergindo em novas configuragdes, da mesma forma que suas linguagens.
Essa ideia aplicada ao ensaio audiovisual ajuda a percepgéo de suas hibridacdes, a
utilizacdo de diferentes midias e as interacbes entre os usuarios da internet.
Transformagbes culturais que nao sé representam mudangas nos meios de
comunicagao e nas técnicas empregadas, mas no ser humano: a maneira em como

se relacionam corpo, pensamento e maquina.

A partir dessa compreensdo do ensaio audiovisual no ambiente de rede,
seguimos entdo para a discussao das associagdes que o formato pode ter com o
jornalismo. Por meio de autores como Muniz Sodré, Cremilda Medina e Mbnica
Martinez pudemos perceber como a concepgao tradicional de jornalismo - a qual
pressupde um contrato implicito entre meios de comunicagao e publico, a partir de
garantias como a objetividade e a isencéao - triunfou durante décadas, mas que em
diversos momentos da histdria entrou em crise. Desta forma, identificamos formas que
o jornalismo combateu a crise de representagdo simbdlica, sobretudo com o

jornalismo literario e outros modos de evidenciar o sujeito na enunciagao.

Neste sentido, o ensaio, como indica Paulo Roberto Pires, esta em um
processo de ressurgimento no jornalismo, com os veiculos online e as publicagdes
especializadas. Pires, editor da revista Serrofe, ndo menciona o ensaio audiovisual
neste retorno da forma no jornalismo, entretanto com tantos veiculos se utilizando do
ensaio audiovisual e ensaistas usando pautas em voga na imprensa e materiais
jornalisticos é possivel identificar nosso objeto de estudo nessa tendéncia. Novamente
levando em conta as ideias de convergéncia midiatica e hibridagdes, € possivel
perceber como o jornalismo proporciona novas maneiras de se pensar nos videos

ensaios e vice-versa.

Nos estudos de caso mostramos como exemplo funcionamentos dessa relacéo
de méo dupla. A partir do video do canal Meteoro Brasil sobre o assassinato de
Marielle Franco podemos observar em como o ensaio audiovisual pode aprofundar a
compreensao sobre determinados acontecimentos, por meio de um procedimento
interdisciplinar, mostrando empatia e adesao com a causa. Na analise da producao
de Jon Bois para o site esportivo SB Nation, nota-se como o uso do humor e de uma
marca pessoal bastante evidente ndo abala a exposicao profunda de um tema, de

forma criativa e utilizando de multiplos recursos multimidia. Da mesma maneira, a
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cineasta Sindha Agha, para o selo Op-Docs do The New York Times, reflete de modo
provocativo e irreverente sobre a tematica da saude sexual, utilizando de suas
préprias vivéncias e propondo maneiras engenhosas de relacionar imagem, som e

texto.

Como vimos no decorrer desta monografia, o ensaio audiovisual € uma forma
de reflexdo que harmoniza com a configuragdo atual do meio informacional, das
mudancgas culturais e no modo de pensar humano. O modelo de pensamento de
interface, identificado por Catala, tem como fundamento a relacdo entre corpo,
maquina e pensamento, podendo ser comparado com a propria fenomenologia do
ensaio audiovisual proposta pelo pesquisador cataldao: uma forma que organiza os
elementos do mundo a partir do subjetivo, reflexiona por meio de elementos
audiovisuais, deixa visiveis os tragos do pensamento e as hibridagdes de sua
estrutura. E, da mesma forma como pensamos o receptor como ativo da experiéncia
estética e os consumidores na circulagao midiatica, o ensaio possibilita modos unicos
do espectador promover a reflexdo. Assim como o préprio ensaio, o espectador
interpreta, seleciona compara, atua, utilizando de seu universo simbdlico em partilha

com o ensaio audiovisual.
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