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RESUMO

Este trabalho tem como proposta analisar as tensfes entre as imagens do
Eu e da modernidade, a partir das representacbes da cidade, da
modernizac&o e dos homens modernos, na poética de Alvaro de Campos,
evidenciando o permanente sentimento de decadéncia presente em toda
a obra desse heteronimo de Fernando Pessoa. Partindo do entendimento
da modernidade como uma experiéncia iniciada com o0 processo de
modernizacdo e caracterizada, principalmente, por ser uma vivéncia que
‘nos despeja a todos num turbilhdo de permanente desintegragdo e
mudanca, de luta e contradicdo, de ambiguidade e angustia” (BERMAN,
2011, p. 24), olharemos para a figura de Alvaro de Campos como a
representacdo de um sujeito moderno e reflexivo. Ao fazé-lo, levaremos
em conta a instabilidade do homem nesse contexto, desprendendo-nos
das organizacbes da obra do engenheiro, geralmente em fases, feitas
pela critica pessoana. Assim, o proposito é mostrar que as formas de
expressdo modificam-se a cada poema, mas permanece, por toda a
poética, a representacdo do desencantamento do mundo e o sentimento

decadente do homem diante dele.

Palavras-chave: Modernidade; Poesia Moderna; Alvaro de Campos;

desencantamento.



ABSTRACT

This dissertation aims to analyze the tension between the images of the
subject and modernity, based on the representations of the city,
modernization, and modern men, in the poetics of Alvaro de Campos,
highlighting the lingering feeling of decadence present in this Fernando
Pessoa heteronym’s oeuvre. Based on the understanding of modernity as
an experience started with the modernization process and characterized
mainly by being an experience that “throws us all into a turmoil of
permanent disintegration and change, struggle and contradiction,
ambiguity and anguish” (BERMAN, 2011, p. 24), we will read the figure of
Alvaro de Campos as representative of a modern and reflective subject. In
doing so, we will consider the instability of man in that context, not taking
into account the traditional organization of the engineer’'s work made,
usually in phases, by criticism on Pessoa. Thus, our purpose is to
demonstrate that the ways of expression are modified on each poem, but
what remains throughout this poetry is the representation of the
disenchantment of the world and man’s decadent feeling in face of this

world.

Key words: modernity; modern poetry, Alvaro de Campos,

disenchantment.
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Introducéo

A distancia temporal e cultural que se estendeu entre a Antiguidade
e a ldade Média criou a necessidade de um termo que expressasse 0
“outro tempo” que os homens estavam vivenciando, a sua atualidade.
Surge, entdo, na era medieval, modernus, a principio entendido
estritamente a partir de sua etimologia, o termo era utilizado
simplesmente como “atual”’, “do tempo presente”. Entretanto, desde o
inicio da Idade Moderna, a sucessdo de grandes experiéncias e
acontecimentos gerou um acumulo de significados ao conceito de
Modernidade, que passou por inUmeras mudancas, extrapolando sua
interpretagdo etimologica. Sobre isso, Matei Calinescu, em seu livro As
cinco faces da modernidade (1999), destaca, por exemplo, a importancia
da invencdo do relégio para o desenvolvimento da consciéncia
renascentista do tempo pratico e a ruptura que essa consciéncia
simboliza com relacdo a mentalidade medieval. Esse tipo de mudanca
adiciona sentidos ao conceito de modernidade e faz parecer ultrapassado
0 que até ha pouco tempo era chamado moderno. O termo passa, entao,
a designar muito mais do que um periodo, um recorte temporal
simplesmente, para referir-se as experiéncias de um tempo, expressando
0S contrastes entre passado e presente no que diz respeito as mudancas
na politica, nas artes, na religido, enfim, na mentalidade de uma época.

Os significados véao, assim, acumulando-se, transformando a ideia
de Modernidade e construindo o que Hans Ulrich Gumbrecht chama, em
seu livro Modernizagdo dos Sentidos (1998), de “Cascatas de
Modernidade”. A imagem se deve a “sobreposicdo ‘desordenada’ entre
uma série de conceitos diferentes de modernidade e modernizagéo” (p.
9). Conceitos esses que levam em conta uma ideia de modernidade que
implica diferentes formas de manifestacdo, a partir de diferentes
principios, valores, tradigbes e culturas, ndo se localizando no tempo e no
espaco e nao se restringindo, exclusivamente, a um pais ou cultura.

Gumbrecht organiza essas cascatas em quatro momentos: o “Inicio da
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Idade Moderna”; a “Modernidade Epistemologica”; a “Baixa Modernidade”
e a “Pos-Modernidade”. E importante ressaltar, entretanto, o modo como,
apesar de constituirem nocoes diferentes, elas “se cruzam, como o0s seus
efeitos se acumulam e como eles interferem mutuamente numa dimensao
(dificil de descrever) de simultaneidade” (1998, p.9). Como o “Inicio da
Modernidade”, o autor situa a invencado da imprensa e a descoberta do
continente americano, dois grandes acontecimentos que refletem, na
realidade, uma mudanca de comportamento do homem que deixa a ldade
Média e sobe o primeiro degrau da Modernidade: a conscientizacdo de
sua funcéo como produtor de conhecimento.

Do “Inicio da Modernidade” para a “Modernidade Epistemolégica”,
o momento de transicAo €é maior e, de acordo com Gumbrecht,
caracteriza-se, principalmente, pelo processo de modernizacdo ocorrido
nas décadas em torno de 1800. As sucessivas transformacdes
ocasionadas por esse processo levam o homem a desenvolver uma
consciéncia cada vez mais complexa acerca da realidade e de si mesmo,
sendo agora “incapaz de deixar de se observar ao mesmo tempo em que
observa o mundo” (p. 13). Interessante notar como os dois conceitos até
agora expostos realmente se cruzam, configurando um acumulo de
efeitos — o homem ndo s6 como produtor de conhecimento, mas como
sujeito consciente de si mesmo e de seu papel na realidade que o cerca -
e tracando a linha de desenvolvimento do homem e do mundo na medida
em que se modernizam. Ao tomar consciéncia de seu papel na entao
recente realidade, esse homem nota a subjetividade de suas percepcdes
e representacdes, assim como a de todos os individuos. A “Baixa
Modernidade” seria, entdo, de acordo com o autor, o momento de
‘impacto erosivo sobre o campo hermenéutico” (p. 18), quando se
propagam uma infinidade de discursos diversos, chegando ao climax no
que se conhece como a “crise da representabilidade”, ou seja, a
sobrecarga de inumeras representacdes, provenientes de subjetividades

distintas, mas de igual importancia, deixando no ar discursos variados e
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as vezes até mesmo contraditorios. Por fim, a “Pés-Modernidade”,
entendida como a atualidade, viria exatamente para neutralizar a
sucessao de transformacfes até entdo ocorridas, constituindo-se, assim,
curiosamente, de acordo com o autor, um momento que “ja nao é
moderno” (p.22), isso porque marca grandes mudangas na mentalidade
do homem, como o fim da obsessao pelo novo, do horror de reviver o
passado, e a consequente desaceleracdo das mudancas.

Nossas reflexdes sobre a modernidade, aqui, partirdo daquela que
Gumbrecht chama de “Modernidade Epistemoldgica”. Resultante do
processo de modernizagéo, é o periodo de mais intensa transformacao do
funcionamento do mundo e, consequentemente, do homem, que
desenvolve, nesse momento, a autorreflexdo e a autocritica. O ritmo de
sucessivas mudancas, imposto pela ditadura do novo, ocasiona uma
aceleracédo do tempo, tornando mais claro o processo modernizador pelo
qual o mundo estad passando e chamando o homem a olhar para si
mesmo nesse contexto, postura de observador que significa uma inédita
tomada de autoconsciéncia. Tudo isso, sem duvidas, influencia de
maneira determinante todas as atividades humanas, ja que, agora, além
de estar ciente de seu papel de produtor de conhecimento, o sujeito
entende que estabelece uma relacdo com o mundo que apresenta
inUmeras possibilidades, mas cujas consequéncias estdo também sob
sua responsabilidade. Desenvolve-se, assim, uma das mais singulares e
dramaticas experiéncias do homem moderno, pois, ainda que ele seja
capaz de racionalizar suas agcbes em termos de meios e fins, ndo tem
como prever ou controlar realmente seus desdobramentos.

Na arte, isso representa uma producdo igualmente autocritica,
afinal, como grande meio de expressdo do homem, ela se caracteriza
como o lugar de representacao de seus comportamentos, reflexdes e
emocdes. A poesia, por exemplo, como afirma o teérico Hugo Friedrich,
em sua Estrutura da Lirica Moderna (1991), até o inicio do século XIX,

“achava-se no ambito de ressonancia da sociedade, era esperada como
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um quadro idealizante de assuntos ou de situacdes costumeiras” (p. 20),
no entanto, a situacdo se inverte com o desenvolvimento da
autorreflexividade critica também na arte, pois o quadro idealizante passa
a ser um quadro reflexivo e a arte, sobretudo a poesia, passa a pensar e
confrontar o mundo em lugar de funcionar como simples ressonancia
dele. Ao fazé-lo, percebe-se facilmente a auséncia de espago, nessa
realidade urbana, burguesa e cientificista, para qualquer atividade que
nao represente retorno material rapido, ou seja, a auséncia de espaco
para a propria atividade artistica. O primeiro estatuto que a
autorreflexividade artistica coloca em jogo, entdo, € o do lugar da arte
nessa sociedade e a poesia, dai em diante, “veio a colocar-se em
oposicdo a uma sociedade preocupada com a seguranca econdmica da
vida, tornou-se o lamento pela decifracdo cientifica do universo e pela
generalizada auséncia de poesia” (p.20). Friedrich coloca dessa maneira
e é realmente o que a poesia passa a fazer, mas ndo s6. E preciso
considerar que a primeira grande manifestacdo da poesia moderna,
aguela que nasce com Charles Baudelaire, trata a modernidade de forma
dialética, criando uma poesia que apresenta o lamento pela decifracédo
cientifica do universo, mas que também se encanta com os adventos da
modernizacdo e as facilidades que eles trazem, com a beleza das
grandes cidades e com a multiddo que agora ocupa suas iluminadas ruas,
assim como com a intensa vida noturna, enfim, com a vivéncia da
modernidade.

O poeta e critico francés tem sua producdo situada principalmente
na primeira metade do século XIX e tanto os seus textos literarios como
sua critica apresentam uma dupla perspectiva, embora muito coerente, da
modernidade. Emergindo da efervescéncia da cidade moderna, o discurso
de Baudelaire apresenta justamente os aspectos dissonantes dela, o
fascinio pela beleza, mas também pela negatividade, pela obscuridade,
dessa realidade de modernizagdo. Como na flanerie, a poesia de

Baudelaire percorre as ruas da Paris do século XIX e faz-se em meio a
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multiddo que povoa a grande cidade. Walter Benjamin, em seu livio Um
lirico no auge do capitalismo (1994), explica que, com relacdo a essa
multiddo, “ndo se pode pensar em nenhuma classe, em nenhuma forma
de coletivo estruturado. N&o se trata de outra coisa se ndo de uma
multiddo amorfa de passantes, de simples pessoas nas ruas” (p. 113). E a
partir desse carater multiplo e diversificado da multiddo, que ‘carrega’ todo
tipo de pessoa, que o0 poeta pode desenvolver a visdo dialética que
apresenta da modernidade. Apesar de nunca descrever objetivamente as
cidades e as massas, pode-se claramente perceber que elas estdo por
tras de toda a sua obra: “Em, Baudelaire, a massa é de tal forma
intrinseca que em vao buscamos nele a sua descricao” (1994, p.116).
Essa familiaridade com a multiddo permitiu que sua poesia flagrasse tanto
o fascinio quanto a negatividade da vida moderna, no contraste de
poemas como “A uma Passante” - em que “a visdo que fascina o
habitante da cidade grande lhe é trazida pela prépria multidao” (1994,
p.118) - e “Crepusculo Vespertino” - que, ao contrario, retrata a realidade
por tras das luzes da noite parisiense, por tras das mascaras dos homens
modernos, quando a obscuridade encobre o fascinio.

Desse modo, ao colocar em cena tanto o dandi quanto o homem
vitima dessa sociedade, Baudelaire flagra exatamente suas contradicfes
e a situacao do homem frente ao que Marshall Berman, em seu livro Tudo
gue é solido desmancha no ar (2011), chama de “experiéncia de tempo,
espaco, de si mesmo e dos outros, das possibilidades e perigos da vida”
(p.24), ou seja, a experiéncia da modernidade. Assim, ao mesmo tempo
em que se exalta e surpreende com um mundo que recoloca sua vida em
movimento, 0 homem sente medo dessa instabilidade que lhe apresenta
também o risco de desagregacdo. Como afirma Berman, “sdo todos
movidos, ao mesmo tempo, pelo desejo de mudanca - de
autotransformacéao e de transformacdo do mundo em redor — e pelo terror
da desorientacéo e da desintegracéo, o terror da vida que se desfaz em

pedagos” (2011, p. 21). Berman utiliza a imagem de Marx em seu titulo
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exatamente para representar o carater efémero e contraditorio dessa
Modernidade, que impressiona ao fazer parecer que tudo € possivel, ao
mesmo tempo em que parece encerrar definitivamente todas as
experiéncias. O sujeito moderno, por um instante, sente-se realmente um
super-heroi, contudo, no momento seguinte, tudo o que parecia estar
dentro de suas maos e sob posse segura se esvai e outra realidade Ihe é
apresentada. E nesse sentido que o critico fala das “possibilidades e
perigos da vida”, o homem conhece com a Modernidade uma sensagao
de poténcia nunca antes imaginada, mas, em um instante, tudo
“‘desmancha no ar”.

Além de soterrado por uma avalanche de novidades, o homem
moderno ainda tem que lidar com as consequéncias de um processo que
comecou ainda no inicio da Era Moderna, mas se intensificou muito com
as Revolugdes Industriais: o desencantamento do mundo. Max Weber,
em seu livro A ética protestante e o “espirito” do capitalismo (2004),
explica o processo de desencantamento como o gradual distanciamento
qgue a humanidade sofreu da religiosidade de modo geral, dos valores
familiares, da tradicdo, de tudo, enfim, que n&o correspondesse aos
valores racionalizados da modernidade. Para Weber, as proprias religides
protestantes foram definidoras nesse processo, pois, ao acabar com ritos
e cerimbnias que aproximavam os homens de Deus, além de estimula-los
a trabalhar incansavelmente, distanciando-os de suas familias e amigos,
transformaram-nos em objetos geradores de lucro, o que sO se
intensificou com a industrializacdo. Os pensadores da modernidade,
diante dessa coisificacdo, acabaram por desenvolver um segundo
desencantamento, ou seja, um desanimo, uma frustracdo com um mundo
novo que prometia inUmeras possibilidades, mas que destruiu valores e
relacdes, alienando o homem de si mesmo, do outro e da experiéncia de
uma vida mais comunitaria e integrada, permeada pelo trabalho e pelas

necessidades comuns.
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Desse modo, visto como um objeto, distante de seus antigos
valores e tradigbes e imerso em uma realidade de constante mudanga, o
homem percebeu-se completamente desamparado. Como artificio de
integracdo social ou mesmo como barreira protetora contra essa instavel
realidade, surgem, entdo, as mascaras. Diante da necessidade de fazer
parte dessa sociedade tdo multipla, o comportamento do homem passa a
se confundir com uma encenacdo e o resultado desses varios papéis é
devastador para o individuo e o conhecimento de si mesmo. A percep¢ao
da desagregacao do préprio eu acaba com o pouco de estabilidade que
lhe restava, e, agora, ele jA ndo se reconhece no mundo que o cerca. O
mesmo acontece na poesia ha medida em que Baudelaire traz de volta a
despersonalizacdo - em lugar da pessoalissima poesia romantica em que
poeta e sujeito poético se confundem - e tenta afastar o eu empirico do
sujeito poético, promovendo um distanciamento entre o poeta e a obra.
Sobre isso, Michael Hamburger, em seu A verdade da poesia (2007),
ressalta que “o eu de um poeta era o que esse poeta escolhia fazer dele,
sua identidade devendo ser encontrada apenas nos corpos que ele
escolhia ocupar” (p.74). Assim, o que Keats, em uma carta de 27 de
outubro de 1818 a Richard Woodhouse, chamou de “camelion poet” (p.,
2014), ou seja, poetas que nutrem um carater camaledbnico,
transformando-se teatralmente a cada momento, estende-se também aos
homens modernos de modo geral, que se tornam instaveis como a prépria
modernidade, perdendo-se de suas identidades e adotando
permanentemente o jogo da encenagao.

O grande exemplo dessa multiplicidade do Eu na poesia €, sem
davida, Fernando Pessoa. Integrante da geracdo do Orpheu, o poeta
apresenta claramente em sua obra a unido de tradicdo e vanguarda,
muito caracteristica do modernismo portugués. Isso porque, apesar de
Portugal ter sentido tardiamente os efeitos da modernizacdo, a alma
cosmopolita de seus grandes poetas recebeu influéncias de toda a

Europa. Por meio da heteronimia, Pessoa representa a crise fragmentaria
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dos individuos que enfrentam a modernidade, mas também, e
principalmente, o jogo dramético da sociedade moderna, j& que cada
heterénimo configura uma personalidade, uma mascara, anulando-se a
possibilidade de deduzir uma face Unica e verdadeira e, por fim,
perdendo-se definitivamente essa unidade. Sobre isso, Leyla Perrone-
Moisés, em seu livro Fernando Pessoa — aquém do eu, além do outro
(2001), afirma:
Quando aquele que empreendeu contornar-se a Si
mesmo, pelo desvio da linguagem, tenta voltar para casa,
a fim de desfazer a farsa, encontra vazio o lugar onde,
em principio, alguém devia estar. Nesse percurso, 0
sujeito perdeu-se.
A heteronimia nascera como aspiracdo ao universal,
como esperanca da Unidade [...] Ela desemboca, néo na
totalidade, mas no esfacelamento (p. 29).

Cada heterdbnimo € moderno a sua maneira, mas O mais
tipicamente moderno € certamente Alvaro de Campos. Isso porque ele é o
anico dentre os trés maiores heterébnimos do poeta que se encontra na
cidade, em meio a urbanizacdo e em contato direto com a grande
consequéncia da modernidade em seu tempo: a modernizacdo. Analisada
como a expressdo de um homem essencialmente moderno, sua obra
muda a cada momento, principalmente na forma de expressao — alterna o
olhar para si mesmo com o olhar para o mundo, assim como vai de um
estado completamente decadentista a uma expressdo supostamente
futurista, retornando ao cansaco e ao tédio para, em seguida, portar-se de
modo reflexivo e metafisico, retornando a uma postura exaltada... Enfim,
nao ha uma regularidade em seu comportamento. Entretanto, a parte a
instabilidade de suas emog¢Bes mais circunstanciais e volaveis,
permanece em sua esséncia, nas entrelinhas de cada verso, o0 espirito
decadente caracteristico do homem moderno que se sente deslocado do
mundo, principalmente por conta do tormento do pensar.

A critica pessoana, no entanto, costuma dividir a obra do

heterdbnimo em fases. Teresa Rita Lopes, por exemplo, identifica quatro
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momentos na obra de Alvaro de Campos, que ela denomina “Poeta
decadente”, “Engenheiro Sensacionista”, “Engenheiro Metafisico” e
‘Engenheiro Aposentado”. A principio, o presente trabalho pretendia
basear-se nesta Ultima organizacdo e analisar de que modo as imagens
da modernidade modificavam-se na medida em que o sujeito poético
vivenciava a experiéncia moderna e modificava-se com ela. Entretanto, no
decorrer dos estudos e das leituras, consideramos preferivel abandonar
tais classificacdes e olhar para a poética do engenheiro como um todo
muito heterogéneo e inconstante. Isso porque se percebeu que sua
poética sofre, sim, modificagbes, mas muito mais frequentes do que a
organizacdo em fases pode expressar. Como a modernidade e 0 homem
moderno, Campos e sua obra modificam-se a cada momento,
principalmente no que diz respeito as formas de expresséo.

As transformacbes ocasionadas pela modernizacdo e a nova
realidade moderna, houve dois tipos de reacdes: a dos adesistas, que
enxergaram na modernizacdo um milagre capaz de revolucionar a vida de
todos, solucionando todos os problemas dos homens; e a postura
exatamente inversa, que, ao perceber a distor¢cdo de valores trazida por
tais mudancas, rejeitou severamente esse novo mundo moderno do
capitalismo utilitarista burgués, caracterizado pela divisdo social do
trabalho, pela alienacdo social, pela exploracdo e exclusdo das forcas
produtivas, enfim, pela desumanizacdo. Uma primeira leitura da trajetoria
poética de Alvaro de Campos pode nos dar a impressédo de que ela segue
um caminho exato e passa primeiramente pela adesao e, em um segundo
momento, pela reflexdo mais profunda e consequente rejeicdo da
modernidade. Entretanto, a hipotese deste trabalho € justamente a de que
esse caminho néo é téo linear quanto parece, mas, sim, de que as “faces”
gue caracterizam essa poética se apresentam conflituosas entre si. I1sso
porque a face que apresenta exagerada exaltacao futurista, de que fazem
parte poemas como “Ode Triunfal” e “Ode Maritima”, por exemplo, ja se

mostra também muito critica com relacdo a modernidade, trazendo, de
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certa forma encobertos pelas efusivas onomatopeias dos sons das
maquinas, os aspectos obscuros dessa sociedade e constituindo, na
verdade, a visao inevitavelmente dialética da experiéncia moderna. Do
mesmo modo, poemas como “Grandes sdo os desertos, e tudo é
deserto”, ou “Cancdo a inglesa”, em que o sujeito poético’, j4 soterrado
pelo desencantamento do mundo, simplesmente abdica de tudo, também
ainda contam com o residuo difuso de exaltacdo, ndo da modernizacéo,
mas da modernidade de modo muito mais geral, como uma experiéncia
humana, exaltacdo agora discreta e refutada, mas presente, por exemplo,
na forma como, mesmo sem querer, 0 sujeito poético continua a “sentir
tudo de todas as maneiras” (CAMPOS, 2007, p.173), uma forma ainda
nostalgicamente baudelaireana de viver a experiéncia da modernidade.
Assim, procuraremos mostrar como esse processo poético
incorporou o carater instavel e tensivo da prépria experiéncia moderna por
meio da analise das seguintes representacdes: 1. Da relacdo entre sujeito
poético e cidade moderna, buscando entender as visées que 0 sujeito
possui de si mesmo e como elas interferem na relacdo que mantém com a
modernizacdo e com a urbanizacao, relacdo essa que sera percebida a
partir das analises das imagens que essa poética cria da cidade, do
progresso e da ciéncia, atentando para os momentos em que as imagens
do eu se impdem as da cidade, assim como para 0S momentos em que

acontece o inverso; 2. Da relacdo entre sujeito poético e 0s outros

LA poesia moderna é caracterizada, justamente, pela autoconsciéncia critica e pela
autorreflexividade, que colocam em jogo a percepcao acerca ndo s6 do lugar do poeta
diante do mundo, mas também dos limites, possibilidades, impasses e aporias da
linguagem poética em situar o sujeito em relagédo a si mesmo, ao mundo e a sua propria
obra. Diante disso, a antiga no¢éo de eu-lirico torna-se insuficiente, ja que esta sugere
apenas uma voz que registra a propria percepc¢ao subjetiva do mundo, mas que nao se
coloca, ou simula colocar-se, de fato, como uma voz critica diante de si mesma e de seu
lugar no mundo e no interior da propria obra. Desse modo, o sujeito poético denota a
ideia de uma autoconsciéncia critica, de si mesma, da linguagem e da obra, que se
manifesta como autoconsciéncia no interior da linguagem e da criagédo poética.
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homens modernos, na medida em que se faz fundamental a compreensao
dos elementos que os aproximam e dos que os distanciam ao longo das
mudancas dessa poética.

O primeiro e o segundo capitulos, desse modo, serdo pensados de
modo a dar embasamento as analises, que ocupardo a terceira parte. O
primeiro capitulo contara com uma discussdo em torno da modernidade e
da poesia moderna. Comecaremos tratando das origens do adjetivo
“‘moderno”, explicando seu contexto de surgimento e a forma como ele,
assim como a palavra “modernidade”, foi acumulando significagdes na
medida em que a experiéncia histérica que denomina progredia. Nesse
sentido, abordaremos os momentos das transformacfes mais notaveis da
era moderna e de que forma o mundo, o homem e todas as suas
atividades foram afetados por elas. Sendo um dos iniciadores da poesia
moderna, Baudelaire e sua poética serdo brevemente comentados, na
intencdo de mostrar seus desdobramentos, tanto em seus sucessores
imediatos, Rimbaud e Mallarmé, como em poetas modernos do século
XX, como Rainer Maria Rilke e Fernando Pessoa, por exemplo. Por fim,
ainda no capitulo 1, mostraremos como a poesia moderna foi
distanciando-se da visdo dialética de Baudelaire rumo a uma perspectiva
fragmentaria, anti-dialética e desencantada do mundo, mostrando o0s
contextos e as possiveis razdes para esse direcionamento.

No segundo capitulo, trataremos do modernismo portugués
especificamente e, para isso, comecaremos olhando para Portugal no
século XIX e mostrando que, apesar de nao vivenciar a modernidade
como 0s paises mais avancados da Europa e de fazer ainda uma
literatura muito ligada a tradicdo roméantica, poetas como Ceséario Verde e,
posteriormente, Camilo Pessanha diferenciaram-se da maioria, rompendo
as amarras com a tradicdo e, assim, abrindo caminho para os poetas do
século XX. Seguiremos, entdo, com alguns aspectos da geracdo de
Orpheu, em que nasceu Alvaro de Campos, mostrando o que essa

geracdo guardou de seus precursores decadentistas e 0 que incorporou
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dos movimentos de vanguarda, fusdo que caracteriza a poesia
modernista portuguesa. Fechando o capitulo 2, comentaremos elementos
da poesia de Campos, assim como o olhar da critica para esse
heterénimo, importantes para a compreensao de nosso ponto de vista nas
andlises.

O terceiro capitulo contera as analises, que, como ja dito, serédo
feitas a partir de dois pares dialéticos: o eu e a cidade e 0 eu e 0s outros.
Serdo analisados os poemas “Tao pouco heraldica a vida!”; “Viagem”;
“Dois excertos de odes”; “Ode Triunfal”; “6 ter deveres, que prolixa coisa!”;
“‘Saudagdo a Walt Whitman”; “Tabacaria”; “Lisbon Revisited (1923)” e
‘Lisboa com suas casas”; para compreendermos a posicionamento do
sujeito com relacdo a cidade e aos inventos da modernizacdo; e o
primeiro soneto de “Barrow-on-Furness”; “Poema em linha recta”; “Ode
Triunfal”; “Cruzou por mim, veio ter comigo, numa rua da baixa”, “Ali,

Margarida”; “Bem sei que tudo é natural”; “A alma humana €& porca como
um anus”; “Ai, Margarida”, “Os emigrados”, “Nao: devagar”, “Tabacaria” e
“Quem somos nos? Navios que passam um pelo outro na noite” para
entender a natureza da relacao do eu poético com os outros homens.

A escolha do corpus foi feita levando-se em consideracdo que
esses poemas representam com clareza o que o presente trabalho
pretende analisar. Todos mostram a consciéncia que Alvaro de Campos
tem de si mesmo, além de sua relacéo direta com a Lisboa moderna que
surgia e com 0s outros homens, seus contemporaneos, que vinham se
modificando de dentro para fora na medida em que a modernizacao
chegava a eles. Os poemas, enfim, formam um todo muito heterogéneo e
muito pouco coerente, que transmitem o0s aspectos centrais do espirito

tipicamente moderno desse heterénimo.
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1. Amodernidade e a poesia moderna

Inicialmente relacionado simplesmente a ideia de um novo tempo,
o conceito de modernidade foi ganhando densidade a medida que o
mundo se transformava. A partir das Revolucdes Industriais, por exemplo,
a palavra ganhou o aspecto dialético da experiéncia moderna que
pressupde a modernizagcdo e suas consequéncias sociais, econdomicas,
politicas e culturais. Desse momento em diante, a rapidez dos
acontecimentos e das mudancas ocasionou, além do desenvolvimento
tecnoldgico, o desenvolvimento reflexivo de uma minoria de pensadores e
artistas que ndo se deixaram alienar pela cultura de racionalizagéo
instrumental e alienacdo produtora que se impunha a maioria dos
homens. Desse modo, primeiramente com Baudelaire, a poesia passou a
representar essa tensdo moderna: fascinio versus negatividade,
desenvolvimento industrial versus retrocesso humano. Assim, a medida
gue o mundo se racionalizava, a arte pendia mais fortemente para a visao
negativa da modernizacdo, abandonando a dialética e afogando-se em
um enorme desencantamento diante desse mundo racionalizado,

caracteristico da poesia do século XX.

1.1. Origens

Muito cedo para ser pensada, a palavra modernus aguarda toda a
Antiguidade Classica para surgir apenas na ldade Média Crista. Afinal, o
homem néo sentiu, durante a vivéncia da Antiguidade, a necessidade de
uma palavra que indicasse novos tempos, pois eles ainda n&o existiam e
nao havia, de forma clara e objetiva, a no¢cdo de tempos passados com 0s
quais estabelecer contrastes. E por isso que o termo ganha vida apenas
apos muitos séculos de historia e muitas transformacfes pelas quais o
mundo e a mentalidade dos homens passaram. E é nesse sentido que
Mattei Calinescu (1999) fala da modernidade quase automaticamente
associada a ideia de “tempo irrepetivel’. Isso porque a ideia de

modernidade, como um novo tempo, como uma ruptura em relagédo a um



22

modo de vida anterior, ndo seria possivel dentro de uma concepcédo de
tempo ciclico. Essa concepcdo entende o tempo como recorrente e,
assim, feito de ciclos que se repetem, em que nenhuma mudanca, por
maior que seja, constitui um marco, um passo adiante na histéria do qual
realmente ndo se pode retornar. O aspecto fundamental da modernidade
€ 0 “novo”, e nada é verdadeiramente novo na medida em que se acredita
em uma nocdo de tempo repetivel. Por essa razdo, Calinescu afirma que
a ideia de modernidade s6 poderia ter sido concebida dentro da
consciéncia de “tempo historico, linear e irreversivel, fluindo
irresistivelmente para diante” (p. 25).

No periodo de transicdo para a ldade Média, a Igreja Catdlica,
como a Unica instituicdo que ndo se desintegrou com a queda do Império
Romano do Ocidente, praticamente construiu uma nova mentalidade para
0S tempos que comecavam e, assim, a filosofia, as artes e a ciéncia
passaram a girar em torno da ideologia judaico-cristd. Desse modo, 0
mundo se viu, pela primeira vez, na necessidade de um termo que
indicasse o0 que estavam vivenciando em contraste com 0s tempos
passados. Na poesia do século Xll, conforme Mattei Calinescu (1999)

mostra, por meio de relatos de Curtius, ja havia

Duas faccdes hostis: os discipulos da poesia antiga de
orientacao humanista, e 0s moderni. Os
ultimos...representam uma “nova” poética. Eles sao
mestres de um estilo virtuoso formado na pratica da
dialética, e por isso consideram-se superiores aos
‘antigos’ (CURTIUS Apud CALINESCU, 1999, p. 27).

Modernus® passa, assim, a contrastar com antiquus, € 0 novo

termo vem avancando na historia, ao longo dos séculos, sempre

> Essa discussdo em torno do percurso histérico do conceito de moderno e de

modernidade pode ser mais detidamente apreendida a partir da leitura de Tradicdo
literéria e consciéncia atual da modernidade, de Hans Robert Jauss, 1996.
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expressando o carater atual, o “novo” de cada tempo que se inicia. De
seu surgimento no inicio da Idade Média, a palavra chega ao
Renascimento, representando, entdo, novas e ainda mais atuais ideias —
por exemplo, o0 antropocentrismo e 0 racionalismo, em oposicdo ao
teocentrismo medieval - e fazendo com que a Idade Média passe entdo a
ser também considerada antiquus. Nessa transicdo, o termo parece
representar mudancas ainda mais agudas, principalmente na medida em
gue o Renascimento significa uma grande ruptura com relacdo a
consciéncia do tempo na Idade Média. Como nos recorda Calinescu, além
da concepc¢do medieval do tempo ser essencialmente teoldgica, centrada
na idéia do tempo que conduz a eternidade, ao paraiso cristdo, seu
carater mal definido também se deve ao fato de que a invencéo do relogio
situa-se apenas em meados do século Xll, sendo, desse modo, a partir
desse momento que se inicia o desenvolvimento de uma consciéncia do
tempo pratico.

Calinescu demonstra, dessa forma, que a divisdo da historia
ocidental em trés eras — Antiguidade Classica, ldade Média e
Modernidade - foi feita no Renascimento. Entretanto, a histéria segue em
frente, o homem e o mundo continuam se transformando e ampliando os
horizontes e sentidos do conceito de modernidade. A ldade Moderna
inicia-se no século XVI, com o Renascimento, mas a ideia de
modernidade como um novo tempo continua e, assim, o conceito chega a
era das Revolugbes Industriais. Gumbrecht (1999) acompanha o trajeto
do conceito e chama de “Modernidade Epistemoldgica” a esse momento
que principia no século XVIII, mas que ira se desenvolver potencialmente
ao longo do século XIX, sobretudo da sua segunda metade. Percebe-se,
entdo, uma grande mudanca na forma como o0os homens encaram e

vivenciam o mundo, a rapidez das transformacdes nessa realidade de
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industrializagéo possibilita que o homem perceba melhor a realidade que
o circunda e tome consciéncia de seu papel de sujeito agente nela.

O tedrico explica que “o que se manifestou no clima epistemolégico
da década de 1890, na Europa, foi efeito de um longo processo que
culminou no colapso do paradigma sujeito/objeto como padrdo basico
para a producédo de conhecimento” (1999, p. 161). Isso porque, ha medida
em gue o sujeito deixa de observar o mundo de uma posi¢ao excéntrica,
passa a entender-se como parte desse mundo e enxerga a Si mesmo e
aos outros individuos como sujeitos agentes dessa realidade. O mundo
dos objetos, do qual se acreditava poder extrair sentidos estaveis, passa
a ser alvo de diferentes atribuicbes de sentidos, provenientes dos
inUmeros pontos de vista que esses sujeitos expressam e que também os

constituem. Sobre isso, Gumbrecht explica:

Com o desaparecimento da bem equilibrada bipolaridade
entre sujeito e objeto, 0 mundo dos objetos deixou de ser
experienciado como um mundo universalmente legivel; e,
com o mundo dos objetos deixando de ser “dado” como
um mundo de signos, abriu-se um espaco para
experimentos intelectuais e artisticos que podem ser
chamados metaforicamente de “desregulagdo do signo”
(1999, p. 162).

A “desregulagdo do signo” encontra-se, assim, diretamente
relacionada ao fato de que, a partir do momento em que 0s homens
integram conscientemente essa realidade, cada individuo vivencia uma
experiéncia propria, derivada da relagdo entre sua subjetividade e o
mundo. A singularidade de cada experiéncia faz com que inUmeras e
distintas manifestacbes e interpretagcbes surjam e da origem ao que
Foucault chama, em seu livro As palavras e as coisas (1995), de crise da
representabilidade. Essa enorme variacdo representativa, caracterizada
pela auséncia de uma unidade, de um padrédo estético, e pelo fato de

nenhuma dessas multiplas representacdes pretender-se mais ou menos
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adequada que as demais, colabora com e intensifica a instabilidade, a
inquietude e a incompreensibilidade da vida moderna.

Nota-se que, mais uma vez, o conceito de modernidade representa
mudancas fundamentais, configurando realmente uma ruptura com o0s
tempos anteriores ao industrialismo. A modernizagdo transformou a
paisagem e o modo de vida, antes predominantemente agrario, por meio
da urbanizacdo, mas, principalmente, processou uma mudanca no interior
dos homens, que desenvolveram muito sua consciéncia do mundo e
adquiriram uma inédita visdo de si mesmos. A arte, como uma atividade
humana completamente ligada aos processos de apreensdao do mundo,
sofre diretamente as fortes influéncias da modernizacao, afinal, assimila,
em sua criacao, todo o carater reflexivo que agora impera no individuo.
Essa consciéncia do mundo e de si mesmo impede que poetas e
pensadores sejam absorvidos pela realidade alienante da modernizagao,
afinal, ao refletir sobre a modernidade, eles alcancam uma visdo ampla
dela, que abrange seus encantos, mas também seus perigos e
retrocessos. A arte essencialmente moderna ganha, assim, um carater
conscientizador, a autoconsciéncia leva-a a olhar para si mesma, nao s6
em seus aspectos formais, mas com relacdo ao seu papel no mundo,

voltando-se para ele e para os homens e pensando-os criticamente.

1.2. A modernidade critica de Charles Baudelaire

A obra de Charles Baudelaire é fundamental para entender a
natureza critica da poesia moderna, afinal, em termos de linguagem,
reflexdo, pensamento e imagem, o poeta francés inaugura essa poesia.
Sendo um dos primeiros artistas a usar a palavra “modernidade”, ele o faz
para expressar a capacidade do artista moderno de ver com fascinio a
dupla face das grandes cidades: a beleza e a decadéncia. Entretanto,
falar das “grandes cidades” envolve muito mais do que enxergar os
contrastes Obvios entre as iluminadas e grandiosas fachadas dos bairros

burgueses e a miséria dos suburbios habitados pelos operarios. As
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grandes cidades representam os ideais da era industrial, e o contraste
entre suas fachadas é apenas o reflexo do contraste fundamental da
experiéncia moderna: a simultaneidade entre desenvolvimento cientifico e
retrocesso humano, tendo em vista que o mundo desenvolve-se técnica e
cientificamente, mas a consciéncia humana aliena-se no processo,
perdendo certezas e mostrando-se incapaz de situar-se diante das
grandes mudancas que se assinalam no mundo, mas que ndo podem ser
imediatamente compreendidas e assimiladas pelo homem. A palavra tem,
entdo, desde seu nascimento, o intuito de designar uma experiéncia
contraditoria, mostrando, j& em suas origens, a necessidade de olha-la
dialeticamente. Essa mesma contradicdo fundamental foi assinalada por
Karl Marx, que chama a atengdo para o contraste entre 0 progresso e a

decadéncia como um aspecto inato ao desenvolvimento da vida moderna:

Em nossos dias, tudo parece estar impregnado de seu
contrario. O maquinario, dotado do maravilhoso poder de
amenizar e aperfeicoar o trabalho humano, so6 faz, como
se observa, sacrifica-lo e sobrecarrega-lo. As mais
avancadas fontes de saude, gragas a uma misteriosa
distorcdo, tornaram-se fontes de pendria. As conquistas
da arte parecem ter sido conseguidas com a perda do
carater. Na mesma instdncia em que a humanidade
domina a natureza, o homem parece escravizar-se a
outros homens ou a sua propria infamia. Até a pura luz da
ciéncia parece incapaz de brilhar se ndo no escuro pano
de fundo da ignoréncia (MARX Apud BERMAN, 2007, p.
29).

Assim, todo o avanco decorrente da modernizacdo, todo o
progresso tecnolégico, vem acompanhado e, de certo modo, distorcido
pelo retrocesso humano dessa sociedade, jA que o mundo material se
desenvolve sem que a consciéncia seja capaz de acompanhar a
profundidade e a dimensdo dessas mudancas e transformacdes. ISso
porque o desenvolvimento cientifico conseguido pelo homem gera a
oportunidade de melhorar a vida e de proporcionar crescimento para
todos; contudo, ao ver, na industrializacdo e na exploracdo dos operarios,

chances de lucro e de crescimento desenfreado, o burgués se esquece
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dos valores humanos e passa a enxergar oS seus iguais simplesmente
como instrumentos geradores de lucro. Assim, todas as melhorias e
oportunidades de crescimento ficam restritas a classe burguesa, enquanto
a maioria tem a vida urbana como uma vida de miséria e exploracédo, em
condi¢gbes muito piores do que as que conheciam no campo.

Baudelaire, assim como Marx, vivenciou a modernidade desde seu
inicio, enxergando-se dentro dessa experiéncia e compreendendo suas
contradicbes e a dupla sensacdo que elas proporcionavam: a
negatividade e o fascinio. Entretanto, mais do que isso, Baudelaire
conseguiu alcangar o mais completo entendimento de seus conflitos, pois,
assim como a modernidade, viveu a contradicdo como parte de sua

natureza. Sobre isso, Michael Hamburger afirma:

Quase desde o principio, Baudelaire foi considerado
progressista e reaciondrio, original e banal, classico e
moderno, cristdo, satanista e materialista, artista
consumado e mau escritor, moralista rigoroso e homem
incapaz de sinceridade. A maior parte das divergéncias
fundamentais com respeito as atitudes e as intencbes de
Baudelaire se devem a suas proprias contradi¢des; e ele
estava bem consciente dessas contradi¢cdes, a ponto de
fazer uma defesa geral “do direito em que todos estamos
interessados — o direito de contradizer-se”. A verdade que
encerra a obra de Baudelaire ndo pode ser extraida
dessa ou daquela confissdo, nem de tal ou qual verso
evidente, mas apenas das tensbes, para as quais a
chave mais segura sdo suas contradi¢cdes (2007, p. 13).

Desse modo, Baudelaire guarda em si mesmo a natureza
contraditoria e instavel da vida moderna, sua existéncia carrega dilemas
fundamentais e ele se constitui como um tipico homem moderno, que
vivenciou integralmente essa experiéncia. O poeta pensou essa realidade
em sua poesia, que tem a metropole parisiense como cenario e a vida
moderna como tema. Com relacdo a paisagem da experiéncia moderna,

Marshall Berman descreve:

Trata-se de uma paisagem de engenhos a vapor, fabricas
automatizadas, ferrovias, amplas novas zonas industriais;
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prolificas cidades que cresceram do dia para a noite,
quase sempre com aterradoras consequéncias para o ser
humano; jornais diarios, telégrafos, telefones e outros
instrumentos de media, que se comunicam em escala
cada vez maior; Estados nacionais cada vez mais fortes e
conglomerados multinacionais de capital; movimentos
sociais de massa, que lutam contra essas modernizagdes
de cima para baixo, contando s6 com seus meios de
modernizacdo de baixo para cima; um mercado mundial
gue tudo abarca, em crescente expansao, capaz de um
estarrecedor desperdicio e devastacdo, capaz de tudo
exceto solidez e estabilidade (2007, p. 28).

A paisagem apresenta a principal caracteristica da cidade
moderna: a convivéncia do desenvolvimento com o descompasso da
consciéncia que o vivencia, do fascinio e do horror. Mas até a degradacao
e a obscuridade, pelo seu carater misterioso, despertam a curiosidade e
parecem envoltos do encantamento que paira no ar da vida moderna,
como indica Baudelaire, em seu poema “As velhinhas”: “No enrugado
perfil das velhas capitais,/, Onde até mesmo o horror se enfeita de
esplendores” (2006, p. 311). O poema todo apresenta, a partir da imagem
das velhinhas, os abismais contrastes da modernidade, presentes em
todos os seres e elementos que a compdem. Descritas pelo sujeito
poético como “seres decrépitos, sutis e encantadores”, destaca-se ainda a
discrepancia entre a aparéncia luzente e divina de seus olhos e todas as
lagrimas j& derrubadas, pela patria, pelo esposo ou pelo filho, que
formariam um rio de pranto. Esses olhos cortam o “ébrio cenario de Paris
ao meio”, percorrendo os jardins e os bairros agitados e completando a
paisagem de dessemelhancas da capital.

Percebe-se, assim, que, apesar de nao apresentar a cidade
moderna diretamente, sua poesia tem as ruas e a multiddao que percorre
essa cidade como objeto central de seus poemas: “‘Em Baudelaire, a
massa € de tal forma intrinseca que em vao buscamos nele a sua
descricao” (BENJAMIN, 1994, p. 116). Nao ha descricbes, mas sua

presenca é nitida, como no poema “A uma passante”:
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A rua em torno era um frenético alarido.
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua dor suntuosa
Erguendo e sacudindo a barra do vestido.

Pernas de estatua, era-lhe a imagem nobre e fina.
Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe bebia

No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

A docura que envolve e o prazer que assassina.

Que luz... e a noite apés! — Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,
Nao mais hei de te ver sendo na eternidade?

Longe daqui! Tarde demais! Nunca talvez!
Pois de ti jA me fui, de mim tu ja fugiste.

Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste!
(BAUDELAIRE, 2006, p. 319)

A vida urbana esta toda no poema, ja no “frenético alarido” do
primeiro verso. Sem a multiddo, ndo haveria a passante e, sem a
passante, a multiddo ndo seria notada pelo poeta. As imagens
apresentam uma dependéncia mutua. A multiddo estda no movimento
ininterrupto dessa mulher que “passou”, arrastada, e na pergunta: “Nao
mais hei de te ver sendo na eternidade?”, que a passante, ja longe, nunca
respondera, mas para a qual a propria multiddo, o ritmo da vida moderna,
acaba por mostrar a resposta ao sujeito poético: “Longe daqui! Tarde
demais! Nunca talvez! / Pois de ti ja me fui, de mim tu ja fugiste”. O poema
apresenta, ainda, os contrastes e os sentimentos ambiguos do homem
moderno, que bebe, no olhar da passante, “A dogura que envolve e o
prazer que assassina’. Benjamin ressalta que “a visdao que fascina o
habitante da cidade grande — longe de ele ter na multiddo apenas uma
rival, apenas um elemento hostil -, Ihe é trazida pela propria multidao”
(1994, p. 118). E verdade que o homem ndo a tem apenas como
elemento hostil, mas também a tem desse modo. A multiddo traz o
fascinio, mas, da mesma forma, o arrasta para longe, e a imagem do

dinamismo € também a imagem da instabilidade da experiéncia moderna,
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de “todas as novas relagdes [que] se tornam antiquadas antes que
cheguem a se ossificar” (BERMAN, 2007, p. 31).

Apesar da impressao de que todas essas transformacdes ja foram
absorvidas pelo homem, de que ele se acostumou facilmente a vida
moderna, a verdade é que a modernizacdo avanga e as mudancas
progridem em um ritmo acelerado demais para sua adaptacdo, ndo lhe
deixando tempo para digerir tudo isso. Apesar de a modernidade se impor
ao individuo, dentro dele, o viver moderno ainda convive com a lembranca
“‘do que é viver, material e espiritualmente, em um mundo que ndo chega
a ser moderno por inteiro” (BERMAN, 2007, p. 26). Berman explica que é
essa dicotomia que origina as ideias de modernismo e modernizacdo. O
homem, apesar de ndo ser apenas objeto, mas também sujeito da
modernizacdo, ndo pode apagar e substituir completamente, e na rapidez
com que 0 progresso avanca, as ideias e a forma de viver que cultivava
antes de conhecer esse mundo modernizado. Na medida em que mundo
e homem ndo se modernizam no mesmo ritmo, percebe-se a necessidade
de expressar a reagcao do homem ao processo de modernizagéo pelo qual
0 mundo e também ele estdo passando. Desse modo, modernizacédo e
modernismo passaram a ser vistos como dois compartimentos distintos,
sendo o primeiro relacionado a economia e a politica, e o segundo a arte
e a sensibilidade. Entretanto, Berman explica, a partir de Marx, que a
modernidade se constitui, na verdade, como um todo coerente, uma
‘unidade de vida e experiéncia, que envolve a politica e a psicologia, a
indUstria e a espiritualidade, as classes dominantes e as classes
operarias” (2007, p. 110).

Assim também € vista e representada a experiéncia moderna por
Baudelaire. Todos esses “anténimos” citados por Berman se misturam em
sua poesia de modo a nado ser possivel concebé-los separadamente.
Sendo sua literatura em si mesma uma experiéncia moderna, o poeta e
critico francés passa longe de se restringir a sensibilidade, esperada na

poesia romantica, por exemplo. A prépria visao dialética a partir da qual
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compde sua obra mostra os aspectos critico e reflexivo caracteristicos da
arte moderna, pressupondo, portanto, um olhar abrangente para a
modernidade, que abarque essa experiéncia como o “todo coerente” que
e.

Tanto em sua poesia, quanto em sua prosa, compde uma galeria
com todos os tipos de individuos da sociedade moderna e distancia-se
muito da restrita e romantica relacdo entre a arte e a sensibilidade. Em
obras como o “Saldo de 1846” e “Meu Coragao a nu”, por exemplo,
direciona-se diretamente a figura do burgués, dividindo-se entre a
adulacdo e a critica irbnica. Textos como o prefacio do seu “Saldo de
1846”, em que faz a ambigua dedicatoria “Aos burgueses”, causam até
hoje muito polémica, sendo constantemente lidos de forma engessada.
No caso desse prefacio, por exemplo, a critica tende a interpreta-lo ou
como um texto completamente ir6nico, em que Baudelaire apenas
ridiculariza os burgueses de todas as formas possiveis, ou como uma
dedicatoria sincera, fazendo com que o texto pareca, entdo, uma
adulacdo excessiva, completamente incoerente com a maneira como 0
poeta olha e representa a modernidade. Baudelaire reconhece o
engajamento da classe burguesa no desenvolvimento cientifico e no
progresso civilizatorio ocidental, racionalizado, técnico e
desenvolvimentista, entretanto, nada inocente, o poeta tem plena
consciéncia do carater desumano dos meios utilizados para alcancar tal
progresso e das condigbes em que vive 0 povo, ou seja, do prego - que a
prépria burguesia ndo paga, mas que obriga os demais a pagarem - para
gue o progresso seja possivel. Assim, trechos como “Vés sois a maioria —
namero e inteligéncia; - portanto, sois a forca — que é a justica”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 671), se lidos a sério, sem a pressuposi¢cao de
gualquer ironia por parte do autor, chocam-se fortemente com, por
exemplo, seu poema em prosa “Os olhos dos pobres”, em que o0 enorme
contraste entre o casal burgués e a familia de indigentes e a reacéao

desumana e alienada da personagem, ao ver a miséria se aproximar de
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sua realidade encastelada, mostram claramente a consciéncia do autor de
que a sociedade moderna estava extremamente distante de qualquer
justica.

Sua poesia se constroi de forma dialética na medida em que o
poeta coloca, em contraste direto com a vida confortavel e ociosa do
flaneur, as figuras do operario oprimido, do conspirador, do ladrdo, das
prostitutas, enfim, dos personagens da face obscura da vida moderna.
Mas, mais do que isso, apresenta duas esferas da natureza humana de
modo geral: a dignidade e a obscuridade presentes tanto dentro do
ladrdo, como dentro do flaneur, fazendo com que as ambiguidades
internas de cada individuo e a suscetibilidade de todos as seducfes que a
modernidade apresenta aflorem poeticamente. Marcel Raymond, em seu
livro De Baudelaire ao surrealismo (1997), ressalta o fato de o poeta
‘romper com uma moral e uma psicologia convencionais [...], cujas
primeiras consequéncias sabera explorar em sua poesia, a estreita
relacédo entre o fisico e o espiritual”’, o “profundo sentimento das relacdes
por muito tempo insuspeitas entre 0 mais elevado e o mais baixo, entre as
exigéncias do inconsciente e as aspiragdes superiores” (p. 16). Tudo isso
esta contido, por exemplo, em seu poema “Crepusculo vespertino”, em
qgue representa o carater miseravel e obscuro da vida moderna apos o
momento em que “qual grande alcova o céu se fecha lentamente/ E em
besta fera torna-se o homem impaciente”:

Através dos clarbes que o vendaval flagela

O Meretricio brilha ao longo das calcadas;

Qual formigueiro ele franqueia mil entradas;

Por toda parte engendra uma invisivel trilha,

Assim como inimigo apronta uma armadilha;

Pela cidade imunda e hostil se movimenta

Como um verme que ao Homem furta o que o sustenta.
(BAUDELAIRE, 2006, p. 325)

A estrofe mostra o aspecto da cidade e do homem apds escurecer,
a limpa e desenvolvida cidade aparece agora “imunda e hostil”,

consumindo o homem “‘como um verme” que furta seu sustento. O
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homem, por sua vez, tem a mostra suas fraquezas, as “exigéncias do
inconsciente”, de que fala Raymond. O poema revela o0 movimento nos
teatros e nas orquestras, mas também nos lotados meretricios, nas
roletas de jogo, nos hospitais. A ironia empenha-se em dissimular a
naturalidade que esse modo de vida ganhou, mesmo nos aspectos mais

controversos:

E os ladrbes, que perddo ou trégua alguma tém
Comecgam cedo a trabalhar, eles também,
Forgcando docemente o trinco e a fechadura
Para que a vida ndo lhes seja assim tdo dura.
(BAUDELAIRE, 2006, p. 325)

Tanto os ladrdes, quanto os operarios, conspiradores e prostitutas
tém seu lugar na sociedade moderna, todos mostram mais abertamente,
na sociedade urbanizada, sua presenca e seu oficio, afinal, a vida urbana
coloca todos nas ruas. A poesia moderna, assim, critica e reflexiva com
relacdo ao mundo e aos papéis do homem na nova sociedade, pensa e
inclui todos esses tipos na obra, fazendo deles, pela primeira vez, matéria
poética. Isso fica claro quando Baudelaire explica seu ideal de beleza em

seu livro de critica O pintor da vida moderna (2010):

O belo é feito de um elemento eterno, invariavel, cuja
guantidade é muito dificil de ser determinada, e de um
elemento relativo, circunstancial, que serd — como
preferirem: um a cada vez ou todos ao mesmo tempo — a
época, a moda, a moral, a paixdo. Sem esse segundo
elemento, que é como que a envoltura deleitavel,
provocante, apetitosa do divino manjar, 0 primeiro
elemento seria indigerivel, imperceptivel, pouco
adequado e pouco apropriado a natureza humana (p. 17)

Flexivel e muito coerente, porque, sendo metade do belo o
efémero, cada época possui seu préprio conceito de beleza, adequado a
mentalidade e aos habitos de entdo. A partir disso, a modernidade como
um todo faz parte da ideia de beleza do século XIX: a negatividade, o

fascinio e até mesmo o fascinio pela propria negatividade, o estranho
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encantamento que o obscuro e 0 incerto dessa realidade podem
despertar. Tudo isso colabora para a criagcdo do que Hugo Friedrich
(1991) chamou de “estética do feio”. Sobre a poética de Baudelaire,

Friedrich destaca:

Seus objetos ja ndo suportavam o conceito de beleza
antigo. Baudelaire serve-se de recursos equivocos,
paradoxais, para dotar a beleza de um encanto
agressivo, do “aroma do supreendente”. Para que esta
seja protegida do banal e provoque o gosto banal, deve
ser bizarra. “Puro e bizarro” diz uma de suas definicdes
de belo. Mas ele também desejou sinceramente a feilra
como equivalente do novo mistério a penetrar-se, como o
ponto de ruptura para a ascensao a idealidade (p. 44).

A poesia, vista pelos ideais classicos como lugar de beleza e
perfeicdo, na modernidade passa a ser, também, um lugar de reflexdo. O
“‘aroma do surpreendente” e o “mistério a penetrar-se” nao dizem respeito
apenas as radicais transformacfes da arte, mas a propria experiéncia
pela qual o mundo esta passando e com a qual ndo para de surpreender-
se, a modernidade. Como atividade critica, entdo, ela tem como objetivo
chamar a atencéo do leitor para essa realidade, chocar, estarrecer e, para
isso, Baudelaire insere o ndo usual, o feio e o grotesco®. Afinal, tudo isso
configura o, até entdo, ndo dito na poesia e 0 novo causaria o choque e
chamaria a atencao desejada. Exemplo da presenca desse conteudo anti-
poético na obra de Baudelaire é seu poema “Uma Carniga”. O titulo ja
seria inconcebivel a um poeta classico, e o poema realmente o explora e
desenvolve, criando imagens repulsivas. Logo na primeira estrofe, coloca-

se 0 contraste entre a lembranca de um passeio romantico de um casal

® Muniz Sodré, em seu livro O império do grotesco (2002), distingue o feio do grotesco e
explica: “se retiramos do belo um trago positivo que o constitui como tal (por exemplo, a
proporcao ou a harmonia), ndo produzimos imediatamente o feio. Esta Ultima qualidade
tem seu modo especifico de ser, requer uma producdo particular, que ndo é o puro
negativo do belo. Assim, um objeto pode causar repulsa ou estranhamento do gosto e
ndo ser necessariamente feio. [...]JCom efeito, ndo se trata ai do mero feio, mas do
grotesco, um tipo de criacdo que as vezes se confunde com as manifestacBes
fantasiosas da imaginagao e que quase sempre nos faz rir’(p. 19).
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em uma “manhéa radiante” e o objeto com o qual os amantes se deparam:
a carnica. A partir de entdo, comeca uma descricdo detalhada do corpo

que compde imagens repugnantes:

Zumbiam moscas sobre o ventre e, em alvoroco,

Dali saiam negros bandos

De larvas, a escorrer como um liquido grosso

Por entre esses trapos nefandos (BAUDELAIRE, 2006, p.
175).

A crueza da imagem do corpo sem vida, formada por “moscas”’,
‘larvas”, “liquido grosso”, acaba com qualquer visdo idealizadora da
morte, obrigando a pensar no que realmente fica dos homens, na carne
em que consistem e, sendo assim, no quao sujeitos a decomposicdo
estdo. A ideia de beleza que emerge da visdao do animal morto, a
descricdo do fedor, a insisténcia quase realista pelo pormenor, o
encantamento pelo putrido, tudo isso nasce, antes de tudo, da propria
visdo do estranho, do incomum, que salta aos olhos na rua e se converte
em imagem poética. Ao final do poema, o sujeito choca ainda mais o leitor

na medida em que lembra objetivamente sua amada:

- Pois has de ser como essa coisa apodrecida,

Essa medonha corrupcéo,

Estrela dos meus olhos, sol de minha vida,

Tu, meu anjo e minha paixdo! (BAUDELAIRE, 2006, p.
177).

O poema apresenta, assim, uma completa distorcdo do que se
espera da poesia, sobretudo quando entendida apenas por seu carater
emocional ou afetivo. A comecar pela escolha de seu objeto, mas também
pela naturalidade com que trata o feio, colocando-o lado a lado com o
amor, até entdo completamente idealizado pela poesia romantica, e
misturando, em uma composic¢ao irénica, o vocabulario repugnante com
os vocativos apaixonados, como “estrela dos meus olhos”, “minha
paixao”. Tudo isso obriga o leitor a olhar para o contraste entre

idealizacdo e realidade e a enxergar a face negativa do mundo e da vida,
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tdo pouco pensada e percebida devido ao éxtase que o homem vive na
modernizacao.

A transformacéo do conceito de belo e a introducdo do feio, do
grotesco, enfim, do antipoético na poesia moderna desenvolve-se, assim,
em comunhdo com o0s novos ideais dessa poesia, que deseja chocar o
leitor, levando-o a reflexdo. Trata-se de muito mais do que apenas evitar o
bom gosto classico para fazer uma poesia realmente nova, Baudelaire
contorna, a partir do antipoético, até mesmo as paisagens romanticas,
que, apesar de ja perturbadoras, ainda mantinham extremo bom gosto.
Na medida em que sua poesia emerge das ruas, da cidade, do cotidiano,
o feio exerce, em Baudelaire, um papel orgéanico, sendo vital em sua obra.
Por meio da despersonalizacdo, da reflexdo, da critica, da ironia e do
estreito contato com o mundo moderno, portanto, 0 poeta comeca uma
lirica totalmente distinta das anteriores, uma tradicdo que se desdobrarg,
influenciando poetas até a contemporaneidade. Apesar de sua grande
ressonancia, seus sucessores seguirdo por caminhos distintos, deixando
0 poeta francés como o Unico exemplo de uma poesia que vivenciou o
mundo moderno dialeticamente e, por isso, em sua completude,
percebendo-o como uma encruzilhada, ao passo que 0s grandes poetas

posteriores a perceberdo como um beco sem saida.

1.3. Poesia moderna: alguns desdobramentos

Centrado no proéprio interior, 0 poeta roméantico tenta encontrar em
sua subjetividade a solugcdo para a cisao sofrida entre Eu e mundo,
renunciando, como afirma Marcel Raymond, a “um conhecimento que néo
seja, ao mesmo tempo, um sentimento e um gozo de si mesmo” (1997, p.
14). Assim, na poesia romantica, predominam 0s sentimentos e 0s
estados de alma a objetividade do tangivel, do mundo exterior. Um pouco
dessa atitude de imobilizar-se em seu proprio centro, Baudelaire mantém
em sua poesia; entretanto, seu tom confessional aparece na

representacdo de sua experiéncia com o mundo, e ndo com o préprio Eu,
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como acontece com o poeta romantico. Apesar de tudo girar em torno de
si mesmo, sua poesia esta nas ruas das grandes cidades, em contato
com a realidade, da qual o poeta romantico tanto fugia. Baudelaire se
disp6s a olhar para a paisagem urbana e, como ressalta Raymond,

acabou por reconhecer nela seus préprios conflitos:

Um dos grandes méritos de Baudelaire é o de ter feito da
paisagem urbana, das casas, dos quartos e dos
“interiores” o objeto de sua contemplagdo e de ter
percebido, até em sua feilra e seus disparates, analogias
secretas com suas proprias contradicbes. Na multidao,
“‘este vasto deserto de homens”, nas ruas da grande
cidade de rostos de pedra e de tijolos, “caminhante
solitario” perdido dentro de uma natureza transformada,
fabricada, irreconhecivel, foi-lhe concedido,
primeiramente a ele sem duvida, entregar-se ao que
chama uma “santa prostituicado da alma” e elevar-se até o
estado de “comunhdo universal” em que o sujeito e o
objeto se absorvem mutuamente (1997, p. 22).

Diferente da poesia romantica, entdo — para a qual a realidade
exterior pouco importava, haja vista que a vida estava na subjetividade do
poeta, Unica realidade possivel - a paisagem, a cidade grande, o mundo
moderno, tudo isso também compde a poesia de Baudelaire. O permitir-
se vivenciar essa realidade completamente nova que se apresentava aos
olhos de todos foi exatamente o que o fez um poeta tdo Iicido com
relacdo ao seu préprio tempo. Possivelmente o Unico na poesia moderna
gue ndo se permitiu um olhar totalizante, fechado, mas, ao contrario,
manteve sempre uma visdo dialética, que entendia o lado positivo e
também o negativo da nova realidade que surgia. Sobre isso, Marshall
Berman observa que:

Se prestarmos atencdo aquilo que escritores e
pensadores do século XX afirmam sobre a modernidade
e compararmos aqueles de um século antes,
encontraremos um radical achatamento de perspectiva e
uma diminuicdo do espectro imaginativo. Nosso0s
pensadores do século XIX eram simultaneamente
entusiastas e inimigos da vida moderna, lutando
desesperados contra suas ambiglidades e contradi¢cfes;
sua autoironia e suas tensdes intimas constituiam as
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fontes primarias de seu poder criativo. Seus sucessores
do século XX resvalaram para longe, na direcdo de
rigidas polarizacbes e totalizacbes achatadas. A
modernidade ou é vista com um entusiasmo cego e

s

acritico ou € condenada segundo uma atitude de
distanciamento e indiferenca neo-olimpica; em qualquer
caso, é sempre concebida como um monolito fechado,
gue ndo pode ser moldado ou transformado pelo homem
moderno. VisGes abertas da vida moderna foram
suplantadas por visGes fechadas: Isto e Aquilo
substituidos por Isto ou Aquilo (2007, p.35).

O gque observamos de ambiguo e contrastante nas posicées de
Baudelaire, entdo, e que, ao mesmo tempo demonstrava uma vivéncia
dialética e, por isso mesmo, menos probleméatica e mais integradora com
a modernidade, comeca a extinguir-se nos poetas que o seguem. Mesmo
antes do inicio do século XX, em poetas como Rimbaud e Mallarmé, por
exemplo, é nitida a retirada das ruas e 0 movimento de virar as costas
para a experiéncia moderna, no intuito sempre de chamar a atencao para
todos os seus problemas e nunca para o inegavel encantamento que ela
também produzia. Berman desenvolve sua reflexdo a partir dos futuristas,
0 extremo oposto da polarizacdo, destacando o exagero com que exaltam
a modernizacdo. Basta, afinal, uma leitura do Manifesto Futurista, escrito
por Filippo Tommaso Marinetti em 1909, para notar a agressividade do
tom e o radicalismo das propostas, configurando uma absurda ruptura
com 0s conceitos de arte e poesia como eram pensadas até entdo. No
que diz respeito aos conteudos, vai muito além da abolicdo do lirismo,
abole qualquer tragco de humanidade, fazendo com que a Unica realidade
aceita seja a do aco, do ferro, das maquinas, do motor, enfim, da
industria. Para representar essa obsessao, almejam chamar a atencgéo a
partir de uma linguagem completamente experimental impondo
transformacdes que ultrapassam em muito o até entdo inovador verso-
livre, como a destruicdo da sintaxe, a abolicdo do adjetivo e do advérbio e
o fim da pontuagé&o, por exemplo.

Tudo isso, entretanto, ndo teria provocado o enorme alarde que

provocou se nao configurasse, na verdade, a revelacdo de uma nova
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postura, uma nova forma de ver e encarar a modernidade. Mais
importante do que todas as mudangas no tema e na forma da poesia, foi a
mudanca de tom que os futuristas promoveram, a energia e a
agressividade que incutiram no género anteriormente caracterizado pela
delicadeza e pelo lirismo. Aurora Bernardini destaca, em seu texto
“Marinetti e o futurismo” (1980), a importancia do Manifesto de Marinetti
nao tanto pelas ideias que trazia, haja vista elas ja se encontrassem em
circulagcao pela Europa, mas, principalmente “pela radical mudanga de
tom, pela substituicdo do raciocinio l6gico e consequentemente por uma
rica e movimentada fabulacdo, repleta de simbolos, alegorias e
incitamento a acao” (p. 11).

Todas as inovacdes realizadas pelo futurismo, ndo se pode negar,
transformaram e enriqueceram a poesia, deixando seus tracos nas
poéticas posteriores e abrindo caminho para a continuidade das
inovacbes estéticas que marcaram 0S movimentos de vanguarda.
Entretanto, percebe-se que isso ndo exclui seus aspectos totalizantes e
polarizadores, de que fala Berman. Cego na atitude de exaltar a
modernizacao, glorificando as maquinas e o industrialismo, 0 movimento
futurista acabou por parecer inocente, na medida em gque desconsiderou
todos os problemas que seguiram o progresso cientifico-tecnoldgico e que
também constituem a modernidade. Todas as consequéncias que a
modernizacao trouxe para a sociedade, como a ruptura com aspectos da
tradicdo que garantiam certas relagbes comunitarias, mesmo que ja
precérias, a exploracdo da classe operéria e a reificagdo, por exemplo,
foram por ele ignoradas. Mais do que abolir, da poesia, 0 eu, a
subjetividade, aboliram qualquer traco humano e, fazendo uma poesia
das maquinas, reservaram-se apenas O progresso e 0s encantos da
experiéncia moderna. Berman destaca essa parcialidade do movimento

ao afirmar que:
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Constitui uma verdadeira expansdo da sensibilidade
humana essa aptiddo a experimentar o fenbmeno da
sublevacdo politica em termos estéticos (musicais,
pictoricos). Por outro lado, o que acontece a todas as
pessoas que foram tragadas nessas marés? Sua
experiéncia ndo esta registrada na imagem futurista. [...]
Em dois anos, dois de seus espiritos mais criativos — o
pintor-escultor Umberto Boccioni e o arquiteto Antonio
Sant’Elia — seriam mortos pelas maquinas que eles
amavam. Os outros sobreviveram para se tornarem
instrumentos culturais de Mussolini, pulverizados pela
mao negra do futuro.

Os futuristas levaram a celebragdo da tecnologia
moderna a um extremo grotesco e autodestrutivo,
garantia de que suas extravagancias jamais se repetiriam
(2007, p. 36-37).

Fica claro, assim, que o movimento ficou muito distante do olhar
dialético de Baudelaire para a modernidade. O foco e a exaltacado apenas
do que ela tinha de positivo revelou uma poesia pouco reflexiva, no limite,
acritica e redutivel a nocdo de propaganda e mera ideologia. Apesar de
todas as contradicbes de Marinetti que Paolo Angeleri, em seu texto
“Atualidade e futurismo” (1980), apresenta — “anticlerical, mas religioso;
anticlassico, mas académico; indisciplinado, mas militarista; liberal, mas

aderindo ao fascismo” (p. 17) -, o critico explica que

Nado se trata aqui de dialética nem de se aprofundar o
discurso e atribuir a “contraditoriedade” uma solenidade
gue ndo tem. Nem de pensar numa instancia do tipo
kierkegaardiano, nem, tanto menos, solapar defasagens
nietzschianas. Trata-se simplesmente da
contraditoriedade superficial do italiano médio, capaz de
dizer e desdizer com a mesma naturalidade — e Marinetti
e o Futurismo — temos que convir com toda franqueza —
néo séo profundos (p. 17-18).

Seu discurso enérgico, mas superficial e alienado, na medida em
gue totalizante, tinha tudo realmente para ser apropriado por movimentos
politicos como o fascismo, que ambicionava uma massa de seguidores
muito exaltados e pouco pensantes. E foi exatamente o que aconteceu

nos ultimos anos do Futurismo: o envolvimento de seus poetas com a
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politica ditatorial, especificamente a ligacdo entre Marinetti e Mussolini,
levou ao movimento vanguardista um carater fortemente conservador,
gue rompeu justamente com suas ideias de base, destruindo-o por dentro.
Inicialmente revolucionario, entdo, desejoso de chamar a atencéo do leitor
para novos tempos, para novas possibilidades, através de uma poesia
extremamente agressiva e, por iSso mesmo, inovadora, 0 movimento de
Marinetti acaba por servir de slogan a um movimento politico
conservador, manipulador e que passa longe de permitir que a desordem
e 0 caos promovessem, de fato, uma abertura de horizontes, como
propunha o Manifesto Futurista.

Conhecido por ser o iniciador do verso livre e pela sua poesia cheia
de energia, de carater celebratério, as aproximacdes entre Walt Whitman
e a arte futurista encerram-se nessa semelhanca. Muito antes do
Futurismo, ainda na segunda metade do século XIX, ele celebra o
progresso e comemora a modernizacdo, mas nao no sentido técnico e
cientifico como apareceria posteriormente em Marinetti. Whitman o faz
como parte de sua celebracdo do momento presente, da expectativa do
futuro, da vida em seus aspectos mais materiais e efémeros. Vale
ressaltar, entretanto, que, apesar do carater pouco critico e reflexivo de
seus versos, principalmente se comparados com a poesia de Baudelaire,
Rimbaud e Mallarmé, seu contentamento ndo se confunde com a

ingenuidade da visao totalizante dos futuristas:

Vagando em pensamento sobre o Universo, percebi o
pouco que € regularmente Bom que avanca para a
[imortalidade,

E o vasto tudo que é chamado Mal, eu vi acelerar
fundindo-se e se perdendo e fenecendo (WHITMAN,
[2006, p.278).

Os versos deixam claro que o poeta reconhece a “coexisténcia do
bem e do mal’, de que fala Eduardo Lourenco, em seu livro Poesia e
metafisica (1983), acrescentando que “Whitman é um poeta bem mais

complexo do que a sua imagem estereotipada de cantor da energia vital e
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da democracia fraternal das relagbes humanas o deixaria supor” (p. 183),

pois

A sua maneira, Whitman possui uma consciéncia
profunda da estrutura dialéctica da realidade, da sua
complementaridade intrinseca, da sua contradicdo
essencial em perpétuo transe de coexisténcia de
contrarios, tal como a filosofia de Hegel a havia
popularizado, mas sem a obsessao unificante da sintese.
Ndo é um mero optimista beato em éxtase permanente
diante dos multiplos aspectos do real, mas antes um
optimista tragico que compreendeu um dia o mistério
indecifravel da coexisténcia do bem e do mal, do sol e da
chuva dos dias, da luz e das trevas. A sua versao
acumulativa e enumerativa da realidade [...] € a sua
maneira de conciliar o inconciliavel, de ostentar perante o
Todo aquela “imparcialidade da neve” a que se referira
Pessoa, analoga a divina indiferenca de Deus perante a
sua Criaco. E, em suma, a sua maneira de dizer sim a
cacofonia maravilhosa do Universo para poder recriar
com a sua aceitacdo hiperbdlica, aquela harmonia
invisivel, aquela musica de que o seu ser precisa para se
sentir tranquilo, em paz consigo mesmo e com 0 mundo
(LOURENCO, 1983, p. 184).

No trecho, Lourenco deixa claro o motivo pelo qual um poeta
reflexivo como Fernando Pessoa sofre tamanha influéncia de Walt
Whitman. Até mesmo seu heterdnimo mais metafisico, Alvaro de Campos,
homenageia o norte-americano, em seu poema “Saudacao a Walt
Whitman”, além de mostrar suas influéncias em diversos outros poemas.
A razao é que tanto Whitman quanto Campos percebem a natureza dubia
da vida, os contrarios da modernidade, mas cada um escolhe cantar um
aspecto. E nesse sentido que Eduardo Lourenco diz que Alvaro de
Campos seria um “anti-Whitman” (1983, p. 177), afinal “se ndés podemos
encontrar em Alvaro de Campos a mesma ressonancia deste apetite
coésmico, ndo a encontramos nunca sendo inscrita sob um fundo de
angustia metafisica que Ihe modifica a fungao positiva e exaltante” (1983,
p. 187). Percebe-se, assim, que Whitman configura um dos poetas do
século XIX de que nao “resvalaram para longe, na direcdo de rigidas

polarizacbes e totalizagcbes achatadas” (BERMAN, 2007, p.35).
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Entretanto, ele também ndo se encontra entre 0os que lutavam
desesperada e ironicamente contra as contradicdes da vida moderna
(BERMAN, 2007, p. 35), simplesmente seu objeto é outro, ele transforma
0 espirito exaltado do progresso e das revolugdes norte-americanas em
exaltacédo da liberdade, do corpo e do prazer.

Cantando o oposto do Futurismo estd, ainda que décadas antes a
ja citada poesia de Rimbaud e Mallarmé. A proposta de uma poesia
‘pura”, de arte pela arte, que se direciona novamente a subjetividade,
aparentemente desfazendo-se do mundo exterior, deve ser, no entanto,
melhor analisada. Apesar de parecer abrir m&o do mundo, ao contrério do
que fizera Baudelaire, focando-se apenas em si mesma e na linguagem e
considerando o universo da lirica como autossuficiente, o que essa poesia
faz, na verdade, € uma dendncia indireta do vazio de sentido da
realidade, do lugar indspito que o mundo tornou-se. Assim como o
futurismo usa da desordem formal, do tom agressivo, das onomatopéias
para chamar a atencdo do leitor para a civilizacao industrial, Rimbaud e
Mallarmé usam da fantasia e da obscuridade para, a partir de uma recusa
da realidade, fazer uma forte critica a0 mundo e seus valores.

Tanto Rimbaud quanto Mallarmé enxergaram a modernidade como
uma realidade agressiva. Nao existe, na poesia de ambos, nenhum tipo
de exaltacdo dela e o modo como eles individualizaram-se e
posicionaram-se “fora” da experiéncia moderna, mais como expectadores
do que efetivamente como participantes, ndo permitiu que eles sofressem
seus encantos, como Baudelaire, por exemplo. O que eles percebem na
civiizacdo moderna € um grande vazio, uma excessiva objetivacdo de
tudo e a consequente reificacdo dos homens. A poesia tenta, entao,
recriar o mundo por meio da imaginagao e da linguagem, idealizando um
universo mais agradavel de habitar: o universo poético. Eles o fazem, no
entanto, de modos distintos.

Rimbaud comecou com uma poesia de sons e imagens, em que

predominam a beleza e o canto, realmente entregue muito mais a
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experiéncia da linguagem e dos sentidos do que a uma poesia reflexiva e
critica. Nesse momento, sim, o poeta fazia uma poesia, que, apesar de
mais clara e referencial, ndo se ligava ao mundo de modo a pensa-lo
verdadeiramente, mas apenas a partir de uma teia fragil e superficial de
temas. Rapidamente, entretanto, sua obra vai se transformando e “seu
dembnio” se torna “o da revolta e da destruicdo” (RIMBAUD Apud
RAYMOND, 1997, p. 31). A partir de entdo, exatamente por olhar para a
realidade, para a civilizacdo moderna, e pensa-la, ele passa a repudia-la.
Ao enunciar, na “Carta do vidente”, “Eu € um outro”, Rimbaud
efetiva o0 processo de separacdo entre poeta e sujeito poético que
Baudelaire havia comecado e afasta a poesia do sentimento e do
romantismo. A destruicdo comeca, entdo, pelo proprio eu empirico do
poeta, passando pela desintegracdo de qualquer ordem reflexiva, pelo
destrocar das paisagens tradicionais, tudo para chegar, enfim, a
destruicdo da razao utilitarista e da civilizacdo moderna. Sobre a intencao

desestabilizadora de sua poesia, Raymond explica:

E sobre o que se chama civilizag&o e sobre o homem do
Ocidente que ele sonha em primeiro lugar dar o bote do
animal feroz. O Estado, a ordem publica e suas
obrigagcdes, a ‘“felicidade estabelecida’, a marcha
convencional do amor e das familias, o cristianismo, a
moral, todos os produtos do espirito humano, em suma,
ele os nega e achincalha. (1997, p.31)

Essa negacao esta posta, entretanto, justamente em suas imagens
fantasiosas e em seus conteudos, que, a principio completamente
desligados da realidade, desejam chamar a atencdo do leitor e fazé-lo
pensar em por qual razdo o mundo moderno ndo serve mais como
matéria poética. Apesar de sua linguagem ter se tornado um pouco mais
obscura do que era no primeiro momento de sua poesia, Rimbaud nunca
chegou ao hermetismo linguistico de Mallarmé e, em obras como
lluminacdes, pode-se observar que seus conteudos sdo 0 que realmente

fecha a obra a compreenséo. Ainda assim, o livro conta também com
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alguns poemas cujo sentido aparece de forma mais evidente, eles
rompem o horizonte de fantasia como uma provocacao, com referéncias
bem diretas, criticas e, muitas vezes, irdbnicas ao mundo moderno, como &

0 caso do poema “Cidade”:

Sou um efémero e ndo muito descontente cidaddo de
uma metropole que julgam moderna porque todo estilo
conhecido foi excluido das mobilias e do exterior das
casas bem como do plano da cidade. Aqui vocé n&do nota
rastros de nenhum monumento de supersticdo. A moral e
a lingua estdo reduzidas as expressdes mais simples,
enfim! Estes milhdes de pessoas que nem tém
necessidade de se conhecer levam a educacdo, o
trabalho e a velhice de um modo tdo igual que sua
expectativa de vida é muitas vezes mais curta do que
uma estatistica maluca encontrou para os povos do
continente. Assim como, de minha janela, vejo novos
espectros rolando pela espessa e eterna fumaca de
carvao, - nossa sombra dos bosques, nossa noite de
verdo! - as novas Erinias, na porta da cabana que é
minha patria e meu coracgao, ja que tudo aqui parece isto,
- Morte sem lagrimas, nossa filha ativa e serva, um Amor
desesperado, e um Crime bonito uivando na lama da rua.
(RIMBAUD, 2007, p. 241).

Muito diferente da maior parte dos poemas da obra, esse usa de
uma linguagem clara, ndo para criar imagens fantasiosas e oniricas, mas
para fazer uma critica muito objetiva a modernidade. Em especial nas
primeiras linhas, o que se vé é praticamente uma enumeracdo de
aspectos deteriorados da sociedade moderna: sua superficialidade, sua
perda de qualquer valor transcendental, assim como de valores familiares
e comunitarios, em beneficio da excessiva objetivacdo de tudo, vista, por
exemplo, na auséncia de supersticdes e na indiferenca entre os homens
“‘que nem tém a necessidade de se conhecer”, por ndo se interessarem
OU mesmo por serem exatamente iguais, todos presos a automatizacao
irrefletida da vida moderna. De sua janela, o sujeito apenas observa o
desenrolar desse viver vazio, compreendendo a chegada das Erinias para

punir as almas dos mortais pela sua frieza e superficialidade.
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A atmosfera geral do livro, no entanto, é de fantasia e os elementos
da realidade aparecem em relagbes inusitadas, compondo imagens e

paisagens completamente distorcidas, como no poema “Parada”:

Marotos muito sélidos. Varios exploraram Vv0ssos
mundos. Sem necessidade, e sem pressa de aplicar suas
brilhantes faculdades e seus conhecimentos de vossas
consciéncias. Que homens maduros! Seus olhos
embotados deverdo ser como as noites de verdo, negros
e vermelhos, de trés cores, de ago picotado por estrelas
de ouro; féacieis disformes, de estanho, lividas,
incendidas; grosseiras galhofas! O avanco cruel dos
ouropéis! — Ha alguns jovens, - que achariam de
Cherubino? — dotados de vozes apavorantes e de alguns
apetrechos perigosos. Costumam manda-los se virar na
cidade, pavoneando um luxo degradante.

O o Paraiso mais violento da careta enfurecida! Nada de
comparagcdes com 0s VOssos Faquires e outras
fanfarronadas cénicas. Em trajes improvisados com o
gosto de maus sonhos, encenam farsas, tragédias de
malandrins e semideus espirituais como a histéria e as
religides jamais o foram. Chineses, hotentotes, boémios,
néscios, hienas, Molochs, velhas deméncias, demonios
sinistros, misturam ditos populares, maternais, com
caricias e poses animalescas. Interpretariam pecas atuais
e cancgonetas “de saldo”. Mestres jograis, transformam a
cena e 0s personagens, usando truques magnéticos. Os
olhos flamejam, o sangue canta, 0os ossos dilatam-se,
escorrem lagrimas e fios vermelhos. Sua troca ou terror
nao dura mais que um minuto, ou meses inteiros.

S6 eu possuo a chave desta parada selvagem
(RIMBAUD, 2007, p. 215).

O poema comeca com ironia, mas 0s sentidos vao se perdendo. Ao
termina-lo com “S6 eu tenho a chave dessa parada selvagem”, entretanto,
Rimbaud deixa claro que ele tem o dominio sobre o que esta criando,
sobre suas intengbes com a poesia e sobre seu objetivo, como explica
Michael Hamburguer, de “recriar o mundo pelo poder da imaginagao”
(2007, p. 21). Mallarmé, por outro lado, ao entender sua obra como um
beco sem saida, deixa margem para pensarmos, assim, que talvez nem
ele mesmo tenha a chave de sua parada selvagem, afinal ele extrapola os

limites das experiéncias ja vistas na poesia de Rimbaud, levando o
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obscurantismo das imagens e dos conteudos a propria forma, a partir de

uma linguagem hermética e de imagens desconexas:

O virgem, o vivaz e o belo neste dia
Vai-nos ferir num golpe de asa em desvario
Rijo lago esquecido sob o orvalho frio

O gelo transparente em v6os sem mais via!

Um cisne de outros tempos lembra que seria
Ele, magnifico sem fé que se evadiu

Por ndo haver cantado a terra onde existiu
Quando o tédio do inverso estéril reluzia.

Todo o seu colo agita o branco frenesi
Por esse espago imposto ao passaro que a sSi
O nega, horror ao solo; as plumas sem saida.

O fantasma, que ali seu puro albor designa,

Imdvel, gélida quimera escarnecida,

Que veste o Cisne o indtil exilio do Signo. (MALLARME,
1990, p. 27)

Mallarmé extrapola os limites de algumas das experiéncias ja vistas
na poesia rimbaudiana e de outras proprias e, por isso, Hugo Friedrich
ressalta que sua lirica “ndo parece comparavel a de nenhum de seus
predecessores ou contemporaneos” (1994, p. 95). Rompendo qualquer
ligagcdo com os elementos exteriores a prépria poesia, 0s objetos existem
apenas nela mesma, no organismo do poema e na cadeia Unica de
sentidos que ele compBe, mas que nao necessariamente significam.
Assim constréi-se o que Friedrich chama de “Fantasia ditatorial”, ja
presente na poética de Rimbaud, mas profundamente intensificada em
Mallarmé. O tedrico explica: “A fantasia ditatorial ndo procede observando
e descrevendo, mas sim com uma liberdade ilimitadamente criativa. O
mundo real se rompe sob a imposi¢cado de um sujeito que néo quer receber
seus conteudos, mas, sim, impor sua criagao” (p. 81).

A Unica opcao apresentada nessa poesia é, entdo, a criacdo, a
imaginagdo de um universo préprio e aparentemente desvinculado da

realidade empirica. Em Mallarmé, ainda mais desvinculado, pois, como
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vimos, em Rimbaud, alguns poemas rompem esse universo de criacao e
voltam-se objetivamente a realidade, ao passo que a poética mallarmeana
mantém-se sempre muito distante de qualquer referéncia ao mundo
moderno. Deve-se sempre ressaltar, no entanto, que esse distanciamento
e essa negagao ndo deixam de ser, paradoxalmente, fatores
aproximativos, pois revelam a revolta baseada em uma atitude muito
pouco indiferente e, na verdade, bastante reflexiva ndo s6 do sujeito em
relacdo ao mundo, mas também da linguagem, suas potencialidades,
limites e formas de expresséo ideais, ja que, em Mallarmé, o grande
objeto poético € justamente o que ele denominou de Ideal. Sobre isso,

Friedrich explica:

Mallarmé continua aquele processo que, do inicio do
século XIX, conduziu a poesia a oposicdo contra a
sociedade comercializada e contra a decifragéo cientifica
do mistério do universo. Seria insensato menosprezar
semelhante atitude como sendo apenas de cunho
literario. E a forma, moderna apenas como tensdo, de
uma insatisfacdo ante o mundo que sempre se
manifestou nos espiritos superiores (p. 114).

A poesia pura que Mallarmé se empenhou em fazer, assim, nunca
teve uma natureza e uma intencéo verdadeiramente pura. E uma poesia
gue vem contaminada de suas raizes, que, simulando um alheamento
com relagdo ao mundo moderno e um encastelamento ao centrar-se na
prépria linguagem, €, na realidade, uma obra da negacado, da rejeicao
dessa realidade cientificista e excessivamente racionalizada que
constituia os fundamentos da modernidade ocidental. Mallarmé, em sua
obra, distancia-se tanto da realidade externa, do mundo, que faz parecer
realmente que se esqueceu dela, que ndo ha, em sua poesia, nenhum
ressentimento. O hermetismo e o0 obscurantismo produziram uma poesia
tdo radicalmente refrataria ao sentido l6gico e, consequentemente, a
interpretacdo, que Mallarmé acabou n&o influenciando os poetas

posteriores com a forca de Baudelaire, ou mesmo de Rimbaud. Em
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Rimbaud, a simplicidade da forma cria uma obra mais clara, e a negacao
do mundo moderno também aparece de modo mais perceptivel,
principalmente em sua prosa poética, o que faz com que ele acabe se
tornando uma influéncia maior para os movimentos de vanguarda, que
vao continuar as revolugdes de linguagem comecadas em Baudelaire e
efetivadas pelo simbolismo.

No inicio do século XX, o obscurantismo simbolista comeca a ser
superado por uma poesia mais aberta, de uma linguagem mais cotidiana
e de imagens mais compreensiveis, como a de Guillaume Apollinaire, T.
S. Eliot, Fernando Pessoa e W. H. Auden, por exemplo. Esses poetas
trilham o caminho aberto por Baudelaire e Rimbaud, na direcdo de uma
liberdade formal completa, de uma menos hermética e de um tratamento
mais direto, apesar de muito critico, do mundo moderno, fazendo um
movimento oposto ao da poesia simbolista na medida em que usam a
prépria realidade empirica para orientar a construcao do texto.

Rainer Maria Rilke tenta recuperar na poesia 0 carater
transcendente perdido pelo mundo moderno e refere-se diretamente aos
confltos do homem na modernidade a partr de um tom de
desencantamento e resignacéo e de imagens que traduzem a intensidade
e a tragicidade de seus sentimentos. Tem-se assim, uma poesia Séria,
que ndo nega o mundo moderno por meio da fantasia, mas que também
nao o traz para tdo perto como o faz T. S. Eliot, por exemplo, nem
consegue encara-lo com sarcasmo e ironia, como algumas faces de
Fernando Pessoa. Este Ultimo usa da heteronimia para tratar de questées
fundamentais da modernidade, como a encenacdo, a auséncia de
verdade e a perda de identidade do homem em um mundo, ao mesmo
tempo, tdo mdltiplo e tdo vazio. Suas diversas vozes vivem a
modernidade cada uma a sua maneira, encarando-a de formas muito
distintas, mas, com certeza, a que se aproxima da realidade de modo
mais critico e reflexivo é Alvaro de Campos. Apesar de alternar inimeros

sentimentos em sua experiéncia da modernidade, ele chega a um intenso
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desencantamento, como Rilke, diferenciando-se deste exatamente por
tratar, muitas vezes, o mundo e suas préprias decepc¢bes de modo irénico
e sarcastico. A poesia de Rilke sofre a modernidade, ao passo que a de
Campos alterna um estado de puro deséanimo com o escarnio amargo do
mundo e de si mesmo, também muito forte e representativo dos
sentimentos que embasam a relagdo do homem com a modernidade.
Entretanto, suas obras se assemelham na fratura, na medida em que
ambos fazem uma poesia da perda, da auséncia, do vazio que eles
apreendem dessa realidade de modernizagcdo e de racionalizagao
excessivas.

A ansia por “sentir tudo de todas as maneiras” (CAMPOS, 2007,
p.173) fez de Campos um sujeito instavel, que alternou seguidamente a
exaltacdo e o desanimo, o berrar e o interiorizar-se. Sua esséncia,
entretanto, permaneceu sempre decadente, resultado de uma consciéncia
aguda da realidade cada vez mais racionalizada e menos humana que o
cercava, esséncia que fica nitida em versos como “Grandes sdo os
desertos e as almas desertas e grandes -/ Desertas porque n&do passa por
elas senédo elas mesmas” (p. 383). Os dois versos mostram a consciéncia
do poeta do egoismo que dominou 0s homens, consciéncia essa que o
faz sofrer, caindo, em alguns momentos, em um profundo desanimo,
como é o caso ho poema citado, e, em outros momentos, demonstrando
uma imensa revolta e compondo versos agressivos, como “A alma
humana é porca como um anus/ E a Vantagem dos caralhos pesa em
muitas imaginacgoes” (p. 412).

Importante ressaltar que o sentimento de decadéncia de que
falamos, presente na obra de Campos, ndo se relaciona com o
Decadentismo, estilo literario. Apenas um ou outro poema do heterébnimo,

como é o caso, por exemplo, de “Opiario”, conta com tracos da estética
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decadentista®. Haquira Osakabe, em seu verbete sobre o termo
“‘Decadéncia” do Dicionario de Fernando Pessoa e do modernismo
portugués (2010), de coordenacdo de Fernando Cabral Martins,
apresenta conotacdes divergentes do termo na obra pessoana, das quais
gostariamos de destacar duas, interessantes para a compreensao da
acepcdo tomada neste trabalho. A primeira delas é a que Osakabe
identifica no Livro do Desassossego, quando Bernardo Soares se declara
filho do século da decadéncia, referindo-se, de acordo com o critico, ao
‘vacuo entre a crenga em Deus (Espiritualismo, Teismo) e a crengca no
Homem (Humanismo Positivista, aproximando-se claramente do
Materialismo)”, enfim, a uma “paradoxal apologia da vontade nula, da
inércia, do tédio universal” (2010, p. 209). A outra conotagdo de
decadéncia interessante ao presente trabalho é a que Osakabe diz
relacionada ao termo “degenerescéncia”, de origem mais psico-socio-

bioldgica, mas que teria levado Pessoa a formular a tese

de que o homem do século XIX, além de caracteristicas
fisicas nitidamente deformadas em relacdo aos padrdes
consagrados pela histéria humana, seria também
depositario de um conjunto revelador de um longo
processo de declinio do seu perfil moral: egoismo,
desprezo pelos semelhantes, libertagdo do dogma e
negacdo do mundo supra-sensivel, amoralidade (2010, p.
209)

As duas conotacdes de decadéncia, assim, estdo presentes na
obra de Alvaro de Campos, as vezes de forma direta, nitida, outras por
meio da ironia ou do sarcasmo. A vontade nula, a inércia e o tédio
universal, como veremos, estdo claros em poemas como “Adiamento” e
“N&o: devagar”, assim como a segunda conotagao do termo, relacionada
a degenerescéncia, é observavel em “A alma humana € porca como um

anus”, de forma direta e incisiva, ou em “Bem sei que tudo é natural”, a

* Para o conhecimento mais aprofundado sobre o Decadentismo em Portugal,

Decadentismo e Simbolismo na poesia portuguesa, de José Carlos Seabra Pereira,
1975.
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partir de um sarcasmo também cortante. Sob diferentes formas de
expresséao, fato € que o sentimento de decadéncia percorre toda a poética
de Alvaro de Campos, fazendo-o perceber que ele realmente ndo tem

“par nisto tudo neste mundo”, como afirma em “Poema em linha recta”.

1.4. O desencantamento do mundo

A poesia que seguiu sob as influéncias de Rimbaud e Mallarmé foi,
entdo, no caminho oposto ao do futurismo, distanciando-se muito da
exaltacdo da técnica e do progresso cientifico, assim como de qualquer
demonstracdo de fascinio pelo mundo moderno. Entretanto, ela também
se distingue dos dois poetas franceses em alguns aspectos. Além de uma
linguagem um pouco mais aberta e compreensivel se comparada a de
seus predecessores, poetas como Rilke, Eliot e Pessoa, por exemplo,
olharam de forma critica e reflexiva para a modernidade e trataram o
mundo moderno diretamente. Em vez de virar-se contra essa realidade
criando outra por meio da imaginacdo e da fantasia, eles optaram por
fazer do mundo moderno matéria de sua poesia, trazendo-o para seus
versos e expondo criticamente a cisdo que se estabeleceu entre 0 homem
e essa realidade. Essa poesia revela as sequelas de um longo processo
de esvaziamento de sentidos, resultante do distanciamento de valores
transcendentais e da reificagdo dos homens e de suas relagdes
comunitarias, familiares e de trabalho, um enorme processo, enfim, de
racionalizacdo do ocidente que Max Weber, em seu livio A ética
protestante e o ‘espirito’ do capitalismo (2004), atribui a desmagificacao,
ao desencantamento ocidental.

Weber retorna ao homem pré-capitalista para mostrar que ainda
nao havia nele o “espirito” do capitalismo, caracterizado justamente pela
racionalizacéo do trabalho e do modo de conduzir a vida. Apesar de o
processo de racionalizacao alcancar a sociedade como um todo, incluindo
a politica, a economia, as relacdes familiares e humanas de modo geral e

até mesmo a fé, ele comeca a aparecer mais nitidamente na relacdo do
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homem com o trabalho. Visto como uma atividade de pouco prestigio, o
trabalho sempre foi diretamente relacionado a subsisténcia e, portanto,
entendido como uma necessidade. O homem trabalhava, entdo, o
necessario para alcancar esse fim, contentando-se em ganhar apenas o
suficiente para viver decentemente, trabalhar algumas horas por dia e
tocar os negocios de modo mais ou menos informal em um ambiente de
generosidade e cortesia com 0s concorrentes, formado exatamente pela
consciéncia de que todos tém o que precisam e de que, assim, ha espaco
para todos no mercado. Weber enxerga o inicio do processo de
racionalizacdo no momento em que essa comodidade comeca a
desaparecer e 0 homem passa a dedicar-se mais ao trabalho, fazendo
dele um fim em si mesmo.

Em seu livro A ética protestante e o ‘espirito’ do capitalismo, o
socidlogo mostra que a permanéncia e o desenvolvimento dessa
mentalidade estdo diretamente relacionados & Reforma Protestante, na
medida em que as novas religides apresentavam, elas préprias, um alto
grau de racionalizacdo, claro em doutrinas como as da vocacao
profissional e da predestinagdo. A crenca na vocacao profissional, por
exemplo, deu o respaldo e até mesmo o incentivo necessarios ao homem
para cultivar a excessiva devocdo ao trabalho, isso porque, encarada
como um tipo de chamado de Deus, colocou “a valorizagdo do
cumprimento do dever no seio das profissbes mundanas como o mais
excelso conteudo que a autorrealizacdo moral é capaz de assumir’
(WEBER, 2004, p. 72). Weber destaca ainda, sobre o conceito de

vocacao:

Ganha expressdo aquele dogma central de todas as
denominacdes protestantes que [...] reconhece que o
Unico meio de viver que agrada a Deus ndo esta em
suplantar a moralidade intramundana pela ascese
monastica, mas sim, exclusivamente, em cumprir com 0s
deveres intramundanos, tal como decorrem da posi¢ao
do individuo na vida, a qual por isso mesmo se torna a
sua “vocacéo profissional” (WEBER, 2004, p. 72).
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Desse modo, apesar de ja se caracterizar como um forte traco de
racionalizacdo dentro da propria religido, a exaltacdo do trabalho no
protestantismo, encarado como vocacdo, ainda estaria relacionada a
vontade de Deus, a moral e a salvacdo dos homens, distanciando-se do
que viria a ser a exaltacdo capitalista do trabalho. Entretanto, outros
aspectos e doutrinas das religides protestantes também mostravam uma
intensa racionalizacdo e clara ruptura com os sentidos das préticas
religiosas até entdo conhecidas e cultivadas. A crenca na predestinacao
dos homens, por exemplo, ao considerar que os homens e familias de
sucesso sao escolhidos de Deus, possibilita que as classes abastadas
usufruam de sua rigueza sem se preocupar com 0s demais e, a0 mesmo
tempo, faz com que os considerados “ndo escolhidos” sintam-se
abandonados por Deus e imobilizados em sua miséria, ja que acreditam
ndo haver nada que possa fazé-los alcancar a graca divina, haja vista até
mesmo oragdes, ritos, supersticbes e cerimdnias religiosas terem sido
abolidas pelo protestantismo, ou seja, tudo que colocava o homem em
contato com Deus e que representava algum contato com o
transcendente.

Deve-se chamar a atencdo, no entanto, para o que Hermano
Roberto Thiry-Cherques, em seu estudo “Max Weber: o processo de
racionalizacdo e o desencantamento do trabalho nas organizacbes
contemporaneas” (2009), destaca: “Néo foi o protestantismo que causou o
capitalismo. As consequéncias da Reforma eram imprevistas: o que
ocorreu foi uma dupla implicacdo, uma coincidéncia espaco-temporal
entre a cultura do ascetismo religioso e as condigcdes objetivas das
transformagdes do capitalismo” (p. 908). Essas condicbes objetivas sdo
discutidas por Weber em seu livro A génese do capitalismo moderno
(2006) e incluem caracteristicas do Ocidente anteriores a Reforma
Protestante, como a organizacao do Estado moderno, com constitui¢ao,

funcionarios especializados e direito a cidadania, o direito racional criado
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por juristas, a no¢cdo de cidaddo e a ciéncia racional e a técnica, por
exemplo. (WEBER, 2006, p. 60-61) Enfim, todos os primeiros passos do
capitalismo, ja presentes na ldade Média, eram entdo repudiados pela
Igreja Catdlica e, por isso, ndo alcancaram notavel desenvolvimento logo
de inicio. Com a Reforma Protestante, esses processos ganharam apoio
das novas religides, elas proprias racionalizadas. Percebe-se nitidamente,
entdo, o que Weber chamou Entzauberung, a “desmagificagéo”, a ruptura
com os valores de religiosidade, humanidade e transcendéncia que
possuiam tao importante espac¢o na vida do homem pré-capitalista e que
garantiam a permanéncia de seu contato ativo com o mundo e consigo
mesmo.

Distanciado de suas crencas e tradicbes, o homem ocidental
assiste o mundo “recomecar”, pautado na racionalidade como um valor
anico e absoluto, e se vé imobilizado. Isso porque todas as suas
experiéncias e conhecimentos haviam sido construidos com base em
valores que desapareceram, substituidos pelos ideais da racionalidade,
da técnica e do progresso. Weber percebe, entdo, a prisdo que essa
realidade se tornou: “um imenso cosmos em que o individuo ja nasce
dentro e que para ele, ao menos enquanto individuo, se d4 como um fato,
uma crosta que ele ndo pode alterar e dentro da qual tem que viver’
(2004, p. 48). Da mesma forma que construiu as grandes cidades e
possibilitou o desenvolvimento de uma civilizacdo, a modernizacao
automatizou os homens, criando um abismo entre eles e 0 mundo e
distanciando-os inclusive de si mesmos. Novamente, € em sua relacéo

com o trabalho que se mostra mais nitida essa auséncia de sentido:

A partir do momento em que ndo se pode remeter
diretamente o “cumprimento do dever profissional” aos
valores espirituais supremos da cultura — ou que, vice-
versa, também ndo se pode mais experimenté-lo
subjetivamente como uma simples coergdo econdémica -,
ai entdo o individuo de hoje quase sempre renuncia a lhe
dar uma interpretacéo de sentido (2004, p. 165-166).
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A sociedade modernizada desfez-se dos “valores espirituais
supremos da cultura” em prol do culto absoluto da racionalidade e da
técnica, e, assim, o trabalho adquire o objetivo Unico de colaborar com o
progresso, objetivo esse que esta, no entanto, muito distante do homem,
para quem a atividade profissional tornou-se, na verdade, completamente
vazia de significados na medida em que ndo se liga a nenhum valor
humano e que ndo se constitui como uma experiéncia para o individuo.
Essa imobilizacdo do homem por meio de sua automatizacdo e de sua
inclusdo no sistema apenas como mais um instrumento impossibilita-o de
olhar de forma critica e reflexiva para essa realidade, de entendé-la, de
julgé-la e, consequentemente, de pensar em como reagir. E a partir dessa
ideia, de uma realidade da qual os individuos séo prisioneiros, que o
socidlogo cria a metafora da “jaula de ferro”, explicando de que modo a
ruptura com o0s valores essencialmente humanos, espirituais, e a
associacdo do trabalho exclusivamente com a economia e com o capital
construiram uma realidade vazia de sentido, na qual os homens agem
apenas de forma automatica e muito pouco humana, na medida em que
nem ao menos compreendem suas proprias acées e que nao entendem
nem mesmo sua atividade profissional como parte de si mesmos.

Marshall Berman, diante do posicionamento de Weber, assim
como o de muitos criticos da modernidade no século XX, entende que,
nessa concepg¢ao completamente desencantada do mundo, em que as
pessoas, de acordo com Weber, parecem ter perdido seu espirito,

coracgao, identidade, enfim, seu ser (2004, p. 166):

como nas formas futuristas e tecnopastorais do
modernismo, o0 homem moderno como sujeito — como um
ser vivente capaz de resposta, julgamento e agdo sobre o
mundo - desapareceu. Ironicamente, os criticos do
“carcere de ferro”, no século XX, adotam a perspectiva do
carcereiro: como o0s confinados sdo desprovidos do
sentimento interior de liberdade e dignidade, o carcere
nao é uma prisdo, apenas fornece a uma raca de inateis
0 vazio que eles imploram e de que necessitam (p.39).
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A principio, Berman pode parecer estar com a raz&o, haja vista
uma leitura parcial de Weber possa realmente passar a impressao de um
ponto de vista pessimista e polarizado com relacéo a sociedade moderna.
Entretanto, ao olhar de um modo mais abrangente para as reflexdes do
socidlogo, percebe-se que a metafora da jaula de ferro € apenas uma
imagem dentro de suas reflexfes, uma ideia de sua obra, e ndo a sintese
da mesma. Como ressalta Hermano Roberto Thiry-Cherques (2009),
Weber “reconheceu na racionalizacdo o avanco do processo civilizatorio,
mas também as sementes da perda da individualidade e da liberdade
identitaria” (p. 902). Ele n&o deixa, assim, de reconhecer sua importancia,
contudo, é inegavel que se torna muito mais dificil para os tedricos da
modernidade do século XX trata-la sempre dialeticamente do que para 0s
pensadores do século anterior. Isso porque, além de estarem muito mais
distantes do carater de novidade das conquistas e encantos ocasionados
pela modernizacao, seus efeitos negativos sobre os homens, seus valores
e relacbes ja estdo muito mais nitidos no século XX, por exemplo, nas
duas grandes guerras, também “adventos” da modernizagdo. André
Berten, em seu livro Modernidade e desencantamento (2011), fala da
intima relacdo entre essa modernidade, a racionalizacdo e o

desencantamento do mundo:

Tudo acontece efetivamente como se houvesse uma
relagdo necessaria entre modernidade e racionalizacéo, e
como se tal ligacdo fosse mais destruidora do que
positiva, de tal maneira que o0 que se esboca de forma
derivativa é a auséncia daquilo que outrora constituia
uma poténcia de unido e dava sentido: a religido ou o
sagrado em geral. O processo de racionalizagdo € entédo
um processo de desencantamento (BERTEN, 2011,
p.24).

Desse modo, quando Baudelaire usou o termo “modernidade” pela
primeira vez, tencionando expressar a ambiguidade da experiéncia que o

mundo estava vivenciando, esse mesmo mundo também ja estava, ha
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séculos, passando pelo processo de desencantamento. Entretanto, diante
da proximidade da imagem do homem como executor, como sujeito da
modernizacdo, e dos fascinantes resultados que a ciéncia e o ideal de
progresso estavam alcancando com a Segunda Revolucao Industrial, os
beneficios de todo esse processo estavam, para a maioria, muito mais
claros do que as perdas que ele ocasionava aos individuos em sua
humanidade. Mesmo o papel de sujeito da modernizacdo que o0 homem
exerceu nao significa sua liberdade e a real consciéncia do que estava
produzindo, haja vista que seu circulo de possibilidades estava limitado
pela ditadura da razdo e da técnica. Enfim, tanto os “ganhos” quanto as
“perdas” eram inegaveis para um sujeito reflexivo como o foi Baudelaire e,
por isso, o poeta pdde deixar de fazer uma poesia de todas as faces da
experiéncia moderna, permanecendo dividido entre a exaltagéo de seus
encantos e a critica as suas mazelas.

No século XX, entretanto, além do distanciamento do inicio das
conquistas da modernizacdo e da perda do carater de novidade do
progresso, o préprio mundo moderno comecou a se polarizar politica e
socialmente. Diante da fragmentacdo, em termos politicos, econémicos
sociais e até mesmo culturais, entre 0 comunismo soviético, 0 nazismo
ascendente e o capitalismo do mundo livre de paises como Estados
Unidos, Inglaterra e Franca, 0 homem precisou posicionar-se, tornando-se
cada vez mais dificl uma visdo dialética da modernidade, um
entendimento do mundo como um todo. Assim, também a poesia dividiu-
se de acordo com 0 modo como 0S poetas viam e experimentavam a
modernidade.

Havia os futuristas, que exaltavam esse mundo racionalizado e
desencantado, aprovando realmente o lugar de protagonista para as
magquinas e o progresso e relegando o homem e os valores religiosos e
transcendentais que o ajudavam a se manter em consonancia com o
mundo e com a vida para o ultimo plano. Entretanto, essa exaltacdo vai

perdendo forca na medida em que fica cada vez mais clara a destruicao
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que acompanhou esses novos valores. O mundo racionalizado e
dominado pelo cientificismo, ou seja, o mundo desencantado,
“‘desmagificado”, por um tempo glorificado pela maioria, rapidamente
deixa transparecer sua degradacdo e muitos pensadores e poetas desse
século passam a vivenciar, entdo, um novo desencantamento: o
desencanto diante do mundo desencantado.

Alvaro de Campos, o heterdnimo mais tipicamente moderno de
Fernando Pessoa, € também, consequentemente, o mais desencantado.
Principalmente em suas Ultimas fases — denominadas, por Teresa Rita
Lopes, em sua Poesia completa de Alvaro de Campos (2007), como
“Engenheiro metafisico” e “Engenheiro aposentado”, o sujeito demonstra,
as vezes por meio de uma amarga ironia, as vezes apenas a partir de um
profundo desanimo, um imensuravel desencanto diante do mundo
moderno excessivamente racionalizado. Exemplo perfeito desse
desencantamento ainda revoltado e manifesto por uma ironia e um
sarcasmo amargos e dificeis de digerir € seu poema “Bem sei que tudo é

natural’:

Bem sei que tudo é natural

Mas ainda tenho coracgéo...

Boa noite e merda!

(Estala, meu coragao!)

(Merda para a humanidade inteira!)

Na casa da mée do filho que foi atropelado,
Tudo ri, tudo brinca.
E ha um grande ruido de buzinas sem conta a lembrar

Receberam a compensacéo:

Bebé igual a X,

Gozam o X neste momento,

Comem e bebem o bebé morto,

Bravo! Sao gente!

Bravo! S&do a humanidade!

Bravo: séo todos os pais e as maes

Que tém filhos atropeléveis!

Como tudo esquece quando h& dinheiro.
Bebé igual a X. [...] (CAMPQOS, 2007, p. 346)
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O distanciamento do homem do que ele tem de humano diante do
dominio do “espirito’ capitalista”, de que fala Weber, fica claro no poema.
Ainda mais claros ficam a revolta e o desencanto do sujeito poético diante
dessa racionalidade desumana que o mundo alcancou. A critica fica mais
evidente em versos como “Como tudo esquece quando ha dinheiro”, mas
ela permeia todo o poema, principalmente nos versos entre parénteses,

gue aparecem como um eco da voz hipdcrita dessa sociedade:

(E claro que foi uma desgraca)

Mas agora pagam-se as contas.

(E claro que aquele pobre corpinho

Ficou triturado)

Mas agora, ao menos, ndo se deve na mercearia.

(E pena sim, mas ha sempre um alivio.) (CAMPQOS, 2007,
p. 347).

Esse é possivelmente um dos poemas mais agressivos e diretos de
Alvaro de Campos. Desprovido de qualquer lirismo, a critica & feita com
ironia e amargor, e 0 sujeito n4o economiza na construgdo de imagens
horrendas que colocam em foco a crueldade humana decorrente da
racionalizacdo, do desencantamento, enfim, da inversdo de valores que
levou o homem a priorizar o material ao espiritual. Nao apenas a forma de
expressdo, mas o proprio conteldo expresso mostra o lugar que a poesia
moderna deu ao feio e a reflexdo e a critica em detrimento da poética
classica, formal, rigorosa, baseada no tratamento retoricamente elevado
dos sentimentos e das paixdes. O carater racionalizante da modernidade
ocasionou, assim, uma terrivel inversdo de valores nos homens, ao
mesmo tempo em que desenvolveu a reflexividade e o senso critico de
uma classe de poetas, filosofos e pensadores de modo geral, o que
transformou a poesia moderna definitivamente, impossibilitando qualquer
retorno ao lirismo autocentrado e alienado e fixando a reflexéo e a critica

COMO Novos elementos necessarios a poesia.
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2. Alguns aspectos da modernidade em Portugal e do modernismo
portugués®

As inéditas dificuldades politicas, econémicas e culturais pelas
quais Portugal passava na virada do século XIX para o XX fizeram com
que o sentimento de decadéncia fosse muito além de um desanimo
finissecular no caso do povo lusitano, prolongando-se por quase
cinquenta anos ap0s a passagem de século. Apesar dos discursos e
ideias liberais e progressistas que por la circulavam, o povo portugués,
distante da modernizacdo que o0s paises mais avancados da Europa
vivenciavam, nao havia ainda rompido as amarras com a tradicdo. Assim,
a literatura da geracdo de 70 ja surge para questionar as contradi¢cdes da
realidade portuguesa, rompendo com os ideais romanticos vigentes até
entdo. Na poesia especificamente, nomes como Antero de Quental,
Anténio Nobre, Gomes Leal e, principalmente, Cesario Verde e Camilo
Pessanha surgiram também com um novo olhar, que permaneceria e se
desenvolveria no que viria a ser o modernismo portugués. E claro que as
vanguardas influenciaram muito os poetas modernistas, mas o0 espirito
decadente de alguns desses precursores permanecera como um

elemento central mesmo apos a revolugéo literaria do grupo da Orpheu.

2.1. Portugal na passagem do século XIX para o XX

Apesar de teoricamente ja consolidado o liberalismo em Portugal, a
crise econdmica e social de propor¢cdes inéditas que assola o pais na
segunda metade do século XIX mostra que a ideologia oficial de estimulo
ao progresso situava-se ainda completamente no plano tedrico, como
mostram Oscar Lopes e Antdnio Saraiva, na Histdria da Literatura

Portuguesa (1973), “as condi¢des de vida, cultura e o nivel de consciéncia

® Como todos os modernismos, 0 modernismo portugués foi um momento ao qual a
critica se voltou dedicadamente, o que se pode observar nas obras de Antonio Quadros,
Antbnio Saraiva e Fernando Guimardes, por exemplo. Assim, devido ao seu estudo
exaustivo, o presente trabalho ndo pretende se alongar nessa discussdo, mas destacar
apenas 0s aspectos essenciais para a compreensao do problema de pesquisa.



62

da massa campesina ndo se alteram” (p. 891), a produgado artesanal
declinava, a industrial era ainda inexistente em Portugal, e, “por mais
liberais que se mostrassem, as novas instituicbes nao podiam deixar de
refletir esta estagnacao” (p. 892). Em uma crise sem vistas de terminar, o
povo portugués ainda estava longe de vivenciar a modernizagdo dos
paises mais desenvolvidos da Europa, de encantar-se com seus adventos
e romper realmente as amarras com a tradicao.

No que diz respeito a literatura, entretanto, a juventude académica,
em constante contato com as novidades exteriores, ndo aceitava a
dissonancia entre a ideologia liberal e progressista disseminada em
Portugal e as dificuldades do pais em adequar-se de fato a esse discurso,
nao assimilava o contraste entre as vivéncias europeias e as de sua
propria nacdo. Desse modo, nomes como Antero de Quental e Eca de
Queirés, além de outros da chamada “Geragdo de 707, comegam,
influenciados pelas leituras estrangeiras, a modificar a cena literaria, a
romper com o0s ideais romanticos até entdo predominantes na literatura
portuguesa e fazer uma literatura mais envolvida com a realidade, com a
ciéncia, com o progresso de fato.

O deslocamento da mentalidade e da literatura portuguesa com
relacdo aos paises mais desenvolvidos da Europa fica claro na primeira
obra de Eca de Queirds, O crime do padre Amaro, publicada em 1875.
Além de denunciar a hipocrisia da Igreja e da sociedade lusitana e de
seus falsos valores, expde o atraso da mentalidade portuguesa com
relacdo a Franca e a Inglaterra, representando a atmosfera de atraso

civilizacional que dominava Portugal por meio de didlogos como este:

— E como os caminhos de ferro, disse D. Josefa.
Tenho a certeza que foram inspirados pelo deménio! Nao
o digo a rir. Mas vejam aqueles uivos, aquele fogaracho,
aquele fragor! Ai, arrepia!

O padre Amaro galhofou, - assegurando a Sra. D.
Josefa que eram ricamente cOmodos para andar
depressal Mas, tomando-se logo sério, acrescentou:
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— Em todo o caso é incontestavel que h& nessas
invencdes da ciéncia moderna muito do deménio. E é por
iSSO que a nossa santa Igreja as abencoa, primeiro com
oracdes e depois com &gua benta. Hao-de saber que é o
costume. Com 4gua benta, para lhes fazer o exorcismo,
expulsar o espirito inimigo: e com oracbes para as
resgatar do pecado original que ndo so6 existe no homem,
mas nas coisas que ele constréi. E por isso que se
benzem e se purificam as locomotivas... Para que o
demobnio ndo se possa servir delas para seu uso.

D. Maria da Assuncdo quis imediatamente uma
explicacdo. Como era maneira usual do Inimigo se servir
dos caminhos de ferro?

O padre Amaro esclareceu-a, com bondade. O
Inimigo tinha muitas maneiras, mas a habitual era esta:
fazia descarrilar um trem de modo que morressem
passageiros, e como essas almas ndo estavam
preparadas pela Extrema-Ung&o, o demonio ali mesmo,
zas, apoderava-se delas!

— E de velhaco! rosnou o cénego com uma
admiracdo secreta por aquela manha tdo héabil do
Inimigo.

Mas D. Maria da Assuncao abanou-se
langorosamente, com o rosto banhado num sorriso de
beatitude:

— A, filhas! dizia pausadamente para os lados, a
nos é que ndo nos sucedia isso... Que nao nos pilhava
desprevenidas!

Era verdade; e todas gozaram um momento aquela
certeza deliciosa de estarem preparadas, de poderem
lograr a malicia do Tentador! (QUEIROS, 1998, p. 121).

A hipocrisia de falar do carater demoniaco da ciéncia fica muito
nitida ao leitor, que conhece a incoeréncia entre os discursos e as
atitudes de Amaro. Além disso, o dialogo transborda cinismo, das
palavras de Amaro e da cumplicidade entre ele e o cbnego, ambos, na
verdade, divertindo-se com as senhoras. A mesma mentalidade atrasada
e ridiculamente inocente das beatas pode ser vista na recepc¢édo que a
maioria dos literatos portugueses da época fez da obra de Baudelaire.
Como ressaltam Oscar Lopes e Antonio Saraiva, na Histéria da Literatura
Portuguesa (1973), o poeta francés € compreendido as avessas até
mesmo pelos principais poetas portugueses da época, que o utilizam

“como simbolo da podridéo das altas camadas burguesas citadinas que é
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preciso varrer” (p. 1008), ou seja, o interpretam de modo superficial e
moralista. Os autores acrescentam, ainda, que raramente a poesia
portuguesa de 1870-80 “transcende o moralismo caritativo e o
progressismo vago da pequena burguesia de entéo, incapaz de aceitar o
amoralismo e o intuicionismo dos mais significativos poetas ocidentais
contemporaneos” (p.1008).

O século avancava e a situacado politica, econémica e social de
Portugal continuava instavel, o que se agravou com a humilhac&do que o
Ultimato Britanico de 1890° significou para o pais. Além disso, a revolucado
republicana, o esfacelamento dos partidos Regenerador e Progressista e
as diversas ditaduras mostravam a instabilidade do governo e a
insatisfacdo de uma grande parcela da sociedade com relacdo a politica
do pais, que resulta no Regicidio de 1908. A Proclamacdo da Republica
em 1910 ndo melhorou a situagéo, haja vista que o novo regime apenas
continua a corrida colonizadora na Africa e na Asia, o que acabou levando
Portugal a participar da Primeira Grande Guerra em 1914, possibilitando
golpes militares e agravando a crise econdmica e, consequentemente, a
insatisfacdo da sociedade. Toda essa agitagdo agravou, no povo
portugués, a sensacao de decadéncia que dominava toda a Europa em
fins do século XIX, mas que, em Portugal, prolonga-se por quase toda a
primeira metade do século XX, o que se pode ver na poesia decadentista
de Eugénio de Castro, Antdnio Nobre e Camilo Pessanha, por exemplo,

® Datado de 11 de janeiro de 1890, tratou-se de um memorando que o governo inglés
enviou ao portugués exigindo que as forcas militares de Portugal se retirassem do Chire
e dos paises dos macololos e dos machonas, territorios africanos entdo ocupados pelos
lusitanos. A forma como Portugal curvou-se a exigéncia gerou muita polémica no pais,
gue muito se envergonhou de sua nitida fragilidade politica (ALMEIDA, 1957, p. 423-
425).

" Em 1° de fevereiro de 1908, o entdo rei de Portugal, D. Carlos, quando viajando
lentamente em carruagem aberta com sua familia, acenando para a multiddo, sofreu um
atentado que resultou em sua morte, assim como na de seu filho, principe D. Luis Filipe.
Os assassinos foram identificados - Manuel Buica, professor, e Alfredo Costa,
comerciante - e mortos no local, entretanto, a puni¢do imediata ndo reduziu a vergonha
do ocorrido para Portugal diante toda a Europa (AMEAL, 1958, p. 685).
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mas também na influéncia que esses poetas tiveram sobre o0s
modernistas. A respeito do Decadentismo, José Carlos Seabra Pereira,
em seu livro Decadentismo e Simbolismo na poesia portuguesa (1975),

afirma:

O que parece caracterizar primariamente o Decadentismo
€ um estado de sensibilidade. Este é, em simultaneo, o
préprio do homem finissecular desgostado de si mesmo e
de uma civilizagdo em crise aberta. Em Franca, como por
toda a Europa, de Portugal a Rdussia, agudiza-se a
consciéncia de um estado de decadéncia social e
cultural: a vida materializada, a sociedade injusta, a
destruicdo da beleza, a limitacdo e a vulgaridade e o
formalismo em arte; e 0o pensamento sente-se, também
ja, aprisionado no beco-sem-saida de um imanentismo
absurdo. Surge, ao mesmo tempo, a revolta contra as
causas sistematicas em mais patentes de tais penas: o
tecnocratismo e o convencionalismo moral da sociedade
burguesa; o Positivismo e o Cientismo; o Naturalismo e o
Parnasianismo. [...]

Quando nos abeiramos do homem decadentista, ressalta-
nos facilmente que, na sua época, o real circundante se
tornara cada vez mais agitado, perturbador e inquietante,
nao |he oferecendo qualquer ilusdo de paulatina
reconquista do paraiso e impedindo-o mesmo de
construir  um  equilibrio  pacificante:  sentindo-se
dolorosamente vitimado por uma civilizacdo alienatéria, o
artista desespera-se em sede de destruicdo [...]
(PEREIRA, 1975, p. 23-24).

Dentre as raridades que transcendem o moralismo caritativo e o
progressismo vago de que falam Lopes e Saraiva, deve-se ressaltar
Cesario Verde e, posteriormente, Camilo Pessanha. O primeiro ndo fez
uma poesia simbolista, mas o decadentismo € uma das inumeras facetas
de sua poética, talvez a primeira a demonstrar um rompimento
consideravel com o romantismo. O segundo destacou-se como o grande
poeta simbolista portugués, de quem Fernando Pessoa e Méario de Sa-
Carneiro herdaram a certeza da cisdo irrecuperavel do homem com o
mundo e consigo mesmo. Ambos, assim, sdo vistos pela critica como os
maiores precursores da poesia modernista portuguesa, afinal, suas obras

adiantam varios dos seus aspectos centrais.
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Cesério Verde, de acordo com Lopes e Saraiva (1989), “é o Unico
do grupo tido como realista que consegue superar, de fato, a heranca
romantica” (p.1022). Mesmo em seus primeiros poemas, em que
aparentemente predomina o amor romantico, ha na verdade uma imensa
ironia com relacdo a idealizagdo do amor e da pureza, clara em versos

como:

No6s havemos de estar ambos unidos,

Sem gozos sensuais, sem mas ideias,

Esquecendo para sempre as nossas ceias,

E a loucura dos vinhos atrevidos (VERDE, 1982, p. 19).

Ao negar os “gozos sensuais” e “as mas ideias”, o sujeito poético

justamente mostra a presenca desses pensamentos, gracejando com as
expectativas romanticas e denunciando a hipocrisia dessa ideia de amor
puro e ideal. Carlos Felipe Moisés, no prefacio de Poesia completa e
cartas escolhidas (1982), observa o qudo ousada €, para a época, esse
tipo de ironia, mostrando que o espirito revolucionéario do jovem Cesario ja

fazia dele um poeta a frente de seu tempo:

Trata-se de composi¢cdes em que Cesario, apesar do
impeto e da inexperiéncia dos 18 anos, contesta com
certeira ironia o préprio espirito romantico, cujo
sentimento idealista ele se recusa a assumir. Isto confere
a esses poemas, os do 1° ciclo, um sentido critico e
revolucionario, que denuncia uma atitude irrequieta,
insatisfeita, iconoclasta, avessa a acomodacdo e as
poses convencionais. Em lingua portuguesa, seria
preciso aguardar algumas décadas, até a irrupcdo das
vanguardas modernistas, para que tal atitude se
generalizasse (VERDE, 1982, p.3).

Mais do que adiantar elementos estéticos do modernismo
portugués, Cesario Verde ja tem dentro de si o espirito revolucionario dos
modernistas, a inquietude e a propensdo a ruptura, olhando por outros
angulos e colocando novas questdes. Apesar de situada no Realismo,

entdo, sua obra apresenta mdultiplas facetas e acaba indo muito além
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desse movimento na medida em que alcanca o cosmopolitismo de
enxergar a modernidade como uma experiéncia, ultrapassando as
fronteiras nacionais e representando as sensac¢fes de um momento
historico, de Portugal, mas também do mundo moderno como um todo.
Carlos Felipe Moisés destaca a importancia do pioneirismo do poeta ao
antecipar aspectos fundamentais de mais de um movimento de

vanguarda:

Em certos temas, como o tédio e a melancolia
desencadeados pela grande cidade - o0 spleen
baudelairiano, cantado e decantado por muitos poetas
finisseculares, entre os quais Cesario — alguns criticos
tém visto prendncios do Decadentismo simbolista. Outros
chegam a apontar, em passagens dominadas pela
fantasia deformadora [...], a antecipacdo do Surrealismo.
De modo geral, tem sido frequente ver nessa poesia uma
espécie de ponte entre as principais tendéncias do séc.
XIX e o séc. XX. Cesério, precursor do Modernismo —
esta seria a formula, se quiséssemos fixar alguma, para a
gual a critica parece convergir (VERDE, 1982, p.2).

Percebe-se, assim, que o0 poeta ja se mostra diferente dos demais
escritores de seu tempo ao deixar tdo clara em sua obra a influéncia de
Baudelaire, principalmente no que diz respeito a forma de lidar com a
modernidade. Longe de ler o satanismo e a negatividade do poeta francés
como “simbolo da podridao das altas camadas burguesas que € preciso
varrer” (19737?), Cesario entende desde j4 a ambiguidade da experiéncia
moderna e, ao sair as ruas de sua cidade, Lisboa, o sujeito de seus
poemas a vivencia de forma completa e é assim que a representa, em
sua modernidade e em seus vestigios de passadismo ainda presentes,
em seu fascinio e em sua negatividade. O modo como se lanca a cidade,
permitindo que seu movimento o afete e representando o cotidiano e suas
sensacdes ao perambular pelas ruas, fez com que o proprio Fernando
Pessoa considerasse a poética de Cesario Verde como o primeiro esboco

do que ele chamara Sensacionismo. Parece, assim, acertada a afirmacéo
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de Antdnio Quadros, em O primeiro modernismo portugués - vanguarda e
tradicdo (1989), ao dizer que “a visdo moderna do mundo e do ser através
do seu exterior, através de sua palpitagdo existencial e social”
(QUADROS, 1989, p.70) foi o que em Ceséario Verde realmente
interessou as geracdes posteriores.

Em muitos poemas, o leitor pode percorrer Lisboa junto com o
sujeito poético e, nesse caminho de representacdes, percebe-se que a
obra se faz dialética em dois sentidos distintos: dialetiza a cidade
portuguesa na medida em que mostra a convivéncia conflitiva de uma
ansia modernizadora e de uma realidade ainda fortemente ligada a
tradicdo e ao campo; contudo, dialetiza também os aspectos positivos e
0S negativos de uma Lisboa ja modernizada o suficiente para notar o
carater ambiguo do processo industrial. O primeiro par dialético - campo X
cidade, tradicdo X modernizacdo — esta claramente representado, por
exemplo, em seu poema “Num bairro moderno”. Ao ler tal titulo, a ultima
coisa que o leitor espera é 0 que 0 poema acaba por apresentar: uma
rapariga carregando sua cesta de verduras e vegetais da horta e o sujeito
poético compondo a imagem de um ser humano a partir das hortalicas -
seios de repolhos, ventre de meldo, coracdo de tomate. Possivelmente
uma alegoria para o carater ainda muito tradicional do portugués, o
poema representa o0 qudo mista € a Lisboa de seu tempo ao compor essa
cena na mesma cidade em cujas ruas, ele diz em seguida, passam
carruagens, mas onde, simultaneamente, ainda é possivel ouvir o cantar
dos péassaros.

Em seu grande poema “O sentimento dum Ocidental”, também é
possivel observar ainda essa convivéncia, na medida em que as
burguesinhas e os lojistas, por exemplo, dividem a cidade com uma figura
tdo tradicional como as varinas. Entretanto, o que salta aos olhos neste
poema € a dialética entre progresso e retrocesso, luxo e miséria. O sujeito
passa observando tanto o éxtase de jantares em hotéis da moda, quanto

a suposta paz das Igrejas até a agonia dos hospitais, e figuram em seus
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versos todo tipo de individuo: dentistas, velhinhas, criangas, costureiras,
burguesinhas. Apesar de representar tanto os fascinios quanto as
misérias da modernizacdo, ao ler o poema, percebe-se que 0 sujeito
poético, de modo geral, desanima-se e entedia-se cada vez mais com a
cidade. A atmosfera que parece cobrir suas descricdbes é pesada e
soturna, ele olha e vé vulgaridade, a noite pesa e 0 esmaga e ele sonha o
Colera e imagina a Febre na “acumulagao de corpos enfezados” (1982, p.
72).

Ndo € em vao, afinal, que os trés grandes heterbnimos de
Fernando Pessoa, e até mesmo seu semi-heterdbnimo Bernardo Soares,
fardo referéncias a Cesario Verde. Além da valorizacdo das sensacoes,
tdo importante no modernismo portugués, “O sentimento dum ocidental”
vai ainda mais fundo, mostrando, especialmente em sua Ultima estrofe, o
sentimento decadente que também permanecera na poesia de Pessoa e

Mario de Sa-Carneiro:

E, enorme, nesta massa irregular

De prédios sepulcrais, com dimensfes de montes,

A Dor humana busca os amplos horizontes,

E tem marés, de fel, como um sinistro mar! (VERDE,
1982, p.75)

O desfecho do poema deixa claro que tudo o que esse sujeito
vivenciou no decorrer dos versos ndo se resume a sensacoes superficiais.
Ja ha a percepcdo da cisdo entre homem e mundo modernos, que se
desenvolvera em Camilo Pessanha e ainda mais nos poetas modernistas.
A “Dor humana” ja alcangou a importancia e a intensidade da grafia
maiulscula, e suas marés revelam a instabilidade do sujeito, desamparado
de suas tradi¢des, pelas quais ele luta no decorrer do poema, e em meio
a uma massa em que ele ndo se reconhece.

O tédio que o contato com o mundo moderno ja desperta em
Cesario Verde alcanga o desencanto e o sentimento de desisténcia em

Camilo Pessanha, tanto pela consciéncia infeliz que tomou conta do povo
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portugués, arrastando o decadentismo tipico de fins de século ao inicio do
século XX, quanto pela consciéncia infeliz de todo homem moderno que
comeca a se perceber sozinho, perdido do mundo e também de si
mesmo. Antbnio Quadros explica esse sentimento ao falar do livro S0, de

Antbnio Nobre:

E um livro de exilio, mas devemos tomar essa palavra
antes num sentido simbdlico do que num sentido literal. O
poeta ndo se sente unicamente exilado em Paris [...]
Sente-se exilado da sua infancia, exilado do pais antigo
gue vai deixando de existir — ele, o Lusiada, o Portugués
tipico de um hoje em queda perante o glorioso ontem -,
exilado de um sonho, um sonho desfeito (1989, p.79).

A influéncia dessa geracao e a continuidade desse sentimento de
exilio no préprio pais ficam muito claras em Fernando Pessoa se
pensarmos, dentre inUmeros exemplos, no poema “Lisbon Revisited
(1923)”. A propria diferenga entre o titulo e o poema, pois o primeiro esta
em inglés, ao passo que o0 segundo, em portugués, ja pode indicar uma
estranheza desse sujeito ao olhar Lisboa, o olhar de um portugués
familiarizado vé agora uma cidade estrangeira, haja vista estar
completamente mudada, em estrutura e costumes, da tradicional Lisboa
qgue ele conhecia, a Lisboa da infancia que, por sua vez, € sempre 0
paraiso perdido da poesia. Apés, entdo, passar todo o poema revoltado,
negando os novos e racionalizados valores, em seus Ultimos versos, o
sujeito evoca o céu azul e o rio Tejo, Unicos elementos que ele ainda
reconhece em sua “Lisboa de outrora de hoje” (2007, p. 243). Percebe-se,
assim, que o mesmo sentimento de solidao ja esta em Pessanha, Nobre,
e permanece e se intensifica em Pessoa e S4-Carneiro, por exemplo.

Poetas como Camilo Pessanha, Antonio Nobre e ainda Alberto
Osorio de Castro, posteriores a Cesario Verde, sofreram deste enorme
influéncia, afinal, ele foi o que se distinguiu da geracao realista, abrindo

caminho as tendéncias simbolistas. E importante lembrar também de
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Eugénio de Castro nesse papel de iniciador. Apesar deste poeta, como
observam Lopes e Saraiva, denunciar “a penuria imaginativa de quase
toda a poesia sua contemporanea, a incapacidade de transcender as
banalidades de um murcho ou vago idealismo romantico formalmente
desleixado” (p. 1057), ele “contribuiu, todavia, para a reabilitacdo da
intencionalidade artistica, contra o preceito roméantico da improvisacao
inspirada” e “adaptando ao portugués certas experiéncias dos simbolistas
instrumentais, iniciando certas audacias metaforicas, abriu sem duvida
caminho a Pessanha e Sa-Carneiro” (p. 67). Castro, desse modo, ainda
gue nao tenha conseguido revolucionar a poesia portuguesa e mudar a
mentalidade dos criticos e leitores da época, enfrentando o
estranhamento do publico diante do primeiro contato com tais mudancas,
ao menos apresentou uma nova estética ao publico portugués,
preparando-o para o que se desenvolveria a partir dela.

Em Pessanha, se comparado a Cesario Verde, percebe-se melhor
a influéncia de Verlaine, por exemplo, do que de Baudelaire. Assim, de
formacdo completamente simbolista, a musicalidade ganha papel central
em sua obra e sua sensibilidade, muito intensa, é sempre representada
por sugestdes, dando a poesia uma atmosfera enevoada. Distancia-se de
Baudelaire e de Cesario na medida em que 0 sujeito, em sua poética, ndo
se lanca as ruas, nao se dispbe a deixar-se tocar pela cidade moderna,
assim como o0s sucessores de Baudelaire, sua relagdo com a
modernidade perdeu muito do carater dialético, tornou-se muito mais de
negatividade do que de fascinio. Isso fica claro no poema “Inscrigao”, que
abre a edicdo organizada por Jodo de Castro Osorio de seu unico livro,
Clepsidra:

Eu vi a luz em um pais perdido.

A minha alma é languida e inerme.

O! Quem pudesse deslizar sem ruido!

No chdo sumir-se, como faz um verme... (PESSANHA,
1973, p. 27).
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O “pais perdido”, a “alma languida e inerme” e o desejo de “no
ch&@o sumir-se”, presentes no breve poema, dao o tom de grande parte de
sua poesia. A doenca da alma, a dor e a incerteza aparecem claras nos
primeiros poemas e Pessanha vai deslizando sem ruido em direcdo ao
universo onirico das sugestdes e dos sentidos. A clara referéncia a morte,
ao deixar de vez a realidade que o cerca, pode ser vista, por exemplo, em
Alvaro de Campos, no breve poema, de um sO verso, que diz
simplesmente: “Ah quem tivesse a for¢a para desertar deveras!” (2007, p.
240), mostrando que as rimas e a regularidade do metro e da estrofagéo
desaparecem na poesia modernista devido as influéncias das
vanguardas, mas a esséncia decadentista e desencantada vai
permanecer e até se intensificar, isso porque, como apontam Lopes e

Saraiva:

A parte um ou outro momento amargo em que se sente
gue a vida se poluiu de um qualquer modo estranho, a
poesia de Pessanha é a da pura desagregacao pessoal
em ténues e indteis agonias, na atengdo a um ritmo cada
vez mais vazio, daquilo que os dias trazem e levam, do
tempo em si mesmo, feito inodoro e incolor como a agua
gue Ihe serve de imagem (1973, p.1060).

A incerteza e o vazio interior, claros em versos como o do poema
“‘Roteiro da vida”: “Que eu, desde a partida,/ Nao sei onde vou.” (1973,
p.64), vdo além na poesia de Pessoa e Sa-Carneiro, apontando o vazio
do mundo. O pequeno passo que Pessanha da na diregao de mostrar “um
ou outro momento amargo em que se sente que a vida se poluiu de um
qualquer modo estranho” chega a poesia dos dois sucessores, que
mostram, mais do que a desagregac¢ao do eu, a do mundo e da vida, por
meio de um olhar que se volta de forma ainda mais critica e reflexiva para

a modernidade.

2.2. As vanguardas e modernismo portugués
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Comentar o escandalo que o inicio do modernismo em Portugal,
com o lancamento da revista Orpheu em 1915, gerou logo apos
apresentar tantos precursores do movimento soa até paradoxal, mas o
fato é que foi realmente escandaloso. Em sua breve duracdo, dois
nameros publicados apenas, a revista tornou-se um marco na literatura
portuguesa e universal. Mesmo que, na altura de sua publicacdo, algumas
novas ideias ja houvessem sido apresentadas aos portugueses pelos
simbolistas, a influéncia das vanguardas europeias — até entdo pouco
conhecidas em Portugal - radicalizou a expressédo formal e rendeu aos
organizadores e colaboradores da Orpheu o titulo de loucos. Muito
distantes da discricdo de Ceséario Verde, Eugénio de Castro e Camilo
Pessanha, os modernistas reuniram-se e organizaram uma Revista que
pudesse retirar os leitores da zona de conforto dos valores passadistas
sem, no entanto, aniquilar com a tradig&o.

Foi, assim, por meio dos modernistas da Orpheu que o espirito de
vanguarda foi apresentado aos portugueses. Na medida em que
modernidade e vanguarda estdo diretamente relacionadas e Portugal
demorou a vivenciar a experiéncia moderna verdadeiramente, o povo
portugués ndo havia, ainda no inicio do século XX, desenvolvido a
consciéncia da modernizacdo e do progresso industrial. Em paises como
a Inglaterra ou a Franca, as adiantadas revolugdes industriais e o intenso
processo de modernizacdo revolucionaram o sistema econdmico e as
estruturas sociais. Rapidamente, assim, o0s ingleses e o0s franceses
perceberam a mudanca de mentalidade que estava ocorrendo e sentiram
“as possibilidades e os perigos” do mundo moderno de que fala Marshall
Berman em Tudo que é sdélido desmancha no ar. A realizacdo das
revolugdes industriais j& mostra que vinha ocorrendo, ha um tempo, uma
grande mudanca nos homens, mas os adventos da modernizacdo que
elas proporcionaram mudam ainda mais o cenario e os individuos. A nova
estrutura das cidades, a iluminacao das ruas, por exemplo, levam a uma

intensificacdo do comércio e da vida social, inserindo os homens em uma
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atmosfera agitada e fazendo com que se sentissem mais vivos do que
nunca. Tudo isso faz com que a ideia do novo seja cada vez mais
valorizada. O novo deve tomar conta de tudo, inclusive da arte.

As vanguardas aparecem, desse modo, como um produto da
modernidade, como uma inevitavel consequéncia do espirito moderno a
gue o homem se entregou. Afinal, como se expressar da mesma maneira
em uma realidade tdo modificada? Como, em um mundo de tantos
atrativos, manter a atencao para a arte? A resposta é coloca-la também a
frente, relaciona-la, de alguma forma, & ideia de progresso. A primeira
reacdo literAria ao novo mundo modernizado foi o simbolismo
decadentista, que olhou todas essas mudancas de forma muito negativa,
enxergando o que passou a faltar nos homens e em suas relacdes gracas
a modernizacdo e a racionalizacdo que ela significou. Entretanto, nas
primeiras décadas do século XX, surgiram os movimentos de vanguarda,
gue, como 0 nome ja sugere, voltavam-se contra o conservadorismo
artistico e o academicismo estético, projetando-se para longe de ambos,
sdo eles o futurismo, o cubismo, o expressionismo, o surrealismo e o
dadaismo. Todas elas compartiiham o apreco pelo experimentalismo
formal e de linguagem, entretanto, no que se refere ao modo como lidam
com a modernizacdo e 0 progresso e representam o mundo moderno,
elas acabam dividindo-se entre o futurismo e o cubismo, por exemplo, que
utilizam das ideias e valores préprios da modernizacdo para exalta-la ou
critica-la e as demais, que partem de propostas que se distanciam do
racionalismo das imagens e formas modernizadas. ®

A sociedade portuguesa, desde 1890 até inicio do século XX,
passou por uma séria crise que debilitou o orgulho da nacéo, prejudicou
muito seu desenvolvimento econdmico e social e manteve habitos e

mentalidade ainda atrasados com relacdo a modernizacdo europeia, dai

® Dentre os movimentos vanguardistas, o futurismo, j& comentado no primeiro capitulo, é
0 que se destaca no presente trabalho devido a influéncia que exerceu, principalmente
no que diz respeito & forma, sobre alguns poemas de Alvaro de Campos.



75

ndo haver espaco para o espirito vanguardista que a primeira geracao
modernista projetava sobre as letras nacionais. Entretanto, Luis de
Montalvor e Ronald de Carvalho, diretores do primeiro nimero da revista
Orpheu, e Fernando Pessoa e Mario de S&-Carneiro, diretores do
segundo, eram espiritos cosmopolitas, sentiam o decadentismo, e
também o vanguardismo europeu, assim como Antbnio Ferro, Almada
Negreiros, Santa-Rita Pintor, dentre outros colaboradores da revista.
Quando, entdo, saiu o0 primeiro numero, contendo ja poemas
extravagantes como a “Ode Triunfal”, de Alvaro de Campos, o publico
comentava com indignacao, perguntando-se se 0 grupo nao havia perdido
0 juizo. Era exatamente o que eles desejavam. O pouco tempo de
duracéo da Revista Orpheu foi o bastante para chamar a atencéo, chocar
e, principalmente, abrir possibilidades no contexto literario portugués.
Muitas outras revistas seguiram a Orpheu, cultivando o modernismo,
como a Athena, Portugal Futurista, Centauro, Exilio, Contemporanea e
presenca, por exemplo.

Apesar do choque que causaram, as vanguardas, principalmente o
futurismo e o cubismo, foram incorporadas ao modernismo portugués
muito mais na forma e no tom do que nos motivos e na esséncia do
movimento. Elas sempre dividiram espaco com o decadentismo, pois ele
sim refletia o espirito desses poetas, como fica bastante claro na obra, e
também na vida, de Mario de S&-Carneiro, por exemplo. Como observa
Anténio Quadros, “toda a poesia de Mario de Sa-Carneiro é testemunha
de uma angustiosa cisdo interior, de que teve lucida consciéncia e com a
qual travou uma constante luta. Luta que, podemos dizé-lo, constitui a
propria matéria dramatica de tudo quanto escrevera” (1989, p. 168). Essa
cisdo interior vai muito além da distincdo poeta — sujeito poético, da
descoberta simbolista de ser um outro, ela € um aspecto fundamental do
homem moderno, que, angustiado por tanto refletir, sabe néo pertencer
ao mundo que o cerca, assim como sabe nao ser capaz de definir-se, de

encontrar-se. Tudo isso fica claro nos versos do poema “Dispers&o”:
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Perdi-me dentro de mim
Porque eu era labirinto

E hoje, quando me sinto
E com saudades de mim.

Passei pela minha vida
Um astro doido a sonhar.
Na ansia de ultrapassar,
Nem dei pela minha vida...

Para mim é sempre ontem,

N&o tenho amanha nem hoje:

O tempo que aos outros foge

Cai sobre mim feito ontem. (SA-CARNEIRO, 1995, p. 61)

Trata-se, assim, de um sujeito ndo s6 fragmentado e perdido de si,
mas consciente disso. Um homem que sabe néo ter construido nada em
sua vida, pois a perdeu toda se buscando. O processo de
despersonalizacdo, assim, apesar de ja presente em Baudelaire,
intensificou-se muito nos poetas modernistas, sendo uma das influéncias
mais visiveis das vanguardas na poesia de S&-Carneiro. Percebe-se
ainda, em sua obra, certa influéncia do movimento cubista, perceptivel
principalmente nos procedimentos de montagem de seus versos.

Fernando Guimardes, em seu livro Simbolismo, modernismo e
vanguardas (1992), elege dois grandes aspectos da vanguarda literaria
portuguesa: o primeiro € justamente a despersonalizacdo e o nivel a que
chegou em Fernando Pessoa, transformando um poeta em toda uma
literatura; e o segundo seria 0 desejo da geracdo modernista portuguesa
de se manifestar de varias maneiras, resultando nas trés correntes
criadas por Pessoa, o paulismo, o0 interseccionismo e 0 sensacionismo. A
sucesséo, nessa ordem, das correntes mostra como 0 poeta incorporou
as vanguardas em sua poesia. O paulismo é a expressdao ainda da
primeira manifestacdo moderna na poesia portuguesa, o simbolismo
decadentista, guardando, entretanto, um pouco do espirito saudosista de

Teixeira de Pascoaes. O interseccionismo adiciona a esse cruzamento as
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influéncias das vanguardas futurista e cubista, principalmente na forma e
no tom da poesia, isso porque o0 temario mantém a relacdo com o
saudosismo e com o decadentismo, mas agora se valorizam também as
sensacdes. Por dltimo, no sensacionismo, ocorre certo distanciamento do
espirito saudosista da primeira, assim como das influéncias futuristas e
cubistas, restando as sensac¢fes da forma mais pura possivel, imagem da
relacdo entre o homem, a memaria de sua infancia e o mundo moderno.

Assim, percebe-se que as vanguardas foram apenas parte das
influéncias do movimento modernista portugués. Apesar de 0s
modernismos afirmarem-se movimentos de ruptura com o passado, fica
claro ja no subtitulo de O primeiro modernismo portugués — vanguarda e
tradicdo (1989), de Antdnio Quadros, que ndo é bem assim. O critico
explica que o grande valor tradicional que emerge com o modernismo
portugués é o levantamento da ideia e o valor de patria e exemplifica
relembrando os ultimatos de Alvaro de Campos e Almada Negreiros, por
exemplo, todos fazendo referéncia ao Ultimato de 1890 e, portanto, a
histéria de Portugal (p. 37-38). Como Quadros afirma, a vanguarda
portuguesa reflete “embora num outro plano estilistico ou mesmo mental a
questdo da Tradicdo perdida” e, ao misturar o tradicional e o novo, o
portugués e o universal, “conseguiu saltar para fora do tempo histérico
que foi o seu, tempo de ruptura, tempo presentista e do mesmo passo
futurista”. E termina: “Nao também por acaso que Fernando Pessoa, no
centenario do seu nascimento, é reconhecido em todo o mundo como o
mais universal dos escritores portugueses. O universal pode ser de
vanguarda, mas de uma vanguarda que transcenda todas as vanguardas”
(p. 38).

Em Fernando Pessoa, pode-se perceber bem a convivéncia da
vanguarda com a tradi¢cdo, basta olhar para seus heterébnimos. A ousadia
de Alberto Caeiro e Ricardo Reis de afirmar algum tipo de tradicdo e
negar tdo descaradamente a modernidade - no caso do primeiro,

deslocando-se das grandes cidades e renegando o maior aspecto do
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homem moderno: a reflexdo; e, no caso do segundo, cultivando
mentalidade e habitos tdo distantes da realidade moderna — faz o primeiro
moderno por denegacdo e o0 segundo por anacronia, mas ainda
modernos, exatamente pela ruptura que propde com a propria
modernidade. Mesmo Alvaro de Campos, que parece tdo absolutamente
moderno, ao mostrar-se o homem da cidade, das maquinas e do
progresso, ja vimos que retoma a tradicho até mesmo em suas
composicdes que parecem té-la deixado de lado. Prestando atencédo a
poética de Campos, pode-se observar que, do inicio ao fim, trata-se de
um conflito entre vanguarda e tradicdo. Claro que em sua face
sensacionista, o vanguardismo salta dos versos, mas sempre ha, até nos
poemas mais exaltados e proximos do tom futurista, uma estrofe discreta
que revela a esséncia angustiada do sujeito por trds da mascara de poeta
futurista, a esséncia decadente, que retoma sua infancia e a “infancia” de
seu pais. A tradicdo, expressa pelo nacionalismo, pela saudade do
Portugal de outrora, esta em cada poema, quando ndo claramente dita

nas linhas, disfarcada e angustiada nas entrelinhas.

2.3. O poeta engenheiro

“Excessivo, Pessoa transbordou”, diz Leyla Perrone-Moisés (2001,
p. 16). O mesmo excesso moderno que levou Arthur Rimbaud a
abandonar a literatura, Rainer Maria Rilke a isolar-se em Duino, Mario de
Sa-Carneiro ao suicidio, 0 mesmo excesso de sentir, de pensar, levou
Pessoa a transbordar, “sujeito estourado em mil sujeitos para se tonar um
nao-sujeito” (2001, p. 17). Fruto do que Pessoa chamou de sua
“tendéncia organica e constante para a despersonalizagdo e para a
simulagdo” (PESSOA, p. 199), o processo heteronimico pode té-lo
matado como poeta, no sentido da identificacdo classica entre o poeta e 0
homem, mas deu vida a inumeros outros. E, no caso de Alberto Caeiro,
Ricardo Reis, Alvaro de Campos e até mesmo de Bernardo Soares, obras

extensas, representacdes convincentes, mentiras vivas.
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Chamados de “personalidades”, “poetas”, “sujeitos unitarios”, por
Leyla Perrone-Moisés, de “personalidades artisticas” e “individualidades
distintas”, por Benedito Nunes, ou de “invencao literaria” e “herdis de uma
novela que Pessoa nunca escreveu”, por Octavio Paz, inumeros foram os
modos como a critica pessoana referiu-se aos heterénimos. Todos,
porém, frisam dois aspectos importantes da heteronimia: o carater ficticio,
imaginario, e a autonomia, a completude dessa ficcdo. Mascara de
Pessoa, 0 heterbnimo ndo carrega o rosto do poeta. Mas carrega o0 seu
préprio “rosto”. E sabido que é representacdo, figuracdo, criacdo, mas é
criacdo completa, com data de nascimento, profissdo, caracteres fisicos,
génio, estilo. Nao é mascara fragil como a pseudonimia, € mascara tao
espessa que cobre completamente o rosto de seu autor e ganha vida
COMOo um personagem.

Desde Baudelaire, afinal, pensa-se sobre a despersonalizagéo e
entende-se a voz do poema como um sujeito outro que ndo o poeta, como
uma ficcdo. Pessoa levou tudo isso ao limite com a criagcdo da
heteronimia, pois deu a essa outra voz um outro nome, uma outra
aparéncia, um outro estilo. Sobre isso, Benedito Nunes, em seu ensaio

“Os outros de Fernando Pessoa”, diz:

E que cada qual, a seu modo, deu solugdo a crise da
poesia lirica que vinha desde Baudelaire, e que,
paralelamente a crise da subjetividade, acompanhou o
ritmo das profundas mudancas histérico-sociais, que se
operaram a partir dos meados do século XIX. Da simples
expressao da subjetividade, em que o Eu se colocava em
primeiro plano, tornou-se a lirica moderna, em virtude
dessa crise, a expressao, primeiro, de um rompimento do
poeta com o mundo social e exterior e, depois, do
abandono desse mesmo Eu, que ja em Baudelaire e
Rimbaud deixava de apresentar-se como centro fixo e
biogréfico, pessoal e unitario. A essa neutraliza¢do do Eu,
seguir-se-ia, em nossos dias, aquilo que Hugo Friedrich
chamou de despersonalizacdo, isto é, a troca da
personalidade real do poeta por uma outra ficticia, mas
auto-suficiente, que disciplina e conduz a expressao

lirica, e gracas a qual ele pode estabelecer novos
vinculos com a realidade, vinculos esses que I|he
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proporcionam, independentemente de seus sentimentos
e pensamentos individuais, uma visdo compreensiva das
coisas. A individualidade propriamente dita tornar-se-ia
insignificante, aparecendo, em lugar dela, como em
Baudelaire, um sujeito poético, universal, desincorporado
da vida imediata do poeta.[..]

Em Fernando Pessoa, a despersonalizacdo, comum ao
poeta moderno, volveu-se, devido ao seu temperamento,
em pluripersonalizacdo dramética. [...] A sua atitude como

s

poeta € a do didlogo — célula do dramatico, mas do
dialogo incessante que se produziu entre si e o mundo,
através dos outros que havia nele, e que necessitou fixar
em formas definidas, para, por intermédio delas, recriar e
interpretar a realidade. “O poeta, escreveu Baudelaire,
goza desse incomparavel privilégio de que pode, a sua
vontade, ser ele préprio e outro”. Fernando Pessoa usou
desse privilégio, que ndo era apenas seu, mas de toda a
poesia moderna. (NUNES, 1976, p. 230-231)

Diante disso, esta na base da compreensdo da heteronimia a
percepcdo dos heterbnimos como criacdo poética, tornando-se
dispensavel reitera-lo a todo momento. Assim, quando se falar em Alvaro
de Campos como homem moderno, poeta, engenheiro, entende-se a
representacdo do homem, de um poeta, de um engenheiro. A
modernidade levou o homem a voltar-se a si mesmo e, nesse movimento,
perceber sua propria ficcdo, a buscar-se e entender-se perdido e
desmembrado. A despersonalizacdo é uma das formas como a
modernidade atinge a poesia, e a heteronimia representa essa percepcao
do carater fragmentado do homem, além de remeter ao jogo da
encenacdo social, das mascaras e, por fim, da perda da propria
identidade. Nesse sentido, a poética de Alvaro de Campos € interessante
para pensar a modernidade, pois, para além de Campos nascer da
propria despersonalizagdo, o poeta engenheiro € a representacao desse
homem moderno, instavel, reflexivo, ansioso pelo novo, mas, ao mesmo
tempo, receoso e desconfiado da realidade que se apresenta,
desenvolvendo, em sua obra, o permanente conflito que vivencia com o

mundo.
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Engenheiro de formacgdo, Alvaro de Campos ja mostra ser um
homem ligado & modernizagdo e ao progresso. Entretanto, sua
engenharia é a naval, remetendo ao passado glorioso de Portugal e
fazendo o heterbnimo passar horas e mais horas viajando, em meio ao
oceano e, portanto, envolvido por tradicdo e nostalgia. Como todo homem
moderno, povoado de ambiguidades e aspectos conflitantes, este é
apenas um dos inumeros conflitos presentes no espirito e na poesia de
Campos: sua modernidade divide espaco com a saudade da infancia
perdida, do Portugal tradicional. Em consequéncia dessa ciséo, convivem,
em sua alma e em sua poesia, exaltacdo e desencantamento, revolta e
cansaco, sensacao e reflexdo, alternando-se a cada milha navegada, a
cada passo nas ruas de Lisboa, a cada composicédo do engenheiro poeta.

Essas mudancas de animo levaram a critica a dividir a obra de
Campos em momentos, enxergando também uma gradual mudanca de
postura desse sujeito em sua relacdo com o mundo moderno no decorrer
de sua obra. Carlos Felipe Moisés, por exemplo, em seu livro Roteiro de
leitura: Poemas de Alvaro de Campos de Fernando Pessoa (1998),
apesar de comecar destacando que a obra de Campos € “uma sucessao
heterogénea de poemas soltos” (p. 85) e encarando essa
heterogeneidade exatamente como uma metafora da vida moderna,
acaba por falar, posteriormente, no mesmo livro, em uma primeira fase do
heterdnimo, mais violenta e sensacionista, e, em seguida, uma segunda
fase de cansaco, tédio e desisténcia (p. 81).

Teresa Rita Lopes, em sua organizacdo da Poesia completa de
Alvaro de Campos (2007), também divide a obra do heterénimo. No
prefacio a edicdo, a critica explica que atendeu a dois grandes momentos
na obra de Campos: antes de conhecer e deixar-se influenciar por Alberto
Caeiro, quando Campos, ela afirma, “se nutria de cultura francesa e se
exprimia num verso ainda obediente ao metro e a rima” (p. 21); e depois

do contato com o mestre, momento que Lopes subdivide,
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cronologicamente, em trés faces, nomeadas por ela “Engenheiro
sensacionista”, “Engenheiro metafisico” e “Engenheiro aposentado”.

De acordo com a critica, o encontro e a influéncia do mestre
Alberto Caeiro deu a Campos o folego e o animo que este ultimo
demonstra em suas grandes odes, na fase que denomina “Engenheiro
sensacionista”. No entanto, uma leitura atenta da “Ode Triunfal”, por
exemplo, revela uma imensa ironia, caracteristica de um sujeito que
continua decadente, desanimado, e encontra-se, na verdade, sufocado
pelos animos exaltados decorrentes da modernizagdo. O tom de seus
versos, portanto, que muitas vezes rendeu ao heterdnimo o titulo de
“‘poeta futurista”, representa muito mais a voz daquela sociedade
moderna, de seus contemporaneos alienados, fantoches da
modernizacao, do que a do sujeito poético, que aparece verdadeiramente
pouquissimas vezes no poema, nostélgica, reflexiva. Apesar da figura do
engenheiro ja pré-direcionar o leitor a uma interpretacdo da postura de
Campos como um adesista da modernizacao, ela ndo passa de mais uma
grande ironia. Seu futurismo nunca foi além da entonacéo, guardando nas
entrelinhas uma reflex@o critica sobre a modernidade, assim como o
Campos engenheiro, que seria alguém para quem a razdo cientifica
implica produzir conhecimentos que transformem a natureza material do
mundo em funcdo da ideia de progresso, €, na verdade, um poeta
marcado pela recusa do mundo moderno, da raz&o instrumental e pelo
desencantamento.

Tudo isso fica claro no contraste da “Ode Triunfal” com poemas
como “Chove muito, chove excessivamente”. Situados por Teresa Rita
Lopes na mesma fase, eles destoam radicalmente na forma e no tom,
mostrando, também, uma instabilidade desse processo poético, em que
se alternam entonacdes, emocdes, mantendo-se sempre, contudo, 0
espirito decadentista desse sujeito. Percebe-se, assim, que Campos
provavelmente nunca foi capaz de apreender realmente as licbes do

mestre Caeiro. Suas tentativas apenas aceleraram seu desencontro de si
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mesmo, e sua obra mostra que o que se manteve foi a constante
alternancia entre exaltagéo e desanimo, modernidade e tradigé&o.

Assim como esses dois exemplos, outros criticos fizeram suas
préprias organizacdes de acordo com sua interpretacdo da poética do
engenheiro. Apesar de interessantes como alternativas de leitura e como
formas de “domar” uma obra tdo vasta e fragmentaria, as organizagbes
em fases pressupfem que, por um longo periodo, o0 sujeito pensou, sentiu
e se portou basicamente da mesma forma, o que acaba por reduzir os
poemas a sua “classificacdo”, além de ir contra a coerente ideia de que o
carater disperso, fragmentario e heterogéneo da obra funciona
exatamente como uma metafora da vida moderna. Deve-se destacar,
ainda, que inumeros poemas entram forcosamente nas fases, pois
Campos é nitidamente instavel e suas formas de expresséo, assim como
seu animo diante do mundo moderno, mudam a cada momento,
impossibilitando que se organizem, cronologicamente, “blocos”
uniformizadores de seu comportamento.

Diante do desejo anunciado do sujeito poético de “sentir tudo de
todas as maneiras”, percebe-se que a instabilidade de suas sensacoes,
ideias e comportamentos configuram justamente o aspecto central de sua
modernidade. Qualquer leitura de sua obra que ndo acompanhe a
montanha russa que esse sujeito se tornou na experiéncia da vida
moderna, perde muito da complexidade de seus questionamentos e
conflitos. Assim, deve-se estar disposto a olhar essa obra de forma
dindmica, acompanhando suas alterndncias e compreendendo suas

tensoes.
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3. Amodernidade nas representagdes do Eu e do mundo

Tendo em vista a figura de Alvaro de Campos como figura do
homem moderno, reflexivo e pensador da modernidade, mas ao mesmo
tempo seu produto e, portanto, reconhecido também pelo carater instavel
e fugidio de suas emocoes, decorrente de seu desejo expresso de “sentir
tudo de todas as maneiras”, as andlises deste capitulo tencionam mostrar
como essa instabilidade caracteriza o proprio processo poético. A
cronologia de alguns poemas e, principalmente, a dinamica das imagens
que o0 sujeito poético constroi de si mesmo, da cidade e dos outros
homens, assim como o0 modo como dissimula, por meio da indignacao, da
metafisica ou da suposta exaltacdo futurista do progresso, um estado
interior que, em maior ou menor grau, € sempre decadentista revelam a
fluidez e a irregularidade de suas ideias, revelando o quanto suas
experiéncias sdo dependentes da modernidade e se enraizam como parte
do espirito moderno.

Foram estabelecidos, assim, pares dialéticos que organizardo as
andlises, facilitando a visualizacdo da instabilidade do sujeito e,
consequentemente, a interpretacdo de sua obra como algo irredutivel a
fases, periodos ou cronologias, jA que se deixa assinalar pelo Zeigeist
moderno. A primeira parte se voltara, entdo, as analises das imagens do
eu e da cidade, para 0 modo como a representacdo de um e de outro,
assim como de suas relagfes, alteram-se a cada poema, deixando com
gue, em alguns momentos, a imagem do eu se imponha a da cidade e,
em outros, aconteca exatamente o inverso. Além de apresentar as
mudancas frequentes que ocorrem no plano da expressao e das emocdes
circunstanciais do heterbnimo, as analises de sua relacdo com a
modernizacdo visam mostrar que seu espirito, por tras da turbuléncia
moderna, é sempre o de um homem decadente. Para isso, seréo
analisados os poemas “Tao pouco heraldica a vida!”; “Viagem”; “Dois

excertos de odes”; “Ode Triunfal”; “6 ter deveres, que prolixa coisa!”;
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“Saudagdo a Walt Whitman”; “Tabacaria”; “Lisbon Revisited (1923)" e
“Lisboa com suas casas’.

Em um segundo momento, analisaremos as imagens do eu em sua
relacdo com os outros homens, mostrando como o olhar de Campos para
seus contemporaneos também se altera, assim como, em alguns tipos,
ele encontra certa identificacdo, ao passo que compde uma critica aguda
de outros. O modo como, em alguns momentos, critica de forma incisiva
tipos humanos especificos, passando, entretanto, no instante seguinte, a
um estado de cansaco e desisténcia que nao lhe permite referir-se a nada
e ninguém também escancara a vulnerabilidade de suas emocfes. Para
essa percepcdo, serdo analisados: o primeiro soneto de “Barrow-on-
Furness”; “Poema em linha recta”; “Ode Triunfal”; “Cruzou por mim, veio
ter comigo, numa rua da baixa”, “Ai, Margarida”; “Bem sei que tudo é
natural”’; “A alma humana é porca como um anus”; “Ai, Margarida”, “Os
emigrados”, “Nao: devagar”, “Tabacaria” e “Quem somos n6s? Navios que
passam um pelo outro na noite”.

A escolha dessas obras foi feita levando-se em consideragdo que
elas constituem poemas representativos do que o nosso trabalho
pretende analisar. Todas representam, através de expressivas imagens,
os conflitos do sujeito poético consigo mesmo e com 0 mundo, seja em
sua relagdo com a modernizagdo ou com 0s homens modernos. Assim, 0s
poemas desse corpus apresentam-se de modo a constituir um caminho
de imagens da modernidade, um trajeto acidentado, instavel, conflituoso,

o tipico caminho do homem moderno, afinal.

3.1 Atenséo entre as imagens do Eu e da cidade

Quando foi dito que, dos trés grandes heterbnimos de Fernando
Pessoa, Alvaro de Campos é o mais tipicamente moderno deles, por
tipicamente moderno entendemos sua relagdo direta com a principal
manifestacdo da modernidade em seu tempo: a modernizacao. Apesar do

atraso de Portugal com relacdo a paises europeus como a Franca e a
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Inglaterra, o clima de inovacgéo e progresso ocasionado pelas Revolucbes
Industriais e, posteriormente, pelo desenvolvimento mecénico e
tecnolégico da sociedade, permeava toda a Europa, atingindo
principalmente espiritos cosmopolitas como os dos grandes poetas. E
nesse sentido, para expressar o profundo envolvimento dos homens com
o ideal de progresso, que Fernando Pessoa, em Paginas intimas e de

auto-interpretacao (1966), afirma:

Em cada alma giram os volantes de todas as fabricas do
mundo, em cada alma passam todos os comboios do
globo, todas as grandes avenidas de todas as grandes
cidades acabam em cada uma das nossas almas. Todas
as questdes sociais, todas as perturbacdes politicas, por
pouco que com elas nos preocupemos, entram no NOSSO
organismo psiquico, no ar que respiramos psiquicamente,
passam para 0 nossoO sangue espiritual, passam a ser,
inquietamente, nossas como qualquer cousa que seja
nossa (PESSOA, 1966, p. 167).

A euforia que caracteriza o clima de progresso e modernizacao
penetra no homem, toma conta de seu espirito. O heterénimo engenheiro
vivencia, em seus poemas, todo esse contexto, voltando-se exatamente
para os adventos dessa modernizacdo e para as mudancas que eles
operam na vida e na mente dos homens. A cidade moderna, como o
grande palco do progresso, abriga as fabricas e as almas. Assim, a
proposta de analisar as tensdes entre as imagens do Eu e da cidade
envolve, na verdade, olhar para a relacdo entre o sujeito e a
modernizacdo de modo geral, e a poética de Alvaro de Campos mostra-se
um corpus interessante de analise das representacfes da modernidade
na medida em que o0 engenheiro reitera sistematicamente seu
envolvimento com essa realidade, em afirmagdes como: “Todas as
cidades do mundo rumorejam-se dentro de mim...” (CAMPOS, 2007, p.
180). Trata-se de um sujeito moderno que mantém uma relacdo
conflituosa e instavel com a cidade e com a modernizagdo, pois, ao

mesmo tempo em que se encontra completamente envolvido, suas
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sensagfes sdo mediadas pelo seu senso critico e reflexivo, séo
intelectualizadas, fazendo-o perceber a convivéncia entre progresso e
decadéncia, de que também fala Fernando Pessoa: “‘chegamos a uma
época singular, em que nos aparecem todos 0s caracteristicos de uma
decadéncia, conjugados com todos os caracteristicos de uma vida intensa
e progressiva’ (1966, p. 166). Assim, o heterbnimo nido consegue
envolver-se irrefletidamente com a realidade que o cerca e, por isso, trata-
se de um envolvimento parcial, contaminado pelo pensar, que faz de sua
obra, do inicio ao fim, uma obra impregnada de desencanto.

Alvaro de Campos €, assim, a representacdo do homem moderno
que, por meio da urbanizacdo, comeca a entrar em contato com 0s outros
homens, seus novos héabitos, assim como com os adventos da
modernizacdo. A relacdo do sujeito moderno com a cidade e tudo que ela
traz consigo ndo é sempre harmoniosa, mas alcanca uma intensidade
muito significativa, como destaca Willi Bolle, em seu livro Fisiognomia da
metrépole moderna (2000):

A metropole moderna fundamenta uma nova mitologia,

«

onde as construcbes assumem ‘o papel do
subconsciente”. Os primeiros monumentos da Revolugao
Industrial — construcdes de ferro, como as estacdes
ferrovidrias e os pavilhbes de exposicbes, ou as
passagens como precursoras das lojas de departamento

— repercutem fortemente no imaginario coletivo (p. 65).
Apesar da existéncia e da valorizagcdo desses monumentos da
Revolucdo Industrial ja configurarem resultado e reflexo das mudancas
que se operaram nos homens, a convivéncia com essas inovacdes 0s
levava a reafirmar a cada dia os valores da modernizacdo. Na medida em
gue assumem o papel do subconsciente, esses monumentos da
Revolucdo Industrial estdo na base dos ideais, dos juizos de valor, das
escolhas, enfim, passam a influenciar nas atitudes e na vida dos
individuos. Alvaro de Campos, entretanto, ndo € a representacdo do

homem moderno médio, inserido no processo alienante de producéo, ou



88

seja, da tecnologia, da técnica, do trabalho e da mercadoria. Figuracdo de
um engenheiro, Campos figura também, e principalmente, um poeta, cuja
obra mostra que sua relacdo com a modernizacdo e seus monumentos é
mediada por uma mente reflexiva, constituindo-se, assim, de modo muito
distinto da maioria dos homens. A tensdo que se estabelece entre
maquina e sujeito reflexivo esta representada em seu poema “Téo pouco

heraldica a vida!”:

Tao pouco heréldica a vida!

Tao sem tronos e ouropéis quotidianos!

Tao de si prépria oca, tdo do sentir-se despida
Afogai-me, 6 ruido da acg&o, no som dos vossos
oceanos!

Sede abengoados, (...) carros, comboios e trens
Respirar regular de fabricas, motores trementes a atroar
Com vossa cronica (...)

Sede abengoados, vés ocultais-me a mim...

Vs ocultais o siléncio real e inteiro da Hora

Vés despis de seu murmario o mistério

Aquele que dentro de mim quase grita, quase, quase
chora

Dorme em vosso embalar férreo,

Levai-me para longe de eu saber que vida é que sinto
Enchei de banal e de material 0 meu ouvido vosso

A vida que eu vivo — 6 (...) - € a vida que me minto

S6 tenho aquilo que (...); s6 quero o que ter ndo posso.
(CAMPOS, 2007, p. 50)

O poema deixa nitidos dois aspectos do sujeito poético que
permanecerdao por toda a obra do heterbnimo, sendo, desse modo, 0s
pontos centrais dessa subjetividade tensa, conflitiva e volatil: o inevitavel
contato com uma realidade enérgica de modernizacdo que o0 cerca com
promessas de progresso, desenvolvimento, transformacdo e a
consciéncia angustiada de si mesmo e do mundo que ndo permite que
esse contato se torne um envolvimento genuino. O primeiro desperta no
sujeito um desejo de “sentir tudo de todas as maneiras” (2007, p. 173),

mas o0 segundo faz com que ele intelectualize todas as suas sensacoes.
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Sobre isso, Carlos Felipe Moisés, em seu livro Fernando Pessoa:
almoxarifado de mitos (2005), afirma:

7

[...] a poesia de Alvaro de Campos é eminentemente
intelectualizada, no sentido de que acolhe uma dose
macica de raciocinio e reflexdo sobre as mudltiplas
sensacdes que lhe servem de base. Ndo é uma poesia
meramente descritiva de cena e objetos, nem tampouco
se limita a extravasar sentimentos e emocdes. E, em
larga escala, uma poesia da (e para) inteligéncia, uma
poesia que se dirige a “inteligéncia da emocao”. Bem por
isso, € uma poesia crivada de exclamacdes, indice claro
da emocdo forte que permeia as falas do poeta, que
convive com momentos sucessivos de tensdo e
exaltacdo. (MOISES, 2005, p.93-94)

Destaca-se, entdo, dessa sua modernidade, muito mais do que o
claro convivio citadino, entre as fabricas e os motores, o carater reflexivo
que, do primeiro ao ultimo verso, o sujeito demonstra com relacdo a si
mesmo, a vida e ao mundo moderno, compondo uma poética da tensao
entre a efusividade da modernizacao e a prostracdo de uma sensibilidade
decadente. Os primeiros versos ja mostram um sujeito diferente do
homem moderno comum, na medida em que rompem com o carater
pratico da vida moderna, assim como com seu movimento ininterrupto e
automatico, por meio uma exclamacao sobre a vida, exclamacao reflexiva
e angustiada, que clama pelo automatismo como uma forma de distracéo

de si mesmo®. A exclamacado do vazio de sentido da vida constréi, ainda

° Walter Benjamin, em seu livro Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo
(1994), chama a atencao para o carater ininterrupto na modernidade a partir da imagem
da multiddo no poema “A uma Passante”, de Baudelaire. Benjamin destaca a
convivéncia entre intensidade e fugacidade na experiéncia moderna ao analisar o
choque que o sujeito do poema sofre, na medida em que a passante o captura e “atinge
também o dmago de seu sentimento” (p. 118). A multidao, entretanto, ndo para, e, do
mesmo modo que trouxe a passante, leva-a embora, fazendo com que tudo néo
passasse de um momento. O critico mostra ainda, a partir do conto “O homem na
multiddo”, de Edgar Allan Poe, o automatismo e o aspecto inumano que as pessoas
adquiriram, retomando o modo como o poeta inglés descreve os gestos e as reacdes,
por exemplo, dos transeuntes: “Se recebiam um encontrdo de outros transeuntes, ndo se
mostravam mais irritados; ajeitavam a roupa e seguiam apressados” (POE, 1887 Apud
BENJAMIN, 1994, p. 120).
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na primeira estrofe, a imagem de um sujeito desesperado que deseja fugir
de seus pensamentos e, para isso, implora ao “ruido da acédo” que o
distraia de sua consciéncia infeliz.

O poema em si, entretanto, prova sua incapacidade de distrair-se,
haja vista ser ele préprio uma reflexdo, uma interrupgéo do ritmo natural e
irreflexivo da modernidade, e, ao final, apesar de ter implorado ao longo
de todo o poema pela alienacdo, ele ndo a alcanca. Assim, apesar de
dizer, na segunda estrofe, que os “carros comboios e trens” e o “respirar
regular das fabricas, motores trementes a atroar” ocultam-no de si
mesmo, isso ndo € bem verdade. Justifica-se tal esperanca se pensarmos
gque, a0 mesmo tempo em que a modernizacdo desenvolveu a
consciéncia reflexiva e a inquietacdo intelectual no homem moderno,
ainda que poucos, de fato, tenham alcangcado uma autonomia profunda de
consciéncia, fez dos homens, de modo geral, seus escravos, alienando-o0s
e hipnotizando-os com seus inventos, resultados do progresso técnico e
do desenvolvimento material da sociedade'®. O ritmo acelerado da vida
moderna e as imensas mudancas sociais, politicas e culturais que ele
ocasionou conduziu os poetas e pensadores a desenvolverem ainda mais
sua autoconsciéncia e sua consciéncia do mundo, mas envolveu a grande
maioria das pessoas em uma onda de automatismo e encantamento cego
e acritico. O sujeito poético, no entanto, compde a minoria reflexiva e

autoconsciente e, sabendo que suas reflexdes configuram o paraiso

19 Esse deslumbramento diante da modernizacdo e do ideal de progresso ja havia sido
representado por Eca de Queirds no personagem Jacinto, de A cidade e as serras, por
exemplo. Nascido nas serras portuguesas, 0 protagonista passa um longo periodo em
Paris, encantado com todas as invenc¢des técnicas e o conforto da vida modernizada. Ao
longo do romance, entretanto, as invencdes vao se mostrando falhas, sua agitada vida
social, superficial, e seu interior, vazio. No fim, Jacinto reencontra a paz, recupera sua
salide e retoma alguns valores, como os familiares e de comunidade, no campo.
Contudo, a tensdo fundamental do homem moderno é representada por Eca com ironia
na medida em que o protagonista s0 consegue resolver seu impasse levando parte do
mundo moderno, o que ha de melhor nele, ou seja, os elementos técnicos, que facilitam
a vida cotidiana, para dentro do campo.
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perdido, na medida em que nunca o permitira integrar-se novamente, com
espontaneidade, a realidade que o cerca, sabe-se também, a partir da
leitura de cada poema de Campos, como se constitui a sua relacdo com a
vida, com o mundo moderno e consigo mesmo: um conflito permanente.
Os elementos que compdem a cidade moderna e, portanto,
representam a modernizagédo aparecem, assim, diretamente relacionados
a alienacao da consciéncia no poema. Apesar de dizé-los “abengoados”
por ocultd-lo dele mesmo, por fazer dormir o sofrimento que o constante
pensar causa ao sujeito poético, ele reconhece o carater “banal” e
“‘material” das inovagdes trazidas pela modernizacdo, assim como sabe
ser uma mentira a vida alienada nessa realidade. A percepc¢édo de tudo
iISSO mostra que existe, na verdade, um abismo entre esse eu e seus
desejos, assim como entre ele e 0 mundo que anseia, e, apesar de estar
ciente disso e portar-se de forma critica diante dessa realidade, o que se
pode notar na ultima estrofe do poema, quando acusa a banalidade e a
superficialidade do mundo moderno e dos homens que perdem sua
consciéncia em meio a esse turbilhdo, trata-se ainda de uma critica muito
sutil e o sujeito encontra-se muito mais preocupado consigo mesmo.
Mesmo nada sendo dito sobre sua alma, fica claro ja ser a “eterna
desterrada em ti propria”, de “Viagem”, e a “alma doente”, de “Opiario”.
Trata-se, enfim, do individuo reflexivo frente ao “desencantamento do
mundo”, de que fala Max Weber em seu livro A ética protestante e o
“espirito” do capitalismo (2004). Essa vida oca e “do sentir-se despida” €,
afinal, a vida racionalizada, despida da tradicdo, da fé, da religiosidade,
de qualquer tipo de encantamento ou valor transcendente, da vida
comunitaria, ou seja, a materialidade é a unica realidade possivel e o
adoecer da alma € a consequéncia inevitavel diante da percepcao desse
vacuo. O sujeito poético parece buscar a alienagao no “ruido da agao”,
mas a verdade é que nao lhe resta outra opcdo, sua verdadeira busca,
escondida nas entrelinhas das constatacdes dos primeiros versos — de

como é tao pouco heraldica e sem tronos a vida, oca de verdadeiro sentir
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-, € a busca pelo sentido da vida, que se perdeu na racionalizacdo da
vivéncia moderna. E nesse sentido que Campos afirma, no primeiro verso
de “Viagem”, que “Sonhar um sonho é perder outro” (p.51), isso porque o
progresso técnico é de inegavel importancia, mas sonhar esse sonho
custou o aniquilamento das tradigbes, das origens, das raizes e bases
dos homens, fazendo da alma uma “eterna desterrada em ti prépria”, sem
lugar e sem referéncias nesse novo mundo.

O sujeito do poema viaja e seu destino € justamente a vida
moderna. Inicialmente, ele sente em seu corpo “mais conscientemente/ o
rodar estremecido do comboio” e, nesse ponto, a imagem de seu eu ja
estd se misturando as imagens da modernizacdo e da cidade,
representada pelo comboio. Os versos que seguem mostram as

dificuldades e intermiténcias dessa viagem:

Sinto em meu corpo mais conscientemente

O rodar estremecido do comboio. Para?...
Com um como que intento intermitente

De (...) mal-roda, estaca. Numa estacao, clara

De realidade e gente e movimento.

Olho p'ra fora... Cesso... Estagno em mim.
Resfolgar da maquina... Caricia de vento
Pela janela que se abre... Estou desatento...
Parar... seguir... parar... Isto é sem fim

O o horror da chegada! O horror. O nunca

chegares, 6 ferro em trémulo seguir!

A margem da viagem prossegue... Trunca

A realidade, passa ao lado do ir

E pelo lado interior da Hora

Foge, usa a eternidade, vive...

Sobrevive ao momento (...) vai!

Suavemente... suavemente, mais suavemente e demora
(...) entra na gare... Range-se... estaca... E agoral!
(CAMPOS, 2007, p. 51).

Assim como o comboio para em estacdes, a aproximagao dessa
realidade acontece gradativamente, afinal, esse sonho pressupde a perda

de outro, essa chegada significa também o deixar para tras as referéncias
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que possuia até entdo. Percebe-se, ao longo dos versos, das alternancias
entre exclamacgdes e reticéncias, o0 misto de ansiedade e medo que o
sujeito vivencia. Sua reflexividade ndo o deixa olhar para essa estacao
clara, “de realidade e gente e movimento”, com absoluta confianga, sem
ressalvas, e entéo ele retorna a si, “estagno em mim”, indeciso. A verdade
é que Alvaro de Campos néo tem escolha. Assim como a multiddo arrasta
0S passantes, a vida moderna arrasta os homens, obriga todos a vivenciar
essa realidade, sejam eles alienados ou conscientes do que o0s cerca.
Estes ultimos, presos na “jaula de ago”, de que fala Max Weber, apenas
sofrem mais, pois enxergam a modernidade de forma critica, mas isso
nao lhes da o poder de muda-la, fazendo-lhes, como Campos em “Tao
pouco heraldica a vida!”, desejarem afogar-se no “ruido da agao”. A
viagem, assim, também pode ser entendida de uma forma ainda mais
simbdlica: a do proprio poema como uma forma de resistir ao assédio
destruidor da modernizacdo. A ultima estrofe, desse modo, mostra seu

fim:

Tudo o que fui de sonho, o eu-outro que tive
Resvala-me pela alma... Negro declive

Resvala, some-se, para sempre se esvai

E da minha consciéncia um Eu que nao obtive

Dentro em mim de mim cai. (CAMPQOS, 2007, p. 51-52)

O resultado do encontro com a modernidade para sujeitos como
Alvaro de Campos é esse expresso na (ltima estrofe do poema: a perda
definitiva da inocéncia, a transformacéo irreversivel de si mesmo e,
inclusive, de sua poesia. O carater pratico e racionalizante da vida
moderna distancia os homens de seus sonhos em nome de um Eu
proveniente da consciéncia, da razdo. O entendimento de que se trata de
uma realidade limitada aos aspectos mais materiais e, portanto, fugazes,
da vida, e, pior do que isso, o saber-se também reduzido por essa
realidade - que nado permite, e muito menos estimula, os homens a

vivenciar sua interioridade, sua individualidade, mas, pelo contrério,
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considera-os de modo generalizante, como uma massa viva e uniforme —
impregna os pensadores da modernidade, assim como Campos e sua
poesia, de um sentimento de decadéncia que a modernizacdo afastou do
homem médio, mas, em contrapartida, intensificou no sujeito reflexivo.
Tanto em “Tao pouco heraldica a vida!” quanto em “Viagem”, desse
modo, € facil de perceber um Campos decadente, em uma relacao
tensiva com a modernizacdo e receoso com a modernidade. Diante da
notavel predominancia da representacdo dos sentimentos do eu nos dois
poemas e de sua deploravel condi¢cao espiritual, ndo ha como deixar de
pontuar a instabilidade desse processo poético ao pensar, por exemplo,
em “Ode Triunfal”. Neste, o heterdbnimo parece alcancar seu desejo de
ocultar-se a si no “embalar férreo”. O misto de receio e ansiedade que
angustia o sujeito poético de “Viagem” transforma-se na suposta febre de
exaltacdo do Campos Triunfal que range os dentes como uma fera e
escreve dentro da fabrica. As imagens da modernizacdo tomam conta do
poema, que tece um quadro completo da cidade e do homem moderno e
de seus habitos. A representacdo da interioridade, em contrapartida,
praticamente desaparece e as reflexdes e questionamentos parecem ter

sido abolidos em prol das exclamagdes “futuristas” e das onomatopeias:

O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r-r eterno!

Forte espasmo retido dos maquinismos em furia!
Em furia fora e dentro de mim,

Por todos os meus nervos dissecados fora,

Por todas as papilas fora de tudo com que eu sinto!
Tenho os labios secos, 6 grandes ruidos modernos,
De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arde-me a cabeca de vos querer cantar com um
excesso

De expresséo de todas as minhas sensacoes,

Com um excesso contemporaneo de vés, 6 maquinas!
(CAMPOS, 2007, p. 78)

Desde o inicio, o0 poema ja chama atencédo pelo exagero. Se
considerados os dois poemas citados anteriormente e tudo o que foi dito

sobre eles, 0 sujeito poético surpreende nesses versos com um contato
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aparentemente tdo intimo e exagerado com as rodas, engrenagens e
maquinas. O fbélego dos longos e irregulares versos exclamativos dédo a
energia das maquinas a representacao desse sujeito poético, que agora
range como uma e sente seus espasmos e sua furia dentro de si. Os
conflitos consigo mesmo, o deséanimo com a vida, assim como o receio
com relacdo & modernizagdo vistos nos dois poemas acima comentados,
tudo isso parece nunca ter afetado esse Campos que berra e glorifica,
agora aparentemente com tanta certeza, o0 excesso das maquinas.

Diante disso, Teresa Rita Lopes, em sua Poesia completa de
Alvaro de Campos (2007), coloca os dois primeiros poemas no que ela
chama de uma primeira fase do heterénimo, a do “Poeta Decadente”, ao
passo que a “Ode Triunfal” se encaixaria em uma segunda fase, que, de
acordo com a critica, inclui trés faces de Campos: “Engenheiro
Sensacionista”, “Engenheiro Metafisico” e “Engenheiro Aposentado”.
Lopes faz questdo de distinguir “fases” de “faces”, pois explica, em seu
prefacio a edicao, que, como “faces”, Campos “as mantera, como trés
mascaras contiguas que vai fazer rodar em torno de si proprio,
escolhendo a que mais se ajusta a atitude do momento” (2007, p. 29). A
explicacdo €& pertinente, contudo, ao organizar as “faces” de forma
cronoldgica, entende-se que a poética vai gradualmente modificando-se
em direcdo a um desencantamento do mundo e perde-se a ideia
fundamental de que as méscaras se mantém contiguamente. A critica
entende a “Ode Triunfal” parte do que caracteriza a face sensacionista de
Campos, pois seus versos mostram uma energia que ela considera
influéncia imediata do contato do engenheiro com Alberto Caeiro. E nitido
que as formas de expressdo mudam e que a poética como um todo
mostra um sujeito ora enérgico, ora desanimado, ora revoltado, ora
receoso, ora confiante, enfim, um sujeito poético instavel. O que este
capitulo pretende mostrar - por meio da analise da relacdo do sujeito
poético com a cidade moderna e com a modernizagdo - é que a

decadéncia, o sensacionismo e a metafisica convivem permanentemente,
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na medida em que as odes sensacionistas também contam com
metafisica, assim como um poema metafisico como “Lisbon Revisited
(1923)” também se mostra sensacionista e, principalmente, que toda a
poética de Campos caracteriza-se por um persistente sentimento de
decadéncia.

Desse modo, é claro que o exagero, nitido ja nas primeiras estrofes
de “Ode Triunfal”, destoam radicalmente das exclamac¢fes discretas de
“Tao pouco heraldica a vida!” e das reticéncias receosas de “Viagem”,
entretanto, ndo se trata de uma metamorfose do “Poeta Decadente” em
“‘Engenheiro Sensacionista”, pois o sensacionismo ja apontava nos dois
poemas, assim como o sentimento de decadéncia permanece, expresso
agora por uma ironia amarga e implacavel, na Ode. No decorrer desta,
embora a entonacdo exclamativa e convicta do sujeito poético passe a
impressé@o de que ele esta no controle de tudo, os versos vao deixando
cada vez mais nitido como sua subjetividade tornou-se escrava dessa

realidade modernizada:

Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!
Ser completo como uma maquinal

Poder ir na vida triunfante como um automével Gltimo-
modelo!

Poder ao menos penetrar-me fisicamente de tudo isto,
Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornar-me
passento

A todos os perfumes de Gleos e calores e carvdes
Desta flora estupenda, negra, artificial e insaciavel!
(CAMPOS, 2007, p. 79)

A voz do poema é a representacdo da voz de todos os homens
modernos que ja ndo podem distinguir seu proprio eu dessa realidade
modernizadora que os engoliu, e nem desejam fazé-lo. A racionalizacdo e
0 desencantamento do mundo de que fala Max Weber coisificaram
também os homens, que, destituidos de seus valores, crencas, fé, enfim,
de tudo que constituia sua humanidade, tornaram-se tdo pouco humanos

guanto o maquinario. Em um mundo que vé homens e maquinas apenas
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como instrumentos de producdo, resta aqueles desejar ser como estas,
pois, além de tudo, na comparacio, elas sdo mais eficientes. E nesse
sentido que Haquira Osakabe, em seu livro Fernando Pessoa: resposta a
decadéncia (2013), diz que a “Ode Triunfal” é a “manifestacdo de uma
vontade de entrega do sujeito ao poder dos préprios objetos, a exceléncia

deles” (p. 112). E acrescenta:

A presenca humana num quadro desses ndo deve nos
enganar. O homem ndo é uma alteridade. Ao contrario,
ele se harmoniza perfeitamente com esse cenario de
inteira materialidade. De um lado, pelo seu recorte
coletivo, onde sequer se suspeita alguma ponta de
individualidade. De outro, pela juncédo da amorfia coletiva
a miserabilidade (que € muito mais uma constatacdo do
gue um julgamento) a que a realidade urbana reduz o
homem (p. 112).

Na Ode, Campos supostamente representa, por meio das

BN

exclamacdes de adoracdo a modernizagdo, essa harmonia entre a
presenca humana e o cenario material, ou seja, o homem reificado. Mas
nao nos enganemos, apesar de representar diretamente a voz desse

homem, o heterbnimo ndo se encaixa nesse cenario harmoniosamente, e

s

seu olhar para essa realidade é lancado nos versos, em meio as
exclamacdes, sob a chave da ironia. A cidade moderna, por exemplo, é
glorificada, mas, ao mesmo tempo, marcada por sua futilidade, a partir da
imagem dos cafés, “oasis de inutilidades ruidosas” (p. 79) ou das “luzes e
febris perdas de tempo nos bares, nos hotéis” (p.79). Sobre isso, Eduardo

Lourenco, em seu livro Fernando Pessoa Revisitado (1981), afirma:

Com uma ingenuidade que espanta, repete-se que esse
primeiro Alvaro de Campos é o cantor da Maquina, da
Eletricidade e outras realidades concretas, encarnacdes
nao duvidosas do Momento. Mais certeiro e justo seria
dizer que é o seu des-cantor, se a palavra existisse. O
carater intensamente negativo em relacdo a toda e
qualquer apropriacdo auténtica do Moderno, significado
pelo triunfo técnico é anunciado sem ambages no
comeco mesmo da pseudo-Ode Triunfal (p. 87).
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Ao chamar o poema “pseudo-Ode Triunfal”, Lourenco indica a
ironia presente ja no titulo da composicao, pois a figura de pensamento
presente em todo o poema revela o “carater intensamente negativo” que a
modernidade assume, muito pouco “triunfal’. Muito bem trabalhada em
alguns momentos e, em outros, esquecida em nome de uma revolta
aparentemente espontanea, a ironia comeca a ficar mais clara nas
“exaltacdes” das misérias morais da sociedade moderna — “A maravilhosa
beleza das corrupcbes politicas,/ Deliciosos escandalos financeiros e
diplomaticos” (2007, p. 80). Os aspectos tedricos da ironia na poética do
heter6bnimo serdo discutidos no préximo tépico, mas, antes mesmo de
pensar a teoria, pode-se perceber que ndo se trata de uma entrega
verdadeira, séria, a esse universo. A contradicdo entre essas
exclamacdes e exaltagcbes exageradas e a consciéncia que 0 poeta
engenheiro mostra ter na maioria de seus poemas, assim como a
presenca, na prépria Ode, de adjetivacbes e grafias sugestivas, como
“Civilizacao” grafada com maiuscula; de comparagdes absurdas, como a
feita entre um parlamento e uma borboleta; de exclamacdes como “Ah,
que vidas complexas!” em meio a inumeros exemplos de futilidades,
dentre outros exemplos, em que, como mostra Eduardo Lourenco, tudo o
gue se alude ou nomeia € afetado de um epiteto que o destréi (1981, p.
91), tudo isso leva a crer que todo o poema € na verdade uma intensa e
amarga ironia, uma representacdo debochada de vozes e ideias que
passam longe de serem as de Campos, e que se aproximam muito mais
da postura de seus contemporaneos, grande parte alienados, da

sociedade racionalizada que sua poética critica amargamente:

Eu podia morrer triturado por um motor

Com o sentimento de deliciosa entrega duma mulher
possuida.

Atirem-me para dentro das fornalhas!

Metam-me debaixo dos comboios!

Espanquem-me a bordo de navios!
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Masoquismo através de maquinismos!
Sadismo de néo sei qué moderno e eu e barulho!

N&o, Campos nao podia morrer triturado por um motor com prazer.
Nao o mesmo Campos que entende os “grandes desertos” (2007, p. 383)
gue as almas se tornaram no processo de valorizacdo desse motor e que
percebe que “talvez o mundo exterior tenha pressa demais” (2007, p.
479). Nao apenas o olhar para a poética do heterdnimo como um todo,
mas também a ironia do trecho - revelada no ato de levar esse
envolvimento entre homem e modernizacdo a ultrapassar os limites do
compreensivel e tirar-lhe a prépria vida — fazem emergir debaixo das
exclamacdes um sentimento de Decadéncia inconformado e reativo.

Um poema como “Ode Triunfal” pode levar o leitor a pensar que a
ironia da poética de Campos aniquila qualquer tipo de encantamento
desse sujeito pela modernizacdo e pela cidade moderna, mas é
importante ressaltar que ndo é o caso. Na Ode, Campos figura a relacéo
dos homens modernos com a cidade e com os elementos da
modernizacdo e denuncia, por meio da ironia, seu carater alienante e a
reificagdo sofrida por eles nesse contexto. Parte da ironia dessa
representacdo esta no fato de Campos se colocar no papel do homem
alienado (“‘Eu podia morrer ftriturado por um motor”) e entregar-se
completamente a realidade do maquinario, esquecer-se, ele mesmo, de
sua dimensdo humana. Alvaro de Campos é em si mesmo uma
representagcdo, uma personagem, mas como representacao de um poeta,
ele também representa, criando uma mascara sobre outra mascara. E é
na escolha desse modo de representar tal relacdo que a conexao entre o
eu do sujeito poético Campos e essa realidade modernizada se revela:
trata-se de um olhar critico, de um vinculo tensivo, percebidos na escolha
da representacdo irdnica e da caricaturizacdo do homem.

Esse vinculo tensivo, de um sujeito dividido entre a reflexdo e a
vibracado pura, fica nitido no poema “Saudacdo a Walt Whitman”, pois,

como nota La Salatte Loureiro, em seu livio A cidade em autores do
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primeiro modernismo — Pessoa, Almada e Sa-Carneiro (1996), “apés uma
glorificacdo entusidstica e apotedtica do ‘sempre moderno e eterno,
cantos dos concretos absolutos’, em que ele préprio se identifica com o
saudado e o imita [...], Alvaro de Campos passa & ‘desconstrucdo’ de todo
esse louvor” (p. 121). Aos pouco, assim, o poema, que comega com a
simulagdo de um sentir espontaneo, vai sendo dominado pelo pensar,
tudo comeca a ser questionado e, consequentemente, desmistificado:
“Heia? Heia o qué e porqué?/ O que eu tiro de heia ou de qualquer coisa,/
Que valha pensar em heial?” (CAMPOS, 2007, p. 159). O sujeito vai
sendo tomado pela consciéncia de que todo o seu agir limita-se aos seus
versos - “Abram faléncia a nossa vitalidade! Escrevemos versos,
cantamos as coisas faléncias; nao as vivemos” (CAMPOS, 2007, p. 163) —
e de que “O verdadeiro poema moderno é a vida sem poemas” (p. 166).
Diante dessas percepcdes, Campos nota que cantar a vida moderna nao
€ vivencia-la de fato, aponta em Whitman também o excesso de canto e a

falta de Vida e reconhece sua prépria decadéncia:

Decadentes, meu velho, decadentes é que nés somos...
No fundo de cada um de nds ha uma Bizancio a arder,
E nem sinto as chamas e nem sinto Bizéncio

Mas o Império finda nas nossas veias aguadas

E a Poesia foi a da nossa incompeténcia para agir...
Tu, cantador de profissdes enérgicas, Tu o0 Poeta do
Extremo, do Porto,

Tu, musculo da inspiracdo, com musas masculinas por
destaque,

Tu, afinal, inocente em viva histeria,

Afinal apenas “acariciador da vida”,

Mole ocioso, paneleiro pelo menos na intencao,

— Bem... isso era contigo — mas onde é que ai esti a
Vida? (CAMPOS, 2007, p.160).

Whitman cantou a vida moderna, a modernizacdo, a energia, a
liberdade, cantou também as ambiguidades e paradoxos da modernidade,
ciente deles, mas os cantou sem a metafisica de Campos, e sO por isso

conseguiu canta-los até o fim. Campos desejou esse canto, mas, como
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ressaltou Jacinto Prado Coelho: “Na verdade, so lutando consigo proprio,
por um esforco de imaginagdo, foi Alvaro de Campos o cantor
whitmaniano, delirante, da Energia e do Progresso” (COELHO Apud
LOUREIRO, 1996, p. 120). Desse modo, o sentimento decadente
resultante da postura reflexiva do engenheiro diante do mundo encontra-
se em cada composi¢do, assim como o fascinio, muitas vezes figurado
em um encantamento triste, como nos versos da parte Il de “Dois excertos

de odes”:

Ah o crepusculo, o cair da noite, o acender das luzes nas
grandes cidades

E a mao de mistério que abafa o bulicio,

E o cansaco de tudo em nds que nos corrompe

Para uma sensacéo exacta e precisa e activa da Vida!
Cada rua é um canal de uma Veneza de tédios

E que misterioso o fundo unanime das ruas,

Das ruas ao cair da noite, 6 Cesério Verde, 6 Mestre,

O do «Sentimento de um Ocidental»! (CAMPOS, 2007, p.
90)

Percebe-se, por meio, por exemplo, da selecdo vocabular —
“mistério”, “bulicio”, “tédio” — que permanece a tensdo, a confusdo de
sensacfes que a cidade causa no sujeito. Entretanto, nesses versos,
desaparece a ironia amarga da Ode, o tom é calmo, e ha uma mistura de
um encantamento discreto e sutil a uma melancolia que persistira em toda
a poética do heterdbnimo. Nesses versos, podemos identificar a vivéncia
ambigua da modernidade vista em Baudelaire: 0 sujeito poético sentindo,
simultaneamente, a atracdo que o mistério da vida noturna nas cidades
desperta e 0 cansaco e o tédio resultantes de uma mente reflexiva
tomada pelo sentimento de Decadéncia. Em Baudelaire, nenhum desses
sentimentos se sobrepde, o flaneur baudelairiano registra as flores do mal
da sociedade moderna parisiense, mas a percepcao das chagas néo o
afasta das ruas, da multiddo. Sobre isso, Baudelaire, em seu livro O pintor

da vida moderna (2010), explica:
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A multiddo é seu dominio, como o ar € o do passaro,
como a agua, o do peixe. Sua paixao e sua profissdo
consistem em esposar a multiddo. Para o perfeito flaneur,
para o observador apaixonado, constitui um grande
prazer fixar domicilio no numero, no inconstante, no
movimento, no fugidio e no infinito. Estar fora de casa e,
no entanto, sentir-se em casa em toda parte; ver o
mundo, estar no centro do mundo e continuar escondido
do mundo, esses sdo alguns dos pequenos prazeres
desses espiritos independentes, apaixonados, imparciais,
gue a lingua ndo pode definir sendo canhestramente. (p.
30)

Interessante pensar, a partir do trecho, que, no caso de Alvaro de
Campos, instaura-se uma tensdo tdo radical entre seu Eu e a cidade
moderna que ele perde a imparcialidade. Diferente do sujeito poético
baudelairiano, entdo, Campos ndo se sente em casa em toda parte, muito
pelo contrario, deixa claro em “Lisbon Revisited (1926)” (2007, p. 270) que
se sente um estrangeiro em toda parte, pois, como afirma em “Poema em
Linha Recta”, verifica que ndo tem par nisto tudo neste mundo”(2007, p.
234). Assim, a apostrofe “6 Cesario Verde, 6 Mestre,/ O do ‘Sentimento
de um Ocidental’’” diz muito sobre Campos e sua relagdo com o mundo
moderno. Assim como Cesario, Campos deixa-se afetar intensamente por
essa realidade, compondo uma poética do pensamento, mas também das
sensagdes. Assim como o “mestre”, reconhece os fascinios da vida
moderna, das cidades, dos adventos da modernizacdo, mas o
encantamento perde espaco para a angustia de saber ser esse, na
verdade, um mundo desencantado. E raro, assim, Campos perambular
pelas ruas, quase sempre ele é realmente “o da mansarda” (CAMPOS,
2007, p. 289) e apenas as observa de sua janela, estabelecendo, na
maioria de suas composi¢coes, uma relacédo receosa com a cidade.

Ainda com relagcdo aos versos de “Dois excertos de odes”, é
importante notar que o apagar das luzes da natureza e o acender as luzes
elétricas significa, de imediato, a possibilidade de os homens conviverem

nas ruas a noite, mas, mais do que isso, representa as mudancas que a



103

modernizacao ja havia operado e ainda poderia operar nos homens e no
mundo, uma realidade em aberto a ser construida, uma oportunidade de
livrar-se do sentimento de decadéncia finissecular “para uma sensagao
exacta e precisa e activa da Vida!” (2007, p. 90). Apesar do discreto
encantamento do sujeito diante da cidade, fica claro que nao se trata de
uma voz alienada. Diferente da Ode, ndo ha exageros, exaltacbes e
exclamacdes irbnicas e desmedidas. O cansaco e o tédio ja expressos
nesses primeiros versos mostram um sujeito angustiado que, ao longo do

poema, vai se perdendo do encantamento em uma triste inquietagao:

Um horror sonambulo entre luzes que se acendem,

Um pavor terno e liquido, encostado as esquinas

Como um mendigo de sensacfes impossiveis

Que nado sabe quem lhas possa dar... (CAMPOS, 2007,
p. 90)

Os versos mostram o efeito entorpecente que a vida noturna na
cidade moderna causa no sujeito poético, que sai as ruas justamente em
busca de livrar-se do desencantamento e experimentar “sensacoes
impossiveis”, mas encontra-se perdido, “sonambulo”, e as luzes que lhe
fascinariam, causam-lhe horror. A imagem da cidade como um espaco de
mistérios e inimeras possibilidades mantém-se, mas ndo mais para
Campos. Este ndo encontra na cidade nada além da angustia do buscar,
do iludir-se, do perceber incuravel a sua alma decadente, o seu tédio
diante do mundo, a sua insensibilidade a vida. Na segunda parte desse
excerto de ode, desse modo, as imagens da cidade moderna
desaparecem e o sujeito entra em um devaneio sobre a morte, morte que
ele ja parece experimentar, em vida, nos versos acima transcritos.

Esse tédio proximo a uma decepcdo diante da cidade e da
modernizacdo de modo geral fica muito claro na monoétona repeticao do

poema “Lisboa com suas casas”:

Lisboa com suas casas
De varias cores,
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Lisboa com suas casas

De varias cores,

Lisboa com suas casas

De varias cores...

A forca de diferente, isto € monétono,

Como a forca de sentir, fico s6 a pensar. (CAMPOS,
2007, p. 444)

O poema constr6i uma imagem radicalmente redutora e
empobrecida de Lisboa, afinal € a Lisboa através dos olhos de Campos,
cujas sensacdes sdo sempre mediadas pelo pensar e, portanto, nunca
espontaneas. Basta colocar lado a lado ao carater sucinto e enfadado
desses versos a riqueza das descricdes da cidade e o tom exaltado de
“‘Ode Triunfal” para perceber que a expressao poética de Campos
acompanha a instabilidade do homem e do mundo modernos. Como ja
visto, mesmo na “Ode Triunfal”’, ha o desencantamento, mas colocado por
meio da representacdo de uma suposta exaltacdo do espirito muito
distinta da quase indiferenca figurada no poema acima, fazendo da Ode,
se lida em sua amarga ironia, uma obra ainda mais critica e reflexiva do
gue o poema em analise. Vale dizer, assim, que a monotonia da
modernizacdo de Lisboa aparece no poema de modo a ir muito além do
fato de Portugal ser entdo um pais industrialmente atrasado com relacéo
as grandes poténcias da Europa do inicio do XX. A cidade representa as
cidades modernas e a modernizacdo de modo geral, e 0 que esta em foco
€, na verdade, a impossibilidade de Campos de sentir de fato o
encantamento da modernizacao, pois, torturado pelo seu carater reflexivo,
ele é incapaz de se encantar em Lisboa, mas também em Paris ou
Londres. Trata-se, assim, de um sujeito poético cujo potencial reflexivo
levou-o a uma visdo desencantada do mundo moderno, e a Unica coisa
que lhe resta, ao olhar para fora e perceber isso, é retornar as suas

proprias reflexdes:

Se, de noite, deitado mas desperto

Na lucidez inutil de ndo poder dormir,
Quero imaginar qualquer coisa

E surge sempre outra (porque h& sono,
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E, porque ha sono, um bocado de sonho),

Quero alongar a vista com que imagino

Por grandes palmares fantasticos,

Mas néo vejo mais,

Contra uma espécie de lado de dentro de palpebras,
Que Lisbhoa com suas casas

De vérias cores.

$orrio, porque, aqui, deitado, € outra coisa.
A forca de monétono, é diferente.
E, a forca de ser eu, durmo e esqueco que existo.

Fica s6, sem mim, que esqueci porque durmo,
Lisboa com suas casas
De vérias cores. (CAMPOS, 2007, p. 444)

“A forca” de constantemente movimentada, a cidade parece
mondtona a Campos. Monétona, pois o sujeito ndo vé nela nada além de
automatismo, de uma permanente correria sem propositos refletidos. So
resta ao heterbnimo essa relacdo com o sonho como imaginacao,
tentativa de ver para além da monotonia do mundo. Contudo, 0s versos
revelam que se trata de uma tentativa também de certo modo frustrada —
‘Mas nao vejo mais, /Contra uma espécie de lado de dentro das
palpebras,/ Do que Lisboa com suas casas/ De varias cores” -, ja que até
mesmo a relacdo entre realidade e imaginacdo parece definitivamente
tomada por um mundo que ja ndo pode ser verdadeiramente transcendido
por qualquer fantasia, nem mesmo a poética, que emerge com 0 poeta, ja
gue este mesmo, como forma de manifestacdo de imagens interiores
acaba contaminado pelo tédio e pela monotonia de uma realidade que o
poema tenta suplantar.

Ao mundo moderno, ele diz “Nao: devagar./Devagar, porque nao
sei/Onde quero ir’ (2007, p. 479). Esse € um dos inumeros poemas do
heterbnimo que ja comegam com uma negacdo, e a ruptura soa ainda
mais brusca na medida em que ela se insere na primeira palavra do
poema. Negacdo a qué se o poema ainda nem comecou? A tudo. Ao
mundo que o cerca e tenta leva-lo em seu movimento, sua resposta

antecipada: ndo. A negacdo vem, em alguns poemas, como em “N&o:
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devagar”, em um tom calmo e pensativo, mas, em outros, coloca-se de
modo certeiro e agressivo, mostrando um sujeito revoltado e impaciente,
aspectos que se tornaram marcas do estado de espirito de Campos, sem
nunca, entretanto, deixar de ser reflexivo.

Carlos Felipe Moisés toca em um ponto fundamental da poética de
Alvaro de Campos ao defini-la como uma poesia que se dirige a
“inteligéncia da emocao” (MOISES, 2005, p. 94). Isso porque observamos
que poemas como “Ode Triunfal’, chamado sensacionista, também
possuem uma grande carga reflexiva, do mesmo modo que poemas
metafisicos, como “Lisbon Revisited (1923)”, por exemplo, ndo deixam de
ser sensacionistas. Essa impureza € o cerne da tensdo da poética de
Campos, pois a reflexdo se colocara sempre entre ele e o mundo,
distorcendo as sensac¢fes que a realidade causa no Eu:

N&o: ndo quero nada.
Ja disse que nado quero nada.

Nao me venham com conclusdes!
A Unica conclusao é morrer.

Ndo me tragam estéticas!

Nao me falem em moral!

Tirem-me daqui a metafisica!

N&o me apregoem sistemas completos, ndo me
enfileirem conquistas

Das ciéncias (das ciéncias, Deus meu, das ciéncias!) —
Das ciéncias, das artes, da civilizacdo moderna!

Que mal fiz eu aos deuses todos?

Se tém a verdade, guardem-na! (2007, p. 242)

A cidade moderna ndo aparece representada nos versos, mas a
terceira estrofe deixa clara a natureza da relacdo do sujeito poético com
0S aspectos mais racionalizados da modernidade. Trata-se de uma total
intolerancia com a valorizagdo desmedida de tudo que a civilizacao
moderna colocou na moda. Apesar de engenheiro naval, Campos mostra

aceitar a visao tecnicista apenas no que diz respeito ao seu oficio, mas
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deixa claro também que nédo deseja ser tomado por ele. Proclama, assim,
seu direito de ser doido, sem formulas, “irregular”, que seria o desvio dos
habitos modernos. Trata-se de uma rejeicdo enérgica do mundo moderno,
repleta de exclamacbes que fazem com que 0 poema transpire
impaciéncia. Sdo exclamacgdes, entretanto, muito diferentes das de “Ode
Triunfal”, em “Lisbon Revisited (1923)”, os versos sao diretos e incisivos,

nao tao irbnicos como os da Ode, mas excessivamente sarcasticos:

Queriam-me casado, futil, quotidiano e tributavel?
Queriam-me o contrario disto, o contrario de qualquer
coisa?

Se eu fosse outra pessoa, fazia-lhes, a todos, a

vontade.

Assim, como sou, tenham paciéncia!

Vao para o diabo sem mim,

Ou deixem-me ir sozinho para o diabo!

Para que havemos de ir juntos? (CAMPOS, 2007, p. 242)

Ao enumerar as expectativas da sociedade moderna - “casado,
futil, quotidiano e tributavel” -, Campos enumera aspectos caracteristicos
dessa, e o faz desprezando-os. O carater ordinario dos adjetivos dao o
tom do desprezo, indicando a banalidade e a vulgaridade dos valores
dessa sociedade do ponto de vista do sujeito poético. Este, em seguida,
aponta a permanente insatisfacdo dessa civilizacdo, que estd sempre
cobrando das pessoas que se encaixem em seus modelos. Assim, o
desencantamento do mundo e o desencantamento do sujeito poético
diante do mundo desencantado, ambos ficam muito claros no poema,
expressos por meio da representagcdo de um nervosismo latente, de uma
vontade de se isolar desse mundo e de seus valores. Contudo, assim
como a “Ode Triunfal’, o poema também possui uma estrofe de
rememoracao do passado, em que a entonacédo altera-se radicalmente e

0 sujeito parece perder o animo até mesmo para revoltar-se:

O céu azul — o0 mesmo da minha infancia — ,
Eterna verdade vazia e perfeital
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O macio Tejo ancestral e mudo,

Pequena verdade onde o céu se reflecte!

O magoa revisitada, Lisboa de outrora de hoje!

Nada me dais, nada me tirais, nada sois que eu me sinta.

A representacdo do contato do sujeito poético com a natureza e a
rememoracao da infancia sugerem o momento em que ele encontrou a
solidao, por isso a revolta parece aquietar-se e toma lugar um profundo
lamento. Ao invocar o céu azul e o Tejo, 0 sujeito poético mostra
encontrar apenas em elementos da natureza aspectos de sua infancia,
pois, com excecdo do céu e do rio, tudo mudou. Lisboa aparece essa
Unica vez diretamente citada, mas todo o poema refere-se a ela, a
modernidade que gradativamente passa a caracteriza-la, modificando-a.
Dos olhos de Campos, trata-se agora de uma cidade dividida, a “Lisboa
de outrora de hoje”, a “de outrora”, dentro do sujeito poético, em sua
lembranga, e a “de hoje” que ele encara e ndo reconhece. Assim, ao
revisitad-la, ao olhar para o cendrio que o cerca — as ruas, os homens e
seus habitos -, nada reconhece e sente-se apartado de tudo aquilo: “Nada
me dais, nada me tirais, nada sois que eu me sinta”. A relacdo de
Campos com a cidade no poema é a de um distanciamento magoado,
ressentido, de um sujeito que busca a Lisboa com a qual estava
acostumado e ndo encontra. Pode-se, entdo, pensar no titulo nesse
sentido, em inglés, pois Campos, apesar de portugués familiarizado,
enxerga a cidade com os olhos de um estrangeiro.

Estrangeiro na cidade e estrangeiro em si mesmo, € como O
heterébnimo se sente. Isso porque, apesar de perceber-se inapto para a
vida modernizada, ele representa um homem da cidade, dos centros
urbanos e, querendo ou ndo, € esse 0 meio em que vive e ao qual esta
vinculado e, de certo modo, preso. A sociedade moderna organizada nas
cidades modifica os homens de acordo com suas préprias demandas e
exigéncias e, quando percebe, o sujeito jA ndo se identifica e ndo se
reconhece em suas proprias a¢des, envolvido em uma rede de atividades

€ COMpromissos sociais:



109

O ter deveres, que prolixa coisa!

Agora tenho ,eu que estar a uma menos cinco

Na Estacdo do Rossio, tabuleiro superior - despedida
Do amigo que vai no «Sud Express» de toda a gente
Para onde toda a gente vai, o Paris...

Tenho que l4 estar
E acreditem, o cansago antecipado é tdo grande
Que, se 0 «Sud Express» a soubesse, descarrilava...

Brincadeira de criangas?
Nao, descarrilava a valer...
Que leve a minha vida dentro, arre, quando descarrile!...

Tenho desejo forte,
E o meu desejo, porque é forte, entra na substancia do
mundo (CAMPQOS, 2007, p. 233).

Assim como em “Lisbon Revisited (1923)”, os versos mostram que
a relacao do sujeito poético com a cidade e os compromissos modernos é
marcada pela obrigacdo. No poema acima, entretanto, Campos nao
apresenta a energia para revoltar-se que se vé em “Lisbon Revisited
(1923)”, predomina o tom de resignacdo de um sujeito vencido pelo
cansaco. A correspondéncia entre a sensacdo de obrigacdo e a cidade
fica clara também nos versos de “Ah a frescura na face de nao cumprir
um dever!”, em que o sujeito relaciona diretamente o faltar aos
compromissos a imagem do campo — “Faltar é positivamente estar no
campo!” (CAMPOS, 2007, p. 337). O permitir-se faltar a todos os
encontros da ao poema certa leveza, clara em sua exclamacdes, que,
diferentes das de “Ode Triunfal” ou de “Lisbon Revisited (1923)”, ndo sao
de euforia ou revolta, mas de celebracdo de uma liberdade
superficialmente tocada, que leva o sujeito a afirmar: “Sou livre, contra a
sociedade organizada e vestida./ Estou nu, e mergulho na 4gua da minha
imaginagao” (CAMPQOS, 2007, p. 337). A metafora da nudez é explorada
por Marshall Berman, em seu livio Tudo o que € sélido desmancha no ar

”. o«

(2007), como uma marca do “homem desacomodado”: “Roupas passam a
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ser emblema do velho e ilusério estilo de vida; a nudez vem a representar
a recém-descoberta e efetiva verdade, e o ato de tirar as roupas se torna
um ato de libertacdo espiritual, de chagada a realidade” (p. 131).

O tom de celebracdo da fuga dos compromissos e a metafora da
nudez expressam bem a relacdo de desajuste do sujeito com as
exigéncias da cidade e da vida moderna, mas Campos nao se ilude. Sabe
impossivel esse tipo de libertacdo no contexto urbano e modernizado,
assim como sabe impossivel retornar a nudez do encontro consigo
mesmo. Como afirma Berman posteriormente: “A natureza do novo
homem moderno, desnudo, talvez se mostre tdo vaga e misteriosa quanto
a do velho homem, o homem vestido, talvez ainda mais vaga, pois nao
havera mais ilusbes quanto a uma verdadeira identidade sob as
mascaras” (BERMAN, 2007, p. 136). E o heterbnimo mostra saber disso

nos famosos versos de “Tabacaria”:

Fiz de mim o que néo soube

E o que podia fazer de mim néo o fiz.

O domind que vesti era errado.

Conheceram-me logo por quem néo era e ndo desmenti,
e perdi-me.

Quando quis tirar a mascara,

Estava pegada a cara.

Quando a tirei e me vi ao espelho,

Jé tinha envelhecido.

Estava bébado, jA ndo sabia vestir o dominé que né&o
tinha tirado.

Deitei fora a mascara e dormi no vestiario

Como um céo tolerado pela geréncia

Por ser inofensivo

E vou escrever esta histéria para provar que sou sublime
(CAMPOS, 2007, p. 290-291).

Percebe-se, desse modo, que a relacdo de Campos com a cidade
moderna e com a modernizacdo € instavel e tensiva. Instavel, pois,
representacdo do homem moderno, Campos recebe as influéncias do
mundo que o cerca apresentando mudancas constantes em suas formas

de expressdo, humores e até ideias. Tensiva, pois sua consciéncia
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reflexiva coloca-o em posicdo de embate permanente com os valores
racionalizados e materialistas da modernidade. Instabilidade e tenséo
notadas na variacdo de seu comportamento frente a cidade: exaltacéo,
indignacdo, encantamento, revolta, tédio, cansaco, interesse, tristeza,
enfim, sdo inimeros os modos como Campos responde aos estimulos de
sua Lisboa. Assim, apesar de consistir em uma vivéncia contaminada pela
reflexdo, que torna opacos muitos dos seus encantamentos e faz do
desencantamento do mundo e do sentimento de decadéncia tracos
permanentes de sua obra poética, o heterbnimo pertence a cidade de
Lisboa e ndo a abandona, pois como La Salatte Loureiro diz: “Lisboa,
duas vezes literariamente revisitada, onde viveu, e voltou e tornou a
voltar, e a voltar, como ele préprio afirma em ‘Lisbon revisited’, aninhou-se
no mais fundo do seu coragdo, donde nunca sera desalojada” (1996, p.
162).

3.2 A tenséo entre as imagens do Eu e dos outros

Assim como a representacdo da cidade e da modernizagao
apresenta variagdes no decorrer da poética de Alvaro de Campos,
escondendo, atras do tom futurista ou das preocupacdes metafisicas, por
exemplo, uma sensibilidade sempre decadente, sua relacdo com o0s
outros homens também ndo se caracteriza pela uniformidade e
estabilidade. Como representacdo do poeta da cidade moderna e da
modernizacdo, Campos mantém um contato inevitdvel com o ambiente
urbano e com seu protagonista: o homem moderno. Sua poética, assim,
possui a imagem do outro como elemento recorrente e expressa a tensiva
relacdo que se estabelece entre 0 sujeito poético e os demais homens
modernos. Por vezes, o heterdbnimo refere-se a figuras especificas,
algumas com as quais se identifica e solidariza-se — como em “Os
emigrados” -, outras escolhe representar de forma critica e irdnica, por
exemplo em “Bem sei que tudo é natural”’. Ha também quando se refere a

‘toda gente”, aos homens de modo geral, muitas vezes sentindo-se
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apartado dos valores que presencia, como em “Poema em linha recta”,
por exemplo, outras expondo os piores aspectos da alma humana ou
simplesmente mostrando o que todos temos em comum como homens,
como em “Quem somos nos? Navios que passam um pelo outro na noite”.
No primeiro soneto de sua sequéncia de sonetos “Barrow-on-Furness”,

por exemplo, a imagem do eu é igualada a de “toda a gente”:

I

Sou vil, sou reles, como toda a gente

Nao tenho ideais, mas n&do os tem ninguém.
Quem diz que os tem é como eu, mas mente.
Quem diz que busca é porque nao os tem.

E com a imaginacg&o que eu amo o bem.
Meu baixo ser porém ndo mo consente.
Passo, fantasma do meu ser presente,
Ebrio, por intervalos, de um Além.

Como todos néo creio no que creio.
Talvez possa morrer por esse ideal.
Mas, enquanto ndo morro, falo e leio.

Justificar-me? Sou quem todos séo...
Modificar-me? Para meu igual?...
— Acaba ja com isso, 0 coragdo! (CAMPOS, 2007, p. 73).

Campos, que ja é em si uma representacdo, compde, no soneto, a
imagem que tem de si mesmo, e, na medida em que o faz comparando-se
aos demais homens, expde também a imagem que tem de seus
contemporaneos. “Vil” e “reles” sdo os primeiros adjetivos escolhidos para
caracterizar tanto “toda a gente”, quanto a si proprio, instaurando um tom
de desprezo nos versos. E interessante notar que o sujeito expde com
naturalidade o jogo de mascaras da sociedade moderna na medida em
que estabelece uma distincéo clara, nos terceiro e quarto versos, entre o
gue as pessoas dizem e demonstram ser e 0 que elas realmente séo.
Apesar da naturalidade de quem ja estd adaptado a esse comportamento,
ele se diferenciaria dos demais justamente nesse ponto, por sua

sinceridade e autocritica, declaradas ainda na primeira estrofe, em
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contraposicdo a desonestidade de quem se apresenta como alguém
melhor do que realmente é.

Sua sinceridade leva-o a destacar o carater ficcional e superficial
de sua bondade, ja que ama o bem apenas com a imaginacdo, sendo
entdo esse amor uma criagao. Ao mostrar possuir um “baixo ser’, Campos
percebe também em si mesmo a presenca de um outro, a diferenca que
existe entre sua natureza, seu aspecto mais instintivo, que néo vai além
do vil e do reles, e seu ser imaginado, programado para amar o bem.
Assim, como representacdo do homem moderno, Campos mostra
realmente ndo se distinguir dos demais. Apesar da sinceridade de seus
versos, ele veste uma mascara, por cima da mascara gque ja é, e passa,
fantasma de seu ser. Ironiza suas proprias crencas, todas forjadas no
mundo moderno, criadas de acordo com 0s interesses circunstanciais, e
sua afirmacdo convicta € apenas superficial, o que fica claro no verso
“Talvez eu possa morrer por esse ideal”. A ironia do advérbio que indica
incerteza mostra que, € claro, ele jamais morreria pelos ideais forjados
nos quais ele nem mesmo cré. Ciente de tudo isso, entretanto, o sujeito
nao enxerga possibilidades de ser diferente. Por mais que o mundo
moderno ndo seja em nenhum momento referenciado no poema, sdo 0s
valores desse mundo que condicionaram a vileza, o vazio e a
superficialidade do tipo de homem representado em seus versos. Nao ha
possibilidade, no baile de mascaras que é a modernidade, de viver o que
se é, todos ndo passam de superficies ocas, ndo havendo, assim,
nenhum exemplo a seguir, ninguém a quem se justificar.

No dultimo verso, 0 sujeito mostra uma decepcdo com esse
comportamento, do qual nem ele mesmo escapa, ao exclamar um pedido
pelo fim dessa percepcéao indigesta: “Acaba la com isso, 6 coragao!”. Sua
angustia, desse modo, resulta do desprezo que sente pelos homens de
modo geral, inclusive por si mesmo, que, nesse soneto, muito pouco se
distingue dos demais. A grande tensdo, no poema, esta entre a

consciéncia do sujeito e o0 modo de agir de uma época, pois, no que se
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refere a vileza, ndo h& dissonancia entre a imagem do Eu e a dos outros:
todos vis, todos reles. O modo como uniformiza os homens, assim como a
percepcdo de que muitos mentem sobre suas ideias e sentimentos, faz-
nos lembrar um outro poema de Campos, o “Poema em linha recta”. Seus
dois primeiros versos ja contém uma ironia que se desenvolvera no
decorrer do poema e que constitui marca fundamental da relacdo do
heterédnimo com os outros homens: “Nunca conheci quem tivesse levado
porrada./ Todos os meus conhecidos tém sido campdes em tudo” (2007,
p. 234). A principio, imagina-se que a impressdo de Campos sobre 0s
outros é agora exatamente a inversa da apresentada no poema anterior,
parece que a imagem dos demais é a imagem absoluta do sucesso, da
vitoria, de homens que nunca teriam conhecido a baixeza ou o fracasso.
Nos versos seguintes, 0 sujeito poético volta-se a si mesmo para colocar-
se exatamente do outro lado dessa perfeicdo, delineando

caprichosamente os tracos de sua propria baixeza:

E eu, tantas vezes reles, tantas vezes porco, tantas
vezes vil,

Eu tantas vezes irrespondivelmente parasita,
Indesculpavelmente sujo,

Eu, que tantas vezes néo tenho tido paciéncia para tomar
banho,

Eu, que tantas vezes tenho sido ridiculo, absurdo,

Que tenho enrolado os pés publicamente nos tapetes das
etiquetas,

Que tenho sido grotesco, mesquinho, submisso e
arrogante,

Que tenho sofrido enxovalhos e calado,

Que quando nao tenho calado, tenho sido mais ridiculo
ainda;

Eu, que tenho sido comico as criadas de hotel,

Eu, que tenho sentido o piscar de olhos dos mocos de
fretes,

Eu, que tenho feito vergonhas financeiras, pedido
emprestado sem pagar,

Eu, que, quando a hora do soco surgiu, me tenho
agachado

Para fora da possibilidade do soco;

Eu, que tenho sofrido a angustia das pequenas coisas
ridiculas,
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Eu verifico que ndo tenho par nisto tudo neste mundo
(2007, p. 234).

Cada verso da longa estrofe de enumeracdo de todas as suas
proprias vergonhas coloca uma por¢do de angustia no poema, que se
apresenta toda condensada no ultimo verso, seco, afirmativo e dolorido. A
metade seguinte do poema é repleta de versos irbnicos, ironia também
angustiada, ressentida, que carrega a consciéncia de vivenciar um conflito
insolavel entre o orgulho de sua percep¢ao de si mesmo, de ser humano
e o sofrimento de ser sozinho. Versos como “Nunca foi sendo principe —

”

todos eles principes - na vida...” mostram a artificialidade do carater
supostamente irretocavel desses homens, que anunciam em bom tom sua
nobreza de espirito e suas vitérias enquanto sufocam dentro de si
mesmos a baixeza e os fracassos que os caracterizam na verdade. Como
ressalta Carlos Felipe Moisés, em seu livio Poemas de Alvaro de Campos
(1998), “ndo se trata apenas de uma auto-acusacdo. E também uma
indignada denuncia da hipocrisia alheia, um libelo contra a humanidade
desumanizada, diante da qual o poeta se considera implicitamente o
anico homem efetivamente humano, gente de verdade” (p. 68). E entao
se confirma o que, no soneto | de “Barrow-on-Furness”, o sujeito ja
cogitava: “Nao tenho ideais, mas nao os tem ninguém./Quem diz que os
tem é como eu, mas mente”. Mentem, e é a indignacao frente a mentira e
a aspiracdo a perfeicao que forma a imagem do eu poético do “Poema em
linha recta”.

No soneto, o sujeito poético compds a imagem de todos os homens a
partir da vileza e, apesar de mostrar saber das mascaras que muitos
usam para escondé-la, prevalecia a identificacdo entre o Eu e o outro. No
“Poema em linha recta”, o sujeito leva aos limites as consequéncias desse
jogo de encenacdo: as mascaras grudaram nas faces, os homens néo
mais as tiram e eles mesmos acreditam na farsa que criaram. O resultado
€ um abismo entre eles e 0 sujeito poético, tdo consciente de sua propria

imperfeicdo. Ao dizer “Quem me dera ouvir de alguém a voz humana”, o
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sujeito expressa todo o seu desencantamento frente a uma sociedade
que se perdeu da nocdo de que ser humano também envolve falhar, uma
sociedade programada para 0 sucesso, uma sociedade reificada. Ao
implorar por uma voz humana e gritar que esta farto de semi-deuses, ele
alterna a ironia e a revolta explicita, deixando claro que percebe, sim, o
ridiculo de todo ser humano, o fato de que, querendo ou ndo, todos
fracassam. Sua consciéncia e sua indignacdo o fazem, como afirma
Carlos Felipe Moisés, viver intensamente a perspectiva da singularidade

ao mesmo tempo em que deseja um mundo em que se encaixe:

De um lado, vive intensamente a perspectiva da
singularidade e afirma, com orgulho, a sua diferenca, a
sua excentricidade, aquilo que o distingue dos demais, e
sabe do preco a pagar: falta de apoio, inseguranca,
rejeicdo, a sensacao de ter sido excluido. De outro lado,
vive com a mesma intensidade o desejo de comunh&do
com 0s outros, 0 desejo de sentir-se integrado no ser
coletivo, em busca de seguranca e estabilidade, e sabe
gue isso pode representar, em Ultima instancia, a perda
de identidade, a acomodagdo no anonimato
indiferenciado. Se fosse possivel para ele escolher um
dos lados, ai estaria a solugcédo, pelo menos a sua
solucéo. Mas ele ndo abre mao do seu lema fundamental,
“sentir tudo de todas as maneiras” (MOISES, 1998, p. 68-
69).

Percebe-se claramente, em Moisés, o carater ambiguo da relacdo
de Campos com os demais homens modernos. A0 mesmo tempo em que
se orgulha de sua reflexividade e autocritica, deseja integrar-se ao mundo
e deixar a posicdo de marginalizado em que seu senso critico acaba
colocando-o. Esse desejo fica claro na leitura, por exemplo, de “Ode
Triunfal”, assim como a constante interferéncia de seu carater reflexivo,
impossibilitando essa integracdo. Logo nos primeiros versos da Ode, a
imagem do sujeito poético escrevendo dentro de uma fabrica ja mostra
que se trata de uma integracéo forcada. A imagem do Eu, tdo reforcada
no “Poema em linha recta”, é substituida na Ode pela representacdo dos

adventos da modernizacgao e pelos tipos humanos que tomavam as ruas:
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Hé-la as ruas, hé-la as pracas, hé-1a-hé la foule!
Tudo o que passa, tudo o que para as montras!
Comerciantes; varios; escrocs exageradamente bem-
vestidos;

Membros evidentes de clubes aristocraticos;
Esqualidas figuras dubias; chefes de familia vagamente
felizes

E paternais até na corrente de oiro que atravessa o
colete

De algibeira a algibeira!

Tudo o que passa, tudo o que passa e nunca passa!
Presenca demasiadamente acentuada das cocottes
Banalidade interessante (e quem sabe o0 qué por
dentro?)

Das burguesinhas, mée e filha geralmente,

Que andam na rua com um fim qualquer;

A graca feminil e falsa dos pederastas que passam,
lentos;

E toda a gente simplesmente elegante que passeia e se
mostra

E afinal tem alma |la dentro! (2007, p. 80).

Apesar de ndo contar com definicbes do Eu nem com comparacées
entre o sujeito poético e seus contemporaneos, pode-se deduzir a relacéo
que Alvaro de Campos estabelece com esses tipos dos proprios versos.
Na corrente dos versos exaltados de glorificacdo das maquinas,
automaoveis e navios que precedem o trecho acima transcrito, poderia se
pensar que o sujeito poético mantém uma relacdo de admiracdo com as
figuras representadas. Entretanto, o carater irdbnico dos versos ja foi
ressaltado no olhar do sujeito para a moderniza¢do, e 0 mesmo acontece
no que diz respeito a sua relacdo com os comerciantes, as cocotes e as
burguesinhas. Os adjetivos - “vadios”, “escrocs”, “vagamente felizes”,
“banalidade interessante” — deixam clara a consciéncia do sujeito poético
do carater dessas figuras e, portanto, a ironia do tom de glorificacéo e de
versos como “A maravilhosa beleza das corrupgdes politicas, /Deliciosos
escandalos financeiros e diplomaticos”. Além disso, trechos como o entre
parénteses, “e quem sabe o qué por dentro?”, ou versos como o ultimo,

“E afinal tem alma la dentro!”, lembram-nos de que Campos € um homem
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reflexivo, de que ele ndo se perderia no espetaculo vazio desses
fantoches da modernizacdo, ndo deixaria de questionar sobre o que pode
haver para além da opacidade dessas faces. Assim, transparece como a
figura do heterdbnimo realmente enxerga tudo isso: cada uma dessas
figuras tipicas da cidade moderna transformaram-se em personagens tao
artificiais dessa realidade, que corremos o risco de esquecer-nos de que
sdo ainda seres humanos, de que ha uma alma, ainda que claramente
abandonada, por tras de cada mascara que desfila pelas ruas.

A Ode expressa a voz do mundo desencantado de que fala Max
Weber. Ao considerar-se incompleto se comparado a uma maquina e
desejar igualar-se a ela, o homem mostra-se completamente alheio a
qualquer dimenséo espiritual do mundo, de si mesmo e da vida. Trata-se
da voz de uma sociedade cujos valores ja sofreram uma transformacéo
completa: em lugar do encantado ou do transcendente, o ideal de
progresso; em lugar de um deus ou mesmo dos homens, as maquinas.
Mais do que a presenca do desencantamento do mundo no sentido
weberiano, a ironia dessas exclamacodes revela o desencantamento desse
sujeito diante da percepc¢éao da racionalizacdo do mundo e da coisificacao
dos homens, ambos agora vazios de qualquer significado, mostrando-se,
entdo, elemento essencial na representacdo desse desencantamento,
pois como explica Henri Lefevbre, em seu livro Introducdo a modernidade
(1969):

O grande ironista aparece nos periodos agitados,
perturbados, incertos, quando as pessoas a sua volta
consagram-se a importantes negécios, quando o futuro
depende de grandes decisbes, quando grandes
interesses estdo em jogo e 0s homens de acao
empenham-se sem reserva na luta. Entdo o ironista
recolhe-se em si mesmo, alids ndo por muito tempo. Ele
se recupera e afirma-se. Voltando-se para fora e para o
publico, ele interroga os atores para saber se eles sabem
exatamente por que arriscam suas vidas, a felicidade ou
a falta de felicidade, sem contar a felicidade ou a
infelicidade dos outros. Sabem bem eles o que
representam e qual o seu jogo? (LEFEBVRE, 2007, p)
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O trecho mostra exatamente o jogo de Alvaro de Campos na “Ode
Triunfal”. Os adjetivos expressam bem a visdo que o sujeito poético tem
dessas “grandes decisdes”, dos “grandes interesses que estdo em jogo” e
dos “homens de ag¢ao” da vida moderna. Ao longo do poema, a ironia vai
ficando mais clara na medida em que os louvores vao alcancando objetos
e niveis desconcertantes. Percebe-se, entdo, a forma com que o grande
ironista que € Alvaro de Campos escolhe para voltar-se ao publico e
“‘interrogar os atores”: a glorificacdo aparentemente simples das maquinas
passa a exaltagdo também das “corrupgdes politicas”, dos “escandalos
financeiros e diplomaticos”, chegando a estrofes em que a ironia é

amarga e incisiva:

Ah, e a gente ordinaria e suja, que parece sempre a
mesma,

Que emprega palavrbes como palavras usuais,

Cujos filhos roubam as portas das mercearias

E cujas filhas aos oito anos — e eu acho isto belo e amo-
o!-

Masturbam homens de aspecto decente nos vaos de
escada.

A gentalha que anda pelos andaimes e que vai para casa
Por vielas quase irreais de estreiteza e podridao.
Maravilhosa gente humana que vive como os cées,

Que esta abaixo de todos os sistemas morais,

Para quem nenhuma religido foi feita,

Nenhuma arte criada,

Nenhuma politica destinada para eles!

Como eu vos amo a todos, porque sois assim,

Nem imorais de tdo baixo que sois, nem bons nem maus,
Inatingiveis por todos 0s progressos,

Fauna maravilhosa do fundo do mar da vida! (CAMPOS,
2007, p. 83-84)

O sujeito leva o fingimento da glorificagdo do mundo moderno a
niveis desconcertantes quando estabelece como objeto de adoragdo os
aspectos mais obscuros e miseraveis desse mesmo mundo. O objetivo é
comecar estabelecendo uma identificagdo entre a voz do poema e o

homem moderno e, aos poucos, sair do controle, ultrapassar os limites
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que essa prépria sociedade entende como aceitdveis e leva-los a
guestionar sobre o0s extremos dessa racionalizacdo, dessa perda de
valores, sobre a possibilidade de chegarem realmente a adorar 0s
absurdos representados. Na medida em que o préprio Campos veste a
mascara da adoracdo da podriddo e da miserabilidade que a estrofe
reproduz, em que criangcas roubam e se prostituem e as pessoas vivem
como caes, enfim, na medida em que louva — ironicamente - a injustica
social, ocasionada também pela modernizacdo, o sujeito poético figura a
jaula de ferro de Max Weber, a alienagcdo dos homens e de sua
incapacidade de julgar, presos a um sistema manipulador que os faz,
mais do que aceita-lo, adora-lo inconscientemente e sem juizo critico
algum. “O ironista ndo teme erigir-se em provocador universal, isto €, em

provocador do universal” (p. 13), afirma Lefebvre e explica ainda:

O ironista representa uma comédia; a do ndo saber e do
falso conhecimento. Sustenta um papel. Usa uma
mascara. E essa é sua maneira de desmascarar 0s
papéis. Ele diz o falso (e que ele sabe falso) para chegar
ao verdadeiro. Sustenta o papel da alienagdo para se
desalienar e desalienar os outros. Ele se encarrega
desse papel e finge em caso de necessidade a ma fé,
superando-a com o fingimento e superando a0 mesmo
tempo a grande simplicidade fingida ou real, a da boa
consciéncia (LEFEBVRE, 1969, p. 14).

Trata-se exatamente do que o sujeito poético da “Ode Triunfal” faz
durante todo o poema. Ao assumir a postura do homem moderno pouco
reflexivo e amante da modernizacdo, o sujeito esconde em cada verso a
verdadeira face da angustia e do desencantamento, fazendo da ironia,
como propde Lefebvre, “‘um protesto da subjetividade maltratada ou
oprimida contra o que aliena o individuo” (1969, p. 12). Ela é o recurso
que o poeta possui para tentar livrar os homens da jaula de ferro
weberiana, em que estdo presos pelas correntes da alienagédo e da
reificacdo. Por apenas um Unico momento o sujeito parece tirar a mascara

do ironista, e entdo 0s versos aparecem entre parénteses, como uma
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consciéncia infeliz, uma voz rouca e sem poder em meio aos berros

irracionais pela modernizacéo:

(Na nora do quintal da minha casa

O burro anda a roda, anda a roda,

E o mistério do mundo é do tamanho disto.

Limpa o suor com o bracgo, trabalhador descontente.
A luz do sol abafa o siléncio das esferas

E havemos todos de morrer,

O pinheirais sombrios ao crepusculo,

Pinheirais onde a minha infancia era outra coisa

Do que eu sou hoje...) (2007, p.84).

A estrofe apresenta uma ruptura brusca com relagdo ao tom do
restante do poema. As imagens das maquinas, carros, lojas e edificios
dao lugar a “nora do quintal da minha casa”, ao burro, ao trabalhador
descontente e aos pinheirais, por exemplo. Os berros, as onomatopeias e
o ritmo acelerado da modernizacgéo, tudo cessa e, nesses nove versos, 0
tom é contido e, ao invés das exclamacdes, aparecem as reticéncias,
indicando uma hesitacdo impensada para o tipo que Campos
representava até entdo. Tudo isso indica um movimento de introspec¢ao
do sujeito, que rompe com a simulagéo do ritmo do mundo moderno por
um instante para refletir sobre a vida e recordar sua infancia. A estrofe
reforca a ironia do restante do poema, pois revela uma face angustiada do
heterénimo, mostra que se trata de um sujeito cindido com o mundo, que
vivencia o permanente conflito entre a realidade exterior e modernizada
da qual ndo se pode fugir e uma realidade interior, reflexiva, que néao
acompanha as mudancas do mundo e retoma o passado. O
desencantamento critico e reativo presente no poema todo por meio da
ironia exige félego do sujeito poético, uma energia que, por um momento,
parece vacilar.

Tanto no “Poema em linha recta” quanto em “Ode Triunfal”, desse
modo, percebe-se que se assume uma alternancia entre trechos de uma

ironia amarga e outros de reflexdes sérias e angustiadas. A ironia, assim,
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€ um aspecto fundamental da obra de Campos de modo geral, assim
como da expressao de sua relagdo com os homens modernos, figurando
0 abismo que ha entre eles. Em “Ode Triunfal”’, ela é observada no modo
como Campos representa as vozes dos homens modernos. Em meio as
exclamacbes que, apesar de construirem caricaturas desses homens e
deformarem seus gostos e hébitos, parecem estar saindo de suas
préprias bocas, um ou outro verso, como “Nem sei que existo pra dentro”
(2007, p. 85) deixam claro que se trata de um jogo arquitetado por uma
consciéncia como a de Campos. O mesmo jogo de representacao é feito
no poema “Bem sei que tudo é natural’”, em que se vé a ironia do
heterénimo nos limites de sua ferocidade. O poema comec¢a com a voz do

sujeito poético e com uma critica direta e acida:

Bem sei que tudo é natural

Mas ainda tenho coragéo...

Boa noite e merdal...

(Estala, meu coragao!)

(Merda para a humanidade inteira!)

Na casa da mée do filho que foi atropelado,
Tudo ri, tudo brinca.

E ha um grande ruido de buzinas sem conta a lembrar
Receberam a compensacgéo:

Bebé igual a X,

Gozam o X neste momento,

Comem e bebem o bebé morto,

Bravo! Séao gente!

Bravo! Sdo a humanidade!

Bravo: séo todos os pais e todas as maes
Que tém filhos atropelaveis!

Como tudo esquece quando h& dinheiro.
Bebé igual a X (CAMPQOS, 2007, p. 346).

Os primeiros versos ja revelam que Campos se sente a uma
enorme distdncia da “humanidade inteira”. Versos como “Boa noite e
merda!.../(Estala, meu coragao!)” mostram uma indignagdo que sO
aumentara no decorrer do poema, uma revolta ja muito clara nessa
estrofe, na forma como o0 acontecimento € contado, no modo sem rodeios

como denuncia a equivaléncia de um bebé a uma quantia em dinheiro, na
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agressividade radical de constatagbes como “Comem e bebem o bebé
morto” e na ironia que se inicia com as ovagdes de “Bravo! Sdo gente!” e
gue permanecera até o Ultimo verso do poema. “Como tudo esquece
quando ha dinheiro”, tanto um bebé atropelado quanto o coracdo do
sujeito poético, cuja existéncia € reforcada nos primeiros versos, podem

ser esquecidos em prol do caréater pratico da sociedade modernizada:

Com isso se forrou a papel uma casa.

Com isso se pagou a ultima prestacao da mobilia.
Coitadito do Bebé.

Mas, se néo tivesse sido morto por atropelamento, que
seria das contas?

Sim, era amado.

Sim, era querido

Mas morreu

Paciéncia, morreu!

Que pena, morreu!

Mas deixou o com que pagar contas

E isso é qualquer coisa.

(E claro que foi uma desgraca)

Mas agora pagam-se as contas.

(E claro que aquele pobre corpinho

Ficou triturado)

Mas agora, ao menos, ndo se deve na mercearia.

(E pena sim, mas ha sempre um alivio.) (CAMPOS, 2007,
p. 346-347).

Como ressalta La Salette Loureiro, em seu livro A cidade em
autores do primeiro modernismo — Pessoa, Almada e Sa Carneiro (1996),
“a Metrépole estende a logica dos mecanismos da producdo industrial a
todos os dominios da ac¢gdao humana, sem qualquer excecao” (p. 31).
Assim, essa sociedade urbana e modernizada € composta por pessoas
programadas para considerar o carater pratico e racionalizante da vida, e
Campos compde sua critica levando esses aspectos ao limite, figurando
vozes que conseguem justificar a morte de uma crianga com o pagamento
das contas, vozes desumanizadas a ponto de afirmarem “Sim, era
querido/Mas morreu”. A voz racionalizada passa a dividir espa¢co com as
lamentacdes irbnicas entre parénteses, expressao da hipocrisia. Mas

essa ironia € de uma agressividade que extrapola os limites, deixando
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transparecer um desejo de chocar e ofender na medida em que se
apresenta em afirmagdes como: “(E claro que aquele pobre
corpinho/Ficou triturado)”. Percebe-se, assim, que, diferente do que
acontece em “Ode Triunfal”’, este poema nao deixa escapar nenhum tipo
de fascinio por qualquer aspecto do mundo moderno, a agressividade da
forma como Campos escolhe denunciar a desumanizacdo dessa
sociedade, utilizando da imagem do bebé morto, e a forma como a ironia
€ expressa ndo deixa margens para duvidas. A ironia €, no poema, mais
um instrumento de agressédo, reflexo da indignacédo, e uma de suas

caracteristicas € a persisténcia:

O bebé morreu, mas o que existe sdo dez contos.
Isso, dez contos.

Pode fazer-se muito (pobre bebé) com dez contos.
Pagar muitas dividas (bebezinho querido)

Com dez contos.

P&r muita coisa em ordem

(Lindo bebé que morreste) com dez contos.
Bem se sabe é triste

(Dez contos)

Uma criancinha nossa atropelada

(Dez contos)

Mas a visdo da casa remodelada

(Dez contos)

De um lar reconstituido

(Dez contos)

Faz esquecer muitas coisas (como o choramos!)
Dez contos!

Parece que foi por Deus gue os recebeu

(Esses dez contos).

Pobre bebé trucidado!

Dez contos. (CAMPOS, 2007, p. 347).

A repeticdo persistente da quantia € a figuracdo do que realmente
tomou conta da mente e das preocupacdes da familia representada. La
Salette Loureiro destaca que diversos autores insistiram na
desvalorizacdo do humano em prol do material, entre os quais estao Henri
Laborit e Lewis Mumford. O primeiro nota que “Na cidade tudo se compra

e tudo se vende: as amizades, as honras, os titulos, os graus e as
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profissdes de fé” (LABORIT Apud LOUREIRO, 1996, p. 29). No poema,
isso fica claro, assim como o preco do bebé: dez contos. Quantia que,
COmo 0 poema mostra, parece ganhar em importancia se comparada a
uma vida, revelando que: “Esse mundo metropolitano é, portanto, um
mundo onde a carne e 0 sangue sS40 menos reais que o papel, atinta e o
caluléide” (MUMFORD Apud LOUREIRO, 1996, p. 30).

O que Campos diz a partir da ironia em “Bem sei que tudo é
natural’, ele diz sem rodeios em “A alma humana é porca como um anus”.
A comparagdo do primeiro verso deixa clara a imagem que 0 sujeito
poético faz dos homens, inclusive de si mesmo. Os valores de justica,
honra, lealdade e respeito sdo retomados pelas imagens relacionadas a
cavalaria, como a do Rei Arthur e a da Tavola Redonda, que, no poema,

misturam-se aos valores modernos, contaminadas pelo materialismo:

Meu coracao desgosta-se de tudo com uma nausea do
estbmago.

A Tavola Redonda foi vendida a peso,

E a biografia do Rei Artur, um galante escreveu-a.

Mas a sucata da cavalaria ainda reina nessas almas,
como um perfil distante (CAMPOS, 2007, p. 412).

“Como tudo esquece quando ha dinheiro”, esquece-se também tais
valores, vende-se a Tavola Redonda e lucra-se com a biografia do Rei
Arthur. Diante disso, além de nausea, Campos sente frio, sensacao
reiterada no decorrer do poema. O frio diz muito sobre sua relagdo com
0S outros homens, com a sociedade moderna, trata-se de uma relagéo de
medo e desprotecdo. Além disso, ao constatar “Minhas proprias ideias
tém frio, como gente velha.../E o frio que eu tenho das minhas ideias
terem frio € mais frio do que elas” (p. 412), constréi uma imagem de si
mesmo que se caracteriza, principalmente, por estar ultrapassada em
relacdo ao mundo que o cerca. Como gente velha, também séo velhas
suas ideias, que tém frio e também ndo se encaixam no mundo moderno.
Assim, percebe-se, em cada verso, o mundo desencantado, em que tudo

tem um preco, mundo de que o coracdo do sujeito poético desgosta, que
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lhe causa nausea no estbmago, ndo lhe permitindo livrar-se do
sentimento de decadéncia tdo notadamente presente em versos como
“‘Ah, parte a cara a vida! Liberta-te com estrondo no sossego de ti!” (p.
413). Esses ultimos versos assemelham-se aos do primeiro soneto de
“Barrow-on-Furness”, em ambos, percebe-se uma postura de desisténcia
do sujeito perante a vida que se faz recorrente em sua poética, assim
como as estrofes de fuga para a infancia - presentes em “A alma humana
€ porca como um anus”, em “Ode Triunfal” e em “Lisbon Revisited

(1923)”, para citar apenas alguns exemplos -, apontando uma constancia

Y

desse sentimento decadente, em oposicdo a circunstancialidade de
algumas de suas emocoes e formas de expressao, rompantes de energia,
angustia ou indignacdo. Exemplo da instabilidade desse processo € o
modo como trata dos valores materialistas do mundo moderno no poema
“Ai, Margarida”, completamente distinto dos dois poemas acima

analisados:

Ai, Margarida,

Se eu te desse a minha vida,
Que farias tu com ela?

— Tirava os brincos do prego,
Casava c'um homem cego

E ia morar para a Estrela.

Mas, Margarida,

Se eu te desse a minha vida,
Que diria tua méae?

— (Ela conhece-me a fundo.)
Que ha muito parvo no mundo,
E que eras parvo também.

E, Margarida,

Se eu te desse a minha vida
No sentido de morrer?

— Eu iria ao teu enterro,
Mas achava que era um erro
Querer amar sem viver.

Mas, Margarida,
Se este dar-te a minha vida
N&ao fosse sendo poesia?
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— Entao, filho, nada feito.
Fica tudo sem efeito.
Nesta casa nao se fia (CAMPQOS, 2007, p. 283).

A regularidade formal - quatro sextilhas, cada uma com o primeiro
verso tetrassilabo e cinco redondilhas maiores — chama atencdo em meio
a irregularidade tipica do frenesi oral de Alvaro de Campos. O tom de
brincadeira do poema, criado a partir do ritmo e das rimas que envolvem a
voz do sujeito poético e a de Margarida em um jogo ritmado de perguntas
e respostas e da naturalidade com que soam 0s comentarios de
Margarida, se contrastado com a poética do heterdnimo como um todo,
parece ndo se encaixar no perfil do engenheiro. A possivel explicacdo
desse desvio na ficcdo de Campos vem no final do poema:

Comunicado pelo Engenheiro Naval
Sr. Alvaro de Campos em estado
de inconsciéncia

alcodlica (CAMPQOS, 2007, p. 284).

Uma explicacdo soa como necessidade apds tal poema, afinal,
como seria possivel a alma angustiada e o coracdo estalado do sujeito de
“Bem sei que tudo é natural” expressar-se também dessa maneira
descontraida? Entretanto, independente das razbes, fato € que a
composicdo mostra um Campos capaz de manifestar-se de formas
inesperadas. Fato também €& que, mesmo em “estado de inconsciéncia
alcodlica”, o mundo desencantado continua sendo o fantasma que o
persegue, pois, apesar do tom de descontracdo que as rimas e 0 ritmo
concedem ao poema, ele versa sobre o total desencantamento do amor
romantico a partir da figura de Margarida, representacdo da mocga imersa
na vida pratica da modernidade, que compreende um parvo o homem que
da a vida por amor, que racionalizou os ideais romanticos e ndo entende
“‘querer amar sem viver’, que, enfim, ndo mais reconhece valor na poesia.

Apesar da leveza da expressdo, desse modo, 0 poema nao deixa de
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consistir em um “lamento pela decifracado cientifica do universo e pela
generalizada auséncia de poesia” (FRIEDRICH, 1991, p.20).

Esse lamento também fica visivel, por exemplo, no poema “Os
emigrados”, um lamento pela auséncia de poesia nas relagdes entre os
homens. Neste, Campos coloca em cena figuras com as quais se
solidariza e identifica. Os emigrados sao sujeitos que, a sua maneira,
encontram-se, como Campos, perdidos nas “grandes cidades desamigas”
(CAMPOS, 2007, p. 228). Os antigos valores de comunidade tornariam a
situacdo dessas pessoas muito mais facil, entretanto, assim como a

poesia, eles se perderam.

So6s nas grandes cidades desamigas,

Sem falar a lingua que se fala nem a que se pensa
Mutilados da relagdo com os outros

Que depois contado na patria os triunfos da sua estada.
Coitados dos que conquistam Londres e Paris!

Voltam ao lar sem melhores maneiras nem melhores
caras

Apenas sonharam de perto o que viram —
Permanentemente estrangeiros.

Mas néo rio deles. Tenho eu feito outra coisa com o
ideal?

E o propésito que uma vez formei num hotel planeando a
legenda?

E um dos pontos negros da biografia que n&o tive.

Campos representa as dificuldades e as desilusdes de quem chega
a grandes cidades cheio de esperancas. A cidade moderna nao €
acolhedora para quem nao pode consumi-la e, entdo, para esses sujeitos,
estar nas ruas das metropoles nédo significa a concretizacdo dos sonhos.
A imagem de Campos encontra-se a dos emigrados na medida em que,
assim como acontece com eles, o heterébnimo também permanece alheio
a realidade de progresso e realizagdo da sociedade modernizada,
permanece estrangeiro. Propdésitos e ideais sdo, como o engenheiro
afirma “pontos negros da biografia que nao tive”, pois seu carater reflexivo

e o0 desencantamento resultante dele o imobilizam frente ao mundo
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moderno e, como diz em “A passagem das horas”, ele “prefere pensar em
fumar opio a fuma-lo” (2007, p. 173).

Pelo mesmo motivo que se identifica com os emigrados, por
estarem a margem da sociedade urbanizada, modernizada, dos
interesses sociais, Campos mostra, no poema “Cruzou por mim, veio ter
comigo, numa rua da Baixa”, identificar-se com um pedinte. Assim como
em “Os emigrados”, trata-se de uma aproximacdo metaférica, afinal o
heterébnimo ndo é um emigrado ou um pedinte no sentido literal, mas a
imagem que faz de si assemelha-se a dessas figuras, pois, assim como
elas, encontra-se “ao lado da escala social’. Em “Cruzou por mim, veio ter
comigo, numa rua da Baixa”, Campos explica mais claramente essa

representacao:

Sim, ser vadio e pedinte, como eu sou,

N&o é ser vadio e pedinte, o que é corrente:

E ser isolado na alma, e isso é que € ser vadio,

E ter que pedir aos dias que passem, e nos deixem, e
isso é que é ser pedinte.

Tudo o mais é estlpido como um Dostoievski ou um
Gorki.

Tudo o mais € ter fome ou ndo ter o que vestir.

E, mesmo que isso acontecga, isso acontece a tanta
gente

Que nem vale a pena ter pena da gente a quem isso
acontece.

Sou vadio e pedinte a valer, isto é, no sentido translato,
E estou-me rebolando numa grande caridade por mim
(CAMPOS, 2007, p. 267).

Ao mesmo tempo em que usa da imagem do vadio e do pedinte
para expressar sua propria situagdo, explica a diferenca entre o sentido
“‘que é corrente” e o0 que ele esta querendo dizer. Explica claramente que
a sua vadiagem refere-se a “ser isolado na alma” e considera que isso
sim é ser “vadio e pedinte a valer”. Campos distingue, desse modo, a
marginalizacdo social, derivada da pobreza material dos pedintes das

ruas, de sua marginalizacdo de alma, resultante da metafisica que o
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acompanha e massacra. Ele reconhece o sofrimento dos vadios das ruas,
por isso simpatiza com eles e da-lhes “tudo quanto tinha” (2007, p. 266),
entretanto, também supervaloriza sua prépria pobreza, de natureza tao
distinta, seu sofrimento que ndo vem de fora, do mundo, afinal “De que
serve uma sensacgao se ha razéo exterior para ela” (2007, p. 267) e, por
essa razao, da-lhes tudo “Excepto, naturalmente, o que estava na
algibeira onde trago mais dinheiro” (2007, p. 266). A ironia, a principio,
parece direcionar-se ao pedinte ou a “um Dostoievski ou um Gorki”,
romancistas russos “aplicados”, mas as Ultimas estrofes mostram que se

direciona a si mesmo:

Coitado do Alvaro de Campos!

Tao isolado na vida! Tao deprimido nas sensacoes!
Coitado dele, enfiado na poltrona da sua melancolial
Coitado dele, que com lagrimas (auténticas) nos olhos,
Deu hoje, num gesto largo, liberal e moscovita,

Tudo quanto tinha, na algibeira em que tinha pouco,
aquele

Pobre que néo era pobre, que tinha olhos tristes por
profissao.

Coitado do Alvaro de Campos, com quem ninguém se
importa!
Coitado dele que tem tanta pena de si mesmo!

E, sim, coitado dele!

Mais coitado dele que de muitos que séo vadios e
vadiam,

Que sao pedintes e pedem,

Porque a alma humana é um abismo.

Eu é que sei. Coitado dele!

Que bom poder-me revoltar num comicio dentro de minha
alma!

Mas até nem parvo sou!

Nem tenho a defesa de poder ter opinides sociais.

Nao tenho, mesmo, defesa nenhuma: sou llcido.

N&o me queiram converter a convicg¢ado: sou ldcido!
Jé& disse: sou lucido.

Nada de estéticas com coracao: sou lucido.

Merda! Sou lucido (2007, p. 267-68).
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As duas primeiras estrofes do trecho soam como uma
representacéo das vozes da sociedade e o que pensam sobre o sujeito
poético. Percebe-se, entretanto, que se trata de uma ironia deste consigo
mesmo por meio de pontos de vista velados como “Pobre que nao era
pobre”. E justamente o que Campos sente e expressa no poema, que ele
entende que o sofrimento da pobreza de alma, da tdo repetida
lucidez, pode ser maior do que o da pobreza social, pois essa lucidez
anula o seu ser, veta sua experiéncias no mundo, sempre interrompidas
por ela. Essa ideia encontra-se também nos versos de “Tabacaria”,
quando o sujeito poético diz:

Vivi, estudei, amei e até cri,

E hoje ndo ha mendigo que eu ndo inveje s6 por nao ser
eu.

Olho a cada um os andrajos e as chagas e a mentira,

E penso: talvez nunca vivesses nem estudasses nem
amasses nem cresses

(Porgque é possivel fazer a realidade de tudo isso sem
fazer nada disso);

Talvez tenhas existido apenas, como um lagarto a quem
cortam o rabo

E que é rabo para aguém do lagarto remexidamente
(2007, p. 290).

N&o se trata da inveja da pobreza material, trata-se da inveja da
auséncia de lucidez, da espontaneidade do viver. O mendigo enxerga-se
socialmente a margem, mas néo reflete sobre a soliddo dos homens, nédo
sofre com a consciéncia de “uma rua cruzada constantemente por gente”,
mas “inacessivel a todos os pensamentos”, ndo percebe “o mistério das
coisas por baixo das pedras e dos seres”, “a morte a po6r humidade nas
paredes e cabelos brancos nos homens” (2007, p. 287), como Campos
mostra perceber nos primeiros versos do mesmo poema. Trata-se de
outra forma como estédo construidas e relacionadas as imagens do Eu e
dos outros na poética do heterdbnimo: a partir do desconhecimento, da

indiferenca. Também marca da vida moderna, os homens, nunca antes
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tdo proximos, nunca estiveram também téo distantes e o questionamento
sobre o outro, presente nos versos de “Tabacaria”, aparece em mais
poemas como uma das grandes angustias do sujeito:

Que somos nés? Navios que passam um pelo outro na

noite,

Cada um a vida das linhas das vigias iluminadas

E cada um sabendo do outro sé que ha vida l4 dentro e

mais nada.

Navios que se afastam ponteados de luz na treva,

Cada um indeciso diminuindo para cada lado do negro

Tudo mais é a noite calada e o frio que sobe do mar
(CAMPOS, 2007, p. 423).

O heterbnimo percebe, assim, que ndo se trata apenas de sua
marginalizacdo com relacéo aos valores do mundo moderno, ele se sabe
apartado do mundo por conta de sua consciéncia reflexiva, mas a
modernidade acaba também por se constituir como uma experiéncia do
abismo e da indiferenca entre os homens. Como afirma Marshall Berman,
em Tudo que é sdlido desmancha no ar (2007), ela une a espécie
humana, “porém, € uma unidade paradoxal, uma unidade de desunidade:
ela nos despeja a todos num turbilhdo de permanente desintegracéo e
mudancga, de luta e contradicdo, de ambiguidade e angustia” (p. 24). A
selecdo vocabular — “noite”, “treva”, “negro”, “frio” - e a propria brevidade
do poema, composto apenas pelos seis versos transcritos, expressam a

angustia de Campos diante da percepcéo da soliddo humana.

7

Esse turbilhdo de permanente mudanca que € a vida moderna
exige o tempo e a disposicdo dos homens em nome do progresso, da
modernizacdo, que se tornam as prioridades. Diante do ritmo da
modernizacdo, Campos o rejeita:

N&o: devagar.
Devagar, porgue néo sei
Onde quero ir.

Ha entre mim e 0s meus passos
Uma divergéncia instintiva (CAMPOS, 2007, p. 479).
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Interessante também notar o jogo sonoro entre as palavras
“‘devagar” e “divagar”, esta ultima justamente o vagar sem rumo, pelas
ruas ou pelos pensamentos. Reduzir a marcha e refletir € justamente o
gue o sujeito poético mostra, ao longo dos versos, desejar para si e para

0 mundo:

Talvez o mundo exterior tenha pressa demais.

Talvez a alma vulgar queira chegar mais cedo.

Talvez a impressao dos momentos seja muito proxima...
Talvez isso tudo...

Mas o que me preocupa € esta palavra devagar...

O que é que tem que ser devagar?

Se calhar é o universo...

A verdade manda Deus que se diga.

Mas ouviu alguém isso a Deus?

Ao dizer que “talvez o mundo exterior tenha pressa demais”, o
sujeito poético estabelece uma distincdo clara entre a representacao de
sua interioridade e o mundo que o cerca, seu ritmo interno nao
acompanha o da realidade. Apesar do tom do poema néo ser exaltado, 0s
versos sao como uma acusacgao, acusam a alma vulgar de ansiedade,
acusam o0 universo de ndo mais ouvir a voz de Deus. Os ouvidos
modernizados tornaram-se surdos para a voz de Deus, assim como para
qualquer voz que ndo fale a linguagem do racionalismo e da
modernizacdo, e, como mostrou Max Weber, em A ética protestante e o

“espirito” do capitalismo (2004), o mundo foi desencantado.

O mundo moderno desencantado, racionalizado, e o
desencantamento do homem diante dessa realidade perpassa toda a
poética de Alvaro de Campos. Assim como no que diz respeito a relacéo
do heterénimo com a cidade moderna e com a modernizagdo, sua relacao
com a imagem dos outros sujeitos também ndo é estavel. Neste caso,
pois em alguns de seus contemporaneos encontra identificacdo, ao passo
gue alimenta por outros completo desprezo, ndo se esquecendo do que
todos tém em comum como seres humanos viventes da experiéncia

moderna. Assim, também em sua relacdo com os outros, sob formas
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distintas de representacao - a exaltacdo, a revolta, o cansaco ou a ironia,
por exemplo -, permanece a representacdo do mundo desencantado e da
sensibilidade decadente do homem reflexivo frente aos novos valores

materialistas, a solidao e a fragmentacéo dos sujeitos.
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Concluséo

A experiéncia da modernidade deve sempre ser pensada como
uma experiéncia da tensdo. A vivéncia moderna pos revolucdes
industriais foi caracterizada por Hans Ulrich Gumbrecht, em sua obra
Modernizacdo dos Sentidos (1998), principalmente pela ruptura da
unidade entre sujeito e mundo e pela fragmentagédo do homem, que, pela
primeira vez, passa a olhar a realidade que o cerca de um ponto de vista
excéntrico, assim como comeca a refletir sobre si mesmo nesse contexto.
Esse tipo radical de transformacdo ndo se desenvolve pacificamente, a
consciéncia de mundo e a autorreflexdo modificam internamente os
homens, principalmente os pensadores e poetas da modernidade,
estabelecendo, entre eles e 0 mundo moderno, uma tensdo fundada na
alternancia entre fascinio e desencantamento e em uma sensacdo de
decadéncia que vai além de um desanimo finissecular, perdurando até o
século XX e tornando-se caracteristica das produ¢des modernas.

A poesia moderna, desse modo, mostra-se marcada por imagens
contraditorias e tensivas da modernidade, e é exatamente essa tensao
que a enriquece, pois expressa a angustia dos conflitos humanos diante
dos novos valores e da instabilidade do mundo e dos homens modernos.
Como afirma Michael Hamburger, em A verdade da poesia, sobre a
poética de Baudelaire: “A verdade que encerra a obra de Baudelaire nao
pode ser extraida dessa ou daquela confissédo, nem de tal ou qual verso
evidente, mas apenas das tensdes, para as quais a chave mais segura
sao suas contradigdes” (2007, p. 13). Também a partir de suas tensdes,
entendemos que se deve tentar compreender a obra de Alvaro de
Campos, heterénimo de Fernando Pessoa. Representacdo do homem
moderno, Campos é instavel e conflituoso e sua relagdo com a vida
moderna € intima e tensiva. A experiéncia da modernidade e o modo
como ela o afeta e afeta os outros homens é a principal matéria de sua
obra, que, muito extensa, acompanha sua instabilidade. Seus poemas

sdo repletos de imagens da modernizagdo e da modernidade,
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expressando a relagdo do sujeito com esse contexto, com 0S outros
homens, além de suas proprias angustias e encantamentos. Desse modo,
ao abrir mado da organizacdo cronolégica ou em fases, as analises
tentaram olhar para Campos de fato como um homem moderno, instavel
e dono de uma obra heterogénea, pensando suas tensbes de forma
desprendida de classificagdes redutoras.

Assim como Baudelaire, Campos, por vezes, percebe-se dividido
entre os fascinios e as possibilidades que essa experiéncia oferece e sua
consciéncia infeliz de que se trata, na verdade, de um mundo
desencantado e racionalizado, em que as relacdes foram destruidas em
nome do progresso técnico e cientifico. Contudo, o engenheiro perde um
pouco do equilibrio do poeta francés e acaba por vivenciar com mais
intensidade o desanimo diante desse desencantamento do que o fascinio
frente as possibilidades do contexto moderno, o que fica claro na medida
gue as imagens da modernizacdo e da modernidade, na poética de
Campos, aparecem sempre vinculadas as angustias do sujeito. Desse
modo, as andlises procuraram mostrar que um olhar para a obra do
heterobnimo como um todo revela que, independentemente da
instabilidade das formas de expressao utilizadas pelo sujeito poético,
independentemente de mostrar admiracdo, revolta, desanimo ou ironia, a
percepcdo desse mundo desencantado e o sentimento de decadéncia
diante dele encontra-se em cada poema.

Na sua relagdo com a cidade moderna e com a modernizacédo, a
sensacao de decadéncia ficou clara na medida em que o embate entre as
imagens do Eu e as imagens da cidade revelam a predominancia de uma
sensacao de despertencimento, de estrangeirismo, que, muitas vezes,
retira 0 sujeito das ruas, levando-o a estabelecer uma relagéao indireta,
apartada, apenas de observador com a cidade moderna. No que diz
respeito ao seu vinculo com os outros, 0 sentimento decadente ficou
evidente na reiterada representacdo da reificagdo dos homens, seja a

partir de um tom triste de brincadeira ou de uma postura critica e severa,
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assim como no modo como a imagem do Eu so6 € identificada a de figuras
especificas, marginalizadas, retomando o0 mesmo sentimento de
estrangeirismo observado em sua relacdo com o mundo urbanizado e
modernizado. Desse modo, o trabalho empenhou-se em se debrucar
sobre as representacdes da modernidade na poética de Alvaro de
Campos e mostrar a importancia de sua leitura a partir da compreensao
do heterébnimo como a representacdo do homem moderno e reflexivo,
levando em conta sua instabilidade, suas angustias e provando que,
como afirma Haquira Osakabe: “Apesar de sua variedade, todos os textos
do heterénimo engenheiro apontam para um fato basico: Campos é um
poeta da decadéncia” (2013, p. 111-112).
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