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LEITURA: UM ATO DE VERE
REPRESENTAR.

A presente dissertacdo de mestrado é resultado
do trabalho de pesquisa desenvolvido por Maria Regina
Momesso de Oliveira, no curso de pés-graduacao “Projeto,
Arte e Sociedade. Area de concentragdo: Comunicagdo e
Poéticas Visuais”, sob orientagdo da Prof®. Dr®. Nelyse
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INTRODUCAO

...a historia do mundo vivo se resume
na elaboragdo de olhos ~cada vez mais
perfeitos no seio de um Cosmos, onde é

possivel ver cada vez mais.

Teilhard de Chardin.
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mundo mudou. A velocidade das

informagdes o caracteriza. A

“Revolugdo da Informatica” alterou
os habitos, criou exigéncias, forgou a assimilagdo rapida das
mensagens, gerou a ansiedade.

Moderna esfinge, o microcomputador nos espreita,
num mito de sedugdo e ameaca: “decifra-me ou te devoro”.
Seduz na medida em que possibilita ao homem o contato virtual
com o mundo, arrancando-o de seu pequeno espago €
langando-o para o exterior de si mesmo. Paralelamente ao
microcomputador, presente nas casas e no comercio, uma
paraferndlia tecnolégica é colocada nas maos de criangas e
adultos: video-games, video-cassetes, fax, secretaria eletronica
e outras inovagdes. O poder do botdo, passagem imediata para

o transporte para o mundo, ja vinha sendo exercitado através da

televisdo por pouco mais de meio século. E, através dela, todos

souberam em pouco tempo o quanto a tecnologia podia fazer
para mudar a nossa vida. E ela o tem feito através de um
bombardeio de imagens, sons e simbolos e, pela sua

peculiaridade, em pouco tempo galgou um lugar de destaque na
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familia. Cataliza, aproxima - ainda que so fisicamente, as vezes,
cumpre com certa frequéncia o papel de baba ... eletronica.

O novo quadro, imposto a nova geragdo, determina
um sistema diferente de comunicagdo, inser¢do de novos

habitos que se iniciam ja na primeira infancia, dado a

preferéncia por brinquedos e jogos eletrnicos e, 0 mais

extraordinario, a rapidez com que as criangas € jovens
aprendem a manipular as novas técnicas e a desejar a viagem,
via Internet.

O mundo mudou. A sociedade, os governos, as
liderancas educacionais ndo podem mais resistir ao fato
concreto das mudangas. Todos os temores que acompanharam
a implantagdo da nova tecnologia, ou seja, a morte do livro, a
robotizagdo do homem, a virtualidade nas revelagbes como
fator de isolamento, tudo isso tem que ser enfrentado, discutido,
equacionado, visto que ndo ha volta ...a informatica veio para
ficar.

Apesar dos desafios enfrentados pelo Brasil,
proprios de sua condigdo de pais periférico e em
desenvolvimento, tanto o governo quanto os educadores estao

atentos as novas exigéncias. Nota-se isso pelo esforco em
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informatizar as escolas. As empresas particulares de ensino
puderam, mais rapidamente, utilizar os computadores para
alfabetizar criangas e para entretenimento, acreditando ser
possivel aprender ... brincando. A rede publica, por se constituir
numa realidade mais complexa, caminha no mesmo sentido,
ainda que em marcha mais lenta.

Ndo sO0 o espago fisico vem ganhando novos
contornos, o sistema de relagdes entre adultos e criangas se
modificou substancialmente, tanto em nivel doméstico, quanto
escolar.

A rigidez do “nao pode”’, “ndo faga”; a obediéncia
imediata ao olhar penetrante e a u'a mao forte, o carater
controlador da escola, através do professor que, usando a
catedra, era tratado por senhor, rendia um aprendizado, sim,
mas com freqiéncia fruto da imposicdo do transmissor

(professor) sobre um receptor (aluno), este ultimo procurando

reproduzir o modelo da crianga bem comportada, ou seja, quieta

e, se possivel “mumificada”.
As relagbes entre adultos e criangas, hoje, é
diferente. Ao lado das conquistas, em termos de liberdade

responsavel, observa-se, no entanto, maior consciéncia de valor
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na medida em que se domina maior numero de informacoes.
Esse desejo de encontrar e defender “um lugar ao sol”, tem

gerado ansiedade e, por vezes, angustia.

No6s ganhamos em termos de realidade e
perdemos em termos de sonho. NGo mais nos
deitamos sob uma arvore fitando o céu por
entre o deddo do pé e o seu vizinho, estamos
muito ocupados em progredir em nosSsos
empregos... E exatamente como se aquela
antiga humanidade ineficiente tivesse ido
dormir em cima de um formigueiro. Quando a
nova humanidade acordou, as formigas tinham
penetrado em seu sangue, desde entao, ela se
viu obrigada a se agitar com a maior violéncia,

sem nunca conseguir se livrar dessa sensagao

de formigamento. (MUSIL, 1991)’

Se temos de enfrentar a nova realidade € hora de
repensar a escola no que se refere aos recursos didaticos e

postura do professor.

1 MUSIL, R. O homem sem qualidades. In: WURMAN, R.S. Ansiedade por nformac3o.
Sao Paulo: Cultura, 1991. p.20.
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Nota-se que o universo fabuloso de simbolos e
mitos vém sendo trabalhados pela midia desde algumas
decadas, de maneira sutil e inteligente. As historias infantis,
primeiramente, eram contadas verbalmente de pais para filhos.
Por volta do século XVIIl, as histérias infantis passam para o
texto escrito, a principio com poucas ilustragées. Depois, com o
advento da industrializagdo, ha uma mudanga de
comportamento e o livro passa a ser tratado de forma diferente:
mais ilustragdes, temas voltados para criangas o que vira
corroborar com o conceito pedagdgico ja valorizado
anteriormente. Eram produtos voltados para o interesse infantil.

Com a chegada da tecnologia, novas formas de
expressao sao utilizadas para contar, em uma linguagem

propria, as mesmas historias de antes. Comegou primeiramente

pelo radio, depois os discos, a TV, o0 cinema, o video até os CD-

ROM atuais dos microcomputadores.

A crianga encontra, hoje, a sua disposicao desde a
simples boneca de pano feita artesanalmente, até
computadores sofisticados com jogos atraentes e estimulantes.
Os livros infantis sdo recheados de imagens coloridas,

bidimensionais, exuberantes e convidativas. Bonecas falam, os
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carrinhos eletronicos buzinam, fazem e acontecem, filmes

possuem efeitos especiais. E persuadida pela TV e pelos meios

de comunicagdo de massa a comprar 0os mais variados tipos de
brinquedos, pressionando os pais a fazé-lo.

Educar, nos dias atuais, deixou de ser mera
transmissé@o de conhecimento. Hoje, o lugar € para construgao.
Um outro papel é reservado a crianga. Procura-se fazer da
escola, publica ou particular um local agradavel, onde possam
existir trocas de experiéncias. O ensino-aprendizagem centrado

na construgdo do conhecimento, na democracia e no dialogo.

Um dos grandes desafios da gestdo
educacional de nossos tempos é introduzir na
escola as novas tecnologias que este final de
século vem tornando cada vez mais presentes
em nosso dia-a-dia. Parece haver consenso de
que o éxito no casamento entre educagdo e os
modernos recursos da comunicagdo e da
informatica pode proporcionar saltos de

qualidade na educagéo. (SOUZA, 1997)

2 SOUZA, P.R. TVEscola: construindo um caso de sucesso. Folha de Sdo Paulo,
caderno 1-4 Brasil, 2/03/97.
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Na era da globalizacdo a educag¢ao nao pode ser
preterida. Consciente disso, o Estado corre contra o tempo no
intuito de acompanhar as transformagdes mundiais. Enquanto
iIsso, vai atualizando a escola publica no sentido de torna-la de
boa qualidade. Para tanto, busca manter um apoio didatico-
pedagogico expresso em bibliotecas bem supridas,
retroprojetores, projetores de slides, fax, video, TV e até
computadores para auxiliar na aprendizagem.

Acompanhando as mutagdes, a educagdao também
muda. O Estatuto do menor vem garantindo um tratamento mais
respeitoso de pais e educadores. Ha maior valorizagdo, maior
tolerancia quanto aos erros, quanto as notas baixas sendo raro
o caso de criangas formadas no modelo tradicional.

Nas classes sociais mais prosperas, as criangas
possuem video-games, video-cassetes, microcomputadores e
brinquedos eletronicos. Sdo colocadas, pelos pais, em cursos

de computagao reconhecendo que nado se trata mais de uma

linguagem do futuro, mas de uma metalinguagem do que existe

a qual o cidadao devera estar adaptado.

“Na aula de informatica, fico desenhando e também
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vejo as placas do computador desmontado™’ sdo as palavras de

Paula Sachetta 7, sobre as aulas de informatica. Desde os 5
anos, aprendeu a se familiarizar com a linguagem do micro,
utilizando-o hoje como um brinquedo do dia-a-dia. Portanto,
para essa crianga o computador nada mais € do que um jeito
novo de aprender brincando.

A experiéncia € também verificada em algumas
escolas publicas da cidade de Sao Paulo, de acordo com a
revista VEJA numero 9 de 01/03/95, ha um grupo fazendo

experiéncia com educagdao de criangas em vinte escolas

 publicas. Os alunos usam a rede INTERNET para trocar

informagdes com colegas de outras escolas a respeito de
trabalhos cientificos realizados em laboratdrio.

O objetivo dessas atividades € despertar na crianga
a curiosidade pela busca de informagGes e para que se sinta
como uma pesquisadora em uma investigacao cientifica.

Existe no mercado da informatica uma variedade de

jogos e programas infantis: “Amazing Animation”, “Lemmings”,

“Kid Pix”, “Fine Artist”, entre outros. As atividades sdo variadas,

® ZILVETI, M. Desenho vira brinquedo no micro. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 6°
cademo, p. 1, 22/02/95.
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estimulam a curiosidade da crianga, levando-a a participar de
forma efetiva na brincadeira. Seduz seu usuario com uma nova
tecnologia que integra imagens animadas, som e texto no micro.
Dificil € ndo se render aos encantos da multimidia.

Consultar enciclopédias, dicionarios, saber dados
biograficos de seu compositor de musica classica, ler livros
eletrénicos infantis ou obras de referéncia sao tarefas que
podem ser feitas de forma divertida e atraente. Ao acionar, com
0 mouse, pontos de um texto, de repente, o usuario cai em um
trecho de um filme ou em uma partitura de musica.

A crianga, ao ler um livro eletrénico infantil, sente a
historia mais proxima, pois, ao clicar um botdo, vé a cena da
leitura no computador, ouve a voz da personagem da historia
através do CD, acoplado ao micro. Pode, se quiser, sO ver as
imagens e coloca-las na seqiiéncia que escolher, ou apenas

ouvir a historia. Portanto, a crianga quando se senta em frente

ao computador ja possui uma leitura de mundo e através da

brincadeira e da imaginagado podera amplia-la.
Esses livros eletrénicos infantis, que a multimidia
utiliza, nada mais sao que o saber tradicional transformado

numa nova linguagem. Uma nova leitura de todo o conteudo
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infantil. As estruturas narrativas continuam as mesmas, sé que
hoje com mais recursos, cor, dindmica, movimento que podem
ser comandados pela propria crianga.

A questdo da leitura do mundo esta pensada de
forma diferente, pois a crianga possui um horizonte de
expectativa, ndo é uma tabula rasa. Quando ela brinca de fazer
histérias no computador, ela pode interferir no processo
narrativo, inclusive mudando a prdpria seqiéncia logica da
historia, tornando-se co-autora.

Quando um romance de um livro é adaptado para
uma minissérie na TV, geralmente cresce o interesse da leitura
da obra, movida pela curiosidade que o espectador tem de ver
como ¢ a histéria no livro.

No “Seminario de Literatura Infantil”, realizado em

1972, na |l Bienal Internacional do LiQro, em Sdo Paulo,

organizado pela Fundagao Nacional do Livro Infantil e Juvenil, a
escritora Fryda Mantovani registrava as conclusées de varios
especialistas que analisavam o fendmeno (substituigdo da

palavra pela imagem) e, a certa altura, disse:

A conclusao era de que a letra constituia
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sempre para o0 menino, € também para o
homem, a prova que dava fé de uma aventura,
de uma viagem, de um fato extraordinario, aos
quais se podia voltar para afirmar, conservar e
transmiti. A imagem na tela, ou a palavra
ouvida pelo radio, igualmente fugazes, n&o
conseguiram penetrar do mesmo modo na
consciéncia. Dai se deduz que a tao
proclamada “morte do livro” nas garras do
audiovisualismo, segundo certos tedricos
pessimistas, ndo & verdade e, pelo contrario,
havera, junto com a crescente alfabetizagdo
das massas, uma renovada e florescente era

da letra impressa. (MANTOVANI, 1972)*

Fica claro que o livro tem suas especificidades e que

jamais ira morrer, pois € dele também a responsabilidade da

formagdo da consciéncia de mundo das criangas e jovens,
através da qual serdao passados os valores culturais que formam

uma sociedade. O leitor, quanto mais livros ler, ampliara seu

4 MANTOVANI, F. In: Anais “Seminario de Literatura Infantil” Sao Paulo, Brasil: FNLIJ,
1972.
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horizonte de expectativa e ira se tornar mais critico e consciente
de sua realidade.
Diante da situagéo exposta acima, este trabalho se
propoe a:
¢ Trabalhar com o olhar, isto é, o ver (ato de ler), e
posteriormente, com o representar (ato de
escrever), uma vez que o0 novo milénio traz um
mundo virtual para dentro das casas: as pessoas
acordam, almogam, jantam e vdo dormir
bombardeados com imagens. Se o ver é o ato de
ler , ele deve propiciar ao leitor, no exercicio da
leitura, um posicionamento ativo e critico que o
leve a dialogar com o texto, seja ele verbal ou
nao-verbal. Utilizando o seu repertdrio de vida, o
leitor reconstruira o texto com seu sentido como
experiéncia pessoal tornando-se um co-autor.

¢ Trabalhar com a possibilidade de transformar o

olhar receptivo(ver-por-ver) em olhar ativo (ver-

pensar-ler).

¢ Refletir sobre alguns trabalhos realizados com os
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alunos da 62 série do ensino fundamental e 1°
colegial do ensino médio da EEPSG Jodo
Maringoni, da cidade de Bauru-SP, utilizando a
técnica dos trés olhares casada com a teoria da
estética da recepcao.

Orientar os alunos para o “exercicio do ver’, na
leitura de ilustragbes de oito janelas (janela 1 a +
1). O exercicio sera constituido de trés momentos.
O primeiro momento (1° Olhar): apreensdo dos

elementos significativos do texto visual. No

segundo momento (2° Olhar), retomada do 1°

momento e dialogo com o texto resultando na
interpretacdo. O terceiro momento (3° Olhar),
retomada dos momentos anteriores promovendo a
aplicagdo, a conceituacdo, o conhecimento
profundo, a ampliagdo do horizonte de

expectativa, a intimidade com o texto.

Ao ilustrar livros infantis temos hoje pela
frente novos desafios. O ser humano é cada

vez mais solicitado e atingido por um numero
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incontavel de imagens. A cada dia, pela
televisao, jornais, revistas e cartazes, somos
incitados por um numero sempre crescente de
apelos.

Os meios de comunicagdo buscam e
transmitem incessantemente a mensagem e a
imagem telegrafica, de modo  que em

menos tempo somos obrigados a ouvir e ver

mais coisas. (CALVI, 1977)°

Segundo Alfredo Bosi,

Os psicélogos sdo unanimes em afirmar
que a maioria absoluta das informagbes que o
homem moderno recebe lhe vem por imagens.
O homem de hoe é um  ser
predominantemente visual. Alguns chegam a
exatiddo do numero: oitenta por cento dos

estimulos seriam visuais. (BOSI, 1997)°

CALVI, G.. Caracteristicas e problemas da ilustragdo em livros infantis. R. Bras. Est.

pedag. Brasilia. v. 62, n. 141 jan./abr. 77
BOSI, A. Fenomenologia do olhar. In: NOVAES, A. et al. O olhar. 6% ed. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1997, p. 65.
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Refletindo sobre as afirmacées de Gian Calvi e
Alfredo Bosi de que estamos vivendo num mundo

predominantemente visual, € necessario repensar 0 processo

de leitura, seja sob o ponto de vista de conteudo ou de forma. O

professor, na sala de aula, deve estar atento para trabalhar com
nivel visual (ilustragdes, pintura, escultura, propagandas, TV,
video, entre outros), uma vez que seu aluno € alimentado por
imagens a todo instante. Sendo assim, se o professor estiver
preocupado em preparar 0 educando para O novo milénio
deverao juntos (professor-aluno) aprenderem a ver, e

posteriormente a representar.

Mas, o que é ver? Por que Aristoteles
escreve ‘esti idein’? Da raiz indo européia
‘weid’, ver é olhar para tomar conhecimento e
para ter conhecimento. Esse lago entre ver e
conhecer, de um olhar que se tornou
cognoscente e ndo apenas espectador
desatento, é o que o verbo grego ‘eid6’
exprime. ‘Eidé’ - ver, observar, examinar, fazer
ver, instruir, instruir-se, informar, informar-se,

conhecer, ‘saber’ - e, no latim, da mesma raiz,
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‘video’ - ver, olhar, perceber - e ‘viso’ - visar, Ir,
olhar, ir ver, examinar, observar. (CHAUI,

1997)’

O futuro exige que o homem, inteligente, seja bem
informado, versatil, critico, atualizado. Este deve estar
preparado para o novo. Enfim, para que o homem desenvolva
algumas destas qualidades, a educagdao tem um papel
importante em sua vida, ou melhor, € preciso que ele seja um
bom leitor, porém nao so de livros, mas um bom leitor do
mundo e do que acontece nele.

O professor, nesse contexto, desempenha papel de
extrema importancia, pois sera atraves da experiéncia
vivenciada na escola, e com o professor, que o educando
podera abrir a janela do conhecimento e entender o mundo.

A janela do conhecimento sO sera aberta de maneira

efetiva se o homem souber ver, isto € olhar com olhos da

observagdo, da intuigdo, da reflexdo e da renovagao. Sera que

o professor ao ler um livro com seu aluno atenta para o

" CHAUI, M. Janela da alma, espelho do mundo. In: NOVAES, A. et al, O olhar. 6° ed.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 35.
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texto visual, para a ilustracdo? Sera que trabalha o seu
olhar e o olhar do seu aluno, para que, na comunhao de
ambos, possam fazer uma leitura efetiva, completa, por
inteiro?

Independente da resposta, € claro que o professor
deve trabalhar o ver, porém por muitas vezes isto ndo ocorre.
Ao justificar a proposta deste trabalho reiteramos o fato de que
vivemos no mundo da imagem, predominantemente visual, no
qual, & escola impde-se um novo momento pedagdgico de

renovagdo. Temos uma nova escola com TV, video,

computadores, entre outros recursos didaticos e o professor nao

pode ser um mero espectador nesse processo. Deve preparar-
se, reconstruir-se, construir maneiras novas de troca de
experiéncia para evoluir e fazer evoluir o outro para esse futuro
que nos espera.

Foi eleita como metodologia deste trabalho a,
Estética da Recepgdo, que entende a comunicagdo literaria
como um ato dinamico. Ha uma relagédo dialégica entre emissor
e receptor , tornando o receptor um co-autor da obra e, na
medida em que se efetiva a leitura, ha o alargamento do

horizonte de expectativa do leitor.
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Para viabilizar a aplicagdo da Estética da Recepcao
ao trabalho de reflexdo sobre o ato de ver (ler) e ao ato de
representar (escrever) utilizar-se-a o Método dos Trés
Olhares, proposto por Francisca Noébrega no Seminario de
Leitura promovido pelo PROLER, em Vitdria da Conquista, BA,
julho de 1993.

Com essa metodologia poder-se-a exercitar trés
momentos do olhar: 1° Olhar = VER-POR-CONHECER ; 2°
Olhar = VER-E-PENSAR; 3° Olhar = VER-PENSAR-LER.

O 1° olhar caracteriza-se por ser o olhar interessado,
0 objeto se mostra ao leitor para ser deslindado, e o leitor numa
atitude de interesse encontra-se com o texto, nesse primeiro

encontro o leitor fara a colheita, ou melhor, reconhecera os

sinais significativos no objeto de leitura. E o momento de

capturar as sugestdes, coisas diferentes e suspeitas que o texto
oferece. O leitor, portanto, faz nesse 1° olhar a primeira
decodificagdo do texto, reconhecendo no objeto de leitura o
codigo que é familiar ao seu repertdrio.

No 2° olhar, o leitor partindo do reconhecimento
realizado, passa a uma atitude de analise reflexiva, na qual

dialogara com o texto fazendo associagdes atraveés do confronto
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e da comparagdo com a sua realidade. E, portanto, o atimo de

um olhar questionador que busca os porqués, é o VER-e-
PENSAR.

Por fim, o 3° olhar € o olhar de admiragdo, de
criticidade, de profundidade. Nesse instante, o leitor mergulhara
no texto e vivenciara nele um pouco de si mesmo, pois da-se
nesse instante a descoberta de uma realidade nova emersa do
texto. O leitor, entdo, se tornara também co-autor da obra,
redescobrindo sua prépria realidade.

Sao esses trés passos do Método dos Trés Olhares
que podem ser vistos como etapas analogas aos trés momentos
da Hermenéutica Literaria, retomada pela proposta de Jauss na
Estética da Recepgdo, na qual se fundamenta este trabalho.
Segundo a hermenéutica literaria a leitura se dd em uma
sequéncia de trés fases: compreensao, interpretacdo e
aplicacdo, ou seja, a recepcao efetiva do texto e sua
atualizacao.

Isto posto, essa dissertacdo de mestrado buscara
obedecer aos parametros ligados ao VER e ao
REPRESENTAR, ou, dizendo de outra forma, ao ato de LER e

ESCREVER.
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A escola, os docentes estio preparados ou
ajustados as tecnologias inovadoras da imagem, presentes
no cotidiano de um modo intensivo e, pode-se dizer, até
agressivo?

Mergulhados no mundo da tecnologia, como
criangas e os adolescentes recebem os ensinamentos ou
aprendizagem isoladas dessas novas técnicas?

Na consecugé@o do objetivo proposto foi feita uma
pesquisa-agdo, realizada através de um projeto piloto na
EEPSG Jodo Maringoni, com duas turmas em salas de aula,
uma delas de 62 serie do ensino fundamental e outra de 1°
colegial do ensino médio. A escola caracteriza-se por possuir
uma clientela da classe trabalhadora e, em sua maioria, origina-
se de bairros adjacentes (Mary Dota, Chapadao, Araruna, Beija-
Flor, entre outros). Possui poucos recursos didaticos, tais como:
um video, uma TV, um computador apenas na secretaria
(alunos nao tém acesso) e um retroprojetor. A escolha
especifica dessas séries deve-se ao fato de serem mais

acessiveis, por serem conhecidos e estarem mais tempo com a

pesquisadora, uma vez que a mesma € professora de lingua
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portuguesa das classes.

Trabalhou-se nessa nova postura com o olhar, com

O aprender a ver num primeiro momento, num segundo

momento com a interiorizagdo, ou seja a heuristica € num
terceiro momento com a interpretagdo, isto € , com a
hermenéutica.

Glawinski afirma que:

A leitura, obviamente, esta na raiz de
todas as atividades criticas, especialmente
naquelas cujo objeto é um texto, uma obra
literania concreta. Em outras palavras , a leitura
esta particularmente ligada aquele complexo
de atividades denominado interpretacdo . O
que pode ser lido é, claramente, uma obra

dnica e concreta. (GLAWINSKI, 1997)°

O leitor ndo deve simplesmente pairar sobre “uma
leitura comum”, porém devera ser instigado a buscar o prazer

estético, tera de soltar sua imaginacdo e criatividade para

® GLAWINSKI, Michal. Reading, Interpretation, Reception, In: New Literary History, Vol
Xl, number 1, 1979, The University of Virginia, Charlottesville, Virginia, USA, p.75-82.
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extrapolar o comum. O leitor possuido pela sede de conhecer o

objeto artistico, devera se instrumentalizar da hermenéutica,

que € a ciéncia geral da interpretagao. E aprimorar-se para uma
leitura eficiente que Ihe propicie um alargamento do seu
repertorio, preparando-o, ndo so para ler melhor novos textos,
mas sim para ver (ler) e compreender melhor o mundo em vive.

Para Glawinski,

A interpretacdo, para ser genuina, para
justificar sua existéncia, deve extrapolar o que
€ chamado leitura “comum’®, delimitada por
uma dada cultura e liberta de obrigacées, tais
como confiabilidade e subordinagdo aos
métodos analiticos que constituem a ciéncia
literaria. Ainda mais, a interpretagdo, para ser
verdadeira, deve assumir que ela nao sera
uma repeticdo de leituras  repetidas.

(GLAWINSKI, 1997)°

Portanto, o professor jamais podera fazer uma

leitura univoca, onde o aluno-leitor s6 sera considerado um bom

° IDEM p. 75-82.
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leitor se repetir a leitura do professor. Devera ser o professor
um mediador, um instigador, fazendo com que seu aluno-leitor
descubra as varias possibilidades de leitura de um texto e,
principalmente promover o encontro do leitor com texto, para
que nesse encontro o aluno-leitor amplie sua capacidade de
decodificagdo e, em se tratando do texto literario, descubra o
prazer estético que o objeto artistico pode lhe proporcionar.

No livro “O menino que aprendeu a ver’, a autora
Ruth Rocha chama a atencdo de todos para o dificil exercicio
do ver. Através da personagem principal, 0 menino, que tinha
ansia de entender o que via, entretanto ndo conseguia, pois
possuia apenas um olhar receptivo (ver-por-ver) e precisava
de um olhar ativo para ver além do ja visto, ou seja, entender o
que ndo entendia.

A partir da associagdo da palavra e imagem ele

aprendeu a ver. Pelo que se observa a alfabetizagdo se da

através dessa associagao da imagem e a palavra.

Alem desse texto instigante que aborda a questdo
da leitura através da ficgao, o livro “Regarder Ecuter Lire” de
Levi-Strauss veio aprofundar os questionamentos até entao

realizados. Associando o titulo da obra de Lévi-Strauss ao livro
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“O menino que aprendeu a ver’ percebeu-se, em ambos, que o
primeiro momento de aprendizagem se da com o olhar.
Levi-Strauss acrescenta o olhar ao ouvir e so,
posteriormente, ao ler, embora o texto ndo esteja ligado a
alfabetizagdo, mas as artes visuais, musicais e a literatura, o

pensador priorizou o olhar como primeiro momento de leitura,

ainda que o “lire” estivesse em ultimo no titulo do livro. Como se

a primeira manifestagdo de comunicagdo do ser humano fosse
feita através da imagem, a segunda através dos sons e a
terceira a escrita. “O ato da leitura” de Paulo Freire também
reforga essa proposta de trabalho aqui discorrida.

Ja, com a pesquisa em andamento o livro de Gil
Carlos Pereira, “A palavra expressdo e criatividade”, abriu uma
nova vertente para a aplicagdo dessa metodologia, pois trazia a
Metodologia dos Trés Olhares de Francisca Nébrega.

Toda essa bibliografia serviu de fundamento para
realizar essa pesquisa, desenvolvendo a leitura e a criatividade
em sala de aula. Esse conjunto de leituras, mais a aplicagéo
realizada com os alunos em sala de aula, determinou o Corpus
do trabalho. Durante dois anos equacionou-se o material a ser

trabalhado; apds essa etapa definiu-se os capitulos da
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dissertacao.

O primeiro capitulo tratara da discusséo teodrica do
processo de leitura a luz da Estética da Recepgéo. Essa teoria €
de fundamental importdncia para esse trabalho, pois suas
premissas basicas serao utilizadas em todo processo, uma vez
que a estética da recepgdo casa-se com essa proposta, porque
entende a leitura como um processo comunicativo. Leva em
conta a fungéo formadora da literatura; a investigagdo muda de
foco: passa do texto, enquanto estrutura imutavel, para o leitor.
Recupera a histéria como base do conhecimento do texto, bem
como valoriza a relagdo dialdgica entre leitor e texto. Portanto,
essa proposta esta sedimentada na estética da recepgao, onde
a mesma abre condi¢gdes para a formagdo do leitor e de um

produtor de texto.

O segundo capitulo apresentara uma reflexdo sobre

“o olhar’, amparada em autores como Merleau-Ponty, Marilena
Chaui, Alfredo Bosi e Lévi-Strauss, no ambito de uma
pedagogia da imagem, analisara o livro “O menino que
aprendeu a ver”.

No terceiro capitulo serdo apresentados alguns

trabalhos de leitura realizados com os alunos de uma escola
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publica de Bauru-SP, ja citados anteriormente e reflexdo sobre
0S Mmesmos.

Na conclusao avaliar-se-a o projeto de pesquisa em

seus objetivos.
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Q) ato de ler:
uma velacho dinlogica entre texto e leitor
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CAPITULO |

O ato de ler: uma relagao dialégica entre texto e leitor

“Fui alfabetizado no chdo do quintal de
minha casa, a sombra das mangueiras, com
palavras de meu mundo e ndo do mundo maior
dos meus pais. O chédo foi meu quadro-negro;
gravetos, o meu giz.”

Paulo Freire.
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homem tem a necessidade de comunicar-
se e de compreender melhor o mundo e
as coisas que o rodeiam. Para que isso se
concretize é preciso saber ler (ver) e interpretar. Porém, muitas
vezes 0 homem nao consegue fazer uma leitura adequada do
que vé. SO através da troca de experiéncias, do estudo, da

pesquisa e do conhecimento de novas técnicas e teorias,

podera abrir um leque maior de possibilidades, aperfeigcoar-se e

crescer. Tera a chance, entdo, de entender a si e aos outros de
maneira clara e objetiva, tornando-se um ser mais completo e,
consequentemente, feliz.

O ato de ler comega cedo. Logo ao nascer,
na primeira experiéncia adquirida com o mundo, no contato
com a mae, no cheiro, no toque, no respirar, ou seja, no
comegar a viver e saborear o mundo e, dessa forma, iniciar-se
nas leituras. Mesmo que inconscientes elas sdo reais e
constantes.

Abre-se este capitulo com a transcrigdo do texto de

Paulo Freire'® referindo-se ao ato de ler e as primeiras leituras.

'® FREIRE, P. A importancia do ato de ler: em trés artigos que se completam, Sao
Paulo: Cortez, 1988 (Colegdo polémicas do nosso tempo; 4), p. 11-15.
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5

6

A leitura do mundo precede a leitura da
palavra (...) A velha casa, seus quartos, seu
corredor, seu sotdo, seu terrago - o sitio das
avencas de minha mae -, o quintal amplo em
que se achava, tudo isso foi o meu primeiro
mundo. Nele engatinhei, balbuciei, me pus de
pé, andei, falei. Na verdade, aquele mundo
especial se dava a mim como o mundo de
minha atividade perceptiva, por iSSO mesmo
como o mundo de minhas primeiras leituras.
Os’ textos’, as ‘palavras’, as ‘letras’, daquele
contexto (...) se encarnavam numa Ssérie de
coisas, de objetos, de sinais, cuja
compreensao eu ia apreendendo no meu trato
com eles nas minhas relagbes com meus

irmdos mais velhos e com meus pais. (...) A

decifragdo da palavra fluia naturalmente da

leitura’ do mundo particular. (..) Fui
alfabetizado no chao do quintal de minha casa,
a sombra das mangueiras, com palavras de
meu mundo e ndo do mundo maior dos meus
pais. O chao foi meu quadro-negro; gravetos, o

meu giz. (FREIRE, 1988)
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Desde pequenos, portanto, comecga-se a exercitar o

ato de ver, ou seja, de ler. Exercitando-o para compreender,

para descobrir, para revelar, para reconstruir, para recriar o

mundo e as coisas que estdo a nossa volta.

Ao entrar na escola, a crianga carrega junto de si
uma “malinha” com suas experiéncias, suas leituras, enfim seu
repertorio. Junto a esta “malinha’, carrega também na
‘lancheira” a imaginacao e um poder de criagao a ser aflorado.

Traz na sua bagagem a leitura do seu mundo
particular: de rétulos de refrigerantes, marcas de chocolates,
doces, “outdoors”, propagandas de TV, entre outras. O ato de
escrever € observado através de desenhos, de textos ficticios
que podem ser entendidos hipoteticamente como da
lectoescrita. Acostumada ao bombardeio de imagens no seu
cotidiano, interpreta-as associando e discriminando cores,
formas, tamanho, isto €, fazendo também uma leitura dos textos
visuais. Portanto, a crianga € um diamante bruto a ser lapidado,
porém, ja com um repertorio. Cabera aos adultos proximos
(professores, pais, amigos), o cuidado de auxiliar no processo

de lapidacdo deste diamante.
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Nao podemos duvidar de que a nossa
pratica nos ensina. Ndo podemos duvidar de
que conhecemos muitas coisas por causa de
nossa pratica. Ndo podemos duvidar, por
exemplo, de que sabemos se vai chover ao
olhar o céu e ver as nuvens com uma certa
cor. Sabemos até se é chuva ligeira ou
tempestade a chuva que vem.

Desde muito pequenos aprendemos a
entender o mundo que nos rodeia. Por isso,
antes mesmo de aprender a ler e a escrever
palavras e frases, ja estamos “lendo”, bem ou
mal, o mundo que nos cerca. Mas este
conhecimento que ganhamos de nossa pratica
ndo basta. Precisamos ir além dele.
Precisamos de conhecer melhor as coisas que
ja conhecemos e conhecer outras que ainda

nédo conhecemos. (FREIRE, 1988)"

Entdo, uma questao primordial se coloca: o que é

leitura? Esta questdo envolve muitas outras: quem 1€? o que 17

" FREIRE, P. A importancia do ato de ler: em trés artigos que se completam, Sao
Paulo: Cortez, 1988 (Colegdo polémicas do nosso tempo; 4), p. 68.
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por qué e para que |é? Refletindo sobre essas interrogagdes,
neste trabalho se indaga: qual € a postura que a escola e os
docentes devem assumir ante o ato de ler (ver) e de escrever
(representar) na formagao do leitor?

Ao longo do tempo, muitos estudos foram feitos para
responder a estas questbes, com respostas diferenciadas,
muitas teorias apareceram para facilitar o entendimento do ato
de ler(ver) e escrever (representar). Hoje, ndao se tem mais o
conceito ingénuo de que ler € decifrar sinais, letras, palavras,
pois que o ato de ler vai além, envolve mecanismos de
decodificacao e ativagao de todos os conhecimentos que o leitor

possui. Estes conhecimentos aqui sdao entendidos como o

conjunto de todas as experiéncias adquiridas pelo leitor, ou seja,

suas historias de leituras.

Em meados dos anos sessenta, na Universidade de
Constanga, na Alemanha, Hans Robert Jauss da inicio a um
trabalho com a finalidade de resgatar a historia da literatura, que
se encontrava em pleno declinio, desaparecendo visivelmente
nos cursos oferecidos nas universidades.

A historia da literatura, sob o prisma da estética da

recepg¢ao, € concebida por Jauss como um valioso instrumento
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no processo de leitura. A literatura, até entdo, era estudada
evidenciando-se o autor e o texto e, nesse aspecto o leitor era
um ser passivo, nao enfatizado, colocado como mero

espectador.

...a qualidade e a categoria de uma obra
literaria nao resultam nem das condi¢cées
histéricas ou biograficas de seu nascimento,
nem tao-somente de seu posicionamento no
contexto sucessorio do desenvolvimento de um
género, mas sim dos critérios da recepg¢ao, do
efeito produzido pela obra e de sua fama junto
a posteridade, critérios estes de mais dificil

apreensdo. (JAUSS, 1994)"

A obra literaria era apreciada seguindo o esquema

da biografia dos autores e o conjunto de obras de forma

aleatoria, como um painel cronoldgico de tendéncias gerais.
Com a nova proposta de Jauss, a histdria da literatura ressurge

como instrumento a ser utilizado no processo da leitura para

"2 JAUSS, H.R. A histéria da literatura como provocagao a teoria , Ed. Atica, 1994, p. 7.
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recuperar a literatura através da obra, ou seja, texto e leitor

possuem uma historicidade prépria, que no ato da leitura se

cruzam e se atualizam.

A histéria da literatura é um processo de
recepgdo e produgdo estética que se realiza na
atualizagdo dos textos literarios por parte do
leitor que os recebe, do escritor, que se faz
novamente produtor, e do critico, que sobre
eles reflete. A soma - crescente a perder de
vista - de ‘fatos” literarios conforme o0s
registram as  histérias da literatura
convencionais é um mero residuo desse
processo, nada mais que passado coletado e
classificado, por isso mesmo ndo constituindo
histéria alguma, mas pseudo-histéria. (JAUSS,

1994)"

O texto é entendido, por Jauss, como um objeto
historico. E sabido que nenhuma obra literaria existe

desvinculada do contexto historico-social e cultural da época de

3 IDEM p.25.
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sua concepgao. O texto literario traz consigo uma soma de
experiéncias, a visdo de mundo do seu criador que se revela ao

leitor através das referéncias textuais.

O texto literario se origina da reagdo de
um autor ao mundo e ganha o carater de
acontecimento a medida que traz uma
perspectiva para 0 mundo presente que nao

esté nele contida. (ISER, 1996)"

A obra nao é mais vista como imutavel, analisada

nos seus aspectos gerais e sim como um organismo, que €

sempre passado, entretanto, € presente quando € lido, porque

no processo da leitura a distancia de tempo/ espaco existentes,
entre o texto e o leitor € recuperada.

Jauss trabalha com a obra literaria dentro de um
contexto estético, fazendo com que haja um dialogo entre leitor
e obra. A obra literaria ndo basta por si mesma. Ela muda
atraves do tempo e do horizonte de expectativa do leitor.

Com a estética da recepgao a atengado é deslocada

" ISER, W. O ato da leitura Uma teoria do Efeito Estético, Vol 1, editora 34, 1996, p.11.
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para o leitor, uma vez que a obra literaria sé tera vida quando
for lida, pois o leitor € peca principal no processo da leitura.
Segundo esse novo paradigma, o leitor tem “a fungdo
significativa no sentido de confirmar a existéncia do texto e de

deslindar seus muiltiplos significados, promovendo o jogo

interpretativo que ele quer e exige”. (OLIVEIRA, 1996)"°

Mas muito do que hoje é conhecido como
leitura, Ingarden trata sob outro titulo:

concretizagéo. (GLAWINSKI, 1979)"

Iser também entende a leitura como um ato de
concretizagao, resultante da interagao entre texto e leitor. E para
que haja leitura, ha necessidade dos elementos primordiais do
ato comunicativo, a existéncia de um leitor, de um cddigo e de
um autor. O texto se mostra ao seu destinatario (leitor) como
algo a ser desvelado. O texto € comunicagéo, e esse processo

de comunicag@o se da através da interagdo leitor-texto, texto-

' OLIVEIRA, V.S. de. O leitor em diglogo e o discurso literario: a estética da recepgao.
14a. Bienal Intemmacional do Livro de Sdo Paulo, Seminario Nacional de Literatura
Infantil e Juvenil , 1996.

'® GLAWINSKI, Michal. Reading, Interpretation, Reception. In: New Literary History, Vol
Xl, number 1, 1979, The University of Virginia, Charlottesville, Virginia, USA, p. 75-
82.
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O texto ndo pode ser fixado nem a reagdo
do autor ao mundo, nem aos atos de selegédo e
da combinagdo, nem aos processos de
formagdo de sentido que acontecem na
elaboragdo e nem mesmo a experiéncia
estética que se origina de seu carater de
acontecimento; ao contrario, o0 texto € o
processo integral, que abrange desde a reagdo
do autor até sua experiéncia de leitor. Nesse
processo, no entanto , fases podem ser
distinguidas, pois nelas acontece uma
mudanga daquilo que as precede. (ISER,

1996)"

Se o texto deve ser considerado como processo pela
estética do efeito, entdo a leitura € considerada como o

resultado da interagéo leitor X texto, e nessa relagéo dialdgica, o

texto toda vez lido produzira efeitos no leitor, o efeito aqui deve

ser entendido como experiéncia estética.

" ISER, W. O ato da leitura. Uma Teoria do Efeito Estético, editora 34, vol |, 1996, p.
13.
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Na leitura acontece uma elaboragdo do
texto, que se realiza através de um certo uso
das faculdades humanas. Desse modo, n&o
podemos captar exclusivamente o efeito nem
no texto, nem na conduta do leitor; o texto é
um potencial de efeitos que se atualiza no

processo da leitura. (ISER, 1996)"

O texto, portanto, € um grande provocador, ele se

mostra ao seu destinatario como algo a ser explorado, o leitor

deve explora-lo na sua plurissignificagdo e na interpretacéo,

reconstrui-lo de acordo com o jogo oferecido pelo emissor. E,

nesse processo da leitura, acontece a atualizagao.

Vitor Manuel afirma que:

O acto de leitura s6 é possivel - e, por
conseguinte, 0 processo de comunicagdo
literaria s6 se consuma - quando o policédigo
do emissor, tal como se manifesta no texto sob

leitura, e o policédigo do receptor, tal como se

" |dem, p. 15.

AV
AVAYEY

2 3 4 9 6 T unespwll 12 13 14 15 16 17 18



configura no decurso de um mesmo acto de
leitura, se intersectam mutuamente. Utilizando
a terminologia  difundida pela critica
hermenéutica e pela estética da recepgdo de
Jauss, podemos exprimir a mesma idéia
dizendo que a leitura do texto literario se realiza
quando ocorre a fusdo de dois horizontes:
(279) o horizonte implicito no texto e o
horizonte representado pelo leitor no acto de

leitura desse texto. (SILVA, 1983)*

Todos temos um horizonte de expectativa. O leitor
antes do encontro com o texto ja possui um prévio
conhecimento, tem armazenado na sua memoaria a experiéncia
de suas leituras anteriores, sejam elas leituras de mundo ou
literarias, e, por sua vez o texto também possui um horizonte
implicito e o ato da leitura s6 sera efetivo com a intersecgdo dos
dois horizontes.

Texto e leitor, cada um possui sua autonomia. O

texto possui seu efeito, ele ndo € produto do leitor. Sdo duas

L SILVA, V.M. de A. Teoria da Literatura. Coimbra: Livraria Almedina, vol 1, 5a. ed.,
1983, p.314.
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instdncias que interagem no ato da leitura. No dizer de

Glawinski:

...a critica analisa a leitura como uma
atividade cultural; sujeita a certas normas, e
passivel de diferengcas sujeitas & cultura
literaria da qual uma determinada leitura faga
parte. Essa € uma suposigdo fundamental, pois
ela permite que a obra ndo seja apreendida
meramente como um fenémeno de existéncia
autbnoma e limitada ao texto; ao contrario;
permite uma consideragdo da obra literaria
como energia e ndo como ergon(...)

(GLAWINSKI, 1997)%®

Para Jauss,?’ o texto, mesmo que se apresente
como desconhecido ao seu leitor, na verdade ndo o &, pois “a

obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta num

espago vazio, mas por intermédio de avisos, sinais visiveis e

% GLAWINSKI, M. Reading, Interpretation, Reception, In: New Literary History, Vol XI,
number 1, 1979, The University of Virginia, Charlottesville, Virginia, USA, p. 75-82.
Traduz:do por Véania Corréa dos Santos Clementino, Unesp-Assis; 1986. (mimeo).
JAUSS H. R. A Histéria da Literatura como provocagdo a teoria literaria. Sao Paulo:
Atica, 1994, p.28. (Série Temas, v. 36)
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invisiveis, tragos familiares ou indicagées implicitas, predispde
seu publico para recebé-la de uma maneira bastante definida”.

A obra possui referentes que saltam aos olhos do
leitor. Um exemplo hipotético, porém comum no dia-a-dia, da-se
imaginando uma crianga que entre num museu pela primeira
vez e que se encontre diante de um quadro de Van Gohg. Ela
podera ndo entendé-lo por inteiro, ndo conseguindo fazer uma
leitura adequada, porém havera elementos como sinais, cores,
formas, talvez uma paisagem, que |lhe seja familiar no quadro. A
partir deste momento, ela comegard a perceber esses
referentes que Ihe sdo familiares e o processo de leitura
comegara a se realizar.

Porém, se o leitor ndo tiver conhecimento do
sistema modelizante primario em que o texto foi construido, ndo
conseguira realizar a leitura, ou ela sera muito ineficiente e
restrita, podendo até mesmo nao existir.

O sistema modelizante primario se caracteriza como

todos os referentes, codigos de que a mensagem depende e

que foram organizados no texto, portanto, o leitor tera que saber
utilizar a linguagem denotativa para decifrar o texto, uma vez

que o signo estara voltado para o objeto.
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Para o leitor entrar no circuito da comunicagédo com

o texto, recorrera, a priori, ao sistema modelizante primario e,

posteriormente, ao sistema modelizante secundario, que tem

como base a conotagdo, ou seja, neste momento o leitor estara

lendo e ligando os sentidos do texto.

A esse respeito Vitor Manuel declara:

6

Na nossa afirmagao de que o receptor de
um texto literério tem de conhecer o sistema
modelizante primario e o sistema modelizante
secundario que possibilitaram a produgdo do
texto e permitem o seu funcionamento como
objeto semidtico e estético, encontra-se
implicita a assergdo, em conformidade com a
teoria do texto de Petdfi, de que esse receptor
tem de possuir uma competéncia comunicativa
(283) que articule satisfatoriamente o sistema
semantico do diassistema lingliistico e o cédigo
semantico- pragmatico do sistema literario com
a estrutura do mundo fisico como, e sobretudo,
do mundo histérico-social e cultural - e que

habilite o leitor a compreender e a analisar a
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co-textualidade e a contextualidade do texto.

(SILVA, 1983)%

Como bem explica a Estética da Recepcéo o leitor,
para produzir leitura eficiente, deve ter um repertério que |he

possibilite a decodificacdo adequada. Nesse sentido, torna-se

fundamental a sua histéria de leituras. E preciso que da soma

dos textos lidos promova a eficiéncia do seu ato de ver (ler). Da-

se, entao, o que se denominou intertextualidade.

A estética da recepgcdo e do efeito
precisamente nao tém mais como seu objetivo
remontar o texto ao seu ‘statement, a
significdncia escondida atras dele, ou ao seu
‘significado objetivo’. Antes elas definem o
significado de um texto como uma
convergéncia da estrutura da obra e da
estrutura da interpretagdo, que deve sempre
ser atingido de novo e diferentemente. Seu

instrumento ndo é outro sendo a reflexao

22 SILVA, V.M. de A. Teoria da Literatura. Coimbra: Livraria Almedina, vol 1, 5a. ed.,
1983, p.316-7.
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hermenéutica, consciente e
controlavelmente empregada, que deve
acompanhar toda interpretagdo. A estética
da recepgdo e do efeito podem, portanto,
também fazer uso das realizacbées da
descricdo estruturalista dos textos (...)

(SERGES, 1979)®

O estruturalismo entendia o texto como autotélico,
ou seja, existente por si mesmo. O leitor ndo dialogava com ele,
apenas via sua forma, ndo percebia nem sentia sua estesia,
como também n&o via a sua estética. Nesse sentido, o leitor

apenas estudava a forma, ndao havendo interagdo texto X leitor.

A estética da recepgdo tem posigdo contraria ao estruturalismo

e formalismo. Ha nela o resgate do leitor, permitindo a leitura
interdisciplinar. O leitor, ao sentir dificuldades de continuar sua
leitura, pode recorrer a todos os meios que dispuser, como por
exemplo, podera buscar respostas na psicologia, na fisica, ou
em outras disciplinas que possam auxilia-lo no seu processo de

leitura, todavia quem instrumentaliza € a obra literaria. O préprio

# SERGES, R.T. An interview with Hans Robert Jauss. In: New Literary History. The
University of Virginia, 1979. Traduzido por Besma Massad; Unesp-Bauru, 14/4/91
(mimeo).
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texto da o limite para o leitor veja o seu processo de leitura.
Quanto mais leituras o leitor tiver do universo
literario, maior repertério havera para lhe possibilitar um
entendimento mais agudo da matéria estética criada.
E se o leitor ndo possuir um repertério que lhe

possibilite a decodificagdo adequada? Qual seria, entdo, a

postura do professor para auxiliar o aluno-leitor, que ndo possui

um repertorio adequado?
O primeiro ponto seria ter a consciéncia de que
todos sao leitores em potencial e que possuem um horizonte de

expectativa.

Assim como em toda experiéncia real,
também na experiéncia literaria que da a
conhecer pela primeira vez uma obra até entao
desconhecida ha um “saber prévio, ele préprio
um momento dessa experiéncia, com base no
qual o novo de que tomamos conhecimento
faz-se experenciavel, ou seja, legivel, por
assim dizer, num contexto experiencial.
Ademais, a obra que surge ndo se apresenta

como novidade absoluta num espago vazio,
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(...). Ela desperta a lembranga do ja lido,
enseja logo de inicio expectativas quanto a
‘meio e fim”, antecipa um horizonte geral da

compreenséo (...). (JAUSS, 1994)*

O professor, ao adentrar a sala de aula, encontra

varios leitores em potencial que ali estdo a espera de caminhos

para crescer, melhorar, aprender. E de primordial importancia

que esse professor, num primeiro momento, tenha essa
consciéncia; “como nos lembra Adomno, o intérprete ndao é uma
‘tabula rasa’; ele vem ao texto com uma série de crengas e
héabitos”.?°

E, no processo de leitura, o aluno-leitor vai utilizar a
sua historia de leitura para ler o seu texto. Portanto, o professor-
leitor deve resgatar e valorar o repertério de seu aluno e, numa
leitura conjunta, na troca de experiéncias, expectativas de
ambos, professor-aluno, a leitura possa comegar a se realizar.

Num segundo momento, o professor deve atentar

para a realidade que o cerca. O mundo estd mudando

JAUSS H. R. A Histdria da Literatura como provocagéo & teoria literaria. Sao Paulo:
Atlca 1994, p.28. (Série Temas, v. 36)

> GLAWINSKI, M. Reading, Interpretation, Reception. In: New Literary History, Vol XI,
number 1, 1979, The University of Virginia, Charlottesville, Virginia, USA, p. 75-82.
Traduzido por Véania Corréa dos Santos Clementino, Unesp-Assis; 1986. (mimeo).
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rapidamente e ja passou da nossa capacidade de
racionalizagdo. Por isso, a literatura estd numa encruzilhada.
Hoje, tudo € magia, a comecar pelas imagens da TV, os efeitos
especiais de filmes como de Spielberg, e agora, os
microcomputadores.

A nova geragdo, que preenche as salas de aulas,
esta num novo limiar, numa nova maneira de olhar as coisas.
Uma crianga de quatro anos ndo tem receio de apertar botées,
mexer nas TVs e computadores que circulam por ai. Essa nova
geracgao € agitada, veloz, irriquieta e o adulto, na maioria das
vezes, esta preso para vivenciar 0 novo, uma vez que o adulto
possui uma histéria ja concebida por padrdes classicos. Por
esse motivo, muitas vezes, o adulto fica receoso em aceitar ou
interiorizar o novo.

Diante deste quadro, o professor deve estar atento

para a realidade que o cerca, pois esta realidade € muito ampla

gracas aos meios de comunicagdao, responsaveis pela

velocidade das informagdes. O aluno que chega a escola, vem
influenciado pelo mundo virtual que o cerca, acelerado,
recheado de imagens. Por esse motivo, este aluno ja € um leitor

de textos ndo verbais, mesmo que ainda ndo seja alfabetizado
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no codigo convencional da escrita. O professor pode trabalhar
com o ver, agugar o olhar desse aluno-leitor para aprender a ver
(ler) melhor tanto os textos ndo verbais quanto os verbais. O
processo de leitura utilizado para ler o texto verbal podera ser
aplicado ao texto-ndo verbal. O que deve ser enfatizado é o
processo comunicativo entre texto e leitor.

Embora a Estética da Recepgdo tenha sido
concebida visando a leitura do texto verbal, seus conceitos e
metodo podem ser aplicados a leitura do texto ndo-verbal, uma
vez que ela admite a intertextualidade, interdisciplinaridade,
enfim o dialogismo entre textos de areas diferentes, mas de
conteudos complementares.

O processo de leitura, hoje, ndo se limita ao texto
verbal. O leitor moderno muito cedo aprende uma variedade de
cadigos, nédo-verbais, embora o grande cddigo seja o lingliistico.

Toda a cultura tem uma mescla de cédigos ndo-verbais que as

pessoas aprendem para se comunicar de forma mais eficiente e

rapida. Ha codigos bastante sutis que dependem apenas de um
olhar, de um gesto, alguns exemplos sdo comportamentos

adotados em jogos, brincadeiras, rituais, festas, entre outros.

AV
AVAYEY

2 3 4 9 6 T unespwll 12 13 14 15 16 17 18



A vida moderna supre as pessoas de cddigos
necessarios para agilizacdo de suas agdes e atividades. O
cédigo de transito € um dos exemplos mais perfeitos que atinge
um grande numero de pessoas e até as criangas aprendem
bem cedo sua decodificagao.

Diante dessa realidade, cada vez mais se torna
necessario para efetivagdo da comunicagdo do homem
moderno o aprendizado da leitura da imagem, que implica na

construgdo de uma pedagogia da imagem que ja vem se

organizando e se impondo como uma nova &rea do

conhecimento humano.

Nesse contexto cultural, onde a imagem se pde
como um elemento poderoso de comunicagdo, “o olhar’ é o
primeiro passo a ser estudado, pois € através do conhecimento
do exercicio do ver que se pode elaborar processos mais

eficientes de leitura.

... 0 olho, como se ele se acostumasse &
obscuridade, retoma os principais elementos
constitutivos e os organiza entre si. Ha, entéo,

um verdadeiro processo de leitura, com toda a
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parte de analise que possa estar implicada: é
preciso entrar na imagem e caminhar nela, é
um ato que tem uma duragdo que se

aperfeigoa e se afina. (DURAND, 1975)%

A partir de Leonardo da Vinci, o olhar é entendido

como um processo ativo (ver e pensar) € ndo mais como

processo perceptivo-psicofisico (ver por ver). Dentro desse
prisma, o conhecer torna-se ndo s6 a percepgao das imagens,
mas sim percebé-las, tatea-las, senti-las e reconstrui-las. O que

ira diferenciar um trabalho é o modo de ver de cada um.

Sempre que olhamos uma fotografia
tomamos consciéncia, mesmo que vagamente,
de que o fotégrafo seleccionou aquela vista de
entre uma infinidade de outras vistas possiveis.
Isto é verdade mesmo para o mais banal
instantdneo de familia. O modo de ver do
fotégrafo reflecte-se na sua escolha do tema.

O modo de ver do pintor reconstitui-se através

** DURAND, M.; BERTRAND, G. L’image dans le livre pour enfants. Paris: L'Escole des
Loisire, 1975.
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das marcas que deixa na tela ou no papel.
Todavia, embora todas as imagens corporizem
um modo de ver, a nossa percepcao e a nossa
apreciaggdo de wuma imagem dependem
também do nosso préprio modo de ver.

(BERGER, 1972)7

Aquele que for mais sensivel, que se despojar sobre
o que faz e que for buscar no fundo de sua alma o que ja sabe
e, até entdo, estava escondido e deixar aflorar no seu trabalho
espontaneamente, certamente dara vida a este trabalho. Nao
basta apenas ver por ver e sim sistematizar o ver: ver, sentir,
pensar, refletir, ficar sensivel para descobrir o que esta la e ndo
vemos.

Entéo, por que nao trabalhar o olhar em sala de aula
com o aluno-leitor? Por que ndo comecgar a aprender a ver
melhor?

Sem duvida, entre o olhar e a obra muita coisa

acontece, nessa fenda aberta entre o olhar e o texto esta o

processo comunicativo da leitura. Pode-se aplicar, entdo, a

*" BERGER, John et al. Modos de ver. Sao Paulo: Martins Fontes, 1972. p. 14.
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hermenéutica literaria proposta pela estética da recepgéo, que é

a metodologia da interpretacao para auxiliar o ato da leitura.

Num primeiro momento, a compreenséo, nela se faz

0 primeiro contato com o texto e a apreensdo dos seus
referenciais.  Para esta apreensdo, € necessario, como ja foi
dito anteriormente, o conhecimento do sistema modelizante
primario pelo leitor.

O segundo momento, a interpretagdo, ou seja, a
concretizagdo de uma leitura mais apurada, amparada no
horizonte de expectativa da primeira leitura. Nesse instante, o
leitor dialoga com o texto.

E, no terceiro momento, a aplicagéo, ou seja, a
recepgao efetiva do texto, que inclui ambos os momentos de
compreensao e interpretagdo, sendo assim, nesse processo
havera a formagdo de um julgamento estético que possa
persuadir outros intérpretes, havendo, entdo, juntamente com

esse processo, uma atualizagdo do texto.

@) problema metodoldgico da
hermenéutica tem sido visto desde entdo como

uma unidade tripartida em compreenséo,
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interpretagdo e aplicagdo. O problema da
aplicagdo - colocado de outra forma, a
insuficiéncia de uma mera reconstru¢do do
passado ‘como ele realmente foi’, de uma
interpretagdo ou descricdo de um texto ‘por si
SO’, e o esforgo para ligar a literatura passada
ao horizonte de experiéncias do nosso préprio
presente - foi uma exigéncia suprimida e é o
conteudo real daquele retorno em dire¢do a
estética da recepgdo que ocorreu em meados
dos anos sessenta e que evidentemente foi

bem sucedida. (SERGERS, 1979)%*

Com a Estética da Recepgdo a investigagdo muda

de foco, passa do texto enquanto estrutura imutavel para o

leitor. Recupera a histéria como base do conhecimento do texto.

O leitor deve estar atento a novidade e deve manter os sentidos

em forma, para compreender, interpretar e aplicar.

A relagao dialdgica entre o leitor e o texto é o fato

primordial para a estética da recep¢do, pela possibilidade de se

*® SERGERS, R.T. An interview with Hans Robert Jauss. In: New Literary History. The
University of Virginia, 1979. Traduzido por Besma Massad. Unesp, Bauru, SP,

14/04/91 (mimeo).
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atualizar a obra como resultado da leitura: a obra, entdo, esta

sempre viva e ndo sera um rol elaborado de eventos artisticos

de um periodo.

Segundo Jauss, o texto predetermina a recepcao,
oferecendo orientagbes a seus destinatarios: por meio de
indicagdes, sinais evidentes ou indiretos, marcas conhecidas ou
avisos implicitos. Através da hermenéutica literaria pode-se
recuperar o horizonte de expectativa e as regras do jogo
familiares ao leitor que, ao Ié-la, altera, corrige, transforma ou
apenas reproduz seu proprio horizonte.

A reconstituicdo do horizonte permite determinar o
carater artistico da obra; o valor decorre da percepgéo estética
que a obra é capaz de suscitar, ou melhor dizendo, o valor
dependera do efeito causado em determinado publico. A
distancia estética, que € o intervalo entre a obra e o horizonte
de expectativa do publico, torna esse valor mensuravel no
ambito das reagbes do publico.

Portanto, valendo-se da hermenéutica literaria
procura-se examinar melhor as relagées do texto com a época
do seu aparecimento, havendo assim, uma reconstrugdo do

horizonte de expectativa. Jauss espera que, pelo exercicio da
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hermenéutica, o intérprete, no questionamento do texto, deixe-

se também interrogar, e nesse didlogo texto e leitor haja a fusdo

de horizontes (obra e leitor). Pode-se dizer, entdo, que a
hermenéutica constitui-se num caminho a ser tomado para o ato
de ler.

Francisca NoObrega apresentou no Semindrio de
Leitura promovido pelo PROLER, em Vitdria da Conquista, BA,
Julho de 1993, um método de leitura, chamado método dos trés

olhares, que vem ao encontro dos trés momentos da

hermenéutica literaria.
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Abaixo, quadro do Método dos Trés Olhares:

Momentos
do Olhar

1° Olhar interessado

2° Olhar cuidadoso

32 Olhar admirado

O que
acontece

O ENCONTRO com o
material a ser lido

Uma DEVASSA na
obra, material sendo
lido

Um MERGULHO no
texto. Agora a obra se
tece com o leitor.
Ganha a dimenséo de
texto.

Uma LEITURA
sinénimo de
COLHEITA (colher é
pegar, segurar, tomar
para usar com
proveito)

Uma LEITURA
sinénimo de
ACOLHIMENTO
(acolher é aceitar,
acatar, reconhecer
nexos entre avida e a
vida narrada)

Uma LEITURA
sinénimo de
RECOLHIMENTO
(Recolher é abrigar,
inscrever no quadro
interno como parte de
um acervo de valores
vivenciaveis)

Como se faz

Através da COLETA
DE DADQOS, isto €, de
sinais significativos no
objeto em leitura

Através da ANALISE
DE DADOS, por
confronto,
comparacao e
associacao

Pela
INTERPRETACAO
tensa de realidade: a
conhecida e a que se
da a conhecer. Aqui se
lavra a escritura de
um saber importante
para o sujeito leitor

(o] que
importa

Pouco importa o
vocabulario como
sinonimia. Muito
importante os termos
como ideéia, indice e
suspeitas

Importa o exame da
realidade representada

Importa a realidade
nova que possa provir
do texto

O que resulta

SIGNOS no nivel do
uso, idéias capturadas

SIGNIFICADOS, uma
semantica de idéias
gerais, comuns ao
reconhecimento de
varios leitores

SENTIDO, uma
construcao do ser,
encaminhadas a partir
do convivio com o
texto. E a descoberta,
a “coisa nova” que
pode emergir do texto.
NAO admite direcdo.

* Momentos de leitura
que admitem direcao,
encaminhamentos,
orientagao

* Momentos de leitura
que admitem direcgao,
encaminhamentos,

orientagdo

Fonte: NOBREGA, F. Leitura e formagao do leitor. Caderno de leitura / PROLER. vol.
1 (1994). Rio de Janeiro: PROLER, 1994, p. 52.
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O Método dos Trés Olhares apresentado, na pagina

anterior, foi utilizado junto com a Teoria da Estética da

Recepcgéo, que retoma a hermenéutica literaria, formando assim

o Método dos Trés Olhares a Luz da Estética da Recepgéo que

foi aplicado no exercicio do ver com os alunos, conforme quadro

abaixo:

MOMENTOS

1° MOMENTO

2° MOMENTO

3° MOMENTO

DO OLHAR

1° Olhar receptivo

2° Olhar mediador

3° Olhar ativo

O que acontece

Encontro do leitor
com um mundo que
nao conhece

leitor
mundo

Encontro do
com 0
significativo.

Encontro do leitor
com 0 mundo novo
que agora conhece.

O que faz

Uma leitura que
apanha os elementos
significativos, sinais,
referentes

Uma leitura de
dialogo com o texto,
através da pergunta e
resposta

Uma leitura de
cruzamento do ver e
do sentir, do exterior
e do interior, ou seja,
cruzar experiéncias

Como faz

Olha e vé

Olha, vé, interroga e
busca

Olha, encontra,
associa, redne,
interioriza, vé e |é

O que importa

Reconhecer 0s
elementos
significativos,
referentes

sinais,

0 exame da realidade
representada, através
do questionamento da
busca dos porqués,
causas e motivos

a integragdo do novo
que se vé e do antigo
que é a experiéncia
do ja visto, fusdo de
horizontes, ampliagao
de conhecimento

O que resulta

Compreenséo

VER-POR-
CONHECER

Interpretagdo

VER-E-PENSAR

Aplicagdo

VER-PENSAR-LER

9 6
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O embasamento tedrico desse trabalho, sua
consisténcia, sdo resultantes da leitura bibliografica que,
analisada, reforgou a importancia e necessidade de se voltar os
olhos para a formagéo do leitor, para que ele aprenda a ver e

fazer (representar).

O livro de Claude Lévi-Strauss “Regarder Ecouter

Lire" € um percurso e, por que ndo dizer, um processo que
serve de paradigma para a abordagem dessas questdes tdo
complexas, que envolvem a formagao do leitor contemporaneo.

E um exercicio de decodificagdo profundamente
rco, uma amostragem do elevado grau de erudigdo e
sensibilidade que se pode atingir com a leitura, através do
dialogo intertextual. Essa obra € um modelo exemplar do que
pode realizar um leitor sensivel, bem informado e criativo. A
competéncia do leitor Claude Lévi-Strauss na decodificagdo dos
seus objetos de leitura, um quadro de Poussin, a sonata de
Rameau, a obra de Diderot, é tdo natural e espontanea que de
forma assistematica acaba compondo um método do ato de ler.

Esse método parece ser a somatdria das historias
de muitas leituras, que foram sendo ampliadas através da

reflexdo no decorrer da vida, gerando um novo texto criativo e
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critico; fazendo com que o pensador se tornasse um eximio
leitor, servindo de exemplo como leitor ideal.

Lévi-Strauss olha Poussin com um olhar analitico,
dissecador. Através de associagdes, ele capta as impressdes
que fluem da obra em seus aspectos mais particulares e isso
lembra o seu método antropoldgico de dialogar com as
realidades sociais. O leitor Lévi-Strauss, através de um conjunto
de questionamentos, comparagées, pesquisas, penetra na obra
reconstruindo-a através da criagdo de um novo texto tornando-
se um co-autor, que em ultima analise, € um vivificador da
mesma; um explorador de todas as potencialidades que a obra
guarda em si como metafora da realidade.

O caminho de leitura eleito por Lévi-Strauss valoriza

a exploragcdo da percepgao através dos sentidos, que muitas

vezes € deixado de lado pela leitura comum, que se prende a
mera decodificagdo do cdédigo ndo oportunizando a revelagdo
daquilo que se apreende através da sensibilidade.

Portanto, quando se pensa em melhorar o nivel de
leitura, ha que se pensar também na estimulagdo da
sensibilidade dos leitores para que explorem ao maximo o texto,

seja um texto visual ou verbal.
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O texto aqui € entendido como qualquer producéo

que provoque o dialogo entre o objeto e o leitor, numa dindmica

de cumplicidade.

Pillar (1993), no seu artigo “A leitura da imagem”
afirma que as criangas pensam que as imagens ndo podem ser
lidas apenas olhadas, porém os artistas, criticos de arte,
publicitarios, por conviverem com imagens no seu dia-a-dia,
realizam leituras, desse objeto. Portanto, a imagem constitui-se
num texto que sugere varias possibilidades de leitura, por ter um
campo simbalico vasto que se reflete nas figuras, cores, formas,
luz e espago que compdem a imagem.

Apesar da afirmagéao de Pillar de que as criangas
véem as imagens apenas para serem olhadas, elas, sem
perceberem, de alguma forma quando olham uma imagem ja
fazem uma leitura, pois a leitura de mundo precede a leitura da

palavra.

Ler uma Iimagem  seria, entao,
compreendé-la, interpreta-la, descrevé-la,
decompéb-la e recompb-la para apreendé-la

como objeto a conhecer. Uma imagem,
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propicia uma infinidade de leituras devido as
relagées que seus elementos sugerem. Nesse
sentido, pode-se ler a mesma imagem, entre
outros modos, a partir da anélise gestaltica,
semioldgica, iconogréfica ou estética. (PILLAR,

1993)%

Diante do explicitado € importante que o professor
em sala de aula, nas classes iniciais de alfabetizagdo, trabalhe

esse enfoque de leitura, pois acredita-se que o texto ndo-verbal

bem explorado nas suas multiplas possibilidades de signiﬁcag:éo

podera ampliar a visdo de mundo da crianga e também auxilia-
la na leitura do texto verbal enriquecendo-o, modificando-o
aprioristicamente.

E necessario também que se produza a leitura do
texto ndo-verbal nas demais classes, com alunos alfabetizados
e com determinada experiéncia de leitura verbal, pois esses
educandos estdo inseridos num mundo de imagens que sdo

exploradas nas variadas areas do conhecimento: publicidade,

® PILLAR, A. D. A leitura da imagem. In: Perspectivas em Artes Plasticas. Porto
Alegre. UFRGS/ANPAP, 1993, p.77
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propaganda, mapas, roteiros, manuais de instrugdo, entre
outras.

Todas essas imagens estdo recheadas de
conteudos ideoldgicos, politicos, filosoficos e até artisticos que
s80 persuasivos nas suas entrelinhas e pedem uma leitura
eficiente e eficaz para serem interpretados adequadamente.

O cidadao do Terceiro Milénio deve acompanhar a
multiplicidade informativa que o circunda, portanto se faz
necessario que ele seja um leitor competente para discernir
aquilo que Ihe convém ou néo e, nesse sentido, o professor tem
papel de extrema importancia para mediar esse intento.

Sendo assim, a leitura proposta € a de “uma leitura
estética da imagem que considera a expressividade, o que ha
de eterno e de transitorio, de circunstancial, de uma época no
objeto a ser analisado. Através de cor, luz, formas, destaca-se a
disposi¢cdo destas formas no espago e o modo como oS

elementos se relacionam. A leitura estética procura saborear a

imagem de modo cognitivo e sensivel” (PILLAR, 1993)%;

fundamentada, nesse trabalho, na teoria da estética da

* |DEM p.78.
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recepgéo. Esta abordagem né&o exclui a possibilidade de se ler

uma imagem utilizando outras visdes como a da andlise

gestaltica, semidtica ou iconografica, mas podera, sim, valer-se

de todas possibilitando um enriquecimento na interpretagao.
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Aprendendo a ver:
uma pedagogia da imagem
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CAPITULO Il

Aprendendo a ver: uma pedagogia da imagem

6

“O olhar ensina um pensar generoso que,
entrando em si, sai de si pelo pensamento de
outrem que o apanha e o prossegue. O olhar,
identidade do sair e do entrar em si, é a

definigdo mesma do espirito”.

Marilena Chaui
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Ao mesmo tempo é verdade que o mundo
€ 0 que vemos e que, contudo, precisamos
aprender a vé-lo. No sentido de que, em
primeiro lugar, é mister igualarmos, pelo saber,
a essa visédo, tomar posse dela, dizer o que é
noés e o que é ver, fazer, pois, como se nada
soubéssemos, como se a ésse respeito
tivessemos que aprender tudo. (MERLEAU-

PONTY, 1971.)*

erleau-Ponty inicia um
questionamento sobre o que seja
nos, 0 que € ver, € 0 que é esta
coisa ou 0 mundo que se vé. Para ele, a busca de uma
definicdo para cada um desses elementos, conduz a um
labirinto de dificuldades e contradigdes. Concorda com a opinido
do homem comum (natural em seu dizer) para quem o mundo é

aquilo que se vé. Entretanto, como filésofo, acredita que se

torna necessario aprender a ver, isto €, apossar-se através do

' MERLEAU-PONTY, M. O visivel e o invisivel. Sdo Paulo: Perspectiva, 1971, p. 16
(Colegdo Debates,40) '
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saber, dessa visao, aprendendo tudo novamente como se nada
soubesse.

Depreende-se que para Merleau-Ponty, ver é
filosofar; questionar quem se €, o que € 0 mundo, e como se
consegue vé-lo. Para o filésofo, ver implica um processo que
Nao nega o ja sabido, todavia, procura a recondugdo das coisas,
do fundo do seu siléncio, a expressao.

O filésofo ndo nega o que vé, porém ele finge que
nao vé como uma maneira de questionar-se para ver além dos

sentidos ja percebidos. Nesse processo, ele permite que o

objeto que olha revele-se em sua singularidade. Sendo assim,

Merleau-Ponty valoriza o aprendizado pelo exercicio da
percepcao.

Adauto Novaes no seu ensaio “De olhos vendados’,
para coletanea ‘O Olhar’, discorre sobre a questdo do
racionalismo filosofico ocidental que vendou os olhos para os
sentidos, privilegiando a Idéia como base de todo pensamento;
pensar requer um afastamento dos sentidos, um abismo separa
as questdes sensiveis das questdes reflexivas. Segundo
Novaes, tanto Marx como Hegel insistiram nesse pensamento

racionalista.
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Por outro lado, o ensaista explora os principais
pontos do filosofo Merleau-Ponty, que vem fazer o contraponto a
todo esse pensamento racionalista que impera até o comego do
seculo. Para Merleau-Ponty o ver ndo se separa da experiéncia
sensivel, pois através dos sentidos também se pode construir o
conhecimento. A Idéia evoca os sentidos para a construgdo do
conhecimento, entretanto se separa-los ter-se-ao idéias
confusas e inadequadas.

Segundo Novaes, Merleau-Ponty propée uma

mudanga radical na forma de pensar. E preciso esvaziar-se para

que o texto flua: senti-lo, olha-lo, tatea-lo, ouvi-lo, para depois
deixar que a Idéia chame os sentidos. Sendo assim, a
experiéncia sensivel e a razdo construirdo o conhecimento do
texto.

Outro filésofo importante que aparece no texto de
Novaes € Epicuro que também entendia que o processo do
conhecimento se realizava através do sensivel; o filésofo se
opde terminantemente em separar a Idéia inteligivel da
consciéncia sensivel. Para Epicuro os nossos sentidos séo os
condutores do conhecimento; a razdo nao nega os sentidos,

pelo contrario depende deles. Portanto, o pensamento de
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Epicuro e Merleau-Ponty caminham na mesma direcdo:; os
sentidos sdo fendbmenos objetivos, e o sensivel é material e isto

leva Merleau-Ponty a afirmar que “todo o saber se instala nos

horizontes abertos pela percepgdo” (NOVAES, 1997)%,

Se o ver consiste na apreensdo do mundo sensivel,
na interiorizagcdo do real, antes da agdo de ver é necessario
desejar. Cabe, porém, destacar que a palavra vis3o, para
Giordano Bruno, também citado por Novaes, comporta dois
significados que implicam em dois momentos. Num primeiro
momento, o ver concreto, ou seja, o ver pelo intelecto ou pelo
olho e depois a prdpria agdo de ver, o ato da poténcia de ver.

Diz a sabedoria popular que: “O que olhos ndo véem
O coragao ndo sente”; os olhos e coragdo ativam a quimica do
desejo, pois ao olharmos o objeto tocamos o coracdo e este
quando inflamado faz emergir o Desejo de ver melhor e assim
comeca a acao de ver. Essa questdo do Desejo que permite a
transformagéo do ver em agdo de ver que Giordano discute em
sua obra Furores Heroicos.

Toda leitura comporta o pensar e o sentir. Ambos se

* NOVAES, A. ...(et al.). - De olhos vendados In: O Olhar, Sao Paulo: Companhia da
Letras, 1997, p. 15.
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entrelagam infinitamente em todo processo de ver e isto leva

Giordano a concluir:

Os olhos apreendem as aparéncias e as
propée ao coragdo; elas se tornam entéo, para
0 coragdo, objeto de desejo, e esse desejo, ele
0 transmite aos olhos; este concebem a luz,
irradiam-na e, nela, inflamam o coragéo; este
abrasado, espalha sobre os olhos seu humor.
Assim, primeiro a cognicdo emite a faculdade

afetiva que, por sua vez e em seguida, emite a

cognigdo (NOVAES, 1997).%

Seguindo essa linha da sensibilidade e da
racionalidade do olhar que acaba por determinar duas formas
complementares de ver o mundo, Marilena Chaui aprofunda-se
no rastreamento do pensamento filoséfico sobre o olhar,
utilizando para isso a categoria lexical.

Realiza, primeiramente, uma viagem no léxico, uma

imersdo no universo etimolégico das palavras greco-latinas

* NOVAES, A. ...(et al.). - De olhos vendados In: O Olhar, Sao Paulo: Companhia da
Letras, 1997, p. 18.
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relacionadas ao campo semantico do ver. Prova que o grande
numero dessas palavras vem refletindo através dos séculos a
importancia do ver para o conhecimento humano.

Aristoteles, Horacio, Epicuro, Demdcrito, Lucrécio,
Quintiliano, Santo Agostinho, a Biblia e até um depoimento
popular sdo referéncias na trajetéria que a autora estabelece
para confirmar a importdncia do olhar como forma de
conhecimento sensivel e racional, que abarca todos os outros
sentidos transformando-se em portador deles.

Essa superioridade do olhar é confirmada a partir do
léxico do olhar, presente nos textos filoséficos, nos diversos
periodos da historia da filosofia. A prépria histéria da filosofia
tem sido um constante debate entre o ser e o aparecer, o

aparecer e o parecer, o parecer e o ser. Em outras palavras,

sempre a filosofia debate a questdo do pensar racional e do

pensar sensivel. O caminho que Chaui percorre ao longo de seu
ensaio, mostra através do Iéxico e do pensamento, que tem sua
representagdo no proprio Iéxico, os varios momentos, quando
se privilegiou uma ou outra postura.

Marilena Chaui embuida do pensamento lingiistico

modemno afirma que “Ver é pensar pela mediagéo da linguagem”
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(CHAUI, 1997).** Portanto, olhos e palavra ndo se repelem, ao

contrario se conjugam, mesmo assim, admite que o léxico da

visdo domina o do conhecimento intelectual.

Se o0 olhar usurpa os demais sentidos
fazendo-se cénone de todas as percepgées é
por que, como dizia Merleau-Ponty, ver é ter a
distancia. O olhar apalpa as coisas, repousa
Sobre elas, viaja no meios delas ndo se
apropria. “Resume” e ultrapassa os outros
sentidos porque os realiza naquilo que lhes é
vedado pela finitude do corpo, a saida de si,
sem precisar de mediagdo alguma, e a volta a
Si, sem sofrer qualquer alteracdo material.

(CHAUI, 1997)*

O ato de ver exige do seu espectador uma postura,
ele deve valer-se da percepgédo a distancia do objeto para que
possa vé-lo sob todos os angulos, nesse aspecto o olhar torna-

se um instrumento precioso para apalpar, repousar, viajar sobre

¥ CHAUI, M. Janela da alma, espelho do mundo. In: NOVAES, A. et al. O olhar. 62 ed.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 1997, p.38
° Idem, p.40
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objeto e, sendo, assim construir um conhecimento. Pode-se
dizer, entdo, “a percepgéo € purificada ao extremo para pér-se a

servico das operagoes intelectuais e o olho se torna operario

obediente do pensamento” (CHAUI, 1997).%

A acéo de ver ndo se constitui no pensar e pensar
também n&o é ver, porém, sem o ver ndo se pode pensar. O
pensamento se concretiza nas palavras que organizam sentidos
que chamamos de idéias.

O olhar € um mestre dadivoso que, entrando em si,
sai de si pelo pensamento de outro que o capta e o prossegue.
O olhar é a definigdo do espirito, pois identifica-se no sair e o
entrar em si.

Alfredo Bosi, seguindo a vertente classica, pensa o
olhar em duas dimensdes: o olhar receptivo e o olhar ativo. O
olhar receptivo € o olhar sem o ato intencional ver-por-ver. Ao
andar pela rua, vé-se um outdoor com uma propaganda
qualquer, ou seja, viu-se involuntariamente, recebeu-se as
informagdes dadas pelos icones da propaganda. Por outro lado,
o olhar ativo é intencional € um ver-depois-de-olhar. O olhar

ativo busca conhecer, como exemplo, pode-se dizer de alguém
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que nao conseguia ver o Cometa Halley, finalmente depois de
muita ateng@o e intencionalidade consegue vé-lo em algum
ponto do céu.

Na historia da epistemologia antiga cada um desses
olhares pertence a uma corrente; o olhar receptivo é préprio da
vertente materialista e o olhar ativo, por ser intencional, por

buscar, captar pertence a vertente idealista ou mentalista.

Conhecer é estar imerso em um oceano
de particulas cintilantes e nele engolfar-se

sensualmente (BOSI,1997).%

Para Epicuro e Lucrécio o mundo é que se faz ver.

O ser vé porque é invadido pelo objeto. Locke, no século XVII,

fundamentado na teoria atomista retoma essa mesma postura,
na qual o mundo oferece imagens ao corpo do homem. O
homem vé porque particulas ferem seus olhos. O olhar é

recepgao.

As intuicoes de Epicuro e Lucrécio e as hipoteses

" BOSI, A. Fenomenologia do olhar. In: NOVAES, A. et al. O olhar. 62 ed. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1997, p. 67.
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atbmicas modernas levam a refletir sobre o papel da
imaginagdo cientifica, que primeiramente apresentou-se como
fantasia especulativa entre naturalista e poética, e que nos dias
atuais oferecem a vertigem de enxergar na matéria elementos
infimos, o nada, ou o quase nada.

De Pitagoras a Gnose, o olhar filosdfico deixa de
contemplar um universo plural, cheio de particulas, para fixar-se
no Uno, num Ser primordial, organizador, que s6 & conhecido
pela experiéncia interior. Na experiéncia exterior também ha a
possibilidade de organizagdo quando se medita sobre as
propriedades imutaveis das coisas mutaveis. A geometria com
suas formas e a matematica com seus numeros também sé&o
um caminho para o Uno. Portanto, o homem vai organizando

seu mundo através de um olhar transltcido, porque “o mundo é

transparente para a mente translucida” (BOSI, 1997).%®

A visdo antropoldgica Cristd e ndo platénica abarca
o conhecer de forma dilematica por que nele o logus se fez
carne. Logo, € possivel ver Deus no seu filho Jesus, Deus é

logus e sarx. Esse pensamento inaugura uma nova maneira de

* IDEM, p. 70.
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ver. O conhecimento ndo €& mais de simulacros, nem de

sombras ou reflexos que remetem a Idéias, é um conhecer de

pessoa, onde corpo-alma se fazem ver ao olho que contempla.

Ver consistirda na intengdo de superar essa dualidade de um
Deus invisivel, porém visivel.

Bosi cita Dante Alighieri como o poeta cristdo que,
atraveés do seu poema a Divina Comédia, constréi essa visdo
unificadora de corpo e alma, de invisivel e Vvisivel, de

sensibilidade e espirito.

O olhar de Dante reconhece pessoas.
Sdo homens e mulheres que exprimem
sentimentos s6 compreensiveis pela sua
insergdo na histéria florentina, recente ou
remota, atestada pela memoéria do poeta ou
dos seus contemporaneos. S40 personagens
enlagadas com a experiéncia afetiva, politica
ou cultural do Exilado. A evocagdo que essas
almas fazem das suas lutas e desejos produz o
tom dramatico dos didlogos entre o viajor e os

morto-vivos do seu itinerério. (BOSI,1997)

* IDEM, p. 73
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Na Renascenca o olhar é perspectiva. A busca do
conhecimento reside na recriagcao e na descoberta. O olhar nao

€ mais perceptivo (ver-por-ver) torna-se, agora, um olhar ativo

(ver e pensar). O pintor-cientista deve “aprender a olhar”. Olhar

de perto, observador, dissecador para absorver todos os
detalhes. Olhar de longe percebendo o todo, sua forma, cor,

movimento, distancia, nada escapava ao olhar renascentista:

...nem a linha, que ndo existe, enquanto
tal, na natureza; nem a massa, nem o relevo,
nem a propor¢do, nem os tons. Esplendor do
real natural, mas também ostinato rigore, a
pintura é um ciéncia da visdo que a partir de
Leonardo, nao decaira nunca dessa dignidade.
Em Paul Klee ela aparecera como um método
que ‘faz ver’, tornando visivel o objeto do

nosso olhar. (BOSI,1997)%

O que foi percebido de imediato “a prima verita”,
apos fechado os olhos e relembrar, como se estudando o que

se viu “cosa mentale”. Nesse sentido, “Leonardo aplica-se a

“ DEM, p. 75
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cumprir com rigor a ciéncia nova da proje¢do das grandezas
tnidimensionais sobre o plano bidimensional do quadro: a ciéncia

geometrica da perspectiva pela qual a prima verita é também

cosa mentale” (BOSI,1997).*"

Com Decartes cinde-se o olhar do corpo (sensivel) e
o olhar do espirito (inteligivel), ha uma mutag&o do olhar, o que
o “olho vé sdo idéias e conceitos que remetem a um sujeito e a
modelos do conhecimento” (PARENTE, 1993).4?

O olhar cartesiano é um olhar que examina,
compara, esquadrinha, mede, analisa, separa, ele s6 percebe o
objeto em sua objetualidade, nunca reconhecera no objeto um
sujeito, apenas um conjunto de coisas. A percepgdo do olhar
cartesiano € fisico-matematica. E o olhar engenheiro que nao
atende a voz do sensivel; apenas ha um olho central e imdvel
da perspectiva geométrica, que diferentemente do olhar do
pintor-cientista (Leonardo-Renascenga) que se vale de sua
experiéncia para através dela chegar ao entendimento.

Para Galileu, o telescopio (perspiculum) e para

‘" IDEM, p. 75
* PARENTE, A. (org.) - Imagem-maquina: a era das tecnologias do virtual tradugdo de
Rogério Luz et allii. - Rio de Janeiro: Editora 34, 1993, p.12
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Leibniz, o microscépio de Leewenkoek eram instrumentos que
corrigiam a visdo, ensinavam os olhos a ver, pois toda visdo
amparada pelas leis da geometria e da luz era “uma visdo
verdadeira, uma intuicdo certeira, e esta ndo atende ao
“testemunho flutuante dos sentidos”” (BOSI,1997).*

A visédo telescépica, microscopica, videoscopica que
se tornou uma visao visionaria, pois tem o poder de, como disse

Paul Klee citado no livro “Imagem Maquina”, “ndo mais

representar o visivel, mas tornar visivel.

Com a utilizagdo dessas maquinas de fazer ver, as
tecnologias desenvolvidas da imagem ndo se reduzem a meros
instrumentos de extensdo dos sentidos (olhar cartesiano), ou
como meio de condicionamento ou manipulagdo, todavia como
“valor ontolégico, como principio gerador de um novo real. Para
usar a idéia de Benjamin sobre a mutagdo provocada pela
fotografia, dirlamos que o telescopio e o microscoépio sdo o novo
inconsciente 6tico da nova realidade” (PARENTE, 1993).%

Na passagem do século XIX para o século XX,

“* BOSI, A. Fenomenologia do olhar. In: NOVAES, A. et al. O olhar. 6 ed. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1997, p.76

PARENTE, A. (org.) - Imagem-maquina: a era das tecnologias do virtual; traducédo de
Rogério Luz et allii. - Rio de Janeiro: Editora 34, 1993, p.14
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momento muito bem pontuado por Bosi, € que se inicia uma
mudanc¢a fundamental para uma nova forma de olhar. O
Marxismo e a psicanalise vém mostrar, por caminhos diferentes,
0 quanto o homem esta marcado pela sua classe, sua cultura,
sua familia, sua infancia, educagdo e também pelo seu proprio
corpo. E evidente que para Marx e Freud, o olhar seja bem
diferente daquele que o pensamento classico definiu e produziu
para assegurar a sua visao da natureza e da sociedade. A crise
das certezas marca a passagem do pensamento iluminista para

0 pensamento fenomenoldgico. Ha& uma relativizagéo do olhar,

que ja ndo absolutiza nada, mas se prende a uma interrogagéo

constante dentro de uma existéncia finita e vulneravel. E a hora
do pensamento de Marx, Kierkegaard, Nietzsche, Freud, Marx
Weber, Heidegger e Sartre.

Talvez essa mudanga de olhar se deva a propria
mudancga de interesse da filosofia pds-classica que se desloca
das verdades matematicas para considerar o homem em
sociedade, limitado pelo tempo e espago e seu préprio ser e o
ser do outro. O pensamento filoséfico ndo mais apreende o
outro como objeto, mas como sujeito, iniciando uma escavacao

nas relagdes entre o “eu” e o outro. Para Sartre, o “outro” é o
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limite do que se vé e do que se pensa, o ser olhado é
penetrado, ferido, tolhido em sua liberdade; o outro existe
porque eu posso atingi-lo com meu olhar, sei que ele existe
porque “sofro a agao de sua liberdade” e o olhar é a expressdo
desse poder.

Diferentemente de Sartre para quem o olhar, feria
coisificando, Merleau-Ponty postula um olhar fenomenoldgico
que envolve, apalpa, esposa mesmo as coisas visiveis; esse
olhar e fruto de um pensamento que comega e termina com um
apelo a fruicdo, que esse novo olhar propicia. Essa postura
deriva da propria psicologia fenomenoldgica que busca sempre
os fundamentos de uma ontologia do sensivel, critica o
dualismo classico, que propde um exercicio de atengdo voltado
para as zonas ambiguas da percepgao.

Nessa mesma diregao, Simone Weil, que admite
como primeiro passo o racionalismo cartesiano, aspira,
entretanto o sentido totalizante que |he permite fundar uma
teoria da agdo. A sua formagdo racionalista (Descartes e

Espinosa) a conduziu para valorizar uma mente serena e liberta

de paixbes a fim de se submeter ao exercicio arduo da

inteligéncia que s6 se obtém através da atencgéo.
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Simone é a fildsofa da atencdo e a considera,
primeiramente, como trabalho superior, mental, depois como
instrumento para lutar contra a maquina social. Como fildsofa e
ativista politica acreditava que a estrutura da sociedade
burguesa s¢ seria modificada a partir de uma nova forma de
olhar e que para tanto seria necessario romper com o
mecanicismo que pesava sobre a vida dos espiritos nas
fabricas, e esta superagdo deveria acontecer, mediante um
pensamento que concebesse um modo ndo brutalizante de
olhar e conseqlientemente de agir.

Nota-se, portanto, que a agdo desejada por Weil
implicava numa forma sensivel de conceber a realidade do
trabalho, e esta possivel revolugédo seria uma conquista interna
de superagdo dos mecanismos condicionadores que sociedade
capitalista moderna produz e agiliza para manter o “status quo”.
Educar a atengdo é o primeiro procedimento nesta luta social.
‘Para tanto, seria preciso comegar educando a atengdo,
conhecendo as figuras recorrentes do mundo (ainda Platdo e o

seu atrio pitagérico); e paralelamente, empreender um plano de

transformagédo sistémica, executando-o em plena consciéncia
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até o limite histérico” (BOSI,1997).4
O mestre de Simone Weil, Alain tinha em sua praxis

uma arte sutil de ensinar, porém austera que necessitava de um

trabalho exploratério, consciente, sensivel aos limites e as

dificuldades de cada assunto, o que foi passado a sua aluna tdo
aplicada.

Simone Weil desenvolveu seu discurso sobre a
atencdo em quatro dimensdes estruturais: a perseveranca, o
despojamento, o trabalho e a contradico.

A perseveranga consiste em se ter um olhar atento
que possa enfrentar e transpor a angustia da pressa. O olhar
nao pode dissipar-se, devera deter-se ao objeto que deseja
deslindar, para que haja a descoberta é necessario, nesse
processo, recuperar o Uno-todo num nivel mais complexo da
percepgao. A contemplagdo deve partir do uno inicial ao
multiplo.

Esse olhar atento € um escolha, sendo assim, quem
quer ver ou saber tudo sacrifica por esse intento. Portanto,

nesse momento € necessario despojar-se de tudo, esvaziar-se

* BOSI, A. Fenomenologia do olhar. In: NOVAES, A. et al. O olhar. 62 ed. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1997, p.84

AVA
AVAVAY

2 3 4 5, 6 7 unespwll 122 12 14 15

16

17

18



dos caprichos, preconceitos; como afirma Merleau-Ponty fingir
que nada se sabe para aprender tudo novamente.

‘A atengdo é um olhar profundo e despojado. Mas
ndo so. A atengdo é também um olhar que age” (BOSI,1997).%
Para que o ato de ver se concretize é necessario um olhar
operante, olhar de agdo que se transforma num trabalho de
percepgao. O trabalho é transformar a consciéncia que se
adquiriu através da atengdo em agdo. Dessa forma, o trabalho
resulta em libertagdo, pois o sujeito da agdo quando aprende
por dentro modificara seu contexto exterior. Ndo basta sé
modificar o discurso, mas também a ag3o.

O olhar atento € capaz de acompanhar a dinamica
do tempo observando tudo sincronicamente e diacronicamente.
A realidade vista apenas de maneira sincronica pode ser

simplista, homogénea ndo deixando transparecer as possiveis

oposi¢cdes, ou seja, contradigbes existentes no contexto. E

necessario que haja uma visdo diacronica, pois “s6 na préaxis

conjugada de corpo e consciéncia que produz a percepg¢do do

“ IDEM, p.85
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contraditério” (BOSI,1997).4

O olhar diacrénico facilita as comparagdes, o juizo
critico, onde a atengéo se desloca para estabelecer pontos de
referéncia para que a realidade seja interpretada.

Esse processo de olhar, preconizado por Simone
Weil, e também descrito por Jauss no seu programa
metodoldgico que investiga a literatura sob triplice aspecto: o
diacrénico, relativo a recepgdo das obras literarias ao longo do
tempo; o sincrénico, que mostra o sistema de relagdes da
literatura mesma da época e a sucessdo desses sistemas; por

ultimo, o relacionamento entre a literatura e a vida pratica.

Depois de todas essas consideragoes filosdficas

sobre o “ver”, que acompanham o pensamento racionalista dos
pensadores classicos até o pensamento dos modernos e
contemporaneos, e ja incluem em suas consideragdes formas
relativizantes de olhar, conclui-se, entdo, que as formas de ver
sao analogas as formas do pensar. Cada época inaugura uma
forma diferente de ver, pois a visdo se adequa a um conjunto de

pensamentos criado a partir de uma concepgdo de mundo.

‘7 BOSI, A. Fenomenologia do olhar. In: NOVAES, A. et al. O olhar. 62 ed. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1997, p.86
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A filosofia, como sintese do pensamento humano,
nas suas diversas manifestacbes no tempo, ofereceram aos
autores dos ensaios, aqui comentados, material para que se
discutisse as varias perspectivas do olhar, segundo o
posicionamento de cada fildsofo.

Certamente, ao longo da histéria do pensamento
filosofico o olhar foi propiciando varios modos de ver que, ainda
hoje, coexistem e que oferecem elementos para discussao,
analise desse fenémeno.

A questéo do olhar é tdo importante para 0 homem
como forma de conhecimento e interagdo com a realidade, que
a historia da filosofia testemunha esse valor. A maioria dos
fildsofos se preocupou com a tematica do olhar tentando
estabelecer uma relagdo dialégica entre o olhar e o objeto
olhado.

Os comentérios feitos, anteriormente, sobre os
textos filosdficos servem de fundamento para uma reflexdo mais

profunda sobre o ato de ver nos dias atuais, ndo s esse ver

espontaneo, mas também para entender esse império da

imagem no qual se vive atualmente.

As sociedades modernas educam os homens, a
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partir da infancia, através do ensino da leitura da palavra, mas
ainda ndo se sistematizou uma pedagogia da imagem, pois este
componente cultural, a imagem, € um tema que entrou em
ampla discussao ha pouco tempo, isto ndo quer dizer que nunca
houve uma preocupagédo, porém ndo era um problema de
primeira ordem.

O século XX é marcado por uma avalanche de
imagens de todos os tipos, desde o desenho, xilogravura,
pintura, fotografia, video, televisdo, entre outras. Imagens fixas e
imagens animadas. A televisdo, o video, o computador, ou seja,
as tecnologias avangadas fizeram com que a imagem se
tomasse um meio eficaz para se passar mensagens
persuasivas e ideoldgicas, além de passar informacgdes rapidas
e eficazes.

Diante dessa realidade se faz necessario uma
educagdo para imagem, pois assim como se aprende a ler,

também se aprende a ver.

A imagem ( do latim imago) constitui-se numa das

mais importantes representagdes do processo de comunicagdo
de todas as culturas em seus diversos estagios, até aquelas de

povos desaparecidos continuam a estabelecer um didlogo com
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os dias atuais através das imagens preservadas,
intencionalmente ou néo.

As imagens rupestres que o homem primitivo deixou
gravadas em pedras, como espontaneas representagdes do seu
cotidiano, fazem uma ponte entre o passado e o presente,
estabelecendo, assim, uma continuagdo do processo de
comunicagdo, fundamento da condigdo  histérica da
humanidade.

Na trajetoria histérica do homem, através do tempo

e do espaco, observa-se que continuamente foram elaborados

sistemas de comunicagdo cujos instrumentos de codificacdo

nunca deixaram de lado a eficiéncia garantida da imagem.
Juntamente com a palavra, a imagem aparece como elemento
fundamental da interagdo do homem com seu contexto. Assim
como os codigos linglisticos variam no tempo e no espago,
estabelecendo-se como instrumentos de comunicagédo
especificos de cada cultura, também as imagens revelam-se em
conformidade com cada momento cultural das diferentes
comunidades humanas. Tanto quanto os cddigos lingtisticos,
as imagens exigem a aquisicdo de uma competéncia

decodificadora.

AVA
AVAVAY

2 3 4 5, 6 7 unespwll 122 12 14 15

16

17

18



Apos a grande énfase que se deu aos estudos dos
sistemas de comunicagao a partir, principalmente, da década de
cinqienta, de onde emergem as novas ciéncias das linguagens,
tornou-se claro e elementar que a comunicagdo se processa em
decorréncia do dominio de um cddigo. Emissor e receptor
devem estar em sintonia através do dominio de um sistema
comum, pois ndo sendo assim o que se tera ndo passara de um
ruido ou tentativa fracassada de interagéo.

A comunicagdo exige aquisicdo de um codigo; um
aprendizado que se processa das mais variadas formas, mas
que em sintese vai tornando possivel a integragdo do homem
ao seu contexto cultural e também a outros contextos.

Alem do caodigo linglistico oral e escrito, toda cultura
oferece outros codigos n&o-verbais, através dos quais a
comunicagao se amplia, ou torna-se mais eficiente e até mesmo

surgem novos tipos de interagdo e de exploragdo da realidade.

A imagem € uma dessas formas ndo-verbais que exige tanto

quanto qualquer cddigo verbal um aprendizado, sistematico ou
ndo. Por se tratar de uma forma bastante complexa exige uma
exemplificagdo. Pode-se tomar, como exemplo, a Idade Média

por ser bastante conhecida.
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O homem medieval, inserido no universo religioso,

aprendia a ler, através da imagem, os conteidos da doutrina

cristd. A voz dos pregadores, eram acrescentadas nas paredes

das igrejas representagdes figurativas das passagens biblicas e
alegorias referentes ao destino humano. Juntamente com a
histéria da criagdo, da queda e da redencdo acrescentavam-se
as imagens criadas pela imaginagdo interpretativa da fala de
Deus aos homens. O aprendizado desse cddigo n3o-verbal
possibilitava ao homem medieval um didlogo com o sagrado, e
é de se acreditar que o mais simples vildo, pudesse explicar aos
seus filhos os contetdos biblicos, sem nunca ter manuseado o
livro sagrado. Para tanto, foi necessario um aprendizado da
leitura da imagem. A cor, a luminosidade, as formas, os
simbolos, as alegorias, a organizagdo e a posicdo dos
elementos deveriam ser percebidos e assimilados,
principalmente porque o pensamento cristdo era altamente
alegorico. Um cordeiro, ndo era apenas um cordeiro, mas
representava Cristo, uma cobra sugeria a presenga do pecado,
do mal.

Desta forma, ja € possivel vislumbrar uma

pedagogia da imagem que o cristianismo medieval elaborou
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para garantir a eficiéncia da comunicagdo num contexto precario
de linguagem escrita.

Hoje, apos séculos de predominio da linguagem
escrita, os meios de comunicagdo também se voltam para a
exploragdo da imagem como codigo altamente produtivo e
eficaz.

Se parece que a imagem foi, durante séculos,
apenas um sistema complementar da escrita, € porque a
valorizacdo desta linguagem foi imposta como conquista do
pensamento abstrato, mais racionalista das elites alfabetizadas
que, atraves desse codigo, asseguravam seu poder de atuagao.
Por outro lado, a imagem requer, para ser decodificada, um
conjunto de informagdes mais elaboradas, isto €, precisa de
uma educagdo que dé conta de tornar explicitas significagGes
que muitas vezes ndo fazem parte de um determinado grupo
social ou cultural.

Uma mensagem verbal, oral ou escrita, pode se
adequar a varios niveis de linguagem, mais complexos ou
simplificados. Esse poder de adequagdo €& um carater

efetivamente econémico do codigo lingliistico que, além de

organizador, € um excelente tradutor de si mesmo. Com a
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imagem parece ser diferente, pois se ndo houver informagées
suficientes para assegurar a sua decodificagdo, ela levara a um
esvaziamento da mensagem; visto que podera representar tudo,
e este tudo significara nada, se entendemos que para haver
efetiva comunicagéo € necessario um cédigo comum.

A leitura da imagem exige o dominio de varios
sistemas de signos que muitas vezes extrapolam o contexto
cultural no qual esté inserido o leitor. Apreciar as imagens que

se conhece €& um fato ilustrativo da necessidade de dominar o

sistema significativo presente em qualquer imagem. O

desconhecimento quase sempre leva a rejeicdo, & ndo
aceitagao, conseqlientemente a ndo comunicagéo. Verdadeiras
obras-primas da pintura, por exemplo, sdo ignoradas por um
publico ndo habilitado a decodifica-las; isto é, sem o dominio
dos sistemas significativos sobre o qual a obra foi realizada.

A ndo-comunicagdo em relagdo a imagem nio se da
somente no ambito das artes plasticas, visto que se trata de
uma produgéo cultural restrita, mas ela se estende também as
imagens veiculadas pelos meios de comunicagdo de massa.
Sabe-se que a linguagem da propaganda varia em

conformidade com o publico que deseja atingir, portanto, muitas

AVA
AVAVAY

2 3 4 5, 6 7 unespwll 12 12 14 15 16 17 18



imagens atingem camadas da populacdo somente em nivel

racional, l6gica entender e explicar a imagem que 0 consome.

Cada vez mais as escolas de comunicagao formam
profissionais competentes e criativos para trabalhar toda a forga
que a imagem tem como instrumento de comunicagdo. Cada
vez mais se explora as infinitas possibilidades dos cddigos
visuais, entretanto, na propor¢do em que esse sistema vai se
tornando mais sofisticado, a sua decodificagao, para o grande
publico consumidor da imagem, vai se tornando mais dificil.

A imagem devora, consome 0 seu leitor, este se
encontra desguarnecido de uma pedagogia capaz de lhe dar
elementos para uma decodificagéo eficaz. Esta situagdo néo €
verdadeira somente no ambito da comunicacdo de massa,
dentro de uma cultura especifica, pois desenhos, gravuras,
iluminuras, pinturas etc., de culturas diferentes oferecem a
mesma dificuldade de comunicagéo. Decodificar as figuras do
tar6, uma iluminura, a cabala, uma gravura do Buddha
Skakyamuni, uma obra de Michelangelo, uma tela de Picasso, e
o projeto de uma sonda espacial, requer informacdes e

conhecimentos que extrapolam a simples atengcdo para
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entender um desenho animado da Disney ou um filme de
Chaplin (cinema mudo).

A valorizagédo que o texto escrito conquista € signo
do poder cultural desenvolvido ao longo da modernidade, e a
democratizagéo da alfabetizagdo atingindo um numero cada vez
maior da populagdo da cultura ocidental elevou o poder da
escrita a um patamar incomparavel. A cultura da escrita em
todas as suas formas de manifestagdo conquistou um lugar de
predominio, onde a imagem caminha de forma complementar.
Ainda hoje, os livros didaticos, os jornais e as revistas de
informag&o privilegiam o texto escrito. Entretanto, os leitores
tem preferéncia pela imagem, exemplo disto € a grande
aceitagdo que as revistas em quadrinhos, os desenhos
animados e o jornalismo televisivo com coberturas “in loco” tém
entre a grande maioria da populagdo adulta e infantil.

O “ver” tornou-se uma necessidade para que haja
interesse no “conhecer”. As modernas tecnologias usadas pelos
meios de comunicagdo garantem a presenga da imagem.
Conseqiientemente, a cultura visual tem marcado sua forga, seu

poder de sedugdo, mas ainda ndo se aplica uma pedagogia

adequada que dé conta de toda a complexidade da imagem. A
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aplicagédo dessa pedagogia se faz necessaria juntamente com a

alfabetizac3o. E principalmente nas escolas que deve acontecer

0 processo de educagao pela imagem, a fim de que os futuros
leitores sejam capazes de decodificar a imagem e ndo serem
devorados por ela.

Um exercicio do ato de ver, ou seja, ler o sensivel é

o livro “Regarder Ecouter Lire” de Claude Lévi-Strauss.

Regard ¢é definido como a ‘agcdo do
olho’. Assim, explica o enciclopedista, pode-se
‘langcar um olhar de longe’. O olhar tranqiilo

ou apaixonado, doce ou colérico, inquieto ou

pacifico, atento ou distraido, indiferente ou

curioso (ROUANET, 1997).®

Lévi-Strauss, como ja foi dito no primeiro capitulo,
olhando Poussin realiza uma viagem a génese de sua criagéo,
buscando elementos informativos acoplando-os a outros
oriundos da sua prépria sensibilidade no ato de olhar. O autor

constréi a sua leitura seguindo duas vertentes: a da pesquisa

" ROUANET, S. P. O olhar iluminista. In;: NOVAES, A. et al. O olhar. 62 ed. S3o Paulo:
Companhia das Letras, 1997, p.85
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sobre a obra do pintor e sua prépria experiéncia criativa

enquanto observador. Esse caminho percorrido parece ser o

ideal para uma leitura produtiva e eficiente, pois une

informagdes obtidas mais o repertdrio do leitor.

Olhando Poussin, tem-se constantemente
a impresséo de que ele reinventa a pintura ou,
pelo menos, que, para aquém do século XVI
que o viu nascer, ele estende a mdo para os
mestres do Quattrocento, em primeiro lugar
Mategna ....

E ainda mais longe, pois a imaginagao de
Poussin  apresenta, as vezes, essa
ingenuidade, sem duvida sublimada por seu
génio, cujo sabor abastardado Rimbaud
buscava no final do século passado na pintura

primitiva (LEVI-STRAUSS, 1997).

Lévi-Strauss soube utilizar a agdo do olho. Langou

um olhar atento sobre a obra de Poussin, conseguiu captar a

esséncia de sua pintura. Privilegiou o olhar, decompondo os

49 LEVI-STRAUSS, C. Olhar escutar ler: traducdo Beatriz Perrone-Moises - Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1997, p.20
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elementos constitutivos do quadro num processo de andlise das

partes, fragmentando o todo para sentir mais profundamente o

significado do trabalho artistico. Esse corte sincrénico realizado

nessa leitura faz com que Lévi-Strauss percebesse a

profundidade da obra dentro de um contexto.

Nessa diferenga calculada encontra-se, a
meu ver, a chave do quadro.

Abordemo-lo como um espectador que o
visse pela primeira vez. O olho é inicialmente
atraido pelos dois protagonistas situados no
primeiro plano, no meio do quadro, mas estes
estdo suficientemente deslocados para a direita
para que a perspectiva oriente imediatamente o
olhar para o grupo compacto e movimento das
mulheres,(...). Visto em seu conjunto, o quadro
Jjoga com uma oposicdo entra o estavel e o
instavel, entre o mével e o imdével. (LEVI-

STRAUSS, 1997).%°

20 LEVI-STRAUSS, C. Olhar escutar ler; traducéo Beatriz Perrone-Moises - Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1997, p.20
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No trecho acima, parece que Lévi-Strauss faz o que
Merleau-Ponty diz: fingir que nada se sabe para aprender tudo
novamente, esvaziar-se. Percebe-se, portanto, que Lévi-Strauss
constréi um modelo de leitura a ser seguido. Na sua leitura
nota-se que nao ha apenas leitura da obra pela obra, mas sim
uma busca de querer “ver melhor” e, para tanto, mune-se de
informagdes de varias categorias: textos biograficos, filosoficos,
de conteudo estético etc. Constréi um dialogismo que resulta
numa intertextualidade.

O livro “Olhar Escutar Ler" ndo apresenta apenas
esse modelo de olhar, mas oferece também modelos de leitura
para o ouvir e o ler, nos quais se utiliza da mesma metodologia.

O processo apresentado por Lévi-Strauss de olhar,

escutar e ler parece indicar a forma ideal de leitura, pois o

conjunto dos sentidos esta articulado para uma decodificagdo

eficiente: olhar se junta ao escutar que resulta no ler.

No livro “O menino que aprendeu a ver’, de Ruth
Rocha, paradidatico indicado para alunos da 12 e 22 séries do
ensino fundamental, também encontra-se um processo de
aprendizado pelo olhar.

Esse livro € um alerta para o professor alfabetizador
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porque propde na sua trajetéria que ver significa ler. O

professor que ndo ensina seu aluno a ler transforma-o num

cego para o mundo.

O texto inicia-se com um dilema: o menino
espantado diante do paradoxo de seu mundo, que de um lado
apresenta coisas que ele entende e de outro coisas que ndo

entende.

O paradoxo é colocado pela autora na imagem de
um menino assim percebido: cabega grande coberta por um
gorro verde, cabelo em desalinho, orelha descoberta, olhos

muito abertos, nariz empinadinho, boca semi-aberta, pescogo
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inclinado para frente.

Essa imagem passa a impressdo de que “Jodo” é
uma crianga que esté aberta para o mundo; crianga desejosa de
conhecer o desconhecido, representado por um baldo
hiperbdlico do pensamento, na cor branca, que é a somatéria de
todas as cores, tomando dois tercos da pagina e dentro do
baldo um ponto de interrogagéo “rosa choque”, passando a idéia
de um espaco que grita pelo preenchimento de seus vazios, das
coisas que ignora.

Tendo em vista este quadro de ignorancia frente ao
mundo, a crianga € um ser inseguro, caracteristica que a
ilustradora denota pela postura das mé&os escondidas nos
bolsos do shorts. Seus pés estdo presos e escondidos dentro do
ténis e ao lado tem-se uma bolinha presa ao chdo que se coloca

numa posig¢ao contraditéria a bola do pensamento.

Figura 1 - Mundo abstrato X Mundo concreto
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Jodo encontra-se espantado porque uma parte dele
pertence a um mundo concreto, ludico: pequenino, restrito,
representado pela bolinha a seu lado. Esse mundo ele entende,
conhece, pois esta proximo e é parte dele, mas néo se satisfaz,
quer conhecer mais: as coisas que ele vé-por-ver e que
transcendem a sua percepgdo imediata, assim, descobre que
existe um mundo paralelo ao seu mundo concreto conhecido:
ver-por-conhecer.

Seu pensamento vagueia e se transforma numa bola

enorme, 0 mundo que vé e ndo entende, € um mundo abstrato,

intelectual, em que o olho precisa ter uma fungdo ativa (ver-e-

pensar).

O primeiro passo de Jodo ja foi dado, pois 0 menino
tem fome de saber, a expressdo do seu olhar, de sua boca, de
sua cabega flexionada para frente como se quisesse se
aproximar mais do horizonte, ou melhor dizendo, do mundo
abstrato que ndo entende. Jodo, nesse momento, é possuido

por um olhar de desejo e interesse.

O intelecto quer perceber tudo o que é

verdadeiro a fim de poder, em seguida,
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apoderar-se de tudo que o belo e bom no
inteligivel: a  poténcia  sensitiva  quer
compreender todo o sensivel a fim de abarcar
tudo o que, no sensivel, é belo e bom. Dai
decorre que mais desejamos ver as coisas
ignoradas e nunca vistas do que as coisas ja

conhecidas e vistas (NOVAES, 1997).""

A partir de um ver concentrado, de um ver que quer
conhecer, 0 menino sai em busca de meios para ver cada vez
melhor, através de uma educagdo do olhar ele ira aprender a

ver.

Esse ato da poténcia de ver acontece quando Jodo

caminha pela rua e olha para os dois mundos: o que conhece e

0 que nao conhece. Nesse ato de caminhar fisico, ele também

caminha no sentido de buscar respostas para suas duvidas.
Diante do mundo conhecido, visivel, colorido, ndo-verbal, Jodo
vai diluindo o campo do seu nédo-conhecimento, no exercicio do

seu olhar.

As coisas que vé: desenho de flores, imagens de

*' Giordano Bruno citado por NOVAES, A. De olhos vendados. In: NOVAES, A. et al.0
olhar. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 17.
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uma crianga saboreando chocolate, de um mago de cigarros,

de uma mulher se bronzeando e figuras simbolicas, fazem parte

do seu mundo conhecido, porém existem sinais que ainda
permanecem incognitos, que Jodo ndo sabia o que era, e,
dessa forma, a interrogacéo ainda o persegue.

Por onde Jodo passava, deparava-se com o
desconhecido. Na placa da rua, a incognita, e a mae responde
que a placa pequenina é o nome da rua, mas Jodo olhava e ndo
via isso, via apenas uma por¢do de desenhos. Agora, 0 mundo
abstrato que possuia um ponto de interrogagdo para as coisas
que Jodo ndo entendia transforma-se nesse momento em

desenhos que ele olha, vé, mas ndo consegue entender.

Figura 2 - Interrogacdo — Desenhos geometrizados —ver-por-ver
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A placa representa aquele mundo abstrato e
incognito que agora é um mundo de desenhos geométricos,
sinais que Jodo vé, porém ndo consegue decodificar. A
interrogacéo, agora é substituida pelos desenhos geométricos
que Joao vé na placa, mas ndo entende por ndo conhecer o
cddigo linguistico. Sdo apenas sinais.

O texto verbal traz uma antitese entre a mae e o
menino, pois para a mée (adulto), a placa é pequenina, porque
para ela o cédigo linglistico é conhecido e decodificado na
placa.

A mae diz ao filho que a placa € o nome da rua por
conhecer o codigo. Ela consegue ver, pois seu olhar € um olhar
ativo, entretanto, a mae, nesse momento, ndo esclarece mais
nada além do que foi dito. Percebe-se, entdo, que existe um
vacuo entre a mée e o filho.

Para o menino, a placa é gigante, com desenhos

enormes que ele vé, porém ndo consegue decodifica-los,

porque, diferentemente da mé&e, ele ndo é alfabetizado.

Portanto, o vacuo que existe entre eles é o ndo conhecimento
do codigo linglistico, responsavel por uma falha na

comunicagao entre méae e filho.
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Jodo via apenas os desenhos geométricos porque

ndo apreendeu o significado cultural do conjunto de grafismos

que via, ou seja, por seu olhar ser apenas receptivo. Portanto,

Jodo enxergava os significantes, entretanto, ndo conhecia os
significados. O signo, para ele, ainda ndo era compreendido.

Simplificando:

TEXTO NAO-VERBAL TEXTO VERBAL

Filho Mae
Menino Adulta
Nao-alfabetizado Alfabetizada
Desenhos geometrizados Cadigo lingiistico

Placa enorme Placa pequenina
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O menino ja possui uma leitura de mundo, porém,

essa leitura € de um texto ndo-verbal. Os elementos que Jodo

vé e lé (bem ou mal) sdo as imagens que pertencem ao seu

mundo concreto, que estdo presentes desde quando nasceu e

abriu seus olhos.

A vista chega antes das palavras. A
crianga olha e vé antes de falar.

Isto é também verdadeiro noutro sentido.
A vista é aquilo que estabelece nosso lugar no
mundo que nos rodeia; explicamos o mundo
com palavras, mas as palavras nunca podem
anular o facto de estarmos rodeados por ele.
Ainda, se ndo estabeleceu a relagdo entre o
que vemos e o que sabemos. Todas as tardes
vemos o Sol pér-se. Sabemos que é a Terra
que gira a sua volta. O conhecimento, a
explicagdo, nunca se adequa, sem duvida,
completamente & visdo (..) Aquilo que

sabemos ou aquilo que julgamos afeta o0 modo

como vemos as coisas (BERGER, 1972).%2

%2 BERGER, John et al. Modos de ver. Sao Paulo: Martins Fontes, 1972.
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A mae conhece o texto verbal e o texto ndo-verbal.
SO que ao ser questionada pelo filho ndo se deu conta do
processo pelo qual Jodo estava passando. Esse momento
poderia ter sido o inicio de um outro processo, 0 da passagem
do olhar receptivo para o olhar ativo, entretanto a mae ndo da
inicio a esta fase; apenas acende mais a curiosidade do menino
€ a sua busca pelo saber continua mais acentuada e intrigante.

A imagem da pagina sete confirma o que foi dito
acima: a mae aparece sentada, como leitora de livro, e o
menino ao seu lado. Nesse momento, a mée transfere a
responsabilidade da agdo transformadora para a escola. A
escola passa a ser um caminho para 0 menino aprender as
coisas que vé e nao entende. A necessidade da escola da-se
pelo fato do menino viver perguntando coisas e, portanto, a mae
0 conduz a escola para aprender a ler, aprender todas as
coisas, valorizando assim a escola como um meio de aquisi¢éo
de conhecimentos.

No caminho para a escola, Jodo continua a nao

entender certas coisas: como tomar o 6nibus? que onibus tera

que tomar? como sabera qual deles ira para a sua escola? - A

mée continua apenas como observadora e dando respostas que
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satisfaria criangas que ja possuem um olhar ativo, porém o Jodo
olha o que esta escrito na placa RIO BONITO e n&o vé nenhum

Rio Bonito, apenas desenhos geometrizados, que sdo assim:

O menino, ao adentrar a escola, passa de um
mundo particular para um mundo coletivo composto de outras
criangas, outros adultos, com uns cartazes coloridos, com uma
professora alta, de 6culos redondos e com um quadro-negro
que comporta muitas explicagdes, repeticbes e escritas do A,

D... e todos repetiam:

n de nve n de nedo n de nado n de nourado
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A escola passa a ser o elo de ligagdo entre o mundo
particular do menino, que € concreto, e o0 mundo coletivo, que
comporta o concreto e o abstrato. Desse elo, o menino
redescobre um mundo novo de conhecimento que da a chave
para que ele possa ver e pensar, fazendo com que seu olhar se

torne um olhar ativo e ndo mais um olhar apenas receptivo.

Mundo particular = mundo do Mundo coletivo = escola

menino
Mae Professora
Individual Coletivo
Repertdrio restrito Repertério ampliado

Sinais, desenhos A, D ... - cadigo lingliistico

Superficialidade Profundidade

Conhecimento Conhecimento

assistematico sistematizado
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No que resulta:

RUA DO SOL

Dounrado

6
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O mundo particular, das questdes, das coisas que ndo entendia

€ agora preenchido nos cartazes, nas placas, nos desenhos,

nos jornais, nos livros, nas paredes, nos pacotes, enfim, em
todos os lugares, pelos desenhos da professora. Desenhos de

A da Ave e desenhos do D de dedo, de dado, de dourado.
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No desenrolar da narrativa existe uma progresséo
em relagéo a apreensdo de sentido da imagem do menino, o
que determina um processo psicofisico da leitura. A postura
inicial de m&o no bolso, indagagéo, inseguranga é substituida

por imagens que vdo numa progressdo do olhar receptivo(ver-

por-ver) para um olhar ativo (ver-e-pensar).
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Na pagina 5 os passos do menino sdo pequenos,
pois 0 que conhece sdo apenas desenhos que ndo entende,
como aparece na pagina 6. Na pagina 12 e 13, o passo ja
comega a se alargar, o menino que aprendeu a letra “A”, aquela
igual a que professora escrevia no quadro-negro e repetia com
as criangas, ela, agora esta pintada na rua, nas placas, nos
cartazes. O menino, entdo, comega a conhecer a representagdo
dos sons e consegue vé-los em todos os lugares. Fica nitido
que esse processo acontece atraves de associagbes entre a
imagem que Jodo conhecia a representagcbes dos sons,
ensinadas pela professora e que passa a ser significativa para o
ele.

Na pagina 20 aparece, pela primeira vez, a figura do
pai-leitor de jornal procurado pelo filho. Nesse momento, ha

uma retomada da pagina 7, onde aparece a mée leitora de livro.

As duas figuras representam personagens intelectuais inseridos

no mundo de Jodo e que poderiam ser os primeiros a
exercitarem o ver com a crianga, porém isso ndo acontece na
narrativa. A mée, quando procurada pelo menino, encaminha-o
para a escola, tornando-se apenas elo de ligagdo e apoio.

No caso do pai, acontece o mesmo, quando
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procurado pelo menino, apenas explica-lhe que 0 mesmo esta
aprendendo a ver o que ele esta aprendendo a ler. Porém, essa
explicagéo nédo satisfaz o menino, que continua sua caminhada
cada vez mais rapidamente como se pode observar (p. 22).
Jodo anda com o passo muito largo e até acima do chdo. E o

desprendimento total. A medida que seus passos se prolongam,

seu conhecimento também.

Finalmente, o garoto (p.23), ao conseguir interpretar

a placa de sua casa: compreendeu que ja sabia

olhar. Tinha, pois, aprendido a VER. E com esse aprendizado,

torna-se livre, independente dos adultos, aos quais, afinal, pode
auxiliar com seus novos conhecimentos.

Os pais de Jodo aparecem representados como
cultos, bonitos, vistosos, em contraposicgo a professora, feiosa,
esquisita, de Oculos grandes, seus Oculos representam as
lentes que aumentam e equilibram as formas, sanando as
distorcées da visdo. Entretanto, ela é a responsavel pela
realizagéo plena de Jodo como leitor, ao passo que seus pais
pouco fizeram para seu engrandecimento cognitivo. Eles, os
pais, expressam o papel importante da escola para a formacao

do filho e a professora torna essa importancia, concreta.
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Atraves das imagens do livro, 0 menino vai
associando os desenhos a representacao do som e o leitor
também tem um procedimento similar: vai associando as
imagens ao texto escrito. Isto porque as duas coisas se
completam, e se interpenetram no processo de ler que, para a
autora, € o processo de ver.

Como disse Fanny Abramovitch “é tdo bom saborear
e detectar tanta coisa que nos cerca usando este instrumento
nosso primeiro, tdo denotador de tudo: a visgo... Talvez, seja um

meio de ndo formar miopes mentais...” (ABRAMOVITCH,

1994).%

Parece que o processo utilizado pelo menino para
aprender a ver, ou melhor dizendo, a ler, identifica-se com o
Método dos Trés Olhares de Francisca Nobrega, citado no
primeiro capitulo desta dissertagao.

Para melhor entender esse processo, fez-se abaixo
um quadro explicativo dos passos dados pelo menino no livro

“O menino que aprendeu a ver’.

* ABRAMOVITCH, F. Literatura infantil: gostosuras e bobices. 4* ed. Sdo Paulo:
Scipione, 1994, p. 33.

AVA
AVAYAY

2 3 4 5 6 i unespwll 12 13 14 15 16 17 18



Momentos do Olhar

1° Olhar receptivo

2° Olhar mediador

32 Olhar ativo

- 1°momento

.2",momento'l

. 3°momento

O que acontece

| Encontro de Jodo
| com um mundo que
- | ndo conhece

Encontro de Jodo
com o0 mundo
intelectual (escola)
e significativo.

Encontro de Jodo
com 0 mundo novo
que agora conhece.

- {Uma
- | figuras
.]conhece e outros
| sinais
-1 entende

leitura de
que

que ndo

Uma leitura de
reconhecimento do
mundo nao
conhecido com o
mundo
intelectualizado

Uma leitura de
acolhimento:
mundo exterior +
mundo interior

Olha e vé desenhos

Olha, encontra,
compara, associa
0s desenhos que
via com 0s
desenhos que
aprendia

Olha, encontra,
associa, reane,
interioriza, vé e lé

{ Importa
desenhos e sinais

Importa o exame
da realidade
representada

Importa a realidade
nova que conhece
e compreende

| Coisas que entende
{x coisas que ndo
1 entende

“Reconhecimento”
coisas que entende
= coisas que ndo
entende

VER =LER

Mundo
descoberto

Conclui-se, portanto, que o ver e o ler estdo
intimamente ligados, um ndo é sem o outro, pois o olhar € um
dos primeiros passos para o ler, mas ndo basta apenas olhar, é

necessario que se aprenda a ver.
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CAPITULO lll

APRENDENDO A FAZER

“A visdo comecga, enfim, como que a
encontrar o seu enderego natural: a situagao
do homem enquanto debrugado sobre o

mundo e a histéria. E o ser se faz olhar, visgo.”

Gerd A. Bornheim
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a existem grandes discussdes tedricas e até

filosoficas  sobre o “ver’, o “ler’, enfim, a

decodificacdo dotexto e  da imagem. No
primeiro e segundo capitulo desse trabalho procedeu-se a
reflexdo sobre textos que tratam do “ver” e do “ler”. Entretanto,
a questao mais séria, que é a formacao do leitor da imagem, é
um assunto novo, complexo que reclama uma maior atengao
por parte dos educadores de maneira geral.

As geracbOes anteriores a grande exploracdo da
imagem como veiculo de comunicagao, aprenderam a voltar os
olhos para a palavra escrita, privilegiando o conteudo verbal
sendo assim ndo foram iniciadas na “alfabetizagdo da imagem”.
A imagem servia apenas como ilustragao que repetia o texto
escrito, ndo sendo explorada em profundidade.

As tecnologias modernas viabilizaram o uso da

imagem enquanto recurso que fala por si. Hoje, a imagem é

explorada em todo seu potencial para atingir inumeros objetivos,

desde a movimentagdo das pessoas em espagos publicos
passando pela propaganda que induz ao consumo até a
formagao de opinido, o que inclui campanhas de saude publica,

politicas e até religiosas.
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A era da informatica descobriu que a imagem € um
meio rapido, eficaz e embora muitas vezes caro, de retorno a
curto prazo. A potencialidade da imagem se alia a rapidez do
mundo moderno, casando-se perfeitamente com a idéia de que
o tempo € um precioso “valor’ na sociedade contemporanea.

Um bom exemplo desse fato € o video da Amil “O
poder da visao”; que através de uma série rapida de imagens
dos principais momentos da histéria da evolugdo da
humanidade, consegue conta-la em 10 minutos. Na seqiiéncia

agil das imagens tem-se uma sintese da evolugdo humana, elas

conseguem falar por meio de uma economia fantastica,

prendendo a atengdo do espectador; levando-o a uma viagem
dinamica e prazerosa.

Durante a série de imagens sao inseridos flashes de
um péndulo com um olho aberto que chama atengao para a
questao do tempo e sua leitura através do olhar. O olhar € uma
constante em todo o video enfatizando sua agao de
decodificagdo do mundo e do processo evolutivo. Atraves da
imagem é possivel reconhecer a trajetdria da histéria humana
em seus momentos mais significativos. SO depois das imagens

€ que o video traz a sua mensagem verbal, durante os nove
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minutos finais uma voz interpreta as imagens que compdem a

primeira parte. Essa fala resume a necessidade de saber

interpretar e reconhecer através das imagens os conteudos

historico-social-cientifico-tecnolégicos da humanidade.

Esse video € exemplar na demonstracédo de como
se pode aliar o ver ao verbal, onde cada um deles exerce uma
fungao propria do cddigo a que pertence e que entre ambas nao

ha conflito e sim complementariedade.

Colocar imagem e escrita em campos
opostos e excludentes €&, no minimo,

ingenuidade, ja que, mesmo a nossa revelia,

tais codigos encontram-se em constante

interagdo (WALTY, 1998).>

Nesta linha de pensamento ja existem varias
experiéncias que exploram imagens, sons, gestos, cores,
expressdes corporais aliando todos esses codigos para um
conhecimento e uma interpretagdo mais viva da realidade.

Produgdes recentes como a de Chico Buarque,

> WALTY, I.L.C., CURY, M.Z.F. Imagens na Educagdo. Presenca Pedagdgica. v. 4
n.19. jan/fev 1998, p.16
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Sebastido Salgado e José Saramago, onde texto poético,
musica e fotografia se interpenetram na representagdo da
realidade do sem-terra, sdo uma amostra convincente de que
varios codigos podem mesclar-se aprofundando a mensagem,
tornando a comunicagao mais abrangente e eficiente.

Nas escolas de ensino fundamental e médio,
estaduais e particulares, ha um processo, embora lento, rumo a
interdisciplinaridade aliando disciplinas de Comunicagdo e
Expressédo com Educagdo Artistica, Lingua Portuguesa,
Literatura, Musica, Danga, entre outras.

Percebe-se, cada vez mais, que a interagdo de
codigos traz ao mundo moderno uma nova perspectiva para a
exploragao do mundo que nos rodeia.

Pode-se voltar a pedagogia brasileira, onde se
encontra Paulo Freire, ja na década de sessenta, vislumbrando
uma pedagogia diferente que valoriza a imagem como primeiro
passo para a leitura do mundo e para a alfabetizacdo do homem
moderno.

Outro pensador que escreveu sobre a interagédo de

codigos foi Mc. Luhan prevendo uma mudanga bastante séria

na educagao atraves do uso de novas tecnologias que
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propiciariam outras linguagens para o conhecimento humano. A
aldeia global idealizada por Mc. Luhan passaria, certamente,
pela veiculagao cada vez maior da imagem.

Nota-se que a educagao contemporanea vem sendo
atingida pela presséo de novos codigos que se impéem como
meios de atingir a realidade; e construindo componentes
culturais cada vez mais sofisticados nos quais a imagem faz
parte dessa estrutura contemporanea, enquanto elemento de
construgéo e representagdo do saber. Nesse sentido, nao se

pode mais negar o seu valor e a necessidade de entendé-la

com um dos paradigmas da cultura atual. E por isso que novas

pedagogias, metodologias e tecnologias estdo sendo
construidas para entendé-la, ensina-la e explora-la.

A escola e os professores ndo ficam fora desse
processo tao atual e que requer deles uma nova postura.

O presente capitulo pretende apresentar uma
contribuicdo nesse setor, para tanto testou-se uma metodologia
que visa auxiliar os professores no aspecto da formagdo do
leitor. Entende-se que € necessario ter métodos e técnicas para
aplica-las ao ensino da leitura da imagem, contando também, &

claro, com a criatividade e a competéncia do professor-leitor.
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Se a cultura da imagem € algo muito presente na
vida do homem moderno ndo se deve iludir-se pensando que
ela é simples, pelo contrario sua leitura exige um preparo que
deve ser exercitado desde o0s primeiros anos escolares.

E sabido que uma das necessidades fundamentais
do homem é compreender, dar sentido ao mundo e a si mesmo.
A leitura, verbal ou nao-verbal, € o meio mais eficiente de
didlogo do homem com as coisas que o rodeiam. Portanto,
como ja foi dito, o homem logo ao nascer inicia esse processo
de comunicagdo com o mundo atraves da mae, depois com a
familia, amigos e mais tarde esse processo sera trabalhado e
ampliado na escola.

A formagéo do leitor pode ocorrer de duas formas. A
primeira delas acontece de maneira mais ampla dentro de
qualquer cultura, onde assistematicamente o leitor aprende a se

comunicar dentro de sua propria realidade. O processo de

comunicagdo a que esta submetida qualquer pessoa que vive

em sociedade € o primeiro passo da alfabetizagdo através da
qual se I1é o mundo. Desta maneira, qualquer pessoa passa por

essa formagao.

O segundo tipo de formagdo acontece nas
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sociedades mais evoluidas e organizadas, onde as pessoas sao
submetidas desde cedo a uma aprendizagem sistematizada dos
codigos de comunicagao, a escola cumpre, nessas sociedades,
um papel fundamental, € atribuida a ela a competéncia para
formar o leitor a partir do codigo verbal escrito.

Muitas vezes as escolas e os professores se
esquecem do primeiro estagio de formacdo do leitor e ndo
costumam leva-lo em consideragao.

A formagdo do leitor € uma questdo que deve ser
discutida na escola, principalmente no aspecto que envolve a
imagem, pois mesmo quando esporadicamente se discute a
questdo da leitura verbal, a imagem continua fora dessa
discussdo, antes de mais nada precisa-se da conscientizagao
de que hoje, a imagem faz parte da leitura do mundo.

Pensando na seriedade da imagem como fator de
comunicacgdo foi feito um plano de leitura da imagem através da
aplicagcao da metodologia dos trés olhares.

A fungdo do professor no processo da leitura é a de
mediador e, como tal, este deve ter o perfil de leitor que quer

formar. Deve estar claro para o professor que o aluno ja carrega

uma experiéncia de leitor, a qual deve ser respeitada e
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estimulada, porém precisa também conhecer formas de
exercitar a criatividade do aluno, utilizando-se de recursos e
métodos que ampliem e aprofundem esse aspecto da
comunicagao.

Pensa-se que o leitor ideal seja aquele que esteja
sempre disposto a descobrir, refletir sobre o novo, individual ou

coletivamente, num processo de enriquecimento constante;

tornando-se sujeito de sua histéria e também dando significado

a ela. Portanto, o leitor sempre esta num processo de
construgdo e reconstrugdo de si e do que esta a sua volta e,
nessa construgdo e reconstrugdo, da-se o crescimento pessoal
e social.

Nessa perspectiva, 0 espago da sala de aula e o
professor sdo elementos fundamentais dessa ampliagédo da
visdo de mundo, quando ambos se apresentam preparados
para despertar no aluno o “ver melhor”.

A tradicdo das escolas € promover sempre a
exposigcdo da linguagem verbal: cartazes, trabalhos, livros, giz,
lousa. Entretanto, que a imagem, na maioria das vezes, nao €
explorada e apenas utilizada como ilustragdo do texto, ou sua

mera repetigao.
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Seria interessante que a sala ambiente de Lingua
Portuguesa fosse recheada de imagens das mais variadas:
reproducdes de quadros de arte (Picasso, Leonardo da Vinci,
Manet, Monet, Michelangelo entre outros), fotografias, desenhos
dos proprios alunos, ilustragdes de livros interessantes, histdrias
em quadrinhos etc. A televisdo, o video e o computador
também poderiam ser utilizados na exploragdo e analise das
imagens.

Sendo assim, o professor estimularia o “ver’ que
vem antes do “fazer’, o aluno que exercitar o seu olhar, que
transformar o ver-por-ver em ver e pensar estara dando o
primeiro passo para o “fazer’. Entende-se, aqui, por fazer o ato
de representar.

O exercicio do olhar ndo se restringe a esfera da
racionalidade que detecta, compara e conclui, mas requer a
sensibilizagdo da percepgdo ou, em outras palavras, o exercicio

da afetividade do olhar onde entra em jogo a imaginagéo que na

sua dindmica € sempre um “ver’ além, um descortinar daquilo

que nao se viu.

O exercicio de ler o mundo pode ser comparado

com o exercicio de ler textos. Aquele que ndo aprende a ver e
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pensar o seu mundo, dificimente gostara da leitura verbal.
Percebe-se que o leitor sente prazer na leitura quando encontra
nesta elementos que ja experenciou ou descobriu no seu mundo
real. A leitura comove e convence o leitor quando encontra nela
reflexos de sua realidade.

Marcel Proust em sua obra “Sobre a leitura”, cujo
objetivo é falar sobre o ler, acaba construindo um texto paralelo
quase ficcional sobre sua trajetéria de leitor, descrevendo com
precisdao os seus momentos de leituras, os ambientes onde elas
se davam, as sensagbes que o envolviam, os gostos, o0s
cheiros, as cores do contexto exterior ao texto lido. Esta postura
do autor perante o texto escrito, remete aquela sua forma
peculiar de cruzar o ato de escrever com o ato de sentir o que
se escreve, através das sensagdes. A obra de Proust leva o
leitor a um mundo olhado, cheirado, ouvido, tateado, enfim, a
um mundo experimentado. Suas paginas sao telas, sinfonias,
pratos da culindria, xicaras de cha; sdo sedas, veludos, folhas
secas, invernos, verdes, chuvas, reflexos do sol, brumas e
orvalhos. As imagens, o mundo olhado € a génese de sua

criagdo. Proust &€ o escritor, por exceléncia do olhar, € um

grande mestre que pode ensinar muito sobre o regarde, écute e
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Marcel Proust comenta que a verdadeira obra de

arte ndo € um fim em si mesma, porém ela tem a propriedade

que excita a imaginagdo a querer mais comegando por onde a

obra termina. Como exemplo, o escritor cita a obra de Monet

que retrata um jardim e que estaria a dizer para o leitor:

Regarde, regarde
Parfumés de tréfle et d’armoise,
Serrant leurs vifs ruisseaux étroits

Le pays de I'Aisne et de I’ Oise

E conclui:

‘Olhe a casa de Zelandia rosa e brilhante
como uma concha. Olhe! Aprenda a ver!’ E
neste momento ele desaparece. Este € o prego
da leitura e esta é a sua insuficiéncia. E dar um
papel muito grande ao que ndo é mais que
uma iniciagdo para a disciplina (PROUST,

1992)%

> PROUST, M. Sobre a leitura. Campinas, Pontes, 1992, p. 32
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Toda bibliografia, até agora consultada nesse
trabalho, remete a uma questdo que por caminhos diversos
converge a um ponto central; € necessario aprender a “ver’, e
isto implica em exercitar a sensibilidade, despertar o gosto da
observagao e da atengao.

Conclui-se que ao professor cabe desenvolver
meios, técnicas, métodos que incitem seu aluno a entrar no
mundo da leitura. Para tanto, € necessario que o professor
tenha uma postura aberta, aproveite-se das coisas do mundo

externo que sao familiares ao seu aluno e, a partir desse

primeiro passo, seja antes de tudo, um leitor. Um professor-

leitor, que goste de ler e fazer ler, que leia para e com seus
alunos, que leve seus alunos a viajar e penetrar no mundo da
leitura.

O professor precisa, para isso, de preparo tedrico e
metodoldgico, precisa saber da realidade de seu aluno, precisa
descobrir e redescobrir 0 mundo com seu aluno.

Pode-se partir, entdo, de coisas simples, de leituras
ja aprendidas assistematicamente. Se o professor atentar, como
ja foi dito, anteriormente, para 0 mundo que cerca seu aluno e

se der conta de que seu aluno-leitor € predominantemente
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“visual”, podera aliar a linguagem visual a verbal.
Assim como Jodo, 0 menino que aprendeu a ver,

associava a imagem a palavra, o professor também pode

utilizar-se da linguagem visual para interpenetrar no verbal,

porque ambas se completam.

Objetivando partir da experiéncia do aluno, para
caminhar com ele em busca de uma leitura mais profunda e
eficiente, foi realizada uma experiéncia para o exercicio do “ver”,
com alunos de uma escola publica de Bauru. Essa experiéncia

sera apresentada agora.
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1 - Olhando as janelas

experiéncia realizada com os alunos

tem como fundamento a metodologia

dos trés olhares (Francisca Nobrega)
a luz da Estética da Recepgao.

O material utilizado foi retirado do livro “A palavra
expressao e criatividade”, de Gil Carlos, que € apenas uma
proposta de leitura da imagem. Essa proposta foi tomada como
referéncia, pois casa-se perfeitamente com os trés momentos
da hermenéutica literaria: compreensdo, interpretagéo e
aplicacgao.

O exercicio de leitura apresenta oito janelas numa
sequéncia de fechamento a abertura, onde o processo de
abertura vai proporcionando o surgimento de novos elementos.

A partir desse material organizou-se o processo de
leitura para o aluno, que constou dos seguinte passos:

1° - Preparou-se um folha xerocada para cada aluno

com as imagens das janelas;

2° - Fez-se uma primeira leitura sem interferéncia
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do professor (pesquisadora), o professor
apenas orientou que lessem e escrevessem
aquilo que conseguissem ver, entender e
interpretar. Para esse exercicio utilizou-se duas
horas/ aulas.

Realizou-se a segunda leitura, agora com a
mediagdo do professor que apresentou aos
alunos a metodologia dos trés olhares unida
com a teoria da estética da recepgao, isto &, foi
explicado aos alunos que se pode sistematizar
a leitura para que a mesma seja mais eficiente,
prazerosa, enriquecedora e que leve o aluno a

“ver e pensar”, sendo assim, “ver melhor”.

A segunda leitura proposta constou de trés

momentos:

a)

O primeiro momento, caracterizado pelo olhar

receptivo, isto €, um olhar que clama por ser
despertado, o despertar requer um olhar atento
para apanhar do texto os elementos

significativos, os referentes, os sinais
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conhecidos pelo leitor, dizendo de outra forma,

seria 0 sistema modelizante primario, citado no

primeiro capitulo desse trabalho. E 0 momento

do que se “vé", &€ o ver-por-conhecer, é a
compreensao.

No segundo momento, foi solicitado aos alunos
que, a partir dos elementos levantados e
reconhecidos, fosse feito um dialogo com o
texto, através de pergunta e resposta. Agora, o
olhar é interrogativo que busca os porqués, isto
é, as causas, os motivos. E um momento
questionador, de busca, melhor dizendo, € a
interpretacgao, € ver e pensar.

O terceiro momento, é o da aplicagdo, ha um
cruzamento do ver e do sentir, ocorre aqui a
fusdo de horizontes entre texto e leitor e, para
tanto, os processos anteriores sao retomados
na realizagdo da interagdo. E nesse momento
que a obra se atualiza e o leitor torna-se co-
autor da mesma, € a concretizagao da leitura,

momento de integragdo do novo que se vé e do
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antigo que é a experiéncia do que ja foi visto,

fazendo assim a fusdao do exterior com o

interior, momento da ampliagdo de horizontes,

do ver-conhecer-ler.

Esses trés momentos do ato de ler podem ser

melhor compreendidos no quadro a seguir:

Metodologia dos trés olhares a luz da estética da

recepgao.

MOMENTOS

DO OLHAR

1° MOMENTO

2° MOMENTO

3° MOMENTO

1° Olhar receptivo

2° Olhar mediador

3° Olhar ativo

O que acontece

Encontro do leitor
com um mundo que
ndo conhece

leitor
mundo

Encontro do
com 0
significativo.

Encontro do leitor
com o mundo novo
que agora conhece.

O que faz

Uma leitura que
apanha os elementos
significativos, sinais,
referentes

Uma leitura de
didlogo com o texto,
através da pergunta e
resposta

Uma leitura de
cruzamento do ver e
do sentir, do exterior
e do interior, ou seja,
cruzar experiéncias

Como faz

Olha e vé

Olha, vé, interroga e
busca

Olha, encontra,
associa, retne,
interioriza, vé e 1&

O que importa

reconhecer 0S
elementos
significativos,
referentes

sinais,

0 exame da realidade
representada, atravées
do questionamento da
busca dos porqués,
causas e motivos

a integragdo do novo
que se vé e do antigo
que & a experiéncia
do ja visto, fusdo de
horizontes, ampliagao
de conhecimento

O que resulta

Compreenséo

VER-POR-
CONHECER

Interpretagéo

VER-E-PENSAR

Aplicagdo

VER-PENSAR-LER

9 6
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2- As janelas sao os olhos da alma

“Ndo vés que o olho abraga a beleza do
mundo inteiro? (..) E janela do corpo humano,
por onde a alma especula e frui a beleza do
mundo, aceitando a prisdo do corpo que, sem
esse poder , seria um tormento (.. O
admiravel necessidade! Quem acreditaria que
um espago tdo reduzido seria capaz de
absorver as imagens do universo? (..) O
espirito do pintor deve fazer-se semelhante a

um espelho que adota a cor do que olha e se

enche de tantas imagens quantas coisas tiver

diante de si.”

Leonardo da Vinci

campo simbdlico e semantico no qual
esta inserida a janela € altamente
sugestivo e bastante explorado pela
criatividade humana.
A sua dupla perspectiva exterior-interior que induz a

leitura a voltar-se para realidade global do leitor € um dos
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principais motivos pelo qual a imagem das janelas foi escolhida
para exercitar o “ver’.

O objetivo principal do exercicio do “ver” foi trabalhar
com a possibilidade de transformar o olhar receptivo (ver-por-
ver) em olhar ativo e expressivo.

Muitas vezes o aluno-leitor possui apenas um olhar
receptivo que nao vai além do que vé. Esse olhar ndo lhe
possibilita expressar o seu mundo exterior, mantendo-0 no
ambito da descrigdo do que vé.

As janelas propostas no exercicio em questdo
induzem o leitor a uma exploragao do que esta dentro e do que
esta fora da janela, conseqilientemente essa relagdo exterior-
interior, centraliza-se no aluno que € movido a interseccionar o
que vé com o que tem dentro de si.

Leonardo da Vinci com toda a sua sensibilidade
chamava a atengdo para os olhos, que num espago tdo
minusculo consegue abarcar todas as imagens ao seu redor,

entdo, os olhos seriam como espelhos que se enchem de

imagens e as refletem para o fundo da alma. Mas, os olhos

também sao janelas que introspectam e exteriorizam.

O exercicio do “ver’ através das janelas é sedutor,
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pois trabalha com elementos do inconsciente coletivo, dados da

tradigao cultural ocidental.

A seqléncia das janelas no exercicio obedecem a

uma logica baseada no processo de leitura do mundo, que em

sintese € o0 ato de conhecer, ou seja, a sequéncia propdée uma
abertura a cada momento do ver numa ampliagdo de
horizontes.

Ao passar de uma janela a outra o aluno vai
construindo uma trajetoria de leitura gradativa, pois as aberturas
vao ampliando o universo significativo até chegar num momento
de grande abertura que € o signo da liberdade de pensar, como

se pode observar nas janelas a seguir:
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JANELA 1

‘\\Ill'd

JANELA 2

‘\lll | ld




JANELA 3

‘.l.l_llll

JANELA 4

‘Ill
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JANELA 5

‘Ill.lg

JANELA 6

‘ ‘Illla

*
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JANELA 7

JANELA + 1

‘n.\'. "/
. ...

* llustragdes extraidas de PEREIRA, G.C. A palavra: expressao e criatividade: estudo e produgao
de textos. Sdo Paulo: Moderna, 1997, p. 25-32.
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O resultado da leitura dos alunos revelou que o
exercicio aplicado € produtivo e serve de paradigma para
atividades de leitura em sala de aula, melhor dizendo, pode ser
0 primeiro passo para o exercicio do “ver”.

Observou-se no transcorrer da leitura alguns pontos

importantes sobre a maneira como os alunos costumam ler a

imagem.

Na primeira etapa da leitura das janelas, quando foi
pedido apenas que os alunos lessem 0 que viam, sem a
interferéncia  do  professor, notou-se uma leitura,
predominantemente, descritiva, estatica. Muitos tambéem
encontraram dificuldades em entender o sentido conotado das
imagens, permanecendo na denotagao.

A maioria do alunos apresentou um olhar receptivo,

um ver-por-ver, revelado em expressdes desse teor:

“A janela um esta fechada, nela héa cortina
e ndo esta fechada, e também esta chovendo

& fora com muita ventania.”

Christina/ 1° C
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6

“A janela um esta fechada e esta
chovendo, um pedago da parede esta
descascada.”

Alessandra/ 1° C

‘A janela trés esta aberta, hd uma
borboleta dentro da janela, também ha
algumas nuvens, uma das nuvens esta em

forma de um pato, o pedago da janela esta

parecendo que esta menor do que a janela 2.”

Alessandra/ 1° C

“A janela +1 esta escancarada, o ferro da
cortina estda mais quebrado e tem uma pipa
com a rabiola cheia de borboletinhas.”

Andréia/ 1°C

“A janela 2 esté aberta, a cortina esta
balangando e esta entrando fumaga sobre a

janela.”

Jonatas/ 6°.D

“A janela 2: O tempo esta um pouco

melhor, parou a chuva. A janela esta um pouco
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aberta, duas nuvem apareceram, e apareceu
muitas estrelas na cortina e o quebrado ao lado
da janela ficou um pouco menor.”

Mileine/ 6°. D

Percebe-se, entdo, que muitos alunos néo
conseguiram ir além do visto, isto é, ndo desenvolveram
mecanismos de interpretacado, ficando apenas no ambito do ver-

por-ver. Assim como no livro “O menino que aprendeu a ver’ os

alunos apenas reconheceram os elementos significativos da

imagem, os referentes que lhes eram familiares que pertencem
ao mundo concreto, ndo conseguindo interpreta-los, ficaram
apenas no reconhecimento, sem fazer associagfes, ou seja,
ndo possuiam um olhar ativo capaz de ver-e-pensar. Outros
apenas viam, mas ndo entendiam o significado desses
elementos.

A leitura da imagem nao é€ linear, ela se caracteriza
pela simultaneidade, onde ndo se faz uma leitura como a do
texto verbal, sendo assim ela apresenta ao mesmo tempo varios
sentidos, diferentemente do texto verbal. Nessa perspectiva, um

meétodo de leitura para a imagem facilita sua decodificagéo.
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Na maioria das vezes, o aluno-leitor quando nao

possui um meétodo de ler, dificimente, consegue fazer uma

leitura da imagem, nao sabendo retirar dela seu conteudo

abstrato. No caso, muitos alunos revelaram na sua conclusao
da primeira leitura, sem o conhecimento da técnica, a
dificuldade de interpretar e ler a imagem das janelas, pois viam,

mas nao entendiam, como por exemplo:

“Tudo ndo tem sentido algum e n&o

consegui chegar a uma conclusgo.”

Gessica/ 1°B

“Nao tenho a minima idéia do que se
trata, de que mensagem esta historia quis

passar para mim”

Gabriela/ 1° C

“Ndo entendi nada, pois ndo consigo
relatar o que esta pedindo.”

Katiane/ 1° C

“Eu gostei da janela cinco por que tem um
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ratinho muito bonito e porque parece com o
ratnho da TV Record que apresenta o

programa Ratinho Livre.”

Mileine/ 6°. D

A primeira fase, ndo objetivava medir a profundidade
de leitura dos alunos, mas tdo somente recolher dados para
servirem de parametros na comparagao final do trabalho.
Verificou-se que alguns alunos-leitores sao criativos, fizeram
leituras associativas e interpretativas, possuiam um olhar
mediador entre o olhar receptivo e o olhar ativo, fugindo do perfil
dos demais alunos-leitores que ficaram apenas no olhar
receptivo (ver-por-ver).

Os alunos que conseguiram atingir um nivel de
leitura melhor, mais criativo na primeira fase(sem mediagdo do
professor), foram poucos, porém interessantes para que o
professor-leitor-sensivel ao percebé-los, trabalha-los ainda mais

no sentido de atingirem uma leitura que lhes possibilite

ampliagdo de seu horizonte de expectativa. Exemplo de dois

Casos.
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Janela 2

“Poderia ser a imaginagdo de alguém,
com as nuvens entrando dentro da casa com a
cortina cheia de estrelas voando para o lado de

fora.”

Cintia/ 1°B

Janela 3
“Dia ensolarado na velha casa, as nuvens
fazem desenhos no céu, borboletas aparecem

na janela, sinal de um belo dia pela frente.”

Risangela/ 6°. D

A segunda fase do trabalho realizou-se com a
mediagdo do professor, que apresentara a “Metodologia dos
trés olhares a luz da Estética da Recepgao” ao alunos e ambos
leram, conjuntamente, a janela 1, perfazendo os trés olhares.

No primeiro olhar todos os alunos atingiram o
objetivo proposto, isto é, utilizaram o olhar receptivo,
identificaram, reconheceram os elementos representados nas
ilustragdes, utilizando o repertdrio que possuiam. Percebeu-se o

aparecimento de elementos novos, que nao haviam sido
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observados na leitura realizada na primeira fase ( sem
orientagao do professor).

O primeiro olhar dessa nova fase € um olhar

receptivo, poréem diferente do olhar receptivo anterior, agora

torna-se uma recepgdao mais atenta, um olhar receptivo que
passa do ver-por-ver para um ver-por-conhecer.

O professor, como mediador do processo, propds
aos alunos-leitores que esse primeiro olhar necessitava de um
olho atento e perseverante para ver melhor o ja visto,
suscitando neles a vontade de nao desistir, pois sem a pressa o

sabor das coisas € melhor e mais gratificante.

O olhar atento chega ao extremo de ‘ver’
o tempo que passa tal qual se da pelo
movimento de cada ser vivo. O olhar atento
discerne, na aparéncia estatica da planta, o
resultado de uma agdo interior que continua
latente nas suas células e ja prepara a forma

que ela esta prestes a assumir (BOSI, 1997).%

*® BOSI, A. Fenomenologia do olhar. In: NOVAES, A. et al. O olhar. 62 ed. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1997, p.84
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O resultado desse olhar receptivo mais atento e
perseverante, culminou na observacdo de elementos que nao
haviam sido notados efetivamente, o que despertou nos alunos-
leitores uma vontade de continuar o processo para ver mais e
entenderem o que fora levantado nesse primeiro momento.
Portanto, houve a transformag¢do do ver-por-ver em ver-por-

conhecer, como nos exemplos abaixo:

11°. fase - Leitura sem método

Janela 2
“Eu vejo que o tempo esta melhorando,
que ja parou de chover e ja esta surgindo
algumas nuvens, e a janela esta entreaberta. E

agora a cortina tem listras e estrelas.”

Ingrid/ 1° C

Janela 2

“Parou de chover mais ficou um dia

nublado e ventando.”

Daniela/ 1° C
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5

Janela 3

“A janela esta aberta e uma borboleta
entrou e estava passando nuvens em forma de

um pomba.”

Janela 3

“A cortina esta atras da janela, a janela
esta aberta, tem nuvens la fora e uma espécie
de pomba entrando pela janela e tem uma
borboleta passando em frente a janela.”

Jénatas/ 6°. D

2°. fase - Leitura com o método

Janela 2
“A cortina esta em movimento, agora tem
varias estrelas na cortina e ela continua presa

no trilho; e ela esta saindo para fora;
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- a Janela esta entre-aberta;

- tem duas nuvens, uma entrou e a outra esta
entrando agora;

- 0 reboque da parede diminuiu um pouco, e

ele continua do lado esquerdo.”

Ingrid/ 1° C

Janela 2
“ a cortina esta em movimento mais rapido,
esta presa em um trilho, os detalhes é de
estrelas;
- a janela esta entre aberta;
- parece que esta nublado, parece um quarto

de crianca.

Daniela/ 1° B

Janela 3

- a janela esta aberta;

- a cortina esta presa no trilho e ela esta
parada atras da janela,

- e tem uma borboleta do lado de dentro;

- e tem uma rachadura do lado da janela;

-e tem uma nuvem em forma de pomba se
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escondendo.”

Jean/ 6°. D

Janela 3

“A janela esta aberta , a cortina é listrada
e tem estrelas desenhadas nela. La fora ha
nuvens no céu e parece que uma pomba esta
entrando pela janela. A rachadura do lado
esquerdo esta diminuindo, a cortina esta presa
no trilho e esta atras da janela. Ha uma faixa
preta atravessando o lado debaixo da janela e
passando em frente da cortina também. Ha
uma borboleta voando perto da janela do lado

esquerdo.”

Jénatas/ 6°. D

Houve, nesse primeiro olhar, um comego de ruptura

de horizonte de expectativa, pois as ilustragdes das janelas

apresentam elementos representativos de desafio. De repente,

aparecem nuvens entrando ou saindo pela fresta da janela,
nuvens, pomba, borboleta, risco ou faixa, borboleta dividida ao
meio e voando, rato com um caminho e o risco ou faixa

deslocado do lugar, trator em cima do risco, uma gota estranha
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caindo, um sol em cima do risco, pipa com rabiola de borboletas

entre outros.

Todos esses elementos representativos surgem nas

janelas e intrigam o leitor, uma vez que estdo dispostos fora do

convencional, porém no primeiro olhar eles sao identificados
com as coisas do mundo concreto e conhecido pelo aluno e,
nesse momento, surge a vontade de ver mais, 0 que ndo se
entende. Portanto o primeiro olhar & provocativo: “Eu vejo”, “Sei
0 que ¢€”, “Mas, por que estdo colocados dessa forma”, levando
o aluno-leitor a buscar o segundo olhar, sendo assim o olhar
receptivo, agora, € de ver-por-conhecer.

O segundo olhar caracteriza-se por um olhar
mediador entre o primeiro e o terceiro olhar, pois € 0 passo em
que o aluno-leitor encontra-se com o mundo significativo que
fora reconhecido e levantado no primeiro olhar, € o momento do
dialogo com o texto, das perguntas e respostas, € o interpretar.

No resultado desse exercicio notou-se uma leitura
marcada por simbolos, metaforas e também figuras
convencionais. Observou-se, que 0s alunos-leitores
conseguiram atingir o objetivo proposto que € o dialogo com o

texto.
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Nesse processo, a obra suscita propostas novas,
entdo, o questionamento se faz primordial, pois através do
dialogo com o texto, o leitor descobre os sentidos possiveis do
texto. Portanto, utilizaram-se do ver-e-pensar, demonstrando
que possuem um repertério interpretativo que deve ser
estimulado para gerar cada vez mais um olhar questionador. Se
no primeiro olhar ele viu a chuva, agora ele interroga; “Por qué a
chuva? A janela abriu um pouco mais? Em razdo de qué?

Nesse questionar o exterior o aluno-leitor foi
trazendo para fora suas experiéncias de leitor, vivenciando a
imaginagéo, que lhe possibilita a reconstrugdo da imagem

olhada e isto |he permite dizer:

Janela 2
“A cortina esta presa, porém, esta a
procura de liberdade e tem estrelas na cortina
porque este alguem esta sonhando em se
libertar;

- as nuvens apareceram também porque esta
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se curando da ferida;
- 0 reboque da parede diminuiu porque esta se
curando da ferida.”

Ingrid/ 1° C

Janela 3

“A crianga estava feliz, entdo, ela abriu
mais a janela para entrar ar puro para ela ficar
mais feliz ainda. A cortina parou porque ela
estava um pouco cansada e quis parar para
depois recomegar. A menina imaginou uma
nuvem com forma de passaro para ficar mais

divertido a sua brincadeira. A borboleta estava

tentando achar a janela para poder ficar livre. A

barra de ferro estava atravessada porque ela

estava segurando a cortina. O rachado esta

ficando menor porque ele esta mais feliz ainda,

porque a chuva parou.”

Fernanda/6®. C

Janela 3

“. a cortina continua presa, mas parece estar

mais calma;
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- a pomba ao entrar pela janela um pouco mais
aberta, traz a paz;

- 0S maus momentos ja passaram, sairam de
sua vida;

- a ferida esta diminuindo aos poucos;

- esta borboleta sugere um pouco de

esperanca e o trago é o caminho da vida.”

Gabriela/ 1° C

Janela 6

“A menina colocou o trator para secar em cima
da barra de ferro, por esse motivo esta mais

para cima. A cortina esta balangando mais forte

porque ela viu que a crianga esta mais

contente. A gota esta la dentro porque a
crianca parou de chorar entdo caiu uma SO
lagrima, a rachadura esta mais pequena

porque o sol bateu mais forte na rachadura.”

Elaine/ 6°. C

Janela 2

“A cortina esta balangando porque a janela

esta aberta. O machucado estd menor porque

AVA
AVAVAY

i unespwll 12 13 14 15 16 17 18



ja foi passado um pouco de cimento. Ha

fumagas na casa porque alguém esta

queimando algo. A cortina parece um arco-iris,
pois esta alegre cheia de estrelas.”

Risangela/ 6°. D

Janela 5

- @ visdo de mundo aumenta;

- a liberdade fragil se parte com o vento forte;

- a cortina balanga mais querendo se libertar
dos trilhos;

- a agilidade do rato entra na janela;

- 0 horizonte aumenta todo o limite;

- a rachadura (ferida) se fecha mais.

Willian/ 1° B

Um dos aspectos mais importantes da passagem do

primeiro para o segundo olhar € a mudanga de género

observada nas leituras; passa-se do texto descritivo para o

narrativo. Surge, naturalmente, um narrador em 3°. pessoa que

organiza, dinamiza, suscita impressodes, fazendo a intersecgao

entre o mundo exterior e o interior.

6
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Pode-se dizer, entdo, que surge a vida, o ato
demiurgico do leitor faz com que o texto ganhe alma, isto €&, a
alma do leitor. Portanto, esse olhar mediador é a reafirmacgéo da
relagdo dialdgica entre texto e leitor, tornando o leitor um co-
autor da obra.

O terceiro olhar caracteriza-se pelo olhar ativo e
expressivo, € o encontro do leitor com o mundo novo que agora
conhece.

A leitura, agora, € resultante de um cruzamento
entre o ver e o sentir, do exterior e do interior, do texto e do
leitor que no processo olha, encontra, associa, reune, interioriza,
vé, |é e expressa.

Dessa interacdo entre o novo e o antigo,
experimenta-se a fusao de horizontes que culmina na ampliagdo
do conhecimento, ou seja, na concretizagao da leitura.

Esse momento é regido pelo signo da liberdade e da

reflexdo. As janelas revelam-se ao aluno-leitor como metafora

da liberdade que conduz ao ato reflexivo do ver.
No terceiro olhar, o universo do ver e do sentir se
amplia e a janela como a grande metafora da liberdade que se

busca em varios sentidos.
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A maioria dos textos elaborados a partir desse olhar
demonstram uma mistura de géneros, muito rica, razdo pela
qual percebe-se uma ampliagdo e aprofundamento da
integracao leitor-imagem, ambos tornam-se intimos.

A necessidade de expressao obriga o leitor a
recorrer as varias formas de expressividade; elementos
descritivos, narrativos, dissertativos e poéticos, interseccionam-
se produzindo um texto muito reflexivo que em geral, parte do
concreto algando voos especulativos até de carater filosofico.

Pode-se dizer que a livre associagao entre as imagens, o ver, 0

sentir e o pensar é responsavel pelo discurso hibrido, resultante

da leitura.
Pode-se perceber em algumas leituras frases

poéticas, tais como:

“..um trator quer destruir as esperangas.”

Ingrid/ 1° C

“.. se liberta dos trilhos que a vida lhe

”

pos.

William/ 1° B
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a realidade sempre chama os
sonhadores para fincar os pés no chao.”

Katiane/ 1° C

“.. borboletas passeiam por sua casa.”

Risangela/ 6°. D

Enfim, nota-se nesse terceiro olhar que a
capacidade do aluno-leitor de decifrar o que ndo é conhecido foi
aumentada, houve um aprimoramento da leitura numa

percepcao estética mais aguda, com uma visdo mais critica e

ampliada da realidade representada e vivida.

O objetivo desse terceiro passo fora concretizado,
uma vez que os alunos-leitores apresentaram um crescimento e
ampliagdo de horizontes durante o processo. Confirmou-se que
a metodologia € um recurso criativo, dinamico e facilitador da
leitura de imagens, possivel de ser utilizado em sala de aula
pelo professor.

Para confirmar a transformagé@o do olhar receptivo
em olhar ativo e expressivo, abaixo alguns textos das leituras do

3° olhar realizadas por alguns alunos:
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|3° OLHAE

eu entendi assim, como estava
chovendo a crianga ficou sozinha sem nada
para fazer, sem nada para brincar. Ficou
trancada em casa e sem querer prendeu a
janela. Ela estava muito s6 e triste, quando
parou a chuva a crianga pode brincar Ia fora e
ficou muito contente. Ela abriu a janela e
colocou varias coisas para secar e inclusive ela
trocou sua cortina por outra que simbolizava
estar bem contente.”

Elaine/ 6°. C

“(...) A concluséo é que existem pessoas
que estao presas em diversos lugares e que
nao conseguem sair, pois  existem
impedimentos que ndo as deixam ser libertadas
e que sonham a sair livre pelo mundo.”

Flavia/ 6°. C

“1- A janela representa uma pessoa que

quer se encontrar com outro so que esta presa
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por dentro da janela e por isso chora.

2- A janela comega a se abrir e a cortina
fica mais contente e o machucado do coragdo
comega a diminuir.

3- A mesma coisa 0 machucado diminui
cada vez que abre mais a janela.

4- A janela abre, mas quase deixando a
cortina se encontrar com a pessoa que quer.

5- Aparece um caminho e a pessoa que a
cortina queria se encontrar ja esta indo.

6- A cortina esta triste porque a pessoa foi
embora.

7- Passam os dias, a cortina esta quase
se conformando com a deixa da pessoa que

ama.

8- A janela se conformou, o machucado

sumiu e, ela nao quer mais escapar.”

Cristiano/ 6°. C

“Janela 2

Existe uma pessoa atras desta janela.
Esta pessoa esta cozinhando alguma coisa.

Esta pessoa esta deixando queimar algo.
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Janela 3
O dia esta alegre, pois os passarinhos e
borboletas estdo passeando. O dia esta
ensolarado com muitas nuvens no céu.

Janela 4

A pessoa que esta dentro de casa, esta
feliz, porque colocou flores na janela e
borboletas passeiam por sua casa.

Janela 5

A pessoa que estda em casa tera que
seguir um longo caminho pela frente. Esta
pessoa vai acompanhada de um ratinho e uma
borboleta.

Janela 6

Uma pessoa chora dentro da casa. Do
lado de fora tratores fazem construgbes para
pessoas desabrigadas.

Janela 7

Chega o fim do dia e a pessoa fica

olhando o pér-do-sol. A rachadura esta
minuscula porque a pessoa tampou com muito

sacrificio.
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Janela + 1

Um menino deixa cair um papagaio na
janela. A pessoa com certeza devolvera para o
menino. O dia acaba e amanh& comegara tudo

de novo.”

Riséngela/ 6°. D

Janela 2

Apés a chuva parece melhorar um pouco
a situagdo desta pessoa triste e presa.

Saem da vida dela, ndo completamente,
as coisas ruins, 0s maus pensamentos e
parece que ela esta um pouco feliz e com o
coragdo menos machucado.

Janela 3

Os maus momentos ja passaram, a
pessoa estd em paz, com um pouco de
esperanga e a vida toda pra seguir. Embora
presa e com um sentimento de culpa, aparenta
estar calma e com O coragdo menos
machucado.

Janela 4

Ela ja esta com mais esperanga,
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acreditando em sua liberdade e no amor, com
ISSO 0 tempo esta passando e a ferida esta se
cicatrizando.
Janela 5
Esta pessoa embora sem esperanga sabe
que para conseguir se livrar deste erro que
cometeu no passado e tera que lutar.

Janela 6

A pessoa que esta confiando que toda a
Sua culpa, tudo de ruim ira sair pra sempre de
Sua vida e ela ira ter o que tanto quer, sua
liberdade e paz consigo mesma.

Janela 7

Esta livre, mas ainda com o machucado
bem pequenininho no coragdo. A Iluz ira
lluminar-lhe, trazendo a paz, o amor e a alegria.

Janela + 1

Esta pessoa, enfim, consegue o que tanto

esperava, ser livre. “

Gabriela 1° C

“Existe alguém triste, esta sofrendo e quer

ser livre. E o choro representa comego de uma
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busca para uma situagao melhor. Porém,
depois da chuva vira o recomego. A flor foi o
sinal de fertilidade, recomego. As nuvens, a
pomba, a borboleta, o rato, o trator, o sol e a
pipa sdo como se fossem seus amigos, mas
temos que saber escolher os amigos para nao
nos darmos mal, porque se aquela pessoa que
estava triste fosse seguir os conselhos do rato
ina se dar mal, porém ela seguiu outro caminho
e se deu bem e conseguiu ser livre.”

Andréia/1° C

“Existe um alguém que esta triste,
sofrendo e presa esta muito machucada. Este
alguém esta a procura da liberdade e
felicidade. Luta e chora contra a soliddo da
vida.

Este alguém pensa no seu futuro, na sua
liberdade de poder trabalhar, conhecer o
mundo afora, sentir os cheiros das flores, da

natureza, de ter a paz em sua vida. Mas

alguém nao o deixa partir para uma vida nova.

Pois, entdo, este alguém que quer ser feliz fica

com uma indecisao - se vai ou se fica.
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Mas este alguém vé a vida la fora ser
mais solta, pura preferiu caminhar e procurar
sua felicidade. E consegue, a liberdade, pois
com seus olhos viu o sol, a luz, a paz, o lazer e
a alegria.

Pois a partir do dia em que sorriu para a
liberdade, suas lagrimas de  soliddo
evaporaram e agora este alguém ndo € mais
machucada e nem triste € muito feliz e livre

para sorrir.”

“A soliddo a dominava por completo e a
tristeza estava em todo lugar que olhava. E o
coragdo estava muito ferido com a perda de
um grande amor. A soliddo vai se gastando,
mas a tristeza ainda esta pesando. Depois, a

calma e a reflexdo sobre tudo, ajudaram-na a

ganhar a liberdade, mas ela continuou

cuidadosa e fragil. Com o tempo comega a ver
de novo as coisas bonitas e belas da vida. Mas
as vezes, com o horizonte ao longe as

lembrangas vinham a tona... € com iSSO Sse
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abalava e as vezes perdia sua liberdade e
autoconfianga.

O tempo ajudou a cicatrizar seu coragao
que vai tirando as impurezas que o feriu. Entao
a decisdo de acordar e comegar uma nova vida
com um novo dia, se libertava dos trilhos que a
vida lhe pés e a tristeza e 0 medo ndo a
afligem mais. Com as portas do mundo abertas
e livres aproveitou muito e curou-se da grande
ferida e saiu brincando feliz e radiante.”

William / 1° B

“Existe uma pessoa triste, que sente dor e
chora, que busca um pouco de liberdade.

Acreditou no seu sonho porque ao invés
de engolir esta dor, lutou para cada dia de sua
vida, deixando um renascer acontecer.

Esta pessoa percebeu que suas lagrimas
ndo tinham significados para ninguém, que o
sabor do novo seria o ideal.

Quando ocorre uma abertura na vida de

uma pessoa, isto €&, alguma chance, para

progredir na vida, temos de lutar e chegar em
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algum ponto nao deixando o sonho esfriar, mas
sim pondo em mé&o o seu desejo.

Sonhar € muito bom, mas uma hora ou
outra a realidade sempre chama os
sonhadores para fincar os pés no chdo e por
em pratica tudo aquilo que a fara feliz.

Na vida existem muitos obstaculos, mas
nem sempre é para desistir de algo, porém sao
mais uma das ligées na nossa vida.

Pois a liberdade de uma pessoa pode ter
muitos conflitos, mas o que vale mesmo € a
intengao de ser feliz.”

Katiane / 1° C

Fica claro que as produgdes acima mostram o

enriquecimento da leitura dos alunos em sala de aula. Na

primeira fase realizavam uma leitura descritiva, quantitativa,

enumerativa, possuiam apenas um olhar receptivo (ver-por-ver)

e durante a utilizagdo da técnica, conseguiram despertar um

olhar ativo. Portanto, houve a transformagdo do olhar receptivo

em olhar ativo e expressivo.

6

O final dessa etapa nao significa “fim”, mas sim
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0 inicio de uma nova aplicagdo do método. O bom leitor &

aquele que exercita seu olhar, pois s6 com o exercicio do ver

podera ampliar sua visdo de mundo, quanto mais leituras fizer,

mais conhecimento tera.
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CONCLUSAO

6

“E sorriu, percebendo que estava vendo
coisas que nunca vira. Ndo, ndo é que nunca
tivesse visto. Seus olhos as haviam notado,
mas seu coragao nado as havia acolhido. E ela
compreendeu que o olho sé vé aquilo que o
coragdo deseja. Quando o desejo é belo, o
mundo fica cheio de luz, mas quando o desejo
é ruim, o mundo se entristece...”

Rubem Alves
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linguagem visual tem sido motivo de
interesse de varios campos da ciéncia,
uma vez que estamos na era das

imagens.

A populagdo na sua vida cotidiana, por meio da

midia e de outros meios de comunicagao, € bombardeada por
icones. Essa utilizagdo de linguagens visuais acentua a
necessidade de aprender a “ler”, a “expressar’ e a “interpretar”

criticamente as diferentes linguagens visuais.

Finalmente,  participamos de uma
revolugdo da visao, se € verdade que ela ndo é
apenas a maternalizagdo de um dos 6rgdos
sensoriais, mas antes de mais nada, uma
construgao historica e cultural. Se quisermos,
dessa maneira, participar dessa construgao,
devemos mergulhar nesse novo ‘sistema’ da
visualidade informatica, trabalhando-o  ndo
apenas ‘com base em’ nossas ideias, mas

deixando, também trabalhar ‘sobre’ nossas
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idéias (SAMAIN, 1998).°

Se o mundo contemporaneo vive a revolugdo da
informatica, e se a utilizagdo da imagem & um fato, entdo, deve-
se “aprender a ver’, ou seja, ler as imagens que nos rodeiam.
Isto ndo quer dizer que a linguagem verbal ndo é importante,
pelo contrario, para ler a imagem precisa-se da linguagem
verbal, pois ambas interseccionam-se nesse processo.

O professor nesse contexto desempenha papel de
extrema importancia, uma vez que € o mediador no aprendizado
da leitura. Este deve estar atento e preparado para trabalhar a

imagem em sala de aula, seja ela um quadro de Van Gogh,

uma ilustragéo de livros infantis ou infanto-juvenis, uma histéria

em quadrinhos, uma propaganda, entre outras.

O aluno-leitor, como ja foi visto é
predominantemente visual, possui uma leitura de mundo e
consequentemente das imagens que vé. Portanto, deve ser
educado para o “ver’, deve transformar seu olhar receptivo

(ver-por-ver) em olhar ativo e expressivo (ver-pensar-ler) para

" SAMAIN, E. Questdes heuristicas em torno do uso das imagens nas ciéncias sociais.
IN: FELDMAN-BIANCO, B. et. al. Desafios da imagem: fotografia, iconografia e video
nas ciéncias sociais. Campinas, SP: Papirus, 1998, p. 61.
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entender as coisas que o cercam.

Nessa pesquisa, trabalhou-se com o olhar, isto é, o
ver (ato de ler) e a possibilidade de transformar o olhar receptivo
em olhar ativo e expressivo.

A conclusdo a que se chegou, ao final desse
trabalho, comporta algumas consideragbes a respeito dos
elementos que se uniram no seu processo de produgao.

Foi escolhida como metodologia desta dissertacao a
Teoria Estética da Recepgdo, porque entende a comunicagéo

literaria como um ato dinamico, onde existe uma relagdo

dialégica entre leitor e texto, valoriza o leitor como sujeito, pois

este ao ler a obra, a reconstroi, tornando-se um co-autor.

A teoria da estética da recepgdo
desenvolve seus estudos em torno da reflexao
sobre as relagbes entre narrador-texto-leitor.
Vé a obra como um objeto verbal esquematico
a ser preenchido pela atividade de leitura, que
se realiza sempre a partir de um horizonte de

expectativas (AGUIAR e BORDINI, 1988). *°

*® AGUIAR, V. T. e BORDINI, M. G. Literatura: a formagdo do leitor: alternativas
metodologicas. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1988, p. 31
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Apesar da metodologia recepcional, na maioria das
vezes, dirigir-se a textos nao-verbais, seus pressupostos se
adeqliam, perfeitamente, a leitura de textos ndo-verbais. Sendo
assim, o aluno-leitor quando encontra os espagos vazios no seu
texto visual, podera utilizar-se da hermenéutica, melhor dizendo,
dos seus trés momentos: compreensdo, interpretagdo e
aplicagao para auxilia-lo na leitura, pois s6 através da reflexdo e
do dialogo com o texto encontrara caminhos para preenché-lo e,
nessa dinamica, ampliara seu horizonte de expectativas.

A estética da recepgao retoma a hermenéutica nos
seus trés momentos. Esses trés momentos foram aliados a
Metodologia dos Trés Olhares, de Francisca Nobrega, que
também consiste de trés passos: olhar interessado, olhar
cuidadoso e olhar admirado. Essa uniéo viabilizou a experiéncia
do “ver” realizada com os alunos.

Pode-se perceber que os trés momentos do olhar:

olhar receptivo (ver-por-conhecer), olhar mediador (ver-pensar)

e olhar ativo (ver-pensar-ler) sdo importantes no processo de
leitura, pois descreve uma trajetéria evolutiva do aluno-leitor que
pode observar a ampliagao de seu horizonte a cada momento

do olhar.
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Os textos de fundamentagdo tedrica sobre o “ver”
contribuiram para demonstrar a importancia do “ver’. Essa
questao tem acompanhado o homem desde os mais remotos
tempos, ndo sendo uma simples invengdo da sociedade
contemporanea. O debate sobre a essencialidade do “ver” se
abre para as varias ciéncias, ndo sé da linguagem, mas também
para Filosofia, Fisica, Matematica, Geometria etc.

Nesse sentido, os textos mostram que o “olhar” é da
propria esséncia do ser, pois € ele que determina a primeira
integragdo com a realidade exterior.

O resultado da leitura das janelas mostrou-se
surpreendente, porque o0s alunos-leitores conseguiram
expressar, a partir da técnica, uma leitura melhor, mais criativa,
enfim, transformaram o olhar receptivo em olhar ativo e
expressivo.

Nota-se no processo de escritura das leituras uma

evolugdo da complexidade da percepgao e expressdo. Os textos

ficaram mais significativos, mais ricos em detalhes, dinamicos,
revelando uma maior exploragdo do “ver’, do “sentir” e do

‘refletir’. Muito embora alguns alunos ainda ndo dominem o
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padrdao culto da linguagem, isso ndo foi um entrave no
processo, visto terem conseguido expressar-se muito bem.

Pode-se concluir que a Metodologia dos Trés
Olhares a Luz da Estética da Recepgdo pode ser um
instrumento facilitador da leitura da imagem em sala de aula. O
professor pode utiliza-la como um dos caminhos que existem,
porém o que ndo pode deixar de fazer € procurar uma maneira
de trabalhar o visual em sala de aula. Deve estudar, estar bem
informado, preparar sua leitura antes de trabalhar com seu
aluno-leitor e, ambos, na troca de experiéncias aprenderem a
ver além do ja visto.

E preciso possuir um método, pois a partir do
conhecimento e aplicagdo deste passa-se a estimular a
criatividade.

O exercicio do “ver” proporcionou aos participantes

uma nova maneira de olhar o mundo e as coisas que o rodeiam,

entenderam que a leitura ndo ocorre so6 no texto verbal, pode-se

ler o rosto de alguém, uma paisagem, um outdoor, dizendo de
outra forma, com olhar ativo pode-se ver as coisas que sempre
estiveram presentes, porém ndo haviam sido notadas.

Possuir um olhar ativo requer desejo,
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disponibilidade, atencao, perseveranga e, acima de tudo, um
espirito questionador, que busca: o saber, e para que isso
aconteca, o exercicio do “ver” € importante.

Ler a imagem é um desafio. Pensar nesses desafios
é refletir sobre questdes como subjetividade, relagéo sujeito-
objeto, dialogismo, interdisciplinaridade, representagéo, estilos,
géneros e formas de linguagem.

Observou-se, também, que o método proporcionou
aos alunos-leitores uma atitude receptiva que promoveu a
aproximagao entre o texto visual e o leitor, onde a historicidade
de ambos veio a tona. Abriu a possibilidade de dialogo com o
texto, e o distanciamento do leitor em relagédo ao texto, fora
preenchido no terceiro olhar o que possibilitou a ampliagédo do
horizonte de expectativas. As ilustragdes das janelas desafiaram
a compreensao, por se afastarem do que era esperado pelo

leitor. Esse fator exigiu um esforgo de interagdo, provocou-os a

buscar respostas para as duvidas e, isso foi muito positivo,

porque a busca, a pergunta e resposta oportunizou-lhes o
aprendizado da pesquisa, houve interdisciplinaridade.
Aprenderam que as outras disciplinas estao inter-

relacionados e podem ajudar a encontrar as respostas que,
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muitas vezes, ndo se encontram na disciplina de Portugués.

Conseguiram responder aos desafios que as janelas
apresentaram, por mera curiosidade ante o novo ou por vontade
de vencer obstaculos. Entenderam que para vencer os
obstaculos da leitura é preciso uma postura de disponibilidade,
para que o texto possa atuar sobre o seu esquema de
expectativa.

Porém, um bom leitor, a exemplo de Lévi-Strauss,
deve estar sempre disponivel a aprender a ver, e a leitura deve
ser um habito que a cada dia deve ser renovado, pois quantas

mais leituras possuir, maior sua visao de mundo.

O professor dentro desse processo deve estar
consciente de que o aluno-leitor em formagao precisa dele para
ser inserido no mundo da leitura e a sala de aula € um bom
comego para o exercicio do “ver’.

O educador deve trazer textos para a sala de aula

que desafiem e proporcionem o questionamento do horizonte de

expectativas de seus alunos. Pode comecgar a trabalhar com
imagens do cotidiano; uma propaganda, as ilustragées de um
livro, um quadro, uma histéria em quadrinhos.

O método aqui apresentado € uma possibilidade
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para a pratica em sala de aula. Nao importa o0 método, o que

importa & buscar na pratica maneiras de preparar o aluno para o

futuro, que este possa ser um leitor eficiente de varias

linguagens, que possa estar preparado para ser inserido num

mundo globalizado.

Transformar o olhar receptivo (ver-por-ver) em olhar

ativo (ver-pensar-ler) € uma necessidade e :

E também um modo de recuperar a
importancia da imaginagdo simbdlica na vida
social. Quando dizemos que a imagem fala
por si mesma’ e nos interpela, estamos
supondo que é possivel estabelecer
um didlogo, trata-la de certa forma
como um  ‘sujeito’ que faz  suas
proprias perguntas e nos interroga, € nao
como objeto passivo e inanimado. Desse
modo, os desafios do uso da imagem
sdo o0s mesmos que se colocam
ao texto etnogréfico: eles questionam

a capacidade de interpretagdo, a atividade
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de observagdo a interagdo com oS

acontecimentos que pretendemos captar e

analisar (ALEGRE, 1998).%

% ALEGRE, M. S. P. Reflexdes sobre iconografia etnografica: por uma hermenéutica
visual. IN: FELDMAN-BIANCO, B. et. al. Desafios da imagem: fotografia, iconografia
e video nas ciéncias sociais. Campinas, SP: Papirus, 1998, p. 111.
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RESUMO

Vive-se no mundo da imagem, no qual, a escola
impde-se um novo momento pedagogico. O professor deve estar
atento para a formagao do leitor e, na sala de aula, trabalhar com
a linguagem visual (ilustragbes, pinturas, propagandas, entre
outros). Para tanto, utilizaram-se alguns conceitos proprios da
Estética da Recepgao, que retoma a Hermenéutica Literaria. O
exercicio de leitura baseou-se nos principios hermenéuticos e na
metodologia dos trés olhares (Francisca Nobrega), resultando na
“Metodologia dos Trés Olhares a Luz da Estética da Recepgao”

que constituiu-se em trés momentos: olhar receptivo (ver-por-

conhecer), olhar mediador (ver-e-pensar) e olhar ativo (ver-

pensar-ler). Verificou-se, portanto, na experiéncia realizada com
os alunos de uma escola publica de Bauru-SP, que o “exercicio
do ver” promoveu a transformagédo do olhar receptivo em olhar

ativo.

UNITERMOS:

Olhar, Ver, Criar

Estética da Recep¢ao, Leitura, Formagao do Leitor
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ABSTRACT

People live in a world of images, where a new
pedagogical moment has been imposed to school. Teachers must

be awake to reader’s formation and, in the classroom, to deal with

visual language, such as ilustrations, pictures, propagandas.

Therefore, a few concepts from the Aesthetic of Reception, which
retakes the Literary Hermeneutics, have been used in this paper.
The reading exercise was based on principles of hermeneutics
and on methodology of the “three looking” (Francisca Nébrega),
which resulted in the “Methodology of the Triple Looking in the
light of the Aesthetic of Reception, consisted of three moments:
receptive looking (looking-knowing), mediator looking (looking-
thinking) and active looking (looking-thinking-reading). In this
sense, due to na experience realized with students at a public
school in Bauru — SP, it was verified that the “reading exercise”
promoted the transformation of the receptive looking into active

looking.

KEY-WORDS:

Looking - Watching - Creating

Aesthetic Of Reception - Reading - Reader’s Formation

AVA
AVAVAY

3 4 9 6 T unespwll 12 13 14 15 1le 17

18



AVA




