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RESUMO

Daniel Mercadante

Paula Cristina dos Reis Costa
Raquel FeldmanBielecki Padovani
Thais Tambasco Luiz

“Recénditos”
Trabalho de Conclusédo de Curso — Comunicagdo Social - Radialismo
Orientador: Prof. Dr. Willians Cerozzi Balan

Esta pesquisa apresenta as etapas da elaboracdo do projeto de série televisiva “Recdnditos”. O
projeto consiste na estruturacdo de sua primeira temporada, composta por 12 episodios, cada
um com duracdo média de 30 minutos. A série “Reconditos” tem como género o drama e
como tematica o embate entre os diferentes papéis que as pessoas assumem quando estdo
rodeadas por pessoas em sua vida publica e s6s com seus proprios anseios, segredos e
dificuldades de sua vida privada. Ambientados num pequeno bairro da zona oeste de S&o
Paulo, os personagens sdo constantemente afetados pelo cotidiano da vizinhanga. Todos 0s
personagens principais possuem algum quadro de doenca psicopatolégica e, na primeira
temporada, é explorado justamente como o0s personagens se relacionam entre si, a0 mesmo

tempo em que sofrem com quadros de fobia, TOC, cleptomania, entre outros.

PALAVRAS-CHAVE

“Recénditos”; Série; Doencas Psicopatologicas.
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Introducéo

Este trabalho visa a detalhar o processo de producdo do seriado, desde sua concep¢do dentro
de um contexto onde os seriados brasileiros estdo sendo mais explorados, até sua finalizagcdo
como projeto completo, incluindo episodio piloto gravado e arco da temporada concluido.

O projeto teve como objetivo a criacdo de uma série dramatica e o desenvolvimento do arco
de sua primeira temporada.

Para atender aos objetivos aqui definidos como elementos norteadores desta pesquisa,
seu conteudo foi estruturado com trés capitulos tendo a estruturagdo de uma série e seu
respectivo episddio piloto dentro do contexto atual da producdo de séries como elemento
central deste estudo, e as relacdes de tal contexto (Capitulo 1) com as etapas de criacdo
(Capitulo 2) e producéo e gravacdo do projeto experimental.

O primeiro capitulo “Conceituacdo e definicdo da série”, abordara as definigcdes e
conceitos de formato e género escolhidos, através de pesquisa sobre a situacdo atual do
mercado brasileiro audiovisual perante as séries e das possibilidades de formato e género a
partir disso.

J& 0 segundo capitulo, “Processo criativo”, apresentara as etapas de criacdo do roteiro e
do seriado no geral, desde seu primeiro argumento, até o fechamento da temporada. Além de
exemplificar as escolhas de género e formato, citadas no capitulo anterior.

“Producdo”, o terceiro capitulo, sera a etapa onde cada aspecto da producédo do episodio
piloto, desde sua pré-producdo, até sua finalizacdo, sera abordado. Passando por questdes
referentes a direcdo de arte, direcdo de fotografia, producdo executiva, producéo geral, etc.

Ambos os capitulos levam em consideracdo a metodologia béasica de qualquer producéo
audiovisual, envolvendo pré-producdo, producédo e pos-producao. Na pré-producao, a inclui-
se 0 processo criativo, levando em conta pesquisas de formato, género e embasamento para
construcdo de personagens. Além da captacao de recursos para a gravacgao do episodio piloto.

Na producdo é contado o processo de gravacdo do episédio piloto, e na pds-producédo o

processo de finalizacdo do mesmo, envolvendo montagem, colorizacdo, trilha sonora, etc.



CAPITULO 1
CONCEITUACAO E DEFINICAO DA SERIE
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1 -Conceituacao e defini¢do da série
1.1 O formato

Segundo Arlindo Machado (2000, p.83) a serialidade trata-se da apresentacdo
descontinua e fragmentada do sintagma televisual. Podendo, as narrativas seriadas, ser
divididas em trés tipos. No primeiro, nos € apresentada uma Unica narrativa ou diversas
tramas que acontecem paralelamente ou de modo cruzado, dentro dessa narrativa, tipica de
formatos como o da telenovela, influi na fruicdo do telespectador a ordem dos capitulos’ e a
construcdo da historia se da através de um conflito basico, que desestrutura a ordem de dado
universo ficcional. No segundo tipo, comum entre seriados, a ordem dos episédios nao
importa, uma vez que em cada um destes episddios seriados sdo encontradas historias
fechadas, que ndo influem no entendimento do episddio anterior ou posterior a dada narrativa.
Apesar das historias serem fechadas, no entanto, 0s personagens e 0 universo permanecem o
mesmo, 0 que ndo acontece no terceiro tipo de narrativa, cuja conexdo entre um episodio e
outro se d& majoritariamente atraves da tematica, gerando episodios unitarios.

E importante lembrar que o autor ndo nega a possibilidade de tais classificacbes se
fundirem, inclusive numerando exemplos, como o de uma novela que pode se prolongar
conforme seus indices de audiéncia, criando desta forma diversas tramas, que possibilitariam
a prorrogacdo do programa, atribuindo a ele uma caracteristica tipica de seriados.

Buscando mais informacdes acerca da classificacdo de narrativas seriadas, depara-se
com a obra “Geéneros e formatos na televiséo brasileira” (SOUZA, J.C, 2004) onde se observa
que as séries, com capitulos independentes, mantém as mesmas personagens, mas com suas
tramas com inicio, meio e fim, ndo exigem que o publico as conhecam com muita
profundidade, o que permite que a série possua sua periodicidade aumentada, podendo ser
tanto semanal, quanto quinzenal, ou mensal. De modo contréario, as minisséries, como sdo
conhecidas no Brasil, obrigam o publico a acompanhar todos os capitulos, uma vez que as
tramas de desenrolam de maneira mais complexa, afastando a audiéncia rotativa (p.135).

Complementando essa mesma nocao sobre o carater das minisséries, Balogh (2002) diz

que por assumir um formato mais fechado, traz maiores possibilidades de elaboragéo,

L A terminologia capitulo se emprega aqui segundo a classificacdo de Renata Pallottini (1998, p.31, 40) onde
capitulos se referem ao primeiro tipo de serializacdo, episodios seriados ao segundo e episddios unitarios ao
terceiro.
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aproximando-se de conceitos de “artisticidade” e autoria, cuja coesdo estrutural traz maior
sofisticacdo do que os outros formatos presentes na televiséo.

Estudando tais conceitos, observou-se que o tipo de serialidade que desejado para o
projeto “Reconditos”se daria de modo experimental, uma vez que no Brasil a estrutura em que
esta pesquisa se baseia ainda é pouco explorada, fazendo parte da fusdo de caracteristicas que

Alindo Machado afirma ser uma possibilidade quando tratamos de uma narrativa seriada.

Naturalmente, essas trés modalidades de narrativas seriadas nunca ocorrem,
na pratica, de forma “pura”: elas todas se contaminam e se deixam assimilar
umas pelas outras, em graus variados, de modo que cada programa singular,
se nao for estereotipado, acaba por propugnar uma estrutura nova e Unica. A
riqueza da serializacdo televisual esta, portanto, em fazer dos processos de
fragmentacdo e embaralhamento da narrativa uma busca de modelos de
organizacdo que sejam ndo apenas mais complexos, mas também menos
previsiveis e mais abertos ao papel ordenador do acaso. (MACHADO, 2000,
p. 97)

Fundamentalmente a serialidade desejada para se desenvolver neste projeto possui
caréter teleoldgico, partindo de uma mudanca estrutural na vida do protagonista, de modo
que, assim como nas telenovelas e muito mais forte nas minisséries, o conhecimento da trama
e dos personagens que a compde se facam extremamente necessarios para a compreensao da
narrativa como um todo. Essa caracteristica, porém, ndo limita o produto ao carater de uma
obra fechada, possibilitando, por meio de sua tematica, a construcdo de diversas tramas que
podem se estender por inUmeras temporadas, adquirindo ai, a caracteristica dos seriados. O
modo de producédo se assemelharia ao das minisséries, onde cada temporada seria totalmente
produzida para depois ser veiculada, permitindo uma qualidade artistica superior, assim como
sua marca autoral. De todo modo, assumimos que mesmo com essa logica diferenciada de
producdo, a estética da repeticdo presente na serialidade com reiteracdes no nivel figurativo
faz parte da linguagem de “Reconditos”, mas 0s autores desta pesquisa ndo a enxergaram com
maus olhos, ao contrario,identificou nessa caracteristica uma oportunidade de criar linguagem
a partir de isotopias®, como sera exemplificado no relatério de produc&o. Em suma, o formato
dialoga com as séries americanas ou serials veiculados pela TV a cabo americana, cuja

qualidade e estética que possibilita serd comentado mais adiante no item 1.3 deste capitulo.

2 0 termo isotopia é inserido aqui como um conceito da semi6tica francesa, tratando-se da reiteracdo de temas
e recorréncia de figuras em um dado discurso. (Barros, 2005, p.71)
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1.2 Afranquiae o género

De acordo com Douglas (2011) toda série se encaixa em uma franquia. Alguns
exemplos de franquia televisiva incluem: policial, investigativo, médico, legal, ficcdo-
cientifica e familiar. Na opinido da roteirista as franquias podem ser ambas barreiras ou
oportunidades. Antigamente a audiéncia esperava que as franquias trariam para suas casas
historias previsiveis como muitos dramas processuais o fazem, resolvendo os problemas da
narrativa em apenas uma hora. No entanto, séries contemporaneas cuja franquia é médica tal
como “House” (Fox, 2004)e “Nurse Jackie” (Showtime, 2009) por exemplo, hoje ndo mais
trabalnam com arcos previsiveis, buscando sempre refletir a contemporaneidade,
surpreendendo e “fisgando” seu publico, sem fugir do ambiente hospitalar previsto pelo
género, e personagens que sdo em sua maioria médicos ou enfermeiras. Ndo se foge das
caracteristicas previstas pelo género, pois como aponta Rabkin (2011) a franquia define de
forma clara para o espectador qual é o ritmo, o estilo e o tom da narrativa que ele esta
comprando. De modo que, quando ao assistir uma série como “Law and Order” (NBC, 1990),
por exemplo, se espera que essa Serie apresente um teaser com 0 caso, que 0 ambiente
socioecondmico é rico e poderoso, que havera cenas rapidas de policiais e suspeitos antes do
comercial, etc. Assim, ao se optar por acompanhar determinado produto, o espectador ja tem
uma expectativa do que se trata, sabe o que esperar. Rabkin acrescenta que é importante para
0 produto, que cumpra o que promete, o que ele chama de the fun, ou a “diversdo”. Que em
outras palavras seria 0 que 0 espectador busca ao assistir determinado programa, como
explanado anteriormente. No caso de “Recdnditos”, por conta da descricdo de Douglas
(2011), que classifica “Breaking Bad” (AMC, 2008) e “Sopranos” (HBO, 1999) como dramas
familiares, mas também “True Blood” (HBO, 2008) mesmo que nessa série ndo se trate de
uma familia em seu sentido tradicional, mas o0s personagens sdo muito proximos e convivem
cotidianamente, acreditamos que “Reconditos” também se encaixe nessa franquia, pelo
mesmo motivo que “True Blood” se encaixa, segundo a autora. “Reconditos”além de familiar,
partindo do principio que 0s personagens iniciam a narrativa separados, mas convivem e se
unem até seus problemas se relacionarem, também € um Psico-Drama e é justamente esse seu
diferencial. O Psico-Drama trata-se de uma especificidade do drama social e mostra lutas
contra doengas mentais, construindo uma estdria demonstrando uma cura (MCKEE, R. 2006,
p.89). Unindo o pensamento de tais autores, foram adicionados aos objetivos do projeto
experimental, trabalhar dentro dos padrdes das franquias e géneros aqui citados e cumprir

com as expectativa que ambos trazem ao espectador.
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1.3 Quality Television

Relativamente inédito em ambito televisivo brasileiro, o formato escolhido para a
realizacdo do projeto “Reconditos” corresponde as populares series norte-americanas. Este
projeto tera o foco nessa industria, uma vez que nos Estados Unidos estdo localizadas a
maior parte das referéncias, além do formato ser mais consolidado do que no Brasil, onde a
forca maior ainda esta nas telenovelas, ainda que o cenario esteja mudando gracas a lei da
TV Paga®. Assim se buscou no desenvolvimento da série “Reconditos”, dialogar com o
conceito de QualityTelevision®, que nasce da chamada Cult Television®,marcada pela série
“TwinPeaks” (ABC, 1990 -1991) criada por David Lynch e Mark Frost. A série, que
acompanha a investigacdo sobre a morte de uma jovem, Laura Palmer, mistura uma trama
policial com surrealismo, gerando um enorme mistério em torno de um so assassinato, que
em seriados episodicos como “CSI” (CBS, 2000), seria apenas a trama de um unico
episodio. “Twin Peaks” marcou de maneira muito interessante o relacionamento entre a
ficcdo televisiva e seu publico e mesclando o real e o sonho, ndo apresenta apenas o caso de
Laura, e sim, principalmente, a historia da cidade e dos personagens que habitam a pequena
cidade onde € a trama é ambientada, através dos olhos do simpatico agente do FBI, Dale
Cooper. Por conseguir envolver o publico de modo até entdo inovador, a série referéncia
para este trabalho, cria uma nova maneira de se aproveitar o contetdo televisivo. O publico
vira f4, e o fluxo tradicional da TV muda, abrindo espago para conteldos que as pessoas
“precisam” assistir, motivadas por seu faccionismo. O conceito de Cult Television induz a
fruicdo participativa e permite com que programas que ndo possuem uma numerosa
audiéncia, mas que cativam uma audiéncia fiel, continuem no mercado, gerando renda de
maneiras que vem sendo cada vez mais e melhor exploradas. Infelizmente nos anos 90 tais
estratégias ainda nao haviam sido reconhecidas e até séries relativamente mais atuais como

“Firefly” de Joss Whedon (FOX, 2002) assumiram o rétulo Cult, com poucos episodios e

® Brasil. Lei n° 12.480, de 12 de setembro de 2011. Dispde sobre a comunicacao audiovisual de acesso
condicionado; altera a Medida Provisdria no 2.228-1, de 6 de setembro de 2001, e as Leis nos 11.437, de 28
de dezembro de 2006, 5.070, de 7 de julho de 1966, 8.977, de 6 de janeiro de 1995, e 9.472, de 16 de julho
de 1997; e da outras providéncias. Diario Oficial da Unido. 12 set 2011; Secéo 1:1.

*Quality television € um termo em inglés, cujo equivalente em portugués seria “Televisdo de Qualidade”. E
comumente utilizado por criticos e estudiosos da TV para descrever um estilo da televisdo que se considera
de alta qualidade, se preocupando com conteddo e estética.

® O conceito de Cult television engloba programas que embora néo sejam populares, possuem um publico
seleto e fiel.
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coincidentemente em ambos 0s casos, uma tentativa de finalizar as historias propostas por
meio de longa-metragens, respectivamente “Twin Peaks: Firewalk with me” (1992) e
“Serenity” (2005).

Conforme se caminha para a era do marketing de nicho, a nocdo de Quality Television
se sobressai, relacionando-se a implementacdo de trés novidades que mudaram o ambiente
televisual no inicio dos anos 2000: o cenario de novas regras na producdo de televisdo, a
aparicao de canais a cabo e a evolucdo do uso de novas tecnologias em praticas culturais.
(BOURDAA, M. 2011, p.33). De acordo com Jason Mittell, professor da universidade de
Middlebury em estudos de cinema e cultura de midia, em seu artigo “Narrative Complexity in
Contemporary American Television” (MITTELL, 2006) ou “Complexidade Narrativa na
Televisdo Contemporanea Americana” (traducdo dos autores), as mudancas na industria
televisiva tem ajudado a reforgar estratégias de complexidade narrativa. A logica da industria
tradicional ditava que as audiéncias ndo tinham consisténcia semanal para permitir a
complexidade das narrativas seriadas. Assim, devido também a pressdo sindica, episédios
convencionais de sitcoms® e dramas processual eram favorecidos. No entanto, como o n(imero
de canais cresceu e o tamanho da audiéncia de cada programa diminuiu, redes e canais
reconheceram a consisténcia do Cult, enxergando que pequenas, porém dedicadas audiéncias,
sdo suficientes para manter um programa economicamente viavel. Voltando ao artigo de
Bourdaa, identificou-se que a mudanca de logica a que se refere Mittell vem do Ato de
Telecomunicagfes de 1996, que pretendia fornecer maximo econdmico e liberdade de
contetido para a industria de comunicacdo, o que acabou abrindo espacgo para o lancamento de
novos canais e consequentemente de uma nova era. Simbolizada pelo canal HBO e seu slogan
“Nao é televisdo, € HBO” o canal busca claramente se distinguir de séries de televisao
mainstream’e especialmente de redes abertas. Os tedricos Mark Rogers, Michael Epstein e
Jimmy Reeves chamam essa era de “Terceira Era da TV”, focada no mercado de nicho,
exigéncia e satisfacdo do consumidor.

E importante lembrar que apesar da terminologia Quality TV ndo é sinénimo de
televisdo “boa”, sendo assim néo se aplica a subjetividade do bom ou ruim, que qualifica uma
opinido pessoal, sem respaldo cientifico. Embora haja controvérsias em relacdo ao termo
devido a sua ambiguidade,Geoff Mulgan do British Film Institute, de onde inclusive aparece

pela primeira vez o termo em questdo, ressalta que a riqueza e a ambiguidade da palavra pode

®SITCOM: termo americamo que designa o género de programa de TV que tem por tema e linguagem
“comédia de situacdo”.
"Mainstream: termo americano que designa tudo aquilo que esta na corrente principal, popular.
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ser vista como virtude e ndo como um problema. Os defensores do conceito seguindo a
mesma linha defendem que a demanda comercial e o contexto industrial da televisdo néo
inviabilizam necessariamente a cria¢do artistica. Assim, surgem algumas caracteristicas que
ajudam a delimitar do que se trata de fato Quality TV, como a capacidade de detectar as
demandas da audiéncia (analise de recepcdo) ou as demandas da sociedade (analise de
conjuntura) e transforma-las em produto pode ser considerada qualidade. Uma vez que a
televisao é um ritual coletivo, a qualidade pode estar também no poder e grau de mobilizacédo
de determinado produto. Por fim, no contexto da ficcdo seriada, a qualidade pode estar numa
particular competéncia para explorar recursos de linguagem numa dire¢do inovadora, como o
requer a abordagem estética. (MACHADO, 2000, p. 22 - 25).

Diante da atual abertura para a experimentacdo estética e narrativa, Mittell faz uma

interessante consideracéo sobre a complexidade entre tais termos dentro da ficgdo seriada:

Essa consideracdo sobre complexidade de narrativa sugere que um novo
paradigma de storytellingtelevisivo tem emergido nas Gltimas duas décadas,
com a reconceitualizagéo das barreiras entre as formas de episodico e serial,
um grau elevado de autoconsciéncia na mecéanica de contar historias, e
demandas de engajamento focado do espectador com ambos prazeres
diegéticos e formais. Ao explorar a estrutura formal do storytelling podemos
apreciar conexfes com preocupacGes mais amplas da indUstria de midia e
tecnologia, técnicas criativas e préaticas da vida cotidiana, tudo que ressoa
profundamente contemporaneo ligados a transformacéo cultural, emergéncia
da midia digital e formas mais interativas de comunicacao e entretenimento.
8 (MITTELL, J. 2006, p.40)

Toda a contextualizacdo e apresentacdo de definicbes apontadas no texto séo
necessarias para que se compreenda o objetivo na criacdo da série “Reconditos” que foi
baseada em séries de qualidade, tomando como referéncia especialmente “Mad Men” (AMC,
2007) e “Six Feet Under” (HBO, 2005), desenvolver um estilo de ficcdo que sustenta como
tematica a forma como pessoas diferentes lidam com doencas psicopatoldgicas, buscando
esclarecer e abordar o tema de maneira ndo convencional, atendendo assim as demandas da

sociedade, como aprofundado no capitulo 2 desta pesquisa. Comoas referéncias estéticas

® Do original: “This account of narrative complexity suggests that a new paradigm of television storytelling
has emerged over the past two decades, with a reconceptualization of the boundary between episodic and
serial forms,a heightened degree of self-consciousness in storytelling mechanics, and demands for
intensified viewer engagement focused on both diegetic pleasures and formal awareness. By exploring the
formal structure of this mode of storytelling we can appreciate connections with broader concerns of media
industries and technologies, creative techniques, and practices of everyday life,all of which resonate deeply
with contemporary cultural transformations tied to the emergence of digital media and more interactive
forms of communication and entertainment” (MITTELL, J. 2006, p.40)
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sugerem, se articulou também o uso de linguagem mais complexa, possibilitando e

experimentando uma abordagem adequada a tematica.

1.4 Mercado Nacional

A partir da promulgacdo da lei 12.485/2011 ou lei da TV paga, como é
popularmente conhecida, abre-se espa¢o para um novo cendrio no mercado televisivo
brasileiro. Isso porque, segundo a ANCINE, a lei abre oportunidades de crescimento para
diferentes segmentos do mercado, tanto para as produtoras quanto para programadoras. Esse
fomento da producdo audiovisual brasileira se deve ao aumento de demanda que a lei prevé,
de 1.070 horas anuais de contetido nacional. De acordo com o site do Ministério da Cultura °
em 2013, baseados no mais recente levantamento da Anatel, ap6s a aprovagdo da lei em
questdo houve um aumento no ndmero de assinantes (16,97 milhdes, ou 28,1% dos lares
brasileiros). Em complemento a essa informacédo, estudo divulgado em setembro do mesmo
ano pela Ancine, aponta que o segmento de TV por assinaturas vive seu momento de maior
expansdo no Brasil e a previsdo € de que o nimero de assinantes chegue a 30 milhGes até
2016.

Tal abertura no mercado da possibilidades para diferentes géneros e formatos na
programacdo. Na matéria “A vez dos seriados” de Gabriel Carneiro para o portal Revista de
Cinema, Marco Altberg, presidente da ABPITV (Associacdo Brasileira de Produtoras
Independentes de Televisdo), um dos entrevistados,sustenta a hipotese de que os seriados

possuem em seu formato um diferencial a longo prazo, e afirma:

Os programas seriados fidelizam o espectador dos canais por assinatura. E
melhor, para uma programacdo, obras continuadas do que edicOes
Unicas. Além disso, a obra seriada ganha em escala econémica. Como nesse
mercado de TV por assinatura existem diferentes canais, com diferentes
caracteristicas, o mercado vai buscar o género, no caso ficcdo ou
documentério, que melhor serve a grade de programacdo. (ALTBERG,
2013)

A nova fase do mercado se reflete ndo s6 na criacdo de séries inéditas (exemplos),
mas também na renovagdo de séries ja lancadas para uma segunda temporada, como “O
Negocio” (HBO),“Destino: Sao Paulo” (HBO) e “Sensacionalista” (MULTISHOW). Sobre a

®Informacdo  disponivel em: http://www.mc.gov.br/radiodifusao/noticias/27168-lei-de-tv-por-asssinatura-
aquece-mercado-independente. Acesso em 13 de set. de 2013.
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questdo do financiamento desses novos produtos, ainda no texto de Carneiro,o0 depoimento de

Tereza Trautman, pontua:

Parece que boa parte do mercado de producdo para a TV por assinatura esta
voltado para o FSA, onde ha muito dinheiro e ainda poucos projetos. As
regras do FSA estdo mudando olhar do produtor para 0 mercado. Esse deve
ser o grande incentivador para esse seguimento do seriado, pois o FSA
privilegia quase que totalmente o produto seriado. (TRAUMAN, 2013)

O FSA (Fundo Setorial do Audiovisual), criado pela lei 11.437/06 e regulado pelo
decreto 6.299/07 propicia investimentos em diferentes atividades do setor audiovisual e
possui como diferencial ser constituido de recursos gerados da propria atividade econémica
do setor, coletados a partir de contribuicbes como o CONDECINE (Contribuicdo para o
Desenvolvimento da Industria Cinematografica Nacional) e FISTEL (Fundo de fiscalizacdo
das telecomunicac@es). O Fundo opera através de diferentes linhas de acdo, separadas em A,
B, C e D, onde os seriados mencionados se encaixariam na linha B. A linha B do FSA busca
fomentar a producdo independente de obras audiovisuais para a televisdo: voltada para
operacgdes de investimento em producdo independente de obras audiovisuais brasileiras para
televisdo, privada ou publica, aberta ou por assinatura, incluindo projetos de co-producéo
internacional.

De modo menos formal, mas ndo menos relevante acerca da questdo financeira dos
novos produtos, a roteirista e produtora executiva da franquia CSI, Elizabeth Divine, declara
ao Tela Viva News (DIVINE, 2013) que séries brasileiras podem competir tranquilamente
com séries americanas de orcamento hollywoodiano, contato que se tenham personagens que
causem empatia e uma boa historia. O orgcamento, segundo ela, vira junto com a audiéncia.

Acreditamos que nossa serie possui potencial mercadolégico, devido a seu formato e
premissa, buscando atingir o grande publico da TV por assinatura®: os “antenados” (53,08%).
Desse modo, os autores deste trabalho tem a intencdo de se inserirem na demanda do mercado
de nicho citada no subtitulo 1.3 deste capitulo, direcionando o produto a um publico
especifico, com perfil para fruicdo participativa, o que permitiria a esta série 0 dominio das

redes sociais a longo prazo, a incluindo nas novas maneiras de contabilizacdo de audiéncia.

1 Descricdo e dados sobre os macrossegmentos do publico da TV por assinatura estio presentes no

Almanaque Midia Fatos — TV por assinatura (2012/2013) da Associacdo Brasileira de Televisdo por
Assinatura.
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1.5 Netflix e as novas tendéncias de consumo ficcional

A circulagdo de conteldos — por meio de diferentes sistemas midiaticos,
sistemas administrativos de midias concorrentes e fronteiras nacionais —
depende fortemente da participacéo ativa dos consumidores. Meu argumento
aqui sera contra a ideia de que a convergéncia deve ser compreendida
principalmente como um processo tecnolégico que une multiplas funcdes
dentro dos mesmos aparelhos. Em vez disso, a convergéncia representa uma
transformacdo cultural, & medida que consumidores sdo incentivados a
procurar novas informacGes e fazer conexdes em meio a conteddos
midiaticos dispersos. (JENKINS, 2008, p.27)

A transformacdo cultural a que Henry Jenkins se refere no trecho acima, expresso em
sua obra "Cultura da Convergéncia" atinge cada vez mais diretamente a industria criativa e
por consequéncia, seus produtores de contetdo. A necessidade do publico de consumir um
produto de forma ativa tem se manifestado de modo cada vez mais claro fazendo com que a
midia se esforce para criar ndo s6 um contetido, mas ramificacbes do mesmo, indo além de
uma mera transposicdo de narrativas de uma midia para outra, investindo na criacdo de
universos ficcionais complexos e tentativas cada vez mais complexas de engajamento.

Na edicéo de abril de 2013 da revista americana “Wired” foi lancada como matéria de
capa o intitulado “Matematica Louca: Do Netflix ao twitter, da biométrica a estandes de
banana. Como se atribuem os dados na era de platina da televisdo” (traducio dos autores).'* O
titulo, repleto de trocadilhos, com as séries “Mad Men” e “Arrested Development”
(NETFLIX, 2013) ja revela um pouco o carater do texto, que vem compartilhar dados e
defender a hipdtese de que os canais vem modificando sua forma de enxergar os indices de
audiéncia, uma vez que o publico mudou sua maneira de consumir os produtos televisivos de
ficcéo seriada.

Ainda na mesma matéria, observa-se que em séries como “Breaking Bad”, “Game of
Thrones” (HBO, 2011), “Sherlock” (BBC, 2010), “Justified” (FX, 2010) e “Mad Men”,
aproximadamente 90% dos espectadores que acompanham, assistiram a todas as temporadas.
No entanto, nos grandes indices de audiéncia da TV americana como “Vegas” (CBS, 2012) e
“The Big Bang Theory” (CBS, 2007) esse numero cai para 60%. Outro fendmeno que 0s
especialistas comecaram a prestar atencdo em relagdo aos indices de audiéncia nos Estados
Unidos, foi que séries como “Breaking Bad” e “Mad Men” aumentam suas audiéncias em

130% quando se soma a quantidade de espectadores que assistem as séries num periodo de até

1 Do original: “Mad Math: From netflix to twitter, biometrics and banana stands. How data powers the
platinum age of television”. (VANDERBILT, T .PASKIN, W. 2013, p. 93 — 103)
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7 dias do lancamento do episédio. Junto a isso, 0 numero de “tweets”*? é outra caracteristica

que soma a popularidade do programa. “Community” (NBC, 2009) uma série de comédia,
voltada para o publico geek, % ameacou ser cancelada todos os anos no decorrer de suas
cinco temporadas, mas a paixao de seus fas pela série, um fator que ndo era considerado antes,
hoje € levado em consideracdo, mantendo a série no ar, apesar de seus baixos indices de
audiéncia. Steve Hasker, presidente de midia e propaganda da empresa Nilsen®, declara que
os fendmenos apontados acima sdo de extrema relevancia pois ao vender um programa agora
se pode argumentar que ele tem mais engajamento, e esses fas, em sua grande maioria sdo
jovens, “antenados” e querem comprar muitos produtos. Ou seja, 0 engajamento supriria 0S
numeros, e a tendéncia hoje, é buscar uma audiéncia de qualidade, ao invés de uma audiéncia
grande, porém vaga, desinteressada. Novamente podemos ver que o mercado de nicho dita as
regras nesse novo mercado de entretenimento.

A rede Netflix, ao decidir produzir séries originais como “Arrested Development” ,
“House of Cards” (NETFLIX, 2013) e “Orange is the new Black” (NETFLIX, 2013), o faz,
em busca de um publico fixo e fiel, e lancando as temporadas de uma sé vez, mas sem seguir
a estrutura padrao da TV, se mostra atual e inovadora, sendo capaz de identificar o famoso
binge watching, *>que nada mais é do que o crescente hébito das pessoas ndo assistirem um
episédio, mas quatro, ou até mesmo uma temporada inteira de uma vez s6. Aparentemente
inocente, tal fato motiva a complexidade narrativa, como acontece em “Arrested
Development” e num futuro proximo, a titulo de hipotese pode estimular a ousadia dos
criadores de séries, gerando produtos cada vez mais dotados de marca autoral e qualidade.

Todos os episddios acima descritos influenciam na conceituacdo de “Reconditos”, pois
implantam uma caracteristica importante para a construcdo narrativa. “A nova era de ouro da
TV esta calcada em shows que sdo feitos para serem consumidos como uma longa narrativa e
ndo uma colecédo de episddios individuais” (PASKIN, W. 2013, p.102).

Seguindo essa ldgica, “Reconditos”, assim como as séries em que se baseia para sua

estruturacdo, foi idealizado como uma narrativa longa e complexa, visando atrair um publico

2Tweets sdo textos de até 140 caracteres compartilhados pela rede social “Twitter”.

Btermogeek trata-se de uma giria americana utilizada para designar aqueles que sdo extremamente engajados e
interessados em seu hobby. Algumas vezes também classifica pessoas excéntricas em relagdo a seus
interesses, indo muitas vezes contra a corrente.

YA empresa Nielsen é uma lider em informagéo global, provendo pesquisas de mercado, e dados em o que as
pessoas assistem e compram. Mais informacBes podem ser adquiridas no site oficial:
http://www.nielsen.com/us/en.html

Bingewatching é um termo americano que nomeia o habito crescente dos telespectadores de séries de assistir
varios episodios de uma sé vez.
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fiel, sendo pouco provavel a adesdo do publico ocasional, que possa “esbarrar” a série
zapeando. A fim de engajar o telespectador, além de se desenvolver os episodios de modo
com que o publico de identifique e sinta a necessidade de acompanhar a mudanca de
comportamento dos personagens, se encontram alguns possiveis caminhos em que
“Reconditos” pode trilhar em carater transmidiatico. Um deles seria a criacéo de webisodes®
de animacdo, tal como foi feito com a seérie “Dexter” (SHOWTIME, 2005), ondesdo
ilustrados episddios de crise dos personagens, a fim de esclarecer ao publico os estagios e
sintomas das doencas, como realizado no interessante trabalho Animated Minds'’, que
dialoga bastante com nossa proposta de produto. Outro, seria 0 desenvolvimento de
podcasts*®do personagem “Manfredo”, onde o plblico mais assiduo poderia acompanhar as
reflexdes e espionagem do perturbado senhor acerca de sua prépria vizinhanca, podendo
inclusive, lancar suspeitas e spoilers'®sobre os outros personagens da série.

E importante ressaltar que as sugestdes acima sio apenas adicionais, a fim de
demonstrar que o produto pode ser amplamente explorado e se identifica muito com a nova
I6gica do mercado. A elaboracédo deste trabalho ndo foi focada nesses aspectos,pois 0 objetivo
deste projeto experimental é focado na construcdo e gravacdo do episodio piloto de
“Reconditos”, tal como a sinopse dos 12 episodios da primeira temporada.

%Webisodes sdo episédiosderivados de um programa de TV que pode ou néo ter sido exibido na televis&o, mas
tem como sua plataforma principal a internet.

Y AnimatedMinds trata-se de um projeto de animagBes em cima de depoimentos reais de pessoas que sofrem
com disturbios psicologicos. Mais informagdes em: http://animatedminds.com/

¥podcasts sdo programas de musica ou de informagdo disponibilizados pelo meio digital ou downloads via
internet.

Spoiler: o termo se refere a qualquer fragmento de uma fala, texto, imagem ou video que se encarregue de
fazer revelacdes de fatos importantes, ou mesmo, do préprio desfecho da trama de obrasaudiovisuais
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2 -Processo Criativo
2.1 - Aideia

A ideia inicial do projeto surgiu do gosto por seriados e da vontade de Paula Costa e
Thais Tambasco, autoras deste trabalho, de produzirem o formato. E em seguida, com a
adicdo de Raquel Feldman a equipe criativa Além de terem a ambicdo de fazer um projeto
completo o suficiente para que pudesse ser vendido depois de finalizado. O principio da ideia
envolvia o relacionamento entre personagens com diversos disturbios psicopatoldgicos,
incluindo a dicotomia de que todos tém uma vida publica e outra privada. Com esta ideia
formada, foi feito um primeiro argumento que pode ser considerado um esboco do que viria
ser a historia do episddio piloto. No primeiro argumento, a histéria girava em torno
basicamente de “Augusto”, dono de um sebo, “Natalia”, fotdgrafa e frequentadora do sebo e
“Manfredo”, vizinho excéntrico do sebo que espiona os arredores.

O conflito inicial permaneceu 0 mesmo desde o comecgo. A ideia de que um dia
“Augusto”, cleptomaniaco, sai de seu mundo comum e é descoberto por “Natalia”, uma
garota sem coragem e iniciativa para encara-lo. No entanto, grandes mudancas foram feitas
desde o primeiro esboco até o Ultimo tratamento do roteiro. Conforme nos aprofundamos na
criacdo das personagens, e nos pequenos detalhes de cada um deles, a historia e, por
consequéncia, o seriado, foram tomando uma forma mais definida e coerente.

Por exemplo, a inauguragdo do café da personagem “Alice” ndo seria feita no primeiro
episodio, como acontece na versdo final do roteiro e a personagem nao seria apresentada no
mesmo, apenas vista de relance, como uma figurante, que viria a ser apresentada apenas no
futuro da série. Além disso, o personagem “André” ndo existia, mas foi criado por conta de
necessidades dramaticas. Como o projeto visava a interagdo entre os personagens, “André” foi
criado para agir como ponto de unido entre os mesmos. Também para fazer com que 0s
personagens “Augusto” e “Natalia” ndo tivessem uma vida isolada de convivio social, apesar
de serem personagens solitarios, visto que “André” é amigo de ambos. Com a existéncia de
“André” e a necessidade de ndo limitar o convivio de “Alice” a “Augusto”, foi decidido que
ela e “André” viriam a formar um par roméantico. E “Manfredo” manteria seu envolvimento
com todos 0s personagens através de sua espionagem.

Foi quando comecaram a aparecer dificuldades em relacionar as personagens da forma
que o primeiro argumento foi estruturado, que as mudancas foram feitas. O primeiro passo
dado foi com a entrevista com a psicologa Isabel Sotero. Conversando sobre tracos das

psicopatologias, foi possivel encaixar as personagens de forma que suas condicOes
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psicologicas fossem coerentes com a realidade. No entanto, a ideia inicial consistia em retratar
as personagens lidando de formas distintas com suas patologias, seja descobrindo-as,
compreendendo-as ou desenvolvendo-as, e com a sociedade. Sendo assim, passou-se a
considerar as psicopatologias designadas aos personagens como atributos nao limitadores,
apenas mais um traco de suas personalidades.

2.2 - A temética

Na sociedade atual, exige-se muito de cada cidaddo. Em junc¢do com a alta urbanizacao,
a incidéncia de distarbios da mente em grandes cidades como S&o Paulo, onde se passa 0
seriado, vem aumentando. S&o Paulo foi definida recentemente como a cidade com maior
indice de perturbacdes mentais no mundo, segundo estudo da Oganiza¢do Mundial de Saude,
com 29,6% da populacdo sofrendo de alguma perturbacdo mental (ANDRADE, 2012). Foi tal
contexto o fator definitivo para a escolha do local onde se passa a historia.

Tais fatores unem-se ao fato de medicamentos serem uma solucdo rapida para 0s
sintomas de um problema. Como citado por Elisabeth Roudinesco, em “Por que a
psicanalise?”:

Todos os estudos sociolégicos mostram igualmente que a sociedade
depressiva tende a romper a esséncia da vida humana. Entre o medo da
desordem, e a valorizacdo de uma competitividade baseada unicamente no
sucesso material, muitos sdo o0s sujeitos que preferem entregar-se
voluntariamente a substancias quimicas a falar de seus sofrimentos intimos.
(ROUDINESCO, 2000, p.30)

Apesar de vivermos em uma sociedade que exige o suficiente de seus membros para
frustra-los a ponto de desenvolverem algum disturbio, deve-se levar em conta também a
massiva e cada vez mais frequente ‘patologizacdo’ de comportamentos, ou seja, a
transformacdo de comportamentos que ndo se ajustam a certo padrdo da sociedade em
patologia, doenca. No entanto, ha profissionais da area que discutem a questdo tratando das
patologias como tracos acentuados da personalidade de cada pessoa, como € o0 caso do autor

Dale Archer, em seu livro “Quem Disse que E Bom ser Normal?”:

(...) ha alguns tracos da personalidade que fazem parte do carater normal,
mas que, quando acentuados, podem ser anormais, causar problemas e até
dar margem a um diagndstico psiquiatrico. E com esses tracos que todos se
preocupam, mas sao eles que definem quem somos e que podem nos tornar
genuinamente especiais — e até extraordinarios. (ARCHER, 2013, p. 09)
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Posto isso, foi nessa nuance que foi construida a personalidade de todos os personagens
de “Reconditos”. No inicio, a pesquisa sobre a tematica deu-se através da formacao do perfil
das personagens. Como ja citado, foram pesquisados os tracos das psicopatologias para
construir perfis coerentes com a realidade retratada. Através de entrevista com profissional
psicologa e o guia CID.10 — Classificagdo Internacional de Doencas, de responsabilidade da
Organizacdo Mundial da Saude, pdde-se verificar e enquadrar as caracteristicas e sintomas
das personagens de acordo com suas patologias a seguir.

Assim, o perfil psicoldgico dos personagens de “Recdnditos” foi definido segundo estes
conceitos.

“Augusto” foi definido como cleptomaniaco:

ROUBO PATOLOGICO (CLEPTOMANIA)

Transtorno caracterizado pela impossibilidade repetida de resistir aos impulsos de
roubar objetos. Os objetos ndo sdo roubados por sua utilidade imediata ou seu valor
monetario; o sujeito pode, ao contrario, quer descarta-los, da-los ou acumula-los.

Este comportamento se acompanha habitualmente de um estado de tensdo crescente
antes do ato e de um sentimento de satisfacdo durante e imediatamente ap6s sua
realizacdo.

“Natalia” foi definida como fobica social:

F40.1 - FOBIAS SOCIAIS

Medo de ser exposto a observagdo atenta de outrem e que leva a evitar situaces
sociais. As fobias sociais graves se acompanham habitualmente de uma perda da
auto-estima e de um medo de ser criticado.

As fobias sociais podem se manifestar por rubor, tremor das maos, nauseas ou
desejo urgente de urinar, sendo que 0 paciente por vezes esta convencido que uma
ou outra destas manifestacBes secundarias constitui seu problema primario. Os
sintomas podem evoluir para um ataque de panico.

“Alice” foi definida como portadora de TOC:

F42 - TRANSTORNO OBSESSIVO-COMPULSIVO

Transtorno caracterizado essencialmente por ideias obsessivas ou por
comportamentos compulsivos recorrentes. As ideias obsessivas sdo pensamentos,
representacdes ou impulsos, que se intrometem na consciéncia do sujeito de modo
repetitivo e estereotipado. Em regra geral, elas perturbam muito o sujeito, o qual
tenta freqlentemente resistir-lhes, mas sem sucesso.

O sujeito reconhece, entretanto, que se trata de seus préprios pensamentos, mas
estranhos a sua vontade e em geral desprazeirosos. Os comportamentos e 0s rituais
compulsivos sdo atividades estereotipadas repetitivas. O sujeito ndo tira prazer
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direto algum da realizacdo destes atos os quais, por outro lado, ndo levam a
realizacdo de tarefas Gteis por Si mesmas.

O comportamento compulsivo tem por finalidade prevenir algum evento
objetivamente improvavel, freqlientementeimplicando

dano ao sujeito ou causado por ele, que ele(a) teme que possa ocorrer. O
sujeito reconhece habitualmente o absurdo e a inutilidade de seu comportamento e
faz esforgos repetidos para resistir-lhes.

“Manfredo” é definido como depressivo:

F33 Transtorno depressivo recorrente
Transtorno caracterizado pela ocorréncia repetida de episddios depressivos
correspondentes a descricdo de um episddio depressivo (F32.-) na auséncia de todo
antecedente de episodios independentes de exaltacdo de humor e de aumento de
energia (mania). O transtorno pode, contudo, comportar breves episodios
caracterizados por um ligeiro aumento de humor e da atividade(hipomania),
sucedendo imediatamente a um episddio depressivo, e por vezes precipitados por um
tratamento antidepressivo. As formas mais graves do transtorno depressivo
recorrente (F33.2 e F33.3) apresentam numerosos pontos comuns com 0S conceitos
anteriores da depressdo maniaco-depressiva, melancolia, depressdo vital e depressado
enddégena. O primeiro episodio pode ocorrer em qualquer idade, da infancia a
senilidade, sendo que o inicio pode ser agudo ou insidioso e a duracdo variavel de
algumas semanas a alguns meses. O risco de ocorréncia de um episédio maniaco ndo
pode jamais ser completamente descartado em um paciente com um transtorno
depressivo recorrente, qualquer que seja 0 numero de episodios depressivos
apresentados. Em caso de ocorréncia de um episédio maniaco, o diagnéstico deve
ser alterado pelo de transtorno afetivo bipolar (F31.-).

“André” viria a ser definido como ansioso no decorrer do seriado:

F60.6 - PERSONALIDADE ANSIOSA (esquiva)

Transtorno da personalidade caracterizado por sentimento de tensdo e de apreensao,
inseguranca e inferioridade. Existe um desejo permanente de ser amado e aceito,
hipersensibilidade a critica e a rejeicdo, reticéncia a se relacionar pessoalmente, e
tendéncia a evitar certas atividades que saem da rotina com um exagero dos perigos
ou dos riscos potenciais em situagdes banais.

2.3 - As personagens

As primeiras personagens criadas foram “Manfredo”, “Augusto” e “Natalia”. Todas as
personagens passaram por mudancas desde o rascunho inicial. Inicialmente, “Augusto” foi
definido como mais jovem, porém, em pesquisa, foi descoberto que o quadro de cleptomania
é mais visto em homens de meia idade, portanto a idade de “Augusto” aumentou para a faixa
dos 40 anos. “Manfredo” passou de excéntrico usuario da internet que gravava historias de
ficcdo em audio, para um senhor solitario e cordial com a vizinhanga, mas que poucos sabem

da vida pessoal. No rascunho de “Natalia” constava que ela ja era consciente de sua fobia
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social e era apenas reclusa, no entanto optou-se que sua jornada na primeira temporada do
seriado fosse ela tomando consciéncia de seus problemas e tivesse conflitos tentando lidar
com eles. Além disso, ela também se mostrou mais melancdlica. “André”, antes inexistente,
passou a ser um elo entre as personagens, principalmente entre “Natalia” e “Augusto”.
“Alice”, primeiramente, seria uma moga bondosa, ingénua, e alegre, apenas. Conforme se foi
aprofundando em sua personalidade, ela tornou-se mais controladora e pragmatica.

Para aprofundar as personalidades das personagens, foram utilizadas fichas de criacdo
de personagens, norteadas por algumas perguntas relacionadas a habitos e caracteristicas dos
personagens, assim como seu backstory (anexo 1).

Nas fichas, alguns campos de certos personagens nao foram preenchidos por se

mostrarem caracteristicas relevantes para a formacédo de suas personalidades.

2.3 — Relacionamento entre personagens

“Augusto” se relaciona diretamente com “Alice” e “André”. A primeira, por alugar o
café dentro do estabelecimento de “Augusto”, e o ultimo por ser frequentador do sebo e por
isso ter virado amigo do dono. Por conta das visitas frequentes de “André”, ele e “Alice”
passam a nutrir um relacionamento amoroso. A primeira vista, “Manfredo” nio estabelece
nenhum tipo de contato com outras personagens, no entanto, no fim da temporada, ele ndo s
passa a criar um laco com “Augusto”, como, futuramente, é descoberto como alguém que
espiona sua vizinhanca. O fluxograma das relagdes pode ser melhor visualizado através da

figura abaixo:
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Fig. 1 — Mapa de relacionamentos
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2.4 - O piloto

A estrutura do episodio piloto e da série no geral foi baseada nos seriados Mad Men
(AMC, 2007), que se trata do cotidiano de uma agéncia de publicidade da Madison Square
Garden, em Nova lorque, nos anos de 1960. E “Six Feet Under” (HBO, 2001), que conta a
histéria de uma familia, dona de uma funeraria, que perde seu patriarca por conta de um
acidente. Além disso, a escolha do formato do episodio foi baseado no conceito de ongoing
pilot de Pamela Douglas em “Writing the TV Drama Series”. Segundo a autora, existem dois
tipos de piloto: o premise (premissa) e o ongoing (continuo). O primeiro trata-se de um
episddio piloto que comeca com alguma situacao anterior que muda e impulsiona a busca ou
situacdo a qual a personagem vai se submeter. Ja o ultimo, e escolhido por noés, trata-se de um
universo onde as personagens se firmam em suas missGes dramaticas. Fazendo com que as
personagens sejam reveladas sem que seja precisa qualquer interferéncia externa.

Por conta de ambas serem series dramaticas, a estrutura de *“Reconditos” foi
intensamente influenciada por elas, principalmente por “Mad Men”, por conta de ambos 0s
projetos contarem muito com a subjetividade dos acontecimentos e do desenvolvimento das
personagens, como disse David Isaacs, roteirista de “Mad Men” em entrevista a Pamela por

conta da descri¢do de Douglas, em seu livro “Writing the TV Drama Series”:

Escrever para Mad Men era uma questdo de subtexto. Era sobre acdes
isoladas, quase romanescas. (DOUGLAS, 2011, p. 30)

Ainda em relacdo a isso, Robert Mckee, em entrevista & Folha de Séo Paulo disse em
sua recente vinda ao Brasil, quando questionado sobre séries brasileiras:

O problema ¢ a falta de subtexto. As séries boas tém algo que ndo é dito,
mas somente sugerido. O espectador entende a expressdo do rosto do
personagem. No Brasil, ndo existe isso. Eles fazem o0s personagens
explicarem os sentimentos e as acfes. A inteligéncia do publico é
subestimada. Os roteiristas acham que, se ndo fizerem isso, as pessoas nao
irdo entender. Quando confiarem no telespectador, a qualidade vai melhorar.
(MCKEE, 2014)

E assim também se constitui “Reconditos”,pois trata de relacionamentos interpessoais e
de questbes da psique humana, a série tornou-se extremamente intimista e subjetiva. Em
relacdo a série “Six Feet Under”, a influéncia foi mais direta e em algo bastante pontual.
Todos os episodios da série da HBO comecam com alguma situagdo que leva a morte de

personagens aleatdrios, cuja familia e/ou pessoas relacionadas irdo procurar 0s servicos da
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funeréaria “Fisher and Sons”. “Reconditos” também se apropria dessa estrutura em seu projeto,
ndo tendo necessariamente uma morte inclusa no comeco de cada episodio, mas um
acontecimento qualquer que venha a interferir, de alguma forma, o cotidiano de cada
personagem. Outra caracteristica que “Six Feet Under” nos inspirou foram cenas que se
passam na imaginacdo de alguma personagem, como um devaneio em um momento de
desatencdo, que normalmente envolve agressividade vindo da personagem envolvida e a
vontade ou medo que ela estava sentindo no momento. Um exemplo disso é a cena em que
“Natalia” ndo consegue recusar o trabalho de fotografa, mesmo ndo querendo aceita-lo. Em
sua imaginacao, ela diz tudo o que gostaria para sua chefa, porém na realidade ela apenas diz

timidamente que aceita.

2.5 - Conflitos

O episodio piloto comeca com o suicidio de uma ex-vedete famosa na vizinhanca. Tal
acontecimento vem a afetar todas as nossas personagens de alguma maneira. Inicialmente
vemos “Manfredo” se identificar e sofrer pelo distanciamento de seu filho, ao ouvir sobre a
soliddo e a falta de proximidade entre a vedete e sua familia. Paralelamente, “Alice” inaugura
seu café na propriedade de “Augusto”. Ela se surpreende por receber tantos clientes em sua
inauguracéo e entra em conflito, por conta de sua supersticdo excessiva, quando descobre que
sdo todos jornalistas que estavam na regido cobrindo o suicidio. Um dos jornalistas é
“André”, que ao descobrir que deve fazer uma matéria extremamente futil e de mau gosto,
inicia um processo de frustracdo com seu emprego. Ele leva “Natalia” para conhecer o sebo, e
ela tem seu espelho, objeto o qual ela usa como muleta, em situacdes de nervosismo, roubado
por “Augusto”, sem que ela saiba. Ela fica chateada e se frustra mais ainda quando nao
consegue ser impositiva para negar um trabalho para o qual ela ndo é contratada para fazer em
sua empresa.

Os conflitos foram gerados através do conceito de “Dramatic Beat™ (Beat dramatico),

cuja definicdo se da por Pamela Douglas em Writing the TV Drama Series como:

Uma cena dramatica é um tijolo fundamental de narrativas em telas e devem
complementar a estrutura dramatica. Isso significa que cada cena tem um
protagonista motivado que quer algo e conduz a acdo para consegui-lo,
através de conflito com uma oposicdo, normalmente um antagonista
igualmente motivado. (traducdo nossa) (DOUGLAS, 2011, p.72)
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Ou também na definicdo de Robert Mckee, em Story, Substancia, Estrutura, Estilo e os

Principios da Escrita de Roteiro:

Dentro da cena se encontra 0 menor elemento da estrutura, o Beat (...). Um
Beat é uma troca de comportamento em acdo/reacdo. Beat por beat, essas
mudancas de comportamento direcionam a cena. (MCKEE, 1997, p. 37)

Exemplos que seguem essa logica no roteiro do episodio piloto sdo cenas como a
cena 19 do roteiro, onde “Natélia” visita o apartamento vago de “Manfredo”.
“Natalia”, motivada a encontrar um apartamento para viver sozinha, encontra
“Manfredo”, seu antagonista motivado a vender-lhe o apartamento. Porém
“Manfredo” também estd motivado a saber mais da vida de “Natélia” e por isso
bisbilhota a ligacdo que a garota recebe de seus pais. Seguindo a definicdo de Mckee,
a cena inicia com um valor positivo, a possibilidade de negécio entre as duas
personagens, e termina com um valor negativo, o susto e a inseguranca de “Natalia”
diante do interesse subito de “Manfredo” em sua vida.

Outra cena que serve de exemplo € a cena 18, onde “Alice” a inicia com um
valor positivo, estando satisfeita com o nimero de clientes inesperado que recebe em
seu café, e termina com um valor negativo, o medo de “mau agouro” por conta do

suicidio da vedete estar dando-lhe clientela.

2.6 - Tratamentos do Roteiro

As mudancas de um tratamento para outro ndo foram tdo substanciais. Ao longo de
cinco tratamentos, 0s quatro primeiros apresentaram mudancas em falas e acGes apenas, de
forma que encaixassem melhor na personalidade de devido personagem. Por exemplo, o fato
da vedete, no primeiro tratamento, matar-se com um tiro em sua témpora foi descartado
devido a sua vaidade. Pareceu incoerente desfigurar sua face apos todo seu ritual feito antes
de morrer, por isso o tiro foi mudado para o peito.

No entanto, uma grande mudanga ocorreu do quarto para o quinto, e definitivo,
tratamento. A introducdo do primeiro episddio é feita de cenas intercaladas entre “Augusto” e
a vedete que se suicida, fazendo um paralelo entre as vidas dos dois. No entanto,
anteriormente a introducdo era apenas a cena da morte da vedete com a narracdo de

“Manfredo”, com o contetdo de algo que ele estivera escrevendo.
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A mudanca foi feita por conta de uma questdo complicada que permeou a concepgéo da
série, a do protagonista. Na ideia inicial, “Augusto” seria 0 protagonista, no entanto, em
momentos foi discutida a possibilidade de “Manfredo” ser o protagonista, por estar envolvido
com todas as personagens sem que elas soubessem, como se fosse um espectador. Assim, a
introducgdo da série o envolveria, como forma de apresentacdo. Porém, chegou-se a conclusdo
de que o distanciamento de “Manfredo” o mantinha apenas em conflitos pessoais e tirava seu
potencial de protagonista. A personagem nao tinha forca o suficiente para tal papel. Sendo
assim, o projeto voltou ao seu rascunho original, colocando “Augusto” como protagonista, e
ndo s6 narrador do momento introdutdrio da serie, mas também parte ativa dele.

Outra mudanca significativa ndo foi exatamente no roteiro final, mas durante sua
gravacdo. Algumas cenas, por problemas de producdo tiveram de ser alteradas e/ou
eliminadas, como a cena em que “Natalia” desespera-se no banheiro, cujo arquivo foi perdido
e ndo houve a possibilidade de regravacdo. Ou a cena em que “André” esta rodeado de
jornalistas na frente do prédio da vedete e conversa com sua chefa, que foi alterada, por
questdes de logistica, para uma conversa entre “André” e a chefa no préprio escritorio.

Além disso, foram adicionadas pequenas falas e/ou situagcBes que acentuam as
caracteristicas de cada personagem, por exemplo, “Manfredo” é posto como mais excéntrico e
“Augusto” como mais sarcastico. Gravamos o piloto com base em seu sexto e ultimo

tratamento (anexo 2).

2.7-A vinheta

Cada discurso é dotado de um “relato de apresentacdo” (Greimas), fundador
da realidade de que o discurso devera falar, no interior do qual o texto
narrativo e o texto figurativo vdo se articular. Esse relato contextualizador
em geral pressup@e o titulo, os protocolos de abertura, as frases iniciais da
historia.(...) Nos produtos audiovisuais construidos por materiais e
linguagens heterogéneas (semidticas sincréticas), como é obvio, o discurso
serqd construido pela representacdo imageética e sonora e pela prépria
denominacdo. As vinhetas de abertura serdo parte dessa moldura
contextualizadora do relato. (...) Na televisdo, as vinhetas de abertura e
fechamento constituem elemento muito importante dos relatos de
apresentacdo nos formatos ficcionais de TV. Ela determina o clima, a época,
eventualmente o géneros a série e conduz a leitura do espectador.
(BALOGH, A.M 2001, p.70-71 — grifos dos autores)

Como aponta Ana Maria Balogh no trecho acima, evocando Greimas, a vinheta de

abertura trata-se de um elemento de extrema importancia no elo entre o texto e suas figuras.
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Além de suas funcBes na grade de programacdo, a vinheta, se bem explorada, pode alcancar
um alto grau de relevancia narrativa, e foi por esse caminho que decidimos trabalhar em
“Reconditos”.

Passamos por algumas referéncias até decidirmos nos basear na vinheta da série
“TrueBlood” (HBO, 2008) para a concepc¢ao da nossa. Antes das gravagOes, tivemos a ideia
de fazer algo inspirado em “Dexter” (Showtime, 2005). Nessa proposta, veriamos a rotina de
Augusto, e durante seus costumes habituais ele estaria sempre vestindo alguma mascara,
revelando seu rosto apenas no final. Inviabilizada pela falta de tempo nas gravacoes,
comegamos a pensar em outras possibilidades que néo envolvessem o uso do elenco. Nesse
momento, buscamos referéncia na vinheta das séries “Six Feet Under”, que ja era uma grande
referéncia para nés como um todo. Por algum tempo, optamos para que nossa vinheta fosse
um compilado de imagens simbdlicas que fizessem alusdo ao tema da série.

No entanto, com o piloto editado, a direcdo identificou a necessidade de uma
ambientacdo maior dos personagens. Ou seja, faltavam indicios que eles viviam em uma
grande metrdpole, sob grande stress, onde a tematica ganha mais forca. Outro ponto levantado
pela direcdo foi de que a temética deveria ser mais explicita, para o publico entender melhor a
carga emocional das cenas. Através das necessidades levantadas foi que optamos por usar a
vinheta de “True Blood” como principal referéncia. Nela, através de uma edi¢do dindmica e
estética atraente, identificamos o local onde se passa a série (cidade pequena, sul dos Estados

Unidos), seu género (drama), sua problematica (vampiros) e seus conflitos (sexo, religido).



36

.\; 16 4Y/ ur.
o\ v
4610 LN

PRETE | ANRAGUIN
t . | A

]
STEPHEN MQSIER. #

—

WAL L R

RUAN KWANTEN |

e g
it o ]£
Wi % | |
£y

NELSAN ELLIS

CARREPRESTON® |
e
4 MICHAEL RASIMOND-JAMES

Fig. 2. Frames da vinheta de “True Blood”

Adaptando para nosso contexto, e novamente buscando sensacGes, utilizamos cortes
rapidos, musica dramética, imagens de Sdo Paulo e de cenas ilustrando caracteristicas bem
marcadas de alguns distirbios como TOC (organizacdo extrema, no caso, de remeédios) e
ansiedade (roer de unhas, olhos aflitos). Utilizamos também alguns frames de méscaras de
animais, simbolizando o oculto dos personagens. A mascara 0s esconde, mas o fato de elas
serem de animais e ndo mascaras de outro género (venezianas, por exemplo), revelam que
existe um traco de forte personalidade. Figurativamente elas significam o que procuramos
mostrar na série, que as pessoas escondem um distdrbio, mas néo sdo definidas por eles.
Sendo assim, através da vinheta de abertura de “Recénditos” podemos identificar o ambiente
(metrépole, cidade grande, Sdo Paulo), género (drama), problematica (distarbios psicol6gicos)
e conflitos (solid&o, ansiedade, ocultamento do “eu”).

Finalmente, observamos que na vinheta de “TrueBlood” a cor vermelha se faz bastante
presente nas imagens, provavelmente por conta da figura do sangue, sempre presente na série.
Pensando nisso, optamos por colorir nossas imagens, acentuando a cor azulada. Escolhemos o

azul pois acreditamos que transmite melhor a sensagéo de desconforto, que buscamos passar
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para o publico.
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Fig. 3. Frames vinheta "Recdnditos"

2.8 - A temporada

A temporada, com doze episodios, foi estruturada de forma que tivesse um final coeso,
mas que também proporcionasse um gancho para possibilitar a continuidade em uma segunda
temporada.

Foi levada em consideracdo a premissa do seriado dos personagens desenvolverem
relacionamentos entre si e também um autoconhecimento de cada um, seja em relacdo as suas
patologias, ou em um ambito maior, em relagdo a seus papeis perante a sociedade. Levando
em consideracdo, novamente, a dicotomia entre vida privada e publica. Passa-se a ver novas

nuances de cada personagem, assim como suas trajetorias sao modificadas. Como estrutura,
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adotamos 0 uso de um teaser antes da vinheta, sempre trazendo situacGes da vizinhanca, que

vem a interferir direta ou indiretamente nos conflitos das personagens.

2.9 - Sinopses
Primeiro episodio

O primeiro episédio se inicia com o suicidio de uma famosa vedete no bairro. Ao mesmo
tempo, “Alice”, uma jovem chef simpatica e extrovertida, inaugura seu café no anexo ao sebo
de “Augusto”. O dono do sebo, metodico, se incomoda com a presenca de outra pessoa no

estabelecimento e tenta dar ordens no café, o que incomoda “Alice”.

“André”, jornalista e cliente assiduo do sebo de “Augusto”, é obrigado a fazer uma cobertura
pouco convencional do suicidio da vedete, o que o faz entrar em conflito com sua profisséo.
Sua amiga, “Natalia”, é levada por ele para conhecer o sebo quando seu espelho de estimacao
desaparece. Em seu trabalho, ela é intimada a fazer um servigo o qual ndo consegue negar e
se sente intimidada. Ela visita um apartamento para alugar com o proprietéario, “Manfredo”,
um senhor excéntrico e simpatico que também vive no bairro. Solitario, ele é tocado pelo
suicidio da vedete e, com medo de também morrer sozinho, tenta entrar em contato com seu
filho distante.
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Segundo episddio

Muitas arvores sdo ameacadas no bairro e manifestantes lutam para que elas sejam
conservadas, “Manfredo” vé na situacdo uma oportunidade para bisbilhotar as pessoas.
“Augusto” sente-se culpado por seus roubos. “Alice” se estressa por tentar fazer uma receita
dar certo e ndo conseguir. “Natalia” vai cobrir um evento como fotografa, onde sofre um
ataque de panico. “André” se frustra com seu emprego apos ter seu trabalho deturpado.

Terceiro episodio

Um grande temporal atinge So Paulo e “André” e “Natalia” ficam presos no transito, dentro
de um énibus. A chuva afeta o funcionamento do café de “Alice”, e diversas coisas ddo errado
para ela. “André” tenta ajuda-la, o que os aproxima. “Manfredo”, ouvindo audios de
conversas das pessoas que ele bisbilhota, descobre um grande segredo. “Natalia” vé

“Augusto” prestes a roubar.

Quarto episddio

Uma briga de casal causa furor na vizinhanca e “Manfredo”, tentando investigar os motivos
dela, lembra-se de sua separa¢do. “Augusto” organiza um evento no sebo, onde um amigo do
passado aparece. “André” convida “Alice” para sair. “Natélia” prepara sua mudanca com a

ajuda de seus pais, mas entra em conflito com eles.

Quinto episodio

Um idoso se machuca em um buraco na calcada, feito pela chuva. A vizinhanca exige que 0s
danos feitos sejam resolvidos, mas 6rgaos da prefeitura jogam a responsabilidade uns para 0s
outros. “Natalia” conta para “André” que viu “Augusto” tentando roubar alguém e “André”
ndo acredita. A matéria de “André” é extremamente criticada na internet, 0 que traz a tona
sua crise profissional. “Augusto” ajuda “André” em sua crise. O irmdo de “Alice” passa a

ajuda-la no café.

Sexto episodio

Uma crianca prende a cabeca no portdo do sebo. “Andre” descobre a cleptomania de
“Augusto”, e eles brigam. “Augusto” percebe que precisa de ajuda. “André” e “Alice”
comecam um relacionamento. “Natélia” sente-se rejeitada e sozinha. “Manfredo” tenta se

aproximar de “Augusto”.
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Sétimo episddio
A ex-esposa de “Manfredo” volta ao Brasil, e ele tenta se reaproximar dela. O blog de
“André” comeca a receber maior visibilidade. “Natalia” é chamada para sair por colegas de

trabalho. “Alice” fica preocupada com a possibilidade de ser roubada por “Augusto”.

Oitavo episodio

“André” entra em conflitos em seu ambiente de trabalho e comeca a se incomodar com o
TOC de “Alice”. “Manfredo” vigia a vida da ex-esposa. Amigo de “Augusto” passa no sebo
pra convida-lo para seu aniversario de 50 anos. “Natélia” passa por uma situacdo de estresse e
decide pedir ajuda a seus pais, que pioram a situacdo. “Alice” percebe que comeca a sumir

dinheiro de seu caixa.

Nono episodio
“Augusto” vai a festa de 50 anos de seu amigo e sente-se deslocado. “Natalia” resolve sair
com seus colegas e bebe demais. “André” e “Alice” brigam. “Manfredo” descobre que sua ex-

mulher estd em um relacionamento.

Décimo episodio

“Alice” descobre que “Augusto” esta sendo processado por agressao. Descobre-se o passado
de “Augusto” como professor. “Natélia” bebe cada vez mais. “Alice” suspeita de “Augusto”
por conta dos roubos, e “André” o coloca na parede. “Manfredo” briga com a ex-esposa que

corta relacdes com ele de vez.

Décimo primeiro episodio

“Manfredo” fica tentando voltar a entrar em contato com a ex-esposa € a persegue. “André”
descobre que o irmdo de “Alice” a rouba, “Alice” ndo acredita. “André” e “Alice” brigam.
“André” pede demissdo. “Natalia” fica perturbada e bebe mais. “Alice” decide fechar o café.

“Augusto” e “André” se reconciliam.

Décimo segundo episodio
“Natalia” estad no fundo do pogo. “Manfredo” estéd voltando a depressao. O blog de “Andre” é
um sucesso. “Alice” descobre os roubos de seu irméo e surta. “Augusto” vai procurar ajuda

médica.
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3 -Producéo

3.1 Producao Executiva
A partir do primeiro tratamento do roteiro, o grupo se reuniu e foi pedido, por parte do
produtor executivo, que cada area fizesse uma listagem de equipamentos e necessidades e
realizasse uma estimativa de custos para que pudéssemos criar uma meta para a captacao.
Com a decupagem em m4os, estimou-se o orcamento em R$ 11.070,00. Detalhados na tabela

| — Estimativa de custos, abaixo:

TABELA | - ESTIMATIVA DE CUSTOS

Transporte (Bauru — SP) R$  1.540,00
Deslocamento (SP) R$  1.100,00
Alimentacéo R$ 770,00
Equipamento R$  5.010,00°
Escritorio: fitas crepe, impressoes, etc. R$ 150,00
Arte R$ 800,00
Caché dos atores R$ 700, 00
Trilha R$ 500,00
Distribuicdo e Divulgacdo R$ 500,00
TOTAL R$  11.070,007

Tabela 1 — Estimativa de custos

Juntos, os quatro membros do grupo estipularam uma contribuicdo na quantia de R$
2.200,00, e uma vez que a estimativa de custos ia muito além da esperada, iniciou-se o

processo de reducdo de custos e captacdo de recursos.

“Alguns equipamentos como gravador zoom, marmitas de luz e tripé ndo puderam ser locados na prépria
faculdade devido ao periodo de greve, sendo esses custos adicionados a tabela.

21 As estimativas foram baseadas em pesquisas com empresas de locacdo de equipamento (Tubardo 2000 e
Universo Imagens), deliverys de marmitex (Grupo Dona Sil), grupo de produtores de casting, dnibus de
viagem no deslocamento Bauru — SP (Expresso de Prata e Reunidas) e transporte publico (6nibus+metro)
no deslocamento dentro de S&o Paulo.
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3.2 Captacéo de Recursos e Planejamento em Divulgacao

A fim de obter o apoio financeiro de algumas empresas, para chegar a quantia total de
nosso orcamento, a produtora executiva preparou trés planos de midia, partindo do mesmo
conceito. Em todos eles se apresentava a série e 0 projeto, porém o primeiro era direcionado
as empresas prestadoras de servico (locadoras de equipamento, graficas, mercados, empresas
de transporte, etc) e pedia uma contribuicdo em permuta. O segundo direcionado as demais
empresas, pedia patrocinio em dinheiro e o terceiro e Gltimo, apoio cultural.

J& tinhamos a ambicdo de exibir o produto pronto em diversos lugares com o intuito de
sondar e coletar nosso publico-alvo e juntamos a ela uma estratégia para agregar valor ao
nosso produto, buscando chamar a atencdo das empresas onde apresentariamos o plano de
midia (anexo 3). Dessa forma, antes de ir as empresas em busca de patrocinios e permutas,
conquistamos primeiro o apoio de pontos culturais e cineclubes, que se comprometeram a
exibir nosso produto depois de pronto. A estratégia foi bem sucedida e em alguns lugares foi
possivel até mesmo negociar como gostariamos de ter nossa série exibida. Nesses casos, a
maioria constituida por cineclubes, a produgdo executiva optou por organizar mostras de um
més com a tematica psicolégica, fechando a mostra com nosso produto, tal como o0s
produtores do canal AMC realizaram nos Estados Unidos (Douglas, 2011, p.78 - 79). A
proposta busca primeiro chamar o publico-alvo pela temaética, para depois despertar seu
interesse com uma producao independente nacional.

Até o presente momento da confeccdo deste relatério estdo em nosso apoio cultural o
Museu da Imagem e Som de S&o Paulo e Campinas, o Museu Brasileiro da Escultura, o
cineclube Estacdo (Americana — SP), o cineclube Adamastor (Guarulhos — SP), cineclube
Extingdo (Bauru — SP), o SESI Bauru, SESC Bauru, Alameda Quality Center, cineclube
YbituKatu (Botucatu — SP), cineclube CCDC (Séo Carlos — SP) e o Centro Cultural de S&o
Paulo (estacdo Vergueiro).

Apbs essa primeira etapa, acreditamos que as empresas seriam mais acessiveis com 0
nosso projeto. No entanto, das 30 empresas que entramos em contato, tanto na cidade de
Bauru, como de S&o Paulo e Guarulhos, apenas duas delas se mostraram favoraveis. Séo elas:
A caixa econdmica federal — agéncia Sao José dos Campos, que entrou na cota ouro no valor
de R$ 1.000,00; e a empresa Universo Imagens, que abateu 70% do valor total das loca¢Ges
de equipamento, encaixando-se na cota prata. Durante dois meses estdvamos em contato
constante com as empresas Expresso de Prata e Ticomia Eventos, a primeira em permuta e a

segunda em patrocinio, mas em agosto ambas cancelaram seu interesse no projeto.
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Durante o processo de captacdo contamos com o apoio da produtora local Polvo e da
FAAC WebTV, que nos cederam sem custos respectivamente: dois pontos de luz fria e
extensdes, réguas e monitor de retorno. Amigos do grupo também colaboraram com
equipamentos de uso pessoal, colaborando para a reducdo dos gastos. Dessa ajuda
conseguimos sem custos uma camera 5D Mark Il com duas baterias, um rebatedor, um tripé,
uma Dolly caseira, uma steadycam, um conjunto de soft boxes e um gravador zoom H4N.

A equipe de voluntarios mostrou-se solidaria e aceitou que a ida e volta para Sao Paulo
se fizesse por meio de caronas e ndo Onibus de viagem. Os atores, por sua vez, aceitaram
trabalhar sem caché, contando apenas com os custos de transporte e alimentacdo. Os horérios
das gravacOes foram modificados em sua maioria para o periodo noturno, e assim gastamos
menos em refei¢cbes e mais em lanches com custo mais em conta. Nos dias poucos dias que
tivemos que arcar com o almogo da equipe, nos planejamos para que fosse nas locagdes da
cada se amigos, onde tinhamos liberdade na cozinha, diminuindo o custo das marmitex. Por
fim, as impressdes das ordens do dia, planilha de organizacdo do assistente de direcdo e
roteiros de casting e da equipe/atores, foram conseguidas com o apoio da cota de estudantes
da EACH — USP, assim, arcamos apenas com 0s custos de encadernacgao desse processo.

Conseguimos diminuir nossos gastos em aproximadamente 72% (tabela Il — Custos
reais) mas mesmo assim, apds a producdo ndo sobrou dinheiro para a trilha sonora e
divulgacdo. A diretora/produtora executiva optou entdo por orientar o diretor de som a utilizar
0 site creative commons.??Algumas cenas, porém, ndo encontravam ritmo com as trilhas
disponiveis com direitos livres, entdo a produgdo executiva entrou em contato com a
gravadora independente estadunidense Discorporate Records, que gentilmente nos cedeu 0s
direitos da banda Bukeand Gase, eliminando assim, nosso gasto com trilha sonora. A arte
também reduziu gastos, pois haviamos incluido nessa area o pagamento de um designer para a
identidade visual. Visando poupar o orgamento, oferecemos num grupo de designers da
UNESP a permuta do trabalho na arte em troca de uma aula de roteiro, conseguindo assim, o
apoio da aluna do segundo ano de design Beatriz Mayumi. Para complementar nosso
orcamento realizamos uma rifa, que com a colaboracdo e parceria de colegas atingiu a quantia
de R$ 200,00. Claro que com alguns imprevistos gastamos mais em algumas areas que nao
contavamos, como a locacéo do sebo/café, que por conta do atraso das gravacGes em um dos

dias combinados subiu o valor da locacdo de R$ 300,00 para R$ 450,00.

“CreativeCommons é uma organizacdo sem fins lucrativos que através de uma licenca de direitos autorais
gratuita, disponibiliza trabalhos artisticos mediante insercdo dos devidos créditos para o artista.
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TABELA Il - ORCAMENTO REAL

Deslocamento e Alimentacdo (Equipe) R$  1.030,00
Equipamento R$ 800,00
Escritdrio: fitas crepe, impressoes, etc. R$ 75,00
Arte R$ 670,00
Caché dos atores R$ 250,00
Trilha R$ 00,00
Distribuic&o e Divulgacéo R$ 200,00
TOTAL R$  3.025,00

Tabela 2 — Orcamento real

E importante lembrar que embora tenhamos reduzido drasticamente os gastos, a todo o
momento a producdo executiva se preocupou em ndo ocasionar prejuizo as aspiracoes
estéticas e técnicas advindas das propostas nas decupagens dos demais setores da producéo,
zelando pela qualidade do produto final, ao conciliar as necessidades e os custos do episodio
piloto. N&o adicionamos aqui também, o gasto em transporte dos membros da equipe que ja

residiam em Sao Paulo.

3.3 Direcéo de Producgéo

3.3.1 Montagem da equipe

Como o grupo do projeto conta com apenas quatro pessoas, foi preciso recrutar outras
pessoas para que fizessem parte da equipe. Sendo assim, foi preparada uma apresentacao
formal aos colegas, com o intuito de apresentar o projeto. Além disso, a intencdo da formacéo
da equipe foi de que entrassem como membros do grupo, assumindo responsabilidades reais,
e ndo apenas ajudar no projeto. Tal proposta foi acatada por todos os membros da equipe e foi
bem sucedida.

Contamos com a ajuda de alunos do Curso de Radialismo, principalmente do segundo e
do terceiro ano na gravacdo do episodio piloto. Os alunos Alexandre Canda, Beatriz Canto,
Henrique Gun, Juliana Severino, Leticia Borba, Vitor Amorim, e Vitor Gomes, colaboraram

nas funcdes de: primeiro assistente de direcdo de fotografia, produtora de arte, segundo

2% Dados estimados visto que realizaremos essa etapa do processo pés banca.
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assistente de direcdo de fotografia, assistente de som, assistente de producédo, assistente de
direcdo e diretor de som, respectivamente. Ja entre os formandos deste trabalho, o aluno
Daniel Mercadante exerceu a funcdo de diretor de fotografia, Raquel Feldman atuou na
direcdo de arte, Paula Costa assumiu a direcdo, casting, producdo executiva e toda a pos
producdo, e por fim, a aluna Thais Tambasco exerceu as fun¢des de roteirista e diretora de
producdo. Ja na confeccdo da vinheta, as imagens ficaram sob responsabilidade da fotografa
Giselle Fioravanti, dirigida pela formanda Paula Costa, que também realizou toda a pds

producdo da mesma.

3.3.2 Cronograma

2013 2014

Atividade

Brainstorm/Personagens

Argumento

Primeiro tratamento do Roteiro

Reuniio Geral da Produgio

Orgamento parcial e Captagiio de Recursos

Segundo/Terceiro tratamento do Roteiro

Tratamento Final do Roteiro

Produgio de Locagio ¢ Ohjetos

Casting

Produgiio de Figurinos

Definighio ¢ Locagio de Equipamentos

Argumento da série ¢ sinopse dos episidios

Yisitas Técnicas

Gravacio: Piloto

Montagem

Sonorizacio

Finalizacaow/Efeitos

Colorizagio

Gravagio e I'is (Vinheta e Teasers)

Divulgacio (Redes Sociais, Site ¢ Sessdes)

Tabela 3 - Cronograma
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3.3.3 Locac0es

Com a gravacdo do piloto a ser executada em Sao Paulo, o primeiro passo foi viabilizar
locacOes para a gravacdo. Devido a distancia da produtora Thais Tambasco da cidade de Séo
Paulo, os contatos eram feitos por telefone ou e-mail, o que dificultava a agilidade do
processo. Considerando também as visitas da diretora de arte Raquel Feldman aos lugares,
para verificar se o local se encaixava no que era coerente ao contexto da producdo, o que fez

do processo mais demorado ainda.

3.3.3.1 Quarto da vedete

Uma das primeiras locagdes a serem definidas, foi um combinado com amigos de
membros da equipe, localizado no bairro de Perdizes, que arcaram com 0s custos da diregéo

de arte (pintura da parede), em troca do espacgo para que ocorresse a gravacao.

3.3.3.2 Apartamento de “Manfredo” e apartamento vazio

Outro caso de apartamento pertencente a amigos de membros da equipe, e também um
dos primeiros locais a serem definidos como local de gravacdo. O apartamento de “Manfredo”
contou como direcdo de arte o proprio mobiliario do local. Para o apartamento vazio, foi

usado o mesmo local, apenas retirando os moveis de cena.

3.3.3.3 Sebo e café

A locacdo mais trabalhosa de conseguir foi a do sebo e a do café. Inicialmente
procurando locais separados e que nos permitissem gravar sem nenhum custo, a equipe
conseguiu o contato com outro sebo com café no ambiente que preenchia todos os requisitos
que producdo, inclusive com a permissdao da dona do local. No entanto, por conta de
incompatibilidades de horéarios da equipe com o estabelecimento, ndo foi possivel o
fechamento do contrato. A busca por tais locacdes foi longa, e chegou até poucos dias antes
da data prevista para inicio das gravacdes. Muitos estabelecimentos ndo aceitavam a rotina de
gravacgdo sem que fossem cobrados valores alem do orcamento previsto pela diaria. Quando a
producdo passou a refinar a busca através da internet, e a ser mais diretos, conseguimos o
contato de estabelecimentos que aceitaram que a nossa gravagao acontecesse neles por um

valor simbdlico para que houvesse um funcionario responsavel acompanhando a gravacao.
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Por fim, foi acordado com o sebo e cybercafé Praia dos Livros, no Paraiso, que embutia duas

locacbes em uma so, facilitando a logistica das gravacgoes.

3.3.3.4 Quarto de “Augusto”

A locacdo, um apartamento localizado na Rua Augusta, no centro de So Paulo, foi
também cedido por amigos de membros da equipe. O fato do apartamento ainda precisar ser
arrumado quando a equipe chegou ao local fez com que a gravacao atrasasse e durasse até
02:00 da manha. O que causou desconforto a equipe, ao proprietario do local, e ao ator, por

conta do cansaco.

3.3.3.5 Lanchonete

A principio a responsavel pela Lanchonete Nova Esquina, em Perdizes, mostrou-se
resistente quanto a gravacdo. No entanto apds combinar uma faixa de horério e um local da
lanchonete onde ndo fosse atrapalhar o movimento da clientela, a responsavel permitiu que as

filmagens ocorressem no local.

3.3.3.6 Redacao

Para a locacéo da redacéo foi escolhida uma redacéo original, onde modificou-se pouco

na direcdo de arte, e adicionou-se pouco também.

3.3.4 Gravac0es

Diversos contratempos ocorreram durante os dias de gravacdo. Uma das coisas que nao
foi considerada erroneamente pela equipe foi o transito congestionado de Sao Paulo. Isso
gerou um grande atraso no primeiro dia de gravacdo, o que fez com que diversas cenas
tivessem de ser compensadas em outros dias, fazendo com que passadssemos do horério
combinado com os responsaveis pelas locacdes e, em relacdo ao sebo, fizesse com que
gastassemos mais do orcamento. Além disso, tivemos locacGes em lugares muito longe uns
dos outros, 0 que era agravado quando o transito paulistano se congestionava.

No inicio da semana de gravacao a equipe contava apenas com um carro para carregar
equipamentos, o que dificultava e atrasava a logistica da gravacdo. No entanto, no meio da

semana, pudemos contar com dois carros para que a logistica de transporte fosse feita.
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Além disso, no ultimo dia de gravacdo, uma das atrizes cancelou de Gltima hora. Isso
atrasou mais ainda o ritmo das gravacOes, alem de nédo ter dado tempo o suficiente para a atriz

substituta decorar suas falas e entender a personagem.

3.3.5 Equipamentos

Com a maioria dos equipamentos emprestados ou de uso proprio, apenas foi necessaria
a locagdo de uma lente e um microfone shotgun com vara. Além disso, tivemos contamos com
a ajuda de amigos que cobraram por precos modestos alguns equipamentos como tripé de luz,

que, por acidente, foi quebrado no fim de uma gravacao.

3.3.6 Alimentacéo

Com a maioria das gravacfes em apenas um periodo, ou em periodos esparsos, poucas
vezes tivemos a necessidade de oferecer alimentacdo a equipe e ao elenco. Quando
necessario, foi feita uma refeicdo caseira por membros da equipe, com alimentos baratos, tais

como macarréo, arroz, etc.

3.4 Assisténcia de Direcao

3.4.1 Cronograma de Gravacodes

A responsabilidade de administracdo do cronograma de gravacfes foi atribuida ao
voluntario Vitor Amorim, que em reunido com a dire¢do apontou alguns caminhos para que a
gravacao ocorresse de forma mais fluida possivel, apesar do cronograma apertado.

Com o cronograma fechado e em maos, as gravacGes foram devidamente organizadas,
porém como em todos 0s processos, contou com alguns imprevistos. Ao chegarmos para a
visita de locacdo do sebo Praia dos Livros, a dona do estabelecimento nos pediu que
gravassemos no periodo noturno e ndo diurno, como haviamos combinado. Por conta disso, 0
cronograma foi reformulado e os atores contatados imediatamente. Infelizmente, porém, a
atriz que fez a personagem vedete ja tinha outros compromissos, o que resultou em mais uma
adaptacdo no roteiro e uma cena cortada. O restante do planejamento foi mantido, mesmo que
para isso assistente e diretor tivessem que tomar em parceria a decisdo de cortar os planos

mais complexos previstos pela decupagem.
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3.4.2 Organizacao do SET de filmagens

Na organizacdo do set de filmagens, o assistente de direcdo foi incumbido de manter o
di&logo entre as areas de produgéo, buscando um bom aproveitamento do tempo que tinhamos
disponivel. Para manter o set em pleno funcionamento e ritmo, foi utilizada uma pequena
estimativa, retirada do livro Direcdo de Camera (WATTS, H. 1999, p.24). Para cada tomada
foi calculado 10 minutos, por haver iluminacdo envolvida. E a cada mudanca de iluminacédo
40 minutos eram liberados para a equipe de fotografia.

O primeiro dia de gravacdo no sebo ndo fluiu como deveria, o trénsito atrapalhou a
producéo, o elenco e equipe estavam pegando o ritmo do trabalho ainda, e das cinco cenas
programadas para o periodo, foram gravados apenas duas, 0 que resultou no atraso dos outros
dias. Para ndo causar uma méa impressao na locacdo j& no primeiro dia, optou-se por nao
estender a diaria e compensar com corte de planos nos outros dias. O processo foi necessario,
mas mesmo tomando as devidas providéncias e adquirindo um ritmo muito agil das diarias
sequintes a falta de tempo desgastou a equipe, em alguns casos reduzindo o tempo de
montagem de luz de 40 para 20 minutos. Apesar do estresse sofrido, o aprendizado foi
compensador e nao teriamos conseguido finalizar as gravacdes de outra forma. Nesse
momento foi necessaria muita organizacédo e foco, por parte principalmente da direcdo e sua
assisténcia, que estudavam as cenas nos pequenos intervalos que a equipe dispunha, tomando
cuidado especialmente com o sebo, onde sofriamos maiores problemas. A praticidade, o
desapego de alguns planos e o foco foram essenciais para 0 sucesso das gravagdes. A decisdo
de atrasar a Ultima diaria também foi necessaria, apesar do orcamento ter sofrido a

consequéncia.

3.5 Producao de Casting

3.5.1 Casting: Elenco Principal

No processo de producdo de casting e direcdo de atores, ambas as fungdes foram
assumidas pela direcdo geral de “Recénditos”, sob responsabilidade de Paula Costa. Iniciamos
a busca por atores em grupos especializados em producdo de casting no facebook e sites, tal
como o Guia do Ator. No anuncio colocamos informacGes concisas sobre o perfil dos
personagens e nosso contato (fig.1). Nessa etapa ja sabiamos que ndo haveria espaco para 0
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caché, e a imediata honestidade em relacdo a esse aspecto da producdo foi importante para a

boa aceitacdo do anuncio que acompanhou a imagem, sujeito a aprovacdo dos moderadores.

LA TING

ucaorecondito mail.com

Julh®
Agosto

Fig. 4 — Folder da divulgacéo do Casting

Em meados de junho ja tinhamos conquistado aproximadamente 70 candidatos, todos
orientados a enviar algumas fotos para checagem de perfil e um breve curriculo. Uma triagem
foi realizada e para o casting foram pré-selecionados em julho 22 candidatos. Houve uma
media de cinco candidatos por personagem, com exce¢do de “Manfredo”, que por conta da
idade atraiu apenas dois atores, entre eles o escolhido: Paulo Guilarducci. O caso do
personagem “Augusto” também foi um pouco diferente, uma vez que um ator que ja havia
trabalhado previamente com a direcdo se encaixava perfeitamente no perfil. Nessa situacéo,
optamos por realizar o casting do personagem normalmente, uma vez que nao sabiamos a
agenda do ator em questdo, Gustavo Canovas, que estd sempre envolvido em grandes
projetos. Buscdvamos com o casting do personagem “Augusto”, uma opcéo, e a conseguimos,

porém foi desnecessério seu uso, j& que Gustavo estava livre no més de gravacdo e pode
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colaborar conosco, aceitando o convite para protagonizar o piloto de “Recdnditos”. Antes de
realizar o convite, a diretora/produtora de casting compareceu a uma peca do ator no teatro do
Espaco Noir — SP. Através desse primeiro contato, e da experiéncia posterior no trabalho
Perfidia (2012), foi apresentada a proposta e o convite aceito.

O casting foi realizado no Centro Cultural de S&o Paulo e teve a duracdo total de cinco
dias. Os atores convocados possuiam horarios individuais e via e-mail enviamos o0s
monodlogos produzidos pela roteirista, a principio especialmente para este fim (anexo 5). O
material enviado deveria ser ensaiado e memorizado até o dia do teste. Durante o teste
apresentamos o projeto de série como um todo, a sinopse do episddio piloto e com uma
camera t2i foram gravadas duas versdes dos monologos e um exercicio de improvisacdo. Na
primeira versdo do mondlogo, foi sugerido que os proprios atores, com base em sua
concepgdo sobre os personagens, dirigissem a cena a sua maneira. Ja a segunda era realizada
sob nossa direcdo. Por ultimo, foram dadas aos atores situacdes presentes no roteiro do piloto,
incentivando-0s a pensar como 0 personagem, em improviso. Ao final das gravacoes, foi
registrada a disponibilidade e contato dos presentes.

Infelizmente, como o0s testes ndo eram remunerados, estdvamos sujeitos a
disponibilidade dos atores, o que impossibilitou uma segunda etapa de casting, que consistiria
em testar a “quimica” entre os candidatos do elenco. Os testes dos candidatos escolhidos se
localizam no anexo 6.

Dentre inimeras técnicas de casting, optamos por seguir uma das sugestdes de Michael
Rabiger, no livro “Dire¢éo de cinema” (RABIGER, 2007). Sendo assim, buscou-se identificar
nos testes se o ator tinha o habito de interpretar s6 com o rosto ou com o corpo todo, que tipo
de presenca fisica e ritmo tinham os atores, a voz, o tipo de amplitude emocional que o0s
candidatos eram capazes de produzir espontaneamente e seguindo o direcionamento do diretor
e por fim, 0 que o ator considerava apropriado para si mesmo e para a obra (RABIGER, M.
2007, p.171).

Depois de re-assistir todos os videos dos candidatos, enviamos e-mails para 0s que nao

foram selecionados e ligamos para os que foram, parabenizando-os.
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3.5.2 Casting: Elenco Secundario

Por conta do grande numero de personagens envolvidos no piloto, apds o fechamento
dos atores do elenco principal, fomos a busca dos atores que encenariam 0s papéis menores,
mas ndo menos importantes.

Os grupos que haviamos utilizado para convocar para testes o elenco principal em sua
descricdo deixa claro que ndo sdo bem vistos anuncios ndo remunerados para papéis
secundarios ou figuracdo. Sendo assim, iniciou-se uma busca mais ativa, por meio de
portfélios online, e indicacdes de amigos da area. Alguns convites foram realizados, e no final
de julho j& estdvamos com todo o elenco fechado.

No ultimo dia de gravacdo, porém, ocorreu um grande imprevisto e a atriz que iria
interpretar a personagem da chefa de redacdo cancelou conosco poucas horas antes do
previsto para a gravagdo. Junto com a producédo tentamos de todas as formas adequar o
horario a ela, mas ndo tivemos outra solucdo sendo convidar uma indicacdo da mesma atriz e
esperar que ela tivesse interesse e disponibilidade. Felizmente a atriz se disponibilizou e péde
nos ajudar. E valido lembrar que mudar o dia da gravacio nesse caso especifico era inviavel,
ja que a equipe ndo era de Sdo Paulo e estavamos no Gltimo dia de gravacdo, huma locacao
complicada de se conseguir novamente, tratando-se de uma redacéo de jornal.

3.6 Direcao Geral

3.6.1 Influéncias e Referéncias

Como em qualquer processo criativo, a utilizacdo de referéncias € sempre crucial. Em
“Reconditos”, a direcdo se inspirou em alguns filmes e séries cuja tematica se assemelhava a
da série de alguma forma. Serviram de inspiracdo os filmes “O Lado Bom da Vida” (2012),
“A Garota Ideal” (2007), e a série “Breaking Bad” (AMC, 2008). Os filmes inspiraram na
medida em que lidavam com problematicas similares as dos nossos personagens e dentro da
melancolia apresentada, podiamos identificar uma pitada de humor. Essa caracteristica em
especial inspirou a direcdo principalmente nas apari¢cbes do personagem “Manfredo”. A
situacdo peculiar de uma revista estar cobrindo a maquiagem de uma vedete que se suicida
também tinha inspiragdes em ambos os filmes num primeiro momento, mas devido a falta de
tempo nas filmagens, foi mais dificil cobrir a cena de modo que seguisse esse estilo.
Motivados pela praticidade, optamos por escolher cobrir a cena de maneira mais basica,

utilizando plano geral, e plano-contraplano.
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Ja a série “Breaking Bad” serviu de inspiracdo no quesito som, que foi bastante
utilizado nas cenas de crise dos personagens em “Recdnditos”, ndo s6 como recurso estético,
mas a fim de gerar sensacdes e por consequéncia significacao.

Além dos exemplos ja citados, que inspiraram a direcdo de maneira mais sutil, outras
obras audiovisuais foram mais marcantes na concep¢do da direcdo geral. Tratam-se das séries
“Mad Men” e “Six Feet Under”, citados anteriormente nesse trabalho e do filme “PickPocket”
(1959).

A série “Mad Men” ajudou a construir o ritmo da direcdo, a predominancia e construgao
de internas, e algumas sacadas que se encaixam bem em “Reconditos” como por exemplo a
cena final, que busca mostrar um retrato que instiga o espectador a conhecer mais sobre um
personagem que embora protagonize, ndo se abre muito. E o caso de “Don Draper” e
dialogando com ele temos “Augusto”. A dire¢do acredita que o efeito que o movimento de
Dolly-out produz na ultima cena é o de que o espectador divide um segredo com o
protagonista, mas se silencia, buscando compreender o que acontece, registrando um retrato
de uma situacdo. Em “Mad Men”, descobrimos que “Don” é casado e com filhos, mas €
infeliz e vive uma vida dupla. Em “Recénditos” descobrimos que “Augusto” é cleptomaniaco
e sua soliddo o obriga a vestir uma mascara. Nenhum dos dois esta feliz com a situacdo em
que se encontram, e a obviedade levaria ao uso de uma trilha triste, pesada. Mas uma
referéncia de “Mad Men” que aplicamos também se encontra no uso da trilha sonora, cuja
letra conversa com a cena, mas 0 ritmo contrasta com ela. Por essa razdo optamos por
apresentar a banca uma versao ideal, com o uso da musica “Sunday Morning”, da banda
Velvet Underground. Embora ndo tenhamos conseguido os direitos da mesma, decidimos
aproveitar que podemos utiliza-la para fins académicos, ** ja que seu uso se faz de maneira
intencional e semissimbélica. Ao fundo ouvimos “Watch out! The world is behind you” ou
“Cuidado! O mundo esté atréas de vocé” (tradugdo nossa), enquanto sabemos que “Natélia” ird
provavelmente nos proximos episodios buscar seu espelho no sebo, levando “Augusto” a ser

“desmascarado”.

 Segundo o Artigo 46 da lei 9.610, referente aos direitos autorais,ndo constitui ofensa aos direitos autorais a
representacdo teatral ou a execucdo musical , quando realizadas para fins exclusivamente didaticos, nos
estabelecimentos de ensino, ndo havendo em qualquer caso o intuito de lucro.

% 0O semissimbolismo trata-se da juncdo do plano do contetido com o plano da expressdo. (BARROS,2005,
p.76)
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Fig. 5 —Cena final do piloto de Mad Men

Fig. 6 - Cena final do piloto de "Reconditos"

“Six Feet Under”, por sua vez, foi nossa maior referéncia em relacéo as alucinacGes dos
personagens em “Reconditos”. O recurso, extremamente presente em “Six Feet Under”, é
utilizado no roteiro como fator importante para o publico sentir maior empatia pelos
personagens e entender, ou despertar a curiosidade, do que estd acontecendo com eles
subjetivamente. Bom, muitos outros produtos audiovisuais se apropriam de cenas de
imaginacdo e/ou alucinacdo, mas geralmente optam por mudancas na arte ou na fotografia,
gue vem a denunciar o que esta acontecendo. O fator interessante em “Six Feet Under”, eque
buscamos usar de referéncia em nossa série, € justamente de que as cenas de sonho,
imaginacgdo, seguem as cenas do “real” sem nenhuma mudanca estética. Claro, quando os
personagens ndo estdo fazendo um numero de danca, ou algo mais extravagante. O que

queremos dizer é que a primeira impressdo € a confusdo: “Por que “Natalia” fala com a chefa
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dessa maneira?”. Quando percebemos que ela ndo falou, e sim delirou, é quando estamos mais
propicios a empatizar com o sofrimento dos personagens, segundo a hipétese aqui

estabelecida pela direco.

Fig. 7 — Alucinagdo de “David Fisher” Fig. 8 — Reacdo a alucinagdo da fig.4

Fig. 9 — Alucinagdo de “Natalia” Fig. 10 — Reacdo a alucinagdo da fig.9

Ao utilizarmos esse recurso foi importante que também soubéssemos pontuar quando
acaba o sonho. Na sonorizacdo fizemos o uso de sons agudos para aumentar a angustia dos
depoimentos e o chamado a realidade por meio de outro personagem, que estranha o
comportamento do outro.

Por fim, uma referéncia relevante também foi a do filme “Pickpocket” de Robert
Bresson, principalmente na cena 25, onde desde a primeira decupagem a intencdo era de

realizar um plano sequéncia, seguindo “Augusto” até o furto. O filme dialoga com
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“Recénditos” em dois aspectos: em primeiro lugar a tematica e em segundo lugar a
preocupacao com as sensacdes e sentimentos. “Augusto” é cleptomaniaco, e o personagem de
Bresson, “Michael”, um batedor de carteira. As atividades de ambos se assemelham na
maneira como ¢é realizada, de forma discreta, quase imperceptivel, através de muita agilidade
e “esquemas” que venham a distrair a vitima para que o furto seja feito com sucesso. Claro
que um batedor de carteiras furta objetos de valor e corre muito mais riscos, mas um
cleptomaniaco solitario tem como maior inimigo sua prépria consciéncia moral, que condena
0 ato, mas ao mesmo tempo o estimula, como uma droga. A direcdo pensou em varios modos

de realizar a cena do roubo, e a mais adequada veio Apos a fruicdo do filme em questéo.

Fig. 11 — Frame de furto em Pickpocket

Fig. 12 — Frame de furto em “Reconditos”
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Claro que a primeira vista, o cinema de Bresson pouco se assemelha com o resultado
final de “Recénditos”, mas a sutileza em como “Augusto” tira o espelho de “Natalia”,
buscando distrai-la, chegando perto dela a ponto de fazé-la sentir-se desconfortavel, e com a
trilha sonora em éxtase, buscando reproduzir o sentimento de um cleptomaniaco, foram
inspiradas no diretor francés, que buscava transparecer o sentimento de soliddo em seu filme,
tal como buscamos aqui.

Para concluir o tépico, podemos dizer que adotamos como estética que tinha o intuito de
se aproximar ao que o criador de “Six Feet Under”, Alan Ball, chama de “linguagem anti-
TV”. A busca de luzes naturais, cores dessaturadas e bastante profundidade de campo,
evitando o que é de mais comum na TV — 0 caos, através de planos estaticos, movidos pelo
emocional da cena (MCCABE, J. 2007, p.88 - grifos do autor). A essa estética, adicionamos
um pouco mais de contraste do que o encontrado na série acima mencionada e um certo “caos
sonoro”, embora motivado pela emoc¢do das cenas. Também fizemos uso de movimentos
suaves e discretos com a camera, que ganharam forca maior de significacdo, uma vez que a

maioria dos planos foi feita com camera fixa.

Fig. 13 — Quadro de Six Feet Under, fixo e com profundidade

Diferentemente da decupagem, que foi feita apenas pela diretora, a estética foi definida
em reunido geral com diretores de arte e fotografia, que a principio possuiam visGes
diferentes, sobretudo sobre a fotografia, mas concordaram e entenderam a proposta da

direcdo, aprofundando as referéncias estéticas a sua maneira.
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3.6.2 Decupagem

A decupagem foi realizada pela diretora geral e foi estudada cuidadosamente junto com
seu assistente de direcdo, que tinha a necessidade de entender profundamente cada plano, a
fim de orientar a equipe técnica no set.

A decupagem, como mencionado no tdpico anterior, prezou pela camera fixa, em geral,
mas fez uso também de planos com Dolly, alguns tilts para corte entre cenas (fig.14) passando
do detalhe de algum objeto para a acdo da cena, e alguns movimentos de steady cam
acompanhando os personagens em seu deslocamento (fig.15 e 16). Um ponto importante na
decupagem foram os quadros da primeira sequéncia de cenas antes da vinheta. Nessa
sequéncia, e m especial, a decupagem visava relacionar os dois personagens, montando

quadros similares nas cenas da vedete e de Augusto, como mostram as figuras 17 a 20.

Fig. 14Tilt com inicio em objeto



Fig. 15 Movimento de steadycam acompanhando “Natalia”

Fig. 16. Movimento de steadycam acompanhando "Manfredo"
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Fig. 17 — Frame de panoramica da cobmoda da vedete ~ Fig. 18 — Frame de panoramica da cama de “Augusto”

Fig. 20 — Vedete arrumando a cama

Fig. 19 — “Augusto” arrumando a cama

A direcdo passou a decupagem para a arte e a fotografia antes das gravacoes, por meio
de um storyboard, que se encontra no anexo 7. No entanto, muitos dos enquadramentos
previstos para o piloto ndo tiveram tempo de serem realizados. Apds o atraso da primeira
gravacgéo no sebo, diretora e assistente se reuniram e definiram prioridades entre os planos, e
com a falta de tempo que prevemos acontecer, uma vez que compensavamos duas ou trés
cenas nas demais gravacdes da mesma locacdo, simplificamos muito a decupagem. Foi
complicado executar o planejado em duas locac6es especificas: o sebo, que além do atraso ja
citado, a direcdo também ndo sabia como era o lugar até pouco tempo antes das gravagoes,
dificultando a visualizagdo dos enquadramentos. A gama de opgles de enquadramento do
sebo se fez ainda mais restrits, ja que a dona solicitou que gravassemos no periodo noturno
com as portas fechadas. As portas que eram extremamente préximas ao café de “Alice”
dificultaram os planos. A redacdo, por sua vez, que tinha o grave problema das paredes

brancas e sua falta de preenchimento, o que empobreceu os planos gerais planejados e
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necessarios. Ambos os problemas foram parcialmente solucionados na pés-producéo, como
sera pontuado no item 3.16 desse trabalho.

Por outro lado, felizes coincidéncias melhoraram alguns planos, como o final de
“Natélia”, com reflexo no carro. A principio iriamos gravar em uma fachada de loja, quando
notamos um carro grande, que fazia um reflexo bastante interessante da atriz. Ao
questionarmos de quem seria o carro, era do proprio dono da loja, que ficou feliz em autorizar
0 uso do mesmo. No mesmo take, quando a personagem se emociona, um vento compds a
cena, deixando-a mais poética.

Fora os planos da decupagem ja detalhados no topico anterior, como o plano-sequéncia,
as alucinacoes e a Dolly do final. Alguns outros planos merecem ser comentados.

Durante a sequéncia da vedete prestes a tirar sua propria vida, intercalada com a de
“Augusto” insone, os planos foram pensados de maneira que 0S personagens se
relacionassem, ja que a ideia do roteiro era de que o publico acreditasse que a senhora estava
bem e “Augusto” mal. Assim, buscamos enquadramentos e marcagdes similares, reforcadas
pelo som do tiro, que “liga” a TV, misturando-se com o som do controle.

A Dolly-in de “Augusto” fechando seu bau e saindo de casa, relaciona-se com a Dolly-
out da ultima cena. Enquanto na primeira o espectador tenta entrar para descobrir o segredo
de “Augusto” e é barrado pelo mesmo, na segunda compartilha do segredo com ele, mas opta
por se afastar.

A cena de “Alice” sofrendo com TOC sofreu grandes mudangas de sua concepcédo
original para o resultado final. A cena era diferente e contava com o sebo lotado e uma
“visdo” da vedete. Mas com o sebo se realocando para a noite, ndo tinhamos nem figurantes e
nem a atriz que interpreta a vedete. De improviso a direcdo pensou em fazer uma sequéncia de
planos-detalhe, aliados a acdo de “Alice” em plano-conjunto, organizando seu café para fugir
do pensamento obsessivo. No decorrer da cena, a direcdo teve a ideia de montar uma
sequéncia com o som, muito similar ao que foi, de fato, realizado. Orientou-se a atriz que
fizesse as acBes marcadas, arrumando o café em desespero, e finalizasse tomando um susto,
como se tivesse ouvido o tiro que matou a vedete. Com a falta de tempo, os planos detalhes
cairam, mas felizmente o trabalho com o som foi tdo bem sucedido que a cena é uma das que

mais chama ateng¢éo no piloto, como esperado.
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3.7 Direcao de Atores

Diante da camera, o ator tem de existir com autenticidade e imediatamente o
estado definido pelas circunstancias dramaticas. Entdo o diretor, tendo em
ma&os as sequ”rncias, segmentos e retakes do que realmente se passou diante
das cameras, ird monta-los de acordo com seus objetivos artisticos pessoais,
criando a légica interna da acdo (...) Expressividade original e Gnica — eis 0
atributo essencial do ator de cinema, pois nada menos que isso pode tornar-
se contagiante na tela ou expressar a verdade. Para levar o ator ao necessario
estado de espirito, é precedido que o diretor compreenda 0S processos
mentais do personagem. N&o existe outra maneira de encontrar o tom exato
para a representagdo do papel. (TARKOVSKI, A. 1990, p.167 -172 — grifos
do autor)

O processo de orientacdo e preparacdo dos atores comecou uma semana depois de
definido o elenco. A partir de algumas situac6es vividas no casting identificamos que alguns
atores demonstraram duvidas em relacdo as doengas que os personagens sofrem. A fim de dar
mais seguranca aos atores no processo de composicdo dos personagens foi sugerido ao elenco
que acompanhasse a diretora do piloto em uma visita a clinica Vera Cruz (Edu Chaves — SP),
onde conseguimos um horario com o psicologo Danilo Mercadante (CRP
06/93395).Novamente, sofremos com o empecilho da falta de disponibilidade dos atores,
embora houvesse bastante interesse da parte dos mesmos.

A direcdo optou por realizar sozinha a visita e usar a experiéncia para direcionar a
atuacdo do elenco. O bate-papo foi especialmente interessante para a compreensdo da
personagem “Alice”, que sofre com TOC. Nesse momento foi decidido que durante a crise
prevista pela cena 18 seria constituida de movimentos rdpidos e ansiosos, ao invés de
introspectivos e contidos, como é o caso dos demais personagens.

Antes de entrar no set de filmagens a diretora fez uma decupagem nao sé das cenas em
planos, mas em emocdes e intengdes, que foram passadas para os atores antes da gravacao de
cada cena. Essa prévia decupagem foi importante para dar intensidade as cenas, embora 0
efeito fosse o de sutileza e da realidade do fazer. No set buscamos viver verdadeiramente em
situacBes imaginarias, assim como foi proposto em um dos exercicios do casting. A dinamica,
por conta do curto tempo de gravacdo e constantes preocupagdes com o tempo, foi a seguinte:
enquanto o assistente de direcdo orientava a equipe da fotografia por meio do storyboard, a
direcdo orientava 0s atores e acompanhava seus ensaios. Foi uma direcdo com bastante
dialogo, havendo uma pequena dificuldade apenas com o personagem “Alice”, que tinha uma
formagéo em improviso, o que naquele momento em particular néo era tdo interessante para

nos. Em alguns momentos a direcdo identificou que a montagem poderia resolver alguns
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problemas, em outros regravamos até sair conforme planejado, orientando o ator a ndo sair do
roteiro.

A marcacdo foi um aspecto importante, especialmente no plano-sequéncia da cena 25,
onde “Augusto” furta um objeto da bolsa de “Natalia”. Nessa cena o ator se concentrou no
fluxo de acbes e por meio delas surgiram emocdes reais, aproximando-se do conceito de
meméria emotiva de Stanislavski®®. A marcacdo foi feita junto com o ator, onde ele se sentia a
necessidade de disfarcar e agir com maior cautela possivel momentos antes de seu episodio
cleptomaniaco. Na cena, podemos notar a mudanca de intengdo e decisdo em realizar o furto,

no momento captado na imagem abaixo, retirada do material bruto (fig. 21)
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Fig. 21. Mudanga de intengdo de "Augusto”

Outro momento importante foi o da alucinacdo de “Augusto” na cena 30. Foi
importante para a cena que os atores Gustavo e Nina Vogel trabalhassem juntos, afinal, a
alucinacdo € interpretada por Nina, mas sua origem esta na mente do personagem de Gustavo.
Nina foi orientada para que assumisse em sua fala diversos personagens, como se “Augusto”
estivesse revivendo todas as coisas ruins que alguém ja disse para ele. O trabalho conjunto da
direcdo com ambos 0s atores gerou um resultado extremamente satisfatorio para a cena.

Constantemente os atores assumiam a persona de seus proprios personagens, assim,
finalizo essa parte do relatério pontuando que assim como “Natélia”, a atriz Elise Garcia se

sentia contida em suas acOes e reacdes. A atriz foi orientada a se conter em todas as cenas, e

% Na pesquisa dessapré-expressividade e corpo-mente organico, Stanislavski tentou buscar no inconsciente a
fonte criativa do ator. Para isso tentou criar “caminhos” para se chegar a ele, como exercicios para ativar o
que ele chamava de memdria emotiva ,0ou ainda o “se” magico . (FERRACINI, R. 1999, p.63)



65

quando compartilhada essa sensacao de aprisionamento com a direcédo foi instruida a manté-la
até a cena de sua imaginacdo na redacdo, onde pode se liberar, entendendo melhor a
mensagem da personagem, 0 que garantiu uma atuacdo natural inclusive no teaser de
“Natélia”, gravado posteriormente.

Em relacdo aos coadjuvantes, trabalhamos com alguns ndo atores na cena 25 da
redacdo, tendo que trabalhar de forma um pouco mais exaustiva a marcagdo. A senhora vedete
(sequéncia de cenas 1 a 11) ndo apresentou nenhum problema, o dialogo da padaria (cena 14)
foi ensaiado exaustivamente, buscando uma cadéncia natural e por fim, a personagem chefe
da redacéo, que adquiriu o texto na dltima hora, priorizou o texto, sem tempo para muitos
ensaios, mas realizando os takes necessarios para um resultado satisfatorio em tais

circunstancias.

3.8 Direcéo de Som

3.8.1 Captacao Direta

No processo de captacdo de som direto da série “Recdnditos”, os equipamentos usados
foram: um microfone direcional Sennheiser K6 Me66, um gravador digital portatil Zoom h4n
e acessorios como cabo, vara de boom, windscreen e fones de ouvido. A captacdo foi
realizada por duas pessoas: Vitor Gomes e Juliana Severino, que sdo o diretor de som e a
assistente técnica de som, respectivamente.

Antes de comecarem as gravacoes, visitamos a locacdo que viria a ser o0 sebo e o café,
para avaliar o local com testes de luz e som. A acuUstica do ambiente era bem favoravel a
captacdo de som, pois, por possuir teto alto e muitas estantes de madeira repletas de livros, o
microfone capitava pouquissima reverberacdo. O principal problema desta locacdo, que
viriamos perceber apenas no primeiro dia de gravacao, foi a existéncia de ruidos externos: ao
lado do local havia um bar onde se realizavam apresentacfes musicais e a avenida na qual a
locagdo se situava era movimentada, o que atrapalhava as gravagdes por causa de ruidos do
transito e de pessoas. Os ruidos eram mais intensos nas cenas gravadas no café.

Como o sebo e o café fizeram parte da locacdo que predominou nas gravacfes, a maior
parte dos problemas ocorreu nesse local. Mas outras locacGes ndo ficaram livres de

reverberagdo e ruidos indesejados.
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3.8.2 Pés Producgéo

A pds-producdo de som da série “Reconditos” envolveu as etapas de mixagem, correcao
de problemas como a reducdo da diferenca do volume do ruido de fundo entre as cenas e a
remocdo de alguns pequenos ruidos indesejados, a gravacdo e o acréscimo de Foley, %o
acréscimo de efeitos sonoros e vozes gravadas em off e, por fim, a trilha musical. Depois, foi
efetuada a mixagem final. As etapas ndo ocorreram uma seguida da outra, mas sim
concomitantemente. O software utilizado para mixar o som do video € o Adobe Audition
CS6, e o software utilizado para gravar Foleys e criar efeitos sonoros é o Logic Pro 9. O audio
dos Foleysforam gravados com o microfone MXL 441 e com a interface de audio Steinberg
UR22. Depois, foram sincronizados com a imagem na edi¢do. Os Foleys foram utilizados
para adicionar sons de papel, passos, uma cartela de comprimidos sendo manuseada, etc.

A edicdo do som funcionava da seguinte maneira: o diretor de som recebia 0s arquivos
de video editados, efetuava as mudancas relacionadas ao audio, o que envolvia as etapas
citadas anteriormente, e entregava o projeto de volta a editora, que editava esta nova versao, e
enviava um novo corte ao diretor de som, e assim por diante.

Um diferencial da série “Reconditos” foi a utilizacdo de efeitos sonoros para representar
0s sentimentos e angustias momentaneas dos personagens, dando énfase a proposta do enredo

de desenvolver o tema das questdes psicologicas e emocionais.

3.8.3 Trilha Diegética e Extra-Diegética

A trilha musical diegética foi inserida na pds-producéo e tratada para que parecesse que
de fato estava sendo tocada no ambiente. Foram utilizadas musicas livres para a utilizacdo
comercial, sob licencasCreativeCommons, todas do género Punk Rock. As musicas fazem
parte do ambiente do sebo do personagem “Augusto” e, além de acrescentarem atmosfera e
dinamicidade a cena, ajudam a expor o gosto musical do personagem e, consequentemente,
uma parte de sua personalidade.

Para a trilha musical extra-diegética, foram escolhidas musicas da banda BukeandGase,
uma masica de jazz e a musica “SundayMorning”, do grupo Velvet Underground. As musicas
de BukeandGase foram acrescentadas em cenas do personagem “Augusto”, e ajudaram a criar

atmosfera e sentimento para suas agdes. A faixa de jazz foi utilizada como caracteristica de

?"Foley é a reproducdo de um ruido cotidiano adicionado a uma peca de audiovisual a fim de melhorar a
qualidade sonora.
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algumas cenas do personagem “Manfredo”, e realgcou o aspecto excéntrico do personagem.

Por fim, a faixa Sunday Morning foi utilizada para encerrar o episddio piloto da série.

3.9 Direcdo de Arte

3.9.1 Locacg0Oes

Para a gravacao do piloto a equipe considerou a cidade de Sdo Paulo a melhor opcéo
ndo somente pela disponibilidade dos atores, mas também para garantir uma identidade fiel a
proposta de roteiro. Todas as cenas foram gravadas em cendrios ja existentes através de
empréstimos e acordos estabelecidos durante a pré-producdo priorizando ndo apenas as
exigéncias estéticas bem como a presenca de objetos que serviriam para a construcdo dos

personagens.

3.9.2 Quarto da Vedete

A personagem nao superou a época em que era uma vedete famosa e vive presa no
passado relembrando seus momentos dos anos 60, portanto seu quarto segue o estilo da época
com tons pastéis de péssego e verde, e moveis de madeira. Como referéncia foi adotado o

estilo do seriado Mad Men, gque se passa na década citada.

Fig. 22 - Frame de Mad Men22 temporada (2008)
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Para esse cenario foi utilizado um apartamento cedido por amigos da equipe. Essa
escolha se deu ndo somente pela disponibilidade para gravacdo, mas tambeém por ja possuir
uma penteadeira com o estilo anos 60. Foi necessaria a pintura da parede em um tom de
péssego para que esta combinasse com a proposta definida. Todos os objetos e méveis ja

pertenciam a casa, sendo necessaria apenas a realocacdo dos mesmos.

Fig. 23 - Frame da cena 9

3.9.3 Apartamento “Manfredo”

O personagem sente falta da época em que era proximo de sua familia (por volta de
1990), apos o divarcio e o afastamento de seu filho ele ndorenovou o estilo minimalista da
época, o que reflete o vazio da sua propria vida.

O apartamento foi cedido por um amigo da equipe e sua escolha se deu pela presenca de
moveis semelhantes aos determinados para a construcdo do personagem sendo necessario

apenas o acréscimo de alguns objetos, como a garrafa de licor usada em cena.
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Fig. 24 - Frame cena 33

Fig. 25. Frame cena 24

3.94 Sebo

O sebo passou por muitas transformacdes e isso é refletido na mobilia que, apesar de
harménica ndo faz parte de um conjunto. J& era um lugar de convivéncia antes da inauguracéo
do café e por isso possui espagos com mesas e cadeiras.

A escolha do sebo apresentou duas dificuldades, era necessario que 0 mesmo tivesse um
espaco para o café da personagem“Alice” e que tivesse uma grande disponibilidade de tempo
para as gravagdes ja que a maioria das cenas se passa nesse cenario. A principio a equipe
negociou com o sebo Tertulia, localizado em Pinheiros, porém, durante a pré-producdo, as
responsaveis pelo sebo comunicaram a equipe que ndo seria mais possivel ceder o espaco.

Apo6s muita busca e chegando muito perto das datas de gravacao, foi estabelecido um acordo
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com a responsavel Danielle, mediante pagamento, com o sebo Praia dos Livros. O sebo néo
atendia a todas as exigéncias estéticas sendo necessaria a retirada de objetos que néo
condiziam com o estilo buscado. Uma das dificuldades foi o pouco tempo cedido por diéaria,
das 19h00 até 23h30, que era dividido entre montagem de equipamentos e cenografia,
gravacGes e desmontagem, sendo que em algumas diarias a dona ndao cumpriu com 0
combinado de fechar o sebo fazendo com que a equipe trabalhasse enquanto havia alguns
clientes presentes. Outro ponto negativo foi o fato de que o estabelecimento ao lado do sebo

era um bar com mausica ao vivo, 0 que causou ruidos no audio que tiveram de ser editados

durante a pés-producao.
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Fig. 26 - Frame cena 20

3.95 Café

“Alice” é uma garota jovem, bem humorada e alegre que esta abrindo o seu primeiro
negdcio. A decoracdo do café seria um ponto de luz em contraste com a sobriedade do sebo,
apesar da organizacdo de “Alice” o café teria que passar uma impressdo de desorganizagdo
que mostrasse a inexperiéncia da personagem.

Para esse cenario foi utilizado o espago ja existente no sebo sendo necessario o
acréscimo de objetos que representassem as supersticdes da personagem como a estatua de

elefante, um recipiente com pimentas vermelhas e um vaso com pimentas amarelas.
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Fig. 27 - Frame cena 18

3.9.6 Quarto do “Augusto”

Durante sua juventude “Augusto” costumava participar do movimento punk, apesar de
ter se afastado ele ainda sente falta dessa época. Com a manifestacdo de sua doenca ele passa
a ter um comportamento metddico, controlador. Foi usada como referéncia imagens do clube

de musica CBGB conhecido como o berco do punk-rock.

Fig. 28 - CBGB

Essa locacdo foi cedida por amigos, sendo necessario 0 acréscimo de objetos e a
realocacdo dos moveis.
Buscando refletir o seu antigo estilo foram posicionados posteres de bandas punks com

a intencdo de mostraro lado imaturo do personagem que ainda nao se desprendeu do passado.
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Na outra metade do quarto foram posicionados instrumentos musicais e 0 bal onde ele guarda

0s objetos roubados retratando o seu lado mais organizado.

Fig. 29 - Frame cena 6

Fig. 30 - Frame cena 11

3.9.7 Lanchonete

Para esse cenario era necessario um ambiente condizente com o perfil do personagem
“Manfredo”, para isso foram excluidos bares com aparéncia suja ou muito antiga buscando
um ambiente calmo onde ele se sente confortavel em passar o tempo conversando com 0s
atendentes na tentativa de ndo se sentir tdo solitario.

A escolha da locagdo se tornou dificil, pois todos os estabelecimentos procurados nao
tinham disponibilidade de tempo para a gravacdo ou exigiam o pagamento da diaria por
valores que a equipe ndo possuia. Apds negociacdo com a responsavel Maria foi estabelecido
um acordo com a Lanchonete Nova Esquina que cedeu gratuitamente o espago em um horario

restrito, das 7h00 até as 10h00, levando em conta o baixo nimero de clientes nesse periodo.
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Fig. 31 - Frame cena 14

3.9.8 Redacéo

Por se tratar de uma redacdo de uma revista sensacionalista onde os personagens que
trabalham nela (“Natalia” e “André”) sdo jovens, a inten¢do era mostrar um ambiente com
certa descontracdo, sem a seriedade das redacGes de grandes jornais. Era importante também
n&o ser um ambiente muito grande por se tratar de uma revista ndo muito bem sucedida.

Apbs negociacdo com o responsavel Rubens Funari, a locacdo foi cedida pela editora
3CX, localizada em Pinheiros, sendo necessario o acrescimo de pequenos objetos como a foto
de familia da personagem “Natalia” e um mural com anotacGes na parede. Os demais objetos
utilizados pertenciam a prépria redacdo sendo necessario apenas o rearranjo dos mesmaos.

Para a mesa da “Natalia” foram escolhidos objetos relacionados ao seu interesse pela
criacdo artistica, como canetas coloridas e régua, além disso, também foi acrescentada uma
foto de familia mostrando a conexdo da personagem com 0s seus pais. Para a mesa do
personagem “André” foram escolhidos objetos que remetessem a jogos evidenciando seu
gosto pelo mundo nerd, além de objetos relacionados a sua profissao de repdrter como um

bloco de notas, calendario e telefone.



Fig. 32 - Frame cena 25

Fig. 33 - Mesa "Natélia"

Fig. 34 - Mesa "André"
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3.9.9 Figurinos

Buscou-se transparecer atraves do figurino a personalidade e intencdo de cada
personagem baseado em suas fichas de desenvolvimento do personagem (anexo 1). Todas as
pecas utilizadas foram discutidas durante a pré-producdo e emprestadas por amigos ou pelos
préprios atores.

3.9.10 Vedete

O figurino da personagem mostra a sua vaidade, pois, apesar de estar cometendo
suicidio, ela ndo quer passar uma imagem desleixada. Para isso se veste com uma camisa e

calca social, dando um tom de formalidade a cena.

3.9.11 “Augusto”

“Augusto” é um personagem sombrio, que esconde um segredo, portanto foram
escolhidas pecas em cores escuras como o verde e marrom. Fazendo referéncia ao seu passado
punk foi escolhida uma jagqueta pesada, mas sem a intencdo de ser uma peca estereotipada de
couro preto como de costume ja que o personagemnao manteria 0 mesmo guarda roupa de

quando tinha 20 anos de idade.

3.9.12 “Alice”

“Alice” é uma personagem supersticiosa, alegre e organizada que acaba de abrir seu
préprio negdcio. Para representar sua personalidade foi escolhido um colar com um pingente

de ferradura e um vestido leve com estampa colorida.

3.9.13 “André”

“André” ainda ndo superou a transi¢do para a vida adulta, sente-se frustrado com o seu
emprego, mas tem dificuldade em tomar uma atitude para mudar essa situagcdo. Apesar disso
ele é um personagem alegre que gosta de quadrinhos e livros, sendo um dos principais
clientes do sebo de “Augusto”. Para o seu figurino foram escolhidas cores fortes como o

amarelo e roxo, buscando mostrar o seu lado descontraido.
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3.9.14 “Natélia”

Apesar de gostar de moda “Natalia” procura ndo chamar muita atengéo, por isso foram
escolhidos tons mais escuros como o vinho e o preto e pe¢as que ndo mostrassem muito o seu

corpo como a calca e a camisa jeans.

3.9.15 “Manfredo”

Apbs o divorcio, por volta de 1990, “Manfredo” passou a se descuidar de seu guarda
roupa, por isso foram escolhidas pegas antigas que lembrassem o estilo da época como um

suéter ja desgastado por cima de uma camisa.

3.10 Direcéo de Fotografia

3.10.1 Captagédo de Imagem

Para a captacdo de imagem utilizou-se a camera fotografica digital Canon 5D Mark 11
DSLR?. Optou-se por essa cAmera, primeiramente, pela sua disponibilidade para empréstimo;
e também por todas as vantagens que uma camera com sensor Full Frame possibilita. Por ser
uma producdo de orcamento reduzido, a maior vantagem encontrada nesse tipo de sensor é
sua capacidade de filmar em baixas luzes com menor granulacdo na imagem a 1SO elevados.
Dessa forma, o orcamento destinado a fotografia poderia ser reduzido jA que a camera
escolhida precisaria de menos luz para as filmagens.

Outro ponto importante relacionado a escolha da camera foi a possibilidade de trabalhar
com varios tipos de lentes. Apds pesquisa em blogs de fotografia e analises das melhores
lentes para filmar, chegou-se a lente Canon24mm-70mm (f/2.8). Por ter uma grande abertura
fixa — a abertura se mantém constante conforme a zoom varia - torna-se ideal para o video,
assim como seus angulos proporcionam tanto planos gerais (24mm) como enquadramentos
mais fechados (70mm), mostrando-se uma lente ideal e versatil para a producdo do piloto.
Para tanto, foi preciso procurar empresas especializadas no aluguel de produtos audiovisuais
para obtencdo da lente; a empresa Universo Imagens,de S&o Paulo, apresentou o melhor
preco, sendo ele de R$ 450,00 dos dias 31/07 a 11/08.

8 DSLR: Digital single-lensreflex. Mecanismo com espelhos que direciona a luz que passa através da lente
para o visor éptico da camera.
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Também foi utilizada a lente Canon50mm (f/1.8) para planos mais proximos com
profundidade de campo menores.

Dos formatos de video presentes na camera, decidiu-se pelo Full HD 1920x1080p
30fps, trabalhando com o codec H.264 com extensdo Quick Time (.mov). Para armazenamento
de dados, utilizou-se um cartdo de memoria Compact Flashde 16GB (gigabytes).

Para estabilizacdo de camera foi utilizado um tripé, uma Dolly* construida com trilhos
de borracha e um suporte de camera com rolamentos. Utilizou-se também uma Steady-
cam*RudGullet ATOM, investimento feito pelo fotografo do projeto.

Foi emprestado daFAAC WebTV, projeto de extensdo do campus da FAAC, uma
televisdo/monitor analégico que seria utilizado como monitor externo no set de filmagem.
Mas apds testes sem sucesso com a saida analogica alv, optou-se diretamente pelo
monitoramento das imagens através do sistema Live Veiw do LCD da cdmera. Essa deciséo
trouxe problemas para a qualidade do material, pois em determinadas cenas a visualizagéo do
assunto a ser focado era prejudicada pelo tamanho do monitor. Dessa forma, durante algumas
cenas o foco oscila ligeiramente; isso também ocorreu devido a escolha de capturar as
imagens com aberturas maiores e, utilizando uma camera Full Frame, a profundidade de
campo é ainda menor, pois o sensor recebe toda a luz que a abertura pode proporcionar. Todo
0 material era descarregado e assistido no dia seguinte, mas era inviavel refazé-los por conta
do cronograma apertado e a indisponibilidade de locacdes e atores. Outro problema
relacionado a falta de um monitor de retorno foi a dificuldade de visualizar detalhes pelo Live
View, como na Cena 6, a qual foi gravada com um cabo aparecendo no chdo. Além do que, 0
monitor da propria camera, chamado Viewfinder, ndo € fiel a resolucdo e contraste da
imagem, dificultando o trabalho do Diretor de Fotografia, por isso é imprescindivel a
utilizacdo de um monitor profissional para monitoramento das cenas durante a gravagao. Por a
cena ter um movimento de Dolly-out, a remocdo na pos-produgdo tornou-se um trabalho
dificil e com resultados aquém do esperado.

Mesmo com todas as caracteristicas que fazem a Canon 5D Mark Il excelente na
filmagem com pouca luz, junto com uma lente clara, ainda era preciso de iluminagdo. Foram
utilizados dois refletores de luz fria (5500K), de 125 watts/127 volts, com Soft Box para maior

difusdo, investimento do fotdgrafo; e um kit de iluminacdo Lowell (3200 K) emprestado pela

# Dolly: Equipamento desenvolvido para filmagens composto de uma plataforma que desliza sobre trilhos.
Utilizado, principalmente, para suavizar movimentos frontais e laterais.

0gsteady-cam: Equipamento utilizado para estabilizagdo de camera. Desenvolvido para que os movimentos do
operador (como passos ou movimentos mais bruscos) ndo sejam transferidos para a cdmera, mantendo a
imagem estavel.
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FAAC WebTV, contendo dois refletores de 500 watts/127 volts e dois refletores de 750
watts/127 volts; e dois refletores Omni de 650 watts/127 volts. Oito tripés para refletor, seis
extensdes de 10m, gelatinas para correcdo de temperatura de cor. Foi usado papel vegetal
como difusor e isopor como rebatedor, assim como dois rebatedores circulares profissionais.

Com relacéo as filmagem, o Diretor de Fotografia teve tranquilidade para desempenhar
sua funcdo, com o tempo sempre limitado, gracas ao excelente trabalho dos seus dois
assistentes. Com eles, a montagem e afinamento da luz tiveram seu tempo reduzido, ajudando
a poupar tempo para o inicio das gravagoes.

Solucdes rapidas e simples surtiram 6timos resultados durante as filmagens: a Cena 11 e
Cena 37 foram gravadas durante a madrugada, mas deveriam ter o aspecto de manha e fim de
tarde respectivamente. Por existir uma sacada no quarto onde seriam filmadas as cenas, dois
refletores foram posicionados atras das portas de vidro, mas mesmo com os refletores ligados
0 céu escuro da madrugada ainda aparecia nas cenas; a solucdo tomada pelo fotdgrafo foi
colocar papel vegetal nas partes de vidro que ndo estavam cobertas pela cortina, criando uma
fotografia natural e conseguindo o tom desejado. Para a Cena 11, onde seria reproduzida uma
manha, os refletores posicionados na sacada receberam uma gelatina de corre¢do CTB (Color
Temperature Blue), n® 372, pois o refletor utilizado dentro da locacdo como Fill Light®
possuia uma lampada especial com a temperatura de cor 5500K; dessa forma, foi necessario
aplicar o CTB nos refletores com lampadas de tungsténio (3200K) para elevar sua a

temperatura de cor e filmar com todas as luzes igualadas.

Fig. 35 - Céu Noturno

il Light: Na técnica de iluminag&o de trés pontos, a fill light (ou luz de compensac&o) é aquela que reduz o
contraste das sombras produzidas pela luz principal (Key light), tornando-as mais suaves.
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Fig. 36 - Céu Noturno (com iluminacéo)

Na Cena 37, para dar o tom de entardecer, foi substituido o CTB por gelatina de efeito
da cor laranja claro, n°® 21. Como fill light, neste caso, foi utilizado um refletor Omnicom

lampada de tungsténio, ja que a camera estava regulada para filmar a 3200K esta cena.

Fig. 37 — Frame cena 37

A Cena 10 também vale ser ressaltada pela técnica usada para criar uma noite
cinematogréafica. Conhecendo o desempenho da camera em baixas luzes e apoiado pelos
objetos de cena, o fotdgrafo encontrou em um abajur posicionado ao lado do ator a
possibilidade de transforma-lo ndo s6 em uma luz justificAvel como também na luz principal
do assunto. O teste foi feito e o resultado mostrou-se excelente; a camera respondeu da
mesma forma como se tivesse sido ligado um refletor préprio para dar o mesmo efeito.

Estando posicionada a key light do assunto, partiu-se para a criagdo da luz noturna que
preencheria o0 quarto. Para tal, foi colocado um refletor Lowell de 750 watts na sacada da
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locacéo, direcionado para a cama onde se encontrava o ator. Para trazer o efeito esperado, foi
adicionado ao refletor gelatina de correcdo CTB; em seguida a camera foi ajustada para filmar
em 3200k, pois assim, a temperatura de cor da luz do abajur estaria equilibrada com a da
camera. Da mesma forma, o refletor com temperatura de cor 5500k trouxe um suave tom

azulado a cena, criando uma fotografia noturna natural e verossimil.

Fig. 38 - Frame cena 10

3.10.2 Visao Estética

Apé6s a finalizagdo do roteiro, levando em conta toda sua carga dramética e
caracteristicas proprias de cada personagem, comegou-se a criacdo da estética para o seriado
“Recénditos”. Em reunides entre direcdo e fotografia, a concepcdo foi sendo definida a partir
de referéncias ja conhecidas por cada um dos envolvidos.

Por se tratar de uma série dramatica, pensou-se, primeiramente, em uma fotografia mais
contrastada, com sombras mais definidas e luzes mais duras; mas com a preocupagdo da
direcdo em se sobressair a fotografia, tornando o piloto muito sombrio e ndo se encaixando na
proposta de que os personagens interagem durante um dia normal de suas vidas, chegou-se a
estética pretendida.

E essa seria a “grande fonte difusa”, como descreve Edgar Moura:

A sua direita, vocé sentira a luz entrar direto pela janela e iluminar a sua face
direita. Feche agora o olho direito e mantenha aberto somente o esquerdo.
Voceé ainda vera uma fresta de céu. E uma réstia de luz que ainda alcanca a
face esquerda, que vocé achava que estava na sombra (Moura, 1999, p.108)
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Sendo assim, buscou-se referéncias que trouxessem uma fotografia mais natural e
suave, como a luz de uma janela aberta; uma luz difusa, onde as sombras se mostram de
maneira sutil e delicada no cotidiano dos personagens. Dessa forma, encontrou-se nas
referéncias ndo um modo de reproduzi-la no seriado, mas sim um estudo mais aprofundado da
natureza da luz com a qual convivemos todos os dias.

As principais inspiracfes para a concepcao estetica:

SérieMad Men (AMC, 2008)

Fig. 39 - Frame de Mad Men

Filme Mais Estranho que a ficcao(2006)

Fig. 40 - Frame Mais estranho que a ficcéo
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SérieLights Out(2011)

Fig. 41 - Frame de Lights Out

Com relagdo ao tom dado as cenas do piloto, a partir da colorizacao, utilizou-se como
principal referéncia o seriado “Lights Out”(2011) . Por tratar-se de uma série dramatica, onde
cada personagem apresenta um distdrbio psicologico e as consequéncias que isso tras para
suas vidas, foi pensado em alguns pontos principais a serem modificados na pds-producéo.

O primeiro aspecto a ser notado é a saturacdo das imagens. Apos a captacdo, notou-se a
necessidade de diminuir a intensidade das cores presentes nas cenas, principalmente para que
a fotografia recebesse o tratamento que faria com que ela se incorporasse de uma maneira
mais fiel a proposta da narrativa e a dramaticidade dos personagens. Dessa forma, o piloto
recebeu uma camada de dessaturagdodas imagens, que implica na reducdo da intensidade de
chroma, para tornar a cor mais levada ao tom pastel, para, em seguida, trabalhar o tom de cada
cena separadamente.

Outro aspecto foi a amenizacdo de cores especificas de algumas cenas; no caso das
locacbes como o sebo e o quarto utilizado para filmar as cenas da personagem vedete, a
presenca do amarelo era muito mais evidente, trazendo um desequilibrio para a composicéo e
ndo se comunicando com a tensdo imposta pela cena. O personagem “Augusto” esconde e
sofre com sua doenca psicoldgica, assim como a vedete se suicidard; sendo assim, o amarelo
presente no cendrio discordava com a carga dramatica contida nesses personagens. A solucéao
desenvolvida com a colorizacdo foi adicionar uma camada em que 0s tons cinza e azul se

destacavam e tornavam menos evidente a presenca do amarelo; dessa forma, trazendo as
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cenas uma estética mais verossimil com a narrativa. O processo técnico de colorizagao sera

relatado com maior profundidade no item 3.7.3.

3.11 Po6s Producao

3.11.1 Montagem

Do comeco ao fim do filme, algo muda, algo mudou. Entretanto este todo
gue muda, este tempo ou esta duragdo parece ser apreendido SO
indiretamente em relagdo as imagens-movimento que o exprimem. A
Montagem é essa operacdo que tem por objeto as imagens em movimento
para extrair delas o Todo, a ideia, isto é, a imagem do tempo (DELEUZE, G.
1983, p.44)

A montagem de “Recénditos” foi feita de forma ndo-linear, em dois computadores. O
primeiro, pessoal, de um dos membros do grupo, o segundo, da ilha de edicdo da prépria
faculdade. Ambas maquinas possuiam memoria RAM de 16GB e 1T de HD, processadores i7
e placas NVIDIA Geforce 650. Com essas qualificacdes pudemos operar com tranquilidade os
300 gigas de material bruto nos softwares: Premiere Cs6, AfterEffects Cs6, Photoshop Cs6 e
Da Vinci Resolve — versédo lite. A montagem e finalizagdo, foram praticamente inteiramente
realizadas no computador pessoal do grupo, mas conforme exportdvamos versfes e cenas
finalizadas, a maquina mostrou indicios de que ndo suportaria a carga de material, tela azul,
etc. Decidimos entdo, por precaucdo, limpar o projeto do material que ndo estava sendo
utilizado dentro da timeline e levar um dos nossos cinco backups para a maquina da UNESP,
que além de tudo oferecia a vantagem de contarmos com o auxilio técnico de Cesar Casella.

E importante lembrar que devido ao apurado e organizado trabalho do assistente de
direcdo, a montagem foi auxiliada com um guia de edicdo, onde continha os takes que
valeram com observacGes e nimero de audio correspondentes. Houve a preocupagdo do
assistente também em separar os arquivos que valeram dos que ndo valeram, acelerando o
processo de organizagdo e importacdo de arquivos (anexo 9).

“Recénditos” foi montado através de cortes secos, fazendo-se necessario o uso do fade
apenas para solucionar um dos problemas das gravagoes, que foi a perda de um dos arquivos.
Apos a producdo analisar a situacéo e concluir que ndo haveria chances de regravar a cena, no
caso a cena do flashback de “Natalia”, coube a editora de video, que também fez a direcéo,

gue encontrasse uma cena onde o flashback poderia ser inserido sem maiores danos a histdria.
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Durante a cena em que “Natalia” procura seu espelho na bolsa, em desespero, ela para alguns
segundos para pensar onde ele poderia estar. Foi essa a brecha encontrada para inserir o
flashback. Claro que alguns artificios foram usados, nesse caso a velocidade dos dltimos
frames foi bastante reduzida e o fade mais expressivo, em branco. Por conta dessa solugéo
para a cena, a continuidade da mesma, um dialogo de “Natélia” e “André” foi cortado.

Alguns problemas de continuidade foram encontrados na edi¢do, como o da cena da
padaria, onde 0s personagens estavam em constante movimento. Buscamos, até por conta da
opcdo de editar utilizando cortes secos, dar prioridade aos cortes em continuidade com o
movimento, utilizando-nos dos fluidos raccords® entéo a solugdo encontrada foi estender
alguns planos por mais tempo, adaptando a proposta inicial de acelerar mais o dialogo, mas
mantendo a continuidade das acdes a fluidez da montagem.

A sequéncia final de “RecoOnditos”, iniciada na cena de “Alice” organizando suas
contas, teve seu tempo bastante reduzido na edicdo. Para reduzir esse tempo foi tanto usado o
efeito de aceleracdo, quanto cortes em cenas que se mostraram belas imagens, mas
enfadonhas para 0 momento de conclusdo da narrativa. Com o tempo reduzido, obtivemos um
ritmo melhor, que inclusive casou muito bem com a trilha sonora escolhida. O mesmo
aconteceu com o plano-sequéncia da cena 25, mas em menor escala.

Outra preocupacdo na montagem foi a de progresséo de planos, iniciando com os planos
mais abertos e terminando com planos mais fechados, uma vez que as cenas tendiam a
terminar mais tensas do que comegaram devido aos beats do roteiro. Arlindo Machadoteoriza
sobre essa prética, identificando-a na obra do cineasta Griffith:

E intuitivo observar que o plano aproximado aparece na obra de Griffith
justamente nos filmes dramaéticos e intimistas, pois a caracterizacdo de
estados psicoldgicos semelhantes aqueles que se podiam ler nos romances
exigiam que se pudesse observar os protagonistas de perto, isolar uma face
transformada de dor, tornar visivel uma mao que se contorce num gesto
nervoso (MACHADO, A. 1997, p.110).

Antes que o trabalho pudesse ser concluido e exportado, a diretora identificou algumas
maneiras de melhorar alguns enquadramentos com o uso da ferramenta AfterEffects. Mais
tarde, sentindo necessidade de mexer na cor e insatisfeita com as ferramentas disponiveis no

plug-inMagic Bullet Looks para os fins que precisdvamos, decidiu se matricular num curso de

*2Raccord é um termo cinematogréafico que constr6i uma ligacdo formal entre dois planos sucessivos,
reforcando a ideia de continuidade representativa, provocando um efeito de ligacdo ou disjuncéo.
(AUMONT,1995, p.77)
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“Da Vinci Resolve”, * o que atrasou o processo de pés, mas garantiu um resultado melhor

para o produto. Prontos, 0s arquivos voltarampara o Premiere e foram exportados de acordo
com o preset customizado: QuickTome (mov.) 1920X1080, 29,97 fpd, Progressive, Quality
94 video Codec: Uncompressed YUV 4:2:2 Audio codec: AAC, 48000Hz, Stereo.

3.11.2 Finalizacdo

Como descrito anteriormente, foi possivel no software AfterEffects versdo CS6
melhorar uma grande quantidade de cenas. O cenario do café melhorou muito com o efeito
Flipto Horizontal, que espelhou as cenas. A direcao/pos se reuniu com o diretor de fotografia,
que concordou, as cenas espelhadas davam uma énfase muito maior a personagem “Alice”
que saia do terceiro quadrante para ir para o primeiro, ficando em evidéncia e preenchendo
melhor o quadro (fig 42 e 43) . Inserir o efeito foi rapido, mas cuidar para que os espectadores
ndo o notassem foi mais trabalhoso. Fizemos uma série de mascaras, no café mais simples,
carregando um efeito de blurou desfoque, bem sutil. J& na redacéo, tivemos mais trabalho. A
mesma técnica foi usada, mas para mascarar o espelhamento fizemos algumas mascaras, que

passaram pelo processo de rotoscopia, isso €, 0 ajuste de mascara frame a frame.

Fig. 42 - Café da “Alice” sem espelhamento

* Da Vinci Resolve é um software desenvolvido pela Black Magic Design amplamente utilizado no mercado
para correcdo de cores e colorizacdo de filmes e videos. Sua versdo lite pode ser adquirida online
gratuitamente através do site: http://www.blackmagicdesign.com/br/products/davinciresolve
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Fig. 43 - Café da "Alice" com espelhamento

Outra cena que mexemos no programa Adobe AfterEffects foi a cena no escritorio de
“André”. As paredes, como na outra cena estavam vazias, empobrecendo o quadro. Nesse
caso, agravava a situagéo o fato de que ndo havia uma angulagdo que pudesse mascarar isso, 0
que deixava a cena incomoda. Tentou-se eliminar esse plano na montagem, mas ele era
importante para dar um panorama geral. A solucdo encontrada foi a de adicionar um mural na

parede vazia, obtendo o seguinte resultado:

Fig. 44 - Insercdo de um mural de cortica

As cenas onde utilizamos a Dolly, que tratava-se de uma Dolly improvisada, estavam
tremendo muito. Nelas utilizamos o efeito de estabilizacdo WarpStabilizer, o que suavizou
consideravelmente os movimentos.

Em algumas cenas do personagem “Manfredo” aparece um aparelho de televisdo com

uma camera de seguranca sendo transmitida. Nessas cenas utilizamos o recurso de mascara e
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camadas, criando uma mascara na tela da TV e embaixo dessa méascara o video da cadmera de
seguranca. Para a imagem adquirir o efeito desejado, “dessaturamos”o video e puxamos sua
cor para o verde, adicionamos ruido, tiramos alguns frames e adicionamos um timecode no

canto superior da imagem.

Fig. 45 - Camera de seguranga

Por ndo termos gravado com retorno, escapou um cabeamento em uma das cenas de
Dolly. A cena onde “Augusto” sai de sua casa para ir ao sebo. Tivemos muito trabalho com
esse determinado problema, pois se o cabo estivesse parado, seria possivel uma simples
mascara tird-lo ou até mesmo o efeito do software especifico para isso, 0 CC wireremoval. No
entanto, Apos inimeras tentativas com ambas as técnicas, decidimos exportar a cena inteira
em clipes de imagem estatica e corrigir uma a uma no Photoshop cs6, importando novamente

pelo AfterEffects como jpeg. sequence.

Fig. 46 - Dolly com cabeamento aparente



88

Fig. 47 - Dolly sem cabeamento, pés finalizacao

Finalmente, inserimos também o efeito sharpenem todos os frames do video, a fim de

definir melhor os tragos da imagem.

3.11.3 Correcao de cor e Look

Com os takes finalizados, passamos para 0 processo de correcdo de cor e aplicagéo de
look. Primeiro fizemos uma corre¢do priméria, corrigindo o nivel de branco, aumentando a
luminancia quando necessario e balanceando as cores. Depois, fizemos a correcdo secundaria,
nela foi reduzida a saturacdo da chroma do sebo, as cenas da vedete, os pbsteres do quarto de
“Augusto”, e a redacdo. Na grande maioria das vezes, como a “dessaturacdo” a pele dos
personagens perdia vida com a perda de cor no nivel em que precisavam 0s cenarios para
condizerem com a proposta, méascaras foram feitas aumentando a saturacdo apenas da pele
dos atores. A ferramenta de traqueamento o tracker do software Da Vinci Resolve — Lite
ajudou muito na agilizagdo do processo, mas néo foi suficiente em todas as cenas. Em muitas
trabalhamos novamente com a rotoscopia, garantindo a precisio nas mascaras. E importante
lembrar que as mascaras no Da Vinci sdo baseadas na luminancia e podem ser muito suaves
guando combinadas com os efeitos de soft e outside, 0 mesmo trabalho no AfterEffects seria
muito mais trabalhoso e ndo daria um resultado tdo limpo quanto o do software que

trabalhamos.
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s
Fig. 48 — Frame vedete sem correcdo de cor Fig. 49 — Frame vedete com corregéo de cor
Outra coisa que fizemos no tratamento secundario foi o de saturar os elementos
“alegres” do café da “Alice”, especialmente o bolinho, que tem bastante relevancia no piloto,
indiretamente.
Para finalizar, aplicamos um look no video em geral, gerando menos saturagdo e mais

contraste.

Fig. 50 - Café de "Alice" no software Da Vinci
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A Unica cena que ndo passou pelo mesmo processo foi a cena do flashback. O motivo
foi de que, antes de descartarmos completamente a ideia de regravar a cena, foi feito um teste.
No teste mudamos a cor dos clipes, “dessaturando” o fundo e aplicando um efeito de fog ou
fumaca, junto com um efeito de blurou desfoque. Os recursos, utilizados de maneira menos
sutil do que nos outros casos, o fizeram dessa maneira para dar a sensacdo de que “Natalia”
voltava a sua memoria para resgatar seu espelho, muito importante para a personagem. O teste

funcionou e a cena ficou, se unindo aos demais clipes.

My .

VIIK

Fig. 51 - Cena Flashbackl

oA,

Fig. 52 - Cena Flashback2

Apos a finalizagdo do episodio piloto, tratamos também a cor da vinheta. Parece-nos
relevante comentar o processo pois foi um pouco diferente do tratamento do piloto. No piloto
a prioridade era balancear as cores e aplicar um look sutil, que dialogasse mais com o

contetdo. Por isso a preferéncia por uma menor saturacdo, ja que nossa série possui contetido
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dramatico. Na vinheta, com mais liberdade de criacéo artistica, ja que as imagens deveriam
comunicar sem o uso de um texto, o processo foi mais em direcdo ao look do que ao balanco
de branco. Como citado anteriormente, escolhemos a cor azul, por provocar uma sensagdo
maior de desconforto. Aumentamos significativamente o contraste, e criamos bordas

desfocadas e mais escuras. O resultado final pode ser observado nas figuras abaixo:

Fig. 54 - Vinheta com tratamento de cor
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Consideracoes Finais

O Projeto “Recdnditos” € a conclusdo do que foi iniciado em setembro de 2012, considerando
0 momento do surgimento da ideia. Sendo assim, desde o projeto inicial, tivemos a
experiéncia da estruturacdo de uma série em um processo onde a equipe pdde entrar em
contato com uma gama de formatos, géneros e aspectos estilisticos que poderiam ser usados.
Tendo a opcdo de escolhé-los exatamente qual seria 0s que se melhor encaixavam no projeto,
e lapidando o conceito da série “Rec6nditos”. Incluida nisso, tivemos a oportunidade de
aprofundar em aspectos da psique humana e dos aspectos que acompanham as psicopatologias
em uma pessoa, compreendendo melhor a formacgéo de uma personalidade durante o processo

de construcdo de personagens.

Alem disso, um aspecto que foi levado em consideragdo com grande relevancia foi o contexto
onde a série se encaixaria. Tanto no contexto social, explorando a vida das metrépoles, e as
nuances nas quais o convivio em sociedade afeta a salide mental da populacdo, para que a
trama e suas particularidades pudessem ser estabelecidas. Quanto no contexto de mercado
audiovisual, onde vemos o formato da série ganhando espaco gracas as leis de incentivo, a lei
da TV paga e a internet. E como tal formato deveria ser explorado através de “Recdnditos”
para que se pudesse atingir o publico alvo previsto de forma satisfatoria em tais meios.

A concluséo de que o projeto foi bem sucedido é exemplificado pelo produto final, o episddio
piloto e a temporada estruturada, resultado de todo o etudo de referéncias de mercado, estética
e métodos de producdo, expostos nos capitulos anteriores.

Acreditamos que a experiéncia de aprofundar na criacdo completa de um projeto de seriado
nos tenha capacitado melhor para uma futura massificacdo do formato e do género no Brasil.
Além disso, foi de suma importancia entender as particularidades do formato e suas
dificuldades, o que faz com que compreendamos melhor a adaptagdo que este vem sofrendo
no mercado brasileiro.

Com o projeto, a equipe passou detalhadamente por todas as etapas de uma producdo
audiovisual, desde o nascimento do primeiro argumento do roteiro do episddio piloto, até a
exibicdo do mesmo em cineclubes e outras plataformas. A realizacdo de um produto
audiovisual com a duracgéo de trinta minutos, a maior realizada até hoje pelos formandos, foi
também de extrema relevancia, agregando maior conhecimento técnico e tedrico na area de

nossa formacao.
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ANEXO 1 - Ficha de desenvolvimento dos personagens

“AUGUSTO”

Necessidade dramatica (o que ele quer?): Dar um significado a sua vida.

Descricdo resumida da personagem: Comprou o sebo de um amigo que nédo era sua
fonte de renda, que era sua casa e local de estudos e reunides com os amigos. Dava aulas de
histéria em escola publica e era um professor rigido, até sofrer atos de violéncia fisica e
psicologica e cansou. Passou a viver do sebo, o que sua fez diminuir e o fez decidir alugar
uma parte do sebo (que viria a ser o café de “Alice”). E frustrado com a juventude atual por
perceber que ndo é mais jovem. Com o tédio, desenvolve a cleptomania.

Arco do Personagem (como ele sera modificado ao longo da historia): Ira se
incomodar com a cleptomania, e sair de sua bolha, ao perceber que é sozinho, e ira correr

atras de uma vida, ja que esta beirando a depresséo.

CARACTERISTICAS FISICAS
Idade: 43
Data de Aniversario: 22/09

CARACTERISTICAS BASICAS

Onde vive: Perdizes

Nivel intelectual: Superior Completo — Historia (USP)

Descreva sua familia e a rela¢do do personagem com ela: O pai morreu e deixou uma
herangca com a qual ele comprou o sebo. Morava com sua mae até pouco tempo antes de abrir
0 sebo, é casada com outro marido. Ele a vé esporadicamente.

Descreva sua profissdo, local de trabalho, e sua relacdo com as pessoas nesse
ambiente: Ja foi professor de histdria. Atualmente € dono de um sebo em frente a casa de
“Manfredo”, aluga o café do sebo para “Alice”. Guarda os objetos que furta associando-0s aos
livros comprados pelas pessoas que possuiam o objeto.

Melhores amigos: ”“Alice”*

Modo de falar: Sério, rapido e irbnico.

Hobbies preferidos: Ler, escutarmusicas punk.

Estilo: Punk velho.



CARACTERISTICAS EMOCIONAIS E PSICOLOGICAS

O que o motiva: Tentativa de mudanca de comportamento.

Do que ele tem medo: Que a sua vida ndo evolua.

As trés coisas que ele mais estima (objeto, pessoa, modo de vida, etc): Liberdade,
conhecimento, evolucao.

Sexualidade: hétero

Sua viséo sobre seu papel no mundo:Tirar a sociedade do estado de alienacéo.

Como é o seu local de repouso (arrumado, baguncado, etc): Arrumado e com muita
coisa.

Outras caracteristicas importantes: Metddico, é cleptomaniaco, nostalgico, solitario.

Descreva seu personagem com uma frase ou palavra: Deslocado.

“NATALIA”

Necessidade dramatica (0 que ela quer?): Almeja ganhar a vida fotografando objetos

na area de publicidade.

Descricdo resumida da personagem: Tem medo de confrontar pessoas, ndo sabe dizer
nao.

Arco do Personagem (como ele serd modificado ao longo da historia): Em
determinado evento que a revista ird cobrir faltam fotografos e alguém sugere que “Natalia”
va. Ela ndo consegue negar e acabara tendo um ataque de panico durante o evento.

CARACTERISTICAS FISICAS

Idade: 21

Data de Aniversario: 17/07

Tipo corporal (altura/peso): 1.65 / 50kg
Cabelo: Curtos
Olhos: Castanhos

CARACTERISTICAS BASICAS
Onde vive: Trabalha em Perdizes mora na Bela Vista

Nivel intelectual: Superior Cursando — Design



Descreva sua familia e a relacdo do personagem com ela: Seus pais sdo super
protetores, porem se mudaram para Atibaia fugindo da vida na cidade. Ajudam a filha com os
seus gastos.

Descreva sua profissdo, local de trabalho, e sua relacdo com as pessoas nesse
ambiente: Trabalha com diagramac&o na redagio da Revista Cé Jura. E amiga de “André”, e
quieta, logo as pessoas esquecem que ela existe.

Melhores amigos: “André”. Ndo tem amigos na faculdade, apenas conhecidos.

Modo de falar: fala baixo, pausadamente, gagueja as vezes.

Hobbies preferidos: Fotografia.

Estilo: Moderna, paulistana.

CARACTERISTICAS EMOCIONAIS E PSICOLOGICAS
O que o0 motiva: Fotografar e lidar com pessoas, mas ndo consegue por conta da fobia.

Do que ele tem medo: Pessoas (fobia social).

As trés coisas que ele mais estima (objeto, pessoa, modo de vida, etc): Espelho,
Imagem, beleza.

Sua visdo sobre seu papel no mundo: Quer que as pessoas mostrem quem elas
realmente sdo, ja que ela ndo tem essa capacidade.

Como é o seu local de repouso (arrumado, baguncado, etc): Seu quarto, onde ela se
liberta e deixa transparecer a sua personalidade e seus gostos.

Outras caracteristicas importantes: Gosta de musica dos anos 80 e de Lionel Richie.

Descreva seu personagem com uma frase ou palavra: Fragil, bege, apagada.

“MANFREDQO”

Necessidade dramatica (o0 que ele quer?): Restabelecer contato com o filho Felipe e

sua ex esposa.
Descricdo resumida da personagem: Inteligente, politico, agradavel em eventos
sociais, bem-humorado, engracado, criativo, excéntrico. No fundo é uma pessoa ambiciosa e
tem facilidade em manipular os outros de modo que elas ndo percebem suas escolhas egoistas.
Super protetor com a familia. Ciumento. Bebe socialmente, ndo fuma.
Arco do Personagem (como ele sera modificado ao longo da histéria): "Manfredo”
perde o elo com sua familia, entra em depressao e perde tudo, especialmente o controle, coisa



que ele preza muito. Inicia uma nova vida apés um tratamento bem sucedido, mas néo

recupera a vontade de voltar as suas atividades regulares como psicélogo.

CARACTERISTICAS FISICAS
Idade: 58

Data de Aniversario: 15/08
Cabelo: grisalho
CARACTERISTICAS BASICAS

Onde vive: Perdizes,morava em Higiendpolis quando era casado e bem sucedido.

Nivel intelectual: Superior Completo — Psicologia (PUC)

Descreva sua familia e a relacdo do personagem com ela: Pais de origem humilde,
ele é 0 mais novo de trés irmdos, € o Unico com curso superior, trabalhava ao lado do pai que
era farmacéutico Divorciado, mantém uma relacdo distante com a ex-mulher e seu filho
Felipe. Conheceu sua mulher na faculdade, onde ela cursava Direito. Os dois se gostavam
muito, justamente por suas diferencas. Ele sonhador, ela pé no chéo, pratica. Seus problemas
com o filho se ddo por seu comportamento super protetor. O menino ¢ mimado e tem
consciéncia de que teve sua formacéo de carater afetada pelas constantes interferéncias de seu
pai em sua vida. O pai ndo o deixava resolver seus proprios conflitos, deixando no garoto uma
vontade de fugir, se rebelar. Com a mulher, “Manfredo” era um ciumento passivo, aos poucos
interferindo também na vida dela. A mulher se cansa dele e o ddio de seu filho ja é
insustentavel.

Descreva sua profissdo, local de trabalho, e sua relacdo com as pessoas nesse
ambiente: Largou a psicologia por pensar que isso o tenha afastado da familia. E tradutor de
alemao, possui imdveis e os aluga.

Melhores amigos: Laura, velha da loja esotérica que gosta mais dele do que vice-versa,
mas ele se diverte com ela.

Modo de falar: Fala certo, mas informalmente, sem ser pedante.

Hobbies preferidos: Escrever.

Estilo: Anos 90.

CARACTERISTICAS EMOCIONAIS E PSICOLOGICAS
O que o motiva: Ser presente na vida do filho.

Do que ele tem medo: Da solidao



As trés coisas que ele mais estima (objeto, pessoa, modo de vida, etc): Filho, a vida
dos outros, ajudar 0s outros.

Sua visdo sobre seu papel no mundo: Ser um observador do mundo.

Como € o seu local de repouso (arrumado, baguncado, etc): Arrumado de forma
pratica, sofisticado com decoracdo em segundo plano, velha.

Outras caracteristicas importantes: Fala aleméo, escreve historias sobre a vida dos
outros é stalker, e é cinéfilo.

Descreva seu personagem com uma frase ou palavra: Stalker

“ALICE”

Necessidade dramaética (o0 que ele quer?): Casar, ter filhos e ser bem sucedida, ser
“normal”.

Descricdo resumida da personagem: E paciente, meiga, esperta, engracada e as vezes
até boba. Tem TOC com supersti¢des e com organizagao.

Arco do Personagem (como ele serd modificado ao longo da histdria): Tem sua vida

comum, até se dar conta de que ela em si ndo é tdo normal e as coisas fugirem de seu controle.

CARACTERISTICAS FISICAS
Idade: 29
Data de Aniversario: 24/04

Tipo corporal (altura/peso): mais cheinha

Face: rosto redondo

CARACTERISTICAS BASICAS

Nivel intelectual: Superior Completo — Gastronomia (Senac)

Descreva sua familia e a relacdo do personagem com ela: Tem familia, incluindo um
irm&o mais novo problematico (que pode vir a ajuda-la no café mais pra frente no seriado com
a intencdo de "fazer o menino tomar jeito").

Descreva sua profissdo, local de trabalho, e sua relacdo com as pessoas nesse
ambiente: E dona do café que fica no sebo de “Augusto”, esta aprendendo a se relacionar
com ele. Paquera “André”, cliente do sebo.

Modo de falar: Expressiva

Hobbies preferidos: Cozinhar, comer.



CARACTERISTICAS EMOCIONAIS E PSICOLOGICAS

O que o motiva: Aideia de um futuro certinho.

Do que ele tem medo: Das coisas darem errado.

As trés coisas que ele mais estima (objeto, pessoa, modo de vida, etc): Familia,
responsabilidade, comprometimento.

Sexualidade: hétero

Sua viséo sobre seu papel no mundo: Fazer do mundo feliz e um lugar correto.

Como é o seu local de repouso (arrumado, baguncado, etc): Claro, limpo,
organizado, com coisas novas.

Outras caracteristicas importantes: Empreendedora, ambiciosa, supersticiosa.

Descreva seu personagem com uma frase ou palavra: Fofa.

“André”

Necessidade dramatica (o que ele quer?): Mudar de emprego

Descricao resumida da personagem: Estava acomodado com o emprego dele, até que
percebeu que ndo fazia sentido em sua vida.

Arco do Personagem (como ele sera modificado ao longo da historia): Frustrado
com seu emprego e imaturo, passa a amadurecer com a ajuda de “Alice” para ter mais foco

em sua vida.

CARACTERISTICAS FISICAS
Idade: 28
Data de Aniversario: 05/03

Tipo corporal (altura/peso): alto e magro

CARACTERISTICAS BASICAS
Nivel intelectual: Superior Completo — Jornalismo (Casper Libero)

Descreva sua familia e a relacdo do personagem com ela:

Descreva sua profissdo, local de trabalho, e sua relacdo com as pessoas nesse
ambiente: amigo de todos no trabalho, mas vai entrar em conflito com sua profissao.

Melhores amigos: ”Augusto” e “Natalia”

Modo de falar: rapido

Hobbies preferidos: ler, consumir coisas no sebo



CARACTERISTICAS EMOCIONAIS E PSICOLOGICAS
O que o motiva: Sua imaturidade e ver que as pessoas estdo melhores sucedidas que

ele.

Do que ele tem medo: De ficar pra tras.

As trés coisas que ele mais estima (objeto, pessoa, modo de vida, etc): Cultura, bom
relacionamento com as pessoas, amizade.

Sexualidade: hétero

Sua visdo sobre seu papel no mundo: Um comunicador.

Como ¢ o seu local de repouso (arrumado, bagunc¢ado, etc): Baguncado, meio sujo.

Outras caracteristicas importantes: Ansioso.

Descreva seu personagem com uma frase ou palavra: Imaturo.
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ANEXO 3 - Plano de Midia
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SUBRE U PRUJETU

Atualmente, doencas de origem psicologica vem se manifestando
com maior frequéncia na sociedade em que vivemos. Transtornos
como TOC, bulimia e anorexia, fobias e ataques de panico, por se
tratarem de distlirbios recentes, sofrem preconceito, o que dificulta

tanto no diagndstico quanto no tratamento.

Neste contexto, nosso objetivo é realizar um seriado televisivo
ficcional com episddios de trinta minutos, onde distarbios
psicopatolégicos se fardo presentes na vida de nossos cinco

personagens principais.

Busca-se através dessa tematica, explorar o interior, o intimo, o
ignorado, o recéndito dessas pessoas, como se relacionam, sem caracteriza-las
por seus problemas, mas partindo deles para o desenvolvimento das narrativas
da serie. Acreditamos que atraves de tematicas especificas, possamos abordar
problemas universais, causando identificacdo com nosso publico-alvo. Afinal,
temos como objetivo em primeiro lugar, trazer entretenimento de qualidade

para um mercado que carece de ficcdo seriada nacional.



OUBRE A SERIE

A série gira em torno de “Augusto”, dono de um sebo de livrosnum
pequeno bairro paulista. “Augusto” tem 40 anos e € cleptomaniaco.
Costumava viver sozinho com suas manias, até que é obrigado por sua
situacao financeira a locar o pequeno café que compunha seu negocio.
E ai que entra “Alice” uma confeiteira bem-humorada, que terd como
desafio lidar com as neuroses de “Augusto”, que sO tendem a piorar

guando um cliente descobre seu maior segredo.

VISIBILIDADE

Exibiremos nosso produto, piloto de um seriado para TV — duracao
30 minutos, em parceria com alguns centros de exibicdo de grande
alcance na cidade de Bauru, como Alameda, SESC, SESI e a propria
UNESP Bauru que abrira sua Central de Salas com publico estimado
de 200 pessoas em sua pré-estréia. As exibicbes acontecerdo em
fevereiro e marco/2014, e em cada sessdo, contaremos com um
banner de divulgacdo do video, onde estardo presentes seus
apoiadores e patrocinadores. Além disso, estabeleceremos
parcerias também com canais televisivos, como a TVC Bauru (Canal
13 da NET) e TV UNESP (Canal 32 da NET).

Por fim, o apoio ao projeto sera amplamente divulgado e exibido
nas redes sociais (Facebook/Youtube/Vimeo), meio universitario e

cineclubes do estado de Sao Paulo.



EXPOSICAO DA MARCA/CONTRAPARTIDA

Descricéao

Insercdo do logo com destaque™ no inicio e no final do video
na chancela “Oferecimento”

Insergdo do logo no inicio e no final do video na chancela
“Patrocinadores”

Nome da empresa na chancela “Apoio” nos créditos finais do
video

Logotipo do patrocinador no layout do site, paginas do
Facebook, Tumblr e Twitter do seriado

Logotipo do patrocinador nas paginas do Facebook, Tumblr e
Twitter do seriado

Insercdo do logo nos banners presentes nas exibicbes nos
Cineclubes, SESI/SESC e Universidades

Insergdo do logo nos videos de divulgacdo e material extra
veiculados na internet

Valores RS

"Ouro  Prata Bronze
X
X
X
X
X X
X X X
X

1.000 R$500 RS$ 250

* Logo em tamanho grande, inserido com exclusividade na tela pelo periodo de 3 segundos.
** Todas as cotas oferecem o DVD do produto final e convites para pré-estréia.

(ONTATO

Paula Costa (Producédo Executiva)
Telefone: (11) 9 6445 2502

Thais Tambasco (Direcdo de Producéo)
Telefone: (19) 9 8172 1243

E-mail: producaoreconditos@gmail.com



ANEXO 4 - Cronograma de Gravacoes

Segunda - 05.08

Horério: 19h as 21h

Local: Guarulhos (casa do ator — rua Tavares)
Responsavel: Alexandre (ator)

Cenas: 24 e 33 (offs)

Personagens: Felipe (filho do ”Manfredo”)

Terca—06.08

Horario: 7h as 10h

Local: Padaria Nova Eskina- R.Iperoig, aprox. 767 — Perdizes
Responsavel: Maria

Cena: 14

Personagens: “Manfredo”, Roberto e Marcos (funcionarios)

Horario: 18h as 23h

Local: Sebo — Avenida Bernardino De Campos, 331 -
Paraiso

Responsavel: Danielle

Cenas: 12, 13, 23, 21B, 27

Personagens: “Augusto”, “Alice”, “Natalia”

Quarta-07.08

Horério: 13h as 16h

Local: Apartamento Vedete- R.Iperoig, 767 — Perdizes
Responsavel: Raquel

Cenas: 1, 3,5,7,6e9

Personagens: Vedete

Horério: 18h as 23h

Local: Apartamento “Augusto” (Rua Augusta, 508)
Responsavel: Vitor

Cenas: 2, 4,6, 8,10, 11 e 37

Personagens: “Augusto”

Quinta — 08.08

Horério: 10h — 16h

Local: Apartamento "Manfredo”/Vazio- R. Sta Leocadia — Parada Inglesa
Responsavel: Cido/Maed

Cenas: 16, 19, 24, 33 e 36

Personagens: “Manfredo”/”Natalia”

Horério: 18h as 23h

Local: Sebo — Avenida Bernardino De Campos, 331 - Paraiso
Responsavel: Danielle

Cenas: 15, 20, 27, 21A, 22,13

Personagens: “Augusto”, “André”, "Natalia”, “Alice”



Sexta — 09.08

Horario: 18h as 23h

Local: Sebo — Avenida Bernardino De Campos, 331 -Paraiso
Responsavel: Danielle

Cenas: 18, 30, 32, 34, 12, 23

Personagens: “Alice”, “Augusto” e “Natalia”

Séabado - 10.08

Horério: 14h — 20h

Local: Redacdo (Praga Ernani Braga, 56 — Alto de Pinheiros)

Responsavel: Rubens

Cenas: 17, 25, 26, 28, 29, 31, 35

Personagens: “Alice”, “Natalia”, “Sandra” (chefe da redacao), Figurantes (3)



ANEXO 5- Mondlogos para Testes

PERFIL ALICE: JOVEM, SUFERSTICIOSA, DIVERTIDA E MEIGA.
FORMADA EM GASTROHOMIA ACRBA DE ABRIR UM CAFE ONDE TESTA
ALGUMAS DE SUAS RECEITAS. LIDA COM EPISODIOS DE TRANSTORNO
OBSESSIVO COMPULSIVO (TOC)

MONOLOGO
OIS CENTIMETROS DE DISTANCIA ENTRE
CADA PRODUTO. TRES BATIDAS HA
MADEIRL. ESFADAS DE SAOQ JORGE WO
AMBIENTE. ELEFANTE DE FORCELANA
COM AS COSTaS VIRADAS FARRE A PORTA.
REGRAS, ORDEM, EXATIDAO. TUDO ISS0
E EXTREMAMENTE WECESSARIC OU HAVERA
COMSEQUENCIAS.

O PAVOR DE QUALQUER COISAZ QUE WENHA
ACONTECER E 0O SUFICIENTE PARA QUE
EU TENTE EVITAR... EVITAR O QUE
MESMO? MAD IMPORTA, E PERIGOSO. WAD
SE FODE DESALINHAR OS5 PRODUTOS. HAOQ
SE FODE BATER MA MADEIRA MAIS DE
TRES VEZES. NAD SE FODE DESARRANIAR
05 OBJETOS DE DECORACAO, ELES ESTAO
ME FROTEGENDO DOS PERIGOS QUE O
ACASO FODE TRAZER. E TUDO
PERIGOSISSIMO! TEM QUE ESTAR TUDO
CERTO, TUDO DO JEITO CERTO

ouU... OU...



PERFIL HLTEL;E (20): ESTUDANTE DE DESIGN, TEM COMO PAIXAD A
FOTOGRAFIA. E TIMIDA, RESERVADR E MUITO FREOCUPADA COM 5UA
LPARENCIA. TEM FOBIA SOCTIAL.

MONOLOGO
0 DESESPERO COMECA COM O SILENCIO.

A CULPA E MINHA QUE ELE ESTEJA
AQUI, E AGORA TODOS ACHAM QUE EU
NAD QUERD FALAR... EU QUERD FALAR!
MAS NAO IMPORTA O QUE EU FALE,
TENHO CERTEEA QUE VAI SER ALGO
MUITO IDIOTA... Ji ME CALEI FOR
TEMPO DEMAIS E AGORA O SILENCIO S0
SE INTENSIFICA, SO FICA MAIS

IHC@HDDD... EU ESTOU FPARECENDO
EIDICULA, SEMFRE FICO RIDICULA
NERVOSA.

SINTO TODOS 0S5 MEUS MOSCULOS
TREMEREM E MINHA VOEZ MAO VAI SAIR.
HEM S5E EU CONSEGUISSE TEWTAR SOLTAR
ATGUMA PALAVEA. MINHA GARGANTA ESTA
SECA, E EU TEMNHO CONSCIENCIA DE
TODOS 05 MINIMOS MOVIMENTOS QUE MEU
CORFO FAEZ INVOLUNTARIAMENTE. E EU
SEI QUE TODOS TAMBEM TEM. E TODOS
ME JULGAM FOR I550. E PELO MEU
SILENCIO. ESSE SILENCIO QUE S0 FICA
PIOR E EU NAQ TENTO CONSERTAR. S0
INTENSIFICA MINHA AGONIA. E TUDO
CULFA MINHA, POR QUE EU NAO FALD
WADAT O QUE EU FALO?

W&O TEM O QUE FAZER, WAQO TEM O QUE
FALAR, EU PRECISO SAIR DAQUI.



FERFIL MANFREDO (50/60): DIVORCIADD E PSICCOLOGD APOSENTADO.
FOS5UI FASCINIOQ PELA WIDA ALHETA, PASSANDO PARTE DE SEUS
DIAS ESPIONANDO A VIEZINHANCA. E MUITO SIMPATICO E
COMVERSADOR, OCULTANDO SUA SOLIDEO E SEU EGDISMO.

MONOLOGO

UM BELO DIA VOCE ACORDA, OLHA O
REFLEXO NO ESPELHO E SE DA CONTA DE
QUE O TEMPO PASSOU. O FROBLEMA E
QUE VOCE FOI JUNTO E WAO PERCEBEU.
VOCE OLHA AD REDOR E NAO RECONHECE
NADA DO QUE ANTES ACREDITAVA, DO
QUE TE ACOMPANHAVA. WVOCE ESTA
SOZINHO.

FICA NO PRESENTE APENAS UMA VERSAD
SUA, QUE E DESCONHECIDA PARA TODOS,
INCLUSIVE PARAR VOCE MESMO. QUANDO
IS50 ME ACONTECEU, COMNTINUEI
OLHANDO AO REDOR. PASSEI A OBSERVAR
OQUTRAS WVIDAS. A MINHA JA NAD TINMHA
MAIS SENTIDO OU DIRECAO. O QUE ME
RESTA E A IMAGINACAO E A FALHA
ESPERANCA DE QUE AS COISAS PODEM
VOLTAR B SEREM COMO ERAM.



PERFIL AUGUSTO {40): PROFESSOR LE HISTORIA AFASTADO ,DONO DE
oM 5EBOD. METODICD, INTELIGENTE, PFOSSUI HUMOR ACIDO. TEM
POUCOS AMIGOS, E SOLITARIC. APRESENTA CLEPTOMANIA EFISODICA.

MONOLOGO
ESSA EUFORIA E O QUE ME MOTIVA.

E MELHOR DO QUE QUALQUER DROGA QUE
EU JA TENHA EXPERIMENTADO, OU
QUALQUER. MULHER QUE JA TENHA ME
TOCADD. WAD SEI COMO AS PESSOAS
CONSEGUEM VIVER SEM ESSA SENSACAD.
E ESSE MOMENTO QUE PREENCHE TODO O
VAIIO E O TEDIO QUE OCUPAM O DIA A
DIA. E DELICIOS0O VER A INDIFERENCA
E & IMPOTENCIA DOS OUTROS ENQUANTO
MEU SAWNGUE BORBULHA EM EXTASE. O
PROBLEMA E QUE, COMO UMA DROGA,
APOS SEU EFEITO INEBRIANTE PASSAR,
O CONTRAGOLPE E MUITO MAIOR. O
TEDIO VOLTA ACOMPAWHADD DE UMA
CULPA FEROE. B CONSCIENCIA DOS MEUS
ATDS FAZ MEU SANGUE QUE FERVILHAVA
CONGELAR. E EU ME SINTO CADA VEZ
FIOR, ATE ME AFUNDAR WO TEDIO E
PRECISAR DA DROGA MAIS UMR VEE...



PERFIL ANDRE (30): JORNALISTA, NERD/GEEE, SOCIAVEL, AMIGO,
UM POUCO IMATURO E MUITO ANSIOSO

MOMOLOGO

SEMFEE ME DISSERAM QUE S0U0 UM
GRANDE AMIGCO.TALVEEZ S5EJA PORQUE EU
ME VEJO Ha BBRIGAQEG DE AJUDAR &
RESOLVER & WIDA DOS COUTROS.

TRANSFORMO O PROBLEMA DAS PESSOAS
EM MEUS PROBLEMAS. NAD PENSE QUE
50U INTROMETIDO, S50 TENHO UM SERIO
PROBLEMAZ EM VER AS COISAS MAO DANDO
CERTO. PRINCIPALMENTE FPRA PESSOAS
QUERIDAS.

WAD CONSICO FICAR QUIETO. ENGRACADO
QUE EU REFLITO ESSE COMPORTAMENTO
FISICAMENTE. WUNCA FICO PARADOD,
NUNCA ESTOU EM APENAS UM LUGAR. SAQ
COISAS DEMAIS A RESOLVER, ASSUNTOS
&L TRATAR, VIDAS IMPORTANTES DEMAIS
FRA AJUDAR!

ESTA TUDO SE MOVIMENTANDO E
BRCONTECENDO RAPIDO DEMAIS AOQ MEU
EEDOR, EU TEWHO QUE SEGUIR O MESHO
RITMO OU EU VOU ESTRGHNAR. NWAO VOU
MAIS FPODER LIDAR COM TUDD AD MEU
REDORE... E WOU TER QUE LIDAR COM O
QUE ESTA DENTRO DE MIM.



ANEXO 6 - DVD: Casting



ANEXO 7 — Exemplo de Storyboard
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ANEXO 8 — Mapas de Luz
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/ FENTEADER A

R1: Refletor Omai 500W - Key hght
R2: Absthar vilizado como Fill ight
IC1: Clmnern

P1: Personagem 1

-

BACADIA

[

Rz Set light 750 com CTH - Key light

R2: Set ght 740 com CTB - Key lght

Rz Refleror Makoro 650W com dfncr ¢ CTR

Clr Clmena - meniensnte Dody In

P1: Persenagem 1




TACADA

R1: Abapr wiizads como Key gt
R2: Setlight TSOW com CTB. Luz de preenchamento pars a cema

R3; Reflctor Makro 650 com dfner. Grelatinas and ¢ leang
sternadas.

€1 Tamera

PI; Porsenagem |

n

BALEAD

RI: St Box S00W - Key light

RY: Reflenon O S00W ooem CTH - Fillighat
Bk Refionor v S00W com CTH - Buack fghe
Cl: Chmema

P1: Peroeapes |

F2: Personagem 1




SNTANTE DE LRIDS
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BTANTE

Rl: Refletor Ommi £00W com UTS - Key ght

R Reflosor Ol $00W com CTB - Fil Back kght
RY: Soft Boy S00W. Preenchimento da cema

€1 Chmenn. Movimente Doty

PI_pk: Personagem |, pocto ieicial

PI_pf: Perscnagem 1, poeto fnal
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| ESTANTE I

9} .

(4]

RI: Soft Box S00T - Key light

C1; Clmera

P1: Persoragem |
P2: Personagem

R2: Relletor Omes $00W com CTB - Fill light

R3: Retbetor Makro 630W com CTB - Back lghe
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ESTANTE ESTANTE|

RI: Refletor O $00W com CTB
RY: Soft Box SO0W - Fll ght
Cl: Camera

P1: Personagen |

P2: Personagem 2
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R1:Soft Box S00W

R2:Set Bght 750% com CTB
|R3: Soft Bax S00W

Rz Set hght 750W com CTB.
(R5: Soft Bght 6500

C1: Camera.

Pl: Persomazem |

P2: Personagem 2




ANEXO 9 - Guia de Edicao

Reconditos takes certos

Cena Plano Audio Take Clipe Obs.
1 1 & 1089
1 2 1 1093
1 707172 Som Ambiente
1 B3 Off Augusto (exceto cena 1)
1 B4 Off Augusto primeira cena
i Panordmics 75 Z 1112
4 Conjunto Augusto TG 1 1113
5 1 56 1 1061
5 3 57 1 1062
5 2 55 2 1064
5 & 60 1 1066
5 5 63 3 1069
B Médio Augusto 78 2 1116
7 28 45 1 1054
7 28 5 1 1055
7 1 54 3 1059
B Promimo Augusto BO 1 1118
9 1 63 5 1080
9 2 69 1 10B1
10 Conjunto Augusto B2 2 1120
11 Dally-In B 2 1135
12 Seguincia 156 2 1331
13 Master 45 2 1064
13 Alice L8 2 10a7
13 Alice 130 3 1236
13 Master 134 2 1241
14 Master 17 1 1000
14 Master 959 Mascara Boom
14 Cantra Plano Manfreda 23 4 1007
14 Plano Praxima Funciondrios 24 1 1008
14 Plano Praxima Manfreda 27 2 1011
14 Detalhe Copo 25 2 1013
15 Master Augusto/alice 116 5 1204
15 Master Augustofandré 117 ] 1205
15 André 120 3 1211
15 Alice 121 1 1212
15 Augusta 122 1 1217
16 1 52 2 1153
16 2 94 2 1156
16 3 85 1 1157
16 38 1 1158 Subjetiva Manfredo
16 Cimera Seguranga 3 1284
17 Master 1595 3 1375
17 Sandra 156 1 1376
17 André 157 1 1378
13 Master 155 3 1316
13 Augusta 156 1 1317
13 Alice 18 2 1320




ANEXO 10 - DVD: Episddio Piloto “Reconditos”
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