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E porque o artista pertence ja a um outro tempoutoo do
tempo, e saiu do trabalho do tempo, para exporesge@riéncia
da soliddo essencial, onde o fascinio ameaca, gu@ose
aproximou desse “ponto”, que, respondendo a exigéda
obra, nessa pertenca original, ele parece olhamedaeira
diferente os objetos do mundo usual, neutralizéesne uso,
torna-los puros, eleva-los por uma estilizacdo ssica ao
equilibrio instantaneo onde se convertem em qudbooutras
palavras, nunca ocorre uma elevacdo do “mundo” paade,
nem mesmo pelo movimento de recusa que descrevenass,
vai-se sempre da arte para 0 que parece seremasinaps
neutralizadas do mundo — e que, na realidade, apresentam
como tais sob o olhar domesticado que é geralnemesso,
esse olhar do espectador insuficiente, pregado @waondos

fins e capaz, no méaximo, de ir do mundo ao quadro.

Maurice BlanchotO-espaco literario
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RESUMO

Com o advento da informética, a literatura exparsgius dominios para esse novo suporte
possibilitando o desenvolvimento de novos modetsxpressao poética, com destaque para
a chamada Ciberpoesia. Nesta dissertacdo, investfya discutimos a questao da producéo-
recepcdo de poemas em meios digitais. Para taetggreos como objeto de pesquisa um

jogo literario, ou poema virtual-cibernético, cidgaor Jim Andrews e denominadaeroids

disponivel nosite (http://www.vispo.com/arteroids/indexportuguese.htm. Com base em

tal objeto, tracamos alguns didlogos entre as pigPes de alguns tedricos da literatura,
dentre os quais destacamos Octavio Paz, Rolantied3agt Maurice Blanchot, e as de teoricos
da Cibercultura, como Pierre Lévy, Arlindo MachadoLucia Santaella. Num primeiro
momento, apontamos possiveis mudancas formais &gaoce aos suportes tradicionais,
observando o que se mantém, bem como tecendo cagdparentre a poética da virtualidade
e a da modernidade, averiguando se e quanto dadseg@std mantido na primeira. Em
seguida, séo feitas algumas consideracfes referaastéiguras do emissor e do receptor e
também sobre a leitura no contexto do hipertexgitali Foram também abordadas as
possibilidades poéticas engendradas no jogo-poemarélise, com um olhar sobre as
implicacbes da imagem sintética no cerne da padgital, tendo como principal fonte as
teorias de Lucia Santaella. Além disso, realizowss@ investigagdo mais intensa do objeto
de pesquisa, observando como ocorre a hibridaca@rikes linguagens no contexto poético
de Arteroids tentando averiguar para quais caminhos convergméica da geracao
cibernética. Por fim, sdo feitas algumas considemgobre a critica instaurada a partir dos
estudos da Cibercultra, tendo sempre em vista liuenuito tempo, nas diversas areas de
pesquisa, sabe-se da impossibilidade de se chegaichusdes definitivas e definidoras sobre

um dado universo.

Palavras-chave: teoria da literatura; poesia; piesia; jogoArteroids



ABSTRACT

With the advent of computers, literature has expdrits domains to new forms of expression
that have allowed the development of many new pakinodels, in which Cyberpoetry has
reached a significant position. In this study, weveistigated and discussed the
production/reception of poems in digital environtsethrough the analysis of a literary game
or virtual/cybernetic poem created by Jim Andrewsd a entitled Arteroids

(http://www.vispo.com/arteroids/indexportuguese.htnm). Departing from that research

object, we tried to delineate some dialogues beaidiegrary theories — with focus on Octavio
Paz, Roland Barthes and Maurice Blanchot standpointand cyberculture theories —
discussing authors such as Pierre Lévy, Arlindo hao and Lucia Santaella. First, we
looked into the possible differences between new #maditional textual architectures,
observing what has remained from the traditionatsyand comparing the poetry of virtuality
with the poetry of modernity, to verify how much thfe latter has remained in the former.
Then, we made some considerations concerning ths o text producer and reader and the
reading process in the digital hypertext contexe Wso attempted to depict the poetical
possibilities engendered in the poem/game analysbdwing the implications of the
synthetic image in the core of digital poetry; afteat, we carried out a more intense
investigation of the object, observing the occuteeaf a hybridization of several languages in
the poetical context dirteroids,and trying to delineate the convergence of cylerpeetry
generation. Finally, we made some consideratiomsitathe critical forms arising from the
studies of Cyberculture, aware that in several a$e grounds, there is always an

impossibility of reaching defining and definitivercclusions about a specific universe.

Keywords: literary theory; poetry; cyberpoetry; gamrteroids.



Introducéo

A poesia, “arte de falar em forma superior; lingem primitiva” (PAZ, 1982, p. 15),
desde muito cedo despertou em nos interesse emseatds conflituosos. Nao a
compreendiamos e, no entanto, jA a amavamos. Deienos versos. Eram como alfinetes
em nossas percepcdes e aqueles sentimentos n@argesaam com a maturidade. A poesia
continua a nos guiar por caminhos tortuosos. Namoso capazes de entendé-la
completamente (fato que julgamos ser impossiveds mfascinio exercido sobre nés ainda
persiste. Devido ao fascinio e encanto pelos qpaaiss acometidos, ndo poderiamos deixar
de percorrer os caminhos ou os “jardins que sedaifu” da expressao poética.

Por esses motivos, na procura de tentar compreemigouco mais a natureza do
poético, resolvemos enveredar por suas estradasalferma, escolhemos o objeto mais
amplo de nosso estudo, ou seja, a poesia. Todavigeeessario restringir o campo de nossas
analises. Tornava-se imprescindivel fazer recortes.

Apoés algumas incursbes pelas redes da Internédgmos que a poesia havia
expandido seus dominios até o ambiente virtual.aBepo-nos com um novo modelo de
criacdo poética que surgia em torno da rede mumbtiatomunicacdo. No cerne desse
universo poematico, encontramos varios estilosasip. Alguns eram formas literarias ja
conhecidas dos canones oficiais que apenas haviatada de suporte. Encontramos poemas
de autores consagrados como William Shakespeavelelare, Camdes, Drummond e tantos
outros. Porém, vislumbramos nas infovias da Inteunegénero poético totalmente diferente
das antigas representacées. Uma mistura de piotumaanimacdo se apresentava a n0ssos
olhos. Apesar da beleza, do encanto e de umaiespeanagia despertada em nés pelos

“quadros” que se moviam amic do mouse, uma davida se instalou em nossa memeae
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pergunta insistia em nao querer calar-se. Essanteec&cnica poematica exigira

procedimentos totalmente diferentes das formasctomeis ou compartilhara com as antigas
artes muitos engenhos? E foi esse um dos motivesngs levou inicialmente a querer

entender melhor como se realiza essa nova formexpieessdo poética nos dominios dos
artefatos digitais.

Na busca de um objeto especifico, tentamos eraronin modelo dentre os varios
disponiveis na Internet que nos parecesse repagsepgrentemente essa invengdo poética
surgida a partir do uso do computador para criagbisticas e literarias. Apesar da busca
pelas novas manifestacbes, julgamos prudente jamesiguecer que as criacdes
contemporéneas ndo se sustentam sem 0 conhecirdestdazeres do passado e nao
dispensam as mais antigas concepcdes de poesiedalao” um pouco mais pela infovia
deparamo-nos com aquele que se tornaria o0 objentrabeador de nossa pesquisa.
Encontramodrteroids o améalgama perfeito de jogo, poesia e arte odttiea) acessivel pelo

site http://www.vispo.com/arteroids/indexportuqubsa

Gostariamos de observar que um dos fatores paiscgelos quais nos decidimos a
conhecer o jogo foi a chamada que Jim Andrews,torafaz na pagina de apresentacao do
mesmo. Uma frase especificamente foi a respongirehossa atencao ter se voltado para
ele. Andrews solicitava em tom exclamativo queaatemos fora nossas pré-concepcdes
sobre poesia. A partir de entdo, lemos a apresentdg jogo em sua totalidade feita pelo
proprio autor e traduzida para o portugués por mediélia Pinto e Carmen Penido e
decidimos seguir por esse caminho ainda pouco caithela poesia digital ou ciberpoesia,
que conforme classificacdo de Sérgio Caparelli, Blmudia Gruszynski e Gilberto Kmohan
(2004) é aquele modelo poético que apresenta falhi@o da linguagem verbal e ndo verbal

a partir das novas tecnologias (imagem sintétiesceta eletrénica)”.
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Os estudos desta espécie se deparam com as gusstisEs instauradas a partir das
novas tecnologias digitais, como, por exemplo, ditae na substituicdo do real pelo virtual
ou entdo que a maquina irda tomar o lugar do homarmsotiedade contemporanea. Mais
adiante abordaremos o pensamento de Paul Viriio, discurso pode até ser visto como um
tanto alarmista. Estamos cientes da complexidadgudatdo e da brevidade deste trabalho,
bem como sabemos que em todo o planeta ha estsditsmdo para estabelecer alguns
pontos de entendimento. Nesse sentido, vale destacaletanea de ensaios organizada por
Adauto Novaes, denomina@ahomem-maquina: a ciéncia manipula o cqrpoblicada pela
Companhia das Letras, em 2003. Cientes de que bBcgpdes desta area vao do
apocalipticd Virilio ao integrado Pierre Lévy, buscaremos, coosso estudo, contribuir de
forma a diluir um pouco as neblinas que se formamano desses assuntos, principalmente
no que concerne as polémicas envolvendo a literaua poesia. E necessario lembrar que
nossa contribuicdo encontra apoio no pensamentdivi#sos estudiosos que evitam 0s
extremos. Destaquem-se no rol dos “ndo-extremisegisicos como Lucia Santaella, Arlindo
Machado, Sérgio Caparelli e Alckmar Luiz dos Santos

Para enfatizar as idéias que serdo defendidasgsono decorrer desta dissertacéao,
gostariamos de recordar, como uma forma de intéagwas palavras de Pierre Lévy, filosofo
francés e um dos conceituados defensores das lasifjpssibilidades engendradas pelas
tecnologias digitais. Segundo nos fala Pierre Lévy:

O papel da informética e das técnicas de comuiicapm base digital ndo seria
“substituir o homem?”, nem aproximar-se de uma “éfioa inteligéncia artificial”,
mas promover a construcdo de coletivos inteligemries quais as potencialidades
sociais e cognitivas de cada um poderdo desenvedver ampliar-se de maneira
reciproca (1999, p. 25).

! Os termos “apocalipticos” e “integrados” foranlizaidos numa primeira instancia pelo escritor Urttb&co
em sua obra homénima (1993), para dar conta dassdi@es sobre a indUstria cultural e a cultura desa
confrontando estudiosos pessimistas e otimistasavimda partir da expansao da Cibercultura e dogles
sobre o hipertexto, os referidos termos passardes@nar as vertentes tedricas favoraveis e dasfesis as
implicacBes do hipertexto digital, considerandoiaxagis sdcio-culturais e econémicas. Nesta digsBrtaos
dois conceitos serdo utilizados segundo conotagédas por André Lemos (2005) e Neitzel (2005) ens se
estudos ciberculturalistas.
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Em defesa das idéias de Lévy, recorreremos a svagiudiosos na area da
Comunicacdo e da Literatura que demonstram ineqaivderesse pelos aspectos referentes a
criacdo artistica e literaria difundida a partis ad@vas tecnologias. Dentre eles, gostariamos
de destacar Sérgio Caparelli, ja citado anteriotejazujo trabalho versa sobre a ciberpoesia,

principalmente em sua vertente infanto-juvenil. Nite http://www.ciberpoesia.com.br

encontramos Vvarios modelos de poesia visual, pgemia ser declamada, exercicios que
consistem em completar poemas além, é claro, agpabsia. O topico principal abordado
pelo trabalho de Capparelli é o da interatividagee consiste em uma das principais
caracteristicas das novas expressfes poéticas.

Outro pesquisador, que merecera destague em nogses/acdes, sera Jorge Luiz
Antonio (2005) cujo trabalho de pesquisa acontecérea da ciberpoesia, do qual destacamos
0 ensaio que tem por titulo: “Os géneros das peealgitais”. No referido ensaio, como o
proprio titulo indica, Antonio estabelece um breguanorama da poesia que circula nos
suportes digitais e apresenta um elenco limitadizdecos e poetas que criaram termos e 0s
conceituaram para definir essa nova poesia.

Dentre os estrangeiros, salientamos a importatwi@xto (e também livro impresso)

do portugués José Augusto Mourdo (200®gra uma poética do hipertextacessivel pelo

site http://www.triplov.com/hipert/index.htnEsse trabalho apresenta uma relevante pesquisa

em torno de varias questdes suscitadas pelo hipedéital, um dos temas imprescindiveis
no cerne das pesquisas sobre as criacdes liteodiimslas das novas tecnologias digitais.
Apesar da variedade de temas e criacdes poéircagando pela Web, sentimos a
falta de trabalhos que tratassem especificament@ndkses de ciberpoemas, algo que nos
mostrasse como se da o aspecto estético e formeéme dessa nova expressao poética e
literaria. Por isso, optamos seguir nessa buscarparmelhor compreensdo da nova realidade

poética que nos cerca.



13

Ao observarmos com mais atencédo as criacOes pediiigitais percebemos que a
linguagem sofreu varias transformacdes em sua ssipidade. Embora muitas dessas
transformacdes tenham sido anunciadas em expedm@ogticos de suportes impressos —
como a poesia concretista — outras tantas so fprasiveis com o advento da informética,
que permite a fusdo simultdnea e instantanea deteap Nao se trata mais somente do uso
da linguagem escrita, mas sim, da hibridacdo dasta a linguagem visual e sonora (néo
somente, relativa a efeitos de vozes e ruidosbeietr's, mas também referente a arte
musical). No contexto do hipertexto digital, tose-dificil separar as figuras do autor e do
leitor conforme os padrdes das teorias literaidesum modo geral, tais figuras se diluiram
nas novas formas de composicao do hipertexto. Oagaptece com o binébmio autor-leitor
afeta a legibilidade das producdes como um togmnao de Bertrand Gervais, coordenador
do Coléquio “Nouvelles Technologies, nouvelles wekités’? afirmar que “parece
importante tomar nota dessas mudancas e, conseqienie, rever em profundidade as
formas que temos de conceber com os textos, devésios, de Ié-los e de estuda-los”. Ou
seja, conforme Gervais, parece-nos que, para dda e uma mudanca, considerada por
alguns enquanto mera alteragdo dos suportes, fagesssario reconsiderar inclusive nossos
instrumentos de investigacgao critica.

Devido a enormidade de temas e assuntos oriurasiavas formas de expressao
social, artistica e poética surgidas a partir detivefcdo da informética, nossas andlises
tentardo tracar alguns recortes no intuito de colabcom os estudos referentes a poética na
era da virtualidade.

Simultaneamente lendo fontes indicadas na Bilditgre interagindo com o objeto

eleito paracorpusde nossa investigacao, este estudo demandaré)eshservacdo, analise,

2 Ocorrido em 20 de maio de 2003, na Université deb@c a Rimouski, no 71° Congresso da Associacéo
Franco6fona para o Saber(ACFAS), ldtp://www.fabula.org/actualites/article5574.plapesso em 21/12/2005.
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confronto e reflexdo sobre livros, artigos de magsbem como uma grande variedade de
textos publicados na Internet.

Nosso método de analise consistirA em registranterpretar no computador as
informacdes obtidas através das leituras, em seaifrocdo com 0 poema-jogo-ensaio
Arteroids Para tanto, seguiremos no encalgo de pistasegreéem o processo inventivo dessa
nova manifestacao da arte da palavra, seja em&eule producdo, seja no de sua recepc¢ao,
averiguando o que h& de similar entre esta modididi fazer poético e as anteriormente
surgidas, tanto quanto o que as diferenciam e odosn@elos quais se manifestam as
diferencas.

N&o se trata, no entanto, de fazer caber o obptoamisa-de-forca de uma hip6tese
ou de qualquer das teorias tidas como pressuptsidsos desta dissertacdo, mas, sim, de
ensaiar um possivel didlogo entre objeto e tepaeanitindo que, ao término do trabalho este
dialogo possa ao menos apresentar algumas hip&®seso que pode estar acontecendo nas
relacdes entre linguagem poética e o suporte tégival virtual ou cibernético, ja que, ha
muito tempo, nas diversas areas de pesquisa, eabla-frequente impossibilidade de se
atingirem conclusdes definitivas e definidoras sabn dado universo.

Huizinga em sua obrdomo Ludengsieclara que “(...) € no mito e no culto que tém
origem as grandes forcas instintivas da vida e&ia: o direito e a ordem, o comércio e o
lucro, a industria e a arte, a poesia, a sabedaiaiéncia. Todas elas tém suas raizes no solo
primevo do jogo” (2000, p. 7). Procuraremos nuimpiro momento, inspirada nas teorias
de Huizinga, tecer um breve didlogo entre as gasstierentes ao jogo, ao sagrado e a poesia
abordadas pelo autor em seu livro supra citado.

E sabido que outros tedricos abordaram o condeitjpgo”, num sentido diferente ao
proposto por Huizinga. E o caso de Jacques Deftei7 e 1991), que conquista um lugar de

referéncia nos estudos literarios ao contribuirinitefamente para a instauracdo da
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Desconstrucdo, destrinchando do Fedro de Platégueafchave de Thot, deus egipcio dos
jogos e dadgos tornando-a o termo articulatério de sua teoriaresa estilhacamento do
corpo textual (andlogo ao destino imposto por Th@siris) e a disseminacdo de sentidos
escriturais (apés a violéncia perpetrada contrareefda luz, a voz do pai, arkhé do
sentido). E da nog&o de jogo que o filsofo se, \@tesuas palavras de abertura a insuperavel
"Farmacia de PlatdoUm texto s6 € um texto se ele oculta ao primeihamlao primeiro
encontro, a lei de sua composicéo e a regra dgagl’ (DERRIDA, 1991, p. 7)

O termo conceitual com que se fecha a farmaciacapitulo ndo gratuitamente
intitulado "O jogo: do pharmakon a letra e do cegaim ao suplemento” € o "jogo do
suplemento” (p. 122), sem o qual ndo se resgatdféaadce, ou a ipseidade do sentido.
Apesar da relevancia da abordagem derridiana doedon optamos por seguir a orientacao
de Huizinga, deixando as aplicacdes advindas deidaepara um segundo momento de
pesquisa, provavelmente em um doutorado.

Feita essa ressalva, buscaremos discutir comieim&letos abordados por Huizinga (o
sagrado, 0 jogo e 0 poético) se mantém em modeleticps da Modernidade, principalmente
naqueles da autoria de Baudelaire e Mallarmé.

Dialogando com a poética baudelairiana e mallanaeapontaremos indicios que nos
permitam mostrar em quais aspectos dessas exmepeétcas se instauram as questdes
referentes aos elementos ladico e sagrado inerénf@sesia em suas origens nos cantos
primevos. No cerne desse contexto, explicitarenoosoctais elementos se instauram a partir
de um jogo com a linguagem, ou melhor dizendo,adm jda linguagem, uma vez que a
poesia dos poetas em analise tende a se constiturma constante luta do poeta com a
palavra.

A partir do dialogo que travaremos com a poéticalenna dos representantes eleitos,

suscitaremos indicios que apontem para a impogaluso diferenciado da palavra em suas
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criacOes poeéticas, objeto que nos levara a disautiéia de que as nocdes do sagrado, ou de
magia, prevalecem ainda nessa expressao poéticdgorioe ratificam as palavras de

Friedrich:

A linguagem se apresenta como se dissesse as oo@axdbvias — e diz as mais
enigmaticas. Temos de decifra-la acuradament®, ptdto em que a decifracao volte
a ser percepc¢ao auditiva e aquilo que se descpbrimeio da reflexdo possa de novo
cantar e perder-se no incognoscivel (1991, p. 105).

Apoés essa abordagem da poesia moderna, analisapemmm se instauram o ludismo
e as nocOes do sagrado no cerne da poesia digitaberpoesia. Para tanto, elegemos como
objeto 0 jogo-poemdArteroids, teceremos, entdo, algumas consideracbes em t@aso d
questdes defendidas por Huizinga Blemo Ludens.Assim sendo, investigaremos se ainda
hoje, na era da tecnologia digital, permanecemag®es do sagrado e o aspecto ludico
caracteristicos das primitivas criacdes poétigaxihs a oralidade.

Com o uso das modernas tecnologias para o tratanten palavra e do texto,
assistimos a uma transformacao tdo importante mdonde producédo textual quanto as que
em outras épocas substituiram o pincel, o caniggpena de ganso, ou 0 pergaminho pela
folna de papel. No intuito de formalizar melhor asssdéias tentaremos, num segundo

momento, analisar o hipertexto digital.

Na sua forma mais avancada e limitrofe, o hipestegtia algo assim como um texto
escrito no eixo do paradigma, ou seja, um textojgueaz dentro de si varias outras
possibilidades de leitura e diante do qual se gsdelher dentre varias alternativas de
atualizacdo (MACHADO, 2001, p.186).

Em torno dessa recente concepcdo de texto tecererlgumas consideracoes
referentes as figuras do emissor e do receptocabds questionar algumas idéias que se
desenvolveram a partir do surgimento do hipertehggtal, como, por exemplo, o receio
discutido por alguns tedricos quanto a possibikdde que essa nova forma de texto, que por

sua vez origina outras concepc¢des de escriturdaitdena, possa vir a provocar a extingao do
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livro impresso. Abordaremos ainda no, cerne degstekto, como se funda o papel do leitor
e do autor no modelo textual do jogo-poema.

Apb6s o0 debate em torno dessas questdes, finalmtmearemos vislumbrar as
possibilidades poéticas engendradas no jogo-po&rtexoids. Para tanto, num primeiro
instante, discutiremos se ha ou ndo o privilégiontigem sintética sobre o texto escrito nas
criagbes poéticas realizadas no suporte digitanaremos como principal fonte para essa
abordagem as teorias da semiética de Lucia Samt@@0D1, 2003, 2005). Prosseguiremos
nossas analises, observando como ocorre a hiboddgavarias linguagens no contexto
poético deArteroids, tentando averiguar para quais caminhos convergerpoaticas da
geracao cibernética.

Para tentar dar maior sustentacdo a nossa digs@riancerraremos o ultimo capitulo
defendendo a necessidade de se estabelecer umasisté&ico condizente com as novas
manifestagdes literarias e artisticas, conformesudservais. Dessa forma, teremos nossas
idéias alicercadas na opinido de criticos como iRbBarthes, para quem “a critica é apenas
uma metalinguagem”, portanto, “sua tarefa ndo é@latsnente descobrir verdades, mas
somente validades” (1970, p.161). Além de uma m@racao de criticos que surge em torno
das criacGes digitais, dentre os quais destacaonge lLuiz Braga (2002) e varios escritores-
criticos como o proprio Pierre Lévy (1993, 199699,92001), Lucia Santaella (2001, 2003,
2005) e Janet H. Murray (2003). Todos esses tednigfendem a necessidade da critica

adequar-se melhor a seu objeto de investigagao.



Poeta e jogador: o mito do homo ludens



1.1  Breve didlogo entre as no¢des de jogo e poesiaHomo Ludens

Desde os primeiros anos de vida, o ser humanaade ser “um outro”. A crianca
cria um universo em que se mesclam fatos do cabd@mm acontecimentos do mundo dos
sonhos, do “faz-de-conta”. Os animais também elded¥® brincadeiras, fazem seus “jogos
de guerras”. Convidam-se uns aos outros a pameipada brincadeira, fingem estarem
bravos, mordem-se e duelam entre si, como se ipadgem de uma luta em que um dos
participantes devera ser o vitorioso. Representamfaio da realidade constituindo assim
uma das caracteristicas do jogo. Entretanto, ndc@dente as criancas e os filhotes que se
divertem, o homem e o animal na fase adulta n&sciprdem do prazer de representar-se, de

exibir-se possibilitados pelo jogo.

Para melhor exemplificar algumas das noc¢des iredavas do jogo como elemento de
disseminacéao cultural, buscaremos direcionar nossiglos por uma breve analise da obra
do filésofo Johan Huizinga intituladdomo Ludenso jogo como elemento da cultuE71),
com a qual tracaremos alguns dialogos no decogstiadlissertacdo. O autor observa com
precisdo que 0 jogo remonta aos principios da e@iolula vida na terra, desenvolvendo-se
tanto entre os homens como entre os animais. $egtpertanto, de “fato mais antigo que a
cultura” (p. 3).

Num primeiro momento, o filésofo apresenta as atarésticas essenciais do jogo,
como o fato deste ser:

(...) uma atividade ou ocupacao voluntéria, exerddntro de certos e determinados
limites de tempo e de espaco, segundo regras lamem consentidas, mas

absolutamente obrigatérias, dotado de um fim emnessmo, acompanhado de um
sentimento de tenséo e de alegria e de uma coniciéa ser diferente da “vida

cotidiana”. (p. 33).
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Também ressalta ser este uma atividade volunétiare. Por isso, as criancas e
também os animais apreciam tanto as brincadeirasjod®, por apresentar essas
caracteristicas, permite ser adiado ou suspensalgugr momento assim como também pode
se repetir ininterruptamente, independente de s&r simples brincadeira de crianga ou um
jogo mais complexo, como por exemplo, o de xadBeespaco no qual o jogo se realiza se
constitui em um terreno restrito. Sendo assim,i@ca quando brinca esta inserida num
universo distinto ao da vida real. O espaco quiecarda € proprio do jogo, um universo de
sonhos e imaginacdo. Apesar de ter a consciéngaalse trata de um jogo, ela cria em torno
de si uma aura de “encantamento” propria do univedis “faz-de-conta”. Ou seja, provoca
com essa atitude, como nos fala Huizinga, “uma &vata vida ‘real’ para uma esfera
temporéria de atividade com orientacao propria”l(. Esse espaco ludico também remete
ao do ritual, pois € um campo sagrado, um lugdadsg fechado em que se respeitam
determinadas regras, um mundo tempordrio instauramdnterior de outro habitual e
dedicado a prética de uma atividade especial.

Outra caracteristica imprescindivel nos dominimgogo é a presenca de uma ordem
especifica. A desobediéncia a essa ordem podeooeasi fim do jogo, j& que o jogador que
a desobedece é tido pelos demais como um “desmanaberes” e torna-se necessario
expulsa-lo, pois ameaca a existéncia da comunidadegadores. Ou como ressalta o autor:
“O desmancha-prazeres destr6i o mundo magico, rgort& um covarde e precisa ser
expulso” (p. 15). Visto que, embora se tenha cé@msia de tratar-se de um jogo, este se da
numa esfera de seriedade em que ndo se podemasalegras, porque tal violagdo acarretara
no fim do jogo.

Apés essa breve apresentacdo das caracteristicdientais do jogo, passemos para
a relacdo entre este e outras manifestacoes csltigatre as quais se destaca a religido, a

poesia e a arte.
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No que tange a religido, vale ressaltar que o gggad intimamente ligado as nocdes do
sagrado e do ritual, pois estes, desde as soceg@adativas, instauram-se como portadores
das caracteristicas essenciais do jogo como a oradensdo, 0 movimento, a mudanca, a
solenidade, o ritmo e o entusiasmo. Os rituaisashg, bem como o jogo, tém a funcéo de
representagdo. Funcionam como representantes dms @a natureza e dos rituais de
fertiidade, os quais estavam intimamente ligados periodos das colheitas. Os rituais
vigoravam como indicadores do cultivo propicio dacperiodo do ano.

Como no jogo, o ritual estabelece-se em um espa&termdinado diferindo da
espacialidade da vida quotidiana: “O magico, o &iguo sacrificador comecam sempre por
circunscrever seu espaco sagrado. O sacramentonistério implicam sempre um lugar
santificado” (p. 23). Tanto o jogo como o rituabatecem em um ambiente de festa, com
evasdo da vida cotidiana. Entretanto, apesar daeatabfestivo, ambos estdo imbuidos de
uma aura mistica. Sao formas de representacaoesapaztransportar o homem a um outro
universo, sem, contudo fazé-lo perder a consci@wiaealidade. O encantamento provocado
pelo jogo ou pelo ritual é “mais do que uma rea@léalsa, sua representacao é a realizacédo
de uma aparéncia: € ‘imaginacao’, no sentido aigilo termo” (p. 17). Esse encantamento
deixa visivel a presenca de uma consciéncia, megmdatente de estar apenas “fazendo de
conta”. Ou seja, tanto o feiticeiro como o enfeilig sdo, concomitantemente, o iludido e o
consciente, pois estabelece-se um consentimentmrpdt parte dos participantes, e cada um
“finge” acreditar que se trata de realidade a “aepw” verdade imbuida em ambas as
realizagoes..

Prosseguindo em nossa analise, gostariamos deéaaborsegundo elemento que
Huizinga faz dialogar com as no¢des do jogo commehto da cultura.Trata-se da poesia,
que segundo nos lembra o filésofo, desde o insieve presente nas formas de representacéo

humana. Primeiramente, em sua forma oral, servia gae os homens primitivos narrassem
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suas histérias, contassem suas cacadas e chorasssnamores em torno das fogueiras.
Desempenhava assim, uma funcao vital que é sotitdirgica ao mesmo tempo. Em forma
de versos a histéria da humanidade propagou-serdedp a geracdo, disseminando a cultura
e 0 conhecimento. A arte do poema, situada nasr®ida linguagem, contava assim, com a
interacdo entre individuos situados no mesmo ctmtegpacio-temporal para poder ser
transmitida. Uma das caracteristicas da poesiaggatriamos de enfatizar no cerne deste
capitulo é seu caréter social agonistico. Dos gregs chineses, 0s poetas travavam seus
“duelos poéticos” estabelecendo jogos de atrac&spelsdo, que como Huizinga destaca,
“por vezes assemelham-se a enigmas” (p. 137). © gegperguntas e respostas aparece em
varias realizacbes poéticas de multiplas nacioadéd e persiste durante varias geracdes
como forma de expressao poética; na maioria daseakita € um dos temas centrais de toda
a literatura, é a tarefa que o herdéi precisa cumps obstaculos a transpor. O jogo como
elemento poético se instaura na propria linguageétiga, uma vez que esta essencialmente

“joga” com as palavras, torna-as enigmaticas, e/evwlo-as em mistério e obscuridade.

O género lirico € aquele que permanece mais podaresfera ltdica. E na expressio
lirica que o poeta pode proclamar suas idéias deingamais proxima da que Ihe permite o
encantamento e a magia, com o abandono da razédogida lineares, atingindo a fusao do
sonho com o método, do rigor com a fantasia prapgost Baudelaire, num procedimento que
parece adotar elementos caracteristicos da lingualyes sacerdotes e oraculos dos povos

primitivos.

Para que nao fujamos dos propdésitos a que seaestsso trabalho, nos deteremos no
momento em que se instaura a expressao poéticaaogual inicialmente dialogaremos: a
poesia moderna. Antes, contudo, gostariamos denaseou melhor, de colocar em
discussdo uma questao abordada por Huizinga rmdivr destaque. O autor questiona se a

medida que a civilizacdo vai se tornando mais cergkssa qualidade ludica da poesia se
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mantém ou ndo? Ele mesmo nos responde que a glelitiiica da poesia permanece até os
dias atuais. Porguanto é na linguagem poética guessaura o jogo com as palavras, ou

melhor, o jogo da linguagem.

A partir dessa questao levantada por Huizingaatentos direcionar nossos estudos,
procurando visualizar como fica essa nocdo do tigiimeiramente na poesia moderna e
posteriormente na ciberpoesia que se instaurata garadvento da Internet e do hipertexto

digital.

1.2 O jogo da linguagem na poesia moderna de Bialaire e Mallarmé

A poesia moderna, embora apresente suas caracssriproprias, insere-se ainda
dentro do contexto ludico e religioso abordado essas reflexdes. Entretanto, esse jogo
poético se constitui enquanto jogo com a linguagearaelquimia do verso, ditando o ritmo do

elemento ludico no cerne da referida poesia.

Tomaremos como exemplos norteadores de nossavat®es, a poesia de dois dos
mais destacados representantes da criacdo poétidarma: Charles Baudelaire e Stéphane
Mallarmé. Por meio de suas concepcbes poéticagu@a@mos demonstrar como se

desenvolvem as questdes acima explicitadas.

Hugo Friedrich, em seu livr&strutura da Lirica Moderng1991), fala-nos que a
poesia engendrada nesse estilo lirico questiomasseesma, constituindo-se em metapoesia,
sendo esta, sua marca especifica. Isto refleteampacdo que o poeta dispensa a linguagem
e as suas implicacBes poéticas. A subversdo daxsire 0 obscurecimento da palavra
provocam um estranhamento no leitor ocasionandsfadérma, a mesma sensagao

enigmatica introduzida pelas poéticas primevagaimando novamente - ao envolver de
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obscuridade o sentido da palavra - 0o enigma, pbtaido, assim, uma ligagdo com as
antigas poéticas. Essa brincadeira com a linguatgsperta no leitor um convite ao jogo, a

vontade de desvendar os mistérios escondidosgsodér cada palavra.

Para Friedrich, a linguagem na poesia modernatitgrse em uma “linguagem
autdbnoma” (p. 28), cuja finalidade principal nda éle comunicar, e que como a linguagem
matematica, basta-se a si prépria. Por isso, dentres motivos, escritores como Diderot e
Novalis, assim como Baudelaire e Mallarmé, fazempdasia uma constru¢cdo em que o
significado perde importancia para as relagdescaissda alma. As palavras, no cerne dessa
criacdo poética, sao revestidas de obscuridadmitpeto, assim, que se estabeleca um jogo
com a linguagem, em que sintagmas antagdnicos pedprasentar uma Unica realidade
poética, dependendo do uso que o poeta faca @leseja, na linguagem poética qualquer

palavra pode ser sinbnimo de outra, como em unidcsiedpio de signos.

Baudelaire, no contexto da modernidade, sobretrdoensaios como “Etudes sur
Poe” (1975), traz-nos a idéia de poesia como thabalduo com a linguagem, uma poesia
gue se volta para si mesma, em que o trabalhorseeide na luta do poeta para atingir sua
meta criativa. A figura do espadachim, conforme lemsbra Benjamim (2000), é um dos
signos representativos dessa luta poética. Bavelelacreve como quem esgrima. Como ele
préprio retrata-se na estrofe inicial do poema &0 énico fragmento deéAs flores do mal

(1964, p. 224) que o0 mostra em sua funcéo de poeta:

Ao longo do arrabalde em que, pelas mansardas,
Persianas fazem véu as luxdrias bastardas,
Quando o sol reverbera, imponente e inimigo,
Sobre a cidade e 0 campo e sobre o teto e g trigo
Eu ponho-me a treinar em minha estranha esgrima,
Farejando por tudo os acasos da rima,

Numa frase a tombar como diante de obstaculos,

Ou topando algum verso ha muito nos meus calculos
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Para Baudelaire, sem duvida, o processo de criaggiica consiste em um duelo que
0 poeta trava com a poesia, “um duelo no qualistartantes de sucumbir, grita de espanto
(BENJAMIM, 2000, p. 44). Isso remete outra vez aclio agonistica privilegiada pelas
poéticas primitivas. Vale lembrar também que embd@aconste que Baudelaire se dedicasse
ao jogo, este tratou do tema em seu poema “O jagotla que, conforme Benjamim, este
poema tenha servido mais como definicdo dos temmmukernos, constituindo dessa forma, a
representacdo do jogador em Baudelaire, uma imi@gréipicamente moderna da figura
arcaica do espadachim. A imagem do esgrimista gEmeeabrir-lhe um “caminho através da
multiddo”. A multiddo também representa para 0 poeta a ntasspassantes que circulam
pelas calcadas das metropoles modernas, assim teonb@m “é a multiddo espiritual das
palavras, dos fragmentos, dos inicios de versos @®muais 0 poeta combate, nas ruas
abandonadas, sua luta pela presa poética” (p. Mé)s uma vez, denota-se 0 elemento
agonistico instalado a partir da luta que o poeteatcom as palavras e com as imagens

poéticas.

Outra caracteristica da poesia moderna (em e$pedea Baudelaire) apontada por
Friedrich que desperta interesse no ambito de sadsservacoes é a relacdo da poesia com a
magia, ou melhor, da linguagem poética com as ro¢éanagia, ou ainda, com a magia da
linguagem. A partir da poética de Baudelaire e Neya aspecto sonoro da poesia, assim
como a relevancia da forma sobre o contetdo poétaguirem novas contextualizacdes. No
cerne dessas novas contextualizacdes instauraegeestdo do misticismo. Dentro dessa
vertente, vamos nos deparar com elementos que eemgtesse questionamento mistico,
entre 0s quais destacam-se conceitos como “arc=mieitualidade”, “ideal’, “ascensao”,

todos instauradores de um misticismo que se mass#asualidade.

O soneto “Correspondéncias” por exemplo, retratetareza como um templo, um

lugar sagrado, que cabe ao homem descobrir, onddgnidmlos observam o homem com
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“olhos familiares”. A sinestesia restabelece a mag provocar uma analogia e uma reuniao

intima entre as cores, 0S sons e 0s perfumes.

Diversos motivos da poesia de Baudelaire nos emeds nocdes do jogo e,
principalmente, do sagrado, porém, determo-nos emda cum deles seria assunto
demasiadamente extenso. Portanto, antes de m@sanossas elucidagbes a respeito da
poesia de Mallarmé, gostariamos de lembrar que Hudgdrich (p. 50), nos chama a atencao
para a presenca marcante do elemento magico daa{ipgn em varios instantes da poesia

moderna e que a partir da valorizacdo do matesi@r® da lingua:

Descobre-se a possibilidade de criar um poema peio nde um processo
combinatério que opere com 0s elementos sonordsn&as da lingua como com
férmulas magicas. Seu significado surge ndo doessguematico desta combinacao
um significado oscilante, impreciso, cujo mistéganha corpo nao tanto pelas
significagBes essenciais das palavras como porfeugss sonoras e marginalidades
semanticas. Esta possibilidade se converte em gi@x@ante na poesia moderna. O
lirico se converte em magico do som.

Notamos a presenca, na poesia de Poe, NovalisudeBae, da teoria de que a
palavra poética funciona como um contato magictigaredo aquele que a pronuncia as
origens do ser, remetendo, assim, as questdes rupdve&m a magia € 0 encantamento,
estabelecendo mais uma vez o contato com o “sdgradm o ato da criagdo. Conforme
afirma Friedrich, a lirica moderna, ao renunciardem objetiva, |6gica, afetiva e também
gramatical em favor das forcas sonoras magicasbe&stce uma poesia que, ao fazer uso de
palavras imbuidas de conteddo anormal e estrambwepga uma sensacao de mistério e de
obscuridade. Essas sensacfes despertam os elerigelitos e sagrados inerentes a poesia
moderna, ainda que o termo “sagrado” ndo reveleessariamente, um espaco/processo

seguro ao elemento humano.

Da lirica da modernidade destacaremos a poétiGtétshane Mallarmé, sobre a qual

gostariamos de tecer algumas consideracfes. Tommgrenomo parametros para nossas
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analises, a ultima fase de criacdo poética de khadlaespecificamente aquela em que se

insere o poema “Un Coup de Dés”.

A partir dessa fase 0 poeta passard a anunciar fovo campo de relacbes e
possibilidades do uso da linguagem, para o qualexgem a experiéncia da musica e da
pintura e os modernos meios de comunicacao, doaicmslo jornal’ ao cinema (ao qual
Walter Benjamin atribui, justificadamente, tdo gtammportancia) e as técnicas publicitarias”
(CAMPOS, 1974, p. 27). Sem duvida também, é arpdetisa fase que poderemos vislumbrar
a prevaléncia do aspecto ludico, enfatizando, aitépcia do espaco em branco da pagina

como recurso metamorfico.

Mallarmé, segundo nos relata Friedrich, “gostagdalar do ‘ilusionismo’ da arte”.
Pretendia com isto, referir-se “a versos nascidosuih jogo secreto de combinacdes da
linguagem; mesmo se o leitor chega a descobruqué, este fato ndo prejudica a dignidade

do verso, porquanto este poetar joga, de qualqgueat um grande jogo” (1991, p.106).

Neste contexto, retomaremos ainda uma vez, alprera das noc¢des do jogo e do
sagrado defendidas por Huizinga, como constatde@me a poesia traz ainda em seu bojo as
marcas da criacdo original. Primeiramente, destawas o elemento ludico da poética
mallarmeana. Em “Un Coup de Dés” Mallarmé levaraeatremo esse brincar com a
linguagem vinculado as poéticas da modernidadeoe@adibertar-se-a progressivamente dos
ornatos discursivos, caminhando para a extrema&eelg concisdo. As fragmentacdes, as
interrupcdes, a descontinuidade da linguagem, alstina e exigem novas técnicas como a
reducdo ou abolicdo da pontuacdo ou, ainda, o baeiv® de substantivos. H& que se
destacar também o0s jogos vocabulares instauraduertia de paronomasias, anagramas,
assonancias e aliteracdes. Além disso, no tocamstratura sintatica do poema, pode-se

observar que as formas verbais progridem como s&ffio dados rolando. Sem duavida, o
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poema € um jogo de palavras, sons e imagens, om diclico onde “o final € também o

recomeco, 0 impulso para uma re-capitulacao deelamde tudo” (CAMPOS, 1974, p.143).

As noc0Oes de jogo estdo presentes também no csenpéntico do poema, em que se
observa o sintagma “écarté”, do qual um dos sicamifds é “um jogo de cartas”, assim como
o termo francés “hasard”, originario da lingua érajo o significado pode ser também

“jogos de cartas”.

Outro ponto que nos interessa da poética mallarsméao da correspondéncia entre
magia e poesia. Nado obstante este j4 tenha sidmdidb por poetas anteriores, como

Baudelaire, podemos observar que:

Mallarmé participa da necessidade que a poesiemadsente de unir uma poesia
altamente refletida a estratos da alma magico@rsaiA magia linglistica de seus
versos constitui muito particularmente o meio pexarcer, muito particularmente o

meio para escrever, aquela sugestdo com a quata gostaria de haver substituido a
compreensibilidade simples (FRIEDRICH, 1991, p.)134

A magia se estabelece na criacdo poética de Muadlaprincipalmente no ambito da
forma, no uso particular que faz do espaco em brdadolha de papel e na distribuicdo néao
linear das palavras no suporte em que estdo iaseriRhlavras “obscuras” e transfiguradas,
cintilam pelo espaco do “poema-constelacdo” dandasé a um traco quase esotérico, em
que o sentido ndo tem relevancia, pois como nodipeta: “versos ndao se fazem com
idéias, mas com palavras” (conforme citado por Ré&alEry em “Poesia e pensamento
abstrato”, 1991, p. 208) uma vez que estas encdoegas mais poderosas do que aquelas.
Por isto, enfatizamos mais uma vez, “Un Coup d€ Basn poema sobre o poema, em que
(uma vez que a palavra escrita, deserdada do egpadbe era peculiar: o livro, fora lancada
nas ruas e forcada a exposicéo fria do jornaludmlihdo da propaganda do cartaz) se criam

novas possibilidades de expressao para a palagtago
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“Un Coup de Dés” € sem duvida “musica para o ehiteento e ndo para o ouvido”,
porém, “um entendimento que ouve e vé com os sentideriores” (PAZ, 1982, p.103). O
poema de Marllarmé é um exemplo primordial da @edefendida por Octavio Paz de que a
poesia sera cada vez mais uma partitura. “Un Ceupé&sd” valoriza a relacao entre a criacao
poética e a musical. Mallarmé, entretanto, ndo afesece uma rendncia a poesia, como
poderdo pensar alguns criticos, mas o modelo deawm género poético. A escritura poética
alcanca neste contexto outras significacdes, aonmésmpo em que estabelece o apogeu da
pagina como espaco literario, anuncia o surgimelgooutros espacos. As frases e 0s
sintagmas no cerne dessa escritura criam um domidprio para si, sem, contudo perder as
relagcbes com o0 outro, COmo em um universo em ge&stesnas solares possuem relagcdes uns
com 0s outros sem, no entanto, perderem seu dopaniicular. Deste fato, extrai-se a razéo

de o poema ter sido chamado “poema-constelacao”.

Devido a tudo o que foi exposto a cima sobre “WuE..”, alguns estudiosos das
poéticas digitais, dos quais destacamos ArlindoHddo, costumam classificar esse poema
como um precursor do hipertexto digital. O hipexiedigital consiste em um modelo textual
desenvolvido a partir das tecnologias digitais jpdgando um sistema de leitura n&o linear e
a conexao entre varias partes de um texto ou Enxtt@s multiplos. Se a premissa apresentada
por Machado for verdadeira, pode-se intuir queafalh a Mallarmé somente 0s meios
necessarios a realizacao de deure”, em que seria possivel criar novas formas detasz?
Seria o Livre” o hipertexto digital ou, ainda, seria o hipertegtigital a realizacdo do sonho

de Mallarmé?

Antes de esbocar uma possivel resposta a ess@E@uiaz-se necessario comentar o

gue seria 0 sonho desse poeta.

Mallarmé morreu sem, contudo, ter chegado a corglgrande obra de sua vida. A

Grande Obra, com letra mailscula, consiste em uajetpr revelado pelo poeta em
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correspondéncia aos amigos. A Grande Obra, nodsegtiase alquimico da palavra, de “
Livre”, seria um livro em varios volumes, que totalizassemistério orfico da terra.
Apresentaria a estrutura de uma obra arquitet@meaintonia com o universo. O sonho de
Mallarmé, no entanto, ndo era reunir todos os ssaStos em uma Unica obra, mas escrever
uma nova obra. O poeta, ao tentar explicar o que &ssa “Grande Obra”, confessa a

dificuldade do intento:

E dificil de dizer: um livro, a bem dizer, em m@iteolumes, um livro que seja um
livro, arquitetural e premeditado, e ndo uma coketdde inspiragdes casuais ainda
que maravilhosas... Eu iria mais longe, eu diriaivoo, persuadido de que no fundo
s6 existe um, perseguido sem consciéncia por aquele escreve, mesmo 0s Génios.
A explicacdo Oorfica da terra, que é o Unico dewerpdeta e o jogo literario por
exceléncia: pois o proprio ritmo do livro, mesmaedmpessoal e vivo, até na sua
paginsagéo, se justapbe as equacdes desse sorbde MALLARME, 1953, P. 142-
143).

Embora talvez muito distante do sonho alquimi@epe-nos que o hipertexto pode
contribuir para a realizacdo de algo no minimo lsimao projeto mallarmeano, como
sugerem Arlindo Machado (2001) e Fernando FabioceB® Furtado (2005), para quelin’
coup de dése Le Livresonham e antecipam o hipertexto pela reciprocaoonacao da obra

e dos meios e pelo multilingtismo mallarmaico”.

Essas questdes serdo retomadas no decorrer des meexdes. Por ora, gostariamos
de nos deter em um modelo constitutivo dessas nforasas de criacdo digital que nos
permitira discutir as questdes abordadas anteridameferentes as nocdes do ladico e do
sagrado no cerne da poesia contemporanea. Proounasdge contexto restabelecer o dialogo
com a obra de Huizinga, gostariamos de tecer algwoasideracdes em torno do jogo

poéticoArteroids,de Jim Andrews, e suas implicacdes no contextm@sm@bordado.

% Conforme no original: “c’est difficile & dire: Uivre, tout bonnement, en maints tomes, un livre it un

livre, architectural et prémédité, et non un relcdes inspirations de hasard fussent-elles meeusés... J'irais
plus loin, je dirai: le Livre, persuadé qu’au fohd’y en a qu’un, tenté a son insu par quinconqeéeré, méme
les Génies. L'explication orphique de la Terre, aiile seul devoir du poéte et le jeu littérairer gxcellence:
car le rythme méme du livre, alors impersonnelient, jusque dans sa pagination, se juxtaposesgquations
de ce revé, ou Ode” (MALLARME, c1953, p. 142-143).
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1.2 Arteroids. uma metafora digital do Homo Ludens

Apoés a revolucdo industrial, presenciamos o cmescio vertiginoso dos meios de
comunicacao como a fotografia, a televisdo, osajerro cinema, o radio e o computador. O
ser humano, que sempre recorreu a diversas madeiegpressao, desde a linguagem verbal,
desenho, dancas, musicas, cerim0nias, jogos, @sgjltpintura, teatro, vé nessas novas
formas de comunicacdo um meio cativante para seessqr. Percebemos o cruzamento de
estilos, de textos, de artes, imbricados nesse caviexto cultural. Essa mistura de géneros e
de textos ir4 implantar os genes de uma arte guiegia a heterogeneidade e a diferenca
como forcas libertadoras das formas de disseminagifiaral. A literatura, portanto, vale-se
desses novos recursos para aumentar ou melhoraraw de expressividade e de

“artisticidade”.

Todavia, o fator que nos interessa dentro desséexto pos-moderno é aquele
expresso pela arte e pela literatura. Gostariangste momento, de remeter o leitor as idéias
pos-modernas de que a arte se converteu na “efitipdis, em muitos casos, abandonou os
museus, as galerias, os teatros, para ser lansatdass huma linguagem voltada ao publico.
Trata-se de uma arte participativa em que o pubkame pelo envolvimento sensorial e
corporal. ApdGia-se nos objetos e na matéria, no embop no riso. Tende ao niilismo, a
“morte da arte” na visao de Baudrillard (1997).

Na literatura pos-moderna, acentuando tracos ddem@smo, conforme as palavras
de Jair Ferreira dos Santos, “ndo é para se aareditque esta sendo dito, ndo é um retrato
da realidade, mas um jogo com a propria literatates formas a serem destruidas, sua

historia a ser retomada de maneira irdnica e dlége88, p.39).
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De um modo geral o texto pés-moderno é fragmeftadoleitura € sem rumo e sem
um fio condutor. H& uma hibridacdo de estilos ommndo concomitantemente. Na poesia,
afirma Santos, percebe-se o0 rompimento do compsomisom a realidade, com o
intelectualismo e hermetismo da tendéncia modernisiesta vertente, aflora a poesia
marginal, em que o0s poemas tendem a espontane@admia, sdo escritos em linguagem
coloquial, e tratam basicamente do cotidiano, nstifoesolto, sem paixao e grandes imagens.
Ainda neste momento despontam mais duas correptas: 0 poema processo e a arte
postal. Para os “poetas-processos”, “0 poema pressimilar a imagem, a publicidade, os
signos do cotidiano, abolindo o verso (...). O paetonsiste em criacdes em cima de
mensagens ja veiculadas” (p. 66)

Mergulhados ainda nesse oceano pOs-moderno, piasers 0 Vvertiginoso
crescimento dos meios de comunicacao, principaknent associacdo com a informatica.
Com o advento da Internet por volta dos anos 9®re o desenvolvimento cientifico-
tecnologico, outras formas de expressdo culturgsgram a se desenvolver nos novos
suportes digitais. Como era de se esperar, atlitareambém se apropriou desses suportes de
expressao lingulistica.

Um prefixo passa a nortear todas as formas deup&wodengendradas nos meios
tecnologicos. Segundo nos diz o Houaiss (20013-satdo prefixa@yber, da lingua inglesa,
que originou o prefixo decalcado em portuguébef-) e cujas derivacdes vém todas de
analogia com cibernética, termo introduzido no ésgem 1948 pelo matematico norte-
americano Norbert Wiener (1894-1964) e depois agwit todas as linguas de cultura.

Com o referido prefixo se delineiam os génerosodemados ciberliteratura,

4 Como exemplo dessa fragmentacéo textual remetanobsa de Valéncio Xavier, principalmente, ao li@o
més da gripg1981). Este livro apresenta uma escritura ndorjmaan convencional. Uma narrativa composta
da justaposicdo de fragmentos de noticias e maxhig jornais, anuncios, relatdrios, estatistitado
convergindo para a epidemia da gripe, tendo acelancenario devastador da Primeira Grande Guerraiidu

O més da gripeé uma espécie de montagem caracteristica dasdartemema. Um livro para ser lido, mas
também para ser visto.
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ciberpoesia, cibercultura, ciberespaco, etc. Aqugle nos interessa no momento é o da
ciberpoesia. Esse termo compreende o0 género paétacio a partir dos meios tecnolégicos,
principalmente aquela poesia que circula na Intekférias sdo as terminologias empregadas
para nomear a poesia que circula no meio eletréfigital, dentre os quais podemos destacar
ciberpoesia infopoesia poesia permutacional,e muitos outros. Entretanto, escolhemos para
nossas discussdes aquele que acreditamos ser braigente. Por ciberpoesia se entende o
género poético que apresenta como caracteristicaspais a hibridacédo da linguagem verbal
e ndo verbal, a partir das novas tecnologias (imagjatética e escrita eletrbnica), acrescidas
de interacdo. Devido a essa hibridagéo, pode paresidiciente o termo “poesia” aplicado a
essa construgao que insinua uma nova arte.

Posteriormente voltaremos a tecer consideracOes pwmpletas a respeito da
ciberpoesia. Por ora, fizemos essa pequena in@odpgra que possamos adentrar em Nnosso
objetivo primeiro. Retomando as noc¢fes do jogo esafgrado abordadas desde o inicio de
nossa exploracdo, gostariamos de discutir se resaluais, no cerne dessa nova vertente
poética ainda prevalece o carater ludico e sagirstaurado pelas poéticas arcaicas. Para
tanto remetemos novamente a questao exposta peintfal Até que ponto se mantém essa

qualidade ludica da poesia, a medida que a cigéiaae vai tornando mais complexa?

Como pudemos verificar, essa qualidade ludicageada da poesia ndo se diluiu na
criacdo poética da vertente modernista, apenasradqutras contextualizacées. O elemento
lGdico se instaurou na poesia moderna principaleneom o jogo com a linguagem, por meio
do uso especial dado as palavras e a folha de. gegreditamos que os suportes tecnoldgicos
vém contribuir para a prevaléncia do aspecto lud&e criacbes poéticas digitais, uma vez

que a linguagem da hipermidia € o proprio jogo.

A comunicacdo da multimidia se apresenta como ago,jpois como este, € 0

“sujeito” de si mesma. Nesse jogo multimidiaticdonmporta saber quem “joga o jogo”,
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como declara Gadamer (1976, p. 29), ao falar desrsiis conotacOes da palavra “jogo” a
idéia principal, apontada por tais usos é a de rhwwimento central de vai-e-vem que ndo se
liga a nenhum fim e onde 0 jogo encontra o seudér®ara a hermenéutica gadameriana o
jogo é por exceléncia auto-representacdo. Dar-seeprasentacdo € um aspecto universal do
ser da natureza. Desta forma, todo jogador € nmaigué aquilo que joga, uma vez que se
representa, na medida em que joga qualquer coisdo Qe representar € o objetivo visado
pelo jogo e consiste em representar qualquer dB®aisso, 0 jogo encanta tanto as criancas
guanto aos adultos, pois possibilita um estar ptedera do tempo, uma liberdade e alegria
propicia a um ambiente festivo. Todo jogo € pasdieerepeticdo, e por isso comporta

qualquer coisa de permanente.
Sendo assim,

o maior desafio da hipermidia frente ao jogo estq por um lado, superlativar, de
forma inédita, num meio de comunicacédo, todas escteisticas do ato de jogar e,
por outro lado, explorar no desenrolar da comp@&erenquanto jogo, o frutifero
encontro que por vezes ja vemos acontecendo ewoimbecimento e diversdo
(BAIRON, 2003).

Foi visando esses preceitos que Jim Andrews crimgo poétictArteroids. Esta arte
do software possibilita a hibridagdo entre o jog@ @oesia, entre 0 conhecimento e o
divertimento, pois, além de ser um jogo de commrtaél “também uma nova perspectiva
para a poesia digital” (ANDREWS, 2001), bem comoaudiscussédo a respeito do fazer
poético. A pagina de abertura do jogo-poema coitstipor Andrews, conforme podemos ver
na Figura 1, merece de nossa parte maior atencéontexto da teoria literaria. Percebemos

logo numa primeira leitura o tom metapoético ouatimeguistico.

E possivel notar a presenca de termos signifimstho contexto literario como, por
exemplo, o0 emprego da palavra “ensaio”, que podénsarpretada como remisséo ao fazer

poético e a critica ao poético. Também podemosepercuma referéncia explicita a arte da
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modernidade quando Andrews afirma que o jogo é ‘lmatalha da poesia contra o tédio”,
remetendo a poesia de Baudelaire, mais especifitanaspleenbaudelairiano. Ao dizer
para atirarmos fora nossas pré-concepcfes de paesiator nos pede para deixarmos 0s
preconceitos e adentrarmos nos dominiosAderoids imbuidos da vontade de desbravar

novos horizontes poéticos.

Andrews nos convoca a explorarmos o lado ludicpaético, nos fornece sugestées
para tornarmos o jogo-poema mais agradavel. Nasstal possivel controlar a velocidade ou
aumentar o tamanho das letras, viabilizando, pao messes recursos, nossa interagdo com
0s procedimentos poéticos deteroids. Aconselha-nos a fazermos o que nossas maes nos

dizem. A quem ou a que se refere essa ordem, gesseémae?

E provavel que o signo “m&e” nos remeta ao propriador do jogo quando nos
indica caminhos para tornar nossa incursdoAetaroids algo agradavel e acolhedor. Ao
contrario de um certo arquétipo da mée repressgadd ao temor que 0s pais sentem da
relacdo de seus filhos cogameseletrénicos em geral, Andrews, com divertida irpnia
instaura uma figura materna acolhedora que naoosépermite jogar como também nos

incentiva ao jogo, oferecendo-nos instru¢des paranelhor desempenho

Arteroidsconsiste em um jogo poético cibernético inspirasioum game dos anos 80
de nomeAsteroidescujo principal objetivo para o jogador era atings asterbéides que
vinham se chocar contra sua nave. Jim Andrews,t@sclocutor de radio, técnico em
computagdo e poeta cibernético, criateroidsinspirado no game dos anos 80teroidsé
um filme em Macromedia Shockwave na Internet, ugo jde computador de 216 niveis. O
jogo-poema tem também como principal objetivo déstrs textos verdes e azuis que flutuam
em direcdo a nave de “entidade id vermelha” (quiemer qualquer palavra escolhida pelo
jogador). H& dois modos de jogos conforme poderbssroar na Figura 2. Em um deles o

jogador sé tem uma “vida” e a meta é maximizar didw de significados (uma espécie de
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barra de rolagem que vai sendo preenchida na medidgue os textos séo atingidos). Este
modo se chama “modo de jogo”. O outro modo denosénamodo jogar”. Neste segundo
modo, o0 jogador tem mais controle sobre o jogodepepetir o nivel quantas vezes o desejar.
Segundo Andrews, no primeiro modo se compete, gong® se verifica melhor as questbes
inerentes a poesia, pois ndo se estad muito predowgra vencer, mas, antes, em verificar a
literariedade implicita no jogo. No “modo jogargrdorme podemos ver na Figura 3, pode-se
alterar a velocidade com que os textos deslizatelagdeterminar a densidade, uma vez que,
quanto maior for a densidade, mais textos seragpagdos contra o jogador. Pode-se ainda,
neste modo, alterar a situacdo do jogador de “igraa “imortal”. Quando o jogador €
mortal, oArteroidsmatara por colisdo a entidade id; se o jogadorcétal, entdo @rteroids

ndo podera explodi-lo. Sdo esses dados que torparfextos mais ou menos legiveis. Outra
questdo interessante é que toda vez que o jogaatorgido ou passa de um nivel a outro, o
jogo apresenta alguns avisos de mortes, denomimexigsndrews de enigmas. Estes sdo uma
mistura de sugestdes desenvolvidas pelo progranfartdooids No “modo jogar” pode se
fazer uso de um programa chamauotd For Weirdospara criar e salvar textos. O jogador
pode desta forma, jogar com os textos de sua oriag&om textos de autores ja consagrados.
Segundo nos fala Andrews (2003): Arteroids combina as poesias sonoras, visuais e
escritas, arte visual, regras de jogos de compuytéigos de audio, e, em breve, ira combinar

todas essas formas com comunicagao via Internet”.

Desta maneira, podemos dizer que as palavrasieriEn nos remetem arteroids
pois nele as palavras ndo importam por seu contsgihdntico, como nas formulas magicas,
0 que realmente interessa é o seu conteudo vibidal. interessa qual palavra ou signo
linguistico seja indexado ao jogo, este sera déstrpelo poeta/jogador independentemente
de seu significado linglistico, entretanto, sual@sgo engendrar4d uma forma de poesia

sonora, em que prevalece o som que se extrai &sido assimArteroidsse converte, como
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o lirico da modernidade, em magico do som operamio elementos sonoros e visuais da
linguagem digital, convertendo em magia os signoarios da linguagem matematica do
computador, estabelecendo, assim, 0 reconhecintEnfoarentesco entre poesia, magia e

jogo, na verdade muito antigo, que, todavia, apetaiste na era da ciberpoesia.

Todavia 0 aspecto que nos interessa neste ingaggpecificamente essa hibridacéo
de jogo e poesia, ou ainda o da instauracdo doeetentidico na criagdo poética digital. O
elemento agonistico, presente na poesia medieamahagnova roupagem efrteroids uma
vez que a “luta” com as palavras ou com os versos &os principais objetivos do jogo-

poema.

Da-se ainda a luta do poeta com as palavras, enowgjele as destréi ou € destruido
por elas. Essa destruicdo acontece toda vez qaeta luta com sua “nave sitiada de entidade
id” contra os versos que navegam ou flutuam lentdéeneu rapidamente (dependendo de
certas opcodes oferecidas pelo jogo) na tela, codggodemos verificar na Figura 4. Essa
“nave” que atira contra as palavras, nada mais gudooutra palavra escolhida pelo usuério e
que possuiu algum significado importante para Aksim como acontecia nas primeiras
formas de poesia oral, trava-se um “duelo”, duste gue se da entre o jogador e as palavras
ou entre o jogador e/ou o programa do computadean@o uma determinada quantidade de
textos é destruida pelo jogador-poeta, 0 jogo nugdiase e apresenta alguns “enigmas” que
nada mais sdo do que uma mistura de sugestdes daseavolvimento das questdes que o
Arteroids propde, como por exemplo: “A idéia é dirigir a pi@epara perigosas direcdes”;
“Arte, jogar e o jogo”; “NOs gostamos de musicaogos por razdes parecidas”. Outro
exemplo de enigma pode ser observado ainda naaFgande visualizamos 0 momento em

que o jogador é atingido pelos textos durante el %8 do modo de jogo.

A luta travada pelo poeta jogador com as palaseasepete na propria estrutura do

j0ogo, uma vez que o0s textos explodem-se uns aosspairiginando um “universo de signos”
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na tela do computador. Para melhor esclarecer pssmsso tomemos emprestadas as

palavras de Andrews:

Cada texto criado e salvo consiste de seis terwExteriores Verdes, os Internos
Verdes, os Exteriores Azuis, os Internos Azuigl antidade, e 0 nome que vocé da ao
texto como um todo. A forma de um texto que vod@asaentdo, € mdltipla e,
idealmente, com relagdes interessantes entre tssteX forma indica um conflito
entre a “id entity” e os textos azuis e verdes.tExto Verde Interno é o que aparece

7

quando o texto Verde Exterior explode, entdo orimieVerde é o texto Verde
Exterior explodido.Tipo de forma contemporanea deetb.Uma invencdo de uma
forma literaria apropriada para “estranhos” (2005).

Arteroids € sem duvida uma forma literdria apropriada aosososuportes

tecnoldgicos que enfatizam o elemento ludico decéo poética.

“A poesia nasceu durante o jogo e enquanto jogIZINGA, 2000, p. 136). Sendo
assim,Arteroidstransporta a poesia para sua origem enquanto fegado como relevancia o
aspecto ludico da linguagem. Parte da filosofia Ateeroids consiste basicamente na
destruicdo dos textos verdes e azuis paliddade idcomandada pelo poeta-jogador. A cada
explosdo deparamo-nos com um universo semioticeraptao na tela do monitor. Ao serem
explodidas, as palavras transformam-se em letré&rmream um quadro repleto de luz,
movimento e cores, conforme podemos notar na Figuf@s signos séo destituidos de seus
significados, os sintagmas sdo destruidos abrintddegque de novas possibilidades poética.
Esta destruicdo ocasiona uma dinamica forma dediggm, um amalgama entre o jogo e a

poesia.

Ao jogarmos/lermodrteroids ndo podemos esquecer a referéncia feita ao jogo po
Regina Célia Pinto, uma de suas tradutoras pacatogués. A tradutora nos fala que para ela
0 nomeArteroidslembra-lhe “Peirce e a Semidtica: o céu a noien asteroides, estrelas e
outras maravilhas”. Para ela é uma empreitada seaigpara nos, o sintagma assim como o

proéprio jogo nos remete aos fogos de artificioadeeque as palavras convertem-se nesses
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fogos explodindo no céu, desmanchando-se em casbatetras e simbolos coloridos. Mais

uma vez, a poesia € jogo, brinquedo, diversao.

Arteroidsnos faz viajar pelo “universo poético” deebe esse navegar nos conduz por
“caminhos que se bifurcam”. Percorrendo essas @sresm algum ponto do poético, nos
deparamos com Paz. Binarco e a lira(1982), o autor tece algumas consideracdes ssbre a
transformacdes ocorridas no cerne da criacdo poé&e decorréncia do surgimento da
imprensa. Para ele, a tipografia, apesar de commpoecursos eficientes poucas vezes
conseguiu estabelecer uma fusdo entre o signifiea@osua representacdo do poema na
pagina. Isto se deve, na opinido do autor, a irwdpde das letras da imprensa de
desenharem. ErArteroids essa dificuldade € amenizada, pois as letrag sep®rte poético
desenham e redesenham possibilitando, entre adrses, a explosao da linguagem liberta,
uma vez que “os sentidos fundamentais da escribtasda mais simplesmente letras do
alfabeto ou outras marcas tipograficas” (ANDREWB03). Este “desenhar” das letras na
tela, remete mais uma vez a magica das palavragomo pensava Novalis (conforme
comentado por FRIEDRICH, 1991) na possibilidade mema se converter em um
instrumento magico, pois ndo importa o significads palavras, e sim, como nas férmulas

magicas, o efeito que estas provocam.

Continuando por essa vereda poética, hovamentelepgramos com Paz, e nesse
encontro outra consideracgao interessante a respeitdacao poética desperta nossa atencao:
“Ao imaginar 0 poema como uma configuragdo de sigubre o espa¢co animado, ndo penso
na pagina do livro: penso na llha dos Acores Constelacdes: ideogramas. Penso em uma
musica nunca ouvida, musica para os olhos, umacmasinca vista. Penso em “Un Coup de

Dés” (p 330).

NO6s pensamos e#drteroids.“Uma configuracdo de signos sobre o espaco anitnado

Um espago magico, virtual, caracterizado pela ubafle, pela conexdo em tempo real: o
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ciberespacoArteroids € também “musica para os olhos”; poesia para sgrda Uma
constelacdo de signos, sons e cores; criacao aaktitera dos computadores. Presenciamos
a reuniao do novo e do velho em um Unico univérsemos atualmente num tempo em que
diversos ramos do conhecimento estdo adotando ginoeetos néo lineares. Todas essas
caracteristicas sao préprias do jogo, do ritualseerepetem no ambiente criativo do
ciberespaco, o espaco Aderoids.O jogo poema vem confirmar a teoria de Huizing®d(®0

p. 7) de que a poesia e a religido na figura doasiag “tém suas raizes no solo primevo do
jogo”.

Dando continuidade as nossas reflexdes em tornomalg®s do jogo na poesia, hao
podemos esquecer de Fernando Pessoa quando napieliZzo poeta € um fingidor”.
Parafraseando-o podemos dizer que o poeta é urdgggama vez que os verbos “jogar” e
“fingir” possuem afinidades semanticas, pois agifiuma experiéncia ou uma emocao, o
poeta cria uma imagem idealizada a partir de unm@amento vivenciado ou entdo de uma
nogcdo abstrata, mas instauradora de uma vivéncipoéna instaura assim, seu proprio
espaco, seu préprio tempo; tempos de sons e ritriagdo outra realidade possibilitada pela
alternativa do “fingir” inerente a natureza do po@t A linguagem do jogo presente na

criacdo poética permite que brinqguemos ou joguesnosalguma coisa ou ainda por alguma

coisa.

A valorizacao do aspecto ludico ganha relevancieomeepcao poética da hipermidia.
“Na continuidade da ludicidade infantil, a hiperfaideve supervalorizar o adivinhar, o ouvir,
o tocar, 0 mover caminhos, icones e ambientes iicagéque aticam o envolvimento de

qualquer um que se permitir imergir em seu mun8&1RON, 2003).

Envolvido por essas idéias, Andrews criou seu usivele faz-de-conta, permitindo
tanto as criangcas como aos adultos vivenciaremramalsimbalico, pois o jogo, assim como

a arte, nos permite executar nossa maneira deos@undo porquanto, “representar, jogar e
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contar historias estdo intimamente ligados. Tal @oan linguagem, sdo componentes

ancestrais e definidores de nossa humanidade” (MURR003, p. 11).

Os artefatos digitais tém seus “proprios padrdes ddsejos”, suas proprias
caracteristicas para despertar o belo, o mistéabe a nds observar como esses novos
artefatos contribuem para a capacidade criadoraeddiumano, como eles nos ajudaréo a
descobrir novas belezas e novas verdades sobredoneusobre nés mesmos. E, para aqueles
que véem no ciberespaco um artefato destinadopmidesilo, Murray nos lembra que esse
artefato estd intimamente ligado as antigas forde®ntretenimento. Os espetaculos que
marcavam na antiguidade a descida de um ser divifierra, foram um meio de prolongar e
prender a atencdo a experiéncia imersiva. Como npasieobservar, o jogo relaciona-se
intimamente com a narrativa e com outras formasxgeessao cultural como a poesia. Por

iISso, tanto o0 jogo como a poesia, terdo sempreg ¢ws diz a autora, “o poder de um canto-

de-sereia”, ndo importando o meio de expressaowiseado.

Para enfatizar as observacdes iniciais inseridasambito de nossa dissertagao,
gostariamos de retomar algumas consideracdes deoRmineiro capitulo d® arco e a lira
Paz inicia fazendo algumas distingdes ente poep@ema. Dentre as muitas qualificacdes
que o autor atribui a poesia, algumas parecem-ggsc@lmente significativas para nossas
investigacBes a respeito do fazer poético. Afirfeague a poesia “é a arte de falar em forma
superior; linguagem primitiva” (p. 15). Essa lingean primitiva, todavia, ndo se refere
somente a linguagem escrita, mas também se estemateas linguagens e artes. Ja que uma
tela, uma escultura, uma danca séo, a sua mape@mas porquanto, “a diversidade das artes
ndo impede sua unidade. Ao contrario destaca-a2qp.Em suas consideracdes, prossegue
afirmando que, ao contrario do que querem algubrictes, “cores, sons e imagens também
possuem sentidos”, por isso, uma tela, uma estétuana musica também sédo geradores de

significados, uma vez que “tudo é linguagem” (p.).2BlA poesia em todas essas
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representacdes. O que diferencia a obra de ads dimeres de Paz - de um utensilio € 0 uso
que o poeta ou artista d4 a matéria; “a matériaigarou deformada no utensilio recupera seu

esplendor na obra de arte” (p. 26).

O poema por sua vez ndo é apenas uma forma litetaras o lugar de encontro entre

a poesia e 0 homem” (p. 17), assim como o “poetig@¥em que transcende os limites de sua
linguagem” (p. 27), ndo importando qual o supodesd linguagem ou a técnica empregada
para vincula-la. Vale ressaltar ainda que “todagé equivale a utilizar de maneira original
elementos preexistentes. Todo uso criativo, acatkesmovas possibilidades, atinge o plano
da criagdo” (LEVY, 1993, p. 58). Jim Andrews uiiliz os recursos de seu tempo para
construir seu engenho poético. Com seu instrumedatanagiaArteroids transcendeu os
limites da linguagem digital; como muitos outrog{as cibernéticos, fez do computador mais
que uma simples maquina de calcular, viu nele “imbslo de inesgotabilidade da mente
humana: uma proliferacdo sem fim de pensamentapiado por vastas redes intensamente
atuais, sejam elas de neurdnios ou de elétrons'RRWY, 2003, p. 94). Trouxe a poesia de
volta para o reino do indizivel. Serviu-se da téantomo seus antepassados das formulas
magicas. Seu jogo-poema nos permite concluir queeaia é sempre poesia, eterna busca de
algo, seja esse algo a “Outridade” de que nosHalaou o retorno as origens da vida, ou
entdo para os mais religiosos a busca pelo “Sere8uy. Independentemente do veiculo em

que se propaga, a criacao poética nao foge a Exsa .

E necessario ressaltar que com a conquista te¢oalfm possivel ao poeta fazer uso
de outros suportes além da folha de papel. Nossatempos da multimidia, principalmente
depois da proliferacéo do ciberespaco e do desamato do hipertexto digital e da criagao
poética inserida nesse contexto, percebem-se, itpdag marcas da tradicdo poética

impregnadas nessas novas realizagfes literariaatdNda criacdo poematica, o poeta talvez
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ainda se apresente na imaginacao de alguns comiosolgario, entretanto, solitario ou néo

ele

ndo pode mais colocar-se entre os deuses e 0s Booeemo intermediario deles, mas
cumpre-lhe manter-se entre a dupla infidelidadeyterese na intersecdo desse duplo
retorno divino, humano, duplo e reciproco, movirogrglo qual se abre um hiato, um
vazio que deve constituir doravante a relacdo esHerdos dois mundos
(BLANCHOT, 1987, p. 275).

Jim Andrews criolArteroidspara que funcionasse como um veiculo propicioesipp
para que esta pudesse ocupar seu espaco nas raatjdcas das redes digitais. Por isso,
Arteroids situa-se entre entretenimento, cultura popularte. &o entanto, 0os jogos sao
largamente associados a entretenimento e ndo.aVatequal a diferenca entre ambos uma
vez que os dois envolvem a ficcdo, o imaginarginaulacdo, a brincadeira: ambos envolvem

historias e narrativa?

A diferenca, entdo, se situa no grau em que a amaronta 0s assuntos
probleméaticos que ela levanta, o grau no qual edstipna as concepcdes mundanas
gue cria ou simula, as sombras cinzas que € capdistinguir, a intensidade de seu
compromisso com o mundo e com a linguagem, a ikats e consequéncia do
drama humano que ela revela, as visfes que elacdesto social e do individual.
(ANDREWS, 2004).

Resta-nos refletir sobre o que vem a ser arte &s @saimplicacdes inseridas neste
conceito, uma vez que “foi s6 no Renascimento qaenteito de artista se tornou central”
(SANTAELLA, 2003, p. 322). Depois, resta-nos airldanbrar que os objetos adquirem

novas contextualizacdes a cada nova época.

A ciberpoesia e as criagc0es artisticas cibernétamaim modo geral, revelam ndo o
desaparecimento das artes e da cultura como pestealjuns tedricos como Baudrillard e
Virilio, mas, sim, metamorfoses indiciais de umastimento que apontam para grandes
transformacdes da palavra, da linguagem e da oriagé#stica. Arte e ciéncia sofrem uma

hibridacdo na era do digital, pois a arte dos temginiais “é duplamente motivada pela
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técnica e pelo imaginario e nasce do diadlogo predujue o artista-engenheiro trava com as

maquinas” (MACHADO, 2000, p. 16). E nisto que detesArteroids.

Essa metamorfose da palavra e acima de tudo daatyegn é o assunto norteador de

nosso proximo capitulo e também pdlo norteadorodeandissertagao.



Da escrita ao hipertexto digital: outras possibilidédes poéticas



Lado a lado com o fascinio da literatura tradicioestamos vivendo uma febre
literaria virtual. Apesar das acaloradas discusedé&® integrados e apocalipticos, as criacdes
literarias vém conquistando um espaco relevanteniverso das novas tecnologias digitais.
Desta maneira, acreditamos ndo poder passar deshjgis as transformacdes que essas
recentes formas de criacao literaria tém geradmdCacontece com toda nova tecnologia, 0
acelerado crescimento da tecnologia digital e soasseqUéncias sobre a cultura
contemporanea tém provocado intensas discussossalRenos, portanto, a necessidade da
existéncia de uma “critica como forma coletiva,rehemdltipla, admitindo as oposicdes, as
diferencas, as consideracdes, mas necessarianspeieiadizada” (FILHO, 2002, p. 23). Ou
ainda, como enfatiza Barthes (1995, p. 104), uniicarque seja “uma atividade de
decifracdo do texto”, abrangendo as diversas cadespde textualidade.

Partindo desses pressupostos, procuraremos tgeenad consideracées que possam
contribuir para o entendimento desse novo univeutural, estabelecendo relagbes com as
formas tradicionais. O mundo das letras expandiis $inites até o ciberespaco, “j& nédo
gravita apenas em torno de livros impressos, psorgoacabados, nem se vincula,
atavicamente, a crivos académicos, aos filtros rdadg midia e as injungbes do capital”
(MORAES, 2004).

Embora concordemos em parte com o pensamento daebJoacreditamos ser
bastante discutivel que o espaco da Internet emedstos nao se vinculem as “Injuncdes de
capital”. Todavia aqui ndo é o local mais propiai@ssa discussao. Preferimos lancar um
olhar para esse universo e investigar aquilo qaeotdrece aos criadores e estudiosos de
literatura.

A web encontra-se repleta dstes literarios, sendo estes depositarios da literatura
tradicional com seus conceituados representantas, também, da nova expressao literaria

que agrega jovens e desconhecidos poetas e presayi@ contribuem para a ebulicdo dessa
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febre literaria digital. Neste ambiente telematigmdemos nos deparar com variadas
bibliotecas eletrbnicas que oferecem obras de aftillShakespeare, Carlos Drummond de
Andrade, Jorge Luis Borges e muitos outros autoeetencentes ao canone literario mundial.
Ha ainda os grupos de discussodes, féruns, confasdicbatsonde se presenciam variadas
permutas literarias. A ciberliteratura ndo se sofieea literatura tradicional, mas convive com
ela sublinhando “a emergéncia de um ecossistemaictarsec¢cdes comunicacionais que
possibilitam intercambios entre emissores-prodstereeceptores-consumidores” (MORAES,
2004), de modo que esse novo suporte literariostiagir em torno de suas leituras outros
guestionamentos e desafios.

Um dos termos decorrentes dos estudos da cibatlitaré o de hipertexto. O termo
hipertexto foi cunhado por Theodore H. Nelson ena wonferéncia proferida num congresso
nacional da Associagdo de Maquinaria Informéatical®®6, conforme nos informa Mouréo
(2005). Contudo, foi a partir do uso das tecnokgimitais para a criacao literaria e com a
expansdo da rede mundial de comunicacédo que adxpeiobteve relevancia. Desde entéo,
muitas sdo as classificacdes atribuidas ao termasumais cientificas, outras mais poéticas,
mas todas com a finalidade de conceituar melh@ ®3go tipo de texto, arquétipo da escrita
baseada na linguagem binaria do computador.

Para Pierre Lévy, “0 hipertexto é constituido poés 1fos elementos de informacao,
paragrafos, paginas, imagens, sequUéncias musietig, e porlinks entre esses nos,
referéncias, notas, ponteiros, ‘botdées’ indicang@mssagem de um no a outro” (2001, p 56).
Trata-se de um texto modular, lido de maneira régular. Vale ressaltar que o termo
hipertexto ndo se configura como uma caracterisitidea e exclusiva do texto digital, uma
vez que qualquer texto pode ser demarcado e a@fiéeéncias a outros textos.

Os textos de autores como Derri§@las) e Barthes(S/Z) j& antecipavam as

modificacdes introduzidas pela escrita eletronMaurdo (2005) refere-se @las “como o
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mais hipertextual de todos os textos”. Lembra agingd@ Umberto Eco - em seu liv@bra
Aberta ja vislumbrava “a finalidade de demonstrar a pelisi& constitutiva da mensagem
literaria”.

Entretanto, o suporte digital apresenta algumasreafitas em relacdo aos que o
antecederam. Entre elas a velocidade com que @adwe pode passar de um né a outro, a
facilidade das pesquisas nos sumarios e o usondtssimentos de orientacdo. A escrita que
tem como principais obstaculos ao processo cominigaa “separacdo do emissor e do
receptor e a impossibilidade de interagir no cdotgrara construir um hipertexto comum”
(LEVY, 1993, p. 90), encontra no hipertexto a poitisiade de transcender essas dificuldades,
uma vez que agora ja é possivel a comunicacdo mpoteeal. Trata-se de uma escritura
dindmica concebida como um processo em continnaftianacédo, um pensamento coletivo
elaborado em tempo real. Uma escritura que, comf@nunciou Barthes, deve conceber-se,
trabalhar-se, definir-se e redefinir-se juntamext@ a leitura, ou ainda, “esmagar-se uma na
outra” (1995, p. 157).

Os receios em tornos das novas tecnologias e ldeagdio do computador para fins
literarios geram a apreensdo quanto ao desapardoirde livro impresso, a ponto de ja ser
perceptivel um alarmismo inconsequiente dando érdase “horrores” provocados pelos
meios de comunicacao e suas influéncias no quefeeera criacdo literaria oriundas dessas
novas técnicas. Muitos autores concordam com odatgue a leitura de um texto no suporte
digital, mesmo que se trate de uma releitura deexto impresso, é algo muito diferente do
que ter em maos um livro folheado pagina apds pagin

Faz-se necessério, portanto, recordarmos que otswgletronico € muito recente para
que sejam feitas previsdes apressadas sobre o dirivid impresso. E imprescindivel
prestarmos maior atencdo as controvérsias que rsurgerespeito de um possivel

desaparecimento deste. A esse respeito é intetesssssaltarmos também a confusao
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instaurada entre o sentido de texto literario divde. Como nos lembra Alckmar Luiz dos

Santos (2003, p. 22):

Se este [o livro] é linear (nem todos os livrogsmaceite-se a simplificagdo em nome
da imensa maioria), se o livro é entdo limitads®\el, 0 mesmo ndo pode ser dito
do texto, qualquer que seja ele, sobretudo o titer® que ocorre com a mudanga da
base material, da pagina impressa para o meideietr, € que, em certo sentido, o
livro se aproxima do texto, ele se deixa contampela fluidez, por determinada
imprevisibilidade, pela ndo-linearidade que foraempre, as do préprio texto. Aquilo

s

que no texto é intertextualidade, no livro eletedniencontra correspondéncia na
pluralidade de percursos e na heterogeneidade thriams (associacbes de matéria
verbal, imagens, sons, etc.).

Se fizermos um retrocesso, veremos que no surgindatimprensa também houve
muitas restricdes ao texto impresso em detrimentonenuscrito. Nos dias atuais, porém,
continuamos a utilizar a caneta e o lapis paraagbes. Ou seja, uma técnica nunca substitui
a outra. Conforme surgem novas técnicas ocorred@ofantre as novas e as antigas praticas,
ambas se inter-relacionam e convivem concomitarmiem®or isso, “alguém que condena a
informatica ndo pensaria nunca em criticar a ing&te® menos ainda a escrita. Isto porque, a
impressao e a escrita (que sdo técnicagtpnstituemem demasia para que ele pense em
aponta-las como estrangeiras” (LEVY, 1993, p. Hevemos de nos lembrar também, que a
fotografia ndo promoveu o desaparecimento da @inassim como o video ndo acarretou o
fim do cinema, ambos convivem juntamente trazenu® ttacos caracteristicos dos ouros,
sem necessariamente, um ter de desaparecer patie G® sobressair.

Neste contexto € valido lembrar que o hipertextytali configura-se para Arlindo
Machado, um dos estudiosos da cibercultura, copwsaibilidade da realizacdo do sonho de
Mallarmé, perseguido durante toda sua vida, que dar forma a um livro integral, um livro
multiplo que ja contivesse potencialmente todolvoss possiveis (...)” (2001, p. 165).

Foi em*“Un Coup de Dés’que Mallarmé tracou o esbo¢o do que seria um livro
organizado de forma aberta, com mobilidade espaaiah obra inacabada sempre por fazer-

se e em perpétuo movimento. Tal livro apresentaria estrutura dindmica, suas paginas nao
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teriam uma ordem fixa e suas folhas estariam sattas mesmo assim manteriam coeréncia
discursiva.

Machado lembra ainda, no capitulo “O sonho de Malg, que ndo foi possivel a
realizacdo dolLivre, pois 0 poeta ndo dispunha na época as condic@éziails para a
realizacdo de seu sonho. O maximo que conseguaskaicar esse livro no poema “Un Coup
de Dés”. Contudo, antecipando esquemas tipicosrdade virtual, Mallarmé ensejou
extrapolar o limite da unidade poética, desvelamdibra como um processo de construcao
sempre a fazer, inacabado.

A partir do uso do computador para a criacdo literdoi possivel aos poetas
cibernéticos utilizar, na criacdo de poemas e tiaasainterativos, recursos que descontada a
visdo alquimica, certamente fariam parte do sonhtbarmeano da Grande Obra, uma vez
que o hipertexto eletronico apresenta um campm \@estpossibilidades de leitura e escrita.
Uma escrita em forma rizomatica ou labirintica, mar, que ndo dizer, um labirinto borgeano.
A construcdo dinamica do hipertexto a moda da Maka Borges e tantos outros autores,
faz-nos pensar que a arte da escrita ndo linearh@stmuito tempo entre nds, como nos
lembra Lévy (1996): “a imaginagdo, a memoria, ohamimento, a religido sdo vetores de
virtualizacdo que nos fizeram abandonar a presang@ antes da informatizacdo e das redes
digitais” (p. 20), pois, “desde suas origens mesop&as, 0 texto € um objeto virtual,
abstrato, independente de um suporte especifi@b(p.

Uma vez que a verdadeira obra literaria (ou qualqué&o género) na verdade nunca
esta acabada, o computador, devido a sua memidiiiensional, permite-nos “devolver o
texto a fase anterior a selecéo final” (MACHADOD20p. 191), criando, assim, um modelo
mais interessante que o original, curiosamentedaaons a impressao de presenciarmos a

realizacdo do irrealizado ou irrealizavel. Os pgssi remendos que fazemos recriam um
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novo texto, portador de multiplos sentidos, dandi@ase ao carater polissémico constitutivo
de toda forma textual, independentemente do supagtee esteja vinculado.

Como exemplo de um texto mével, caleidoscépico, gjuee em varias direcdes e a
todo o momento é destruido e reconstruido, podesumsrer aArteroids Segundo Bairon
(2003), “a linguagem da reticularidade € o jog@?, i|gso acreditamos que Jim Andrews criou
um jogo-texto caracteristico das novas formas detesa digital. Para Andrews (2003) o
jogo-poema versa sobre a linguagem liberta, “umarndica linguagem, entre o sentido e a
forca”. Em Arteroids, “a linguagem verdadeiramente explode”, sendo que&imbolos da
escrita sdo algo mais que letras do alfabeto: ‘@itasagora tornou-se muito mais
abrangente”. A escrita € uma mistura de sons ®sfeisuais; a semiotica do céu estrelado ou
dos fogos de artificios. O texto arteroidal € camo labirinto no qual nos perdemos, sem
saber quais perigos nos atingirdo ou teremos q@iengar, quais os inimigos (frases,
palavras, simbolos) que teremos de “destruir’ p@@ sermos destruidos. Ha dois textos a
serem lidos ou destruidos, um visivel e o outra kb texto invisivel construido a partir da
linguagem binaria do computador que o leitor dac#o jogar e outro visivel, composto de
letras e simbolos que ao serem destruidos fazengm gvoluir, mas se ao contrario nos
destroem recomecam outro texto, outra escriturabdem o jogo se repita, caso nao
consigamos passar de nivel, serdo outros textos parseguir e a serem perseguidos por nos,
uma escritura aberta, um poema em construcado pemeanirata-se de uma base de dados,
com significados sempre novos. Existe um algorigme explica a incluséo de algumas frases
especificas e a exclusao de outras. Porém, o jagmaos revela esses dados. O leitor-jogador
ndo sabe como essa escolha se mostrard a cadéeitoneg a cada nova passagem de nivel.

Enquanto as frases flutuam rumo ao nosso avitenario, descobrimos associacdes. Ento,

®“Os avatares, (...), sdo figuras graficas hategdos mundos virtuais. Um avatar é como uma neshgital
que se pode vestir para se identificar a uma vidaciberespaco” (DOMNGUES, 2002a, p. 11pud
SANTAELLA, 2003, p. 203). Como exemplo de avatar tormgnum nick (@pelido) que utilizamos para
conversar em um férum ou sala de bate-papo nanbtter
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destruimos essas frases dando lugar a outras. t@gmia formado por essa seérie de
palavras/associacdes/significados constr6i uma atinaar baseada no algoritmo da
interpretacéo dos jogadores dessa base de dados.

Nessa narrativa prevalece uma linguagem para sgadp” ao invés de ser lida, ou
“operada” ao invés de assimilada ou entendida. éktotcriado com func¢des de acordo com
um conjunto pré-definido de caracteristicas, qusteneaso sdo as do classico jogo de video
gameAsteroides.

O hipertexto eletrénico desencadeou, assim, outomos de leitura e escritura. Por se
tratar de um texto moével, sem fronteiras, nem émjossiveis, um texto para ser “navegado”,
o hipertexto eletrénico exige, além de outros pilonentos de leitura, o redimensionamento
das figuras do autor e do leitor. Antes de anafisarmelhor esses conceitos, gostariamos de
recorrer a classificacao de leitor feita por BastemO grao da voz(1995) O autor classifica
o leitor em duas categorias distintas. Um é “otdiigénuo que Ié o texto espontaneamente, e
acha a historia interessante e que sente prazeranaitura” o outro € o “leitor simbdlico que
analisa o texto e extrai-lhe a estrutura signifiear{(p. 103), ou seja, aquele que extrai
significado de obra.

Diante dessas duas noc¢oes de leitor defendidaBathres perguntamos: Qual desses
dois tipos de leitores aparece mais freqlientementestrutura reticular da hipermidia? Ou
sera que os dois se comunicam concomitantemenigtag hipertextual, como ocorre em
outras formas de leitura?

Antes de delinearmos melhor algumas considerac@dse sessas questdes,
gostariamos de remeter também a Lucia Santaella seiaa classificacdo de leitores.
Primeiramente, a autora nos lembra que “h& umaipticilade de modalidade de leitores”
fora e além do livro. Pois hé& o leitor do livro, jdonal, da revista, ou seja, do texto impresso,

mas ha também o leitor da imagem, desenho, pintaragrafia, graficos, mapa e varios
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outros tipos de textos. Assim como temos aindatorlexpectador de cinema, da televisao,
do video e agora mais recentemente “o leitor dasteturas liquidas da hipermidia” (2005).

A partir desses varios modelos de leitores, Santel uma classificagdo baseada nos
tipos de habilidades sensoriais, perceptivas eitegs que estdo envolvidos nos processos e
no ato de ler.

O primeiro leitor a que se refere a semibéloga &ibor contemplativo, meditativo, da
era pré-industrial, o leitor da era do livro e daagem expositiva”, que nasce com 0O
Renascimento e perdurara até meados do séculoOXtxitro modelo, ou seja, o segundo tipo
de leitor “é o leitor filho da revolugcdo industrial do aparecimento dos grandes centros
urbanos”. Esse leitor atravessa ndo sO a era nmlushas mantém suas caracteristicas
basicas na era do apogeu da televisdo. O terdpwoét aquele que nos interessa mais
especificamente, “é o leitor que comeca a emergs NOvos espacos incorpéreos da
virtualidade”, ou seja, o leitor/interator do higxto digital.

Na sequiéncia, Santaella nomeia esses trés modelegates: o leitor contemplativo,
meditativo; o leitor fragmentado, movente e, pdéimd, o leitor virtual.

O primeiro tipo de leitor refere-se aquele que templa e medita”, que tem diante de
si “objetos e signos duraveis, imoveis, localizaweimanuseaveis” ou seja, livros, pinturas,
gravuras, etc. Esses objetos, por serem imévaiséveis, podem ser manuseados a qualquer
instante, e podem ser revisitados a todo o0 momé&iis.objetos “exigem do leitor a lentidao
de uma dedicacdo em que o tempo ndo conta’. Da® @entidos, o da visdo tem maior
relevancia. O segundo tipo, ou seja, o leitor fragt@do, movente, classifica aquele leitor que
surge com o advento do jornal e das multiddes, sguelepara com linguagens efémeras,
hibridas, misturadas, como a do jornal. Trata-sendéleitor fugaz, novidadeiro, de memoria
curta, mas agil” ou ainda “um leitor de fragmenfd$€itor de luzes que se acendem e se

apagam” num ritmo vertiginoso da cidade que se pa@eosignos e € invadida pelas palavras
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gue crescem vertiginosamente. Este leitor esbawdainstante com “signos que vém ao seu
encontro”. Por Ultimo, a autora apresenta-nosaeter tipo de leitor, o virtual. Este leitor ndo
mais “tropeca ou esbarra em signos fisicos, m&&r@omo acontecia com o leitor movente,
“mas navega numa tela, programando leituras numerso de signos evanescentes, mas
eternamente disponiveis, contanto que ndo se erota que leva a eles”. E o leitor do
cibertexto, que se torna co-autor de um texto mévelo linear.

Contudo, é interessante frisar que, para Santastlamodelo de leitor ndo exclui o
outro, ao contrario, “existe sim uma conivénciaeeiprocidade entre os trés tipos, embora
cada tipo continue, de fato, sendo irredutivel atrop exigindo inclusive habilidades
perceptivas, sensério-motoras e cognitivas digintlids, Santaella deixa sempre em seus
artigos essa nocao de que modelos e tipos difsreotiem conviver concomitantemente sem
que necessariamente um destrua o outro, idéiaessa qual compactuamos.

O leitor deArteroids (o leitor virtual) que o vé simplesmente como uwgo de
computador, por exemplo, ndo podera associa-ltnfante a um texto artistico ou a um jogo
poético. Entretanto, para aqueles que, como néslete a se constituir em um “leitor
simbdlico” ou um “leitor modelo”, serd possivel mt outras significacdes do texto
arteroidal. Para exemplificar, gostariamos de lamQueArteroids apresenta dois modos de
“leitura”: uma que remete a tradicional, linearagdo se faz uso do “modo de jogo” em que
ndo ha como voltar ao inicio sem que se chegues aatealltimo nivel, a ndo ser que por
algum motivo técnico seja necessario formatar-sengputador (caso em que se perde tudo o
que foi jogado). A outra leitura se da no “modogidgem que o jogador/leitor pode mudar o
nivel quando quiser podendo retroceder ou avarg@go, repetindo o0 mesmo nivel quantas
vezes desejar. Esses tipos de leituras remetentradtues reticular do jogo (uma das
caracteristicas do hipertexto digital), exploradbsoftware criado por Andrews. Entretanto,

no texto visivel na tela do monitor, ndo é possésthbelecer nem um sentido e nem uma
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ordem especifica para a leitura, uma vez que avnaal, as frases e os simbolos aparecem
aleatoriamente, ainda que na base de programagamnuandos sejam dados pelo autor do
software,a participacdo do leitor virtual ndo € uma ilusfima vez que os comandos ndo séo
blocos de acontecimentos previsiveis, mas, simagibbades matematicas que garantem a
continua aleatoriedade do jogo. Esperamos Ayteroids, em novas edicdes possa propor
outras formas de leituras e textos. Por exemplajemtruirmos uma palavra, que ela possa
gerar outra ou, ainda, construir uma frase. Algixjpno de que acontece em “Un Coup de
Dés’, “uma escritura ideal em que frases e palavrasflditiam umas nas outras e, de certo
modo, se contemplariam e se leriam” (PAZ, 198333).

Todas essas questdes em torno de leitores e deaterios fazem percorrer caminhos
que nos remetem a Proust quando tece algumas eoagés sobre o ato de ler. Nos
perguntamos se a leitura no suporte digital podepmoporcionar o mesmo prazer a que se
refere Proust sobre a leitura de um livro que ncaré? Conterdo ainda esses textos digitais o
mistério, a dogura, presentes em cada passageivrainipresso? Sera ainda a leitura uma
conversagao com o autor, como se refere Prougxim ‘tSur la lecture” (1987), uma vez que
a noc¢ao de autor tem suas concepcdes redimenssonasi@arametros da era do digital?

O texto certamente, ndo tem necessariamente gae \@stulado em um suporte
escrito, como o livro, pode ainda estar na formardequadro, uma escultura ou uma criagcao
digital. O prazer da leitura podera ocorrer, inagglgmtemente do suporte em que se encontre
0 texto.

Esta claro que talvez a leitura do texto impressssipilite maior comodidade fisica,
uma vez que se pode ler deitado, recostado ou senazhar mais adequado. Entretanto, a
leitura do texto digital proporciona outros recstscomo por exemplo, o fato de podermos
entrar no texto a partir de qualquer ponto e squania qualquer direcéo e retornar a qualquer

endereco ja percorrido, Barthes ja fizera refed@nai essa no¢cdo nao linear da leituraCem
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Grao da VoZ1995, p. 158). Ele nos alerta que “sera pre@stat sugerir aos leitores que ha
varios modos de leitura possiveis, e que nao soimagados a ler um livro em um desenrolar
linear e continuo”. Ha para Barthes livros coBden, Eden, Ede(1970) de Guyotart ou a
Educacdo Sentimentél869) de Flaubert em que ndo ha a necessidadstdia llinear. De
um modo geral os leitores ndo aceitam essa padaitd, mas, admitem que se leia a Biblia
de forma né&o linear. Barthes vé ai “problemas dedicionamento de leitura que seria
necessario um dia, pelo menos, formular, levan¢auma forma reivindicativa” (1995, p.
158).

Hoje, com o hipertexto digital, essa leitura namdir, sem um comeco especifico e
sem um fim determinado € aceita naturalmente pelt@es/navegadores, que podem ser
tanto o “leitor ingénuo”, como o “leitor simbdlic@’ que se refere Barthes, mas, sem duvida,
um leitor interessado em extrair do texto e daudaitalém do conhecimento cognitivo, o
prazer de segurar as rédeas do texto nas maogxtorein relacdo ao qual o leitor ndo mais
se debruca sobre o escrito, mas antes navega ageim® tecido que se constitui em
hipertexto. Esse leitor é, indubitavelmente, urntoleipara quem a obra € dita de novo, ndo
redita numa repeticdo continua, mas mantida em de@sdo de fala nova, inicial”
(BLANCHOT, 1987, p. 227). Aquele que extrai o naanuilo que “parece” pronto, acabado
e continua o processo iniciado com o autor na oogébd de uma obra infinita possivel de
engendrar mistério e dogura como pretendia Pr&usidubitavelmente o leitor que pde “a
obra em movimento”.

No outro podlo, outra questdo bastante polémica emotdos estudos sobre o
hipertexto € a que trata da figura do autor. Adesos aprofundarmos nesse assunto, vale a
pena lembrarmos as palavras de Lévy (2001) a tesf#e menciona formas tradicionais em
que nao se tem a presenca de nenhum autor espgtdficdo ser a de um autor mitico”. Nas

épocas primitivas, os artistas, de um modo gerameantes considerados “intérpretes” de
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assuntos ou temas oriundos da tradicdo. A escrif@meéfaz essa nocdo de autor como
“demiurgo” ou “inventor” ganhar importancia. Enaato, mesmo a partir da escrita, ainda ha
obras em que ndo se reconhece um autor explicitmitélogia grega apresenta varios

modelos que surgiram a partir de criagdes cultwalstivas, como por exemplo, as obras de
Homero e Sofocles, em que todos sdo apenas “iatégprcélebres” de uma mitologia ja

existente. Outro exemplo de obra coletiva é a Bjldujos textos podem ter se originado de
antigas tradic6es de varios povos e dos quais e@orghece um autor especifico. Para Lévy
“a literatura ndo é o Unico dominio onde grandea®Bao andénimas” (p. 153). Isto ocorre
também com a mausica, a escultura, a arquitetuéaiasvoutras expressdes artisticas.

Desta forma, a partir do desenvolvimento da hipaiamd nocdo de autor-leitor torna-
se novamente um dos aspectos preponderantes nassdss sobre o hipertexto digital. Mais
uma vez, discute-se uma possivel morte do autoramsaparecimento da autoria. Parece-nos
necessario repensarmos essa idéia sobre a moestalp quer se trate de uma criacdo em
suporte digital ou em qualquer outro.

Alckmar Luiz dos Santos observa que,

Na verdade, todas essas relacfes ente autor edeilem ser enxergadas de modo
mais simples, se ndo nos deixamos levar por cessignalismo tedérico. Se abrirmos
mao de opor totalmente escrita a leitura (semaécidentificar totalmente uma a

outra), talvez consigamos entender como elas skodesn e se relacionam (2003, p.
74).

No ambito dos jogos computadorizados, por exemetops o autor do programa que
0 jogo precisa para acontecer, como o “Photo Skop” “Corel Draw” utilizados para a
“confeccdo” do som e das cores. E tendo esse pnagmmo suporte, que cada jogador
criard seu jogo particular, manifesto como uma gim@pria, passando o jogador a ser
também um autor, dando énfase a idéia de que emeimdigital a autoria € sem duvida,

coletiva, uma “sinfonia”a varias maos.
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Janet H. Murray em sua obidamlet no Holodeck: o futuro da narrativa no
ciberespaco(2003) tece algumas consideracdes a respeitoodos je do papel do usuério
nesse novo conceito de narrativa surgida com ossjatg computador que nos parecem
bastantes significativas no ambito de nossas disess

Em um capitulo intitulado “Agéncia”, a autora natafda questao da agéncia e de sua
significacdo nas narrativas dos referidos jogosnéiramente, caracteriza-a como sendo “a
capacidade gratificante de realizar a¢gOes sigtiN@s e ver os resultados de nossas decisdes e
escolhas” (2003, p. 127). Ou seja, quando as cgsasfazemos proporcionam resultados
tangiveis. A agéncia instaura-se também quandmsiearparticipacdo em diversas formas de
diversdo, como cantar, dancar ou compartilhar unglete. Entretanto, a diferenca marcante
entre esses rituais de arte popular e interac@satlas em computadores é o fato de que, no
computador, encontramos um mundo que pode seaddtele acordo com nossa participagao.
Um mundo modelado segundo nossa vontade, no qdahpes assumir o papel de dangarino
ou de coreografo. A agéncia é, sobretudo elemeamtstitutivo da atividade estruturada a que
denominamos jogo.

Murray prossegue falando sobre os prazeres da ag&egoor ambientes digitais,
sobre o poder de explorar espacos desconhecidos,saélas definidas. Os ambientes
eletrénicos fornecem-nos o prazer da orientacdaleas configuracdes, classificados pela
autora em: o labirinto solucionavel e o rizoma emhado. O primeiro fornece estruturas
derivadas dos labirintos baseados em narrativasiclasr oriundas da antiguidade, como o
labirinto do minotauro. Esse tipo de narrativa lavainterator sempre a uma solucao
exclusiva, ao encontro de uma Unica saida. Aprasemt conteddo muito simplista com
histérias ndo muito ricas literariamente. Mas, seguMurray, “nas maos certas, uma histéria
de labirinto, poderia ser uma aventura melodramat@n subtextos sociais complexos” (p.

131). Cita como exemplo que seria possivel utilazanarrativas de Kafka como base para o
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desenvolvimento de narrativas mais ricas, em queexgdorassem escolhas morais e
psicoldgicas, onde o artista poderia propor o @oifr moral de um individuo com a
violéncia sancionada pelo estado. E claro quewezi das narrativas kafkianas ndo se deve
somente a brilhante utilizacdo de conflitos, camtos e antagonismos, mas, sim, sobretudo
aos procedimentos que esse escritor utiliza parexisténcia a tais oposicoes.

O outro tipo de orientacdo sera aquele proporcioneedo labirinto digital proposto
pela autora que se da na forma do sistema de rizgom, segundo Gilles Deleuze, “é um
sistema de raizes tuberculares no qual qualqueo pmue estar conectado a qualquer outro
ponto” (1987 audMURRAY, 2003, p. 132). Essa é uma das idéias dtidmiao ciberespaco,
ou seja, este se configura como um universo rizocmague nao apresenta nem um ponto
final e nem um comeco definido.

Murray lembra-nos que, dentro deste modelo rizamod8m que se estrutura o
hipertexo, “a tradicdo p6s-moderna do hipertextebra o texto indeterminado como uma
liberacdo da tirania do autor e uma afirmacao pnétativa de leitor” (p. 132). Neste
contexto, a autora ddamlet noHolodeckdiscorda da nocédo defendida por varios autores de
que o leitor €, ao mesmo tempo, o autor do texica Bla, este é antes um agenciador, uma
vez que ndo € possivel “ao leitor navegante nentaourso para marcdinks ja visitados
(parece-nos que isto ja é possivel em algutescomo oGooglg, nem marcar lexias de tal
forma que se possa voltar a elas facilmente” (@-1133). Murray acredita que essa falta de
ordem de leitura ou modelo interpretativo, n&o gbut na facilidade da leitura, mas antes
privilegiam a propria confusdo, causando no interaima sensagdo de impoténcia para se
orientar ou encontrar uma saida” (p. 133). No riaom individuo estd sempre sob uma
ameaca constante, mas também a procura de umau=niticlusdo, sempre a procura de

algo.
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Ou seja, num jogo de computador, ou em qualqueraofdrma de narrativa
computacional, o interator é o bailarino que exeas passos projetados pelo coredgrafo
projetista. “Assim, embora experimentemos o jogme@am meio para adquirir habilidades,
somos atraidos para ele pelo conteldo expressplicito na danga”. (p. 142). O interator é
ainda, o autor de uma performance em particularalele um conjunto de possibilidades pré-
estabelecidas. Assim como o autor procedimentalcéredgrafo que fornece os ritmos, o
contexto e 0 conjunto de passos a serem execut®dosisso, Murray defende que o
“interator ndo é o autor da narrativa digital, enabele possa vivenciar um dos aspectos mais
excitantes da criagdo artistica, a emocdo de exerqwoder sobre materiais sedutores e
plasticos” (p. 150).

Todavia podemos constatar que o que sobressasdessis € que esta cada vez mais
intensa a relagéo “eu-outro” e a busca pelo prdaeexto. Pela interatividade e ludicidade, a
partir desse texto multiplo e mével denominado tépeo chega-se a redescoberta do prazer
textual e, quem sabe, dada a proliferacdo dos agpoada vez mais leitores possam atingir
para além do prazer, a descoberta incOmoda e ai¢embora ndo para todos) da fruicdo
barthesiana.

Assim, cabe aos autores digitais “inventar novasiesas discursivas, descobrir as
retdricas ainda desconhecidas do esquema dinachictexto de geometria variavel e da
imagem animada, conceber ideografias nas quai®ras,co som e 0 movimento irdo se
associar para significar(...)” (LEVY, 1993, p. 108])teroidsdireciona-se para esse caminho.
Com a exploragdo material do som e das cores pmma nova forma de linguagem e
extrai do texto sentidos poéticos.

As palavras adquirem novas ressonancias, torndevee como pranchas ao deslizar

na tela do computador. Desautomatizadas, sdo sagas universo semiotico, pictogramas
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de cores e de |luArteroidsé poesia que acentua as possibilidades de usondguncéo de
linguagens multiplas, poesia feita de simbolosrdpubgem dindmica do software.

Desta forma, podemos apreender que, nos dias ,aéuzasla vez mais dificil ao artista
colocar-se no papel de criador isolado. No pélondarmética e da midia eletrdnica, os
autores da comunicacao dividem um mesmo hiperte@taexto s6 se realiza com a
intervencdo de ambos. Se ndo existe mais um Uni@itcs se o leitor tornou-se, como
pretendem os tedricos da era digital, o co-leftoamente quem ganha relevancia € o texto,
esse tecido feito a varias mados e que pode praparcifruicdo e estranhamento
independentemente do veiculo em que se propagatedim, ou um livro que paregcam
encarnagdes de-é livre a venit de Blanchot ou Le livre’ de Mallarmé.

E viavel, como nos lembra Machado (2001), que w li%o desejado por Blanchot,
“n&o seja mais um objeto que se possa ter as mFusssivel que ele chegue até nés através
da linha telefénica e que o leiamos numa tela @Gleta sobre a qual podemos também
escrever, de modo a devolver a circulacdo o0 nasdo,tsuperposto aquele que recebemos”
(p. 189). Ou seja, € possivel que livre a venit esteja circulando no ciberespaco na forma
do hipertexto digital.

Acreditamos que esses novos ambientes digitais textos, jogos, elementos
artisticos variados merecam maior atencado por parteritica literaria. O critico deve olhar
para essas criagbes com curiosidade, e com inte@sEurando encontrar nelas o prazer: “o
prazer como principio critico” a que se refere Best(1996, p. 68).

Julgamos estar surgindo uma nova modalidade decant@osta por outros géneros
poéticos e literarios ainda em sua forma embriandxios, como teoricos da literatura,
devemos contribuir para o alargamento dessa artergemie com as possibilidades

engendradas pelo computador.
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Esses novos suportes literarios nao irdo provodanalo livro, ou como pretende
Baudrillard o fim da arte, mas antes transformasodifica-lo convivendo com ele, sendo
assim, como sugere Alckmar Luiz dos Santos: “devetdtivar e apreciar o plural de que é
feito esse livro eletrbnico tanto quanto o texte dele se faz derivar” (2003, p. 22).

Com os suportes digitais e com o uso do hipertpata criacdes artisticas a poesia,
umas das primeiras formas de representacdo humadaoaficou imune as transformacées
oriundas das novas midias. Surgiram modernos gepexticos que trabalham a linguagem
em suas variadas manifestacdes ou ainda, redinmansia linguagem para outros contextos
poéticos. O estudo desses géneros ganhard énfapedximo capitulo desta dissertacao.
Pretendemos abordar mais profundamente como searesbka criacdo poética engendrada a
partir do desenvolvimento da Internet e do cibexesppor onde navegamos como ndmades
sem endereco definitivo e onde o saber se encdesterritorializado, como afirma Pierre
Lévy, e o conhecimento se d& por meio da simulpgdimitindo a exploracdo de modelos
mais complexos e em maior numero do que permiteradria humana. O conhecimento, a
partir do surgimento do ciberespago ndo se encondétis estocado, centralizado em uma
pessoa ou instituicdo, mas, sim, espalhado em wi@ mundial, em tempo presente e
acessivel a quase todas as pessoas. Por issibp @djgerarmos mudancas quanto as formas
do saber vinculadas a Internet e aos suportesidigim geral, pois “traduzir antigos saberes
em novas tecnologias intelectuais equivale a pliochawos saberes” (Lévy, 1993, p. 184).
Dessa forma, é possivel que haja a hibridacéo desrmantigas formas de expressao artistica
sem, contudo, uma precisar se sobrepor a outregnpodsim, se inter-relacionar e se
completar. E ndo devemos nos esquecer que anégeast as vezes sao insuficientes para

investigar as novas realizagoes.



Arteroids. palavrimagem, um caso de ciberpoesia



3.1 Imagem poética e imagem digital.

A poesia, conforme afirma Octavio Paz, €@narco e a lira, € conhecimento,
salvacdo, poder, abandono. Jogo, trabalho, atigidestética. Pura e impura, sagrada e
maldita, popular e minoritaria, coletiva e pessq¢ab82, p. 15). Como se pode constatar, o
autor atribui varias concepcdes a poesia e ao po€awa um dos conceitos poderia, sem
davida, originar uma visdo sobre o fazer poétisso ldemonstra, a complexidade engendrada
pelos estudos em torno da poesia em geral. Afsa esmplexidade, ndo era de nosso
conhecimento, durante a evolucdo deste trabalbaisééncia de muitos livros dedicados ao
estudo exclusivo da ciberpoesia. Em sua maiorigu® encontramos para orientar nossa
pesquisa foram artigos (impressos e eletrOnicdsesm assunto, bem como itens ou capitulos
referentes a essas producdes, mas publicados e aljp tema principal era o hipertexto e
nao a ciberpoesia. Sendo assim, parece-nos quaosstanda no limiar do que poderiamos
denominar uma “abordagem” critica da ciberpoesiant€s das dificuldades préprias de todo
inicio, procuraremos efetuar a analise das poétidigitais cujos suportes sao o0s
computadores, cd-rom stesda Internet, lembrando, num primeiro momento, ‘Méo se
pode trabalhar com classificacdes e tipologiasddabk e definidas, sobretudo com aquelas
anteriores ao meio eletrénico” (SANTOS, A., 2003%49).

A partir da efetivacdo da informatica, do compuatael da Internet enquanto meios de
comunicacao, a producdo poematica teve seus cosceiipliados e, em decorréncia disso,
surgiram novos géneros poéticos. Outras possibdislaartisticas ganharam relevancia no
universo da poesia. Todavia, devemos relembraagatacdo homem-maquina nao € um fato
recente na historia da literatura. Desde o Futuris® preconizava a estreita relacdo do
homem com os artefatos técnicos. Os acessos as riowtes e canais oriundos das

tecnologias digitais, intensificaram o intercambittre a técnica e a arte. Permitiram aos
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poetas cibernéticos transgredirem antigos coédit@gsmndo-se em consideracdo que 0sS
suportes impregnam com suas caracteristicas astgue veiculam. A poesia digital articula-
se em varias realizacbes e performances, com es plésticas, com a fotografia e com a
musica.

Nanni Balestrini, autor italiano dG&ruppo 63,que em 1960 elaborotiapemak ||
coletinea de poesia realizada com a ajuda do ceadguté um dos inauguradores do
experimentalismo nesse suporte tecnologico para fie criacdo literaria. Com um
computador IBM, Balestrini conseguiu trés mil vadas do mesmo grupo de versos, sendo
algumas destas de alto nivel. Aproveitando-seia e texto fisicamente mével, sdo criados
textos cuja constituicdo assenta-se numa estétomupacional, pela troca sucessiva de
elementos atuando num conjunto finito de dadodilstgos, textos abertos que o leitor pode
reescrever infinitamente de modos diferentes euzmésgremetem a tradicdo de Joyce em
Finnegan’'s Wake ao Mallarmé de “Un Coup de Dés”.

Mais modernamente o grupo francés conhecido pgla ©ulipo Quvroir de
Littérature Potentielly que tem como obra fundante o céle@ent Mille Milliards de
Poémesde Raymond Queneau (1961), visa, “basicamente,lizeab ‘estruturas literarias
artificiais’ num esforco de promover um controletivo sobre todos os aspectos formais da
literatura” (MACHADO, 2001, p.177).

Contemporaneamente, o portugués Pedro Barbosdpsimmuitos poetas cibernéticos,
escreveu alguns livros virtuais dentre os quaisadamosleoria do Homem Sentad©996)

e O motor Textual2001). O escritor ha bastante tempo faz uso xio fgermutativo para

criar poemas (poesia permutacional) a partir dgullgem matematica do computador, em
que um programa simples de linguagem BASIC permiseicessao de palavras de modo a
proporcionar resultados desconcertantes. A comémale palavras resulta em modelos

aforisticos como: “Acaso Deus € tudo em presencanalta?” “Acaso Deus é nada na
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auséncia de tudo?” Essas combinacdes poderiamsdelitar em muitas outras instauradas
na memoéria do computador. Como nos lembra Machado:

A construcéo e desconstrucao de textos € uma akmsnda literatura contemporéanea
engajada na perspectiva mallarmaica: a escritagga concebida como um processo
em continua transformacdo, que pde sentidos emnmeowd e oscila o tempo todo
entre uma postura de opacidade e um gesto de arémgja em relacdo ao aparato de
significacBes (2001, p. 175).

Entretanto, a pratica permutatoria na criacaaalite foi utilizada desde tempos
anteriores ao advento do computador, como por exem Brasil, na poética de Leminski.

A partir das novas tecnologias digitais e das ipods®des engendradas pelo
hipertexto digital surge no cenario literario aépw artificial’, a qual se faz com a mediacao
de processos tecnoldgicos. No cerne dessa poétlceguagem verbal se metamorfoseia em
outras linguagens, deixa de ser somente verbal s@r@rnar sonora, visual e digital. A
associacdo da palavra a imagem é condicdo basreaopastabelecimento desse género
poético em que ha estreita relacdo entre as paedies, em que a palavra e a imagem Ssao
trabalhadas em suas polissemias a fim de adquigfeitos poéticos.

Jean Baudrillard no seu livid arte da desaparical997), nos fala que, vivemos em
um mundo onde tudo quer aparecer, repleto de insdgem que ndo ha nada para ver’(p. 75).
Essa profusdo de imagens a que se refere Baudlrdtarge também a arte, que segundo o
autor torna-se “iconoclasta” (p. 89). A ciberada,a expressao artistica engendrada a partir
do desenvolvimento dos suportes digitais, trabalben a imagem em suas mudltiplas
manifestacdes. Nesse sentido, gostariamos de dazéreve paréntese para que se possam
conhecer alguns conceitos atribuidos a imagem mit@ike invencao poética.

Segundo Octéavio Paz:

A palavra imagem possui, como todos os vocabulogrshs significacdes. Por
exemplo: vulto, representagéo, como quando falaieasma imagem ou escultura de
Apolo ou da Virgem. Ou figura real ou irreal queoeamos ou produzimos com a
imaginacao. Nesse sentido, 0 vocabulo possui uor ysicologico: as imagens séo
produtos imaginérios (1982, p. 119).
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Esses certamente ndo séo o0s unicos significadpalara imagem. Paz adverte ainda
que “designamos com a palavra imagem toda fornfaalefrase ou conjuntos de frases, que
0 poeta diz e que, unidas, compdem um poema’, miaal'essas expressdes verbais foram
classificadas pela retorica e se chamam comparastmies, metéfora, jogos de palavras
(...)" (p. 119).

Existem varios estudos concernentes a imageny temtcampo das ciéncias exatas
como no das ciéncias humanas. O assunto, todadé@anasiadamente intrincado para se fazer
no espaco restrito destas paginas uma abordageto pamplexa. Conforme nos lembra
Santaella, “imagens tém sido meios de expressaultira humana desde as pinturas pré-
histéricas das cavernas, milénios antes do apagetinto registro da palavra pela escritura”
(2001, p. 13). Foi por meio da pintura nas cavequeesso homem primitivo pdde narrar suas
histérias e registrar sua passagem pelo planetatu@m, apdés o desenvolvimento da
imprensa, a palavra adquiriu maior relevancia sabmagem e o texto impresso tornou-se
aos poucos um dispositivo de comunicacao e deaggatdo saber.

As pesquisas sobre o tema imagem distribuem-sdipersas areas como: histéria da
arte, sociologia, estudos das midias, semiotiazaligtc. Santaella remete-nos a uma diviséo
na conceituacdo da imagem a qual parece-nos rédemarcontexto de nossa andlise. Para a
autora o mundo das imagens se divide em dois dosaini

O primeiro é o dominio das imagens como represéesagisuais: desenhos, pinturas,
gravuras, fotografias e as imagens cinematografiedesvisivas, holo e infograficas
pertencem a esse dominio. Imagens, nesse serdiml@bgetos materiais, signos que
representam 0 nosso meio ambiente visual. O segéndadominio imaterial das
imagens na nossa mente. Nesse dominio, imagenscapaicomo visdes, fantasias,
imaginacdes, esquemas, modelos, ou, em geral, mprnesentacdes mentais (p. 15).

E a partir do amalgama desses dois dominios dgeimajue buscaremos direcionar
este momento de nossa analise. Discutiremos adcelagtre a palavra e a imagem no
contexto da midia digital, ndo nos esquecendo de@m se tratando de midias visuais, uma

outra relagdo importante acontece, ou seja, adelagpreendida entre a palavra, a imagem e
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o elemento sonoro. Devido a complexidade envolvendssunto em discussao orientaremos
nossa argumentacdo pelas obras de tedricos comoedadumont (2001), Lucia Santaella
(2001), Arlindo Machado (2003) e Pierre Lévy (1998&ntretanto, antes de avancar,
recordemos que “Em grande parte, a retdrica daemagontinua por fazer” (AUMONT,
2001, p. 254).

O bindmio imagem-linguagem escrita tem geradoagatdiscussdes e poucas solucdes
em torno de suas semelhancas e diferencas. Aljpme &ené Lindekens gad Sataella,
2001, p. 44), acreditam que a imagem pode por ssigdificar, outros como Aumont
defendem que “h& a presenca ‘em profundidade’nd@éigem na imagem” (2001, p. 250).

No estudo da poesia é importante lembrar ErzadPpara quem no corpo do poema
entrelacam-se trés niveis que samelopéia alogopéiae afanopéia.O primeiro evoca a
dimenséo sonora do poema, 0s recursos melddico® @peoximam da musica, da danca
(rimas, aliteracfes, assonancias, repeticdes, fioa@tdo); o segundo, fanopéia leva-nos as
imagens que sao compostas/propostas pelas palawrpslo/no corpo das palavras como
acontece com a poesia visual, em que a letra apaege das artes plasticas|jogopéia
remete-nos a construcdo das idéias, dos sentidpgexio poético. Esses trés niveis,
intimamente associados, compdem o corpo do poema.

Essa interacdo entre os trés niveis do corpo dmadem se mostrado freqliente em
algumas expressfes poéticas produzidas em sistamlisvisuais cada vez mais hibridos,
como o video, o suporte holografico e a computacafica.

Retomando Santaella (2001), ela nos mostra argras® uso da imagem em diversos
contextos artisticos, provando que o artista sers@nereocupou em alcancar a perfeicdo no
que se refere a imagem como elemento de criacaticgpod autorafaz também uma
abordagem histérica em que divide a imagem segu@dgaradigmas: o pré-fotogréafico, que

engloba os trés tipos de imagens artesanais (despimtura e escultura); o fotografico, que



69

se refere as imagens que pressupfem uma conex@nicknentre imagem e objeto, imagens
que, de alguma forma, trazem o trago, o rastrobget@ que elas indicam. Essas imagens se
estendem da fotografia, cinema, TV e video atélognama, o pds-fotogréfico, que designa
as imagens sintéticas ou infogréficas, imagens sg@ie inteiramente calculadas por
computador.

Num primeiro momento, nossa atencdo se voltar4 patarceiro paradigma da
imagem, ou seja, 0 da imagem icnica sintéticas paquele em que se institui a imagem a
partir da qual se criam os ciberpoemas.

O suporte da imagem sintética resulta do “casanmamtte um computador e uma tela
de video, mediados ambos por uma série de operajistgatas, modelos, programas,
calculos” (p. 166). Trata-se de uma imagem numégioa se processa no interior de uma
magquina, a partir da linguagem matematica do coadout Embora a imagem visualizavel na
tela seja altamente icOnica, “tudo o que se pass&ds da tela é radicalmente abstrato”. E é
essa imagem também que reldne a “distribuicdo dosigpaemioticos desempenhados pelas
trés modalidades signicas — simbolo, indice e dgné.67). O sujeito da imagem do terceiro
paradigma é um sujeito manipulador e ubiquo querésenta o pensamento logico e
experimental” (p. 171). Como a musica, esse moaeégético produz um efeito iconico,
“funciona sob o signo da metamorfose” em que caerar “a virtualidade, a simulacéo,
funcionalidade e eficacia” (p. 172). A imagem inf@fica induz a interacdo produzindo um
“mergulho, a imerséo e a navegacao do usuariohtesior de suas circunvolucdes. “O poés-
fotografico é o universo evanescente, em deviryarad do tempo puro, manipulével,
reversivel, reiniciavel em qualquer tempo” (p. 175)

Essa passagem histérica, porém, ndo se da abrupiggaraes poucos vao ocorrendo as
transformacdes entre os paradigmas proporcionasdon, a hibridacdo de varias linguagens.

Essa hibridacdo de linguagens, ou ainda, de artdsibkito acentuado nas novas criacdes
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artisticas. Por isso é valido ressaltar mais uma e “a computacdo grafica herdou
caracteres plasticos da pintura e evidentementéotdgrafia, ao mesmo tempo que veio
produzir uma verdadeira revolugdo no mundo da fafayg(...)" (p. 184).

Os intercambios entre os paradigmas indubitavelnfvoreceram a ampliacdo dos
processos poéticos definidores da poesia digitabstdN novo universo convivem
concomitantemente a poesia escrita, visual, sanbipertextual em que a palavra é associada
a imagem digital de forma analégica. Onde encordsapoemas construidos somente a partir
de imagens (transformacdo de uma matriz de nunmemmentos elementares — pxels —
visualizados sobre uma tela de video ou impressot@nbém aqueles em que o texto escrito
contribui para a assimilacdo do sentido. Na cibesf@, a materialidade da imagem adquire
relevancia poética. Os poemas transformam-se eadfqa moventes” que o leitor/navegador
pode manipular por meio dos dispositivos de entcaiao omou® e o teclado ou ainda em
textos para se ler e para se ver.

A discussdo em torno do “excesso” de imagens @&awi poética digital nos parece
um tanto quanto exagerada, uma vez que, muito dotesirgimento dos suportes digitais, a
imagem ja era objeto de estudos e préaticas poétitagrasil, a poesia concreta de um de
seus mais embleméticos representantes, Augustameds, “antecipou também o pulsar dos
movimentos em luz ou som de uma poética eletrémicara da automacado” (Santaella, 2001
p. 71).

Como exemplo desse “pulsar em luz ou som” anteoippela poesia concreta
podemos remeter ao poema “Pulsar” (1975) de Augist@ampos. O referido poema faz
referéncia ao pulsar cosmico. Aborda questbes sohrgacidade do tempo, a virtualidade, e
o desconhecido. O texto em branco sobre o fundeonkegnbra-nos o céu estrelado de
Arteroids denota também o buraco negro com seus mistésioené@idos. A vogal [o] é

representada por uma circunferéncia numa remissaoca escuro” ou ao “buraco negro”. A
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vogal [e] por sua vez € uma estrela, “o pulsar guasgdo” da sinfonia do universo. Caetano
Veloso posteriormente (em 1984) musicou o poem&atapos e deu-se assim, a simbiose
perfeita entre a palavra e a musica.

A maior parte das poesias digitais faz uso da &ggm visual quase sempre
acompanhada da escrita e da sonora. Nao é radepasarmos com antigas criacdes poéticas
que expandiram seus dominios para o suporte digitsl quais podemos destacar varios
poemas concretistas como a “Bomba” (1983-1997)idddcitycité” (1975) entre outros de
Augusto de Campos.

Gostariamos de ressaltar a analogia entre o podéoanbia” e 0 jogo-poema
Arteroids. Ambos remetem ao movimento das palavras.Atroidsas palavras explodem
na tela do monitor produzindo estilhacos de legragnbolos, numa exploséo de luzes e cores.
No poema de Campos, como o proprio titulo indisgpaavras explodem como bombas, mas
ao contrario da explosao deteroids, no poema-bomba esta acontece em um ambiente
liguido. Podemos ouvir o barulho das letras explddino liquido, igual ao som provocado
pelo contato de um objeto ao cair sobre a agua.p@Ganexplora sons humanos e nédo
humanos. O elemento sonoro e o visual aconteceomas6 tempo, num mesmo “ritmo”.
Como Andrews emArteroids, Campos trabalha no poema “Bomba” os aspectos @scrit
visuais e sonoros. Vale ressaltar que nossa améleita em torno do poema “Bomba” (1983-
1997) em sua versdo computadorizada, onde podesroshgr melhor essas questdes do
movimento e do som.

A preocupacdo com a imagem € algo que sempre oostig poetas de todas as
épocas. Sao varios os estudos que buscam estabeldi@logo entre a funcdo simbdlica da
palavra e a icOnica da pintura, buscando atingia simbiose entre ambas, dentre os quais
podemos destacar loaookon Revisitad@§1994), de Aguinaldo José Goncalves. A poesia

contemporanea tem procurado colocar em operacéalaade da palavra escrita de ter uma
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funcionalidade icbnica, ou seja, ser imagem - adegegualquer coisa - munida de forma,
textura, dimensdo e cor, mas juntamente ter umgatusimbdlica determinada pelos seus
significados verbais. Num processo criativo muitdxpmo do artista plastico, o poeta busca
conseguir essa diluicdo entre as fronteiras seragtiOs aparatos digitais, indubitavelmente,
vieram potencializar essas tentativas artisticasib€rpoema ao trabalhar com varios signos
exige que se faca uma analise das caracteristitias@micas de seus constituintes. Assim, a
cor, a luz, a forma, e o som fazem parte do poedevem ser analisados respectivamente na
acepcdo do sentido. O jogo de formas, cores, insagen, remete-nos a semelhanca de vozes
no texto, as diferentes perspectivas instauradas‘@e’ na e pela Imagem, ou seja, imagens
também podem contar uma histéria, podem narrasipomprias, embora, saibamos ser este
um aspecto muito polémico nos estudos sobre a madedos esses elementos, no
ciberpoema, sdo desenvolvidos a partir de uma mésnte, de uma Unica linguagem, ou
seja, a linguagem matematica do computador. E o mia manipulacdo de algoritmos
combinatoérios que se cria tanto a imagem quantoro s

A imagem ndo € mais a sombra, o fantasma do objeab ou imaginario) a que se
refere, ndo esta mais atada a ele “membro a memntwoio dizia Barthes (1980a) a
propésito da fotografia, mas se comporta realmeatso se fosse o objeto; ela é a
sombra que se desprendeu do objeto e ganhou vidlacama (MACHADO, 2001, p.
118).

Hoje, com as possibilidades engendradas pelotatdedigitais, € possivel se criar
imagens de algo ndo existente concretamente, @) akgjo criado a partir dos codigos
binarios da linguagem computadorizada, uma “sorabra vida propria” conforme pretende
Machado.

Na posse dessas facilidades, o poeta ciberngimantagens dotadas de poeticidade,
de visualidade, de sentido. Desenvolve poemas, iodaa ciberpoemas em que a
materialidade da imagem se torna um dos aspedbstiios da criacdo artistica. Os tropos,
principalmente a metafora, “materializam-se” poriandas imagens sintéticas. Em torno

dessas “imagens materiais” criam-se outras imag@saromo acontece na poesia textual, em
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que ao interagirmos com o poema, estabelecemosdaen “visualizamos” 0s varios
significados que as palavras poéticas engendrarrmagens computadorizadas recriam com
0 manuseio das cores, das formas, das dimensOpoxienidade e similaridade, aspectos
inerentes as artes plasticas. Em muitos ciberpo@mesenciamos a interdependéncia entre
textos e imagens. Em alguns, entretanto, verifisaendeterminacdo de uns sobre os outros.
Todavia, essas criacbes poeméaticas apresentamrisngge se movem por meio da interacédo
do homem com a maquina e com o proprio poema,ssor se propaga a idéia de um leitor
co-autor, que interage diretamente na atribuicdset¢ido no cerne das criacdes poematicas
digitais.

Retomando nosso objeto de estudo especifico, @ Aotgroids, salientamos que o
elemento imagético € muito relevante nessa crigpdética. Como ja nos referimos
anteriormente, a explosao das palavras, frasessimbolos na tela parece formar uma
abobada celeste salpicada de estrelas. Um unieersgue o astro central € o avatar poesia,
palavra em torno da qual circulam os demais sig@gigis, numa situacdo de atracdo e
repulsdo, simbologia perfeita das leis da fisice.nfarcas da poesia visual da modernidade
estdo presentes no poema-j@gteroids A linguagem é trabalhada em varios aspectosgmas
no visual que o poema explora mais intensamenten@tplas possibilidades do signo
poético. As palavras sdo buriladas, tornam-se dombao serem desautomatizadas, ndo
importam seus significados; elas ganham relevéipuanto icones plasticos. Como naves
espaciais ou asteroides, as palavras flutuam eegéatirao poeta na intencdo de atingi-lo e
destrui-lo. Entretanto, em momento algum nos depasacom a imagem de uma nhave
espacial, tal nave é representada por uma palzveaem nosso caso especifico é poesia. Esse
avatar recebe a designacao de nave pelo autoog lpébres-jogadores, por se tratar de um
remakedo game dos anos 88sterdidesem que ocorria uma batalha sideral, onde o jogador

tinha como objeto defender o planeta Terra do atade alienigenas. Esse jogo foi
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desenvolvido no auge da guerra pelo controle dagespéreo. Alias, no jogo-poema de
Andrews, ndo ha imagens, apenas simbolos, letagras que nos remetem a imagens
como representacdes visuais. Todavia, num esfaigbvo, o poeta luta contra as palavras
invasoras e, da destruicdo destas ou da “mortepadta, o resultado é mais uma vez a
performance poética, a realizacdo da poesia, etmueaboracdo da linguagem em suas
varias dimensdes. A imagem criada a partir do usdbytese visualizada através dpsels

se intercala ao imaginario engendrado pelas reékza poéticas. As letras compdem o
“quadro poético em movimento”, sdo elas que damdorno “céu estrelado”, ao universo
poético arteroidal. Essa “constelacado de signos®exodir na tela do monitor remete a
outras narrativas, outras contextualizacdes. A @magoética instaurada no jogo-poema nos
lembra, muito particularmente, aquela gerada pé&la Coup...” de Mallarmé, o poema
constelacdo, principalmente pela diluicdo das pataem imagens, que Woteroids se da
também a partir da forma, e ndo somente do contexdeesso no significado, como por
exemplo, quando o avatar poesia é atingido ou qualestroi as palavras e forma um
emaranhado de letras e simbolos, algo proximo daqarre no poema “Bomba” de Augusto
de Campos. Enfim, conforme podemos ver na figyra goema se esfacela, como em um
caleidoscépio, cada vez que “giramos” o jogo (aplakrmos as palavras ou ao sermos
atingidos por elas), visualizamos muitos “estill&dcde palavras que se (re)juntam para
formar outras palavras, outras imagens ou signo®rgios de um quadro construido de
VErsos que se movem para originar novas realizgiigicas feitas a varias maos.

Por essas razdes, torna-se discutivel o predordmimnagem sobre o texto escrito,
uma vez que as palavras se transformam em imaggsis) como as imagens podem ser lidas
como aquelas. Defendemos que ha uma reciprocidatde elas. Santaella lembra, em seu
livro Imagem: cognicdo, semidtica, midigie Barthes (1964apud SANTAELLA, 2001,

p.55) diferencia duas formas principais de reféeéreciproca entre texto e imagem, as quais
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ele denominancorageme relais. no caso da ancoragem, “o texto dirige o leitoa\ads dos
significados da imagem e o leva a considerar algietss e a deixar de lado outros (...). A
imagem dirige o leitor a um significado escolhiddezipadamente”. Na relagéo de relais, “o
texto e a imagem se encontram numa relacdo comptameé\s palavras, assim como a
imagens, sao fragmentos de um sintagma mais geraingdade da mensagem se realiza em
um nivel mais avangado”.

Arteroids envolve mais que os principios de ancoragem ésreladavia, o jogo-
poema ainda somente insinua a ideografia dinAmigaopta por Lévy (1998). A ideografia
dindmica consiste em uma nova forma de escrita iIsenm@SsSsivel de se conceber apds o
desenvolvimento da informética. Uma linguagem lggaccapacidade de memdria e interacao
dos computadores atuais. Nao se trata de uma naova de imagem para ilustrar ou enfeitar
o texto, mas de uma nova escrita jA indicada pelasrsas praticas instauradas pela
digitalizacao de imagens e da multimidia interativa

Essa nova forma de escrita, a ideografia dinaméccula-se a partir de uma
modelagem espacio-temporal; resulta de uma conveig@&ntre “0o homem imaginante e o
computador imageante”. Para resumir, a ideogrdfidndica é uma nova forma de escrita
dindmica e interativa, funciona segundo o princig® uma representacao figurativa e
animada dos modelos mentais; especialmente pealplieal;do da linguagem fonética num
plano visual, como faz o alfabeto. As imagens foes pela ideografia dindmica sao
imagens de modelos e ndo imagens realistas deshisicos. Como afirma Lévy: “O projeto
da ideografia dindmica consiste precisamente emilimebe multiplicar, gragas aos novos
poderes da informatica, toda a cenografia a bagmatgens, diagramas, metaforas e narrativa
que animam nossa vida mental (1998, p. 215).

Lévy aponta também algumas vantagens da ideogdafi@mica sobre a escrita

alfabética dentre as quais o fato de a imagem alsimader ser percebida mais rapidamente
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do que o texto e possibilitar melhor memorizacdogde as representacdes verbais. Isto
permitird a ideografia dindmica “prolongar o ra@mec natural, fornecendo ao sistema
cognitivo humano uma memdria operacional auxil@eaa evitar as limitacdes de capacidade
da memoria operacional bioldgica (a atencao)” @2)1A ideografia dindmica combina
tracos da escrita estatica e os da simulacdo messide imagens animadas.

Arteroids embora possibilite a interatividade e a espaeigdio da escrita, como
sugere a ideografia dindmica de Lévy, ainda nasipilita e simulacdo e a construcdo de
modelos mentais. N&o permite uma nova forma det@sapaz de encenar muitos enredos a
partir de um modelo. ERrteroidso que se apresenta na tela € somente uma novaradeei
utilizacéo da linguagem escrita, sonora e visugsamidas da interatividade. Entretanto, esta
ainda distante de ser uma nova forma de escritap csugere Lévy com sua ideografia
dinamica.

Enquanto a concretizacdo da ideografia dinamicasedviabiliza vale ressaltar que
“foi sempre no seio da palavra poética que a imagem todas as suas multiformes
manifestagcbes (perceptivas, mentais, verbais, asnafegoricas), fez e continua fazendo seu
ninho onirico” (SANTAELLA, 2001, p. 71). Como disfaz (1982, p. 53), “a poesia muda;
ndo progride nem decai”, mudaram os suportes &é ebtes trouxeram suas especificidades,

mas a poesia continua ainda sendo a forma de sfjgresais caracteristica do ser humano,

onde as possibilidades de realizacdes foram angsleatinfinitunpelas novas tecnologias.

3.2 Arteroids: uma poética debytes.

“Com a troca social calcada em simulacros, viagrpor um universo fluido e
transparente, sem nada por tras, do qual vai desmido o fetiche de todas as religides como

da poesia: 0 mistério” (SANTOS, J., 2003, p. 170).
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O autor dessa frase refere-se a poesia e a a&teg@idernas como sendo criacbes em
que “signos e imagens ndo tem peso nem profundidddem). Refere-se, ainda, as
“concorréncias dos meios audiovisuais ao livro, co@mmbém a concepcao cenografica,
midiatica, que a arte vem assumindo” (p. 168) camodos principais motivos para a pouca
aceitacdo do poema ou da poesia na sociedade R&fahde também, que a criacdo poética
“hibrida e superficial (...) caminha, tudo indipaya o irrisorio e 0 espectral enquanto criacao
na cultura e produto de mercado” (p. 171). Podepawseber uma aproximacgao entre suas
idéias e as das de Jean Baudrillard quando, vatiifim da Arte e o dominio das imagens
“vazias” no universo artistico pés-moderno.

Ao refletirmos sobre o exposto, nos perguntamasa §ue realmente esses signos e
imagens ndo tém “peso nem profundidade?” Seré tambée essas criagcbes poéticas ndo
suscitam mais o mistério tendo perdido o poder cgagiencantatorio inerentes a poesia de
todas as épocas?

Antes de tentarmos responder a essas questOesitcagpie nos parece bastante
polémico e dificil de abordar, gostariamos de lemlas palavras de Paz quando de sua
definicdo de poesia e poema, conforme ja mencioaatkyiormente. Dentre muitos atributos
conferidos a poesia pelo critico poeta, gostariadeglestacar alguns que consideramos
relevantes neste contexto.

Paz (1982) fala-nos que a poesia € “inspirac&pjnagdo, exercicio muscular” (p. 15)
e “oracdo, litania, epifania, presenca” (idem). bemainda, que “cada lingua e cada nacéo
engendram a poesia que 0 momento e o seu génicuparthes ditam” (p. 18). Conquanto a
arte ndo precise exercer o imperativo de pertes@Eu tempo, o critico, no entanto, precisa
conhecer muito bem as relacdes entre a arte @d@ihjgustamente para ndo se perder numa

visdo mecanicista dessa relacdo. Nesse sentidoteéessante lembrarmos, também com

Santaella, que:
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N&o obstante o poder de que se revestem, comkpa tws prognosticos, os meios de
massa nao levaram as formas mais tradicionais ltd&aua cultura superior, erudita,
e as culturas populares, ao desaparecimento. Ri@rocisto sim, recomposicdes nos
papéis, cenarios sociais e até mesmo no modo deigio dessas formas de cultura,
assim como borraram suas fronteiras, mas ndo apagara existéncia (2003, p. 56).

Sabemos que a “dificuldade de toda obra resideseannovidade” (PAZ, p. 53).
Talvez por isso também as atuais criacdes poé&tmasem tantas discussdes, desta maneira
gostariamos de recordar mais uma vez as palavragtdm mexicano ao dizer que “aquilo
gue o homem toca se tinge de intencionalidade: & em direcdo a... O mundo do homem é
o mundo do sentido” (p. 23). Entdo, uma vez queilterpoemas sao feitos ainda por homens
(apesar do uso intensivo do computador), acredgaque nao sejam simples “imagens
vazias” despossuidas de sentidos e sem misténsaR®s que tudo depende do olhar que
voltamos aos objetos, sejam eles abstratos ou etoscrE uma questdo de analisarmos
melhor essas “outras” formas de poesia (mas acenadb poesia) que, como em todas a
épocas, se constitui na eterna procura do homemi'@etro” e por si mesmo.

Sendo assim, gostariamos de dialogar mais de gerto o modelo poético que
elegemos como objeto especifico de nossa analigegm poéticoArteroids, procurando
demonstrar, ainda uma vez, como se instaura ocpaddissa criacao digital.

Jim Andrews como escritor, programador, e aficilan@or muasica e poesia tentou
fazer deArteroids uma mescla dessas diversas linguagens, centddizardo num jogo
poético para computador. Podemos dizer que Andee\s uma “maquina poética” com a
intencdo de explorar as diversas possibilidadeativais. Com o uso de linguagens
computadorizadas trabalha todas as outras lingsagerforma a extrair delas o elemento
poético, procurando alcancar algo proximo do quefala Francisco Soares (2005) a respeito
das poesias digitais, nas quais “pode haver psesianenhuma intencédo a partida que nao a
de produzir beleza”, sendo que a questao do sefiti@@ cargo do receptor “que é livre de

construir alguns sentidos (ou ndo) muito mais doaya antes”.
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A “producdo de beleza” erArteroids se da em seus procedimentos, como 0 USO
espacial da palavra, ou a transformacédo de someemo ruidos em poesia sonora. A palavra
no jogo em questao sugere imagens. A essa nowesegpacao da palavra Jorge Luiz Antonio
chama de “palavra-imagem”. Como em qualquer poa@s\@alavras nesta concepcao poética
criam imagens que ndo dependem de seus signific&leentido se constréi a partir da
destruicdo dos simbolos. Talvez por igsteroids possibilite ao poeta concretizar sua eterna
“luta” travada com as palavras e com a poesia denaaio em geral. Essa “luta” significa,
sobretudo, os labores do poeta com os rigoresgii@,scom a dificuldade de forjar a palavra
indomavel. A transformacéo das palavras em simhméticos provoca uma “coisa magica”,
uma alquimia poética.

O movimento ou animagéo, um dos muitos recurs@avilaosos proporcionados pela
criagdo computadorizada, é utilizado como agentdabdgico e sintatico, possibilitando a
tdo almejada liberdade para as palavras, defemdidaassado pelos futuristas. Embora em
Arteroids essa liberdade seja relativa, pois as palavrascs&adas” pelo jogador-poeta até
serem destruidas ou conseguirem atingir o poe#s, €40, entretanto, desautomatizadas,
podendo ser como “pranchas leves” a deslizaremt@kel@o monitor.

E interessante destacar também o interesse quierod® jogo-poema demonstra para
com as letras. Segundo o mesmo, estas sdao mdmmdate trabalhadas do que as palavras,
porque “visualmente as letras possuem mais caré@aidual do que as palavras. Letras e
fonemas estdo mais préximas da voz, da cancaomekia do som” (2004). Mas € do
amalgama entre ambas que a poesid@deroids extrai o significado e produz beleza. A
velocidade é um dos elementos interferentes nafiseggfio poética, pois quanto mais alta,
menos legivel se tornam as palavras, sendo quéeator pode, no “modo jogar”, inserir
quaisquer textos, desde simples simbolos até poeorasagrados ou poemas de autoria

desconhecida. Se desejar pode ainda fazer seu@pi@ma. Em Aeroids “tudo é poesia”
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e, como tal, passivel de ser destruido e recodstrld € a velocidade com que os textos
flutuam pela tela que indica o maior ou menor iedie poeticidade, pois disto depende a
legibilidade dos textos arteroidais. Literalmemeteroids representa “a batalha da poesia
contra si mesma”, pois num combate mortal o pogiarsegue tentando extrair significados
de sua “morte” ou da dissolu¢do dos signos lingitist E preciso lembrar que o termo
“Arteroids” é uma combinacdo dos termos “arte” e “asteréidesiltando num signo que
parece indicar os riscos da arte para o sujeittor(auleitor) como similares aos possiveis
riscos dos asterdides a vida no planeta Terra. Adiésso, indicia, também, o carater
luminoso, sideral, especial dessa arte, desse j@@oeta pode ainda tornar-se “imortal”
(somente no modo jogar) e ficar imune aos versespgu sua vez se acoplardo a entidade id
como se fossem particulas de metais atraidas mpéloNessas condi¢des o0 poeta-jogador, de
forma muito “traicoeira”, podera destruir os eletosnpictoricos do jogo. No universo desse
jOgo poético:

A poesia esta batendo para sempre na porta doiviellipara sempre batalhando
contra suas proprias limitacdes, para sempre grdsce indo para onde nunca esteve
antes, para sempre expandindo o seu alcance mhrsconhecido e para o indizivel,
para sempre salvando a si prépria da estagnacam dédio, para sempre
profundamente viva e em movimento e para semprendmeEsta é a batalha da
poesia (ANDREWS, 2005).

Visando estabelecer a concretizacdo desses id®aisews fez deArteroids uma
mistura de poesia, arte e jogo, na qual um seelai@ona com o outro, como acontecia nos
primérdios da civilizacdo em que o jogo, a religéi@ poesia faziam parte de um mesmo
dispositivo social. Por essas razbes é que varifisaatualmente, nas criacbes poéticas
digitais, uma tendéncia acentuada para a esfeildd poesia. Talvez seja este um elemento
indispensavel a poesia para que esta sobrevivearte@ologica. A exploracdo do elemento
ladico possibilita, dentre outras coisas, a possitornar mais atraente e despertar a atencéo

de um ndmero maior de “leitores”.
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Mas, retornando ad\rteroids gostariamos de explorar mais atentamente a outra
linguagem trabalhada por Andrews no cerne do jogétigo. Referimo-nos a linguagem
sonora, que a partir da revolucao tecnoldgica umatia pelos suportes digitais adquiriu nova
roupagem e outras formas de representacdo. Coremeabtanto a imagem, quanto o texto
escrito e 0 som sao tratados de forma semelhant@minto da linguagem binaria do
computador.

A minuciosa digitalizacdo atual nos estudios deantEs audio digital processa o som
como oWord processa as palavras, de varias maneiras - contwlsis fundamentais
e como uma cadeia combinatéria concatenada deastet significacdo, padréo,
projeto, composicédo estendida no espaco e tempo quanpreender (ANDREWS,
2003).

O som, assim como a palavra, adquire novas pbdaites poéticas. Por meio do
processo de cortes pode-se trabalhar o som a @garteu comprimento, bem como torna-lo
editavel. Com a ajuda dmftwaresespecificos como o “Cakewalk” (um estudio de gtaea
digital de multiplas trilhas) e “Sound Forge” (pagditar audio), Jim Andrews explora as
qualidades materiais do som. “O processo de atiggalmente um audio é muito melhor” da
mesma maneira que acontece com o texto digitalizadodatilografado. “O formato da
onda” - continua Andrews- “pode ser visto e padels podem ser selecionadas e marcadas,
entdo partes de um som podem ser achadas rapi@gdr(z9Q4).

Por meio desses processos tecnoldgicos, a musjemdrada pelo jogo poético ou a
poesia sonora € construida a partir de sons geredosmputador. Esses sons sdo, conforme
esclarece Andrews, masculinos, femininos, infaatedultos, humanos e de animais, todos
produzidos a partir dos programas ja mencionados.

Conforme a entidade id atinge os versos ou éidarngpr eles ouvimos 0s sons que se
convertem em fragmentos de uma pequena poesiaas@sses sons arteroidais nos remetem
para o “escondido”, voltam nosso olhar (sim, p@gem-nos ver através do som) para o
interior através do qual a mente executa as sugwsigs imagens. Por meio dos sons que se

transformam em “musica” o olho cria ou vé imagéds.sentidos se misturam, a audicdo e a
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visdo proporcionam a criacdo de imagens com sgguifis poéticos a semelhanca da palavra
nas criacbes verbais. A musica Aeeroids recria universos magicos em que se pode
perceber a presenca de gritos humanos e ndo hunidistaguimos sons curtos e longos,
graves e agudos. Ruidos de tiros, ou de objetah@eando. Alguns trechos lembram um
segmento musical em que se ouve ao fundo uma espetiatuque. Notamos na sinfonia de
Arteroids,a presenca de algumas onomatopéias como “choc;, @hoentdo, de interjeicdes
como, por exemplo, “ai!”. Podemos verificar, tambéans extraidos da natureza como o
barulho do vento, ou 0 som de um mergulho. H4 aindddo de animais remetendo a algum
canto primitivo. Toda vez que passamos de nivelcgbemos no final um “canto de
passagem”, expressao de alegria por ter vencide unaa etapa.

Enfim, a “musica” deArteroids é uma sinfonia feita a varias vozes, ou melhor, a
varios sons. Algo muito préximo da musica concreta,que 0s sons cotidianos sdo gravados
e recortados para originar uma nova forma de “a@n¢a

Jim Andrews criou um emblematico modelo de pogsiaal, pois proporcionou a
hibridacéo das trés formas de poesia, a verbasuahe a sonora, ou verbo-voco-visual, todas
acrescidas da interatividade. Este ultimo elememdio, podemos nos esquecer, é de suma
importancia no contexto poético do jogo-poema. ®4#n como ocorre em quase todas as
ciberpoesias, o0 sentido ndo se constroi, poisiépgadsavel a intervencédo direta do leitor, ou
ainda, do co-autor para que 0 poema se construa.

Outra observacéo interessante no que tange @acriEArteroidsé a transformacao a
que é submetida a nocao de sujeito. Na criacaorhigiética, acentuando os procedimentos
da lirica moderna, a figura do sujeito se dilui,auvez que ndo podemos nos referir a um
anico criador, pois as artes cibernéticas, de umiongeral, implicam a presencga de multiplos
sujeitos, de varios autores e co-autores. Com@ina moderna, o sujeito da cibercultura ndo

mais contempla a criacdo artistica como “algo mgawiel”, algo insondavel e inspirado pelo
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poeta, porta-voz de um objeto de privilegiados, ardes compartilha o fazer poético com o
leitor. A poesia ndo é um produto final, mas altcdo de um processo. A figura do
“flaneur”, solitario que passeia pelos objetos dandge cidade apresenta alguma afinidade
com a figura do internauta. O primeiro viaja atergate e desconfiado, apreende o sentido
dos objetos além da sua dimensdo metodolégicagunde, navega curioso, cumplice da
agilidade, pesquisador interativo que busca nostabjvirtuais, algo alem, de sua condicao
efémera e transitéria. Um sujeito que busca a simpeatravés do outro. Como Baudelaire,
para quem a figura do esgrimista era um dos sige®sentativos da luta poética, o poeta
emArteroidsconcebe o universo poético como um lugar ondgeitsudava sua luta contra as
palavras, na procura de conduzir a poesia pordggamde ela nunca esteve. Busca distinguir
0 toque humano no aparato tecnoldgico. O sujetiera@dal conduz o leitor cibernético a
descobrir as possibilidades de navegar pelo hxierteem perder sua individualidade, se
preocupa com a identificagéo do leitor com o jagmdo que este deve ter algum significado
importante e pessoal para o jogador. No jogo-poanmarticipacdo do “outro” € funcéo
preponderante para 0 processo poétidoteroids reflete as marcas da subjetividade
concernente a era da digitalidade. O sujeito gauns a partir da linguagem, se comunica por
meios debytese faz da linguagem mateméatica um campo de pddsithds para a realizacéo
de uma poética que busca extrair sentido e sigg#iic de qualquer instrumento ou processo,
ou como defende Alckmar Luiz dos Santos, um prajetgentido e de significacbes que trate
“da busca de uma interioridade do tecnoldgico, dsch de teias e tramas de sentido que
escapam a exterioridade absoluta, a platitude @ot@st(2003, p. 31).

Ratificamos mais uma vez que, apesar dos progrdssooldgicos e dos multiplos
recursos instaurados pelas midias digitais, a @asda é a eterna “procura pelo outro” de
que diversos tedricos nos tém falado. Podemos Iperecewvamente que o poeta cibernético

ainda representa o “ser solitario” que todo poetaca deixou de ser. Citando outra vez Paz,
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constatamos que “a soliddo do novo poeta € distinBBo estd s6 diante de seus
contemporaneos, mas diante do futuro. E esse sanbinde incerteza ele o compartilha com
todos os homens” (p. 346). E nessa incerteza dooftic homem quer se identificar com suas
criacdes, se reunir consigo mesmo e com seus samedti (p. 347). Como faziam 0S N0Ssos
antepassados ao se reunirem em volta das fogpeiragontarem suas historias.

Desta forma, intensifica-se a idéia de que a poesio regride, mas antes se
modificam o0s suportes e as técnicas. As linguagetguirem outras possibilidades
expressivas, as artes se juntam a ciéncia par&reivasr uma nova experiéncia cognitiva. A
escritura amplia seus horizontes e a do poemanghbeo “suscita a imagem de uma
cerimbnia: jogo, recitacdo, paixao (...)". Conforrf@ofetizou” Paz, o poema hoje ja é
recriado coletivamente. A poesia é ainda “a artefed#a”, uma festa que “aguarda sua
ressurreicao” (p. 343).

Essa “festa da poesia” se realiza atualmente num:

(...) espaco incorporeo deytese luzes, paradoxalmente também tecido com os
mesmos sentimentos vibrantes que movem novas Yetado tramado pela esperanca
e expectativa das buscas, pela frustracdo dos cteders e pela satisfacdo das
descobertas (...) (SANTAELLA, 2003, p. 103).

Esse espaco incorporeo € o ciberespago, uma sehmtsd bytes sons, luzes e
imagens. O espaco das procuras, em que o homemuzoisua eterna busca pelo “outro”.
Concordamos plenamente com Santaella quando igigee“ndo deve ser por acaso que
muitos ‘plugados’ apresentam o sentimento irresbtile colocar o ciberespaco em algum
ponto muito proximo de Deus, pois, Deus continuadesea manifestacdo mais perfeita e
legitima do ‘Outro™ (p. 214-215). Semelhante acecacontece com a criacdo poética de
todos os tempos, em que 0 homem busca eternamaotéQutro”, numa constante procura
pelos tempos primitivos, em que as palavras eraraslie desautomatizadas e nao meros

instrumentos de nomeacdo das coisas. Podemos tamfemque “a dispersédo da palavra

em uma s6 frase”, ampliou seu contexto para: enotde um so texto. Este texto denomina-
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se, na era da virtualidade, hipertexto digitak e@nstitui em um texto movel, caleidoscopico.
Neste modelo textual, as palavras ou imagens pagerefletir uma nas outras e ampliar o
espaco de sua performance.

Assim, voltando as questdes iniciais deste capituliscordamos das idéias
apresentadas por Jair Ferreira dos Santos. Aarealtgue encontramos ainda mistério e, por
que nao dizer, “magia” nas criacdes artisticagalgyi O “excesso” de imagens nao fez com
que desaparecesse 0 mistério, antes proporcionmsdarmas para sua instauracdo. Quando
olhamos para a tela ddArteroids pressentimos mistérios ocultos naquelas imagens,
percebemos encantamento e magia escondida podasagnagens sugeridas pelas letras e
simbolos estilhagados pedzran. Nosso olhar se fixa diante do “céu estrelado’sidgos
arteroidais e a imaginacdo percorre espacos inf@slaO pensamento viaja pela luz das
letras (simbolos) explodidas na tela e nos fadire;des inusitadas, desconhecidas. E o olhar
que permite a trajetéria pelo desconhecido, qusilpiti|a a imersdo no espaco infinito da
poética deéArteroids que conforme jA& mencionado, nos remete a “Un @aupés; o poema
constelacdo de Stéphane Mallarmé, e nos lembraétamin brinquedo no qual as imagens se
formam a partir de estilhacos de vidros que se memntam no fundo do tubo de um
caleidoscopio.

Importante mencionar neste contexto as palavr&atehot ao se referir & arte como
“0 mundo subvertido” em que “a insubordinacao, ereitancia, a frivolidade, a ignorancia, o
mal, o absurdo, tudo isso Ihe pertence, dominiensxt’ (p. 217).

E certo que, como os poetas do passado, o aristeadligital esta subvertendo a arte
mais tradicional, contando com o auxilio das téside que disp6e e dos meios para veicula-
las, procurando viver 0 aqui e 0 agora dessa metasep na busca incessante de

compartilhar uma ludicidade em que prevalece oigelns
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As artes da cibercultura estéo possibilitando dtspe interesse dos leigos sobre elas.
A poesia, passa a atingir um publico mais amploa w&z que, apesar das restricbes, a
Internet pode democratizar a producao e a dist@oudessas obras e também popularizar a
literatura, assim como a leitura de um modo geral.

Com a popularizacé@o da Internet, as artes cibea®tiao adquirindo maior infiltragdo
no mercado literario, tornando-se acessiveis a umero cada vez maior de pessoas.
Obviamente muitos fatores devem ser observados poicapitalismo provavelmente
expandira seus dominios até essas novas midigiadxio bom senso de artistas, estudiosos

e leitores, uma vez que a melhor postura talvea:pecg

Nem euforia, nem desanimo diante das novas teciaslolé preciso colocar em foco,
de forma interdisciplinar a discussdo sobre congoi@to esses componentes atuam
no consumo e na percepcdo dos bens culturais.lAfata-se da vida contemporanea,
que, ao mesmo tempo em que desafia, abre posadsbdpara tarefas intelectuais
significativas (VIEGAS, 2002, p. 21).



IV

Considerac0es finais: algumas reflexdes sobre ciloeittura



Sempre que uma expressao artistica sofre mutagriese em torno dela um universo
de obras criticas que permitem o0 seu entendimerdoseaa manutencdo. Assim, com a
expansdo das midias, aos poucos se estruturou dedomitico que abrange todos os meios
de comunicacdo. Todavia, quando se fala em critacsa produtos midiaticos, costuma-se
sempre generaliza-la, esquecendo-se de observeodatp em suas especificidades, como

acontece, por exemplo, quando se trata da crigéeardlivro ou de um filme.

Jorge Luiz Braga afirma que

(...) um dos possiveis estimuladores da interag@mlsampla em torno do livro, do
teatro e do cinema é o fato de que a critica deifdes6 0 “meio” e seus processos
em termos abstratos e gerais, mas sobretudo gnamaenta e interpreta
(inteligentemente) os  seus produtos especifietacionados a sua formulacao, seus
objetivos e suas incidéncias sobre o publico usy&002, p. 33).

Assim, gostariamos de tentar restringir ao maxmossas observacfes em torno da
cultura que surge a partir do advento do computadtr crescimento vertiginoso da Internet,
e também das interfaces digitais. Tracaremos algucmnsideracdes a respeito da
necessidade de uma critica que busque analisarmda fnteligente e livre de preconceitos as
criacOes artisticas instauradas a partir da lingnedjgital, principalmente aquela que trata da
literatura ou mais especificamente da ciberliteeatu

No cerne desse contexto ndo poderiamos deixaedeiomar a tdo propagada disputa
entre apocalipticos e integrad@s primeiros, entre 0os quais podemos destacar\Ralio,
defendem que a virtualidade transformou-se na “@opids-humana” que exterminara todas
as formas de disseminacao social, bem como a ckgukccriativa do homem. Por outro lado,
os integrados s6 véem as “maravilhas” proporcionapalas atividades baseadas na
linguagem virtual e alguns ainda defendem que m§® ais necessaria a existéncia da
critica, uma vez que se trata de uma arte coleid@vgual cada individuo seria critico de si

mesmo.
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Como ja citado, Viegas nos fala que “nem tantargufe nem tanto desanimo diante
das novas tecnologias”. A critica, sem duvida, @&essaria, porém € preciso a instauracao de
“uma critica atuante imaginativa, voltada paratarfy, que acompanha o movimento social”
(LEVY, 2001, p. 233). Ou ainda, um modelo de caititie abranja uma parceria ente critérios
estéticos e critérios cientificos.

Para tanto, cabe aos estudiosos da literaturdapees maior atencdo as formas de
expressao literaria que surgem em torno do hipertéigital e procurar entender melhor as
especificidades do género para somente entdo afabora teoria critica consistente. Sem
esquecer, entretanto, que “o ciberespaco contéfataleaquilo que as pessoas nele colocam”
(p.241), portanto, dependem também dos criadoresmihos que a literatura ira percorrer
no contexto da arte telematica.

N&o podemos nos esquecer de que o computadan essio a Internet, sdo apenas
um meio e, como tal, necessita da intervencao doeho para a realizacdo de qualquer
criacdo artistica. Todavia, o computador é um geptiferente dos demais, ja que possibilita,
entre outras coisas, uma maior interatividade dodm com os instrumentos, com o outro e
com a prépria criacao.

A literatura a partir do hipertexto digital addquiputras concepg¢des. Como ja vimos,
as nocdes de texto, autor e leitor tiveram seusfiigdos ampliados. O texto €, na era da
informatica, uma rede de possibilidades infinitas, que a aura mitica que pairava em torno
da figura do autor se dilui dando relevancia aeitod, como ja se antevia com os estudiosos
da Estética da Recepcao, quanquanto estes nadode@ssiem necessariamente o leitor
empirico. Surgem em torno dessas novas conceptéigsias e a partir do desenvolvimento
do hipertexto digital muitas especulacfes a resmtfim da literatura, bem como do livro

Impresso.
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O que se pode observar com certeza é que houvetramsformacdo das antigas
formas de disseminacéo cultural, entre as quataaci®os o livro, a literatura e a arte de um
modo geral. O livro desde sua invencao passou igersés mudancas e certamente passara
por muitas outras, pois, como no fala Mourdo (20083 livros impressos sao artefatos
tecnologicos e ndo parte da natureza”.

A literatura igualmente sofreu transformacfes a siserida nos suportes
tecnologicos, “deixou o templo, o canone e as al#des, imaterializou-se ao entrar para a
Internet no hiperespaco textual eletrénico, mas maaeu” (MOURAO, 2005). A criacio
literaria que circula pela rede mundial visa a&orse mais e mais participativa, pois pretende
atingir:

Um publico cada vez mais vasto (unidirecionalmgrds ciberartistas experimentam
um outro paradigma de produc¢édo cultural que cangist fazer participar o publico
nessa produgao, sendo uma das finalidades cridadeiras comunidades virtuais. A
interatividade é doravante o motor de uma nova répea estética (MOURAO,
2005).

A linguagem passa também por profundas metamarfdkberta-se de seu espélio
cultural quer na supercorrecao gramatical, quegoéfica”. As listas de-mailse as salas de
bate papo fizeram surgir uma linguagem muito préxoha oral. Os internautas criaram um
vocabulario especifico, sem o crivo das gramaticedicionais. Podemos agora “criar nossa
propria linguagem, 0s nossos meta-signos visudipries, os nossos hierdglifos. Podemos
deixar de ser poetas e em vez disso tornar-nosgsigMOURAQ, 2005).

Sendo assim, € possivel constatar-se que a cédmapueio deslocar a posicdo do
poeta junto dos deuses e a dos leitores de simpiesradores ou de fascinados diante do
criador supremo. As nocdes de ciberautor e cilberlearnam obsoletos esses papeis, uma vez
que o leitor participa ativamente da construcapakma, como pode ser observado na anélise
do jogo-poemarteroids Todavia, 0 novo poeta cibernético tem ainda quminar o suporte

a partir do qual faz suas criacdes, precisa, pemeio, entender pelo menos um pouco das
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especificidades tecnologicas do computador pararpodnusea-lo. Do pélo do autor, esse
“dominar” exige noc¢des de programacdo, do poélo eitor, todavia, ndo nos assuste,
demasiado o verbo “dominar”, porque, de um modalgeeste sentido, ele esta indicando
possibilidades interativas (uso do teclatouse capacidade de navegagao) comuns a pessoas
cada vez mais jovens. Assim como uma crian¢ca pagleusear um livro mesmo antes de
estar alfabetizada, cada vez mais cedo elas manusgbaratos tecnoldgicos e aprendem,
como esses mesmos instrumentos, as especificidkdeseituras que eles exigem, Além
disso, cada vez mais, sdo comuns 0s jovens cupglhdes tecnoldgicas incluem, cada vez
mais cedo, as linguagens de programacdao. Fica assilente que a necessidade de dominar
0 instrumento é cada vez menos um obstaculo a datimagdo da cibermidia. A Internet,
portanto, veio facilitar o acesso a poesia. Um momeaior de leitores (cibernautas) passa a
ter maior contato com a criagdo poética. Desse petitdernet tornou-se um canal de ligacao
com o outro.

Para que se possa compreender melhor o proceaBeocda ciberpoesia e de outros
géneros digitais € necesséario aos criticos um nmemeolvimento com essas formas de
disseminacdo social e cultural. Torna-se impre$eghdir a campo” para conhecer as
praticas das poéticas digitais, buscando entends#hom esse universo surpreendente da
ciberpoesia. E necessario a critica promover aiffdgdo do texto”, conforme proclamava
Barthes (1995, p. 104). Nao importa qual a formdesto, ndo interessa em que linguagem
ele esteja expresso, em todas as suas concepgéesssario que o decifremos. E para tanto é
preciso conhecé-lo, adentrar em seu interior eoflessuas belezas e mistérios, porque.

Quando novos suportes tecnoldgicos surgem, sartistas que sempre tomam a
dianteira na exploracdo das possibilidades queébsamapara a criacdo. E em razéo
disso que um fildo importante das artes atuais les@#izado nas producdes que
fazem uso das tecnologias digitais, das memotasdeicas, das hibridizacdes dos
ecossistemas com os tecnossistemas (SANTAELLA, ,2006).
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Levando em consideracéo esses precdibsBa-se necessario analisar mais intensamente
as criacbes poéticas que circulam na Internet, dmakc ndo esquecer de que todo esse
processo criativo é algo ainda muito novo e queigaeser mais bem desenvolvido. Para
tanto, h4 a necessidade de se conhecer melhorsagippdades oferecidas pelo suporte
tecnologico. Neste contexto torna-se important@midoudos artistas com os engenheiros do
computador, para que juntos possam estabelecepraglbondi¢cdes para o desenvolvimento
de uma poética que leve em consideracfes as gsiesiliicas cerceadoras da poesia. O
artista capaz de trabalhar em conjunto com os ég®s desoftware por exemplo, parece-
nos conter em si, como preconizavam Baudelairel@yaim critico de seu proprioétier.

Jim Andrews buscou com seu jogo-poehmnteroidsestabelecer um novo conceito de
poesia. Utilizando varios recursos oferecidos petaologia digital levou a poesia para
“lugares antes nunca sonhados”. A partir do codgwrio do computador trabalhou a
linguagem em diversas manifestagfes. Como escafwesentador de radio e técnico em
computacdo soube trabalhar as diversas linguaggtiEgs, buscando encontrar em todas um
efeito estético. Percebemos émieroidsum modelo do que pode ser conseguido quando se
aprender a lidar melhor com as possibilidades oi#as pelo suporte tecnoldgico, pois como
disse Murray,

Cada meio de expressao tem seu proprio padraos#godpsua propria maneira de

entreter, de criar beleza, de apreender o quensesitser verdadeiro a respeito da
vida; sua prépria estética. Uma das funcdes defasos iniciais € despertar o publico

para esses novos desejos, criar a demanda por niewsificacdo dos prazeres

especificos que o meio tem a oferecer. Consequentemo proximo passo para

compreender que encantos ou perigos a narrativialdigira consigo € olhar mais de

perto seus prazeres caracteristicos, julgar emagpectos eles dao continuidade as
tradicdes narrativas anteriores e de que manelieasoéerecem acesso a uma nova
beleza e a novas verdades sobre nés mesmos eosoloredo em que vivemos (2003,

p. 96-97).

Despertar desejos, eis a meta das poesias qudanirgela Internet. Cabe agora,

tentar criar uma nova teoria em torno dessas @Etgara que possamos melhor avalia-las,
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embora, os dialogos entre variadas teorias possdevam ser tracados para aos poucos se
estabelecer novos parametros para as andlisetbegsaemas.

Pierre Lévy nos fala que logicamente havera proatereferentes a cultura que surge
em torno das tecnologias digitais, como ndo poddigar de ser, pois todo novo meio de
disseminacgdo social traz consigo caracteristicastiyers € negativas. Todavia, o filésofo
adverte-nos que ao invés de ressaltar os aspesgaivos, que sao:

(...) minoritarios (a cibercriminalidade, por exgo), parciais (o ciberespaco a servico
da globalizacdo capitalista da hegemonia americdmaima nova classe dominante)
ou mal compreendidos (o virtual que supostamerttstituiu o real, o espaco fisico

ameacado de desaparecimento), prefiro realcarisasogualitativamente novas que o
movimento da cibercultura faz emergir, bem comopartunidades que ele oferece
ao desenvolvimento humano ( 2001, p. 211).

Na sequéncia, Lévy afirma ainda que o novo naotisuibs antigo apenas convive
com ele concomitantemente, como também afirma Slentguando se refere aos varios
periodos da imagem. As estradas, os avifes, @melet a Internet ndo impediram que o0s
homens continuassem a fazer suas caminhadas, @ssionnéo interferiram no numero cada
vez maior de viagens, muito pelo contrario, o tadsaumenta num ritmo vertiginoso. No que
tange as Artes, 0s “museus virtuais” ndo diminuiesmidas aos museus tradicionais, pelo
contrario, incentivou-as.

Desta forma, ao invés de nos preocuparmos sea &gsim como a literatura, ira ou
nao desaparecer, acreditamos ser imprescindivearamtribuicdo como pesquisadores para
o desenvolvimento mais produtivo da literaturawdtt Pois, ndo devemos nos esquecer que
quando o livro impresso surgiu, pairavam tambénresabe vaticinios nada animadores.
Conforme nos lembra Murray, “Dom Quixote, que viM&i0 (sic) anos antes da invencao da
imprensa, exemplifica o perigoso poder dos livrescdar um mundo ‘mais real do que a
realidade™ (2003, p. 10I).

A narrativa em geral, independentemente do mejoeaesteja vinculada, tera sempre

o poder de nos enfeiticar e de nos afastar dadeedida vida cotidiana. Alias, este € um dos
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motivos pelos quais a narrativa exerce verdadasoifiio sobre os homens. Se voltarmos no
tempo, lembraremos que alguns livros j& causaratabi@s polémicas nas sociedades a que
pertenceram. Como exemplo, podemos cdaisofrimento do jovem Werthele Goethe
(1991) que levou varios jovens ao suicidio, semaron famoso romanceladame Bovary
(1981), de Flaubert, no qual a heroina, Ema Bof@gg do tedioso cotidiano lendo ficcdes
que a inspiram a viver outra realidade diferentsuda

O computador, com o hipertexto digital e os amieeficcionais virtuais, veio apenas
redimensionar um aspecto bastante antigo da huadmique é o prazer de contar e viver
historias, pois “(...) representar, jogar e cohtatorias estdo intimamente ligados. Tal como a
linguagem s&o componentes ancestrais e definidigesaossa humanidade” (MURRAY,
2003, p. 11).

As especulacdes que surgem em torno de um posksaparecimento do livro nos
parecem um tanto quanto catastroficas. Esta clamdivro sofrerd transformagdes, todavia
guem sabe em breve teremos telas que se dobremifipdo-nos ler tdo comodamente como
quando lemos um livro impresso, ou talvez, novaspaEsmentos surgirdo para possibilitar
concomitantemente as comodidades que o livro esto$ oferece com as facilidades que o
hipertexto digital apresenta. Mesmo assim, o fascjoe o livro desperta em nds, o cheiro do
papel, o contato sinestésico que mantemos conr@ hao devera ser substituido. E mais
interessante acreditar que, como aconteceu corasvéatitras midias, o livro terd seu lugar
reservado no universo cultural.

A literatura também sofreu mudancas ao ser irsanm ambiente das tecnologias
digitais. As nogdes de texto, autor e leitor tiverseus conceitos ampliados. As ciberpoéticas
vieram intensificar a interatividade dos leitorésjorecendo a instrumentalizacdo de seus
afazeres e ampliando a importancia que ja lhes awnhatribuindo as poéticas da

modernidade, fazendo com que cada vez mais elesej@@penas um observador a extrair a
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relacdo de sentido no ato da leitura, mas, antdgipando ativamente da constru¢do do
poema. Contudo, as artes digitais, nas quais dgpest inserida, estdo apenas iniciando os
primeiros passos rumo a esse universo infinito éuweciberespaco. “A criacdo de enredos
digitais, assim como outros aspectos do meio, aiestd num estagio incunabular” (
MURRAY, 2003, p. 201).

N&o podemos nos esquecer de que essas criag8tisaatsao ainda muito recentes e
por isso nos assustam tanto. H& que se lembraétarghe tudo depende do uso que faremos
das novas “ferramentas” disponiveis. Pois é a ddaade do artista em extrair beleza dos
artefatos que nos permite reconhecer algo como @tenesmo acontece com as novas
técnicas digitais, depende dos artistas extrairelasda beleza e o poético. Murray ao se
referir as narrativas digitais nos recorda que a:

(...) beleza narrativa ndo depende do meio. Coxftmstradicdo oral, historias
ilustradas, pecas de teatro, romances, filmes ienma@ e programas de televisdo,
todos podem variar do fraco e sensacionalista aweente e brilhante. Precisamos
de cada forma de expressao disponivel, e de tedagvas que possamaos reunir, para
que nos ajudem a compreender quem somos e o @nmeosstazendo aqui (p. 255).

Destacamos mais uma vez a importancia de comatrsiuma critica voltada a cada
género em especifico, para que sejam observadtsuEmmente cada aspecto dos novos
géneros engendrados a partir do hipertexto digitsip que, somente assim sera possivel a
criacdo de um sistema critico mais desenvolvidssipal de se tornar :

(...) competente para fazer distincbes refletielatse tipos e géneros, relacionadas a
seus usos disseminados na sociedade; e finalmmate,competente em interpretar
estruturas e processos (em vez de simples e inprestEamente “julgar” bem ou
mal um produto) (BRAGA, 2002, p. 33).

Somente dessa forma seremos capazes de construgrdadeiro laco social em que
possa haver mdltiplas variedades de escolha, omdastaure a procura por uma ordem

estética em que prevaleca ndo mais o individuddsimj mas o homem como ser coletivo,
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uma ordem na qual a criatividade, a estética e&a fincionem como partes de uma obra em
eterna construgao.

No espaco restrito destas paginas esperamosrtgibaddo de alguma forma para a
compreensao desse fendmeno virtual com que nosaeps atualmente. Buscamos fazer
uma breve incurséo pela expresséo poética surgidaoaesenvolvimento do suporte digital,
mostrando inicialmente a manutencdo de alguns el@mecaracteristicos das poéticas
anteriormente surgidas, principalmente da liricadenoa na figura de seus dois mais
destacados representantes: Baudelaire e Mallarmést@lo do hipertexto digital e suas
especificidades também foi alvo de nossa pesgisautimos, entre outras coisas, como se
instauram a figura do autor e do leitor no cerngsdenovo formato de texto. A partir do
objeto eleito o jogo-poemArteroids analisamos o possivel predominio das imagens sobre
linguagem escrita e suas consequéncias para acpagtica na era da digitalidade e também
a importancia de nosso envolvimento nos estudosrdages artisticas da virtualidade.

Ao chegarmos ao término de nossa andlise pudeomsatar que as palavras de
Aumont, referentes a revolucdo da imagem, pareasmadequadas para compreendermos
melhor esta era da imagem em que vivemos:

Assim, a verdadeira revolucdo das imagens, se halgvena, estd distante, atras de
nds, na época em que, ao reduzirem-se progressit@rmenero registro — por mais

expressivo que fosse — das aparéncias, perderamta tfanscendente que haviam
possuido. Pode perceber-se hoje uma retomada dgenmatravés da multiplicacédo

das imagens: mesmo assim, nossa civilizagdo amukinoa a ser, quer se queira ou
ndo, umaivilizacdoda linguagen(2001, p. 314

Desta forma, ficamos com a certeza de que a pessiara vinculada a outro suporte,
continua a ser a procura eterna do homem pelo gglo,delo “Outro” da criacdo. E nessa

selva debytese luzes estamos constantemente a procura de nasoses

Onde houver tendéncia para aprender, para pracdssautocorrecdo, para mudangas
de habito, onde houver acdes direcionadas paranunhévera inteligéncia, onde quer
que ela ocorra: no grao do polém que fertiliza oldwde uma planta, no véo de um
passaro, no sistema imunolégico, em um robd, neep@dade do inconsciente, ou na
razdo e acao humanas. A semiose ou mente é caamade um fio que une, através
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de graus variados, todas as pontas do universtde @ssmais rudimentares até as mais
complexas (SANTAELLA, 2003, p. 331).

A poesia é ainda essencialmente linguagem, embofamguagem tenha outras
dimensbes poéticas. No universo do ciberespaca’osé mistura ao “tu” na eterna procura
de si mesmo. Na criacao poética digital busca-3s nma vez transcender a propria condi¢éo
humana. O espaco do poema €, na era da tecnolbgiradtica, como nos fala Blanchot “o
espacgo orfico ao qual o poeta, sem dulvida, ndoaeesso, onde s6 pode penetrar para
desaparecer” (1997, p. 140). O poema € uma obrareesm construgdo, para ser lida, vista e
ouvida. Sua realizacdo, independentemente da émnoaio suporte a que esta vinculado,
depende da intervencao do leitor, que o recriai@oagir com a escritura do poeta.

Diante das novas tecnologias digitais e das pdédsithes instauradas por elas na
producdo e recepcdo de poemas, nos recordamos ltenvaao mencionar “Un coup de
dés” quando nos fala que “sem presumir do futugu® saira daqui, NADA, ou quase uma
arte” (CAMPQOS, 1974, p. 24).

Com essas palavras mallarmeanas encerramos nessdatdo, na espera de que esta
arte emergente de uma nova forma de escrituragitgala a partir do desenvolvimento do
computador e do texto digital, possa gerar frusmao/ez mais enriquecedores e que a poesia
se torne cada vez mais acessivel e feita por tedoso pretendia Lautréamont. Que
Arteroids este poema feito a varias maos, seja um caleidmsdégduzes a refletir o brilho da

linguagem poética.
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Arteroids 2.03

Um jogo literario de computador para a Web—
a batalha da poesia contra ela mesma e contra as forgas do tédio.

Jim Andrews
Traducédo de Regina Célia Pinto, Carmen Penido

Lancar em tela normal (443 kb)
Lancar em tela cheia IE4+ for PC (443 kb)

Abrir 0 ensaio:
Jogos, Poesia, Jogar, Arte e Arteroids (700 kb)
(atualmente necessita IE4+)

MP3 de um jogo no nivel 216 no Modo Jogar.

Dicas:
Apague as luzes! Aumente o som!
Atire fora suas pré-concepcdes sobre poesia!

Se estiver muito lento, aumente a "velocidade". Se estiver muito rapido,
diminua a "velocidade" ou aumente o tamanho da tela ou melhore a
resolugdo do seu monitor. Nao abra mais do que um a cdpia do jogo

de cada vez. Feche outros aplicativos. Faca o que sua mée diz para vocé.

Publicado em
MUSED PO ESSENCIAL E D@ ALEM DISSO
criadoemV SP

Arteroids é patrocinado pelo Canada
Council's Electronic and Spoken Word Program

Figura 1: Pagina de abertura doArteroids
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Figura 6: Exemplo de esfacelamento poético
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