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RESUMO

2z

O objetivo deste trabalho é analisar a multiplicidade da obra de Paulo Leminski, poeta
curitibano, utilizando-se, para investigar sua formacdo poética, da retomada de suas
influéncias e vivéncias, em funcdo da construcdo de uma poesia baseada em sua vida e suas
emocdes, por meio de perspectivas relacionadas ao movimento pds-modernista em que esta
incluso. Nessa andlise, serdo abordadas algumas concepgdes tedricas do préprio poeta acerca
de si mesmo e da sociedade em que participa, com o intuito de exaltar a fidedignidade da
pesquisa, que serdo fundamentalmente interligadas as analises de suas poesias, ressaltando a
esséncia da comutagdo desses dois elementos: experiéncia e processo de criacio. Verifica-se,
desse modo, como Leminski desfruta de suas influéncias poéticas de diversos modelos e
épocas, como o modernismo e o concretismo, e desconstruindo-as a0 mesmo tempo em que se
assemelha a elas, impregna-as de pessoalidade e experiéncias préprias, adotando uma
concepcdo pos-moderna, elaborando, assim, sua prépria poética plural, mesclando vérias
linguagens e suportes, multifacetada, diversificada, rica, dindmica e tnica.

Palavras — chave: Paulo Leminski. Poesia Brasileira Contemporanea. Poesia Concreta. P6s-
Modernidade.



ABSTRACT

The present research aims to analyze the multiplicity in Paulo Leminski’s works, a Curitiban
poet, by resuming his influences and experiences in order to investigate his poetic formation,
resulting in the construction of a poetry based upon his life and his emotions, by post-
modernist movement-related perspectives in which he is included. In this analysis, some
theoretical conceptions on the poet will be addressed from the poet himself and the society he
lives in, with the intent of exalting the research’s trustworthiness, which will be
fundamentally integrated to the analysis of his poems, highlighting the essence of these two
elements’ commutation: experience and creation process. Thus, it is verified how Leminski
rejoices his poetical influences from several models and times, such as Modernism and
Concretism, at the same time deconstructing and assimilating them, pervading them with
personality and self experiences, adopting a post-modernist conception, elaborating, thus, his
own plural poetics, mixing several languages and supports, multifaceted, diversified, rich,
dynamic and unique.

Keywords: Paulo Leminski. Contemporary Brazilian Poetry. Concrete Poetry.
Postmodernity.
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1 INTRODUCAO

Nosso objetivo no presente trabalho € analisar ndo apenas a poética do poeta
curitibano Paulo Leminski, seguindo uma visdo pds-modernista, mas entrelacd-la as suas
vivéncias e experiéncias, justamente com a heranga adquirida durante todo o processo de
formacao do poeta.

Por meio de uma interpretagdo biografica e antoldgica, ressaltaremos que a poesia de
Leminski ndo foi estabelecida de maneira convencional, ligada as formas classicas e
canonizadas da producdo poética, onde a mesma teria sua funcionalidade em condi¢des
autdnomas, revelando em si um novo universo ficcional e puro, mas sim de modo diretamente
reflexivo, demonstrando fortes influéncias das vivéncias que o poeta experimentou, nao
apenas em sua temadtica, mas também em seu estilo e, principalmente, no modo de absor¢do
dos valores que os movimentos culturais apresentavam ao poeta, concretizando seu estado
multifacetado tanto humano quanto artistico.

Deve-se notar que, para uma maior aproximagao entre teoria e pratica, e, desse modo,
ndo se dispersar da associacdo poética experimental que estd sendo proposta, demonstrando
a0 mesmo tempo como se articula a teoria poética e a pratica da criacdo no processo de
criacdo de Leminski, grande parte do aporte tedrico envolvido na pesquisa faz referéncia ao
préprio poeta, em seu campo de ensaista, elevando a fidedignidade das conclusdes aqui
tomadas.

O trabalho seréd desenvolvido em dois pontos fundamentais. No primeiro capitulo, sera
desenvolvido o aporte tedrico, introduzindo as concepcdes do movimento que cerca o poeta €
relatando as informacdes necessdrias para o andamento da pesquisa. No segundo capitulo,
serdo abordados aspectos pessoais do poeta, iniciando uma pequena biografia fundamental
para compreensdo dos conceitos desenvolvidos em suas poesias. Logo apds, uma selecdo de
dez poemas exaltard, progressivamente, como esses mesmos elementos estdo dispostos e
quais suas ligacoes com a entdo denominada poesia-vida, uma poética em funcdo da
experimentacao vivacional.

Objetivamos nesse trabalho compreender a poética de Paulo Leminski por meio de
uma andlise comparativa entre seus textos tedricos-criticos, nos quais aborda questdes acerca
da sociedade pdés-moderna e da criagdo e natureza da poesia, € 0s textos poéticos,
selecionados como corpus.

Explicitaremos, finalmente, como o poeta se comporta em relagao as suas influéncias e

como ocorre sua absorcdo e reinterpretacdo das mesmas, como o modernismo, 0 concretismo
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e a cultura de massa, no momento em que ele se banha e a0 mesmo tempo contamina as

concepgoes desses movimentos artisticos, adotando uma perspectiva pds-moderna.

2 A SOCIEDADE POS-MODERNA

Ao nos depararmos com o termo “pds-moderno” percebemos que, ja de inicio, ha
determinada caréncia em delimitar de forma clara o que nos espera nesse futuro estudo. A
repeticdo da sua forma anterior “modernismo” no lugar de um novo termo prevé nao somente
um déficit elucidativo em relacdo aos entdo modos de percepc¢do, mas também, de forma
proposital, sua retomada, ndo deixando as luzes, apenas, a tendéncia que essa reassung¢io pode
assumir. O termo ‘“‘desintegra-se no momento em que se tenta pega-lo”, segundo Eleanor
Hartney (2002, p.7). Ao mesmo tempo em que o pds-modernismo assume uma face
inovadora, incorporando em si as mudancas do mundo moderno que se diz ja superado,
poderia ele nega-lo, sendo a modernidade matéria prima da pés-modernidade, ndo passando
assim de um fantasma em um eterno ciclo rotativo?

O periodo tem seu passado e seu futuro unificados nesse mesmo ciclo. Nao hd mais
espaco para o novo ou para a originalidade em um mundo onde tudo ja foi dito, feito ou
criado indmeras vezes, abrindo as portas para a recuperagao do que ja houve. A sociedade
adota circulos fixos e, quando se quer algo, retoma-se o passado, resgata-se a informacdo e
apropria-se da devida forma. Socialmente, para Leminski (2012, p.91), a pés-modernidade
refuta o novo, abracando apenas as microideias, ou seja, inovacdes que nao podem por si
proprias causar uma grande mudanga na sociedade. Um novo plano autossustentdvel, por
exemplo, afetaria de forma tragica toda a balangca comercial, afundando grupos e empresas
que sobrevivem na mata fechada do consumismo. Pode-se relacionar essa situagdo com o
niilismo presente na pés-modernidade e na falta de crenca em um futuro melhor, ja que a ideia
de continuidade sistémica e da impossibilidade de mudanca é bastante relevante. Até mesmo
as inovacdes devem ser organizadas dentro de um plano de funcdes inalterdveis, para que,
assim, ndo causem grandes mudangas no sistema econdmico, mas sim apenas alteracdes
pequenas que causem a impressao de novidade.

Leminski (2012, p. 88) afirma que a pds-modernidade foi instaurada no avanco
tecnoldgico, sendo essa uma exteriorizacdo do sistema nervoso do homem, nos espacos
prevalentemente urbanos, onde hd a predominéncia do setor de servigos e o setor empresarial

deixa aos poucos seu espaco fisico, assumindo novas possibilidades, marcando a inovagao
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tecnoldgica dentro da sociedade pds-moderna. Toda essa era, que, de certa forma teve seu
avanco em um periodo muito curto de tempo, desafiou o modo de vida tradicional e os
objetivos que o cercavam, no qual a tecnologia ainda nao fazia papel primario e fundamental,
muito menos causava a dependéncia dos meios tecnoldgicos que presenciamos hoje.

O homem pds-moderno € agora agente e paciente da sua propria producio, que ndo se
limita apenas a cultura, mas também a religido, a teologia, a ética etc. Ha a quebra da tradi¢ao
e dos sentidos que pairavam até entdo, demonstrando que unidades simbdlicas, como igrejas
ou templos, ganharam novas significacdes na pds-modernidade, bem como conceitos de
liberdade, felicidade e beleza.

Historicamente, o clima pds-moderno € de apreensdo e duvidas sobre o futuro,
influindo nas correntes perceptivas do homem envolto por essas ocasides, como o0
desenvolvimento de armas nucleares. O medo de possiveis guerras nucleares entre os Estados
Unidos da América e a Unido Soviética ilustra o0 momento que tem seu conflito marcado
desde 1945, com o inicio dos embates indiretos entre os paises. A guerra atOmica torna-se
emblema do mundo pdés-moderno, afinal, vive-se um momento de ddvidas sobre a prépria
existéncia da humanidade, juntamente com o sentimento de fragilidade. Caso os conflitos
tornassem diretos, ambos os paises munidos de armas nucleares teriam a possibilidade de
extinguir toda a populacdo mundial e, com ela, toda a produgdo artistica. A sociedade pos-
moderna adquire assim determinado questionamento sobre a perenidade da arte e das virtudes,
juntamente com o valor e a delicadeza da forma de vida dentro de nés mesmos. Nesse ponto,
nio se almeja mais deixar um legado de grandes feitos e realizacdes, pois até o que
considerdvamos insolivel torna-se insignificante diante do poder quimico. N@o h4 mais
razdes para crer-se num futuro em que seriamos participantes com nossas marcas.

A arte, assim, torna-se instantanea, expressa, com pressa € impressa; assemelha-se, em
uma comparacao feita por Leminski (2012, p. 90), a uma ogiva nuclear, rdpida, inesperada e
fatal. Como surgem duividas sobre o futuro da humanidade, a arte em si assume o papel do
presente: € a arte pré-apocaliptica que se preocupa apenas com o aqui € com o agora.

Para Leminski (2012, p. 91), a polui¢do torna-se o segundo emblema da sociedade
p6s-moderna, na qual vivenciamos o esgotamento de recursos naturais € a producdo em massa
de lixo, reflexos de uma industrializacdo desenfreada motivada pelo consumismo e pelo
acuimulo de capital. Sobra apenas o passado em forma de lixo, dejeto particular de cada um: a
sobra, o resto e a saturacao.

Leminski (2012, p. 91) nota ainda que o pds-moderno € regido por modas: mudancgas

ocasionadas por pequenas e rdpidas ondas que ndo alteram em nada o estado central e que t€ém
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seu prazo de validade altamente limitados. Nao ha mudancas, ha circulos, hd aparéncias, a
reciclagem do lixo como recuperagao do passado, o saque do que ja foi e pretende ser outra
vez, como uma nova cor, uma nova roupa. Cultura se forma com cultura. Os escritores nao
créem mais na for¢a da literatura. Tentam, assim, desvendar o processo e acabam se
prendendo por ndo ter onde ir. O poés-modernismo € o pds tudo.

Enquanto a modernidade ativa a autenticidade, o sentido, a revolugdo e a producio, a
pos-modernidade vivencia a desreferenciacdo, o simulacro, o niilismo e a saturagdo,
rejeitando os ideais humanistas, expondo principalmente uma transicio do mundo universal
para o particular e desfocando a escrita em funcdo das comunicac¢des audiovisuais. Nesse jogo
de cadéncias, nota-se que a proposta inicialmente tratada como superagdo e evolugdo, passa
muitas vezes como uma retomada morna de atitudes e pensamentos herdados, requentando o
modernismo, ou seja, apesar da tentativa declarada de ultrapassagem da modernidade, a p6s-
modernidade se associa ao que se deseja sobrelevar, j4& que o0 mundo pés-moderno vive os
triunfos do mundo moderno, como é o caso da industrializacio e do automovel.
Artisticamente, € impossivel pensar em inovagdo sem que haja um retorno a tradigdo,
negando-a completamente na tentativa de supera-la: é mais vidvel, assim, pensar-se em
reinterpretacao.

A partir desses pontos, teria de forma real o pds-modernismo superado o modernismo,
trazendo algo novo e original, ou todo o ideal de inovag¢do é apenas uma mistificagdo?
Considera-se que o mundo pdés-moderno nao superou a modernidade, mas foi, em si, apenas
sua evolucao natural. H4, ainda, a consideragdo que seu prefixo “pds”, clamado positivamente
como benéfico, s6 faca sentido caso seja direcionado ao negativo. O pés-modernismo superou
negativamente o modernismo e seriamos apenas pds-modernos se reconhecé€ssemos que as
atrocidades modernas superaram as atrocidades pds-modernas: nessa regra, o pos-
modernismo sé seria instaurado, assim, em 1945, apds a revelacdo dos campos de exterminio
nazistas em Auschwitz e os conflitos nucleares em Hiroshima e Nagasaki, ocasides que
propuseram reais modificacdes acerca do pensamento social que havia sido desenvolvido até
entao.

A poés-modernidade, finalmente, para Leminski (2012, p. 95), € a aceitagao das coisas

como elas sdo, destituindo-se de questionamentos, moralismo ou visdes pessoais.
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2.1 A poesia pés-moderna

Ao iniciarmos um didlogo acerca da poesia pds-moderna, devemos antes frisar e
retomar uma poética pés-moderna. A poética precedeu a arte. Anteriormente a poesia, houve
uma reorientacdo, reorganizando e reconstruindo o texto e o estatuto que era vigente na
modernidade. Nesse instante, a poesia ja ndo se define exclusivamente apenas como um
produto da mentalidade moderna. E necessdrio notar que a prépria poesia moderna, quase
sempre, ja demarcava uma resisténcia contra a modernidade burguesa.

A poesia pés-moderna traz consigo o encargo da explicacdo. E necessdrio dizer-se o
porqué de sua existéncia. Tal autoexplicagdo percorre antes mesmo 0s percursos suntuosos da
poética e do “fiz porque”, ou seja, uma reflexdo posterior a sua criagdo. Pensa-se na sua
elucidacdo antes mesmo da sua producdo. E necessério, antes de tudo, um discurso que
explique a obra. Participante como tal, a poesia também traslada diversas d4reas do
conhecimento. Deve-se dizer, primeiramente, do seu apelo tedrico prefacial, como dito acima.
No segundo instante, nota-se claramente o fator participativo: as leituras, ou seja, um aporte
tedrico que concretizard a compreensdo da poesia pés-moderna, j4& que a mesma se vincula
com diversas dreas do conhecimento, como o multilinguismo, a metasemidtica, a
multidisciplinariedade e a parassemidtica, € muitas vezes ndo pode ser tratada de maneira de
maneira particular e separada desses graus. Em seu terceiro e ultimo ponto, nota-se o pessoal,
a criatividade preceptora que conduz o fio do (des)sentido, assim sendo, a criagdo e o
processo criativo de cada poeta, direcionados pelo seu instinto.

Para se compreender a poesia pds-moderna, € preciso antes analisar as defini¢des do
movimento precedente: se 0 moderno afirma promover a ruptura, sendo necessdria a criagdao
de uma nova face cultural, j4 que as formas tradicionais de arte eram consideradas
ultrapassadas, o pés-moderno afirma tal ruptura, promovendo momentos de quebra dentro da
propria tradi¢do e a0 mesmo tempo nega a impossibilidade dessa mesma ruptura, concebendo,
nessa negacao, a construcdo da consciéncia critica da modernidade, dada na poesia de modo
refletivo, classificando-a como um espelho critico. Tal critica acerca dessa impossibilidade de
ruptura tem sua demonstracdo, por exemplo, no uso da cultura de massa: enquanto o moderno
refutava qualquer assimilagcdo de sua producdo com o que viriamos definir cultura de massa e
apelo popular, o pés-moderno faz o caminho inverso: ele se associa a essa cultura, mais
simpldria, ou seja, de conteido mais acessivel ao leitor, ao atingivel, o que leva a ideia pré-
concebida de que esse € o cerne pds-moderno e de ele é, em si, constituido dos mesmo

elementos usufruidos pela cultura de massa. O que percebemos, porém, ao repousar o olhar
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com mais delicadeza € que ligar-se a producdo de massa abarca apenas mais uma tatica para,
produzindo-a, criticd-la de forma ndo explicita, brandamente e de maneira muito mais
alicercada. Nao se trata, assim, de uma reproducdo, mas de uma critica embasada na
utilizacdo dos mesmos elementos que estdo sendo criticados.

Ao arriscarmos analises literarias canonizadas, analisando os elementos utilizados de
forma superficial e tomando em voga seu funcionamento como cerne da producdo, corremos
o risco de ndao notarmos grande parte das caracteristicas ocultas das produgdes pOs-
modernistas e de ndo absorver sua totalidade elucidativa. Desse modo, a disseca¢do entre
texto e contexto pode nao ser, sempre, a melhor escolha critica.

Para Octédvio Paz (1978), poeta, tradutor, ensaista e diplomata mexicano, o fendmeno
da pés-modernidade, definida como “tradi¢do da ruptura”, se edifica em um continuo
acimulo de rupturas temporalizadas. Essas rupturas, por sua vez, formam em conjunto, um
tecido maior: a tradi¢do. A tradicdo, assim, faz papel de almagamar todas essas rupturas.

Uma das teorias mais citadas e difundidas acerca do pés-modernismo foi elaborada
pelo filésofo francé€s Jean-Frangois Lyotard, que, ao perceber a dificuldade de metodizar o
termo “p6s-modernidade”, escolheu o caminho inverso da maioria dos pesquisadores, notando
que o momento histdrico privilegiava uma andlise ndo totalizadora da sociedade, da economia
etc: em vez da teorizacao totalitdria desse momento, o filésofo se debrucou em uma andlise
qualificativa, onde se preocupava principalmente, visto que a evidenciagdo do termo ji ndo
era mais tdo conveniente, em relatar, de forma comentada e exemplificada, a operagao do

sistema pds-moderno.

O que ¢é entdo o pds-moderno? Que lugar ocupa ou ndo ocupa no trabalho
vertiginoso das questdes lancadas as regras da imagem e da narrativa? Faz
certamente parte do moderno. De tudo que é recebido, mesmo da véspera (modo,
modo, escrevia Petrénio), deve suspeitar-se. Qual é o espago que confronta
Cézanne? Com o dos impressionistas. E qual € o objeto, no caso de Picasso e de
Braque? O de Cézanne. Com que pressuposto rompe Duchamp em 19127 Com o de
que € preciso fazer um quadro, mesmo que seja cubista. E Buren interroga esse outro
pressuposto que pensa ter saido intacto da obra de Duchamp: o lugar da
apresentacdo da obra. Espantosa aceleragdo, as “geragdes” precipitam-se. Uma obra
s6 pode tornar-se moderna de primeiro for pds-moderna. O pds-modernismo,
entendido assim, ndo € o modernismo no seu estado terminal, mas no seu estado
nascente, e esse estado € constante. (LYOTARD, 1987, p. 24)

Enquanto a estética moderna estava focada no sublime — alegado somente como
conteudo —, proporcionado ao leitor mediante uma consisténcia narrativa familiar e conhecida,

0 poés-moderno era realizado justamente no modo como o moderno atingia tal sensagdo: o
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impresentificavel, com produgdes que ndo seguiam regras, concedendo ao texto a qualidade

de acontecimento, segundo Lyotard (1987, p.26):

Um artista, um escritor pés-moderno estd na situacdo de um filésofo: o texto que
escreve, a obra que realiza, ndo sdo em principio governadas por regras ja
estabelecidas, e ndo podem ser julgadas mediante um juizo determinante, aplicando
a esse texto, a essa obra, categorias conhecidas. Estas regras e estas categorias sdo
aquilo que a obra ou o texto procura. O artista e o escritor trabalham portanto sem
regras, e para estabelecer as regras daquilo que ja foi feito. Dai que a obra e o texto
tenham propriedades de acontecimento, dai também que cheguem demasiado tarde
para seu autor, ou, € vem a dar no mesmo, que a sua preparagdo comece demasiado
cedo. Pds-moderno devia ser entendido segundo o paradoxo do futuro (pds) anterior
(modo).

O moderno, volta ao passado para explica-lo, focalizando o objeto. A modernidade,
por sua vez, é o ato de voltar-se ao passado, dessa vez apenas teorizando a atitude moderna
com certo distanciamento. O moderno é um ato aceito por grande parte dos homens pés-
iluministas, de maneira inconsciente. A modernidade € a consciéncia do olhar. O Homem
moderno se refere a0 homem antigo e se diferencia do mesmo ao defini-lo como passado,
enquanto o homem antigo em nenhum momento produz sua autodenomina¢do, muito menos a
defini¢do de seus antecessores.

Definir o pés-moderno torna-se, assim, uma atividade ardua. Uma visdo multifacetada
ainda teria dificuldades em abarcar todos os predicados do movimento. Todas as tentativas de
analisid-lo e esclarecé-lo s6 demonstram ainda mais sua riqueza, sua pluralidade e sua
infinitude. O pés-modernismo nio tem a mesma visao objetiva que a maioria dos movimentos
anteriores possuiam. Nossas definicdes nao sdo fluidas de objetos, mas sim de linguagens, e €
por meio delas que subtraimos nossas interpretacdes acerca do que vemos e do que somos. Ao
nos depararmos com qualquer objeto, ndo € o concreto que afeta nossa interpretacdo sobre
aquilo, mas sim a linguagem e o que consideramos acerca disso, ou seja, é no leitor que a
poesia tem sua finalizagc@o, sua significacdo final, pois é a partir da sua interpretacdo que o
texto se fecha, podendo variar de leitor para leitor. A partir dessas consideracdes, nao
podemos estabelecer uma relagdo estreita com o que se considera interpretativamente correto.
Tudo torna-se varidvel, pois cada observador é influido por vérios tipos de dogmas que

influenciam sua visao.

Uma canoa, para quem vive na cidade, € uma canoa. Indios da tribo dos ianomamis
tém doze palavras diferentes para nomear doze tipos diferentes de canoa. [...] Nos,
urbanoides, linguisticamente perdidos, passamos o tempo todo classificando coisas,
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inventando neologismos e preenchendo vazios com significados também inventados.
No entanto, o amor é s6 o amor. E de se pensar... se uma canoa pode ter doze
acepcdes diferentes, doze significados e doze motivos para que se crie uma nova
denominacdo, por que € que a gente chama amor de uma coisa s6? [...] Se a gente
ndo consegue nem definir satisfatoriamente o amor, é porque trata-se de um assunto
complicado demais para que tenhamos a fantasia de discorrer acertadamente sobre.
(SILVEIRA, 2016, p. 24)

Criam-se, assim, relagdes entre as visdes que a arte expde e as visdes que outras
formas de linguagens presentes no cotidiano sugerem. Para Leminski (2012, p.107), “A
primeira frase de um conto ou romance indica uma realidade exterior. Na segunda frase,
comeca a textualidade. Dali em diante, o texto serd cada vez mais autorreferencial”. Nessa
relacdo entre narracdo e exterioridade, surge o questionamento da propria realidade, sendo
essa, nesse ponto, também tratada como parte da ficcdo. Tal fic¢do € assim considerada como
criacdo e invengdo por ser reorganizada em funcdo dos interesses de alguns grupos
majoritarios que controlam as acepgdes, as transmissdes, 0s comportamentos € o saber, € nao
de um todo social.

O homem que vive a modernidade produz consigo a critica em relacio ao homem
moderno, sempre retomando-o, buscando-o e atualizando-o. A modernidade, assim, s se faz
atingivel no determinado momento em que seu participante se volta ao passado para analisa-
lo.

Ao olharmos para o passado, percebe-se a contraposi¢ao ocorrida ao vivenciar o que,
em fatos, ocorreu de maneira igualitaria. Essa contraposi¢do, no modernismo brasileiro, é
perceptivel na obra de Oswald de Andrade, em uma concepg¢do irdnica. O voltar-se para tras
teoriza sobre o moderno e busca, na temporalidade, sua identidade andloga. Em sentido pds-
moderno, a busca se volta para o analoirbnico, ocorrente por meio das vanguardas —
literalmente, um termo militar que indicava os primeiros batalhdes do exército, ou seja,
aqueles que tomavam a frente, enganando e atordoando o inimigo. A metdfora indica
pioneirismo e uma consciéncia de embate e ruptura. Artisticamente, as vanguardas defendem
a ruptura dos modelos tradicionais juntamente com a experimentagdo, com o ideal de que,
para mudar o mundo era necessdrio mudar também a forma —. O movimento que apresentou
essa concep¢do foi o concretismo, que ndo marca apenas uma concep¢do de vanguarda,
afirmando a tradicdo da ruptura, mas reconhece movimentos circulares primariamente
semelhantes ou andlogos e, posteriormente diferentes ou irdnicos, em uma sobreposi¢ao do
analdgico ao irdnico — a visdo analoirOnica —, ja que ha a busca por uma identidade por meio

das semelhancas de extratos temporais distintos. Com o surgimento do concretismo, podemos
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afirmar que se delimita o fim da concentracdo apenas nas rupturas e abre-se espaco para os
tragos paradigmaticos, em si, que traria o pés-modernismo.

O concretismo, assim, acreditando que contrariar os principios da modernidade
canoOnica — ultima fase do modernismo, onde a arte era absoluta e se voltava somente a si
mesma e no seu meio de expressdo — era uma atitude mais moderna ainda, se posiciona com
um anti-modernismo. O pds-modernismo, desse modo, ndo surge somente apds o ideal do
alto-modernismo, mas também da estética concretista, impregnando em seu estatuto

afirmacdes e negacdes das duas estéticas anteriores.

MUD AR
MUD [E I TUD®

A

EXTUD®

Y/

(CAMPOS, 1994, p.35)

Um novo ideal passou a ser prestigiado. Havia agora a preocupagdo com o estrato
visual, em uma poesia que atingiria diversas linguagens, prezando por um rigor na forma dos
arranjos das palavras, aproximando-as sempre do ritmo musical. A poesia se tornaria, assim,
estruturalmente verbicovisual.

Em seu poema ‘“Pés-tudo”, uma marcagdo linear deveras corpulenta entre a
modernidade concretista € 0 “pds”, Augusto de Campos sugere que, segundo Moriconi (2002,
p.- 97), “nada mais de novo havia a fazer ou dizer, depois de um século inteiro de
experimentacdes”. A cor preta, ao fundo, simbolizando a auséncia de cores, demonstra o
vazio do século XX, promovido pelo consumo excessivo de ideias. As palavras em branco,
por sua vez, representam justamente no preto, o tudo que ja havia sido dito. Resta a palavra

por si s6 e seu vulto. Participante e suntuosa.
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A Poesia Concreta acreditava que a inadaptacdo do poema moderno era exaltada
justamente pela forma, que ndo seguia as tendéncias dos novos tempos — as transformacoes
tecnoldgicas, sociais e urbanas —, juntamente com a perda de ligacdo e abrangéncia aos
problemas sociais pertinentes a época — como a sociedade do consumo, das producgdes
exageradas e dos dejetos industriais que comecavam a tomar conta das paisagens, juntamente
com o esgotamento dos recursos naturais — e, principalmente, a0 rumo que as outras vertentes
artisticas haviam tomado, como as artes pldsticas — o dadaismo —, a miusica e a prépria
literatura, como a poesia futurista. Perde-se, assim, na Poesia Concreta, a funcao lapidadora
ligada ao artesanato, e por outro lado, busca-se entrecruzar os novos recursos tecnolégicos —
recursos multimidia, ou seja, imagens, graficos, textos e animagdes — como meio de expansao.

Pode-se temporalizar o poema em trés diferentes fases: “quis mudar”, ligando-se a
semana de 22 e a intencionalidade da literatura brasileira em se distinguir e torna-se original;
“mudei tudo” representa a consolidagdo dessa mesma literatura e a concretizacdo do
movimento, entre as décadas de 1930 e 1945. Suas ultimas linhas se referem a mudez do
poeta que tem dificuldades em se manifestar, submetido a critica, ocasionada pelo
enfraquecimento e pela languidez que toda a busca modernista causou no final do século XX.
O novo desafio € proposto: ndo repetir, mas a0 mesmo tempo, nao voltar atrds. Apesar de toda
a caréncia que a experimentacdo modernista causou, o papel do poeta no concretismo era de
se redescobrir diante de tal situacdo, sempre buscando o novo, fato que o pds-modernismo

viria criticar. Segundo Augusto de Campos (Apud GUINSBURG e BARBOSA, 2005, p.299),

O poema (que ndo deve ser lido apenas na sequéncia pregnante horizontal, mas
admite leituras Opticas verticalizadas) tem ao menos dois niveis de significado,
capsulados no “mudo” final (de “mudar” e de “ficar mudo”). O primeiro, pessoal,
auto-irdnico, que sinaliza para a satura¢do da linguagem poética e o questionamento
permanente do artista; deve encarar um beco sem saida e ao mesmo tempo
prosseguir sem jamais considerar terminada sua obra. No segundo nivel, ao enfatizar
indiscriminadamente a ideia do que vem depois (p6s-tudo) o poema quer ironizar a
ideia de pés-moderno. Ou pelo menos do pés-moderno entendido como um retorno
ao passado ou um arquivamento das praticas de invengdo e vanguarda em favor de
uma atitude eclética e conformista. Do ponto de vista do autor, a inven¢@o € o dever
principal do poeta; a poesia, uma revolu¢cdo permanente, sendo a modernidade o seu
local irrenuncidvel, ainda que ao preco do siléncio. Dilema: ndo repetir, mas nao
voltar atrds. Assim, diante do “pds-tudo”, embora se veja a si préprio como um “ex-
poeta” ou um “ex-tudo”, ele estuda. Em face de cada nova situagdo “sem saida” ele
a0 mesmo tempo muda e emudece.

Embora os ideias de concep¢do da Poesia Concreta sejam necessdrios para o

entendimento da poesia pds-moderna, ndo se pode igualar uma a outra, at€é mesmo porque
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essa foi herdada daquela. O concretismo ainda possuia uma razao de ser, visto que, no mundo
pOs-guerra em que surgira, apenas a falta de sentido possuia um sentido razodvel para
humanidade, acreditando em uma mudang¢a de mundo pela mudanga da forma e da busca pelo
novo, mesmo com a consciéncia de esgotamento. A poesia pds-moderna € niilista e
individualista, se prendendo as angustias da alma do poeta perante esse mesmo mundo ja
abatido e aos pedacos e a incapacidade de criar algo novo, ja que tudo havia sido explorado
até entao.

Deve-se notar que utilizar o termo “pds” para definir o movimento ainda indica uma

estética anterior dominante, mas agora sofrendo influéncias de estéticas contrérias.

2.1.1 Leminski e a pés-modernidade

Na sombra crepuscular desses dois movimentos € no lusco-fusco das tentativas
analiticas e de aproximacdo estd a poesia de Paulo Leminski: ainda que, tematicamente, sua
obra se aproxime dos pontos pds-modernos supracitados, como o didlogo com &reas distintas
do conhecimento, a assimilacdo com a forma para, assim, criticd-la, a identidade baseada no
caos € na desordem dos elementos textuais e na desconstru¢do linguistica, e que sua forma
recorra ao refluxo-poesia do instante obscuro, ligado ao sentimento de instabilidade, a cultura
de massa e suas produgdes, a0 expresso, a instiga e a propaganda, o poeta invoca quase
sempre recursos formais e prosddicos que remetem as formas visuais encontradas no decreto

concretista, calcificando o ato da heranca concretista na poesia pds-moderna, marcado pela

poesia reduzida de Leminski.

0 Novo
ndo me choca mais
nada de novo

sob o sol

(LEMINSKI,2013, p.56)

Ainda assim, critica grande parte dos dogmas expostos pelo concretismo, como a

busca incessavel pelo novo, em fun¢do de uma visdo pés-modernista, que consistia em definir
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a arte como ciclica, ou seja, nascida das proprias cinzas e herdeira de si mesma, colocando em

cheque as defini¢des de novidade e originalidade.

Originalidade, também, ndo hd. Nem poderia haver, depois que os homens fazem
literatura, hd mais de 2 mil anos, em centenas de idiomas, em todos os quadrantes da
terra. Imaginar que uma obra seja “original”, isto é, s6 deva virtudes a si mesma sé
pode ser fruto da ignoradncia. Os romanticos que inventavam o culto da
“originalidade” (origem das vanguardas) eram, com efeito, muito ignorantes.
Literatura € telepatia com todo um passado. As obras s@o variantes de todas as obras
anteriores. Ndo € o individuo quem faz literatura, ¢ a Humanidade. A etimologia é o
modelo de uma verdadeira ciéncia da literatura. E o pldgio, o mais importante dos
recursos literarios. (LEMINSKI, 2012, p.110)

Nao se chocar e ndo se impressionar: era a condi¢do do poeta pés-moderno.

3 PAULO LEMINSKI

Sua descendéncia ja provava os sabores e as cores do avesso: filho do militar polonés
Paulo Leminski e da descendente de africanos Aurea Pereira Mendes, o “polaco loco paca”
nasceu em Curitiba, estado do Parand, em 1944. Teve formacao cldssica quando, em 1958,
aos catorze anos, estudou por um ano no mosteiro de Sdo Bento, em Sdo Paulo, no inicio do
extinto “gindsio”, onde teve acesso a literatura, teologia, filosofia e, inclusive, lingua latina.
Sua vida foi repleta de agitagdes e de atitudes, no minimo, bastante curiosas. Casou-se logo
aos 17 anos, mas a unido ndo durou muito tempo. Casou-se outra vez e, ironicamente
afetuoso, mudou-se para uma comunidade hippie justamente com sua mulher, sua ex-mulher e
o marido dela. Paulo poderia ser um monumento. Grandioso, acessivel € humanitario.

Sua vida poética teve inicio ao conhecer Augusto e Haroldo de Campos e Décio
Pignatari, em meados de 1963, com 19 anos, quando foi apresentado para a poesia concreta e
teve sua primeira publicagdo um ano depois, em 1964, na Revista Invencdo, publicada de
1962 a 1967, contando com a contribui¢do de vérios poetas e tedricos, inclusive estrangeiros.
Dentre eles, destacavam-se José Paulo Paes, Pierre Garnier, Manuel Bandeira e, entdo, Paulo
Leminski.

Foi um homem em ato. E era, assim sendo. Apenas era. Desenvolveu todas as suas
faces. Foi professor, publicitério, judoca, critico literario, tradutor, ensaista, compositor etc. E

em cada oficio que se debrucava, mergulhava profundamente. Passou pela poesia, caminhou
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pela prosa, voou baixo pela literatura infanto-juvenil, ralou joelhos nos ensaios criticos e até
mesmo suas cartas possuiam algo de generoso pra quem se propusesse a analisa-las.

E, de fato, sua obra nio foi mais que um espelho de sua vivéncia. Seria uma afirmacao
desconstrutiva se estivéssemos aqui tratando de qualquer outra pessoa. Mas nio estamos. Sua
vidobra rompeu os mesmos limites que sua producdo. Viveu sua obra e sua maior obra foi sua

vida.

3.1 Vida em obra

Vida transmutada em poesia, ndo seria conveniente sua poética partir de outro ponto
inicial diferente de “poeta é quem se considera”. A forma poética proposta por Paulo
Leminski faz uma reflexao deveras pessoal acerca do produtor textual. Assim sendo, poeta é
todo individuo que se pensa, que ministra reflexdes sobre ele mesmo, sobre suas atitudes,
funcoes, relagdes e experiéncias. Experiéncias estas que constituem a poesia tratada,
juntamente com a vivéncia pessoal do autor, regadas, sempre, de pura e rica simplicidade.

Embora trabalhar a definicdo da poesia de Leminski seja caminhar em terrenos
pantanosos, pode-se com algum sucesso e vdrias ambiguidades, classifica-la. Sabe-se que se
iniciou e carrega consigo faces do concretismo e, a0 mesmo tempo, trabalha poemas curtos e
debruca-se sobre a cultura japonesa por meio dos haicais. Abraca também o marginalismo,
que rejeitava o eixo intelectual, e, a0 mesmo tempo, nao deixa de regar sua produgdo de
intelectualismo, em consequéncia de sua alta cultura literdria e o dominio de varias linguas.
Como, entdo, a0 mesmo tempo, ser concreto, marginal e erudito? Caprichos e relaxos de uma
vida toda.

Toda essa indeterminacdo segue a mesma regra até aqui tratada: reflexos da sua
vivéncia. Paulo experimentou todas as fantasias e viveu todos os sonhos. Ao mesmo tempo
em que se mudou para um col6nia hippie, o poeta foi também publicitario. Foi erudito, mas
utilizou recursos populares e trabalhou a cultura de massa dentro da sua poesia, ao tempo em
que simpatizava com o comunismo, mas acabou nunca sendo um poeta social. Foi concreto e
p6s-moderno. Foi prosa e foi poesia.

Na musica, participou do tropicalismo e da mpb, ficando ao lado de grandes artistas,
como Caetano Veloso, Ney Matogrosso, Moraes Moreira, Itamar Assump¢do e Arnaldo
Antunes.

Sua poética teve grande parte da linguagem utilizada herdada do concretismo, bem

como os temas tratados, aliados & metalinguagem, ao humor e a politica. E decididamente
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icOnica, ou seja, as imagens tratadas no poema representam seu sentido. Herdou da cancdo
popular o “chicletismo”, com repeticdes e recursos que facilitam a identificacdo e a
memorizagdo da sua obra em primeira vista, bem como as produgdes musicais.

Da publicidade teve a influéncia mais forte, desenvolvendo uma “proesia”, uma
poesia-propaganda, desejando, assim, impor suas marcas, suas sensagdes e seus desejos.
Criou, por meio dessa concepcdo, um borddo imagético, bem como deveria funcionar o
discurso publicitario, tornando sua poesia absolutamente reconhecivel, mesmo desvinculada
de seu nome, utilizando, principalmente provérbios e trocadilhos.

A busca por novas estéticas teve inicio pela segunda metade dos anos 70, quando
desenvolveu sua poesia de comunicagdo, influenciado pela cultura de massa, onde visava
sempre a leveza e a rapidez das leituras. Nao obstante, a busca sonora em fun¢do da cancao
popular era sempre demarcada pelo uso da pontuagdo, quase nula graficamente, denominando
uma face de cardter pés-modernista do poeta.

Da poesia beat, que aparecia no mesmo momento dos movimentos hippies, dos
festivais de musica, das passeatas estudantis, dos movimentos libertdrios e da contracultura,
levou consigo a ideologia da liberdade, do prazer e da auséncia de normas, tanto no texto
quanto em vida, que deveriam sempre aparecer concomitantemente, demonstrando na poética
leminskiana a unido entre vida e poesia.

Mesclou suportes — musica, livros — e cddigos, linguagens. Como a grande massa
talvez nunca tivesse acesso integro as producdes de vanguarda em que se envolvia, buscou de
outra forma atingir o grande publico sem que, de forma alguma, rebaixasse o nivel das
produgdes. Dessa forma surgiram os horizontes da musica popular e da publicidade.

Leminski, porém, como sempre, decidiu tomar um caminho avulso. A maioria dos
poetas introduziam a poesia na publicidade, ao passo que, para ele, um publico muito maior
seria atingido se ele transportasse a linguagem e a organizagdo da publicidade e a da cancdo
para a poesia. E foi o que fez. Foi experimental e foi ele mesmo: poetizou experiéncias, fez
sua poesia-vida, ndo se apegando a nenhum movimento, mas mesclando tudo aquilo que, para
ele, foi vital como formagio poética e humana. E nesse ponto que referimos a poesia de Paulo
Leminski como reflexo de sua prépria vida. Ao lermos o poeta, € como se vivéssemos ao seu

lado, com seus olhos e ouvidos atentos a tudo que o mundo pode oferecer.
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3.1.1 O poeta instante: o eu no outro

Ao iniciarmos a andlise de sua obra, € de suma importancia unir aqui ndo somente os
aspectos formais e tedricos que compdem sua poética, mas também embasarmo-nos naquilo
que definimos como “poesia-vida”, ou seja, suas experiéncias transmutadas em obra. E a
partir desse ponto que escolhemos, em inicio, a expressdo de um desejo de Lemisnki e, logo

apos, a descrigdo de sua condigdo atual de poeta:

eu queria tanto
ser um poeta maldito
a massa sofrendo

enquanto eu profundo medito

eu queria tanto
ser um poeta social
rosto queimado

pelo hélito das multiddes

em vez

olha eu aqui

pondo sal

nesta sopa rala

que mal vai dar pra dois

(LEMINSKI, 2013, p.90)

Pode-se notar, inicialmente, o desejo do poeta em participar do esoterismo estético
presente no Simbolismo, movimento que surgiu na Franca no final do século XIX, opondo-se
ao entdo vigente realismo em conjuntura com o positivismo e o naturalismo, e do grupo de
poetas que Paul Verlaine, poeta francés, havia definido como les poetes maudits.

No segundo pardgrafo, hd o retorno de um, entdo, tema melddico “eu queria tanto”. O
desejo, porém, nesse caso, € outro: apesar de sempre haver uma simpatia significativa com o
comunismo, sua poesia nunca se tornou social. O recorte demonstra o interesse do poeta pela
poesia social do francés Victor Hugo, que nunca foram concretizados pelo curitibano, ja que

Leminski nunca fez tal obra.
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Até entdo, temos a pontuacao ritmica marcada por um intenso paralelismo construido
pelo tema meldédico “eu queria tanto” disposto justamente com a frase “ser um poeta”,
complementados por uma resposta, ja que o poema nao apresenta pontuagdes graficas.

Na terceira estrofe, podemos destacar a quebra do padrao estabelecido até entdo. Ha
agora, por sua vez, nao mais uma adi¢do de desejos, mas o resultado dessas relagdes expostas
nas estrofes anteriores, que se contrapdem. Acima dessa quebra, hd aqui o deslocamento
discursivo do poeta, que utiliza, agora, uma linguagem mais informal, prevendo determinada
intimidade entre ele e seu leitor. Nao somente do padrdo, a quebra aqui trata também do
devaneio, do sonho do poeta que volta agora para sua propria realidade e condig¢des
cotidianas, utilizando termos que qualificariam a precariedade, a fragilidade e as condi¢des
materiais em que a poesia se insere, destacando sua situagdo mediante a sociedade: “pondo
sal/ nesta sopa rala/ que mal vai dar pra dois”.

H4 a presenca de poucas rimas durante a execucdo do poema, classificadas como
distanciadas. Na primeira estrofe, localiza-se rimas entre o primeiro € o terceiro verso:
“maldito” e “medito”. A segunda recorréncia sé estard presente na vinculacdo do quinto verso
e do décimo verso: “social” e “sal”. O ritmo do poema, entretanto, como discutido acima,
depende menos das pontuacdes e das presencas de rimas do que da estrutura textual
empregada pelo poeta.

Ao focarmos nessa mesma estrutura textual, podemos localizar dois momentos
presentes no poema, segundo Luiz Tatit (1997, p. 32): uma continuidade textual, presente nas
duas primeiras estrofes, munidas, principalmente, da repeticdo, chamada de intenso, e a
parada e quebra dessa mesma continuidade, exposta quase sempre por conjuncdes
adversativas, no caso o uso de “em vez” localizado no inicio da terceira estrofe, chamada de
extenso, contribuindo com o andamento do poema e com sua transferéncia de sentidos.

Graficamente, o poema segue os parametros que demonstram a influéncia da poesia
marginal — onde pode-se notar os tracos da coloquialidade e da lingua falada, da
espontaneidade, do humor e da ironia, ja que a poesia marginal representava as minorias € era
produzida fora do sistema, sempre de maneira independente, tanto na sua produc¢do quanto na
sua distribui¢cdo — dentro da poesia de Leminski, demonstrando sempre um deboche com as
normas estabelecidas: hd a auséncia de pontuagdo, sendo que a melodia se liga mais ao cortes
presentes na leitura e menos no verso; a auséncia de maidsculas, fato que também colabora
pra tentativa de unificar o ritmo das estrofes e, por fim, a igual auséncia de titulo, ndo apenas

nessa obra, mas em quase todo seu trabalho.



25

A idealizacdo da forma poética proposta e do seu ser aparece ainda em algumas outras

construgdes, seguindo padroes estéticos semelhantes:

Quem dera eu achasse um jeito
de fazer tudo perfeito,

feito a coisa fosse o projeto

e tudo j4 nascesse satisfeito.
Quem dera eu visse o outro lado,
o lado de 14, lado do meio,
onde o tridngulo é quadrado

e o torto parece direito.

Quem dera um angulo reto.

Ja comeco a ficar cheio

de ndo saber quando eu falto,
de ser, mim, indireto sujeito.

(LEMINSKI, 2013, p.205)

Novamente, podemos observar a repeticao do tom melédico “Quem dera”, justamente
com a colocacgao do pretérito do imperfeito do subjuntivo “achasse”, “nascesse”, “visse” e, de
forma sugerida, “fosse”, no 9° verso, concretizando a terceira repeti¢do do tom melddico que
rompe com as primarias.

Tal colocagdo verbal exprime que, apesar do desejo, o ideal exposto pelo poeta de,
inicialmente, ter controle absoluto das suas producdes, tornando-se sujeito indireto de sua
prépria poesia e, em determinado ponto mais denso, fragmentar sua visdo em fun¢do das
Oticas diversificadas propostas pelo outro, partindo dessa constru¢cdo para formar-se e
construir-se dentro de si mesmo de forma retalhada e multicolor, é completamente inatingivel.

Em ultima estancia, do mesmo modo, critica-se a forma de concepcdo poética una,
adotando a visdo pds-modernista de que o leitor, em sua singularidade, por meio da sua visao,
qualifica o conceito final do poema, onde “triangulos” podem ser “quadrados” e onde o “torto
parece direito”. Ao contrario de uma poesia sintese, puramente formada pela linguagem pura,
que cria outro universo, ou seja, uma realidade ficcional, Leminski, com concep¢do pOs-
moderna, deixa sua linguagem se contaminar e suja sua poesia de emocdes, criando uma
poética baseada em sua prépria vida. O poeta deseja apenas descobrir-se empaticamente, e,
seguindo o termo em grego empatheia, descobrir-se pela paixao.

Em todo caso, o eu poético nem sempre é elucidado de forma inteiramente explicita:
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Apagar-me
diluir-me
desmanchar-me
até que depois
de mim

de tudo

nao reste mais
que o charme

(LEMINSKI, 2013, p. 84)

Durante o desenvolvimento da poesia nos anos 70, a poesia marginal debatia com as
frentes concretas e com a inflexibilidade formal presentes até entdo. A solugdo encontrada foi
a transposi¢ao da lingua falada e corrida para a poesia, revelando assim determinada
pessoalidade e, acima de tudo, a velocidade elevada da comunicagdo, a brevidade e a
efemeridade das exposigdes.

Apesar da contestacdo da Poesia Concreta e, consequentemente, da poética
mallarmaica, até aqui tratadas pela poesia marginal, ao nos depararmos com o0s primeiros
verbos-versos, ¢ impossivel ndo notar a influéncia do poeta francé€s e do concretismo. Paulo
Leminski vestia duas ou mais camisas: nesse caso, a0 mesmo tempo em que era marginal, era
também concreto, e € dessa forma que se funda a complexidade do poeta.

O legado deixado por Stéphane Mallarmé aos concretistas foi, de forma geral, o
apagamento elocutério. No poema acima, o poeta deseja apagar-se, diluir-se e desmanchar-se
em funcdo de algo sublime: o charme. Deve-se notar, aqui, que charme, etimologicamente, do
latim carmen, incita em outra significacdo e toma aqui a funcio de poesia, verso, encanto e
feitico. De todo o trabalho poético, sobrevive apenas sua obra e o ocorre a superacdo do
pessoal em fung¢do da arte. Ao contrdrio do poeta moderno, que deseja elidir-se do poema para
fazer ressaltar a linguagem, Leminski deseja ressaltar algo que também € inerente a si mesmo
— o charme. Notamos aqui, uma atitude pds-moderna, retomando praticas modernas para,
assim, desestabiliz4-las. E assim que ocorre com o Concretismo, sendo que Leminski adota as
formas e os recursos propostos pela neo vanguarda, desestruturando-os em favor de uma visao
pos-modernista: ndo ha, por exemplo, ao contrdrio do poeta concreto, a esperanca em mudar o
mundo, mas sim um sentimento niilista.

Entram aqui algumas das questdes propostas pelo pds-modernismo: ndo hd mais

motivos para acreditar-se num futuro prospero. Ao mesmo tempo, ressalta-se o
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condicionamento que o poeta, mediante a sociedade cultural, é submetido, afetando, inclusive,
seu destino.

Tal apagamento elocutério, porém, segue algumas determinadas funcdes. Nota-se que,
mesmo com tentativa de suprimir o eu, hd a presenca constante dos pronomes em suas formas
obliquas nos trés primeiros versos “me” e nos 5° e 6° versos “mim” e “nds” respectivamente,
0o que determina, em fatos, um falso apagamento do eu, presente nos proprios recursos
linguisticos empregados por Leminski. Pode-se assimilar, dessa forma, que o principal agente
de sua aniquilacdo é o proprio poeta, que mesmo se anulando, continua presente na obra. O
auto apagamento acontece apenas por op¢do do proprio poeta e a marca presencial na poesia
torna-se justamente sua auséncia.

E interessante notar que, mesmo estabelecendo relacdes com a poética mallarmaica, hd
ainda, em sua produgdo, um viés de contrariedade: a tentativa de subtracdo do eu ndo passa de
sua propria reafirmacdo. Estabelece-se, assim, além de uma poesia multifacetada que
contrasta dentro de si mesma experiéncias movimentadas que se despolarizam, contrariedades
e criticas em segundas instancias, se desprendendo de quase todas as funcdes propostas para a
formacdo do poema.

Leminski realiza a entdo denominada poesia transitoria, embasada na vulnerabilidade
da sua estada, marcada principalmente pela sua fragilidade, exposta nos dois ultimos versos.

A mesma visdo pds-modernista da concepc¢ido do poeta ainda pode ser analisada em

alguns outros aspectos.

um dia
a gente ia ser homero

a obra nada menos que um iliada

depois

a barra vai pesando

dava af pra ser um rimbaud,

um ungaretti um fernando pessoa qualquer

um lorca um éluard um ginsberg

por fim

acabamos o pequeno poeta de provincia
que sempre fomos

por tras de tantas mdscaras

que o tempo tratou como flores
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(LEMINSKI, 2013, p.71)

O poema segue aqui a mesma temdtica tratada nos dois primeiros expostos. A
colocagdo verbal, nesse caso com o pretérito imperfeito em “a gente ia”, na primeira estrofe e
“dava pra ser”, na segunda estrofe, seguidos pela quebra da padronizagdo com a utiliza¢ao do
pretérito perfeito “acabamos”, na dltima estrofe, marca o sentido ndo de um sonho primario
do poeta ou seu arduo desejo de ser, mas apenas um plano em longo prazo, constituido de
maneira eventual, que pode ou ndo ser direcionado para sua completude.

Em estagios, separa-se nas trés estrofes presentes, marcadas temporalmente por “um
dia”, “depois” e “por fim”, periodos de vivéncias de um poeta: sua fase inicial, marcada pela
assimilacdo ao poeta épico grego Homero, na qual o eu poético ainda era tomado pela
credulidade dos grandes feitos, seu direto e Unico objetivo; no ponto mediano, onde o
conteido comecaria a dar espaco a forma e a vivéncia, Lemiski assimila-se ao simbolismo
dramético e ao espirito errante de Arthur Rimbaud, poeta francés; as experiéncias de guerra e
a retratacdo da dor cotidiana de Giuseppe Ungaretti, poeta italiano; as vdrias faces de
Fernando Pessoa, poeta portugués, ainda com o jogo de palavras “pessoa qualquer”,
demonstrando a capacidade do poeta ali descrito de intensificar-se em func¢do do outro; aos
ideais socialistas e a critica a cultura americana, principalmente da mecanizacao da civilizagao
de Gabriel Garcia Lorca, poeta espanhol; a luta contra o nazismo, ao surrealismo engajado e
ao lirismo de Paul Eluard, poeta francés e, finalmente, & poesia beat, & poesia anarquista, 2
revolugcdao de valores e linguagens e a rebeldia roméantica do poeta americano Irwin Allen
Ginsberg. Nesse segundo estdgio, as portas da poesia s@o abertas por meio das experiéncias
adquiridas somente pela vivéncias do poeta. No terceiro e dltimo ponto, tem-se a quebra da
locugdo e a volta a realidade, marcadas pela final classificacdo provinciana do poeta, aquele ja
sem visdo, estagnado, acomodado dentro das condi¢des do poeta no momento pés-moderno ja
tratado nos pontos acima. E nesse ponto que entra-se também no mimetismo poético, definido
pelas “mdscaras”, pela encenacio do poeta dentro de outro alguém, que, durante um tempo, o
satisfez e que, agora, s6 demonstra novamente o esgotamento criado pelo periodo moderno,
no qual, para o poeta pés-moderno, apenas restaria a simples imita¢do, em vistas de que nao
haveria mais nada de novo a se criar, apenas imitar.

No processo grafico, pode-se notar a auséncia de pontuacdo, como as virgulas nas
separacOes dos poetas citados, exprimindo a unificacdo e a supressdo das maidsculas, mesmo
nos nomes préprios, o que incita na humanizacdo e no condicionamento despretensioso que se

pretende atingir ao citar diversos artistas, seguindo os modos da poesia marginal.
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3.1.2 O haicai e 0 Zen-Budismo: a cultura oriental

E impossivel desvincular a poética leminskiana da cultura oriental, mais definidamente
da japonesa. E de fato previsivel que, como vimos até 0 momento, observando a construcio
poética do autor como vida-poesia, sua dedicacdo as artes marciais ndo ocuparia apenas O
plano fisico, mas também o intelectual.

A comunicag¢do com a cultura japonesa nao foi, para Leminski, apenas um fator de
influéncia estética-estrutural, j4 que grande parte dos seus poemas abrigam as formas e temas
propostos pelo haicai, além da proposta de leveza e da rapidez dessa poética, mas também,
justamente com a imersdo na cultura Zen, uma forma de resisténcia contracultural do poeta

deslocado frente a uma sociedade pds-industrial.

acordei bemol

tudo estava sustenido

sol fazia
s6 ndo fazia sentido

(LEMINSKI, 2013, p.104)

Inicialmente, pode-se observar, que, como seguem as fundi¢des do haicai, hd uma
observacao objetiva da natureza, onde, de forma clara, ocorre o entrelagamento entre sujeito e
objeto, entre o eu poético e o meio externo, que se assemelham em fungdo da forma.

O préprio poeta, ao analisar a estrutura do haicai, propde a seguinte forma: no
primeiro verso do poema, ocorre a “circunstancia cosmica”, “a ordem imutdvel” (LEMINSKI,
1988, p.72), onde o poeta desperta seu tom “bemol”’; no segundo verso, ha a “ocorréncia do
evento” (LEMINSKI, 1988, p.78), que classifica uma mudanga, no caso o mundo exterior
revelar sua forma tonal distinta e “sustenida” e no terceiro verso, o resultado de entdo
interacdo desses dois fatores, a “ordem imutdvel” e “o evento” (LEMINSKI, 1988, p.78),
presente no segundo verso da segunda estrofe, na (des)significacdo existencial do poeta,
juntamente com a mudancga, precedida da “ordem imutdvel” exposta no segundo verso da
segunda estrofe “sol fazia”.

E de facil assimilacdo, também, nesse caso, a influéncia musical do poeta. Definindo
dois estados tonais iniciais, um interno “bemol” e um externo ‘“‘sustenido”, nota-se que

Leminski utiliza de diferentes nomenclaturas para os mesmo intervalos de notas, o que difere
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as duas € apenas o ponto de vista da escala musical em que se faz a referéncia: de uma
maneira simples, se a escala é solfejada de frente para trds ou de trds para frente, salvo alguns
casos harménicos especificos. O ponto de vista é o principal fator. E ele que determina o
“tom” do poeta e o “tom” do meio em que ele se funde, explicitando que a seu deslocamento e
que seu modo de vida ndo € correto ou incorreto, mas apenas um dos mais variados pontos de
vista possiveis, delimitando outra visdo pds-modernista.

Tem-se, ainda, no campo sintdtico, alguns jogos semanticos com as palavras
“acordei”, pretérito perfeito do verbo acordar, despertar e da palavra “acorde”, com cordias,
harmonia entre notas de determinada escala musical. No primeiro verso da segunda estrofe
“sol fazia”, havendo a troca posicional entre sujeito e verbo, faz-se a assimilacdo prosddica
com o verbo “solfejar”, ou seja, marcar o compasso musical com as maos: o solfejo, de certa
forma, possibilitando a demonstracdo de que havia a ordem (compasso), mesmo assim, nao
havia sentido.

A cultura japonesa, porém, nao teve apenas papel de influéncia literdria dentro da
poesia de Leminski. O poeta vivia condi¢des inerentes ao ser humano, tais como as
dificuldades econdmicas e, a época, a repressdo politica. A associacdo ao Zen-Budismo
contribui de forma preponderante para a formagdo do existencialismo no poeta. O ramo da
tradicdo budista visava o desprendimento para se chegar a iluminagdo, ou seja, a uma
qualidade de vida superior, denominada como sartori. A busca pelo sartdri, porém, ndo era
nada simples, sendo que sua funcionalidade era exercida por meio da aprendizagem pela dor,

e o caminho bastante penoso.

um homem com uma dor
é muito mais elegante
caminha assim de lado
como se chegasse atrasado

andasse mais adiante

carrega o peso da dor
como se portasse medalhas
uma coroa um milhao de délares

ou coisa que os valha

opios édens analgésicos
ndo me toquem nessa dor

ela é tudo que me sobra
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sofrer vai ser minha ultima obra

(LEMINSKI, 2013, p. 284)

Foi por meio da dor e da instru¢do que o caminho escolhido trouxera um método
longo, extenso e arduo: “caminha assim de lado/ como se chegasse mais atrasado”. O sujeito
estava condicionado a novas possibilidades e novas conquistas: chegar mais adiante,
disponibilizando um novo enfrentamento existencial, “um homem com uma dor/ € muito mais
elegante”.

Para Italo Calvino, escritor italiano, a poesia, em si, tinha dois lados distintos: o
impulso, despertando a linguagem, utilizando elementos sem peso, e as sensagdes, que, de
maneira substancial, trazem peso a linguagem. (CALVINO, 2002, p.27)

Leminski, porém, apesar e a partir de todo seu sofrimento, acaba por criar uma obra de
extrema leveza, contrariando as concepgdes e criando paradoxos essenciais a sua poética,
associando elementos contrdrios: a0 mesmo tempo em que era leve, nunca perdeu o peso € ao

mesmo tempo que era expresso, nunca perdeu a complexidade.

3.1.3 A poética do erro

E notdvel que o enquadramento poético de Leminski até o ponto atual nio se uniu
perfeitamente em nenhum estilo, de certa forma pelo seu caminho inverso. Ao contrario do
que a maioria dos poetas constréi, buscando significacoes completas e formas fatais, o
curitibano busca o caminho inverso: a desconstru¢do da poesia, sendo ela a expressdo do erro

no todo da programacdo genética.

Erra uma vez

nunca cometo 0 mesmo erro
duas vezes

j& cometo duas, trés

quatro cinco seis

até esse erro aprender

que s6 o erro tem vez

(LEMINSKI, 2013, p. 265)

O aspecto primdrio fica por conta do titulo “erra uma vez”, ja delimitando o primeiro

embaraco do poema na letra r: era uma vez. O erro que incita a significacdo. Dado aspecto
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fica irremediavelmente interligado ao tom de contos de fadas do texto poético, inerente ao
tempo presente dos versos expostos, criando a propria subversdo da sua poesia, reafirmando
as controvérsias do poeta, que, justamente, inflamam o deleite da escrita e a riqueza das
possibilidades elucidativas da lingua e do uso errdneo da palavra.

Entra-se, entdo, na questdo pés-moderna de adequacdo, onde ndo hd, de fato, uma
poesia candnica, e sim uma gigantesca superficie destinada ao campo das possibilidades. No
poema, o jogo sonoro, sintdtico, ritmico e semantico propdem significados que vao contra os
valores linguisticos, outra atitude pés-moderna.

Com o uso expressivo do erro, nota-se que, ao final do poema, o sujeito perde as
qualidades de si mesmo, tornando-se quase impotente no ato de errar. O agente, agora, € o
préprio erro, “até esse erro aprender/ que s6 o erro tem vez”, que, além de tornar-se dono de
suas proprias acdes também nota seu espaco e func¢do dentro da poesia, cada vez mais
eXpressivos.

O erro, porém, ndo ocupa apenas o campo da linguagem, seja ele sintdtico ou
semantico, produzindo diversos jogos de palavras e sentidos, mas na poesia como um todo,

ocasionando o inexploravel e o oculto até entao.

um poema
que ndo se entenda

¢ digno de nota

a dignidade suprema
de um navio
perdendo a rota

(LEMINSKI, 2013, p. 71)

A partir do momento em que decidimos tomar nota do que vemos, revelamos a
expressividade do que estamos presenciando por meio da necessidade de guardad-la de
determinados modos. Um bom poema, assim, apresenta o novo, o inatingivel e o
desconhecido em detrimento do previsivel e do raso.

O ato de perder-se da rota implica em uma acao meticulosa e determinada do leitor de
investigacdo, promovendo o teor da descoberta, podendo incitar, assim, com a participagao
ativa do mesmo e dependendo dele para sua concretizacdo final, uma rama de novas
possibilidades que, em todo o caso, nunca serdo suprimidas de maneira completa,

classificando novamente uma visdo pds-modernista. Faz-se a metdfora de um navio que
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estimula os movimentos da 4gua nas localidades ocednicas por onde faz seu trajeto e,
perdendo sua rota, ocasiona infinitas eventualidades em diversos locais diferentes daqueles ja
antes programados, abrindo as portas das alternativas poéticas, onde cada uma dessas

pequenas ondas sdo responsaveis por outras menores e assim sucessivamente.

3.1.4 Arte e oficio

E natural dizer que todo poeta abriga em algum momento uma obra mimética, que
escreveu muito do que ndo se foi em funcido da forma, do que quis e ndo atingiu, do que

desistiu e do que ndo se viu.

Posso fingir que este eu que surge como sujeito dos verbos da minha mensagem seja
outra pessoa, outro eu que nio eu, outro eu que ndo o meu? A imaginacio € o limite.
Caso extremo, o da simulagdo, da “inspiracdo” divina. O polo emissor do texto
sagrado (o hagidgrafo) faz de conta que é. Deus quem, na realidade, fala. Ele ndo
passa de um mero “receptor”... O emissor como mediador: quem fala é a Musa, o
nume tutelar, Apolo. O poeta-pitonista, médium, “cavalo”. No poema “150.000.000”
Maiakovski faz de conta que o autor do poema sdo os 150 milhdes da habitantes da
Russia. (...) O eu do poema € susceptivel de todos os disfarces, de todas as fantasias,
de todas as mdscaras. (...) O poeta pode fingir que é o que bem entender. Este fingir
€ um dos fundamentos da literatura, da “literatureidade” (saturagdo imaginativa do
texto) de um texto. (LEMINSKI, 2012, p. 127-128-129)

A mimese destacada na poesia de Leminski, porém, como tudo que cerca o poeta,
extravia os padrdes. H4 um qué de sinceridade mesmo em suas simulacdes e talvez seja uma
acdo mimética apenas no momento da sua escrita, mas ndo em seu campo imaginativo, sendo
ele o limite da sua poética. Talvez ele crie situacdes, mas nunca emule os sentimentos, que,
por sua pluralidade e pela sua imaginacdo, provavelmente ja foram sentidos. Esses, por sua
vez, estdo vigorosamente interligados ao seu espirito e a sua vivéncia. Para Leminski (2012,

p. 106),

O primeiro personagem que um escritor cria € ele mesmo. SO os imbecis procuram
um eu atrds do texto literdrio. Em literatura, a prépria “sinceridade” €, apenas, uma
jogada de estilo. Um escritor mediocre nio consegue ser “‘sincero”. Técnica,
coracdo. Para ser sincero € preciso dispor das técnicas que indiquem, signem,
sinceridade. Sem isso, a mais pura das explosdes verbais, a mais direta, a mais
“espontdnea”, serd apenas mais uma manifestacdo de impericia literdria.

Profissdo de Febre

quando chove, eu chovo.
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faz sol, eu faco,

de noite, anoiteco,

tem deus, eu rezo,

nao tem, esqueco,

chove de novo, de novo, chovo,
assobio no vento, daqui me vejo,
14 vou eu, gesto no movimento

(LEMINSKI, 2013, p.279)

Apesar do tom de emulacdo dos versos iniciais, demonstrando a adaptagcdo do poeta
como parte de seu oficio em funcdo do destinatario e do meio de producdo, os dois versos
finais indicam a imaterialidade do autor mediante tamanhos deslocamentos fisico-
psicologicos. De tanto ser, acabou nido sendo mais nada. E ao ndo ser mais nada, acabou
sendo tudo, particula intima, 4tomo essencial, que em sua func¢do, constréi e participa do que
desejar. Resta o gesto, o charme, sujeito indireto de si mesmo, seja ele poeta maldito ou
social, seja na tonalidade que quiser, maior, menor, sustenido ou bemol, de lado ou de frente,
certo ou errado, seja ele Rimbaud ou Ginsberg, seja ele polaco ou africano. O que resta, para
noés, € a sua alma, em seu siléncio, em sua condi¢do plena de ndo querer dizer nada, acima do

preceito pds-moderno de ndo ter mais nada a dizer.

Lapide 1

Epitéfio para o corpo

aqui jaz um grande poeta
nada deixou escrito

este siléncio, acredito,
sdo0 suas obras completas

(LEMINSKI, 2013, p.289)

Foi poeta. Mas foi poeta apenas pelo prazer carnal e pelo pecado. Mordeu a maca das

palavras. Errou e ndo se arrependeu. Acima de tudo, teve alma de artista.

Lapide 2

Epitéfio para a alma

aqui jaz um artista

mestre em desastres
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viver
com a intensidade da arte

levou-o ao infarte

deus tenha pena
dos seus disfarces

(LEMINSKI, 2013, p.289)

“Lapide 17 e “Lapide 2” demonstram exatamente a sua busca poética: a negacdo do
corpo em fun¢do do desenvolvimento da alma e do espirito, remetendo novamente, ao Zen-
Budismo. E esse foi seu projeto, vida transformada em arte, arte alimentada pela sua vida. Seu
siléncio harmonioso de cada gesto foi sua principal obra. Gesto no movimento. Viveu a
intensidade de sua poesia-vida, e ndo apenas levou a poesia consigo, mas trouxe sua vida para
a poesia. Viver a arte levou-o ao inf(arte), em uma overdose de informagdo e arte. De si
mesmo. Dos seus disfarces. Seu coracdo ndo suportou, mais uma vez, vida refletiva em
poesia, poesia em vida, e transbordou, ndo coube em si mesmo, assim como Leminski ndo

coube nas palavras.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O titulo € insuficiente. Uma breve conclusiao delimitaria o espaco do poeta. Mais que
isso, temos aqui um lance de predicados que ressaltam apenas sua plenitude como ser humano
transbordando afecgdes dentro e fora da linguagem, mas nada que o calcifique como
determinado artesdo. Aspectos tais sdo reflexos diretos do seu modo de fazer poesia e de todo
sua concepcao poética. Paulo Leminski ndo escreveu pela forma, pelo ato, ou até mesmo pela
ideologia. “Escrevo por que preciso/ preciso porque estou tonto/ Ninguém tem nada com
isso./ Escrevo porque amanhece./ E as estrelas 14 no céu lembram letras no papel.”

(LEMINSKI, 2013, p. 218) Escreveu porque tinha que ser.

Quem quer que a poesia sirva para alguma coisa ndo ama a poesia. Ama outra coisa.
Afinal, a arte s6 tem alcance prético em suas manifestagcdes inferiores, na dilui¢do da
informagdo original. Os que exigem conteiidos querem que a poesia produza um
lucro ideolégico. (LEMINSKI, 2012, p. 86-87).

Nao se apegou nem mesmo a vida. Resolveu ser tudo aquilo que tinha condicdes e,
para o que nao tinha, despejou seus desejos no papel. Apesar disso, ndo deixou de ser tudo o
que quis. Foi, mas de uma forma diferente. E sua poética, reflexo das vivéncias e queréncias,
seguiu 0 mesmo destino: uma poética de experimentagdes, ordenada por um individuo que

guardava todas as 18 horas do seu dia para comtemplar o lusco fusco do por do sol.

Nenhum dos pressupostos de uma “literatura” existe. Ndo hd autor. Nao hi
conteddo. Nao ha estilo. Nao ha originalidade. Publico ndo existe. Literatura néo
estd no livro. Ndo estd na letra. Assim mesmo, a literatura existe. Literatura é um
efeito mental. “Literatura é umas das coisas mais frageis desse planeta. Por isso, nas
bibliotecas, existe, sempre, uma placa, exigindo: SILENCIO, como nos hospitais.
(LEMINSKI, 2012, p. 110)

A dinamica dos poemas selecionados para andlise demonstram a movimentagdo de
uma poesia baseada em herancas e retalhos recolhidos durante uma caminhada nem tdo longa
assim, mas abundantemente sensivel e apreendida. Ao contrdrio do que a maioria dos artistas
costuma realizar, sua obra nao foi categorizada, ou seja, tais herangas nao constituiram fases
determinadas dentro das proeminéncias estilisticas presentes, elas coexistem de maneira
plenamente mutua, dividindo espacos e significancias, propondo uma poesia cada vez mais

2.

rica e dindmica. E nesse ponto que se expde a “poesia-vida”, uma poética vida que se
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assemelha quase que momentaneamente ao individuo. E raro também, para nés, realizar essa
distincdo do que absorvemos durante toda a vida. Vivemos sempre em uma unicidade,
mesclando diferentes experiéncias, € ndo as separando temporalmente e categoricamente, ou
seja, nossas vivéncias nos constroem e nos complementam cada vez mais, formando sempre
um todo.

Nota-se, primeiramente, principalmente na forma, aspectos da poesia marginal. Entre
eles, a auséncia de pontuagdo, de maidsculas e de titulos em quase toda sua obra. A noc¢ao
ritmica, assim, se dd de diferentes formas. Ou pelo paralelismo criado dentro do poema ou por
repeticdes de temas melddicos criando ambientes dentro das criagdes. As influéncias
determinadas sdo expressas quase sempre no campo do conteido, retomando movimentos
admirados pelo poeta: o simbolismo, a poesia social, 0 modernismo, o surrealismo e a poesia
beat.

Do oficio de jornalista, herdou a descri¢do, a observacdo, e o método, refletindo um
mundo ndo apenas observado, mas repensado e retratado de maneira plena. Da cultura de
massa, herdou o facil, o acessivel, o refrdo pegajoso e a palavra na boca do povo. Da cultura
oriental herdou a percepcado, a alta expressividade com o minimo de recursos possiveis, o
contato com as proprias formas e as da natureza e o olhar para dentro de si. Da poesia beat, a
difusdo de massa para a massa, a pauta oral e o ideal de liberdade e prazer. Do concretismo, o
experimentalismo, a superagdo do verso e do ritmo, e o suporte, juntamente com a poesia
jornalistica. Criou, a partir desses elementos, sua propria razdo, que o faz hoje reconhecivel ao
primeiro instante.

Toda essa concep¢ao que levou Leminski a construir sua prépria poética é de cunho
pos-moderno, adotando modelos e recursos de diversos movimentos e épocas,
desconstruindo-os e os desestruturando, muitas vezes tomando rumos opostos ao que se
tentava assimilar. Com o Concretismo, utilizou-se das formas, mas as derrubou ao adotar uma
visdo niilista: ndo havia, assim, a credibilidade no futuro, ao contrdrio dos poetas concretos
que traziam mudangas com o intuito de mudar o mundo. Com o Moderno, que protegia seu
texto de contaminacdes externas em resisténcia a sociedade capitalista, com a visdo de que o
consumo da prépria arte afetaria sua singularidade e, em fungdo disso, tornava a poesia
fechada, ou seja, de dificil acesso, justamente para glorificar o incompreensivel, Leminski
adota uma postura diferente: utiliza recursos modernos, mas contamina sua poesia justamente
com a cultura de massa, com a cang¢do popular, com a propaganda, e facilita seu acesso,

buscando atingir sempre um maior nimero de leitores, tornando-a fluida, rdpida e cotidiana.
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Elabora uma poética com linguagem suja de emog¢des, em detrimento da concepg¢do de
poesia como linguagem pura, baseando-se em suas vivéncias e experiéncias, ao contrario da
ideia de poesia apenas como criagao ficcional.

Alimentado, hoje nos alimenta. E ndo se faz poesia apenas com retalhos, mas com
mudanca. Leminski ndo foi poesia, foi gesto, unindo-os de maneira quase inerente. Floresceu
a palavra e mudou os sentidos. O transporte fundamental se sustenta na transicdo de uma
simples questdo: o que antes talvez nos intrigasse em definir o que é poesia, hoje nos
questiona em descobrir em que coisas, lugares, pessoas, momentos, sentimentos e gestos essa

poesia esta.
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