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RESUMO

O presente trabalho de Mestrado propde um novo olhar para a relacdo de José de
Alencar com o seu leitor. Em termos mais especificos, o objetivo deste trabalho
foi debater em que medida a leitura de Honoré de Balzac no Brasil, um dos
modelos do Alencar urbano, antecede a leitura de José de Alencar, como se tem
pensado, e, em que medida, 0 romancista brasileiro, ao se apropriar dessa
literatura ainda desconhecida pelo publico de lingua portuguesa por aqui,
contribui para a criagdo e educagdo do “gosto” dessa parcela do publico leitor de
romances. Para se chegar a confirmacdo dessa hipétese inicial, a pesquisa tem se
debrucado sobre dois eixos de investigacdo. No primeiro deles, centrado nos
aspectos literarios propriamente ditos, analisa-se, a partir dos romances Eugénie
Grandet (1833), de Balzac, e Senhora (1875), de Alencar, os esforg¢os do escritor
brasileiro por extrapolar a técnica do mestre francés no que diz respeito ao
tratamento dos dramas humanos, bem como o empenho do romancista no que diz
respeito a compreensao e ficcionalizacdo do quadro social brasileiro oitocentista.
No segundo e principal eixo deste trabalho, por sua vez, as atencdes s&o voltadas
para as fontes primarias, tais quais primeiras edi¢des, cuja analise abre novos
caminhos para o conhecimento dos modos de producéo, divulgacéo e recepcdo da
literatura no periodo, e, consequentemente, para uma compreensdo mais
diversificada da Historia Cultural brasileira desse mesmo periodo. Colocando em
cheque o conceito de fonte e de influéncia, a dicotomia entre periferia e centro,
bem como a ideia convencional de atraso, este trabalho, ao posicionar José de
Alencar no centro da formacdo de um publico, convida a se repensar o papel do
escritor também na formacgdo de um sistema literario no Brasil, mostrando que
muito se ganha ao tornar prismatica a ideia de que o contato do leitor brasileiro

com 0S romances europeus preexistiu a leitura dos romances nacionais.

Palavras-chave: Circulacdo dos impressos, Fontes primarias, Historia do Livro,

Honoré de Balzac, José de Alencar.



ABSTRACT

This Master’s work proposes a new look at the relationship of José de Alencar
with his reader. In more specific terms, the objective of this work was to discuss
the extent to which the reading of Honoré de Balzac in Brazil, one of the models
of the urban Alencar, precedes the reading of José de Alencar, as has been
thought, and, to what extent, the Brazilian novelist, by appropriating this
literature still unknown by the Portuguese-speaking public here, contributes to the
creation and education of the taste of this part of the reading public of novels. In
order to arrive at the confirmation of this initial hypothesis, the research has
focused on two axes of investigation. In the first one, centered on the literary
aspects, from the novels Eugénie Grandet (1833), by Balzac, and Senhora (1875),
by Alencar, it is analyzed the efforts of the Brazilian writer to extrapolate the
technique of the French master with regard to the treatment of the human dramas,
as well as the novelist’s commitment to the understanding and fictionalization of
the nineteenth century Brazilian social context. In the second and main axis of this
work, the attention is focused on the primary sources, whose analysis opens new
paths for the knowledge of modes of production, dissemination and reception of
literature in the period, and, consequently, for a more diversified understanding
of the Brazilian Cultural History of the same period. Putting in check the concept
of source and influence, the dichotomy between periphery and center, as well as
the conventional idea of delay, this work, by placing José de Alencar at the center
of the formation of an audience, invites to rethink the role of the writer also in the
formation of a literary system in Brazil, showing that much is gained by making
prismmatic the idea that the contact of the Brazilian reader with the European

romances preexisted the reading of the national novels.

Keywords: Circulation of printed matter, Primary sources, History of Books,
Honoré de Balzac, José de Alencar.
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Rien de plus original, rien de plus soi que se nourrir des autres. Mais il
faut les digérer. Le lion est fait de mouton assirpilé1
PAUL VALERY

! “Nada mais original, nada mais intrinseco a si do que se alimentar dos outros. E preciso,
porém, digeri-los. O ledo ¢ feito de carneiro assimilado” (tradug@o nossa).



Introducgéo: Por que voltar a Balzac e Alencar?

A historia e a critica literaria brasileiras tém, habitual e recorrentemente, aproximado o
romance urbano de José Alencar da narrativa de Honoré de Balzac, seja valorizando a forca
criadora e poetica de Alencar quanto ao esquematismo psicologico e ao senso da realidade
humana, que fariam dele “o nosso pequeno Balzac” (CANDIDO, 1959, p. 229)%,
problematizando a suposta “aclimatagio” (MEYER, 1996)% ou traducdo “mal resolvida”
(SCHWARZ, 1977)° do modelo europeu, mais propriamente balzaquiano, & narrativa urbana
de Alencar ou, ainda, repensando o lugar do escritor brasileiro em relagcdo a prosa de ficgcdo
francesa, entre as quais a de Balzac (PINTO, 1999)*. Tendo em vista, portanto, essa variedade
de estudos e de perspectivas, uma das questdes que se pde e que merece ser esclarecida de
antemao €: por que voltar a relacdo Balzac e Alencar?

Conforme aponta Silviano Santiago, em Uma literatura nos trépicos: ensaios sobre
dependéncia cultural, de 1978°, por muito tempo, a critica literaria tradicional tem reduzido a
producdo cultural latino-americana, ou das chamadas periferias do capitalismo, a condi¢édo de
“obra parasita” (SANTIAGO, 1978, p. 20), que se faria a partir de um modelo supostamente
superior e intangivel, sem nunca lhe acrescentar algo de novo e original. No entanto,
repensando as relagdes culturais entre a Europa e o Novo Mundo, e questionando o proprio
conceito de superioridade, o autor chama a atencdo para a necessidade de um novo discurso
critico, que abandone “a caga as fontes e as influéncias” (SANTIAGO, 1978, p. 20) e tome
por critério de analise ndo apenas os elementos que aproximam duas determinadas obras, mas,
sobretudo, aqueles que as diferem.

Vivendo entre “a assimilagdo do modelo original, isto ¢, entre 0 amor e o respeito pelo
ja escrito, e a necessidade de produzir um novo texto que afronte o primeiro e muitas vezes o
negue” (SANTIAGO, 1978, p. 25), o escritor latino-americano tinha de lidar com a presenca
estrangeira de modo a ndo ser sufocado por ela. Desse modo, no lugar em que a critica
tradicional enxerga uma suposta subordinacdo da producéo cultural realizada nos paises ditos

periféricos a0 modelo colocado em circulagdo pela metrépole, o ensaista observa um

' CANDIDO, A. Formacdo da Literatura Brasileira (momentos decisivos). S&o Paulo: Livraria
Martins editora, 1959.

2 MEYER, M. Folhetim: uma histéria. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1996.

¥ SCHWARZ, R. Ao vencedor as batatas: forma literaria e processo social nos inicios do romance
brasileiro. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1977.

*PINTO, M. C. Q. de M. Alencar e a Franca. Perfis. Si0 Paulo: Annablume, 1999.

> SANTIAGO, S. Uma literatura nos trépicos: ensaios sobre dependéncia cultural. Sdo Paulo: Editora
Perspectiva, 1978.



ambiente de conflito e de didlogo constantes entre a chamada “fonte”, a literatura advinda das
metropoles europeias, e 0 novo texto, a literatura produzida nos trépicos. Isso porque, em
meio a “invasdo” estrangeira, pelo menos duas grandes forgas se imp&em ao escritor: de um
lado, 0 compromisso feroz com o déja-dit (FOUCAULT, 1983)° e, de outro, 0 compromisso
com o seu leitor.

Considerando, portanto, a segunda obra como “reflexo de uma assimilagdo inquieta e
insubordinada” (SANTIAGO, 1978, p. 22) do modelo original, e tendo em vista as condicdes
de circulacdo e de recepcdo dessa obra como categorias fundamentais a revisdo da
historiografia literaria, o desafio ao qual este trabalho se propGe consiste em olhar para o
romance de José de Alencar ndo como “projeto parasita” (SANTIAGO, 1978, p. 20), isto é,
como assimilacdo passiva da prosa balzaquiana, mas como resultado de uma tensdo
permanente entre o que é nacional e o0 que vem de fora, ou seja, de uma convivéncia estreita
entre a literatura brasileira e a literatura estrangeira (BEZERRA, 2016)’.

Como se sabe, nas ultimas quatro décadas, a dupla vertente da Historia das
mentalidades e da Histdria serial-quantitativa deu lugar a Nova Histéria Cultural (BURKE,
2005)8, que, inovando o conceito de fonte, negando a existéncia do “fato absoluto”
(SCHCAFF, 1995)° e adotando uma perspectiva centrada no individuo (GINZBURG,
1987)™, revolucionou os modos de se pensar e se fazer Histéria. Tomando o estudo das
formas de representacdo do mundo no seio das praticas humanas (CHARTIER, 1988)", ndo
demorou para que esse novo olhar para a Historia atingisse também os estudos em Literatura.
No caso do Brasil, especificamente, a analise das praticas culturais inerentes aos processos de
producdo, circulacdo e recepcdo de livros e de ideias em escala global tem permitido nao
somente uma maior compreensdo em torno da vida cultural brasileira oitocentista, como a

ampliacdo do debate em torno das nogdes de atraso e dependéncia cultural (ABREU, 2016)*.

® FOUCAULT, M. La bibliotéque fantastique. In: GENETTE, G.; TODOROV, T. (org.). Travail de
Flaubert. Paris: Seuil, 1983.

" BEZERRA, V. C. Entre o0 nacional e o estrangeiro: José de Alencar e a constituicdo da literatura
brasileira em cenario internacional. Tese (Doutorado). Campinas: UNICAMP: Universidade Estadual
de Campinas, 2016.

8 BURKE, P. O que é Historia Cultural. Traducdo de Sergio Gées de Paula. Rio de Janeiro, Jorge
Zahar, 2005.

® SCHCAFF, A. Histéria e Verdade. Traducdo de Maria Paula Duarte. Revisdo: Carlos Roberto F.
Nogueira. S&o Paulo: Martins fontes, 1995.

¥ GINZBURG, C. O queijo e os Vermes: o cotidiano e as idéias de moleiro perseguido pela
inquisicdo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1987.

" CHARTIER, R. A histéria cultural: entre praticas e representacdes. Traducdo de Maria Manuela
Galhardo. Lisboa: Difuséo Editora, 1988.

2 ABREU, M. (org.). Romances em movimento: a circulagio Transatlantica dos Impressos (1789-
1914). Campinas/SP: Editora da Unicamp, 2016.
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Assim, adotando como ponto de vista tedrico referéncias da Histéria Cultural, de Roger
Chartier, o presente estudo volta as fontes primarias, entre as quais catdlogos de livreiros,
periddicos, primeiras edi¢Ges, entre outras, para se repensar questdes de literatura.

Como parte integrante do Projeto Teméatico FAPESP, que se desdobrou em
cooperacdo internacional de pesquisa, “A circulagdo transatlantica dos impressos: a
globalizacdo da cultura no século XIX” (processo n° 2011/07342-9), este trabalho lanca um
novo olhar para a relacdo de José de Alencar com o seu publico, mostrando que, dadas as
condicdes de circulacdo da obra de Honoré de Balzac no Brasil, e do proprio Alencar, o
escritor cearense teria desempenhado papel importante na formacdo do sistema literario
brasileiro (CANDIDO, 1959), na medida em que atua diretamente na criacdo e educacdo do
“gosto” (BOURDIEU; DARBEL, 2007)* de uma parcela do publico leitor brasileiro
oitocentista de romances, contribuindo, assim, para a solidificacdo de um dos vértices do
triangulo de Antonio Candido (GRANJA, 2016a)*, aspecto que, parece, ainda ndo ter sido
suficientemente analisado pela critica.

Considerando, portanto, o romance de José de Alencar ndo como imitacdo, mas como
apropriacdo “transgressora” (SANTIAGO, 1978, p. 58) do modelo europeu, com o qual
convive e disputa espago no século XIX, e tendo em vista, sobretudo, as circunstancias
materiais do livro como categorias fundamentais a ampliacdo desse debate, este trabalho
estrutura-se em cinco capitulos distintos.

O capitulo inicial desta dissertacdo, intitulado “Leituras e criticas entre Balzac e
Alencar: do século XX a contemporaneidade”, apresenta um panorama dos principais estudos
que comparam o0 romancista brasileiro ao francés. Em especial, buscou-se demonstrar o
quanto a critica do século XX constitui um verdadeiro “divisor de adguas” na histéria da
recepcdo critica da obra de José de Alencar, sobretudo no que diz respeito a valorizacéo de
sua prosa urbana, 0 que, consequentemente, leva a comparacdo com Balzac.

Intitulado “A pesquisa literaria em fontes primarias”, 0 segundo capitulo, por sua vez,
discute, como, nas ultimas décadas, foi possivel atenuar a ideia convencional de um atraso
cultural no Brasil, mostrando que, no século XIX, o pais estd completamente inserido em uma
comunidade internacional de circulacdo de homens, livros, ideias e demais bens culturais.

Assim, com base na apresentacdo do aporte tedrico-metodologico no qual se insere esta

¥ BOURDIEU, P.; DARBEL, A. O amor pela arte: 0s museus de arte na Europa e seu publico. 2. ed.
Traducéo de Guilherme Jodo de Freitas Teixeira. S&o Paulo: Edusp; Porto Alegre: Zouk, 2007.

" GRANJA, L. Fazer livros antes dos livros: Machado de Assis e Baptiste Louis Garnier, imprensa e
impressos. Tese (Livre Docéncia), Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas, UNESP, de Séo
José do Rio Preto, 2016a.



11

pesquisa, demonstra-se, a partir de dados recentes, a reciprocidade das trocas bem como a
multiplicidade das interacGes entre as diferentes partes do globo no século XIX, processo no
qual esta inserido o Brasil de José de Alencar.

O capitulo seguinte, “Eugénie Grandet e Senhora: dois romances, dois momentos e
uma transgressao”, divide-se, por sua vez, em duas partes distintas, intituladas,
respectivamente, “De Paris a provincia” e “Da pobreza a riqueza”. Nelas, discute-se como a
chegada do primo Charles, no romance balzaquiano, e o advento da riqueza, na narrativa de
José de Alencar, constituem o acontecimento crucial da trama no que diz respeito a ampliacédo
da consciéncia das personagens sobre o espaco. A partir dai, investiga-se como o escritor
brasileiro, ao apropriar-se do método descritivo presente em Balzac e, a0 mesmo tempo, ao
buscar uma possivel desvinculacdo da técnica balzaquiana, parece testar novas formas para o
tratamento da psicologia no romance.

O quarto capitulo, por sua vez, intitulado “Alencar e a narrativa de transi¢cdo”, é
dividido em outras duas partes. Na primeira delas, intitulada “O jogo de figuracdo autoral e a
ruptura com o pacto narrativo”, apresenta-se uma breve analise em torno das notas prefaciais
de Luciola, Diva e Senhora, discutindo os modos como Alencar, de um lado, retomou a tépica
do motivo, e, de outro, buscou formas de rompé-la. Na segunda parte, de nome “Senhora,
uma narrativa no entre-lugar da Literatura Brasileira”, apresenta-se, a partir do dialogo com
Roberto Schwarz (1977), uma possivel leitura do romance, buscando realcar, para além da
apropriacdo do modelo balzaquiano, os esforcos de José de Alencar frente ao quadro social
brasileiro da segunda metade do XIX.

Enfim, o quinto e ultimo capitulo desta dissertagdo, intitulado “Atravessando 0s
mares: a circulacdo da obra de Balzac no Brasil”, é dividido em oito partes: “Antes, na Franca
e em Portugal: um desconhecido em seu tempo?”, “Balzac na Livraria Garnier: de autor
modelo a despercebido”, “Balzac na Casa Garraux: o misterioso catalogo de 1883”, “Balzac
na Livraria de Faro & Lino: um caso isolado”, “Balzac na Livraria Belgo-Francesa: indicios
de contrafac¢ao”, “Balzac nos anuncios leildo do Diario do Rio de Janeiro: quem da mais?”,
“Balzac em outras fontes” e “E se cruzarem-se os dados?”. Neles, apresenta-se o resultado de
todo o0 mapeamento da circulacdo da obra de Balzac no Brasil durante o século XIX, ou, mais
especificamente, no periodo que corresponde as decadas de 1830 e 1880, periodo em que, a
partir de analise preliminar, foram encontrados titulos de Balzac em disponibilidade. A partir
do cruzamento dos dados, pretendeu-se, enfim, testar a hipdtese inicial do trabalho: a de que

as fontes priméarias permitem repensar a relagdo de José de Alencar com uma fragdo do
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publico leitor de romances no Brasil e com a propria ideia de Formacdo da literatura
brasileira.

Quanto a metodologia, as fontes primarias foram consultadas: na Hemeroteca Digital
Brasileira; nos documentos (catalogos, por exemplo) e banco de dados reunidos/criado pelo
Projeto Tematico ao qual se vincula este estudo, sendo os documentos fruto do trabalho de
pesquisadores do projeto, tanto na Biblioteca Nacional (RJ) quanto na Bibliothéque Nationale
de France, instituicdo essa da qual aproveitou-se também o sitio digital, a Gallica; por fim, foi
valiosa a pesquisa na Biblioteca Brasiliana Digital, de José Mindlin. E valido esclarecer,
ainda, que, embora se tenha optado pelo modelo de citagdo nome do autor e data entre
parénteses, neste trabalho, todas as vezes em que uma obra é mencionada pela primeira vez,
coloca-se sua referéncia também em nota de rodapé, para que, no momento da leitura, se

possa identificar com maior facilidade o texto citado.
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1. Leituras e criticas entre Balzac e Alencar: do século XX a contemporaneidade

José de Alencar, considerado o principal nome do Romantismo brasileiro, foi um
polemista irreparavel. Acusado de fazer “literatura de gabinete”, de criar uma lingua outra,
diferente da portuguesa e de abusar, por vezes, da imaginacdo (MARTINS, 2011, p. 14)*, o
escritor, que tinha o “espirito critico” (BROCA, 1965, p. 23)'°, defendeu-se com
extraordinaria bravura das agressdes a sua obra, fazendo dos jornais da época e de sua propria
criacdo literaria verdadeiros terrenos de ataque e contra-ataque. Tendo como critérios
valorativos, sobretudo, as no¢6es de nacionalidade, instru¢do, moralidade e a capacidade de
despertar o interesse do publico, a critica oitocentista via com maus olhos a apropriacdo do
modelo estrangeiro pela Literatura Brasileira, uma vez que a suposta “imitagdo” prejudicaria a
elaboracdo de uma realidade préxima a do leitor. Tudo isso soma-se, no caso de Alencar, a
busca constante de seus opositores por desmontar a reputagdo literaria do autor d’O Guarani
(1857), que, embora tivesse “a fibra de lutador, ndo possuia, certamente, a capacidade de
resistir a um fracasso” (BROCA, 1965, p. 23).

Tese de dificil sustentacdo, aquilo que Alencar chama de “siléncio e indiferenga” da
critica a respeito de seus romances &, segundo Boechat (2003, p. 22)*", o que se poderia
chamar de “resisténcia” a obra do escritor. Se o tom do escritor € demasiado queixoso ou nao,
o fato é que a sua relacdo com a literatura estrangeira, em especial com a francesa, tem sido
lugar de amplo debate, tanto pela critica negativa como pela boa recepc¢éo, que, do suposto
descrédito contemporaneo a consagracdo a posteriori (BARBIERI, 2015)*, conduziram o
romancista brasileiro ao titulo de “o maior nome de nossa inteligéncia no século XIX”
(PELOGGIO, 2006, p. 12)*. Assim, se, de fato, os seus contemporaneos ndo foram

lisonjeiros para ele (ABREU, 2015, p. 9)%°, de tal modo que, em carta a Visconde de Taunay,

® MARTINS, E. V. Apresentacio. In: (org.). Cartas a Cincinato: estudos criticos por
Sempronio. Campinas: Editora da Unicamp, 2011.

® BROCA, B. Introducéo biogréfica. In: ALENCAR, J. de. Iracema — lenda do Ceara. Rio de janeiro:
José Olympio. Edicdo do Centenério, 1965, p. 19-38.

' BOECHAT, M. C. Paraisos Artificiais: o romantismo de Alencar e sua recepcdo critica. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2003.

1 BARBIERI, I. José de Alencar, contemporéneo da posteridade. In: PELOGGIO, M.
VASCONCELOS, A. F.; BEZERRA, V. C. (orgs.) José de Alencar: século XXI. Fortaleza: Edi¢Ges
UFC, 2015, p. 15-27.

¥ PELOGGIO, M. José de Alencar e as visdes do Brasil. Tese (Doutorado). Rio de Janeiro: UFF -
Universidade Federal Fluminense, Instituto de Letras, 2006.

2 ABREU, M. Apresentacao: De volta ao centro — leituras da obra de José de Alencar no século XXI.
In: PELOGGIO, M.; VASCONCELOS, A. F.; BEZERRA, V. C. (orgs.) José de Alencar: século XXI.
Fortaleza: Edigdes UFC, 2015, p. 9-10.
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questiona, angustiado, se chegaria a posteridade, isso ndo impediu que os séculos XX e XXI
revisitassem sua obra, valorizando-a como “uma das minas da literatura brasileira até hoje”
(SCHWARZ, 1977, p. 31).

Pouco conhecida em seu tempo, inclusive na Franca (RONAI, 1957, p. 14)?, raras
foram as vezes em que a producdo literaria de Honoré de Balzac (quase que restrita, no Brasil,
em boa parte do século XIX, aos leitores que sabiam ler francés, conforme se veré no quarto
capitulo desta dissertacdo) foi associada ao romance de José de Alencar pela critica brasileira
oitocentista. Isso também ndo impediu, contudo, que a posteridade conhecesse ampla tradicao
que compara o escritor brasileiro ao francés, como sdo exemplos Os trés alencares, de
Antonio Candido (1959), A importacdo do romance e suas contradicbes em Alencar, de
Roberto Schwarz (1977), Alencar e a Franca: perfis, de Maria Cecilia Queiroz de Moraes
Pinto (1999), entre outros trabalhos citados ao longo deste capitulo.

Inspirada, de um lado, pelas memoréaveis viagens feitas pelo sertdo, o qual atravessou
na “aurora serena e feliz de sua infancia” (ALENCAR, s/d, p. 09)%, e, de outro, pela leitura
em voz alta de narrativas antigas para a mée e demais mulheres da familia, a prosa de José de
Alencar é, em grande parte, consequéncia desse gosto por romances estrangeiros, como o0s de
Balzac, que, lidos, em sua maioria, em lingua original, fizeram parte do repertério de leitura
do escritor ainda muito cedo. Afirmada pelo proprio Alencar, na autobiografia Como e porque
sou romancista, de 1893, a vinculagdo a Balzac torna-se uma espécie de parametro a critica
do século XX, encontrando sua primeira grande referéncia em Antonio Candido.

Repensando a divisdo tradicionalmente atribuida a obra de José de Alencar: em
romances indianistas, historicos, urbanos e regionalistas, Candido (1959), na Formacdo da
literatura brasileira, propfe, a partir das diferentes categorias do publico, uma nova
classificagdo a narrativa alencariana. Dividida em: “o Alencar dos herdis”, “das mocinhas” e
“o Alencar que se poderia chamar dos adultos” (CANDIDO, 1959, p. 222), a leitura elaborada
pelo critico evidencia a preocupacdo do romancista com o seu leitor, e, consequentemente, a
intencdo de atingir fragdes cada vez maiores do publico: da mocinha pudica ao homem
erudito. Sem nada de heroico e pouco galantes, as personagens que compdem o “terceiro
Alencar” sdo, segundo o critico, dotadas de uma densidade humana e de um amadurecimento
interior ausente nos demais. E &, sobretudo, nessas obras de maior veio psicologico que se

fariam presentes as marcas de Balzac.

2L RONALI, P. Balzac e A Comédia Humana. Rio de Janeiro. Sdo Paulo: Globo, 1957.
22 ALENCAR, J.de. O Sertanejo: romance brasileiro. Sdo Paulo: Instituto de divulgacéo cultural, s/d.
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A maneira do mestre francés, Alencar teria sido um escritor que soube muito bem
articular os planos social e psicoldgico no romance, de tal modo que, na maior parte de sua
narrativa urbana, o drama vivido pelas personagens ¢ sempre condicionado pela “contradi¢do
entre a necessidade de obter pecunia e a de preservar as disponibilidades para a vida do
espirito” (CANDIDO, 1959, p. 223). Considerado aquele que teve “a gloria mais s6lida da
nossa literatura” (CANDIDO, 159, p. 229), foi justamente essa capacidade de vincular o
conflito da alma as possibilidades materiais que, segundo o critico brasileiro, permitiu a
Alencar superar a obra de Joaquim Manoel de Macedo.

Sem deixar de reconhecer em Alencar um escritor consciente de seu tempo, que teria
sentido muito bem a dificil condicdo do homem frente a competicdo burguesa, Candido

afirma que o romancista brasileiro

ndo tinha, contudo, o senso stendhaliano e balzaquiano do drama da
carreira, nem a ascensdo, na sociedade em que vivia, demandava a luta
aspera de Rastignac ou Julien Sorel. Por isso, ajeitou quase sempre seus
her6is com paternal solicitude, sem mesmo lhes ferir a susceptibilidade; em
Sonhos d’Ouro, por exemplo, faz Guida e o pai auxiliarem Ricardo sem que
este perceba (CANDIDO, 1959, p. 224).

Como bom observador e conhecedor da realidade, Alencar teria, segundo Candido,
atenuado ao maximo as consequéncias advindas das contradicdes sociais e econémicas sob a
qual se debrucava, encontrando, na maioria das vezes, uma solucdo individual e romantica
para os seus herdis, como é o caso do happy end montado em Senhora (1875). O apontamento
de “desniveis” e ‘“desarmonias” na obra de Alencar ndo impede, porém, que o critico
brasileiro exalte a forca do romancista quanto ao esquematismo psicoldgico e ao senso da
realidade humana, bem como a sua capacidade criadora nas situacdes mais dramaticamente
contraditorias. Assim, “por estender-se da poesia ao realismo quotidiano, e da visdo heroica a
observacao da sociedade, a sua obra tem a amplitude que tem, fazendo dele 0 nosso pequeno
Balzac” (CANDIDO, 1959, p. 229).

Filiado a Antonio Candido, Roberto Schwarz (1977), em analise comparativa dos
romances Senhora (1875), de Alencar, e Le pére Goriot (1834), de Balzac, aponta uma
contradicdo, especificamente brasileira, entre a ideologia liberal e a ideologia do favor. Trata-
se, pois, daquilo que o critico considera um descompasso entre a forma do romance, de veio
particularmente realista, importada pelo autor brasileiro, e a perspicacia da sintese de
caracteristicas da organizacdo social elaborada pelo escritor. Essas disparidades, segundo

Schwarz, emergem da aplicagdo das ideias do liberalismo europeu ao contexto escravista
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brasileiro, tudo isso realizado por forma semelhante a do romance estrangeiro, sem, contudo,
adapta-la a “matéria local” (SCHWARZ, 1977, p. 31).

Nesse sentido, estando a ideologia liberal burguesa, no Brasil, em desacordo com a
estrutura social, “caberia ao escritor, em busca de sintonia, reiterar esse deslocamento em
nivel formal, sem o que ndo fica em dia com a complexidade objetiva de sua matéria — por
proximo que esteja da licdo dos grandes mestres” (SCHWARZ, 1977, p. 29). Assim, diferente
de Balzac, cuja literatura teria materializado, em acordo com a realidade objetiva, os conflitos
e as contradicdes da sociedade sobre a qual se debrugou, Alencar, embora nédo lhe tivessem
faltado grandes modelos, ndo teria, segundo o critico, sido capaz de resolver, em nivel formal,
a incoeréncia de uma ideologia liberal burguesa em um pais de base econémica
eminentemente escravista e dependente do mercado externo.

Observa-se, a partir dai, um ponto de convergéncia entre as leituras de Candido (1959)
e Schwarz (1977), que parecem eleger como parametro interpretativo a obra de José de
Alencar um critério, sobretudo, formal. Se, por um lado, no Alencar das mocinhas e dos
herdis, aponta-se, ainda, forte apego a forma rasa e pobre em reflexdo do idealismo
romantico, por outro lado, € no Alencar de veio realista que se afirma a for¢a do romancista
no tratamento de temas profundos (CANDIDO, 1959). Em consonéncia, ao passo que, no
Alencar de Senhora, indica-se um autor refletido e cheio de recursos na compreensdo do
modelo realista francés, esse Alencar ndo teria sido capaz, contudo, de adaptar essa forma a
“matéria local” (SCHWARZ, 1977). Mais neste do que naquele, fica evidente a valorizacéo
da obra de Machado de Assis como aquela que, em termos hierarquicos, teria alcangcado a
sintese perfeita entre “forma literaria” e “processo social” (SCHWARZ, 1990)%,

Também de fundamental importéncia aos estudos centrados na prosa urbana de José
de Alencar, o trabalho de Maria Cecilia Queiroz de Moraes Pinto (1999) considera o
romancista ndo um discipulo servil dos modelos franceses, mas um sujeito a frente de seu
tempo, que, atraveés de uma consciéncia historica ampla, foi capaz de antever tendéncias
estéticas que viriam a se consolidar somente no seculo seguinte. Assim, tendo em vista a
narrativa urbana de Alencar em sua relacdo com a realidade totalizante do projeto literario do
escritor, a autora observa, na apropriacdo do romance francés pela prosa de Alencar, uma
motivacao histdrica, ancorada na propria necessidade de legitimacéo nacional.

Com base nas colocacgdes de Pierre Rivas, nome importante nos estudos das relacfes

interculturais entre a Franca e o Brasil, Pinto (1999) afirma que a escolha da nagéo de Balzac

2 SCHWARZ, R. Um mestre na periferia do capitalismo: Machado de Assis. S30 Paulo: Duas
Cidades, 1990.
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como modelo cultural pelos intelectuais brasileiros do século XIX, entre eles José de Alencar,
é, em parte, resposta a um sentimento coletivo de negacao a politica de exploracdo instaurada

por Portugal no Brasil durante seculos. Assim, nas palavras da autora,

tratou-se, pois, de recusar, no periodo que se seguiu a independéncia, o velho
Pai portugués, estigmatizado como metrépole opressora, e designar, em livre
escolha, um Pai adotivo que reunisse qualidades compativeis com as
exigéncias da autonomia nascente. A preferéncia recaiu sobre a Franca
(PINTO, 1999, p. 20).

Desse modo, é como se a Franga, a nacdo da Revolucdo Francesa, referéncia na luta
pela liberdade e pelos Direitos do Homem, oferecesse as nacBes americanas o espelho por
meio do qual elas pudessem encontrar a si mesmas (PINTO, 1999, p. 19). Em outros termos,
uma vez renegado o modelo portugués, e alimentado o imaginario de “isengdo” dos franceses
na afirmacdo do territorio e da economia nacional, o gosto cultural brasileiro recai sobre a
Franca. Tal preferéncia, motivada pela convergéncia das demandas por liberdade e
autoafirmacdo, estaria, por sua vez, atrelada a necessidade de afirmagdo da identidade
nacional brasileira. Essa preocupacao teria feito com que Alencar, ciente das solicitacdes do
momento, se esforcasse para produzir uma literatura ao nivel das literaturas mais antigas, em
especial, da francesa (PINTO, 1999, p. 24). Pautada na valorizacdo da cor local, sem, com
isso, abrir mdo das formas oriundas dos grandes centros civilizados, o romance de José de
Alencar é, portanto, consequéncia desse compromisso que o artista brasileiro, sobretudo
naquele momento, ndo poderia ignorar: a insercdo da literatura no processo de afirmacéo
histérica de uma cultura nacional.

Dialogando com Roberto Schwarz, quanto a convivéncia do local e do universal em
José de Alencar, Pinto (1999) mostra, contudo, que, no lugar em que a critica tradicional
condena o suposto afastamento do escritor do seu projeto original de uma literatura nacional,
¢ justamente onde mais se verifica 0 empenho do romancista pela instauracdo de uma
Literatura Brasileira, que, sem abrir m&o da cor local, pudesse se aproximar daquilo que ja se
fazia nos centros irradiadores de cultura (BARBOSA, 1999, p. 17)**. Opondo-se, assim, aos
estudos de fontes de carater convencional, a autora atribui a obra de José de Alencar o papel
de agente de um processo histérico.

Em consonancia, Marcelo Peloggio, em Jose de Alencar e as visdes do Brasil, tese de

2006, afirma que o escritor cearense,

% BARBOSA, J. A. Prefacio. In: PINTO, M. C. Q. de M. Alencar e a Franca. Perfis. Sdo Paulo:
Annablume, 1999, p. 13-18.
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mais do que o eterno autor de Iracema, foi uma espécie de parteira do seu
tempo, ndo no sentido hegeliano da ideia, mas em funcdo de sua
originalidade, independéncia e um inegavel estro, além de uma visdo de
mundo demasiado adiantada (PELOGGIO, 2006, p. 12).

Conhecendo a fundo a realidade social de seu pais, bem como as transformacGes
politicas e econdmicas pelas quais passava o mundo, em Alencar, “a representacdo da vida
ndo designa o reflexo imediato do real, mas sim a abordagem profunda e critica do mesmo,
ainda que embalada por uma dic¢do poética, colorida” (PELOGGIO, 2006, p. 16). Segundo o
autor, € essa visdo de Brasil e de mundo demasiado adiantada, caracterizada por uma “forca
critica” (HELENA, 2000)*° ausente nos demais autores a ele contemporaneos, que faz de
Alencar “o maior nome de nossa inteligéncia no século XIX” (PELOGGIO, 2006, p. 12).
Visto como “ideia” e ndo como um mero sistema de referéncias, 0 pensamento alencariano
sobre 0 modo de representagdo do Brasil estaria pautado, pois, na concepgédo de um “sistema
organico”, em que os planos estético e filos6fico caminham juntos (PELOGGIO, 2006, p.
194).

Essa “literatura organica”, em que tudo parece vivo e relacionado entre si, € sugerida
pelo proprio Alencar, na divisdo que o autor estabelece a sua obra, em Bencéo Paterna,
instancia prefacial de Sonhos d’Ouro, de 1872. Como o Avant-propos, de Balzac, o prefacio
de José de Alencar evidencia o esforco do romancista por atribuir a sua literatura um fio
condutor, bem como reitera a mania do escritor por se fazer compreendido. Presente também
em Balzac, essa afirmacao de uma unidade sistematica constitui, segundo Sena (2010)%, dado
revelador da consciéncia de ambos os autores frente a escrita ficcional.

De acordo com Pinto (1999), o prefacio de José de Alencar “evocou e evoca de
imediato a condicdo enunciativa do ‘Avant-propos’” (PINTO, 1999, p. 37). Publicado em
1842, o prefacio balzaquiano, assim como o Bencdo Paterna, veio a publico quando os
escritores ja haviam realizado grande parte de suas obras. Embora escritos a posteriori, 0s
textos guardam, entre si, a busca pela documentacdo da sociedade sobre a qual se
debrucavam, fazendo de suas obras resultados de um projeto analitico de seus paises (SENA,
2010, p. 124). A partir dai, arrisca-se dizer que as “fases” apontadas por Alencar seriam

equivalentes aos “estudos” e “cenas” organizados por Balzac.

® HELENA, L. A hipotese Brasil: Romantismo e Soliddo. In: Ipotesi - Revista de Estudos Literarios,
Juiz de Fora: UFJF, 6, v. 1V, n°1, jan-jun/2000, pp. 17-26.

% SENA, J. E. B. de. De prefécios e prélogos: Balzac e Alencar. Itinerarios, Araraquara, n. 31, p.123-
130, jul./dez. 2010.
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Se, “para o escritor francés, tratava-se de escrever a historia de uma sociedade da qual
seria apenas o secretario” (PINTO, 1999, p. 37), para Alencar, tratava-se, pois, de expor, com
clareza, os seus objetivos enquanto romancista, bem como debater a situacdo da Literatura
Brasileira emergente. Por outro lado, se a critica, em geral, avaliou negativamente a
apropriacdo de Alencar, que, por sua vez, resolve o problema da variagao social atraves de um
recorte mais amplo em diacronia, a autora observa, contudo, que, “para além da ordenagéo da
prépria obra, Alencar avanga concepcoes criticas e de histéria literaria, baseadas em valores e
vivéncia brasileiros” (PINTO, 1999, p. 39).

Nesse sentido, a medida que Schwarz (1977), em sintonia com a ideia de sistema
literario elaborada por Candido (1959) e pautado numa concepcdo marxista da analise
literdria, condena a apropriacdo do modelo francés, por considera-la em desacordo com a
estrutura social representada, Pinto (1999), por sua vez, sem desconsiderar a problematica
entre o global e o particular em Alencar, compreende esse suposto “desajuste” como estando
atrelado ao proprio projeto literario do escritor, que, por sua vez, estaria comprometido em
construir uma obra de afirmacdo nacional, sem perder de vista o carater universal da
literatura.

E necessario, porém, localizar cada obra em seu tempo. De fundamental importancia
para a historiografia literéaria brasileira até hoje, os trabalhos de Antonio Candido, de 1959, e
de Roberto Schwarz, de 1977, abriram caminho a discussdo, ndo s6 revalorizando o Alencar
urbano, como também o aproximando de Balzac. Assim sendo, textos mais recentes, como 0s
de Maria Cecilia Queiroz de Moraes Pinto, de 1999, e Marcelo Peloggio, de 2006, além,
claro, do importante trabalho de Luis Filipe Ribeiro, de 1996%’, enquadrados em novas
perspectivas da Literatura Comparada e da relacdo entre Literatura e Hist6ria, bem como entre
Literatura e Filosofia, apresentam um novo olhar para o didlogo entre o romance nacional e o
estrangeiro, bem como para o percurso de Formacao da literatura brasileira.

Inseridos nessas novas perspectivas, as recentes dissertacbes de Mestrado A
construcdo do(s) arrivismo(s) em Balzac e Alencar, de Fabiana Garcia Coelho (2012)%, e De

leituras e criticas entre José de Alencar e Balzac: ‘Senhora’ e ‘O pai Goriot’ como

?’ RIBEIRO, L. F. Mulheres de papel: um estudo imaginario em José de Alencar e Machado de Assis.
2.ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria: Fundacao Biblioteca Nacional, 2008.

8 COELHO, F. G. A construcdo do(s) arivismo(s) em Balzac e Alencar. Dissertacdo (Mestrado). S&o
Paulo: USP — Universidade de Sao Paulo, 2012.
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linguagens da nacdo moderna, de Thales Biguinatti Carias (2017)*® merecem nota.
Discorrendo sobre a tematica do arrivismo social a partir das figuras de Eugene de Rastignac
e Fernando Seixas, Coelho (2012) mostra como o tema é abordado em Balzac e Alencar,
tendo em vista os diferentes contextos de producéo. A partir dai, chama a atencdo para o fato
de que, embora pertencam a sociedades distintas, os protagonistas do Pére Goriot e de
Senhora compartilham os mesmos anseios: o dinheiro, a gléria e o reconhecimento, o que faz
deles sujeitos de um mesmo percurso histérico. Carias (2017), por sua vez, ao se debrucar
sobre 0s respectivos romances, postula que, embora exista uma tendéncia da critica por
atribuir a Alencar o lugar seguro de sujeito historico a frente da literatura em formacgdo no
Brasil, tanto o escritor brasileiro como o francés estdo ligados as particularidades de suas
historicidades. Assim, abandonando a ideia tradicional de “modelo”, 0 autor real¢a o local e 0
universal em Balzac e Alencar como elementos de convergéncia das comunidades nacionais a
que pertenciam, mostrando o quanto suas obras estdo ligadas a um sentido maior de
civilizagdo. Mais neste do que naquele, em ambos 0s casos, matizam-se as comparagoes,
colocando no centro do debate 0 modo como cada literatura se situa em seu tempo.

Enquadrado, por sua vez, nos estudos das fontes primarias, outro exemplo do qual ndo
se poderia furtar é a tese de doutorado de Valéria Cristina Bezerra (2016). Intitulado Entre o
nacional e o estrangeiro: José de Alencar e a constitui¢do da literatura brasileira em cenario
internacional, o trabalho apresenta dados inéditos sobre a circulacdo da obra de José de
Alencar em contexto interacional ja no século XIX. Tendo em vista, ainda, a recepcao critica
da literatura alencariana no exterior, a autora mostra o esforco coletivo, de intelectuais
brasileiros e estrangeiros, para a difusdo da producdo literaria nacional na Europa. Assim,
langando um novo olhar para a relagéo da Literatura Brasileira com a estrangeira, demonstra
que esse diadlogo ndo se dava a partir de uma escolha proposital e autbnoma, mas a partir da
necessidade de responder a essa presenca estrangeira, e de se colocar diante dela, de modo a
conquistar seu espaco.

Enfim, parte integrante dessa comunidade cientifica, que constitui a pesquisa literaria
por meio de fontes primarias, este trabalho busca, a partir do mapeamento completo da
circulacdo da obra de Balzac no Brasil no século XIX, especificamente no periodo que
corresponde as décadas de 1830 e 1880, repensar a relacdo de Jose de Alencar com uma
parcela de seus leitores. Em outros termos, 0 objetivo deste estudo € rediscutir o papel do

29 CARIAS, T. B. De leituras e criticas entre José de Alencar Balzac: ‘Senhora’ e ‘O pai Goriot’
como linguagens da nacdo moderna. Dissertacdo (Mestrado). Cuiabda: UFMT - Universidade Federal
do Mato Grosso, 2017.
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escritor na criacdo e educagdo do “gosto” literario de uma fracdo do seu publico, leitor de
lingua portuguesa, que, segundo a hipotese testada, teria recebido essa literatura de veio
realista tipicamente balzaquiana pelas méos de Alencar e ndo do proprio Balzac, como

comumente pensado.
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2. A pesquisa literaria em fontes primarias®

A ideia de se repensar a relacdo Balzac e Alencar, através de uma perspectiva que
ultrapassasse os estudos das fontes e das influéncias, atenuasse a oposi¢ao entre um centro
irradiador de cultura e uma periferia passiva e, a0 mesmo tempo, negasse as no¢oes de atraso
e de dependéncia cultural, é consequéncia de um trabalho preliminar de levantamento e
andlise da circulacdo da obra de Balzac no Brasil no seculo XIX, realizada em nivel de
Iniciacdo Cientifica®, que, por sua vez, permitiu desenvolver uma leitura questionadora
acerca do papel de José de Alencar na recepcdao do modelo francés por uma parcela do
publico leitor brasileiro oitocentista de romances. Tendo em vista, portanto, as condi¢bes de
circulagéo e de recepgdo da obra de Balzac e do proprio Alencar, no Brasil, como elementos
fundamentais a revisdo da historiografia literaria, apresenta-se, a seguir, um panorama da
trajetoria percorrida no interior do projeto de cooperacdo internacional “A circulacdo
transatlantica dos impressos: a globalizacdo da cultura no século XIX*?, cujos resultados
levam a uma compreensdo mais acurada da Histéria Cultural brasileira oitocentista.

Conforme os pilares das historiografias literarias convencionais®®, no século XIX, o
Brasil € um pais eminentemente analfabeto, marcado pela heranca colonial e pela
permanéncia da escraviddo. Nesse sentido, tem sido comum pensa-lo a partir de uma

perspectiva do atraso social e cultural, cujo quadro de leitores seria constituido unicamente

%0 Este capitulo consiste em uma versdo estendida e adaptada do artigo intitulado: “Leitores e leituras
de Honoré de Balzac no Brasil do século XIX”, escrito por Lucia Granja, em coautoria com Lilian
Tigre Lima, e publicado na revista Polifonia, Cuiaba-MT, v. 23, n°® 34, p. 151-164, jul.-dez., 2016.

31 “A Livraria B. L. Garnier e a recep¢io de Honoré de Balzac no Brasil do século XIX” — FAPESP
2014/05387-3. Orienta¢do: Profa. Dra. Lucia Granja.

% Os trabalhos vinculados ao Projeto Tematico FAPESP “A circulago transatlantica dos impressos: a
globaliza¢do da cultura no século XIX”, ao qual se integra a presente pesquisa de mestrado, tém
contribuido significativamente para uma melhor compreensao da circulagdo de impressos, ideias e
bens culturais entre Inglaterra, Franga, Portugal e Brasil no "longo século XIX" (1789 - 1914). Parte
dos resultados ja foi publicada em “Romances em movimento: a circulagdo transatlantica dos
impressos (1789-1914)”, organizagdo de Marcia Abreu; outra parte serd publicada a curto e médio
prazos, na forma de outros dois livros que ja se encontram no prelo: “Suportes e mediadores: a
circulagdo transatlantica dos impressos (1789-1914)”, organizagdo de Lucia Granja e Tania de Luca;
“Deslocamentos e mediagdes: a circulacdo transatlantica dos impressos (1789-1914)”, org. de Claudia
Poncioni e Orna Messer Levin.

3 Historiografias literarias tradicionais ou convencionais sdo entendidas, neste trabalho, como obras
escritas entre os séculos XI1X e XX, que associam a producdo literaria em dada lingua a ideia de nacdo
ou que se baseiam em quetdes estritamente politico-econdmicas para a explicacdo do fato literario. Ou,
ainda, historias literarias elaboradas a partir de um “marco incial”, pautado, em sua maioria, em fatos
historicos e/ou na publicacdo de obras que marcariam uma virada estética (ABREU, M. Apresentacao:
A ficcdo como elemento de conexdo cultural. In: ABREU, M. (org.). Romances em movimento: a
circulacdo Transatlantica dos Impressos (1789-1914). Campinas/SP: Editora da Unicamp, 2016, 15-
34).
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por uma elite privilegiada e escassa. No entanto, conforme demonstram pesquisas recentes em
torno da Histdria da Edicdo e do Leitor no Brasil, apesar dos problemas estruturais da
sociedade brasileira oitocentista, torna-se cada vez mais necessario voltar as fontes primarias
para melhor se compreender a escassez e elitizacdo desse publico, uma vez considerada a
multiplicidade dos dados de producdo, divulgacdo e circulacdo de livros no periodo.

Tendo em vista o conceito de “circulagdo”, que, por sua vez, “enfatiza a ideia de
movimento e ndo estabelece lugares fixos de partida ¢ de chegada” (ABREU; MOLLIER,
2016, p. 11)*, as pesquisas vinculadas ao tematico tém demonstrado que, embora as relagdes
de “transferéncia cultural” (ESPAGNE , 1999)* entre as diferentes partes do mundo se
tenham estreitado, sobretudo, a partir do século XIX, o fluxo de homens, livros e ideias, em
nivel global, ndo sdo novidades dos séculos XVIII e XIX. Na realidade, esse processo
internacional de circulacdo de pessoas e bens culturais remonta ja ao inicio século XVI, a
partir da revolucdo da técnica de producdo de impressos e da expansdo das monarquias
europeias, em especial, as ibéricas, que, por sua vez, ddo inicio a conexao entre “as quatro
partes do mundo” (GRUZINSKY , 2004)*, processo no qual se insere o Brasil do século
XIX.

De acordo com Pascale Casanova (1999)%, apesar de suas limitagdes sociais, o Brasil
do Oitocentos foi inserido em um movimento internacional de circulagdo de impressos, de
modo que, no século XIX, ja é possivel verificar uma surpreendente universalidade do gosto
de leitura do publico. A partir dai, buscou-se ampliar o debate com a ideia de que o contexto
historico-social brasileiro oitocentista deve ser descrito sob a perspectiva do atraso cultural.
Isso porque, embora, nas estatisticas oficiais, 90% da populacéo brasileira do século XIX seja
considerada analfabeta, as fontes primarias apontam para uma realidade outra, bem mais
complexa, sobre a circulacdo de livros no pais, como é exemplo a simultaneidade da

publicacéo e da leitura dos mesmos romances no Brasil e na Europa (HEINEBERG, 2016)%.

% ABREU, M. MOLLIER, J. Y. Nota introdutéria: Circulacdo transatlantica os impressos - a
globalizacdo da cultura no século XIX. In: ABREU, M (org.). Romances em movimento: a circulacao
Transatlantica dos Impressos (1789-1914). Campinas/SP: Editora da Unicamp, 2016, p. 9-13.

% ESPAGNE, M. Les transferts culturels franco-allemandes. Paris: PUF, 1999.

% GRUZINSKY, S. Les quatres parties du monde: histoire d’une mondialisation. Paris: Editions de la
Martiniére, 2004.

% CASANOVA, P. La République mondiale des lettres. Paris: Seuil, 1999.

% HEINEBERG, |. Um Brasil para francés ler: Das tradugdes de O Guarany e de Innocencia ao
exotismo dos romances de Adrien Delpech. In: ABREU, M (org.). Romances em movimento: a
circulacdo Transatlantica dos Impressos (1789-1914). Campinas/SP: Editora da Unicamp, 2016, p.
189-222.
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“Fontes historicas”, entre as quais se inclui a fonte primaria, sdo “quaisquer vestigios
do passado, longinquo ou muito préximo, independente do seu suporte e/ou natureza
mobilizados numa dada pesquisa” (DE LUCA, 2012, p. 01)*. Assim, chamando a atencdo
para a ndo neutralidade tanto do historiador como da fonte, a pesquisadora afirma que a
problemética do uso de documentos no campo da historiografia estd na preocupacdo de
aproximar seus estudos de uma abordagem metodoldgica que tende ao objetivismo e ao
cientificismo. Isso porque, no século XIX, para ser considerada ciéncia, uma pesquisa ndo
podia prescindir das nogdes de fato, observacao e experimentacdo. Esperava-se, portanto, que,
para fornecer dados seguros, a pesquisa histérica se apoiasse em fontes auténticas. No
entanto, conforme observa De Luca (2012), ndo se deve considerar somente documentos
historicos escritos como fonte historica, uma vez que tal restricdo faz perder de vista a
complexidade totalizante dos fatos temporais e histéricos. Logo, cabe ao historiador,
extrapolar o meramente documental, construindo interpretacbes que sejam capazes de
preencher as lacunas da informagé&o.

De acordo com Rodrigues (1968, apud DE LUCA, 2012, p. 06), embora o jornal seja,
hoje, considerado “uma das principais fontes de informagdo histérica, nem sempre a
independéncia e exatiddo dominam o conteudo editorial”, tendo em vista seu potencial carater
parcial e tendencioso. Logo, ao se trabalhar com fonte histérica, € preciso conhecer o lugar
social ocupado pelo periédico, bem como as suas intencdes, valores e expectativas. Por essa
razdo, Glénisson (1986 apud DE LUCA, 2012, p. 06) destaca a necessidade de se considerar,
na pesquisa historiografica, a origem de determinada publicacdo, como sua tiragem,
periodicidade, espaco de difusdo, linha editorial, vinculo com instituicdes politicas e
econdmicas, entre outros aspectos.

Nota-se, entdo, que o0 uso de documentos na escrita da Historia tem dado cada vez
mais importancia a fonte, a natureza das informac6es disponibilizadas pelos jornais e revistas,
passando a ser considerada, ainda, a configuracdo linguistica e material de dada publicacéo.
Nesse sentido, De Luca (2012) observa que, para além do lugar de enunciagdo, cabe ao
historiador fazer atencdo aos elementos materiais e tipograficos que abarcam o contetdo
informado, uma vez que “as opg¢des no campo da materialidade remetem de imediato aos
objetivos e ao publico que o periodico pretende atingir” (DE LUCA, 2012, p. 15).

Fato é que essa preocupacdo com o estudo de fontes primarias ndo se limitou as

pesquisas em Histdria, atingiu também os estudos literarios no Brasil. Historiador francés,

% DE LUCA, T. R. Revistas e escrita da Historia: alguns desafios interpretativos. (Texto apresentado
na Escola S&o Paulo de Estudos Avangados), FAPESP, 2012.
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Roger Chartier tem oferecido, nas ultimas décadas, importante aporte teérico aos estudos
voltados & pesquisa literaria por meio de fontes primarias. Segundo Chartier (2001, p. 43)*°
“uma realidade textual ndo deve ser entendida unicamente em sua dimensdo literaria, pois
também estd profundamente arraigada em sua realidade material, que € a forma do livro em
que se abarcava o texto”. Em outros termos, a construcdo de sentido de todo e qualquer
contetido escrito estd intimamente relacionada a materialidade que o veicula. Considera-se,
portanto, que livros e jornais sdo, antes de tudo, objetos fisicos, cuja estrutura material ndo
pode ser ignorada (CHARTIER, 1999, p. 79)*..

Desse modo, tomando por base e, a0 mesmo tempo, superando as formulagdes teoricas
da Estética da Recepcdo®?, de Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser, a perspectiva historico-
cultural de Roger Chartier ultrapassa a relacdo autor/leitor, levando em consideracdo também
“os efeitos produzidos pelos dispositivos de producdo de livros na recepcdo dos textos,
portanto, na construcdo de sua significacdo através do ato de leitura” (CHARTIER, 1996, p.
98).

Atentando-se para a Histdria do Livro, nota-se que, nem sempre, ele apresentou o
formato que se conhece hoje, e que, nem sempre, a leitura foi realizada tal como se realiza
atualmente. Conforme mostra Steven Roger Fischer (2006, p. 44)*, antes, os textos eram
registrados em um rolo de folhas de papiro envoltas por réguas de madeira. Para ler o
manuscrito, o leitor tinha de desenrolar o material, segurando-o com as duas maos, de tal
maneira que era impossivel que uma Unica pessoa lesse e escrevesse ao mesmo tempo. No
século XVI, no entanto, o rolo foi substituido pelo codice, que mais se aproximava do formato
do livro atual. O cddice, também conhecido como codex, era feito de pedacos de peles de
animais ou de folhas de papiro, mas a grande novidade desse suporte € que as folhas passaram

* CHARTIER, R. Cultura escrita, literatura e historia: Conversas de Roger Chartier com Carlos
Aguirre Anaya, Jesus Anaya Rosique, Daniel Goldin e Antonio Saborit. Porto Alegre: ARTMED
Editora, 2001.

* CHARTIER, R. As Revolugdes da Leitura no Ocidente. In: ABREU, M. (org.). Leitura, Historia e
Historia da Leitura. Campinas, SP: Mercado das Letras, 1999.

2 Movimento de critica e de oposicdo as abordagens literarias imanentistas, tais quais o formalismo
russo, 0 new criticism e o estruturalismo francés, que se restringiam a uma abordagem sistemética dos
elementos linguisticos e a organizacdo interna da obra (COSTA LIMA, 1979, p. 13), a Estética da
Recepcdo e do Efeito constituem um novo parametro de andlise literaria e de interpretacdo textual,
considerando o texto como o resultado de uma relagdo dindmica entre autor, obra e leitor. Importante
no que diz respeito a consideracdo do leitor, teria faltado a Estética da Recepg¢do, no entanto, ao
ignorar “os efeitos produzidos pelos dispositivos de producdo de livros na recepgdo dos textos,
portanto, na construcdo de sua significacdo através do ato de leitura” (CHARTIER, 1996, p. 98),
reconhecer a importancia do suporte, isto €, da forma material que abarca os textos (Obra citada:
COSTA LIMA, L. A literatura e o leitor: textos de Estética da Recepg¢do. Rio de Janeiro: Editora Paz
e Terra, 1979).

3 FISCHER, S. R. Historia da Leitura. Trad. Claudia Freire. Sdo Paulo, Editora da UNESP, 2006.
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a ser dobradas e unidas por costura e ndo mais enroladas. Essa configuragdo permitiu ao leitor
maior conforto durante a leitura, que, por sua vez, pdde pousar o0 objeto sobre a mesa, sem ter
de segura-lo com as méaos.

Nesse sentido, a medida que mudam os suportes, isto &, 0s materiais que veiculam 0s
textos, mudam também as “praticas de leitura” (CHARTIER, 1996)*. Logo, considera-se que
as caracteristicas materiais do escrito, seja de forma implicita ou explicita, determinam o
entendimento do leitor acerca do texto e, além disso, esbogam a figura do “leitor ideal”
(CHARTIER, 1996, p.11), de tal modo que a composicdo material do texto ndo apenas
transforma o ato de ler, como também interfere na interpretacao do leitor.

Ainda de acordo com Fischer (2006, p. 190), até meados do século XV, os textos eram
escritos somente a mao. Para produzir um livro de cerca de cem péaginas, por exemplo, um
escriba gastava de dois a trés meses. Ademais, 0 manuscrito apresentava um alto custo de
producdo, de tal modo que para a confeccdo de um livro desta proporcdo era necessario o
couro de até cem ovelhas. Porém, em 1442, a invencdo dos tipos moveis e da prensa, pelo
alemdo Johannes Gutenberg, provocou uma grande revolucdo na Historia da cultura escrita
ocidental, colocando em progressivo declinio a técnica do manuscrito.

Diferente da prensa medieval, cuja gravacao do texto se dava em pranchas de madeira,
a prensa de tipos moveis era composta de moldes de metal, sendo, portanto, mais resistente e
rapida do que a anterior. Devido a esses fatores, a nova técnica proporcionou a multiplicacéo
dos textos em tempo recorde, bem como uma queda consideravel no custo de producéo.
Assim, a invencdo de Gutenberg, além de um dos primeiros passos para a Revolucdo
Industrial, é considerada um importante instrumento de transformacdo cultural e social,
promovendo, séculos mais tarde, uma verdadeira difusdo da cultura escrita (MOLLIER,
2008)%.

Acontece gue, com o advento das novas técnicas de producdo de impressos, a partir do
século XV, mudam também os protagonistas da fabricacdo do livro, de tal modo que 0s
profissionais envolvidos na oficina tipografica passam a intervir na producdo desse objeto.
Conforme aponta Abreu (2008, p. 12)*, antes de chegar ao leitor, o texto passa por diferentes

méos: do autor vai para o editor, em seguida, para o tipdgrafo, para o impressor e deste para o

* CHARTIER, R. Préticas de leitura. Introducdo & edicdo brasileira de Alcir Pécora. Traducdo de
Cristiane Nascimento; revisao Angel Bojadsen I. S&o Paulo: Estacdo Liberdade, 1996.

* MOLLIER, J. Y. A leitura e seu pablico no mundo contemporaneo: ensaios sobre histéria cultural.
Tradugdo de Elisa Nazarian. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2008.

* ABREU, M. Introduco. Literatura e Histéria — Presenca, Leitura e Escrita de Romances. In:

(org.). Trajetdrias do Romance: circulacéo, leitura e escrita nos séculos XVIII e XIX. Campinas, SP:
Mercado das Letras, 2008, p. 11-19.
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livreiro. Desse modo, 0 autor é apenas um entre 0s muitos personagens do universo das
Letras, cujo protagonista passou a ser, no século XIX, o livreiro-editor, figura dupla, ao
mesmo tempo intelectual e negociante e, além de tudo, principal intermediario entre o escritor

e seu pubico.

[...] o editor do século XIX tem uma atividade comercial, mas se caracteriza
por seu papel como coordenador de todas as possiveis selecGes que levam
um texto a se transformar em livro, e tal livro em mercadoria intelectual em
um objeto difundido, recebido e lido. (CHARTIER, 2001, p. 48).

Nesse sentido, 0 impresso € um canal de comunicagdo que vai do autor ao leitor e que
tem como principal intermediario o editor, diretamente responsavel pela configuracdo de
“objetos e formas cujas estruturas e modalidades governam a leitura (ou a escuta) procedendo
a possivel compreensdo do texto lido (ou ouvido)” (CHARTIER, 1994, p. 12)*". Dai a
importancia da materialidade para a construgéo de sentido do texto, a qual pode ser um objeto,
um manuscrito ou um impresso, mas pode ser também uma forma de transmissédo do texto, de
modo que todos esses elementos pertencem uma rede de significados que escapam ao autor.

Assim, considera-se que os catalogos de livreiros, os jornais e as primeiras edices,
materiais investigados ao longo desta pesquisa, constituem fontes importantes de informacéo
a respeito das atividades livreira e editorial, bem como das préticas de leitura, pois além de
inventariarem as obras em circulacdo em determinado lugar e periodo, revelam ainda a acéo
mercadoldgica do livreiro-editor, ou seja, as estratégias comerciais empreendidas por esse
profissional para atrair o publico consumidor. Desse modo, uma das propostas deste trabalho
foi, a partir da andlise das acdes de livreiros e editores, debater como as obras de Honoré de
Balzac teriam sido publicadas, anunciadas e comercializadas pelas livrarias B. L. Garnier,
Garraux, Contemporanea de Faro e Lino, Belgo-Francesa, bem como pelos andncios
divulgados no Diario do Rio de Janeiro (1821-1878), fontes primérias as quais se chegou
através de pesquisa preliminar, que permitiu verificar a presenca de titulos balzaquianos.

Embora o impresso tenha surgido no século XV, foi, sobretudo, no século XIX que os
textos se expandiram de modo significativo entre as diferentes partes do mundo. Dentre
muitos fatores, estdo o desenvolvimento da industria, dos meios de transporte ferroviario e
maritimo e a introducdo da telegrafia elétrica, que, juntos, contribuiram significativamente

para a intensificacdo da circulagdo de ideias em nivel global, bem como para o estreitamento

* CHARTIER, R. A ordem dos livros: leitores, autores e bibliotecas na Europa entre os séculos XIV e
XVIII. Tradugdo de Mary de Priore, Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1994.
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das conexdes culturais (ABREU, 2011, p. 116)*®. Consequentemente, verifica-se, nesse
periodo, sobretudo na Inglaterra, Franca e Alemanha, isto é, nos entdo considerados centros
do capitalismo (SCHWARZ, 1990), um aumento significativo do pablico leitor, intensificado
pela expansdo demografica, pelo crescimento urbano e pelo desenvolvimento educacional,
que proporcionaram a inser¢do de novas camadas sociais as praticas de leitura e a cultura
escrita.

Conforme aponta Mollier (2008, p. 26), esse expressivo aumento no numero de
leitores no século XIX se deve ndo somente ao desenvolvimento da técnica de producédo de
impressos, mas também ao aprimoramento das estratégias comerciais do mercado livreiro e
editorial europeu, que pretendia aumentar a producdo de lucro, ultrapassando a clientela dos
leitores eruditos. E isso foi possivel gracas ao constante barateamento do impresso, gerado
ndo sé pela introducdo da prensa a vapor, que transformou a atividade tipogréafica tradicional,
mas também pela mercantilizacdo da fabricacdo de papel e, sobretudo, pela criacdo, por volta
da década de 1830, das famosas “colegdes populares” na Europa.

Ainda de acordo com Mollier (2008), no inicio do século XI1X, o mercado editorial
francés desenvolveu forte tendéncia a reducdo do custo do material impresso com a intengédo
de aumentar o consumo de massa, e, assim, atingir leitores provenientes das camadas sociais
menos favorecidas. Tendo seu inicio na Bélgica, por meio da pratica de contrafacdo
(SCHAPOCHNIK, 2016)*, esse processo de barateamento dos livros ganhou félego, na
Franca, em meados da década de 1830, com Gervais Charpentier, que teve seu nome marcado
na histéria da edicdo francesa por lancar uma colecdo de livros baratos capaz de concorrer
com o dos impressores belgas.

Equivalente as atuais “edi¢cdes de bolso”, o formato inaugurado por Charpentier era
composto por dimensdes de 18,5 x 11,5 cm e vendido a 3,50 francos, valor trés vezes mais
barato do que os volumes tradicionais, chamados “de gabinete de leitura”, os in-8 classicos
(MOLLIER, 2008, p. 32). Também conhecido por “Jésus vélin”, o formato in-18,
apresentava, ainda, caracteristicas tipograficas diferentes das edi¢bes convencionais: 0

espacamento entre linhas e os caracteres ficaram, por exemplo, menores, 0 que permitiu um

*® ABREU, M. A circulacio Transatlantica dos Impressos. In: Livro - Revista do Ncleo de Estudos do
Livro e da Edicdo, v.1, n.1, Sdo Paulo, 2011, p. 115-127.

* SCHAPOCHNIK, N. Pirataria e mercado livreiro no Rio de Janeiro: Desiré-Dujardin e a Livraria
Belgo-Francesa, 1843-1851. Rev. Hist. (S&o Paulo), n. 174, p. 299-325, jan.-jun., 2016.
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aproveitamento maior do espago disponivel para impressdo a fim de economizar matéria
prima (OLIVERO, 1999)%.

Fadado a encontrar concorrentes a altura, o0 modelo pensado por Charpentier serviu de
inspiracdo a diversas outras iniciativas da mesma natureza, como a de Michel Lévy, que, em
1850, lanca a famosa Collection Michel Lévy. Afrontando de forma impiedosa Charpentier e
outros concorrentes, o editor promoveu uma redugéo ainda mais brusca no preco do livro com
a publicacdo de tiragens de até seis mil exemplares em formato in-18, vendendo a unidade em
brochura a 1 franco e a unidade encadernada a 1,50 franco e acrescentando algo que as
colecdes anteriores foram incapazes de prever: a mudanca do material impresso, que tornou o
pequeno volume manuseavel e mais facil de escorregar para o bolso (MOLLIER, 2008, p. 32-
33).

Atingindo uma surpreendente variedade de publicos, que vai da elite intelectual
burguesa ao homem camponés (OLIVERO, 1999), as edicdes colocadas em circulagdo por
Michel Levy, pretendendo-se “popular”, no sentido de serem vendidas a pre¢o convidativo ao
leitor, revolucionaram o comércio de livros na Franca, reagindo a concorréncia dos
impressores belgas e ampliando consideravelmente as possibilidades de acesso ao livro. Dado
0 sucesso das publicacbes, Levy editou, entre outros autores, cole¢des completas de Honoré
de Balzac na década de 1870, das quais se falara mais detalhadamente no item quatro desta

dissertacéo.

* OLIVERO, . L’invention de la collection: de la diffusion de la littérature et des savoirs a la
formation du citoyen au XIX e siécle. Paris: Institut Mémoires de 1’édition contemporaine; Maison des
sciences de ’Homme, 1999.
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Figuras 1 e 2: Oeuvres complétes, de Balzac, publicadas por Michel Lévy, 1871
Fonte: Acervo Gallica — Biblioteca Digital da Bibliotheque Nationale de France

Guardadas as devidas proporcdes, as novidades do mercado editorial europeu nao
demoraram a serem incorporadas no Brasil. 1sso porque, os profissionais do livro, em atuagédo
no pais, a maioria portugueses e franceses, souberam muito bem tirar partido das novidades
desse mercado promissor em terras brasileiras.

Conforme pesquisa pioneira realizada por Alessandra El Far, em O livro e a leitura no
Brasil, de 2006, da segunda metade para o final do século XIX, é impressionante a
tendéncia pela venda de livros a baixo custo no Brasil. Inspirados pelas iniciativas editoriais
em alta no mercado europeu, os livreiros-editores deram cada vez mais preferéncia a oferta de
romances baratos comumente vendidos em fasciculos, que, a partir da década de 1870,

tornaram-se pouco a pouco corriqueiros.

Edicdes baratas de José de Alencar, Bernardo Guimaraes, Joaquim Manuel
de Macedo, como também de nomes famosos do romance francés, como

L EL FAR, A. O livro e a leitura no Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor Ltda., 2006.
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Victor Hugo, Honoré de Balzac, Alexandre Dumas, dentre varios outros
eram anunciadas pelos livreiros acompanhadas de frases de efeito, que
ressaltavam o fato de o livro ndo ser mais um produto de luxo (EL FAR,
2006, p. 32).

De acordo com a autora, expressdes como “livros para o povo”, “biblioteca para
todos” e “livros ao alcance de todos” se tornavam cada vez mais frequentes nos jornais da
época, de tal modo que, nos fins do século X1X, até mesmo a poderosa Livraria B. L. Garnier,
famosa pela alta qualidade das edicdes, aderiu a publicacdo de edicdes baratas (EL FAR,
2006, p. 32).

Buscando ampliar o quadro de compradores de livros, jornais e revistas, bem como
alcancar espectadores de regides afastadas dos circulos do Rio de Janeiro, livreiros e editores
investiram, ainda, na publicacdo de livros inéditos, bem como de autores pouco conhecidos.
Segundo El Far (2006, p.33), entre essas obras estavam “pecas de teatro, histdrias infantis,
folhetos, manuais, almanaques, livros de receita, de adivinhagdes etc.” Logo, apesar do
reduzido ndmero de leitores, a pesquisadora mostra que os profissionais do livro, em
atividade no Brasil oitocentista, empreenderam uma série de estratégias mercadologicas a fim

de conquistar parcelas cada vez maiores do publico.

Em busca de uma massa sempre crescente de leitores, os livreiros do século
XIX estavam constantemente planejando estratégias que pudessem tornar o
livro um produto de consumo popular, a0 mesmo tempo atraente e divertido.
Para os editores realmente interessados em vender milhares de exemplares
em poucos meses, a ousadia e a criatividade deveriam formar uma alianca
imprescindivel (EL FAR, 2006, p. 35).

No entanto, segundo Abreu (2011, p. 121), acredita-se ainda que, em um mundo que ja
estava conectado por meio dos impressos, a cultura letrada estava concentrada,
essencialmente, na Europa, e que o percurso da producdo cultural seguia um unico fluxo: da
Inglaterra e Franga para Portugal e, deste, para o Brasil. Contudo, nem o predominio cultural
francés nem a supremacia econdmica inglesa do século XIX impediram que se estabelecesse,
por aqui, um movimento internacional de importacao e exportacao de livros.

Embora a escassez cultural do Brasil oitocentista muito deva a permanéncia da
escraviddo negra no pais, que teria dado origem a um quadro social bastante assimétrico — de

um lado, poucos brancos alfabetizados e, de outro, muitos negros analfabetos (LAJOLO;
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ZILBERMAN, 1996, p. 17) *® —, a quantidade expressiva de an(ncios de compra, venda e
procura de escravos fugidos que sabiam ler e escrever, como demonstra Abreu (2003)°3, faz
desconfiar que esse quadro, além de assimétrico, é também bastante complexo, como
demonstra o anuncio extraido do Diario do Rio de Janeiro, no final da segunda década do

século XIX:

e ——— 70 Fugiu de bordo da Lancha Penha no dia 29 para
70 Fugio de bordo da Laucha Fenha no dia A
para 81 do mes do Outubro do auno p.p., hum es- 31_ do més de OUtUbArO_ do ano p.p., um escravo
cravo criculo, de mome Autonio , que em algum crioulo, de nome Antdnio, que em algum tempo foi
tempo foi do Qf‘n"m:o :f S:“‘finﬁ"(‘;:riggz: G‘";Ji' de Convento de Santo Ant6nio; e hoje pertencente ao
ertencente 2o engnts wonstan . . ~ .
fm,,—m ds Villa de Csmpos, o qual tem os s'gnaes Tenente Constantino Cardo;o _Gwmar_aes da }/llla} de
seguintes : he baixo , rosto comprido, mvito picado Campos, 0 qual tem os sinais seguintes: é baixo,
P 3 : : i) - - - - -
de bixigas, meio fula, tem siguaes d’ slpcreas, e (g comprido, muito picado de bexigas, meio fula,
lanceta mo rescogo, sabe ler @ escrever; quem o L
pegar, ou der noticia do mesmo na:ua 'd’ Ouvidor tem sinais d’alporcas, € lanceta no pﬁ?COGO, sabe ler e
N. 83 recebers boas alvigeras em recompenga de escrever; quem o pegar, ou der noticia do mesmo na
seo trabalho. rua d’Ouvidor N. 83 receberd boas alvissaras em

recompensa de seu trabalho™.

Figura 3: Andncio de procura de escravo fugido, no Diario do Rio de Janeiro, 02 de janeiro de 1829
Fonte: BNDigital — Acervo Hemeroteca Digital da Fundacéo Biblioteca Nacional

Contudo, apesar dos esfor¢cos da Historia Cultural e da Historia Social da Cultura, nas
ultimas trés décadas, quanto a necessidade de se repensar o Brasil do século XIX a partir das
“cousas miudas” (CHALHOUB; NEVES; PEREIRA, 2005)°, como através da subjetividade
dos dados de representacdo, considera-se, ainda, que o reduzido nimero de leitores, bem
como a problematica da producdo literaria no Brasil do século XI1X, sdo consequéncias, de um
lado, da escraviddo, e, de outro, do desenvolvimento tardio da imprensa.

De fato, enquanto, na Europa, os periddicos impressos, bem como as editoras e
livrarias, multiplicavam-se expressivamente ja no final do XVIII, no Brasil, foi, sobretudo, a
partir do século XIX, que os elementos fundamentais para a producdo e divulgacdo da
literatura, como tipografias e livrarias, fortaleceram-se. Segundo Lajolo e Zilberman (1996),
um dos fatores responsaveis pela tardia expansdo da imprensa e, consequentemente, pela

caréncia intelectual no Brasil no século XIX, seria 0 alvara de 1720, que impedia a instalacdo

2 LAJOLO, M.; ZILBERMAN, R. A formagéo da leitura no Brasil. Sio Paulo: Atica, 1996.

% ABREU, M. Os caminhos dos livros, Campinas-SP: Mercado de Letras / Associagdo de Leitura no
Brasil; Sdo Paulo: FAPESP, 2003.

> Transcricdo e grifo nossos, ortografia atualizada.

* CHALHOUB, S.; NEVES, M. de S.; PEREIRA, L. A. de M. Histéria em cousas mitdas: capitulos
de historia social da cronica no Brasil. Campinas: Editora da UNICAMP, 2005.
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de manufaturas vinculadas a atividade tipogréfica no pais. Interdicdo revogada somente no
século seguinte.

De acordo com Abreu (2010, p. 43)*°, com a transferéncia da Corte portuguesa para o
Rio de Janeiro, deu-se a criacdo, em 13 de maio de 1808, da Impressdo Régia, que
monopolizou a atividade tipogréafica no Rio de Janeiro até 1821. Esse monopolio, que se
manteve, grosso modo, até a época da Independéncia, obedecia ao temor em relacdo a suposta
propagacdo de ideias progressistas e revolucionarias na colonia. Logo, serviu como uma
estratégia de censura, cujo objetivo era impor certo controle sobre a circulacdo de
informagdes no pais. Assim, para além da caréncia de leitores, o desenvolvimento da
producdo literaria brasileira teria enfrentado outros trés vildes: a escassez cultural do periodo
colonial, as dificuldades técnicas e a censura portuguesa. No entanto, tais condi¢cdes nédo
conseguiram impedir que alguns poucos eruditos, como comerciantes e religiosos,
desenvolvessem mecanismos proprios para a producdo de impressos no Brasil, ja a partir do
no final do século XVIII (EL FAR, 2006).

Outrossim, embora a Impressdo Régia fosse destinada exclusivamente a impressédo de
papéis oficiais do governo, isso ndo impediu que esses mesmos prelos também fossem
utilizados para a impressdo de escritos de natureza diversa, tais como: “obras de Medicina, de
Economia, de Direito, de Historia e de Teologia, além de periodicos e de livros didaticos.”
(ABREU, 2010, p. 44). Conforme aponta a pesquisadora, ja no inicio do século XIX, o ritmo
de crescimento de publicacdes é impressionante. A titulo de exemplificacdo, em 1810, dois
anos apds o funcionamento da casa oficial, 24 titulos eram anunciados sob a iniciativa de
Paulo Martin, sendo divulgados outros 15, poucos meses depois. Embora pareca pouco, a
autora argumenta que, levando em conta a prioridade dos documentos oficiais, bem como o
tempo que se gastava para obter autorizacdo para a impressdo, a quantidade de titulos
publicados no Brasil no inicio do Oitocentos, sobretudo sob a iniciativa de Paulo Martin, pode
ser considerada bastante expressiva.

Apesar do reconhecimento da velocidade e variedade de titulos publicados através dos
prelos da Impressdo Régia, ainda na primeira metade do século XIX, foi, na segunda metade
do século, que a producdo, divulgacdo e circulagdo de livros, no Brasil, de fato, tomaram
folego. Entre muitos fatores esta, principalmente, a instalagdo de livreiros-editores

estrangeiros por aqui, para os quais aquele Brasil recém-independente parecia um mercado

*® ABREU, M. Duzentos anos: os primeiros livros brasileiros. In: ABREU, M.; BRAGANCA A.
(orgs.). Impresso no Brasil: dois séculos de livros brasileiros. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2010, p. 41-
65.
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promissor. Através da conexdo com o mercado europeu, esses profissionais contribuiram
fortemente para a criagdo dos elementos fundamentais a formacdo de um publico e de uma
literatura nacional.

Quanto a atividade editorial no Brasil do XIX, especialmente sobre B. L. Garnier, de
acordo com Granja, ja na década de 1870, o livreiro-editor instalado na Rua do Ouvidor, n.
69, conseguiu estabelecer uma enorme rede de distribuigdo que incluia “trinta e quatro estados
e provincias brasileiras, mais as cidades de Braga, Porto e Lisboa em Portugal e,
inevitavelmente, Paris” (GRANJA, 2014, p. 05; GRANJA, 2016a, p. 116)*". Essas conexdes
mostram que as relagdes culturais ndo se davam somente entre a capital brasileira e o Velho
Mundo, mas também entre esses e o interior do pais, que, por sua vez, ndo estava isolado do
transito dos impressos.

Vale lembrar, ainda, que essas trocas também ndo se davam na dire¢do univoca da
Europa para o Brasil, mas, mesmo que modestamente, também desse para o continente
europeu (ABREU, 2011, p. 121). Conforme mostra Granja (2013, p. 86), as relacbes
comerciais e editoriais entre o Brasil e a Franca, intermediadas pelos irmdos Garnier, fizeram
com que os escritores brasileiros, ja na década de 1860, alimentassem o0 sonho de atravessar o
atlantico um dia, fazendo ali circularem as suas obras. No caso de José de Alencar, a autora
afirma que, em 1864, Garnier teria langado, a partir dos prelos de Paris, duas edicoes
simultaneas d’ O Guarani: uma segunda edicéo, in-8, e uma terceira edicdo, in-18.

Com os livros em méos, podemos observar que a segunda edi¢do de O
Guarani foi feita em papel de boa qualidade, formato in-8°, costurada, com
capa luxuosa, em papel cartdo adequado e resistente e, pelo que consta da
contracapa da terceira edi¢do, vemos que ela era vendida, no Brasil, a 4 mil
réis. Ja a terceira edicdo, feita no formato popular in-18°, foi impressa em
papel bastante ordinario, capa em papel colorido de baixa gramatura,
trazendo nas contracapas, como assinalamos anteriormente, extratos dos
catalogos de Garnier; ela era vendida a 2 mil réis (GRANJA, 2013, p. 88).

Chamando a atencdo para a importagdo que o editor faz das tendéncias do mercado
editorial europeu, e para a possibilidade de circulacdo de romances brasileiros na Europa
atraveés das impressdes em Paris, Granja (2013) ressalta que B. L. Garnier, além de copiar o

 GRANJA, L. A circulacdo de homens e livros chez Garnier, Paris-Rio. Texto apresentado no
“Coloquio Internacional Travessias - Crossings. Traversés”, realizado na UNESP, de 28 a 30 de
outubro de 2014.

% GRANJA, L. Rio - Paris: primérdios da publicacdo da Literatura Brasileira chez Garnier. Letras
(UFSM), v. 23, n. 47, jul/dez. 2013, p. 81-95.



35

formato da edicdo de Michel Levy, imitou, ainda, a maneira de apresentacdo das obras,
adaptada ao comércio brasileiro. A partir dai, o livreiro-editor francés parece ter feito uma
projecao do publico, real e potencial, da Literatura Brasileira, ambicionando atingir parcelas
cada vez mais variadas: desde o consumidor de edi¢cdes luxuosas, ao consumidor de edi¢des a
precos mais acessiveis (GRANJA, 2014, p. 89).

Também publicado recentemente, o livro Romances em movimento: a circulagdo
transatlantica dos impressos (1789-1914), organizado por Marcia Abreu e publicado em
2016, reune trabalhos de grande relevancia para a compreensdo dos processos de difusdo da

cultura oitocentista, em escala transnacional. Conforme as palavras da pesquisadora,

embora a cultura letrada ndo estivesse igualmente distribuida, tendo em vista
a proeminéncia de Inglaterra e Franga na producdo e na difusdo de livros, a
perspectiva adotada nessa colecdo ndo coloca esses paises como baliza de
toda a producéo cultural ou como referéncia para avaliacdo e analise daquilo
que ocorria no restante do mundo. Ao contrario, presta-se atencdo, por
exemplo, nos esforgos de divulgagdo da cultura brasileira no exterior, ao
mesmo tempo em que se observam as diligéncias feitas por escritores,
editores e empresarios europeus para difundir sua producdo para publicos
cada vez mais amplos, a fim de consolidar sua relevancia e ampliar seus
lucros. Observam-se, assim, a permeabilidade entre as culturas e a
interdependéncia entre os paises (ABREU, 2016, p. 12).

Falando mais em termos de conexao e apropriacao do que em termos de dependéncia e
atraso, os estudos reunidos por Marcia Abreu (2016) chamam a atencdo, a partir do
levantamento da circulacdo de impressos entre o Brasil, a Franca, a Inglaterra e Portugal, ndo
sO pela variedade das interagdes, mas, sobretudo, pela reciprocidade das trocas culturais.

Intitulado Narrativas que viajam: 0s romances em portugués editados em Paris, 0
trabalho realizado por Paulo Motta de Oliveira (2016)®° mostra que, ao longo do século XIX,
pelo menos 139 narrativas ficcionais, em portugués, teriam sido editadas em Paris. Para além
da capacidade de alcance da edicdo francesa no mundo, os dados chamam a atencdo para a

aposta na lingua portuguesa como um bom negdécio pelo mercado editorial europeu.

* ABREU, M. Apresentacdo: A ficcdo como elemento de conexdo cultural. In: ABREU, M (org.).
Romances em movimento: a circulagdo Transatlantica dos Impressos (1789-1914). Campinas/SP:
Editora da Unicamp, 2016, 15-34.

% OLIVEIRA, P. M. Narrativas que viajam: os romances em portugués editados em Paris. In:
ABREU, M (org.). Romances em movimento: a circulacdo Transatlantica dos Impressos (1789-1914).
Campinas/SP: Editora da Unicamp, 2016, p. 35-59.
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Valéria Augusti (2016)*, por sua vez, discorrendo sobre as relacées estabelecidas
entre o gabinete de leitura do Pard e o livreiro portugués Antonio Maria Pereira, evidencia
que, apesar da distancia em relacdo a capital brasileira, a provincia do Para estabeleceu, no
Oitocentos, uma intensa relagdo comercial com o mercado livreiro europeu, o que teria
permitido ao publico frequentador do gabinete paraense o acesso a uma gama cada vez maior
de titulos franceses editados em Lisboa e em Paris. Dialogando com o trabalho de El Far
(2006), a pesquisadora revela, ainda, que, parte do acervo de romances franceses do gabinete
de leitura paraense pertence as colecdes baratas publicadas, na Franca, entre as décadas de
1860 e 1890, por Michel Lévy, Pierre-Jules Hetzel e Gevais Charpentier. O que evidencia o
alcance dessas edigdes, inclusive, no extremo norte do Brasil.

Da mesma forma, Maria Eulalia Ramicelli (2016)%, em Ficc&o britanica no extremo
sul do Brasil: o acervo oitocentista da Biblioteca Rio-Grandense, destaca a variedade de
obras europeias disponiveis no acervo da Biblioteca Rio-Grandense, localizada, por sua vez,
no extremo sul do pais. Conforme observa a pesquisadora, a ainda pouco conhecida
instituicdo pelos pesquisadores brasileiros chama a atencdo pelo rico acervo de livros e
periddicos com obras raras, dificilmente encontradas por aqui e, inclusive, na Europa. A
predominancia de obras inglesas nas prateleiras da biblioteca, tais quais romances de Walter
Scott e Charles Dickens, constitui dado interessante sobre o gosto dos leitores no sul do
Brasil.

Para além da circulacdo de livros editados na Europa em diferentes regides do pais,
que, por sua vez, ultrapassam os limites geograficos do Rio de Janeiro, centro politico e
cultural da época, chama a atencdo o fluxo de publicacdes brasileiras partindo do Brasil em
direcdo a Europa.

Juliana Maia de Queiroz (2016)%3, em trabalho intitulado Romances brasileiros em
Portugal: a conexdo das casas Chardron e Garnier, mostra, a partir dos catalogos de ambos
os editores, que havia interesse por livros brasileiros no continente europeu. Exportada a
maioria por Garnier, que, ao contrario de Chardron, instalara-se no Rio de Janeiro, a presenca

de romances brasileiros em Portugal evidencia ndo sé o papel desses livreiros-editores

8 AUGUSTI, V. Colecdes de romances franceses na rota do atlantico. In: ABREU, M. (org.).
Romances em movimento: a circulagdo Transatlantica dos Impressos (1789-1914). Campinas/SP:
Editora da Unicamp, 2016, p. 61-91.

2 RAMICELLI, M. E. Ficcéo britanica no extremo sul do Brasil: 0 acervo oitocentista da Biblioteca
Rio-Grandense. In: ABREU, M. (org.). Romances em movimento: a circulacdo Transatlantica dos
Impressos (1789-1914). Campinas/SP: Editora da Unicamp, 2016, p. 93-1109.

% QUEIROZ, J. M. de. Romances brasileiros em Portugal: a conexdo das casas Chardron e Garnier.
In: ABREU, M. (org.). Romances em movimento: a circulagdo Transatlantica dos Impressos (1789-
1914). Campinas/SP: Editora da Unicamp, 2016, p. 121-133.
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estrangeiros na divulgacdo da literatura nacional no exterior, como a reciprocidade das trocas,
ainda que em fluxos claramente desiguais.

Esse alcance internacional, contudo, ndo se deu apenas em lingua portuguesa. Na
realidade, “desde o inicio do século XIX, varias obras brasileiras foram vertidas para o
francés, o inglés, o italiano, o alemdo, atingindo um o publico amplo e diversificado”
(ABREU, 2016, p. 19). Mais uma vez consideradas as devidas proporcoes, esses dados
apontam nao sO a existéncia de um fluxo de méo dupla entre 0 mercado europeu e o
brasileiro, como a recepcdo, por vezes, simultanea dos mesmos textos em diferentes partes do
mundo.

De acordo com Wiebke Rében de Alencar Xavier (2016)**, no século XX, houve na
Alemanha, crescente interesse pela importacdo de romances brasileiros, entre os quais obras
de José de Alencar e Visconde de Taunay. Apresentando as varias traducdes e edi¢cdes d’O
Guarany e de Innocencia, na Europa, o pesquisador ressalta os esforgcos da elite politica e
cultural oitocentista para a difusdo do romance brasileiro em lingua estrangeira, como é
exemplo o financiamento de D. Pedro Il a publicacdo de uma histdria da Literatura Brasileira
na Alemanha, em 1860.

Da mesma maneira, Ilana Heineberg (2016), em Um Brasil para ler francés: das
traducdes de ‘O Guarany’ e de ‘Innocencia’ ao exotismo dos romances de Adrien Delpech,
chama a atengéo para a presenga de romances brasileiros na Franga em diversas traducoes.
Segundo a pesquisadora, a prosa de José de Alencar e Visconde de Taunay teriam servido,
ainda, de inspiracdo a composicdo literaria do autor francés Adrien Delpech, cujos romances,
ambientados no Brasil, apresentam uma dose de exotismo talvez maior do que aqueles
escritos por autores brasileiros.

Marcia Abreu, por sua vez, no capitulo Uma comunidade letrada transnacional:
reacdo aos romances na Europa e no Brasil®®, investiga a avaliacdo critica dada aos romances
por letrados brasileiros e europeus entre 1780 e 1830. De acordo com a autora, “ndo apenas
havia grandes semelhancas entre os livros presentes nos diversos lugares, como também uma
forte sintonia nos discursos criticos produzidos a respeito das obras de prosa ficcional”

(ABREU, 2016, p. 365). Para que fossem bem avaliados pela critica, tanto na Europa como

* XAVIER, W. R. de A. Romance brasileiro em traducéo alema: O Gurarany e Inncocencia, produto

nacional e best-seller no longo século XIX. In: ABREU, M. (org.). Romances em movimento: a

circulagdo Transatlantica dos Impressos (1789-1914). Campinas/SP: Editora da Unicamp, 2016, p.

159-188.

% ABREU, M. Uma comunidade letrada transnacional: reacdo aos romances na Europa e no Brasil. In:
(org.). Romances em movimento: a circulacdo Transatlantica dos Impressos (1789-1914).

Campinas/SP: Editora da Unicamp, 2016, p. 365-394.



38

no Brasil, os romances deveriam, além de instruir e moralizar, apresentar um estilo e uma
linguagem simples, bem como um desfecho capaz de despertar a comogéo do leitor, o que,
segundo a pesquisadora, aponta para a existéncia de uma formacéo literaria comum ancorada
no compartilhamento das mesmas referéncias em diversas partes do mundo.

Nota-se, portanto, que buscar caracterizar o publico leitor brasileiro do século XIX,
bem como compreender as circunstancias de producéo, circulagdo e recepcdo da literatura
nesse mesmo periodo, parece um atarefa longe de ser esgotada, pois os dados recentes,
conforme os varios trabalhos citados, colocam o pesquisador frente a um paradoxo: apesar das
limitacdes sociais e culturais do Brasil da época, o pais estava completamente inserido em um
movimento internacional de circulagdo de impressos, constituindo uma verdadeira
“comunidade letrada transnacional” (ABREU, 2016).

Pequeno galho dessa arvore, que ainda lancard novos frutos, este trabalho de Mestrado
busca repensar o papel de José de Alencar na formacéo do “gosto” literario de uma fracdo do
seu pUblico. Tema norteador do livro El gusto literario, de Levin Ludwig Schiicking (1960)%,
e retomado, décadas mais tarde por Pierre Bourdieu e Alain Darbel (2007), em anélise
empirica da frequéncia do publico europeu aos museus, 0 conceito de “gosto” esta atrelado ao
papel das instancias de poder, como a familia e a escola, na producdo e reproducdo da
estrutura de distribuigdo do “capital cultural”, que, por sua vez, determinaria a relacdo dos
individuos com a literatura e com artes de modo geral. De acordo com essa perspectiva, as
preferéncias do publico, enquanto “capital cultural incorporado” (BOURDIEU, 2007)%,
constituiriam ndo uma propriedade inata do espirito, mas uma fabricacdo social resultante de
condicBGes materiais e simbolicas reguladas pelos mais diversos instrumentos de poder, entre
0s quais se situa o comércio livreiro e editorial.

Enquanto elemento estruturador do “campo literario”, atravessado pelos campos
politico e econémico (BOURDIEU, 2007), buscou-se, neste trabalho, testar a hipotese de que
as condi¢es de circulacdo e de recep¢do das obras de Honoré de Balzac e de José de Alencar
no Brasil no século XIX, teriam permitido ao escritor brasileiro, através da apropriagdo da
literatura balzaquiana, inaugurar o modelo francés em lingua portuguesa, atuando diretamente
na formagdo do “gosto” dessa parcela do publico leitor de romances no Brasil. O que, em
ultima analise, pressupGe a ideia de que existiam dois publicos: um publico leitor de lingua

portuguesa e um publico leitor também de lingua francesa. Pretende-se, a partir dai, contribuir

% SCHUCKING, L. L. El gusto literario, México — Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica,
1960.

% BOURDIEU, P. A economia das trocas simboélicas. Introducdo, organizacdo e selecdo por Sergio
Miceli. S&o Paulo: Perspectiva, 2007.
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com os estudos em torno da historiografia literaria brasileira, demonstrando que a analise de
fontes primérias abre novas possibilidades para o conhecimento da Histéria do Leitor, da
Edicdo, da Literatura e da Cultura no Brasil.

Bloco aparentemente destoante desta linha de pesquisa, o capitulo seguinte apresenta
uma analise dos romances Eugénie Grandet (1833), de Honoré de Balzac, e Senhora (1875),
de José de Alencar, tendo em vista, em ambos os textos, a elaboracdo de momentos centrais
na descida em profundidade psicologica e consciéncia do espaco. Ao tocar em questdes
estritamente literarias, o trabalho pretende sinalizar ndo s6 o que entende por “apropriagdo”
do modelo balzaquiano, como também os esforcos de José de Alencar pela inovagdo da forma
e materializacdo daquilo que se poderia chamar sua “ideia de Brasil” (PELOGGIO, 2006, p.
12). Vale ressaltar, enfim, a novidade de se aproximar os dois romances, dialogo, até onde se

saiba, ainda ndo explorado por pesquisadores brasileiros.
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3. Eugénie Grandet e Senhora: dois romances, dois momentos e uma transgressao

3.1 De Paris a provincia

Considerado, ao lado de Stendhal, o criador do realismo moderno, Honoré de Balzac,
segundo Erich Auerbach (2004)%8, desenvolveu uma maneira especial de representacdo da
vida contemporanea, cuja descricdo material faria sugerir a prépria atmosfera moral das
personagens. Em Na manséo de La Mole, ao examinar os trechos iniciais do célebre romance
Le pere Goriot, de 1834, o fil6logo aleméo afirma que, em Balzac, a descricdo é feita sob o
“motivo da harmonia” entre a pessoa (a personagem Mme. Vauquer) e o0 meio (a penséo), de
tal modo que sa personne explique la pension, comme la pension implique sa personne®
(AUERBACH, 2004, p. 421). Tendo em vista, portanto, o espa¢o balzaquiano como um
conjunto “demoniaco-organico” (AUERBACH, 2004, p. 423), capaz de modificar a atmosfera
moral e fisica de seus moradores, Balzac teria encontrado na descricdo, para além da fantasia
mimética, um meio de exploracdo psicologica.

Originalmente publicado em 1966, treze anos ap6s o Mimesis, de Auerbach, o ensaio
Fronteiras da Narrativa’®, de Gérard Genette, observa que, de Homero até o século XIX, a
descricdo tinha uma funcdo predominantemente decorativa, uma vez que desempenhava um
papel estético, como o da escultura em um edificio classico. Essa existéncia expositiva e
ornamental da descricdo, no entanto, seria rompida pelos escritores realistas do século XIX,
entre eles Balzac, cujo método teria significado para o romance um ganho em importancia
dramaética e densidade psicoldgica. Assim, repensando o conceito de mimesis, em Aristoteles,
e estabelecendo limites entre a forma narrativa (representacdo de acdes) e a forma descritiva
(representacdo de objetos e personagens), o critico chama a atencdo para o fato de a descricéo,
a partir do século X1X, assumir, com o0 romance, uma existéncia ativa.

Encontrando em Balzac um de seus maiores exemplos, essa segunda fungdo da
descricdo, a0 mesmo tempo em que ultrapassa 0 elemento da exposi¢cdo, ganha em
dramaticidade (GENETTE, 1976, p. 264). Isso porque, segundo o critico, no romance

balzaquiano, a descricdo desempenha, a0 mesmo tempo, uma funcao explicativa e simbdlica,

%8 AUERBACH, E. Na Manséo de la mole. In: . Mimesis: a representacdo da realidade na
literatura ocidental. 5. ed. So Paulo: Perspectiva, 2004, p. 405-441.

% «“Sua pessoa explica sua pensdo, como a pensdo implica sua pessoa” (Tradugdo nossa).

" GENETTE, G. Fronteiras da Narrativa. In: . BRATHES, R.; GREIMAS, A. J.; BREMOND,
C.; ECO, U. GRITTI, J.; MORIN, V.; METZ,C.; TODOROV, T. Analise Estrutural da Narrativa. Ed.

Vozes: Rio de Janeiro, 1976, p. 255- 274.
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de tal modo que a pintura de objetos e pessoas tende ndo s a revelar suas fei¢cGes, mas a
justificar sua psicologia, que, por sua vez, seria a0 mesmo tempo “signo, causa e efeito”
(GENETTE, 1976, p. 265) desse retrato. Desse modo, trazendo uma nova ordem
representativa e simbdlica a tradicdo do género romanesco, a técnica exaustivamente
explorada por Balzac e mais tarde aproveitada por José de Alencar, teria feito ganhar ndo so6
em extensdo espacial como em densidade psicologica.

Presente ndo s no autor da Comédie Humaine, como em Charles Dickens, George
Eliot, Tolstdi, Walter Scott, entre muitos outros escritores realistas, essa descricdo objetiva e
pormenorizada da paisagem é um traco forte do romance da primeira metade do século XIX,
uma vez que estava atrelada ao préprio fendmeno do nacionalismo e a0 compromisso com a
verdade histérica. Essa obsessdo pelo método descritivo, no entanto, foi lugar de amplo
debate no periodo, uma vez que, segundo 0s criticos, a técnica comprometia a intensidade dos
dramas representados, bem como o desenrolar das ac¢Oes, problema que mais tarde viria a
comprometer a propria ascensdo de Balzac na moda do folhetim. George Lukécs (1965, p.
69)"", em critica a Gustave Flaubert ¢ Emile Zola, afirma que “o escritor que segue 0 método
descritivo compde a base do movimento das coisas”, e nao das personagens, 0 que provocaria
um efeito de frouxiddo entre a descricdo espacial e a composicdo narrativa. No caso
brasileiro, sdo bastantes conhecidas as criticas feitas por Machado de Assis a Eca de Queiros,
pois a “reprodugdo fotografica e servil das coisas minimas e igndbeis” 2 faria perder em
profundidade narrativa.

No entanto, conforme buscar-se-a debater ao longo desta analise, apesar de seu carater
marcadamente expositivo, a descri¢cdo, que, por sua vez, leva ao deslocamento no espaco,
constitui, nos romances de Balzac e de Alencar, ndo s6 um elemento de verossimilhanca e
valorizacdo da cor local, mas um meio de projecdo do olhar da personagem sobre o ambiente,
implicando também uma forma de adensamento psicologico.

Romance traduzido pela personagem Ricardo, em Sonhos d’ouro (1872), Eugénie
Grandet representa, para Pierre Barbéris (1971)"3, os primeiros acordes daquilo que mais
tarde seria conhecido por “literatura balzaquiana”. Tendo seu cenario constituido da velha
Franca rural e provengal, aliada aos fascinios da Paris Oitocentista, 0 romance, cuja primeira

edicdo data de 1833, &, para o critico francés, muito mais do que o drama profundo do amor

M LUKACS. G. Narrar ou descrever. In: . Ensaios sobre literatura. Traducéo de Giseh Vianna
Konder. Rio de Janeiro: Editora Civilizagéo Brasileira, 1965, p. 43-94.

2 MACHADO DE ASSIS, J. M. Machado de Assis: critica literaria e textos diversos. Org. de Silvia
Azevedo, Adriana Dusilek e Daniela Mantarro Calipo. S&o Paulo: Editora da UNESP, 2013, p. 468.

® BARBERIS, P. Balzac: une mythologie réaliste. Paris: Librairie Larousse, 1971.
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ndo correspondido, sufocado pelo dinheiro, pela ambicdo e pela ansia do sucesso, &, antes,
meio de se pensar e compreender o proprio processo de formagéo da sociedade moderna.

Conforme observa Barbéris (1971), embora, por muito tempo, a critica tenha lido
Balzac a partir da dupla vertente do realismo e do fantastico, para compreender sua literatura,
“¢ preciso conhecer o século XIX, saber de onde ele veio, quais foram seus problemas, o que
escreveu, em qual lingua, enfim & preciso conhecer a histéria de sua literatura®’”
(BARBERIS, 1971, p. 19). Assumindo, portanto, uma perspectiva socioldgica da analise
literaria, o critico francés considera que Balzac nao foi apenas um “historiador de costumes”,
tal como lido pela posteridade, ou ainda um “contador de histérias patéticas”, vividas por
homens e mulheres pertencentes a realidade banal, foi, mais do que isso, um grande pensador
de seu tempo.

Nesse sentido, o dinheiro, a familia, a mulher, as paixdes, a provincia e Paris ndo sdo
considerados apenas temas privilegiados ou preservados em Balzac, mas temas por meio dos
quais se deu o processo moderno (BARBERIS, 1971, p. 39). Inserido nesse contexto, o
enredo de Eugénie Grandet permeia ndo s6 o intenso periodo da “era das revolugdes (1789-
1848)”, na feliz expressdo de Eric Hobsbawm', mas as consequéncias daquela época na vida
e no cotidiano de seus personagens, cujos caracteres e atitudes aparecem estreitamente ligados
as circunstancias historicas.

Tendo sua primeira edi¢do publicada em setembro de 1833, sob o titulo Eugénie
Grandet: histoire de province, o romance veio & luz no periédico semanal L Europe
littéraire, quando Honoré ainda néo se tornara “M. de Balzac”. Nesse periodo, ja com 34 anos
de idade e tendo publicado Les Chouans ou la Bretagne en 1799, marcado pelos defeitos de
uma obra inaugural, e Physiologie du mariage, criticado pelo escandalo, ambos de 1829,
Balzac ndo gozava ainda da opuléncia de um escritor famoso. Se, por um lado, essas duas
obras de estreia fazem dele, ao menos entre alguns entendidos, um escritor “falado”, é, com
Eugénie Grandet, que o escritor conquista de chofre a todos (RONAI apud BALZAC, 1950,
p. 209)".

Considerada a obra que o sintetiza por inteiro, 0 romance alcangou enorme sucesso
desde a primeira edi¢do, fazendo de Balzac “o autor de Eugénie Grandet” (SAINTE-BEUVE,

™ Tradug&o nossa.

" HOBSBAWM, E. J. A era das revolugdes. 9.ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1996.

® RONAIl, P. Nota introdutéria. In: BALZAC, H. A Comédia Humana: estudos de costumes, cenas da
vida provinciana. Vol. 5. Trad. Gomes da Silveira. Rio de Janeiro, Porto Alegre, Sdo Paulo: Editora O
Globo, 1950, p. 209-212.
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s/d, p. 26)"". Conforme eshocado previamente em Physiologie du mariage, romance no qual a
paixdo e a sensualidade feminina sdo colocadas em primeiro plano, com Eugénie Grandet, o
escritor mergulha profundamente no universo reprimido da mulher. “Sujeito mais scottiano da
historia da Franca” (THIBAUDET, 1936, p. 220)"®, Balzac imprime em sua obra aquilo que,
segundo o critico do século XIX, teria faltado ao mestre escocés: a pintura das paixdes sob o
prisma das mulheres’.

Em 1839, dado o sucesso do folhetim, Eugénie Grandet € lancado em livro, tornando-
se um dos primeiros romances de “folego” publicado pelas maos de Gevais Charpentier,

porém, ainda em formato in-12.

EUGENIE

GRANDET,

M. DE BALZAC.
PARIS
G CHARPENTIER, LIBRAIRE-EDITEUR ,
( 6, RUE DES BEAUX-ARTS.
1839.

PARIS
CHARPENTIER, LIBRAIRE-EDITEUR ,
6, KUK DBS OEAUT-AR

1839

Figuras 4 e 5: Eugénie Grandet, de H. de Balzac, primeira edi¢do em livro, por Charpentier, 1839
Fonte: Acervo Gallica — Biblioteca Digital da Bibliothéque Nationale de France

TSAINTE-BEUVE, C. A. Les grands écrivains francais XIX°® siecle, les romanciers, 1. Paris: Garnier,
s/d.

® THIBAUDET, A. Histoire de la litterature francaise : de 1789 a nos jours. Paris: Stock, 1936.

" Analisando a obra de Balzac sobre o prisma das mulheres, Emmanuelle de Boysson, em seu mais
recente livro Balzac amoureux, de 2016, considera o escritor como “aquele que melhor descreveu a
alma feminina”. Tendo sua vida marcada pelos amores de Laure de Berny, da duquesa d’Abrantés e de
Eve Hanska, da admiracéo por George Sand e pela amizade de Zulma Caraud, Balzac foi, segundo a
autora, defensor da “igualdade de géneros” muito antes de agora, tendo demonstrado sincera
indignacdo com a falta de direitos e de liberdade que as cercavam desde aquele periodo. Dado o
anacronismo da analise, € interessante observar a fineza de Balzac no tratamento das mulheres, que
ainda hoje sucinta criticas como essa.
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Cinco anos mais tarde, j& em sua terceira publicacdo, o romance toma lugar na
Comédie Humaine, e, ao lado de outros dois perfis femininos, a saber: Pierrette, de 1840, e
Ursule Mirouet, de 1841, passa a compor o primeiro grande volume das Scenes de la vie de
province. E € no seio da provincia francesa, na pequena cidade de Saumur, que se passam as
cenas dessa triste historia de amor.

Eugénie Grandet narra a trajetdria de uma doce moca provinciana, filha do ex-tanoeiro
e atual comerciante de vinhos Félix Grandet, um sujeito extremamente avarento que dedica a
vida a acumular fortuna e a escondé-la da esposa e da filha. Com a chegada do primo Charles,
representante de uma alta burguesia parisiense habituada aos costumes e a vida luxuosa da
aristocracia, Eugénie parece pela primeira vez ser apresentada ao amor. Sabendo do suicidio
do pai e da faléncia da familia, o jovem rompe com a prima e parte para as indias, onde, para
ascender socialmente e recuperar a honra perdida, dedica-se a todo tipo de corrupcéo,
casando-se, mas tarde, por mera conveniéncia. Enquanto isso, em Saumur, com a morte dos
pais, Eugénie herda sozinha uma incalculavel fortuna, liquidando todas as dividas deixadas
pelo pai de Charles. Embora rica, a protagonista acaba infeliz, apenas na companhia da
empregada Nanon.

Quanto a trama, 0 romance, que, ja nas primeiras paginas, marca o estilo balzaquiano
de representacdo do espaco, tem inicio com uma longa descri¢do da provincia onde mora a
familia Grandet. Dando énfase a aparéncia tranquila e melancoélica do lugar, Balzac lanca ao
leitor a visdo da provincia francesa, que vai servir de cenario ndo s6 a Eugénie Grandet, mas a

uma serie de outras narrativas que compdem as Scenes de la vie de province.

Existem em certas cidades da provincia casas cuja aparéncia inspira a quem
as vé uma nostalgia semelhante as que provocam os claustros mais sombrios,
as charnecas mais &ridas ou as ruinas mais tristes. Talvez nessas casas se
encontre ao mesmo tempo o siléncio do claustro, a aridez da charneca e o
descarnado das ruinas. A vida e o movimento sdo ali tdo calmos que um
estranho as julgaria desabitadas, se de subito ndo deparasse com o olhar
palido e frio de uma pessoa imdvel, de aspecto quase monacal, que surge no
parapeito da janela ao ouvir o barulho de passos desconhecidos. Estes
elementos de melancolia encontram-se no aspecto de uma habitacdo de
Saumur, situada ao fim de uma rua que sobe até ao castelo, na parte alta da
cidade (BALZAC, s/d, p. 09)%.

Conforme mostra Francois Taillandier (2006, p. 71) 8, os trechos iniciais do romance

“ndo sdo apenas um dos incipt mais surpreendentes e tipicos da maneira balzaquiana, sdo

% BALZAC, H. Eugénie Grandet. Traducéo de Ricardo Alberty. Lishoa: Editorial Verbo, s/d.
8 TAILLANDIER, F. Balzac. Traducéo de llana Heineberg. Porto Alegre, RS: L&PM, 2006.



45

também os primeiros acordes daquilo que sera a visao da provincia no conjunto d> A Comédia
Humana.” Nascido em Tours, Balzac viveu de perto o espirito da provincia, e através de seu
pai, homem importante no cenario politico da cidade, conheceu muito o cotidiano e o perfil
dos moradores das pequenas localidades francesas, que, muito provavelmente, serviram de
cenario a Eugénie Grandet.

Ambiente mondtono e sombrio, onde “as casas guardam o siléncio dos claustros, a
aridez das charnecas e a desolagdo das ruinas” (BALZAC, s/d, p. 09), um estranho certamente
0 julgaria desabitado, ndo fosse o olhar “palido e frio de uma pessoa imovel, de aspecto quase
monacal, que surge no parapeito da janela ao ouvir o barulho de passos desconhecidos.”
(BALZAC, s/d, p. 09). Marcada pelo siléncio e calmaria dos dias lentos, pela inquietacdo das
pequenas intrigas e pelo desenrolar morno das vidas comuns (TAILLANDIER, 2006, p. 72), a
cidade de Saumur ocupa lugar de destague no romance, iSso porque € a partir da descricao
pormenorizada desse espaco ainda desconhecido na literatura que Balzac faz emergir seus
personagens.

Cidade antiga, onde a ‘“histéria da Franga encontra-se toda ali representada”
(BALZAC, s/d, p. 10), a Saumur sobre a qual debruca Balzac é marcada pela ascensdo da
burguesia do vinho em seu mais alto grau de avareza. Ali, cada monumento, cada ruina, cada
pedra é motivo de comentario, de tal modo que sequer o encontro das donas de casa a porta
escapa a sagacidade da caneta do escritor. E é assim, percorrendo as ruas da cidade, entre
becos e castelos, como uma espécie de cdmera que capta 0s elementos mais externos para 0s
mais internos, que o narrador, enfim, da permissdo para que o leitor adentre a residéncia

decadente e confinada dos protagonistas desta historia:

A casa melancélica onde se passam 0s acontecimentos desta histéria era
precisamente uma dessas moradias, restos veneraveis de um século em que
as coisas e as pessoas tinham aquele carater de simplicidade que 0s costumes
franceses vao perdendo de dia para dia. Depois de seguir os meandros desse
caminho pitoresco, onde os menores acidentes despertam lembrancas e cujo
efeito geral tende a suscitar uma espécie de devaneio maquinal, percebereis
uma reentrancia sombria, no centro da qual se acha a porta da casa do senhor
Grandet (BALZAC, s/d, p. 12).

Téao importante quanto o proprio acontecimento, o lugar onde se passa a a¢do parece,
em Eugenie Grandet, evocar seus personagens. ‘“Palida, fria, silenciosa, situada no alto da
cidade, abrigada pela ruina das muralhas” (BALZAC, s/d, p. 21), a expressao: a casa do sr.
Grandet, segundo o narrador, s6 pode ser compreendida, conhecendo os seus habitantes. De

aparéncia disforme e degradante, a residéncia dos Grandet é composta de pedras ja corroidas
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pelo tempo e dos mais diferentes remendos que servem para disfarcar os defeitos e as
rachaduras das portas e das paredes.

Os dois pilares e a ab6bada, que formavam o vdo da porta, tinham sido, tal
como a casa, construidos em tufo, pedra branca peculiar ao litoral do Loire, e
tdo mole que a sua duracdo média é apenas de duzentos anos. Os numerosos
buracos desiguais que as intempéries do clima ali tinham caprichosamente
aberto davam a padieira e aos umbrais da porta o aspecto das pedras
vermiculares da arquitetura francesa e assemelhavam-se de certo modo ao
portico de uma prisdo. Por cima da padieira escondia-se um comprido baixo-
relevo de pedra dura trabalhada, representando as quatro estacdes, figuras ja
corroidas e completamente negras. [...] A porta, em carvalho macico, escura,
ressequida, com rachas por todos os lados, fragil na aparéncia, estava
solidamente mantida pelo conjunto de cavilhas que formavam desenhos
simétricos (BALZAC, s/d, p. 21).

Além do aspecto corrompido dos elementos externos da casa, € dada énfase, no
romance, a descri¢do da sala, ambiente que ¢ “ao mesmo tempo a antecdmara, o saldo, 0
escritorio, o toucador e a sala de jantar” (BALZAC, s/d, p. 22). A sala dos Grandet, como a
casa Vauquer, essa sintese da pensdo burguesa, tinha as paredes forradas por painéis
cinzentos, com intervalos revestidos de um branco, que devido a acdo do tempo, tornaram-se
amarelados. Embora imbuida de alguns elementos que remetiam a uma outrora faustosa
decoracao, “o trago geral da sala onde se ostentava todo o luxo da habitacdo permite suspeitar
desde j& a nudez dos andares superiores” (BALZAC, s/d, p. 26). Um desses tragos € o degrau
da escada que da acesso aos aposentos, que, por estar deslocado, provoca a queda da
empregada Nanon e de Eugénie por mais de uma vez. De bom humor devido ao aniversario
da filha, Grandet decide consertar ele mesmo o degrau, ja que a empregada, a mulher e a filha
“ndo eram capazes de por o pé no canto, onde ele ainda estd seguro” (BALZAC, s/d, p. 30).

Atual comerciante de vinhos, Grandet, que pouco gastava da fortuna incalculavel que
conseguira juntar com a heranca de sua mulher, parecia crescer em avareza, tanto quanto
crescia em rigueza. Movido por um senso agudo de negdécios combinado com uma avareza
crbnica, suas unicas despesas eram “o pdo bento, as roupas da mulher, as da filha, o
pagamento das cadeiras da igreja, a luz, o ordenado da grande Nanon, a limpeza das
cacarolas, os pagamentos das contribuicGes, 0s consertos nas casas e as despesas das suas
especulagoes” (BALZAC, s/d, p. 17). Durante as negociagdes, sempre que 0 assunto era
dinheiro, o ex-tanoeiro era acometido de uma forte gagueira a fim de cansar e constranger

seus negociantes. Pensava demoradamente sobre o mais simples acordo e jamais respondia
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“sim” ou “ndo”, antes, preferia dizer: “nao sei, ndo posso, ndo quero, veremos.” (BALZAC,
s/d, p. 17).

Preocupado em obter um casamento prestigioso para a filha, Grandet tinha outra
grande obsessdo: afirmar sua pobreza. Distribuindo o acucar de torrdo em torrdo para o café
de toda a familia, selecionando meticulosamente a lenha para acender o fogo e distinguindo
com toda a precisdo a vela de sebo da vela de estearina, esse Harpagon® do século XIX
representa, no entanto, muito mais que o estereotipo do avaro, mas a figura do tipico sujeito
burgués, “filho do seu tempo” (TAILLANDIER, 2006, p. 74), que, @ maneira como emprega
seu capital e percebe as flutuacGes de sua renda, demonstra ter aprendido bem a licdo de como
tirar proveito das agitacGes politicas e econdmicas herdadas da Revolucéo.

Como os habitantes de Saumur eram um tanto quanto revolucionérios, o Tio
Grandet passou por um homem audacioso, um republicano, um patriota e um
espirito interessado nos novos ideais, quando a verdade é que o tanoeiro
estava apenas interessado nas vinhas (BALZAC, s/d, p. 13).

Nesse sentido, por meio da figura ambiciosa e avarenta de Félix Grandet, Balzac
afirma ndo s6 a formacdo do espirito burgués, mas a propria dimensdo histérica de sua época.
Conforme as palavras de Taillandier (2006, p. 74), “sem a Revolugdo, o Império ¢ a
Restauracdo, a histdria de Grandet seria impossivel”, uma vez que 0s seus anseios (enriquecer
e obter um casamento vantajoso para a filha) s6 sdo plausiveis naquela sociedade, onde a
mudanga social se tornou de fato uma realidade possivel.

Desempenhando papel dominante sobre todos os negocios da casa e da familia, o
comportamento frio e mesquinho do Senhor Grandet, “homem acostumado a concentrar 0s
sentimentos no gozo da avareza” (BALZAC, s/d, p. 18), estendia-se a sua residéncia, onde “os
sentimentos sinceros da vida ndo tinham ali sendo um lugar secundario” (BALZAC, s/d, p.
36). E nesse “recanto escuro, no centro do qual estd escondida a porta do senhor Grandet”
(BALZAC, s/d, p. 12), que vive a nossa heroina. Moca timida e inocente, cuja “fisionomia
calma, colorida, auréola de luz como uma linda flor que desabrocha repousava a alma,
comunicava o encanto da consciéncia que ali se refletia, atraindo o olhar” (BALZAC, s/d, p.
60), Eugénie, essa irma infeliz de Ursula Mirouet, representa a figura da mulher sacrificada e
ndo correspondida, cujos anseios sdo impiedosamente reprimidos pelo pai e renegados pelo

primo.

82 Personagem da peca L 'Avare, de Moliére, estreada em Paris, em 1668.
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J4

Unica filha e herdeira, Eugénie é “o unico ser que valia realmente qualquer coisa para
ele [o Sr. Grandet]” (BALZAC, s/d, p. 18). Como de costume, todo os anos, o pai oferecia a
filha uma moeda de ouro especial, que gostava de a ver juntar. Apesar da demonstracao de
afeto, a atitude do pai ndo passava de “tirar dinheiro de um cofre para meter noutro, e, por
assim dizer, criar o gosto pela avareza na sua herdeira” (BALZAC, s/d, p. 27). Sem perceber,
ainda, a monotonia de sua existéncia e as pretensdes do pai acerca de seu futuro, Eugénie era
a razdo de uma luta secreta entre duas importantes familias da cidade: os Cruchots e os des
Grassins, 0s unicos que tinham direito de frequentar a casa dos Grandet. Apesar disso, “o
antigo tanoeiro, devorado pela ambicéo, pretendia para genro, diziam, algum ‘par de Francga’,
a quem trezentas mil libras de renda fariam aceitar todas as pipas passadas, presentes e futuras
dos Grandet” (BALZAC, s/d, p. 19).

Tao submissa quanto a filha era a Senhora Grandet, que, reduzida pelo marido a uma
condicdo de completa escravatura e feita de escudo em seus negocios, “parecia economizar

tudo, até mesmo os movimentos” (BALZAC, s/d, p. 17).

A senhora Grandet era uma mulher magra e seca, amarela como um limdo,
desajeitada e lenta; uma dessas mulheres que parecem nascidas para ser
tiranizada. Tinha os 0ssos grandes, um grande nariz, a testa grande, os olhos
grandes, e a primeira vista parecia-se vagamente com aqueles frutos cheios
de penugem, mas que ja ndo tem nem sabor nem sumo. Os dentes eram
negros e ralos, a boca franzida e o queixo chamado de rabeca (BALZAC,
s/d, p. 28).

Essa aparéncia descomunal, como o Colosso de Rodes, contudo, contrasta com a
suavidade angelical daquela mulher, que, resignada como “um inseto atormentado por
criancas” (BALZAC, s/d, p. 28), jamais se revoltara contra a tirania do esposo, que “nunca lhe
dava mais de seis francos de cada vez para as suas pequenas despesas” (BALZAC, s/d, p. 28).

Verdadeiras operéarias, Eugénie e a mée eram responsaveis por toda a roupa da casa e,
caso quisessem bordar alguma peca, eram obrigadas a fazé-lo durante a noite, enquanto o
velho dormia. Representante da moga francesa provinciana do tempo, cuja marca € a
excepcional passividade frente as condi¢bes do meio, Eugénie Grandet é a historia de uma
jovem mulher que ndo teve direito a escolha (ou daquela que, quando apareceu a oportunidade
de escolher, ndo teve as necessarias coragem e experiéncia para aproveita-la), tendo de se
comportar com resignacdo diante da forca dos acontecimentos que refutam seus pensamentos
ou reprimem seus desejos. Logo, além do poder dissolvente do dinheiro, hd, em Eugénie

Grandet, um traco importante do realismo balzaquiano, o da personagem que ndo consegue
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defender-se contra os golpes do destino: Eugénie é rica, porém triste e solitaria, terminando
como uma legitima Grandet.

Mergulhada nesse universo reprimido pela ambicdo e avareza do pai, a vida de
Eugénie Grandet sofrerd uma mudanca substancial a partir da chegada do primo Charles.
Trazendo consigo “duas malas enormes e alguns sacos de viagem” (BALZAC, s/d, p. 37), o
belo rapaz de vinte e dois anos chega a cidade de Saumur na noite do aniversario de Eugénie.
Filho do Sr. Grandet de Paris, 0 jovem ia a provincia pela primeira vez a mando do pai, de
guem trazia uma carta, na qual praticamente obriga o irmao a adotar o sobrinho. Provocando a
ira de Grandet, a preocupacdo dos pretendentes a mao de Eugénie e o encantamento da prima,
a chegada de Charles consiste no principal “motivo” (TOMACHEVSKI, 1971)% da trama,
uma vez que, a partir dele, da-se, paralelamente trés movimentos: o contraste singular entre
Paris e a provincia, a ampliacdo da consciéncia do espaco e, talvez o maior deles: a
transformacéo fisica e uma espécie de despertar psicologico de Eugénie.

Embalada pelo luxo e pela extravagancia, a chegada de Charles “produzia naquele
momento um contraste singular com o0s bons provincianos a quem 0s Seus modos
aristocraticos ja revoltavam bastante, e que todos estudavam para fazerem troga dele”
(BALZAC, s/d, p. 39). De carater extremamente futil e superficial, Charles programou
aparecer em Saumur com a superioridade de um rapaz da moda, provocando a inveja daquela
gente da terra pelo seu luxo, ditando inovagdes e introduzindo as novidades da vida

parisiense.

Carlos levou consigo o mais elegante fato de caca, a espingarda mais bonita,
a melhor faca de mato, o mais belo cinturdo que havia em Paris. Levou a sua
colecdo de coletes, qual deles mais extravagante: tinha-os cinzentos,
brancos, pretos, cor de escaravelho, com reflexos dourados, prateados,
adamascados, reversiveis, tracados e sem gola, com gola, e abotoados até
acima com botdes de ouro. Levou toda a espécie de colarinhos e gravatas
gue se usavam na época. Levou duas casacas de Buisson e a sua melhor
roupa branca. Levou um bonito estojo de toilette de ouro que tinha oferecido
a mde. Levou todos os seus enfeites de dandi, sem esquecer uma linda
escrivaninha oferecida pela mais amavel das mulheres, pelo menos para ele:
uma grande dama a quem chamava Anette [...] e ainda uma grande
guantidade de papel muito bonito para Ihe escrever uma carta de quinze em
quinze dias (BALZAC, s/d, p. 39-40).

Vestindo seu melhor traje, ornado de cetim, seda e bordado, tendo os cabelos frisados

de castanho e manejando uma bengala de castdo de ouro lavrado, “s6 um parisiense, € um

8 TOMACHEVSKI, B. Teoria da Literatura: formalistas russos. Sdo Paulo: Editora Globo, 1971,
p.169-204.
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parisiense da classe mais alta, podia ter o atrevimento de se apresentar assim sem parecer
ridiculo” (BALZAC, s/d, p. 41), afirma ironicamente o narrador acerca daquele jovem, “que
possuia lindas pistolas, boa pontaria e Anette [a amante]” (BALZAC, s/d, p. 41). Fato é que o
brilho esplendente do viajante faz com que as sombras escuras daquela sala se tornem ainda

mais obscuras, bem como a aparéncia decadente dos Grandet e de seus convidados:

Todos os trés [os Cruchot] cheiravam rapé, e nem sequer se lembravam
havia muito tempo de evitar o pingo no nariz nem as manchas negras que
salpicavam os bofes das camisas delidas, de colarinhos enrugados e pregas
amarelentas. As gravatas moles ficavam torcidas como cordas mal as
punham ao pesco¢o. A grande quantidade de roupa que lhes permitia s6
fazerem barrela de seis em seis meses, e de a guardar no fundo dos armarios,
deixava que o tempo lhe imprimisse 0s seus tons amarelentos e
envelhecidos. Havia neles uma perfeita concordancia de falta de graca e de
selenidade. As caras, tdo franzidas como os seus trajes puidos, tdo enrugadas
como as calgas, também pareciam gastam, passadas e faziam caretas. O
desleixo geral do resto do vestuério, todo incompleto, sem frescura, como
sdo as toilettes de provincia, onde as pessoas acabam insensivelmente por
nao se vestirem para 0s outros, e por acautelarem-se com o preco de um par
de luvas, estava de acordo com a despreocupacgdo dos Cruchot (BALZAC,
s/d, p. 41).

O confronto travado entre o luxo extravagante de Charles e os trapos amarelados dos
provincianos afirma ndo sé a Paris oitocentista como a cidade da moda, que dita os padrdes de
comportamento ao interior da Franca e a0 mundo, mas também um confronto de posicdes
dentro de um novo quadro histérico: de uma provincia um tanto quanto revolucionaria, agora
marcada pela ascensdo da pequena burguesia (e mesmo pelo grande enriquecimento de alguns
comerciantes), e uma Paris mais conciliadora, em que se desenvolvia uma burguesia a
maneira dos costumes da aristocracia, como Stendhal também evidenciou em Le rouge et le
noire (1830). Descrita, no Pére Goriot, como “uma floresta do Novo Mundo, em que se
agitam vinte espécies de tribos selvagens” (BALZAC, s/d, p. 106), a Paris de Charles, na qual
Eugene de Rastignac foi bem sucedido, porém Lucien de Rubempré fracassou, representa, em
Eugénie Grandet, ndo so6 a ironia aos valores burgueses da provincia, mas essa “consciéncia
externa” que serve para a extensdo da anélise psicoldgica das personagens provincianas.

Cultivando para si a imagem do tio como antigo presidente da Camara de Saumur e
atual comerciante de vinhos, Charles “esperava conhecer uma centena de pessoas em casa do
tio, cagcar a cavalo nas suas tapadas, em resumo, viver a grande vida de um castelo”
(BALZAC, s/d, p. 40). No entanto, ao se deparar “naquele velho saldo cinzento, mal
iluminados por duas velas” (BALZAC, s/d, p. 35), o viajante “achava-se tdo deslocado, téo

longe do vasto castelo e da vida faustosa que supusera ser a do tio, que ao olhar atentamente
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para a senhora des Grassins lhe pareceu por fim um reflexo meio esfumado dos rostos
parisienses” (BALZAC, s/d, p. 44).

Estando até entdo, na sala, onde ainda se preservava uma “faustosa decoragdo, tao
pouco em harmonia com os habitos de Grandet” (BALZAC, s/d, p. 23), o desapontamento de
Charles seria maior ao ser conduzido até o seu aposento, ainda que, aquela altura, ele ja
tivesse sido melhorado pela prima e pela tia, ambas preocupadas com a boa recepcdo do
rapaz. Atravessando um corredor entre a sala e a cozinha que dava para a escada, a cena

descrita sob o olhar espantado do jovem parisiense merece destaque:

Quando Charles viu as paredes amarelecidas e cobertas de fuligem, onde a
escada com o corrimdo carunchoso tremia sob os passos pesados do tio, 0
seu desapontamento foi num crescente. Parecia-lhe estar num poleiro de
galinhas (BALZAC, s/d, p. 53).

Naquele instante, ao interrogar com os olhos a tia e a prima acerca do estado
lamentavel das paredes e do corrimdo da escada, e vé-las responder com uma expressdo de

afeto e naturalidade, o rapaz, desesperado, pensou: “que diabo me mandou o meu pai fazer

para aqui?” (BALZAC, s/d, p. 53).

Chegado ao primeiro patamar, vislumbrou trés portas pintadas a vermelho
etrusco e sem alizares, abertas na parede poeirenta e guarnecidas de barras
de ferro aparafusadas, salientes, terminadas em forma de chama como o
remate da antiga fechadura. A porta que ficava ao lado da escada, e que dava
acesso ao quarto por cima da cozinha, estava, com toda a certeza, entaipada.
Na realidade, s6 se podia ali entrar pelo quarto de Grandet, a que a referida
sela servia de gabinete. A Unica janela de onde recebia luz dava para o péatio
e estava protegida por enormes grades de ferro. Ninguém, nem mesmo a
senhora Grandet, tinha ordem de ali entrar, porque o homem queria 14 ficar
sozinho como um alquimista junto dos seus frascos e do seu forno. Com
certeza fora ali habilmente aberto algum esconderijo, e ali se armazenavam
os titulos de propriedade, se guardavam as balancas de pesar os luises, se
faziam de noite e em segredo os calculos, os descontos, os recibos; de
maneira que os homens de negdcios, vendo sempre Grandet pronto para
tudo, podiam pensar que ele tinha as suas ordens uma fada ou um demonio
(BALZAC, s/d, p. 53-54).

Convidando o leitor a conhecer os esconderijos mais sombrios da residéncia, onde,
enquanto “a senhora e a menina Grandet dormiam a sono solto, o velho tanoeiro vinha
apalpar, afagar, chocar, encubar, abracar o seu ouro” (BALZAC, s/d, p. 54), o olhar surpreso

de Charles sobre a casa do tio revela, no romance, a dimenséo do horror daguele ambiente.
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Carlos ficou de boca a aberta no meio das suas bagagens. Depois de langar
os olhos para as paredes do quarto em mansarda, forrado naquele papel
amarelo com ramos de flores, que serve para enfeitar as baiucas fora de
portas, para a chaminé de pedra calcéria canelada que sé vé-la fazia frio,
para as cadeiras de pau amarelo e bambu envernizado, que pareciam ter mais
de guatro cantos, para a mesa de cabeceira aberta, onde caberia um sargento
de fuzileiros, para o tapete de retalhos puido ao lado de uma cama de
colunas, com dossel, cujos cortinados de pano tremiam como se fossem cair
aos bocados roidos pela traca, encarou com olhar sério a Grande Nanon e
disse:

- Uma destas! Diga-me se estou de fato em casa do senhor Grandet, antigo
presidente da cadmera de Saumur, irmdo do senhor Grandet de Paris?
(BALZAC, s/d, p. 54).

Irbnico e a0 mesmo tempo cdmico, o0 narrador parece adotar a perspectiva de Charles
como ponto de vista narrativo, de tal modo que a chegada do primo leva ao extremo a
exposicdo da avareza de Félix Grandet. Embora contado em terceira pessoa, por um narrador
observador, o romance assume um duplo discurso narrativo, em que Se misturam as
perspectivas do narrador balzaquiano, aquele cuja voz autoral aparece identificada
(AUERBACH, 2004), e a do jovem parisiense, cujo espanto é desenhado através da descricao
pormenorizada dos elementos da casa. Vinda de quem esta de fora, essa consciéncia ampliada
do espaco é desenhada ndo s através do olhar do viajante, mas também do narrador, que
afirma ser a vida da cidadezinha tdo calma que “um estranho a julgaria desabitada”
(BALZAC, s/d, p. 9).

Essa tomada de consciéncia do ambiente operada através da chegada de Charles se
manifestara de modo bastante contundente na vida e no espirito de Eugénie Grandet, para
quem a presenca do primo fez “brotar no coracdo as emocdes de fantdstica volupia”
(BALZAC, s/d, p. 42). Assim, apds longas paginas dedicadas as impressdes de Charles, “o
momento de ver claramente as coisas deste mundo chegara para Eugénia” (BALZAC, s/d, p.
57), que, julgando “ver no primo uma criatura descida das regides celestes”, (BALZAC, s/d,
p. 42), parece ser apresentada pela primeira vez ao amor.

Critico francés do final do século XIX e inicio do XX, Paul Flat (1893)% postula que a
chegada do primo constitui, em Eugénie Grandet, o principal acontecimento da trama porque
0 momento decisivo de transformacdo da moga balzaquiana ¢ o amor, de tal modo que “ndo
existe como tal, por assim dizer, antes que esse sentimento lhe tenha desenvolvido o ser”®®

(FLAT, 1893, p. 56). De acordo com o autor, é nesse processo de transformacdo individual e

8 ELAT, P. Essais sur Balzac. Paris: Librairie Plon, 1893.
% Tradug&o nossa.



53

autoconhecimento que a protagonista, moga, até entdo, “fragil, apagada, pintada em tons

5586

cinzentos™ (FLAT, 1893, p. 58), torna-se, enfim, mulher, senhora de sua vontade.

No entanto, com base no desenvolvimento geral da narrativa, para além do
desabrochar do sentimento amoroso, ha, em Eugénie Grandet, um estudo profundo da
psicologia da mulher, no sentido de que o processo de identificacdo da personagem se da a
partir de uma tentativa de ruptura com a figura opressora do pai, mas que, devido a frustacdo
amorosa, ndo chega a se concretizar, levando a uma espécie de eternizacdo do complexo de
Edipo, que Sigmund Freud postularia décadas mais tarde.

Moga “ignorante, sempre ocupada a passajar as meias e remendar os fatos do pai, e
que passava a vida entre aqueles cortinados sujos a ver naquela rua silenciosa um transeunte
de hora em hora” (BALZAC, s/d, 42), a primeira mudanga operada em Eugénie foi a
transformacdo fisica, j& que a vista do primo fez com que a protagonista desejasse pela

primeira vez na vida apresentar-se da maneira mais atraente possivel.

Matinal como todas as raparigas da provincia, levantou cedo, rezou as suas
oracOes, e comegou a fazer a toilette, operacdo que teria agora um sentido.
Alisou primeiro os cabelos castanhos, enrolou as espessas trangas no alto da
cabega com o maior cuidado, evitando que os cabelos fugissem da cabeca, e
deu ao penteado uma simetria que realgou a candura timida do seu rosto,
harmonizando a simplicidade dos acessérios com a ingenuidade das linhas.
Lavando varias vezes as maos em agua fria, que lhe enrijava a pele e a
deixava vermelha, contemplou os belos bracos rolicos, perguntando a si
propria o que faria o primo para ter as maos tdo macias e brancas, e as maos
tdo bem arranjadas. Calgou umas meias novas e o0 seu melhor par de sapatos.
Abotoou o vestido, muito direita, sem deixar passar nenhuma casa.
Finalmente, desejando pela primeira vez na vida, apresentar-se o melhor
possivel, teve o prazer de vestir um vestido novo, bem feito, e que a tonava
atraente (BALZAC, s/d, p. 58).

No entanto, paralelamente a essa motivagdo por tornar-se “notavel” aos olhos do
primo, a aparéncia exuberante e os modos polidos de Charles faziam com que Eugénie,
“apesar de se parecer com a Vénus de Milo” (BALZAC, s/d, p. 59), ndo se sentisse boa o

bastante para o rapaz:

“Nédo sou bastante bonita para ele”. Era este o pensamento de Eugénia,
pensamento humilde e fértil em sofrimentos. A pobre rapariga ndo estava a
ser justa consigo prépria, mas a modéstia, ou antes, 0 medo, ¢ uma das
primeiras virtudes do amor. Eugénia pertencia aquele género de raparigas
bem construidas, como acontece na pequena burguesia, e cujos encantos sao
a primeira vista; mas, apesar de parecer com a Vénus de Milo, as suas formas

% Tradug&o nossa.
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eram embelezadas pela suavidade do sentimento cristdo, que torna pura a
mulher e lhe da uma distin¢do ignorada pelos escultores antigos (BALZAC,
s/d, p. 59).

Alta e forte como a mée, Eugénie tinha aquele tipo de beleza que sé agradava aos
artistas. Havia em seu rosto uma nobreza inata, comparada a pureza celestial da Virgem
Maria. Seus tracos, que o sofrimento e a submissdo nunca alteraram nem fatigaram, s6 uma

vida crista e recatada podiam conservar ou fazer adquirir.

Tinha a cabeca grande, a testa masculina mas delicada do Jupiter de Fidias, e
os olhos cinzentos, a que sua vida casta, refletindo neles inteiramente,
imprimia uma luz radiante. As fei¢fes do rosto redondo, em tempos corado e
fresco, tinham sido desfeadas pelas bexigas doidas, bastante benignas para
ndo deixarem marcas, mas que destruiram o aveludado da pele, apesar disso
tdo fina e suave, que o beijo casto da mae ainda marcava ali um leve sinal
rosado. O nariz era um pouco grande, mas harmonizava-se com a boca de
um vermelho de minio, cujos labios rasgados de mil sulcos exprimiam muito
amor e bondade. O pescoco era um torneado perfeito. O peito cheio, sempre
tapado, chamava a atencdo e fazia sonhar; faltava-lhe é certo, um pouco de
graca conseguida com a toilette; mas para os entendidos, a rigidez daquela
cintura estreita devia ser um encanto (BALZAC, s/d, p. 60).

Embora lhe faltasse um pouco de graca e tivesse uma beleza “ignorada pelos
escultores antigos” (BALZAC, s/d, p. 59), a descricao fisica de Eugénie, de uma beleza um
pouco ambigua e, sobretudo, concentrada do pescogo para baixo, a coloca em verdadeira
oposicao ao pai, cuja aparéncia gorda, quadrada, de doze polegadas de didmetro somente nas
panturrilhas fazia lembrar um “tigre e uma boa (jiboia)” (BALZAC, s/d, p. 15). Considerando,
portanto, 0 motivo da harmonia entre a feicdo e o caréater, conforme a feliz analise de Erich
Auerbach (2004), pode-se dizer que a beleza insolita, bem como o temperamento bondoso de
Eugénie, estdo para a sua ingenuidade e grandeza de alma dentro de certa rusticidade;
enquanto isso, a sovinice do velho Grandet € mostrada pela aparéncia um tanto assustadora,
posto que o corpo grande e quadrado desse homem de indole completamente manipuladora é
uma espécie de muro em que esbarram e ficam coagidas as presas, talvez assaltadas, na outra
extremidade, pelas panturrilhas de tigre ou jiboia.

Por outro lado, a medida que o amor transforma a aparéncia e o espirito de Eugénie, 0s
sentimentos da protagonista entram em harmonia com a natureza. 1sso porque, ao enfrentar o
pai para ser agradavel ao primo, a menina Grandet passa a agir segundo as leis da natureza,
deixando dar vasdo ao instinto em nome da felicidade individual. E como se a chegada de

Charles, portanto, provocasse 0 nascimento de um novo ser: a inerte e conformada Eugénie,
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que até entdo conhecia apenas duas emocgdes, 0 medo de seu pai e um carinho respeitoso por
sua mée, descobre nos objetos e nas paisagens ao seu redor um novo sentido, que inclui a

beleza das coisas.

Na vida monotona e pura das raparigas, chega sempre uma hora deliciosa em
gue o sol Ihes penetra na alma com os seus raios, em que uma flor lhes
inspira pensamentos, em que as palpitacbes do cora¢do comunicam ao
cérebro a sua fecundagdo ardente, e fundem as ideias num desejo vago; dias
de tristezas inocentes e de suaves enlevos! Quando as criancas comecam a
ver, sorriem, quando uma rapariga entreve o sentimento da Natureza, sorri
como uma criancga. Se a luz é o primeiro amor da vida, 0 amor ndo serd a luz
do coragdo? (BALZAC, s/d, p. 57).

Nesse sentido, se a luz é o primeiro amor da vida, e 0 amor a primeira luz do coracao,
essa “luz” representa ndo so a tomada de consciéncia de Eugénie para os fatos cotidianos, mas
a propria tentativa de emancipacdo da personagem frente a tirania do pai. Na sequéncia,
tomando para si a perspectiva da protagonista, o narrador apresenta ao leitor o olhar renovado

de Eugeénie para as coisas até entdo corriqueiras:

Desconhecendo a arte de arranjar uma ddzia de vezes 0 mesmo cacho e de
Ihe estudar o efeito, Eugénia limitou-se a cruzar os bragos, sentou-se a
janela, olhou para o pétio, para o jardim estreito e para os altos terracos que
0 dominavam: vista melancélica, limitada, mas que ndo era destituida das
misteriosas belezas caracteristicas dos lugares solitarios ou da natureza
inculta. Junto da cozinha havia um pogo rodeado de um parapeito, com uma
roldana suspensa de um braco de ferro curvo, a que se prendia uma vide com
os frutos murchos, avermelhados, ressequidos pelo tempo; dali partia um
tortuoso sarmento que alcancava a parede, prendendo-se a ela, e corria ao
longo da casa, terminando sobre uma pilha de lenha onde as achas estavam
arrumadas com meticulosidade dos livros de uma biblioteca. O pavimento do
patio apresentava aqueles tons escuros produzidos pelos musgos, pelas ervas,
pela falta de movimento. As paredes grossas ostentavam o seu vestido verde,
listrado de longos riscos castanhos. Por fim, os oito degraus que dominavam
o fundo do pétio e conduziam a porta do jardim e estavam desconjuntados e
atabafados debaixo de ervas altas, como o timulo de um cavaleiro enterrado
pela vilva nos tempos das cruzadas. Por cima de uma soleira de pedras
carcomidas erguia-se uma cancela de madeira apodrecida, quase desfeita
pelo tempo, mas por onde subiam & vontade as plantas trepadeiras. De cada
lado da porta gradeada cresciam os ramos torcidos de duas macieiras
enfezadas. Trés alamedas paralelas, cobertas de saibro e separadas por
quadrados cuja terra era vedada por uma sebe de buxo, constituiam esse
jardim que terminava abaixo do terraco, por um tanel de tilias. Numa das
extremidades havia framboesas, e na outra uma enorme nogueira, que
deixava tapar os ramos até ao gabinete do tanoeiro. Uma luz clara e o belo
sol dos Outonos proprios das margens do Loire comegcavam a dissipar 0s
tons bagos com que a noite pintara 0s objetos pitorescos, as paredes e as
plantas do patio e do jardim (BALZAC, s/d, p. 58-59).
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Eugénie, portanto, passou a enxergar encantos e horrores completamente novos no
aspecto daquelas coisas, antes tdo banais para ela. Sentada no parapeito da janela, que dava
vista para o patio e para o jardim, a protagonista sente ndo s6 a melancolia daquelas plantas
murchas, ressecadas pela estacdo, como desvenda belezas misteriosas daquela natureza
solitéria, escondida entre as margens do Loire. Assim, entre madeiras apodrecidas, macieiras
enfezadas e um charmoso pé de framboesa, 0 ambiente é, pela primeira vez, desenhado sob o
olhar da menina Grandet. Logo, se, por um lado, a visdo dos aposentos é colada aos auspicios
de Charles, por outro lado, a visdo da natureza € delegada a protagonista, cujos pensamentos
“adaptavam-se aos pormenores daquela estranha paisagem, e as harmonias do coracao

casavam com as harmonias da natureza” (BALZAC, s/d, p. 59).

Quando o sol atingiu a parte da parede de onde caiam as avencas de folhas grossas
com as cores variegadas que tem o papo dos pombos, celestes raios de esperanca
iluminaram o futuro de Eugénia, que a partir desse momento sentiu prazer em
contemplar aquele bocado de parede, as suas flores palidas, as campanulas azuis e
as ervas murchas, a que se ligava uma recordacgdo agradavel como as recordagdes
da infancia. O barulho produzido por cada folha, naquele péatio sonoro, ao
desprender-se do ramo, respondia as perguntas secretas da rapariga, que teria sido
capaz de ficar ali durante todo o dia, sem dar pela fuga das horas. A seguir vieram
tumultuosos movimentos da alma. Levantou-se frequente vezes, foi ao espelho e
contemplou-se nele como um artista sincero contempla a sua obra para se recriar e
insultar a si préprio (BALZAC, s/d, p. 59).

Sem dar pela fuga das horas, Eugénie Grandet sofre, atraves do contato do sol com a
parede, uma espécie de déja-vu ou eingedeken®’, experiéncia eternizada através da
personagem Swann, em A la recherche du temps perdu (1913), de Marcel Proust. Em
completa harmonia com a natureza, 0s pensamentos da protagonista alcangam respostas, cujas
perguntas sequer existiam.

Movida pelo desejo de agradar ao primo, na manhd seguinte a sua chegada, Eugénie
acordou cedo e dirigiu-se a Nanon, pedindo que lhe preparasse bolo e alguns biscoitos.
Soltando uma enorme gargalhada, a empregada sugeriu a menina pedir os ingredientes ao pai,
ja que nao dispunha nem da manteiga, nem da farinha e muito menos da lenha para aquecer o
forno. Assustada com o ranger das escadas sob 0s passos assustadores do pai, a protagonista
j& sentia “os efeitos daquele profundo pudor e daquela consciéncia especial da nossa
felicidade que nos faz crer, e talvez com razdo, que 0S N0Ossos pensamentos se gravam na

nossa fronte e ficam patentes aos olhos dos outros” (BALZAC, s/d, p. 61).

% BENJAMIN, W. O contador de historias. Reflexdes sobre a obra de Nikolai Leskov [1936]. In:
. Linguagem, traducdo, literatura: filosofia, teoria e critica. Edi¢éo e traducdo de Jodo Barrento.
Lisboa: Assirio & Alvim, 2015, p. 147-178.
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Logo, ao perceber, de repente, a fria indigéncia da casa paterna, a pobre Eugénie
sentiu uma espécie de despeito por ndo poder adequar-se a fina elegancia de Charles. Como
no episodio biblico da conversdo de Saulo no caminho de Damasco, a presenca do primo faz
com que caiam as escamas dos olhos Eugénie, que, pela primeira vez, enxerga as duras
privagdes impostas pelo pai. Em conformidade, pode-se dizer que o esclarecimento operado
no espirito da menina Grandet se opfe a reacdo “edipiana” frente ao reconhecimento de sua
identidade: se por um lado, o surgimento de uma segunda figura masculina faz com que
Eugénie perceba o controle exercido pelo pai, por outro lado, isso ndo é suficiente para que
ela promova 0 necessario rompimento com aquele sistema e fique a meio caminho entre a
consciéncia e a repeti¢do neurdtica do “destino” que lhe advém da criacio paterna®®,

Enviado a Saumur devido a faléncia e ao suicidio do pai, Charles, a quem nao sobrara
a menor fortuna, € uma verdadeira ameaca aos planos de Grandet para a filha, que preferia
langa-la ao Loire que da-la em casamento ao sobrinho. Mais preocupado com a faléncia do
que com a morte do irméo, o ex-tanoeiro apoiou com todas as forcas a partida do sobrinho
para as indias. O velho s6 ndo podia esperar, porém, a ousadia da filha, que, dias antes da
viagem, doou todas as suas moedas de ouro ao primo. “Simples como uma flor delicada
nascida nas profundezas de um bosque, Eugénie desconhecida as méaximas da sociedade”
(BALZAC, s/d, p. 80). Fazendo fortuna nas Indias, Charles, a quem “o contanto permanente
com os interesses gelou-lhe o cora¢do” (BALZAC, s/d, p. 171), instala-se na costa africana,

onde, dedicando-se ao trafico de pessoas: “vendeu chineses, negros, ninhos de andorinhas,

% Designado o conjunto das relaces afetivas que a crianca estabelece com as figuras parentais, tais
guais: o desejo sexual pela mée e assassino pelo pai, por parte do menino, e o desejo erético pelo pai e
0 6dio ciumento pela mée, por parte da menina, o complexo de Edipo, concebido por Freud nos fins da
década de 1890, constitui um processo decisivo na formacao da sexualidade e da personalidade adultas
do individuo, de tal modo que, em algum momento, todo ser humano se vé diante da tarefa de supera-
lo. Definido em oposi¢do ao complexo de castracdo (incesto materno e assassinato do pai), a ndo-
concretizacdo do desejo edipiano da lugar & identificagdo do pai como aquele que regula o jogo do
desejo. Contudo, ao passo que, no menino, o complexo de Edipo se resolve pela ameaca de castragéo,
na menina, o conflito tende a permanecer, de tal modo que a nédo realizacdo do desejo edipiano se
eterniza na figura do pai, que passa a ser a0 mesmo tempo temido, invejado e desejado. Ou, nas
palavras do proprio Freud, na menina, “o complexo de castragdo prepara para o complexo de Edipo,
em vez de destrui-lo, a menina é forcada a abandonar a ligacdo com sua mae através da influéncia de
sua inveja do pénis, e entra na situacdo edipiana como se esta fora um refugio. Na auséncia do temor
de castraco, falta o motivo principal que leva 0 menino a superar o complexo de Edipo. As meninas
permanecem nele por um tempo indeterminado; destroem-no tardiamente e, ainda assim, de modo
incompleto” (FREUD, S. Edi¢ao Standard brasileira de obras completas de Sigmund Freud. Volume
XXII. Rio de Janeiro: Imago Editora LTDA., 1976).
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criancas, artistas, praticou a usura em grande” (BALZAC, s/d, p. 171). De volta a Paris, arma
um plano para casar com a menina de Aubrion. Magra e esguia como um inseto, a moga era,
porém, filha do “gentil-homem da cdmara de Sua Majestade o Rei Carlos X” (BALZAC, s/d,
p. 172), cujo suposto titulo de nobreza renderia a Charles o seu maior negécio.

Enquanto isso, em Saumur, com a morte dos pais, Eugénie, que “aos trinta anos nao
conhecia ainda nenhuma das felicidades da vida” (BALZAC, s/d, p. 167), torna-se herdeira
universal do tesouro juntado pelo pai. Para ela, a quem “a riqueza ndo era uma forga nem uma
consolagdo” (BALZAC, s/d, p. 179), ndo restava mais nada a fazer “sendo abrir as asas,
voltar-se para o céu e viver em oragdes até a libertagdo total” (BALZAC, s/d, p. 179).
Recebendo a noticia do casamento de Charles, “Eugénia corou ¢ emudeceu, mas tomou o
partido de fingir dali para o futuro a impassibilidade que sempre tinha visto no pai”
(BALZAC, s/d, p. 181). Aceita, enfim, casar-se com o ambicioso Cruchot de Bonfons, com
duas condicOes: que néo Ihe cobrasse os direitos do casamento e, em troca, pagasse todos 0s
credores do seu tio, de modo que o primo soubesse da quitacdo da divida. Vilva aos trinta e
trés anos, com oitocentas mil libras de rendimento, ela dedica seus tristes e solitarios dias ao
auxilio da igreja. Apesar disso, “vestia sempre como vestia a mae” (BALZAC, s/d, p. 189),
tornando-se o espelho de sua propria casa, “sem sol, sem calor, sempre sombria, melancdlica”
(BALZAC, s/d, 189). Logo, embora a morte do pai opressor pudesse significar para a
protagonista uma possibilidade de embate e superacdo, o espirito avaro bem como a atmosfera
pesada daquele ambiente conservados pelo pai sobrevivem na filha, que se torna, por fim, sua
herdeira ideal: triste e solitéria, ela “guarda”, considerada a polissemia do termo, a fortuna

construida pelo velho Grandet.
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3.2 Da pobreza a riqueza

Vinculado aos fenémenos do nacionalismo e do Romantismo, José de Alencar, ao lado
de Victor Hugo, Charles Dickens, Alexandre Herculano e Honoré de Balzac, € considerado
um dos escritores “mais irregulares que se pode imaginar numa certa ordem de valor”
(CANDIDO, 1959, p. 111). Isso porque, no Brasil, a literatura alencariana talvez tenha sido
aquela em que as tensdes, rupturas e dissensbes desse gigantesco movimento literério e
estético se manifestaram com maior forgca, encontrando, no romance, o seu modelo ideal.
Assim, o problema da prosa romantica, e de sua formacao no Brasil, pautada na afirmacdo da
nacionalidade e da propria narrativa, perpassa a obra de José de Alencar, que dedicou sua
escrita a um vasto e ambicioso projeto de pais (ROCHA, 2015)%.

Alargando-se do mito fundador da nagéo, aos valores burgueses dos centros urbanos e
aos costumes do interior do pais, a literatura de José de Alencar destaca-se pela tentativa de
elaborar um amplo quadro descritivo da historia da civilizacdo brasileira, ou, nas palavras de
Alfredo Bosi (1985, p. 151)%, “uma espécie de suma romanesca do Brasil”. Nio obstante sua
marca como romancista histérico, regionalista, urbano e, sobretudo, indianista, cuja
repercussao o insere no centro do debate literario oitocentista, Alencar, “na solidao tropical
em que realiza sua obra” (HELENA, 2006, p. 37), foi capaz de compreender como poucos o
processo de modernizacdo pelo qual passava o Brasil em sua contemporaneidade, sobretudo
no que diz respeito as circunstancias politicas e econdmicas que viabilizaram a progressiva
conducéo daquela sociedade escravista a consolidacao do capital.

No entanto, tendo em vista “a pouquidade das relagdes cortesas” (BOSI, 1985, p. 151),
“no Brasil, riqueza e variedade foram buscadas pelo deslocamento da imaginagdo no espago,
procurando uma espécie de exotismo que estimula a observacao do escritor e a curiosidade do
leitor” (CANDIDO, 1959, p. 115). Nesse sentido, para o critico, diferente de Balzac, que tinha
a sua disposicdo uma sociedade cuja variedade lhe permitiu a divisdo da Comédie Humaine
em diferentes ndcleos tematicos, a literatura alencariana seria resultado dessa dificuldade de
encontrar matéria romanesca hum contexto urbano ainda em fase de estruturacao.

Se 0 quadro social tornava mais dificil a insercdo do romance brasileiro oitocentista no

estudo das complicagdes psicoldgicas, isso ndo impediu, contudo, que Alencar se esforgasse

% ROCHA, J. C. de C. José de Alencar e um projeto de Brasil. In: PELOGGIO, M.;
VASCONCELOS, A. F.; BEZERRA, V. C. (orgs.). José de Alencar: século XXI. Fortaleza: Edi¢oes
UFC, 2015, p. 29-45.

% BOSI, A. Histéria concisa da literatura brasileira. 3.ed. Sdo Paulo: Editora Cultrix, 1985.
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por desvendar a intimidade do pensamento de suas personagens através da observagdo do
espaco e por fazer pensar aquela sociedade através da propria forma literaria, conforme
discussdo proposta no capitulo seguinte. Dotado ndo s6 da “capacidade basica da narrativa
como do senso apurado do estilo”, Alencar fez “literatura de boa qualidade tanto dentro do
esquematismo psicoldgico, quanto do senso da realidade humana” (CANDIDO, 1959, p. 230).
Nesse sentido, a grandiosidade da obra alencariana estaria justamente na capacidade com que
o romancista se estende “da poesia ao realismo quotidiano, da visdo heroica a observacao da
sociedade”, o que, se fez dele um Balzac (CANDIDO, 1959, p. 229), ndo foi, contudo,
pequeno.

Com “fome de espago e uma ansia topografica de apalpar todo o pais” (CANDIDO,
1959, p. 114), o romance romantico brasileiro, que encontrou seus maiores expoentes em
Macedo, Alencar, Bernardo Guimaraes, Franklin Tavora, Taunay, sempre que ‘“resistiu a
tentacdo da poesia e buscou a norma desse género sem normas, encaminhou-se resolutamente
para a descri¢do e o estudo das relagdes humanas em sociedade” (CANDIDO, 1959, p. 111).
Desdobrando-se em trés graus na matéria romanesca: na cidade, no campo e na selva, ou
ainda, na vida urbana, na vida rural e na vida primitiva, essa “fome de espago” ou “ansia
topografica” teria permitido aos escritores brasileiros, em especial a Alencar, alargar a propria
“visdo do pais” (CANDIDO, 1959, p. 112).

Como no mestre francés, em Alencar, a descri¢cdo obedece ao principio da harmonia
entre 0 meio e a personagem, de tal modo que o retrato arredio de Arnaldo, o destemido
vaqueiro d’O Sertanejo (1875), liga-se ao ambiente rude do sertdo no qual vive e exerce sua
funcdo: zelar pela seguranca da familia do capitdo-mor. Também inspirada por Balzac, a
énfase na descri¢do da paisagem como elemento que precede a apresentagdo das personagens
e do enredo em si sera aproveitada de modo bastante evidente n’O Guarani (1857) e n” O
Gaucho (1870). Intitulados, respectivamente, “Cenario” e “O pampa”, o primeiro capitulo de
ambos os romances compdem-se de, aproximadamente, trés paginas dedicadas quase que
unicamente a ambientacdo onde se passa a historia, as quais manifestam esse desejo por
abragar o corpo geografico do pais.

Buscando, ao que tudo indica, atribuir a sua obra um sentido de “levantamento do
Brasil”, conforme as fases estabelecidas em Benc¢do Paterna (1872), Alencar parece cultivar,
a maneira de Balzac, a descricdo da paisagem, como meio ndo apenas de extensdo do
imaginario nacional sobre o espaco, mas também como evidéncia psicoldgica dos individuos
gue compdem uma comunidade. Consequentemente, para além de uma compreensao mais

ampla do quadro geogréafico brasileiro, o romance alencariano toca fortemente na questéo da
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consciéncia individual frente a esse quadro, desenhando para o leitor ndo a composigéo do
espaco em si, mas também o olhar da personagem sobre 0 espaco. E para esse olhar, presente
em Senhora, que se volta esta analise.

Diferente da trajetoria de Eugénie Grandet, cujo destino é submetido a heranca
opressora do pai, em Senhora, o caminho tracado a Aurélia Camargo busca justamente
escapar a sentenca social recaida sobre ela: a de mocga pobre e 6rfa. Assim, se a protagonista
balzaquiana é herdeira irreparavel da avareza feroz do pai e vitima da ambicgdo impiedosa do
primo, Aurélia por sua vez, desprende-se das amarras da “opressdo paterna”, materializada
pela figura ausente do pai, bem como das “amarras” da ordem patriarcal sobre o casamento,
através de uma solugdo individual, advinda do poder do dinheiro.

Conhecida pelo caréater inflexivel, Aurélia &, porém, uma mulher “de imaginagdo e
sentimento”, que “achava dentro em si, nas cismas do pensamento, essa aurora d’alma que se
chama o ideal, e que doura ao longe com sua doce luz os horizontes da vida” (ALENCAR,
1973, p. 102). Apesar da preocupac¢ao da mae por vé-la casada, 0 matrimonio apresentava-se a
ela “como uma coisa confusa e obscura, uma espécie de enigma, no seio do qual se dobrava
um céu espléndido que a envolvia, inundando-a de felicidade” (ALENCAR, 1973, p. 102).
Resoluta, € somente com a morte do irmdo que a protagonista decide atender a vontade da
mae, j& que uma mogca sozinha jamais seria admitida nos circulos daquela sociedade.

Colocando-se a janela todas as tardes a espera de um pretendente, seus olhos, enfim,
encontraram 0s de Fernando Seixas, que, ao observa-la, “friamente como um artista que
estuda seu modelo” (ALENCAR, 1973, p. 109), p6de contemplar o belo busto da moga. Uma
vez apaixonado, Seixas pede a mdo de Aurélia a D. Emilia, que a concede, sem esperar,
entretanto, que o rapaz romperia o enlace pouco tempo depois por um dote de trinta contos de
réis. Acontece que Seixas “pertencia a essa classe de homens, criados pela sociedade
moderna, e para 0s quais 0 amor deixou de ser um sentimento e tornou-se uma fineza
obrigada” (ALENCAR, 1973, p. 114). “O casamento, desde que nao lhe trouxesse posi¢ao
brilhante e riqueza, era para ele nada menos que um desastre” (ALENCAR, 1973, p. 123).

Abandonada pelo noivo, a pobre moga sofre um golpe ainda mais dificil: o
falecimento da mée, que a conduz aos cuidados de D. Firmina Mascarenhas, uma parente
afastada, a Unica que frequentara a casa de Aureélia durante a enfermidade da mée. Seixas, por
sua vez, s6 ndo podia esperar pela transformacéo repentina da pobre moca de Santa Tereza na
“deusa dos bailes; musa dos poetas e idolo dos noivos em disponibilidade” (ALENCAR,
1973, p. 11). Herdeira absoluta de uma grande fortuna deixada pelo avé paterno, um rico

fazendeiro preocupado em honrar o desejo do filho morto, Aurélia é proclamada a “rainha dos



62

saloes” (ALENCAR, 1973, p. 11). Foi, entdo, que apareceram cheios de bajulacfes o0s
parentes dos mais proximos aos mais afastados, entre eles o Sr. Lemos, que logo cuidou de
arrancar do juiz de 6rfaos a nomeacéo de tutor da sobrinha. Embora, de inicio, a protagonista
quisesse discordar da nomeagdo, “sorriu-Se a ideia de ter um tutor a quem dominasse”
(ALENCAR, 1973, p. 132).

Nesse momento, o leitor ja ndo estd diante da pobre 6rfd de Santa Tereza, mas da

Senhora Aurélia Camargo dos salfes fluminenses.

A riqueza, que lhe sobreveio inesperada, erguendo-se subitamente da
indigéncia ao fastigio, operou em Aurélia rapida transformacéo; ndo foi,
porém no carater, nem nos sentimentos que se deu a revolucao; estes eram
inalteraveis, tinham a fina témpera de seu cora¢do. A mudanga consumou-se
apenas na atitude, se assim nos podemos exprimir, dessa alma perante a
sociedade (ALENCAR, 1973, p. 132).

Como a protagonista balzaquiana, “Aurélia teria sido meiga esposa ¢ mae extremosa”
ndo fosse a “atmosfera impura das torpes sedugdes que a perseguiam” (ALENCAR, 1973, p.
132). Passando a enxergar o mundo “como um desses charcos putridos, mas cobertos por
folhagem estrelada de flores brilhantes, que ndo se podem colher sem atravessar o lodo”
(ALENCAR, 1973, p. 132), na riqueza, os olhos de Aurélia se abrem para os aspectos
sordidos da sociedade, aquela “formidavel besta de mil cabegas” (ALENCAR, 1973, p. 133).

Quando a riqueza veio surpreendé-la, a ela que ndo tinha mais com quem a
partilhar, seu primeiro pensamento foi que era uma arma. Deus lhe enviava
para dar combate a essa sociedade corrompida e vingar o0s sentimentos
nobres escarnecidos pela turba dos agiotas (ALENCAR, 1973, p. 133).

Logo, se em Eugénie Grandet, o elemento determinante para a ampliacdo da
consciéncia da protagonista sobre o espaco, e, consequentemente, sobre a opressao do pai
refletida no ambiente, é a chegada do primo Charles, que representa o olhar de Paris sobre a
provincia, em Senhora, essa percepg¢do do espaco (fisico e social) se expande na riqueza, que,
colocada em oposi¢do a condicdo de pobreza inicial, ilumina a consciéncia de Aurélia sobre
as maximas daquela sociedade, movida pelas aparéncias e pelo poder dissolvente do dinheiro.

Passados seis meses de luto, Aurélia preparou-se, pois, para o combate, e, finalmente,
lancou-se contra a sociedade. Descrevendo, brevemente, a passagem da mais disputada das
mocas pelos sales da corte, o narrador concentra o olhar sob o aposento de sua protagonista,
fazendo expor “o drama intimo e estranho que decidiu do destino dessa mulher singular”

(ALENCAR, 1973, p. 15).
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Seriam nove horas do dia. Um sol ardente de marco eshate-se nas venezianas
gue vestem as sacadas de uma sala, nas Laranjeiras. A luz coada pelas verdes
empanadas debuxa com a suavidade do nimbo o gracioso busto de Aurélia
sobre o aveludado escarlate do papel que forra o gabinete. Reclinada na
conversadeira com os olhos a vagar pelo creplsculo do aposento, a moga
parece imersa em intensa cogitacdo. O recolho apaga-lhe no semblante,
como no porte, a reverberacdo mordaz que de ordinario ela desfere de si,
como a chama sulfurea de um relampago (ALENCAR, 1973, p. 15-16).

Nessa cena, 0 aspecto ardente do sol e a luz filtrada pelas venezianas, combinados com
o vermelho das paredes e o verde das janelas, convidam Aurélia a meditacdo e, a0 mesmo
tempo, harmonizam-se com o0 pensamento da jovem, que, no momento, ja ndo exibe o
“caustico sorriso” (ALENCAR, 1973, p. 16) dos saldes. Tudo isso, porém, contrasta com a
segunda parte da trama (Quitac&o), em que apenas trés breves informacdes sdo dadas sobre o
espaco: a de que a rua da residéncia de Aurélia, em Santa Tereza, era “solitaria e placida”
(ALENCAR, 1973, p. 103); a de que havia em casa de D. Emilia um “velho sofa encostado a
parede do fundo” (ALENCAR, 1973, p. 108); e a de que a “pobre salinha era alumiada por
um lampido mortico” (ALENCAR, 1973, p. 113). Em outros termos, se, na pobreza, a
exposicdo do espago e precaria e objetiva, com fim em si mesma, na riqueza, essa
apresentacdo é levada ao extremo, mostrando, ainda, o dialogo entre o ambiente exterior e 0
ambiente interior.

Aurélia achava-se sozinha em seu aposento, quando alguém que entrava no gabinete
arrancou-lhe da profunda meditacdo. Era a D. Firmina Mascarenhas, que, “acomodando sua
gordura semi-secular em uma das vastas cadeiras de bracos que ficavam ao lado da
conversadeira, dispunha-se a esperar pelo almogo” (ALENCAR, 1973, p. 16). Parenta
distante, a vitiva “ndo tinha outra ocupagdo que ndo fosse agradar a menina [Aurélia], fazer-
Ihe companhia e prestar-se a todas as suas vontades e caprichos” (ALENCAR, 1973, p. 24).
Espécie de guardid de mogas ou mae de encomenda, “para condescender com os escripulos
da sociedade brasileira, que naquele tempo nédo tinha admitido ainda certa emancipagéo
feminina” (ALENCAR, 1973, p. 11), a parenta matinha com a protagonista uma relagédo de
total subserviéncia. Vivendo da “boa mesada que ia acumulando para os tempos dificeis”
(ALENCAR, 1973, p. 24), a viuva calculava meticulosamente cada palavra que dirigia a
menina e estava sempre pronta a desdizer-se diante de qualquer indicio de contrariedade.
Naquele instante, apresentando-se com “a expressdo de afetada ternura que exigia seu cargo”
(ALENCAR, 1973, p. 17), Dona Firmina, que sabia da extrema reserva de Aurélia ao tratar de

negdcios acerca de contas da tutela, preferiu retirar-se e deixar a moga em liberdade. Tal qual
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“o corpo rolico como o de um rato de igreja” da Mme. Vauquer esta para “a podridao
bolorenta” da pensdo (BALZAC, 1989, p. 28)", a imagem da “gordura semi-secular” de D.
Firmina acomodada na cadeira de brago esta para a sua condicao de total complacéncia.
Enojada com a venalidade dos rapazes e desejosa por “esmagar aquele mundo sob a
planta, como a um réptil venenoso” (ALENCAR, 1973, p. 120), Aurélia coloca em agdo o seu
plano de vinganga: o resgate de Fernando Seixas por cem contos de réis ou até metade se sua

fortuna, se necessario fosse, que faria com a ajuda de seu tio e tutor, o sr. Lemos:

Era o Sr. Lemos um velho de pequena estatura, ndo muito gordo, mas rolho e
bojudo como um vaso chinés. Apesar do seu corpo rechonchudo tinha certa
vivacidade bulicosa e saltitante que lhe dava petuléncia de rapaz, e casava
perfeitamente com olhinhos de azougue. Logo & primeira apresentacdo
reconhecia-se o tipo desses folgazdes que trazem sempre um provimento de
boas risadas com que se festejam a si mesmo (ALENCAR, 1973, P. 24).

Téo subserviente & Aurélia quanto Dona Firmina, o Sr. Lemos era quem administrava
os bens da protagonista. Dona de sua vontade, Aurélia jamais consentia que o tio decidisse
seu destino, de tal modo que, opbs-se formalmente a intencdo do tutor de leva-la para a
companhia de sua familia, antes, preferia arranjar outro tutor mais condescendente. Sempre
que ameagada a tutela, “Lemos refletia, e jugava mais prudente ndo contrariar a vontade da
menina” (ALENCAR, 1973, p. 25). Decidida em barrar o casamento de Seixas com Adelaide
Amaral e compra-lo por até metade de sua fortuna, Aurélia deixa bem claro que, caso o tio
ndo concordasse com o matriménio, ela iria até o juiz requerer um suplemento de idade
mostrando que tem capacidade de administrar a si e a seus bens. Claramente perturbado com a
inteligéncia e a postura firme de Aurélia, o Sr. Lemos “olhava com pasmo aquela moga que
Ilhe falava com tdo profunda licdo do mundo e uma filosofia para ele desconhecida”
(ALENCAR, 1973, p. 28). Assim, desejando manter a influéncia sobre a tutela de Aurélia,
aquele homem experiente e sagaz preferia ceder aos caprichos da jovem. Rechonchudo e de
baixa estatura, o Sr. Lemos é, em aparéncia, uma espécie de retrato “diminuido” do Sr.
Grandet. “Tipo desses folgazdes que trazem sempre um provimento de boas risadas com que
se festejam a si mesmo” (ALENCAR, 1973, p. 24), o tutor de Aurélia é um nitido oportunista,
que ndo mede esforcos para se beneficiar do infortinio alheio. Se, na trama francesa, o velho

Grandet consegue fazer riqueza gracas ao dote da esposa e as vantagens oriundas da

' BALZAC, H. O pai Goriot. In: . A Comédia Humana: estudos de costumes, cenas da vida
privada. VVol. 4. Orientagdo, introducgdo e nota de Paulo Ronai. Tradugdo de Vidal de Oliveira. S&o
Paulo: Globo, 1989, p. 13-236.
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Revolucdo, no romance brasileiro, Alencar parece ler a situacdo aplicada ao contexto
fluminense: na condigdo de “homem livre”, o sr. Lemos vé na tutoria da sobrinha uma
maneira de tirar para si vantagens pecuniarias. Em ambos 0s casos, a caricatura expde o
carater, de tal modo que a caracteristica de ser baixo e gordo liga-se a qualidade de tirar
proveito das oportunidades em beneficio proprio.

Sentada a mesa diante daquele velhinho roligo de olhinhos de azougue, “quem
observasse Aurélia naguele momento, ndo deixaria de notar a nova fisionomia que tomara o
seu belo semblante e influia em toda a sua pessoa” (ALENCAR, 2011, p. 26).

Era uma expressdo fria, pausada, inflexivel, que jaspeava sua beleza, dando-
Ihe quase a gelidez da estatua. Mas no lampejo de seus grandes olhos pardos
brilhavam as irradiacBes da inteligéncia. Operava-se nela uma revolugdo. O
principio vital da mulher abandonava seu foco natural, o coragdo, para
concentrar-se no cérebro, onde residem as faculdades especulativas do
homem. Nessas ocasides seu espirito adquiria tal lucidez que fazia correr um
calafrio pela medula do Lemos, apesar do lombo macico de que a natureza
havia forrado no roli¢co velhinho o tronco do sistema nervoso (ALENCAR,
1973, p. 26).

Diferente de Seixas, que teve seu carater modificado pelas forcas do meio, Aurélia, em
esséncia, manteve-se a mesma. Isso porque, embora a riqueza lhe tivesse operado grande
revolucdo, “a mudanga consumou-se apenas na atitude” (ALENCAR, 1973, p. 132). Em
realidade, “as revoltas mais impetuosas de Aurélia eram justamente contra a riqueza que lhe
servia de trono”, de tal modo que “considerava ele, o ouro, um vil metal que rebaixa os
homens” (ALENCAR, 1973, p. 13). Nesse sentido, tendo em vista a etimologia do termo, 0
nome Aurélia, que encontra suas raizes no latim “aurum”, em portugués “ouro”, estd mais
ligado a nobreza de carater do que ao amor pela riqueza em si.

Uma vez armado o plano de resgate, o leitor é convidado a adentrar a modesta
residéncia de Fernando Seixas, um jovem de aproximadamente trinta anos, que vivia em

companhia da mée, D. Camila, e das duas irmas, Nicota e Mariquinhas.

Havia a rua do Hospicio, proximo ao campo, uma casa que desapareceu com
as Ultimas reconstrugdes. Tinha trés janelas de peitoril na frente; duas
pertenciam a sala de visitas; a outra a um gabinete contiguo. O aspecto da
casa revelava, bem como seu interior, a pobreza da habitacdo. A mobilia da
sala constituia em sof4, seis cadeiras e dois consolos de jacaranda, que ja ndo
conservavam o menor vestigio de verniz. O papel da parede de branco
passara a amarelo e percebia-se que em alguns pontos ja havia sofrido habeis
remendos. O gabinete oferecia a mesma aparéncia. O papel que fora
primitivamente azul tomara a cor de folha seca. Havia no aposento uma
cémoda de cedro que também servia de toucador, um armario de vinhatico,
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uma mesa de escrever, e finalmente a marquesa, de ferro, como o
laboratdrio, e vestida de mosquiteiro verde. Tudo isto, se tinha 0 mesmo ar
de velhice dos mdveis da sala, era como agueles cuidadosamente limpo e
espanejado, respirando o mais escrupuloso asseio. Ndo se via uma teia de
aranha na parede, nem sinal de poeira nos trastes. O soalho mostrava aqui e
ali fendas na madeira; mas uma nodoa sequer ndo manchava as tabuas
areadas (ALENCAR, 1973, p. 34).

Como em Eugénie Grandet, no romance de José de Alencar, a aparéncia decadente
das paredes, cujo papel passara de branco a amarelo, e dos moveis, que ja ndo conservam o
menor vestigio de verniz, revela a pobreza da residéncia, que, por sua vez, prefigura algo de
seus habitantes. Entretanto, ao passo que, na trama balzaquiana, os elementos da casa andam
em harmonia com os habitos mesquinhos do velho Grandet, em Senhora, chama a atencdo o
contraste formado pela simplicidade da vida doméstica e a distin¢do das roupas e objetos de

uso do morador.

Outra singularidade apresentava essa parte da habitagdo: era o frisante
contraste que faziam com a pobreza carranca dos dois aposentos certos
objetos, ai colocados, e de uso do morador. Assim no recosto de uma das
velhas cadeiras de jacaranda via-se neste momento uma casaca preta, que
pela fazenda superior, mas sobretudo pelo corte elegante e esmero do
trabalho, conhecia-se ter o chique da casa do Raunier, que ja era naquele
tempo o alfaiate da moda. Ao lado da casaca estava o resto de um traje de
baile, que todo ele saira daquela mesma tesoura em voga; finissimo chapéu
de claque do melhor fabricante de Paris; luvas de Jouvin cor de palha; e um
par de botinas como o Campas sé fazia para os seus fregueses prediletos.
Sobre um dos aparadores tinham posto uma caixa de charutos Havana, da
marca mais estimada que entdo havia no mercado. Eram regalias como
talvez s6 saboreavam nesse tempo os dez mais puros fumistas do império.
No velho sofa de palha escura, havia uma almofada de cetim azul bordada a
froco e ouro. A mais suntuosa das salas do Rio de Janeiro ndo se arreava por
certo com uma obra de tapegaria, nem mais delicada, nem mais mimosa do
que essa, trabalhada por mdos aristocraticas. Passando a alcova, na
mesquinha banca de escrever, coberta com um pano desbotado e atravancada
de rumas de livros, a maior parte romances, apareciam sem ordem tinteiros
de bronze dourado sem serventia; porta-charutos de varios gostos, cinzeiros
de feitios esquisitos e outros objetos de fantasia. A tabua da cdmoda era
verdadeiro balcdo de perfumista. Ai achavam-se arranjados toda a casta de
pentes e escovas, e outros utensilios no toucador de um rapaz a moda, assim
como as mais finas esséncias francesas e inglesas, que o respectivo rétulo
indicava terem saido das casas de Bernardo e do Louis. A um canto do
aposento notava-se um sortimento de guarda-chuvas e bengalas, algumas de
muito preco. Parte destas naturalmente provinha de mimos, como outras
curiosidades artisticas, em bronze e jaspe, atiradas para baixo da mesa, e
cujo valor excedia de certo ao custo de toda a mobilia da casa (ALENCAR,
1973, p. 37).
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O casaco feito pelo alfaiate da moda, além de outros produtos dos melhores
comerciantes e importadores fluminenses, tais como o chapéu fabricado em Paris, 0s charutos
de Havana e os perfumes franceses e ingleses denunciam, ironicamente, o absurdo de um
morador daquela humilde casinha consumir produtos de tamanha extravagancia. Esse
morador era Fernando Seixas, um sujeito honesto, mas que “ao atrito da secretaria e ao calor
das salas, sua honestidade havia tomado essa témpera inflexivel da cera que se molda as
fantasias da vaidade e aos reclamos da ambigdo” (ALENCAR, 1973, p. 61). Discipulo tropical
de Charles Grandet e de Eugene de Rastignac, Seixas fazia, na sociedade, a figura de um
verdadeiro dandy, resolvendo o problema da ascensdo social através de um contrato de
casamento, feito as cegas, por cem contos de réis.

Pintado com tinta forte, esse quadro ambiguo que constitui a casa de Fernando Seixas
é moldado de maneira a realcar a dupla existéncia assumida pelo rapaz: a de mogo pobre no
interior da residéncia e a de mocgo rico na sociedade. Por outro lado, como acontece com
Aurélia, a projecdo do olhar do proprio Seixas sob 0 espago s6 serd desenhada no momento
em que o rapaz, ja casado e sozinho no palacio das Laranjeiras, descobre ndo passar de uma
personagem de comédia em acdo, cujo papel € o do marido comprado no mercado

matrimonial.

Chegando a seu aposento Seixas nem teve tempo de sentar-se. Arrimou-se
como um ébrio a cobmoda que estava proxima ao corredor, e ali ficou no
estupor da alma, violentamente subvertida pela crise tremenda. Parecia uma
criatura fulminada, na qual arqueja apenas um ultimo sopro. Sua respiragdo
angustiada sibilava-lhe nos labios, como as vascas do moribundo. E era este
0 Unico sinal de vida, nessa organizacdo jovem e rica de seiva. De repente
saiu daquele torpor, mas foi preciso um esforco supremo para arrancar-se a
insénia que o invadia. Em seu rosto desenhou-se o pavor que dele se havia
apoderado com a ideia de que a vida o abandonava, ou pelo menos que a luz
da alma ia apagar-se. - Deus? Ndo me tires a vida neste momento. Agora
mais do que nunca preciso de minha razdo. Seixas arrojou-se pelo aposento a
passos precipites, esbarrando nos trastes, batendo de encontro as paredes,
alucinado e ao mesmo tempo impelido pelo desejo de arrebatar-se a obsessdo
gue o aniquilara. Correu pela casa um olhar ansiado, buscando algum objeto
a que seu espirito se agarrasse, como 0 naufrago que trava do menor
fragmento no meio das ondas em que se debate. O rico toucador, esclarecido
por duas arandelas de cristal com velas cor de rosa, ostentava os primores do
luxo. Entdo nessa alma sucumbida, luziu uma centelha. Foi o instinto da
elegancia por certo a corda mais vivaz dessa indole poética e fidalga.
(ALENCAR, 1973, p. 145).

Ultrajado em sua honra, Seixas busca pelo quarto algum objeto no qual pudesse

aquietar o espirito. A medida que se choca contra as paredes e esbarra nos maveis, o
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protagonista observa uma linda penteadeira, sob a qual havia dois abajures de cristal. Nesse
instante, embora aniquilado pela atitude feroz de Aurélia, Seixas experimenta uma doce

sensacdo: o luxo dos objetos faz luzir naquela alma poética e fidalga ignotas emocdes.

Seixas aproximou-se do toucador, levado por indefinivel impulso; e entrou a
contemplar minuciosamente os objetos colocados em cima da mesa de
méarmore; lavores de marfim, vasos e grupos de porcelana fosca, tacas de
cristal lapidado, joias do mais apurado gosto. A propor¢do que se absorvia
nesse exame, ia como ressurgindo a sua existéncia anterior, a que vivera até
0 momento do cataclismo que o submergira. Sentia-se renascer para esse
fino e delicado materialismo, que tinha para seu espirito aristocratico téo
poderosa seducdo e tdo meiga voluptuosidade. Todos esses mimos da arte
pareciam-lhe estranhos e despertavam nele ignotas emocdes; tal era o
abismo que o separava do recente passado. Era como a sofreguiddo pueril
gue 0s examinava um por um, ndo sabendo em qual se fixar. Fazia cintilar os
brilhantes aos raios de luz; e aspirava a fragrancia que se exalava dos frascos
de perfumaria com um inefavel prazer (ALENCAR, 1973, p. 145-146).

Contudo, “esses primores de arte, que pouco antes lhe acariciavam a imaginacao,
agora inspiravam-lhe nojo” (ALENCAR, 1973, p. 146). Em outros termos, os mesmos objetos
que, outrora, alimentam a imaginacdo poética de Fernando Seixas sdo 0s que, agora, trazem-
Ihe de volta aquela noite fatal em que se achava. Assim, buscando uma nova paisagem em que
pudesse acalmar o espirito, Seixas aparta-se do toucador e chega a janela, de onde pdde

observar a placida e serena noite que se fazia 1a fora.

No céu recamado de estrelas, a brisa acariciava uns frocos de nuvens alvas
como a penugem das gracas. Uma onda trépida garrulava na bacia de
marmore coberta de nenufares, que algavam os grandes e niveos calices,
aljofrados de orvalhos. O arvoredo, que recortava-se bizarramente no
horizonte luminoso como um relevo goético, estremecia com o doce arrepio
da aragem, que esparzia os aromas das rosas e das magnolias (ALENCAR,
1973, p. 146).

Parado a contemplar por alguns instantes a brisa suave produzida pelo orvalho, o
protagonista foi, pela primeira vez, penetrado pela natureza. Como homem da sociedade,
Seixas desconhecia as belezas desse universo: “as arvores, as flores, as perspectivas, eram
para ele ornatos, que se confundiam com os tapetes, cortinas, trastes dourados e toda a casta
de aderecos inventados pelo luxo” (ALENCAR, 1973, p. 149). Se, antes, em Seus Versos,
falava das estrelas, das flores ou das brisas para exprimir a beleza da mulher, o fazia por mera
imitagdo: “como em geral os poetas da civilizacdo, ele ndo recebia da realidade essas

impressodes, e sim de uma variada leitura” (ALENCAR, 1973, p. 149).
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Desse modo, & medida que, em Eugénie Grandet, os pensamentos da protagonista se
harmonizam com a natureza através do amor pelo primo, em Senhora, Fernando Seixas é
conduzido a observacdo da paisagem em razdo da submissdo pelo poder do dinheiro. Esse
“exaltado senso visual” (CANDIDO, 1959, p. 230), contudo, que marca o apice do conflito
travado entre os protagonistas, serd ainda mais evidente na atencdo dada por Alencar aos
trajes de Aurélia, cujos detalhes iluminam o estado de espirito da personagem.

Considerado o “inventor da moda no romance” (CANDIDO, 1959, p. 231), Balzac
teria sido o primeiro escritor a explorar a intima relacdo entre os detalhes da vida exterior,
como o vestuario, e a condi¢do psicoldgica do sujeito. Dotado de “um golpe de vista infalivel
para o detalhe expressivo, desde o charuto aceso e a mdo que apanha a cauda, até as frutas de
um prato ou 0s gestos comerciais dum corretor” (CANDIDO, 1959, p. 231), Alencar se faz
discipulo da técnica balzaquiana ndo sé pela criacdo de mulheres cuja personalidade domina
0os homens, mas, sobretudo, pela intuicdo do traje feminino, que constitui um verdadeiro
espelho da vida interior (CANDIDO, 1959, p. 231).

Voltando a noite de nupcias do casal, chama a atencdo a forma didatica com que o
narrador, ao descrever a camara nupcial, convida o leitor a, juntos, afastarem “uma dobra do

reposteiro” (ALENCAR, 1973, p. 84), por meio da qual pudessem observar o quarto:

E uma sala em quadro, toda ela de uma alvura deslumbrante, que realgavam
0 azul celeste do tapete de rico recamado de estrelas e a bela cor de ouro das
cortinas e do estofo dos moéveis. A um lado duas estatuetas de bronze
dourado representando o amor e a castidade, sustentam uma cupula oval de
forma ligeira, donde se desdobram até o pavimento, bambolins de cassa
finissima. Por entre a diafana limpidez dessas nuvens de linho percebe-se o
molde elegante de uma cama de pau-cetim pudicamente envolta em seus
véus nupciais, e forrada por uma colcha de chamalote também cor de ouro.
Do outro lado, hd uma lareira, ndo de fogo, que o dispensa nosso ameno
clima fluminense, ainda na maior forca do inverno. Essa chaminé de
marmore cor de rosa é meramente pretexto para o cantinho de conversacéo,
pois que ndo podemos chama-lo como os franceses o coin du feu. A bem
dizer a lareira ndo passa de uma jardineira que esparze o aroma de suas
flores, em vez do brando calor do lume, por aquele circulo, onde estdo
dispostas algumas poltronas baixas e derreadas, transigdo entre a cadeira e o
leito. O aposento € iluminado por uma grande lampada de gés, cujo globo de
cristal opaco filtra uma claridade serena e doce, que derrama-se sobre 0s
objetos e os envolve como de um creme de luz. (ALENCAR, 1973, p. 84-
85).

A descricdo prossegue, estando, agora, o olhar do narrador voltado para os trajes da

protagonista:
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Correu-se uma cortina, e Aurélia entrou na camara nupcial. Seu passo
deslizou pela alcatifa de veludo azul marchetado de alcachofras de ouro,
como o andar com que as deusas perlustravam no céu a galaxia quando
subiam ao olimpo. A formosa moga trocara seu vestuario de noiva por esse
outro que bem se podia chamar traje de esposa; pois 0s suaves emblemas da
pureza imaculada, de que a virgem se reveste quando caminha para o altar, ja
se desfolhavam como as pétalas da flor do outono, deixando entrever as
castas primicias do santo amor conjugal. Trazia Aurélia uma tdnica de cetim
verde, colhida a cintura por um corddo de torcal de ouro, cujas borlas
tremiam com seu passo modulado. Pelos golpeados deste simples roupéo
borbulhavam os frocos de transparente cambraia, que envolviam as formas
sedutoras da jovem mulher. As mangas amplas e esvasadas eram apanhadas,
na covinha do brago e sobre a espadua, por um broche onde também prendia
a ombreira, mostrando o brago mimoso, cuja tez roseava a camisa de
cambraia abotoada no punho por uma pérola. Os lindos cabelos negros
refluiam-lhe pelos ombros presos apenas com o aro de ouro, que cingia-lhe a
opulenta madeixa; o pé escondia-se em um pantufo de cetim que as vezes
beliscava a orla da andgua, como um travesso beija-flor. O casto vestuério da
moca recatava-lhe as gracas do talhe; entretanto quando ela andava, e que
Sseu corpo airoso nadava nas ondas de seda e cambraia, sentia-se mais n‘alma
do que nos olhos o debuxo da estatua palpitante de emoc¢do. A cada
movimento que imprimia-lhe o passo onduloso, acreditava-se que o broche
da ombreira partira-se e que 0s véus zelosos se abatiam de repente aos pés
dessa mulher sublime, desvendando uma criacdo divina, mas de beleza
imaterial, e vestida de esplendores celestes (ALENCAR, 1973, p. 85-86).

Momento de maior tensdo dramaética da narrativa, a longa e detalhada descri¢do da
camara nupcial e das roupas usadas por Aurélia expde o poder que a riqueza atribui a
protagonista, cujos excessos de personalidade convergem com 0s excessos do ambiente e do
vestudrio. Se, por um lado, a imagem do aposento, “iluminado por uma grande lampada de
gas, cujo globo de cristal opaco filtra uma claridade serena e doce, que derrama-se sobre 0s
objetos e os envolve como de um creme de luz” (ALENCAR, 1973, p. 85), propde uma
discreta sensualidade, por outro lado, o verde da tdnica de cetim trajada por Aurélia convoca a
esperanca (afivelada a ouro) da protagonista pela realizacdo conjugal.

Apesar da forte presenca balzaquiana, evidente tanto na descricdo do ambiente como
na descricdo do vestuario feminino, € no trago impressionista, contudo, que Alencar imprime
sua marca, como na apresentacdo de Aurélia, na noite seguinte a do matriménio, quando a

protagonista aguarda o marido para o jantar.

A moca trajava de verde. Ela tinha dessas audacias s6 permitidas as
mulheres realmente belas, de afrontar a monotonia de uma cor. Seu lindo
rosto, o colo harmonioso e 0s bragos torneados, desabrochavam dessa
folhagem de seda, como lirios d'agua levemente rosados pelos rubores da
manha. Quando a porta abriu-se para dar-lhe passagem, Seixas cuidou que
assistia @ metamorfose da ninfa transformada em loto. Mas logo depois
admirando a graca que se desprendia dessa peregrina gentileza como a
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irradiacdo de um astro, pareceu-lhe antes que a flor tomava as formas da
mulher e animava-se ao sopro divino (ALENCAR, 1973, p. 163-164).

Vestida novamente de verde, como na noite de napcias, Aurélia tinha o rosto ofuscado
como os “lirios d'agua levemente rosados pelos rubores da manha” (ALENCAR, 1973, p.
163). Imprecisos, como a “irradiagdo de um astro” (ALENCAR, 1973, p. 163), 0s contornos
daquele corpo, que ora se transforma em flor e ora toma a forma de mulher, remetem, de
imediato, a imprecisdo que marca o conflito dramatico.

Na sequéncia, como o vestido escarlate usado por Lacia no momento de dificil
resolucdo (ir ao baile na companhia de Couto ou permanecer em casa na companhia de
Paulo), o roupéo de cetim verde repetido por Aurélia, na concluséo da trama, marca o ambito

méaximo da tensao entre o casal: 0 momento em que iriam, enfim, decidir o seu destino:

A mocga trazia nessa ocasidao um roupéo de cetim verde cerrado a cintura por
um cordao de fios de ouro. Era 0 mesmo da noite do casamento, e que desde
entdo ela nunca mais usara. Por uma espécie de supersticdo lembrara-se de
vesti-lo de novo, nessa hora na qual, a crer em seus pressentimentos, iam
decidir-se afinal o seu destino e a sua vida (ALENCAR, 1973, p. 270).

Tomando, portanto, a descricdo do espaco e/ou da personagem como meio de 1)
exposicdo do carater, conforme os retratos de D. Firmina e do Sr. Lemos; 2) de revelacdo da
vida interior, conforme o aposento de Fernando Seixas; e 3) de poder, conforme o luxo
exibido por Aurélia, Alencar parece testar, em Senhora, diferentes formas de adentrar a
psicologia das personagens e, consequentemente, de ultrapassar o mestre francés no que diz
respeito ao tratamento dos dramas humanos.

Essa suposta tentativa de superacdo da técnica balzaquiana €, alias, assumida pelo
escritor em carta anexada a segunda edicdo de Senhora. Inventada por ele mesmo, a fim de
fomentar um clima de critica e de debate em torno do romance, a correspondéncia, assinada
por Elisa do Vale, e dirigida a uma amiga desta, de nome Paula, consiste numa resposta a

suposta falta de grandeza das personagens:

Increpas ao autor um defeito grave: de ndo penetrar no coracdo de seus
personagens. Surpreendeu-me a censura; pois nenhum escritor mais do que
ele tem dedicado a esse género, que se pode qualificar de romance
fisioldgico. A Senhora é para mim um verdadeiro perfil de mulher. H& duas
maneiras de estudar a alma; uma dramética, a semelhanca de Shakespeare;
outra filoso6fica, usada por Balzac. O romancista dispGe de ambas; mas deve,
sempre que possa, dar preferéncia a primeira, e fazer que seus personagens
se desenhem a si mesmos no decorrer da acdo (ALENCAR, 1973, p. 281).
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O modelo proposto na carta corresponde a segunda parte do romance (Quitacdo), em
que, o narrador, em lugar de esclarecer os motivos que teriam levado Aurélia, na primeira
parte da trama (O preco), a vingar-se de Seixas, permite que 0 proprio movimento narrativo o
faca. Valorizando a imparcialidade discursiva bem como a teatralidade do enredo, na carta,
Alencar vincula-se, de um lado, a Shakespeare, e desvincula-se, de outro, de Balzac. Sem
negar, contudo, a contribuicdo balzaquiana, no que diz respeito a dedicacdo ao chamado
“romance fisioldgico”, o escritor, a0 confessar a preferéncia pelo dramaturgo inglés, parece
buscar meios de “desbalzaquianizar-se”.

De acordo com Jodo Roberto Faria (2011)%, quem, também na década de 1870,
demonstrou crescente interesse pelas pecas de Shakespeare foi Machado de Assis. Presente
em muitas de suas crbnicas, contos e romances, as mais conhecidas referéncias ao poeta
inglés talvez tenham sido a epigrafe de Ressureicdo (1872) e o capitulo 135, de Dom
Casmurro (1899), que, por sua vez, leva o nome da peca Otelo. Buscando “por em agdo”
(FARIA, 2011, p. 117) o pensamento de William Shakespeare no romance, como alternativa
de explorar o carater universal da alma humana e dar novos contornos a Literatura Brasileira,
presa ainda ao nacionalismo romantico, esse debate sobre a necessidade de ir além da “pintura
dos costumes” também esta presente em Alencar.

Enfim, ao pretender-se “antibalzaquiano”, Alencar esta, na verdade, reiterando o
dialogo com o mestre francés, manifestando, contudo, a consciéncia de que esse didlogo, quer
com Balzac quer com Shakespeare, constitui ndo a reproducdo do modelo, mas a
“transgressdo” do modelo. Inquieta e insubordinada, a assimilacdo do método descritivo
presente em Balzac, quer na pintura do espaco quer na pintura do carater refletido no espaco,
é feita por Alencar de modo a afronta-lo. Se, em Eugénie Grandet, é o olhar do sujeito de
“fora” que determina a consciéncia do espago hostil em que vive a protagonista, em Senhora,
é o poder dissolvente do dinheiro, enquanto metéfora de uma estrutura em transicdo, que
permite o desnudamento daquela sociedade. Pegando de empréstimo a imagem de Paul
Valéry citada como epigrafe neste trabalho, Fernando Seixas, 0 “ledo fluminense”
(ALENCAR, 1973, p. 117), € feito de Charles Grandet e Eugénes de Rastignac, carneiros

assimilados.

%2 FARIA, J. R. Machado de Assis de Shakespeare ou Betinho vai ao teatro. In: NITRINI, S. (org.)
Tessituras, interacdes, convergéncias. Sdo Paulo: Hucitec : Abralic, 2011, p. 110-126.
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No capitulo seguinte, tomando por base o jogo de figuracdo autoral elaborado por
Alencar na publicacdo de Luciola (1862), Diva (1864) e Senhora (1875), e, ainda, propondo
um dialogo com Roberto Schwarz (1977), trabalho basilar na valorizacdo da prosa urbana de
José de Alencar, bem como na comparacéo deste com a obra de Balzac, prop&e-se uma leitura
de Senhora como um romance de transicdo, tanto no contexto da forma narrativa, como no

contexto de representacao da esfera socioecondmica brasileira oitocentista.
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4. Jose de Alencar e a narrativa de transicado

4.1 O jogo de figuracdo autoral e a ruptura com o pacto narrativo

Considerada “sua ultima obra de valor” (BOSI, 1985, p. 154), Senhora é, talvez, o
maior exemplo da experimentacdo alencariana para o romance, constituindo-se uma narrativa
de transicdo tanto no contexto da prosa de José de Alencar como no proprio contexto da
Literatura Brasileira oitocentista. Isso porque, conforme buscar-se-a4 debater neste item do
trabalho, a obra de Alencar, a0 mesmo tempo em que bebe da fonte de Paula Brito contista, de
Gongalves de Magalhdes, de Joaquim Manoel de Macedo, entre outros, serve a Seus
sucessores, entre eles, ao proprio Machado de Assis, tanto no que concerne a afirmacéo da
literatura nacional como no que diz respeito ao percurso de ruptura com o pacto narrativo.

Também considerado “o perfil mais ousado da galeria alencariana” (PINTO, 1999, p.
189), ou, ainda, o “de construgdo mais complexa que todos os demais” (RIBEIRO, 2008, p.
141), Senhora, publicado em 1875, veio a luz quando Alencar, ja um escritor renomado,
estava no fim de sua producdo literaria. Terceiro e ultimo romance a compor a série perfis de
mulher, Senhora, ao lado de Luciola (1862) e Diva (1864), é resultado de um jogo de
figuracdo autoral e editorial, estratégia textual elaborada, entre outros motivos, para angariar
verossimilhanga a narrativa.

Sem duvida, tratar das entidades envolvidas no processo de escrita e leitura do texto
literario pressupBe pensar essas categorias enquanto elementos constituintes também de uma
realidade ficcional. Conforme a terminologia proposta por Umberto Eco, seja ele quem for, “o
autor-modelo” ¢ “a voz, ou a estratégia, que confunde os varios supostos autores empiricos,
de maneira que o leitor-modelo ndo pode deixar de cair num truque tdo catoptrico” (ECO,
2004, p. 26). Assim, por meio da distingdo entre “autor-modelo”, “autor-empirico”, “leitor-
modelo” e “leitor-empirico”, Eco (2004) ignora a importancia dos dados biogréaficos no
processo de interpretacdo do texto literario, mostrando que a voz que se manifesta no corpo
textual constitui ndo uma realidade empirica, mas uma estratégia narrativa, cujas instruces
devem ser seguidas pelo leitor ndo enquanto entidade individual, mas como categoria
ficcional pensada na propria estrutura narrativa.

A partir dai, o objetivo desta breve analise € discutir em que medida, ao por em
evidéncia os processos de escrita, edicdo e publicacdo dos perfis, José de Alencar parece
retomar a topica da justificativa, conforme as tendéncias da literatura realista do século XIX,

e, a0 mesmo tempo, testar novas formas de romper com pacto narrativo, chamando a atencéo,
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entre outros aspectos, para uma categoria que, embora silenciada no corpo textual, também
interfere na estrutura narrativa: a figura do editor.

Iniciado com Luciola, esse jogo de dissolugdo da figura do “autor-empirico” (ECO,
2004, p. 26)* é simulado a partir de supostas cartas trocadas entre a personagem Paulo Silva,
narrador-protagonista do primeiro perfil de mulher, e a misteriosa Senhora G.M., uma especie
de pseudonimo e editor, criado por Alencar a fim de justificar e atribuir maior confiabilidade
a narrativa. Estratégia textual reiterada pela Literatura Brasileira oitocentista, essa ficcdo em
torno da escrita e publicacdo dos perfis € percebida, na prosa alencariana, por meio dos
prélogos, que, acrescentados a trama, encenam uma autoria outra que ndo a do proprio
Alencar.

Em Luciola, por exemplo, a nota introdutdria, datada de novembro de 1861, é assinada
por G.M. e enderegada “ao autor”, isto €, ao suposto “autor-empirico” (ECO, 2004, p. 26), no
caso, Paulo. Nela, a misteriosa senhora afirma ser o romance a reunido de cartas que recebera
do proprio “autor”, sendo ela apenas responsavel pela transformagdo dos escritos em livro.
Uma vez consideradas as narrativas anteriores a Luciola, entre elas, O Guarani, o tema
abordado no primeiro perfil feminino de Alencar (a prostituicdo) poderia soar, no minimo,
ousado para as expectativas da época. Assim, embora G.M. ndo aproprie exatamente a obra,
mas o livro, dentro do jogo ficcional, a organizacéo dos escritos € atribuida a ela, uma senhora
de cabelos brancos, portanto, acima de qualquer suspeita, talvez para ndo ameacar o perfil de
“autor recomendado para as mogas de familia” (RIBEIRO, 2008, p. 77).

Em Diva, a mesma G.M., na nota introdutdria, passa de remetente a destinataria,
mantendo, contudo, a funcdo de editora, j& que Paulo lhe envia 0 manuscrito praticamente
pronto da histéria colhida a Amaral. Assinada por “P.”, ao que tudo indica Paulo, o mesmo
Paulo de Luciola, a carta alude a tragica morte de Lucia e a histéria de um jovem rapaz que 0
autor conhecera a bordo de um navio rumo ao Recife. Na ocasido, Paulo, com a morte da
amada, regressava a sua cidade natal, e Augusto Amaral, jovem recém-formado em Medicina,
partia para a Europa, enviando-lhe mais tarde um conjunto de manuscritos nos quais narra sua
historia. A partir dai, dando continuidade & ficcdo criada em torno da autoria e edicdo de
Luciola, em Diva, Alencar constréi uma nova figuracdo, por meio da qual liga os dois

primeiros perfis de mulher. Segundo Bizarri (2013)%, é possivel que essa ligacdo tenha sido

% ECO, U. Seis passeios pelos bosques da ficcdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004,
% BIZARRI, D. C. José de Alencar: editor de si mesmo. Relatério Parcial de Iniciacdo Cientifica
FAPESP. Universidade Estadual Paulista, campus de Sdo José do Rio Preto, 2012.
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motivada por um pedido feito pelo seu ent&o editor, B. L. Garnier, para escrever um segundo
perfil feminino, dado o sucesso do primeiro.

Tomando por base os catdlogos de Baptiste-Louis Garnier, analisados mais
detalhadamente no quinto e ultimo capitulo desta dissertacdo, é possivel perceber que José de
Alencar manteve a assinatura de Luciola e Diva aos cuidados de G.M. até, pelo menos, 0s
anos 1872, j& que, no registro, apos o conjunto de obras de Alencar, ambos os livros aparecem

anunciados ainda como um “romance por G. M.”:

ROMANCES, NOVELLAS, VARIEDADES, ETC.
|
s da eratura brazile ra.
| -~ I!ll ATRD. \\ Azas de um Aajo, comedia em 1 prologo e §
|[~nlt|ilx 24 edigio revista pelo actor. 1 v.in-8¢ br. 25000
O Demonio Familiar, comedia em 4 actos. 2.3 edigio revista
pely tor. 1 v. Nl ST 2P S gl PO T 18500
Mai, dramaem §actos. 2.3 edicio. 1 v, in-8° br......... 25000
Verso ¢ Reverso. comedia em 2 actos. 2.9 edigdo. 1 v, in-Ro
e SRR SRR 1S MR - 3 R 15000
DIVA, Periil de mulher, romance por G. M. 2.0 edigio. 1 v.
BU0 5 w0 Y05 g0 o vn b me b M S a LA S e o R e SR B 38000
LUTIOLA, Perfil de mulber, romance por G, M. 3.2 edigio. 1
j S ISR SRR Sl O T A it SRR A L S, 35000
ALMA DO JUSTO (X). romance orizinal portuguez precedido de
5 duas palavras sobre a vida do uHul pelo Dr. GUILHERME CENTAZI.
5 R R AR MM AT AN L S el W S0 bl 18000
ARNINDA ¢ TEOTONIO, ou A Comsorte fiel, historia por-
TIBLOZR Verdadeirn. 1 . B ... ... i Tt ssats donead 400 |
AVENTURAS E ASTUCIAS de Lazarinho de Tormes. os-
criptas por el wo v tradusidas por Jo £ pa Foxskca, 2 v,
m-n:'on':..............A.......“... coemsesesnssesorssce SHT0D
AVENTURAS GALANTES de dois Filalgos Estudantes ou 2 Hise |
torvia adwiravel da famosa Cornelia de Bolonha. ! v, in-12
LR AN R e A s 200 i
BACHAREL (0) de Saiamanea ou Memorias ¢ Avenluras de
D. Cherubin da Ronda. 2 v. in-12.............evvnen.... 35200
|
B\BL[ IRQ) (0) Gascio ¢ o Tereador Castelhano, facto
histo BRI e Py e R S 200
§ " BRAYO (0], rogance de Fexivore Coopen. 1 v, br.. 15000
TRk SN E R e R 15600
BERNARDO GUIVARAES.— Lendas e Romances: Uma his-
toria de Quilomboias : A garganta do Inferno ; A dansa dos ossos. 1
LR RO e M I S R TS B e 25000
R A R e S S e R e 35000
— @ Ermitio do Maquem ou historia da fun lagio da Romaria do
Muquem na provincia de Goyaz. ! v. in-3°enc.............. 35000
— O Garimpeiro, romance 1 v.in-80br..............5... 28000
o S R S e SR ARG ST T R R R 38000
— Historia e Tradicgies da Provineia de Minas-Goraes :
!
| ,
" R

Figura 6: Pagina 55 do “Catalogo dos livros de que ¢ editor B. L. Garnier — n°® 1 Jornal das Familias:
Unico jornal de moda, publicado em lingua portuguesa”, posterior a 1872
Fonte: Acervo da Fundacio Biblioteca Nacional®

% As imagens de catalogos exibidas neste trabalho foram todas adquiridas junto a Biblioteca
Nacional, do Rio de Janeiro, e junto & Biothéque Nationale de France, com verba do projeto temético
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Alguns anos mais tarde, em outro catdlogo de Garnier, observa-se uma nova

distribuicéo:

LITTERATURA 3

f ALENCAR (José de). — As Minas de Prata, romance historico. 6 v. i
BRBIIO0E DEi o s sonsersvoissivaesensenssnsannsonessonsons

. — A Noite de S. Joido, comedia lyrica em 2 a. Musica de Elias
53 Alvares Lobo. Br. in-80,...cccecieerrnssrnctnssenisnnncrnnses
. — Til, romance. 4 v. in-12, enc. 6§000, br.........cooiiuinnan. 45000
f — Verso e reverso, comedia em 2 a. Nova edigdo, revista pelo
? P e KR ) o N A e SR R L L S PR 1§000
DIVA, Perfil do Mulher, romanee. 1 v. in-80........oiiveinnn. 35000
& LUCIOLA, Perfil de Mulher, romance. 1 v.in-8e.......ociivens 35000
F ALEXINA ou A Torre Velha do Castello de Holdheim. 4 v,
A A L T T S o SR e P A A e ety 85000
'. ALMADA E LENCASTRO (D. José d').— Ambic¢des de um l.lellor,
somedin em D B. Bro T080.....0ccocincsonimsssaostaosasos s 15000 ‘
— A \ssmim.nu na Familia, qualro de costumes em 2 a. Br. !
IR evone I DO ORIE o~ )~ B 6140 '
— Casamento Shn_ul ar, comedia em 3 &, Br. in8°.......... 800
— Contos sem Arte. Obra posthuma. 1 v. in-1°............. 35000 ﬂ
. ALNMANACH das Cacholetas, ou annuario eritico-burlesco-litterario R
i por uma sociadade de homens . 1 ¥ InSoibroc.iia: 15000
ALMANACH da Livearia Inlunumnll ;'nl 1\ t. Collaboradores:
3 A. A. Teixeira de Viscone D. A ) da Costa, lmlh 0 Pato,
F Camillo Castello Branco. D, Guioma l' rezio, l’mh iro Chagas,
1 Thomaz l{nh iro, Visconde de ( ho, etc. Br. in-fo....... ;1)0
ALMEIDA (Carlos).— Coelho Fartado, romica. Br. in-te, 400
ALMEIDA (. AL d 0\ Luziadas do Seculo XIX, poema
","\ heroi-comico. (Parodia et @ o aeNe R AT 35000
ALMEIDA M. A. do . — Memorias de um Sargento de Milicias.
2 v, in8° enc. 3§, br.... ...... A R S e S AT T 25000 |
ALMEIDA O Pe Th, d —~ O Feliz Independente do Mando e da
Fortuna, ou arte Jde viver quuesquer trabalhos da
vida. Nova edigdo, mais corr 18 precedentes. 2 v, in<e
COM Qravuras.......... J e ae S AN R R e e 85000
ALMEIDA E \Il\l JO 1. — 0 Medo Guarda a Vinha, comedia
em | a. Br. in- 2o 2% . R PR U e (1o 500
ALMEIDA BLANCO Jor I ri 1 — Ilusdes o Crencas,
NETR0R: 1CDTORE0 Y. IV, 0iis . sieiaiai s seioessssns st sdrare 45000
ALMEIDA BRAGA (Jodo Jouquim Desgraga e Ventura, drama
B8 a. BY. AN i S e e e Y S
— A Grinalda, cantos da Juoventude com wmn carta-prefacio por
Torres o Almeida. 1 V. in=40. ... ciciisioiinsenssnensoocncane 28500
— Tristeza e Alegria, drama em 2 a.br.in-do............... 15000
ALMEIDA BRAGA José Joajquim). — O Christianismo e o Seculo,
resposta & obra de Mr Renan — Vie de Jesus. 1 v. in-8o...... 34000

ALMENO. — Poesias publicadas por Elpino Duriense recedidas

dos quatro primeiros lxvro: da memmoxphosc de P. Ovn io Nasao.
traduzidos em verso. 2 v. in-12

Figura 7: Pagina 03 do “Catalogo da Livraria de B. L. Garnier n.2 - Literatura, novelas,
romances, narrativas, critica literaria, poesia, pecas de teatro, etc.”, posterior a 1874
Fonte: Acervo da Fundacéo Biblioteca Nacional

Embora nédo se saiba, ainda, o ano exato de lancamento dos catalogos, uma vez que
ndo eram datados, o anuncio de Ressurei¢do, de Machado de Assis, publicado em 1872, no

catalogo correspondente a primeira imagem acima, bem como a oferta de Ao correr da pena,

FAPESP 2011/07342-9 “A circulagdo transatlantica do impresso: a globalizagdo da cultura no século
XIX™.



78

de José de Alencar, lancada em 1874, no catdlogo correspondente a segunda imagem
destacada, pressupdem tratar-se de anuncios posteriores a 1872 e 1874, respectivamente.
Colocando-se, portanto, como “autor-empirico” de Diva e Luciola somente em ou apés 1874,
Alencar mantém a assinatura das obras a custa de G.M. por pelo menos uma década.

Diferente dos demais perfis, a nota introdutéria de Senhora é assinada por um tal de
“J. de AL”, fazendo alusdo, desta vez, ao proprio José de Alencar. De acordo com o0
remetente, 0 romance em questao, “‘como os dois que o precederam, nao sdo da prépria lavra
do escritor [José de Alencar], a quem geralmente os atribuem”, mas de “pessoa que recebeu
diretamente, em circunstancias que ignoro, a confidéncia dos primeiros atores deste drama
curioso” (ALENCAR, 1973, p. 7)%. Conforme leva a inferir a carta, apesar de tomar para si
“o encargo de corrigir a forma e dar-lhe um lavor literario” (ALENCAR, 1973, p. 7), J. de Al
“ndo passa rigorosamente de editor”, apropriando, portanto, “ndo a obra mas o livro”
(ALENCAR, 1973, p. 7).

Logo, embora o prélogo de Senhora ndo faca mencdo a Senhora G.M, a Paulo Silva
nem a outra entidade presente nos perfis anteriores, 0 jogo em torno da autoria e edicdo do
romance é mantido, de tal modo que J. de Al., o0 novo suposto editor, reitera a autoria outra do

romance, preferindo ignorar as circunstancias pelas quais teve acesso a narrativa:

Ao leitor

Este livro, como os dois que o precederam, ndo sdo da prépria lavra do
escritor, a quem geralmente os atribuem.

A historia é verdadeira; e a narragdo vem de pessoa que recebeu diretamente,
e em circunstancias que ignoro, a confidencia dos principais atores deste
drama curioso.

O suposto autor ndo passa rigorosamente de editor. E certo que tomando a si
0 encargo de corrigir a forma e dar-lhe um lavor literério, de algum modo
apropria-se ndo a obra mas o livro.

Em todo o caso, encontram-se muitas vezes nessas paginas exuberancias de
linguagem e afoitezas de imaginag&o, a que ja ndo se lanca a pena sobria e
refletida do escritor sem ilusdes e sem entusiasmos.

Tive tentacOes de apagar alguns desses quadros mais plésticos ou pelo
menos de sombrear as tintas vivas e cintilantes.

Mas devia eu sacrificar a alguns cabelos grisalhos esses caprichos artisticos
de estilo, que talvez seja para os finos cultores da estética, o mais delicado
matriz do livro?

E sera unicamente fantasia de colorista e adorno de forma e relevo daquelas
cenas, ou antes de tudo serve de contraste ao fino quilate de um caréater?

H4 efetivamente um heroismo de virtude na altivez dessa mulher, que resiste
a todas as seducdes, aos impulsos da prdpria paixdo, como ao arrebatamento
dos sentidos.

% ALENCAR, J de. Ao leitor. In: . Senhora. Reproducéo do texto da 12 edi¢do, publicada por B.
L. Garnier, Rio de Janeiro, 1875. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1973, p. 7.
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J. de Al. (ALENCAR, 1973, p. 7).

De todo modo, a assinatura da obra é mantida ao encargo da senhora G.M., conforme

imagem da primeira edi¢do do romance:

SENHORA

Perfiil e mulher

LT N

FIFELIC.A T

. V.

o de Vaneivo
. F.. 2 AITTNIIZIT

Livnmira-Eeron mo Issrirere Hisromioa
80, Mua do Oawider, B
T

Figura 8: Folha de rosto de Senhora, de Alencar. Primeira edigdo, vol.1. RJ: B. L. Garnier, 1875
Fonte: Acervo digital da Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin

E por meio dessa ciranda de supostos “autores” (Paulo, Augusto e, de certa forma, G.
M.) e de supostos editores (G. M. e J. de Al.) que Joseé de Alencar, ndo s6 mantém em
suspense a autoria empirica dos romances, como atribui aos perfis uma producdo em série.
Esse jogo de figuragdo autoral, por sua vez, a0 mesmo tempo em que reitera a “verdade” dos
fatos, constituindo um tipo de “verossimilhanca realista”, faz lembrar uma espécie de
“unidade orgénica”, como magistralmente fez Balzac, por meio da recorréncia das

personagens (RONAI, 1957, p. 17).
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Presente j& no século XVII, com Don Quijote, através da loucura, essa necessidade de
justificativa da narrativa se apresenta a Literatura Brasileira oitocentista em funcdo da prépria
necessidade de afirmag¢do da identidade nacional. Conforme afirma Candido, “o
desenvolvimento do romance brasileiro, de Macedo a Jorge Amado, mostra 0 quanto a nossa
literatura tem sido consciente da sua aplicacdo social e responsabilidade na construcdo de uma
cultura” (CANDIDO, 1959, p. 115). Nesse sentido, representar a realidade especifica da
sociedade brasileira bem como buscar formas de afirmacao da narrativa tornaram-se, para 0s
primeiros romancistas, “um senso de missao” (CANDIDO, 1959, p. 115). Na perspectiva do
critico, esse compromisso assumido pelos primeiros romancistas brasileiros imprime as suas
obras uma énfase realista, cuja adaptag@o “estabelece no romance romantico uma contradi¢cao
interna, um conflito por vezes constrangedor entre a realidade e o sonho” (CANDIDO, 1959,
p. 115). Isso porque o programa nacionalista da nossa literatura seria demasiado romantico
para a elaboracdo de um estilo e de uma composicdo adequados a representacdo daquela
realidade.

No entanto, tal preocupacdo realista, que leva a necessidade de justificativa da
narrativa, estd atrelada ndo so a ideia de Formacdo da literatura brasileira, mas também a
ideia de Brasil. Isso porque, no século XIX, a na¢do nasce real e imaginariamente em um
processo indissocidvel de sua literatura. Desse modo, além dos jogos retéricos prefaciais
préprios a uma época, € como se a literatura oitocentista tivesse também de se afirmar para
poder existir. Em outros termos, é como se, por exemplo, o narrador tivesse de se afirmar
como narrador, como o faz Paulo, em Luciola, para que angariasse autonomia para narrar, ou,
ainda, como se a historia tivesse de se afirmar como verdadeira, como o faz J. de Al., no
prélogo de Senhora, para que se constituisse como narrativa. Nesse sentido, embora
considerado “um interessante problema literario” (CANDIDO, 1959, p. 115), leitura que,
posteriormente, serd desenvolvida por Schwarz (1977), esse “acentuado realismo™ da prosa
romantica brasileira oitocentista é resultado ndo sé da necessidade de legitimacdo da
Literatura Brasileira, mas do compromisso irremediavel dos escritores com o processo social
de formacé&o do pais.

Voltando a primeira edicdo de Senhora, é possivel verificar que, apesar das
justificativas, inclusive em relacdo a linguagem demasiado metafdrica presente na narrativa,
curiosamente, o prologo do terceiro perfil alencariano, diferente dos demais, figura, na

primeira edi¢do do livro, no final do primeiro volume:
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pela eternidade, ahysmou-se na voragem de sua
consciencia revolta.-

Apoz longo tracto, Aurelia como si desper«
tassa de um pesadello, ergueu os olhes e en-
contrando de novo o semblante de Seixas que
a observava com um socego escarninho, teve
um encrgico assomo de repulsdio, ou antes de
asco. '

— Minha presenga a estd incommodando ?
Porque assim o quer. Nio & senhdra ? Nio tem
direite de mandar? Ordene, que su me retiro.

—Oh! sim, deize-me! esclamou Aurelia. O
senhor me causa horror.

—Devia examinar o objecio que comprava,
para nio arrepender-za!

Seixas alravessou a camara nupeial, e des-
appareeen por essa porta gue uma hora antes
elis entrara cheio de vida e de felicidade, pal-
pitante de jubilo e emoglp, e que repassava
lavando 4 morte na alma.

Quando Aurelia ouvin o som de seus passos
que affustavam-se pelo corredor, precipitou-se
com wn arremesso do terror ¢ deu volta & chave.
Depois quiz fugic, mas arrastou uns passos tro=-
pegos, e cnhin sem senfidos sobra o tapate.

: A0 LEITOR

Este livra, coma os dois que 0 precadoram, nio sio dapro=
pria lavra do escgptor, o quem geralmente os attribnem.

A bistorin ¢ verdadeira; o o narragio vem de pesaoa gue
regebeu direct anehts, & em cireumstancias que (Eoorg, o
confldencia do2 principaes actores deste drama curioso.

0 supposte author nifis passe rigoroznmenta de edilor.
E' cerlo gua toman o & si ¢ encargo de corrigir a férma e
dar-lhe wm lavee litterario, de algum modeo apropria-ge nio
a obra maos ¢ livro,

Em tolo o cneo, encontram=-s¢ muitas vezas, nestas pa-

.ginas, exuberancias de linguagem, e ailoutezns de imag-

pagho, a que ji mde st langa o penna robria ¢ reflectida do
eacriptor sem ilkusfee @ sem enthusiasmos,

Tive tenlaches de opagar alguns dessea quadres m_ais
plasticos ou pelo menos do semlrvear ns tintas ¥ivas @ scia-
tillantes.,

Mag davia en snerificar 3 alguns eabellos grisallios eazos

,capriches artisticos de esiylo, gue talvez sejam para o3 dnos

cultores da estheticn, omaia delicado maliz do liveo?

E sers unicaments fantazia de celerista a adorno de
{érma, o relevo daquellas scenas, ou anles de tudo serve de
contraste ac finu quilate de um caracler?

Ha effectivameniz um heroismo dz virtude na alives
dessa mulher, que rusiste & todas as seducedes, A0 impulsos
da propria paixfip, como 8o arrebatamento dos sentidos.

J. bR AL,
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Figura 9: Carta ao leitor de Senhora, de Alencar. Primeira edig&o, vol.1. RJ: B. L. Garnier, 1875
Fonte: Acervo digital da Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin

Desse modo, embora o suposto editor tenha o cuidado de justificar que as
“exuberancias de linguagem e afoitezas de imaginacdo”, presentes no livro, ndo passam de
“caprichos artisticos de estilo”, essa suposta “chave de leitura”, que leva ao verdadeiro “autor
empirico”, S0 é conhecida pelo leitor quando esse ja percorreu metade do romance (publicado
em dois volumes). A partir dai, se o pretexto narrativo é um traco forte em Luciola e Diva,
essa preocupacdo, ainda que presente em Senhora, é colocada em segundo plano, o que
aponta o esforco do escritor por romper com a tépica do motivo.

Essa ruptura, radicalizada anos mais tarde com Machado de Assis, nas Memorias
Po6stumas de Bras Cubas (1881), através da dissolucdo da figura do autor, ja aparece
esbocada, portanto, em Joseé de Alencar. Em outros termos, se com o Machado das Memorias,
a forma narrativa se liberta, de tal modo que o narrador, sem a preocupacdo de justificar o
absurdo de narrar estando morto, simplesmente se pGe a contar as suas memdorias, esse
experimentalismo é resultado de uma busca constantemente efetuada por varios narradores
brasileiros, com o0s quais o escritor dialoga ao negar seus métodos. Entre esses narradores, 0

criado por Paula Brito, em 1839, inicia a forma carta para o conto brasileiro (GRANJA,;
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PORTO, 2017)": aquele imaginado por Gongalves de Magalhdes, em Amancia (1844), vale-
se de uma narrativa encaixada para dar voz a um médico que conta a algumas mogas, em uma
ocasido determinada, uma histéria de amor e de desencontros quase tdo inverossimil que
apenas a sua autoridade de médico poderia atesta-la; por ultimo, mas ndo por fim, posto que
haveria ainda exemplos, tem-se a situacdo narrativa imaginada por Joaquim Manoel de
Macedo, em A Moreninha (1844), que se serve da aposta entre os estudantes de medicina para
criar uma porta de entrada a ficcdo. Alencar, sempre buscando novas formas de narrar e de

propor a sua narrativa, faz parte desse percurso de maneira importante®®.

" GRANJA, L.; PORTO, J. L. Paula Brito, escritor esquecido. Soletras. Dossié n. 34, 2017, p. 11-31.
% Essa leitura é resultado das ideias debatidas na disciplina “Questdes de Critica e Historia Literaria
Brasileiras: A critica literaria brasileira a partir da fortuna critica de Machado de Assis”, ministrada
pela Profa. Dra. Lucia Granja, no primeiro semestre de 2017, junto ao PPG-Letras da UNESP, de Séo
José do Rio Preto.
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4.2 Senhora, uma narrativa no entre-lugar da Literatura Brasileira®

Antonio Candido (1959), ao propor a ideia de “sistema literario”, formado pelo tripé
“autor-obra-publico”, realca a literatura de Machado de Assis como aquela que, bebendo da
fonte de seus precursores, foi capaz de “assimilar, aprofundar e fecundar o legado positivo das
experiéncias anteriores” (CANDIDO, 1959, p. 118). Assim, compreendendo “o que havia de
certo, de definitivo, na orientacdo de Macedo para a descricdo dos costumes, no realismo
sadio e colorido de Manuel Antonio, na vocacao analitica de José de Alencar” (CANDIDO,
1959, p. 118), o autor das Memorias Postumas seria uma espécie de “encarnagdo” desse
sistema todo de Formacéao da literatura brasileira, de tal modo que sua obra seria resultado
de um processo continuo e evoluido desse percurso.

Sem desconsiderar, no entanto, a grandeza de José de Alencar no que diz respeito ao

13

tratamento de “temas profundos”, ao “senso artistico ¢ humano” e, sobretudo, a “vocacao
analitica”, Candido chama a atencdo para o fato de o escritor cearense, mesmo nas situagoes
mais dramaticamente contraditorias, comportar-se como “senhor de suas capacidades
criadoras” (CANDIDO, 1959, p. 226). Apesar disso, segundo o critico, uma vez encontrada a
“férmula” do romance romantico, ¢ superado o problema da harmonia entre a composi¢ao
interna da obra e o tecido social representado, € com Machado de Assis que a Literatura
Brasileira estara, de fato, formada.

Seguindo os passos do mestre, Roberto Schwarz (1977) vai além. Em dialogo com
estudos anteriores, como o de Paulo Prado, em Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza
brasileira, de 1928, o de Gilberto Freyre, em Casa Grande e Senzala, de 1933, e o de Sergio
Buarque de Holanda, em Raizes do Brasil, de 1936, Schwarz langca um novo olhar para a
realidade socioecondmica brasileira do século XIX, que mais tarde vem a compor um
importante paradigma de interpretacdo do Brasil oitocentista, bem como uma leitura
fundamental para a compreenséo da nossa literatura.

De acordo com o critico machadiano, dada a contradicéo interna do romance, Senhora
seria uma espécie de traducdo “mal resolvida” das ideias do liberalismo econdmico ao

contexto brasileiro oitocentista. De carater dialético, essa leitura esta atrelada & concepcéo

% A andlise desenvolvida neste capitulo é resultado das ideias debatidas na disciplina “Questdes de
Critica e Historia Literaria Brasileiras”, em que se discutiu a critica literaria brasileira a partir da
fortuna critica de Machado de Assis, ministrada pela Profa. Dra. Ldcia Granja, no primeiro semestre
de 2017, junto ao PPG-Letras da UNESP, de S&o José do Rio Preto.

O conceito de “entre-lugar”, por sua vez, é aproveitado de: SANTIAGO, S. O entre-lugar do discurso
latino-americano. In: Uma literatura nos tropicos: ensaios sobre dependéncia cultural. Sdo Paulo:
Editora Perspectiva, 1978, p. 11-28.
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marxista de sociedade, segundo a qual a superestrutura, que compde as esferas da arte, da
cultura e da politica, existe em acordo com a estrutura econdmica, que, no século XIX, é de
base fundamentalmente escravista no Brasil. Aplicada aos estudos literarios, essa teoria,
pautada numa concepcao de centro e periferia, entende por literatura o resultado da sintese
perfeita entre “forma” (superestrutura) e “processo social” (estrutura econdmica). Nesse
sentido, uma obra de arte sO se constituiria como tal se sua composicéo formal existisse em
conformidade com o tecido social a que se refere.

Conforme tracado por Schwarz, a razdo de ser da Economia politica é o trabalho livre.
N&o havendo trabalho livre, o Brasil do século XIX, onde “domina o fato ‘impolitico ¢
abominavel’ da escraviddo” (SCHWARZ, 1977, p. 13), estaria, portanto, aquém desse
sistema. Assim, identificando forte incompatibilidade “entre a sociedade brasileira, escravista,
e as ideias do liberalismo europeu” (SCHWARZ, 1977, p. 13), o critico postula que a
importagao da logica econdmica burguesa em terras tupiniquins constitui verdadeira “comédia
ideoldgica”, ndo mais disfarcada e fundada nas aparéncias, porém diferente da europeia
(SCHWARZ, 1977, p. 13).

Essa “impropriedade do nosso pensamento”, da qual ¢ testemunha a prosa de ficcao
brasileira do século XIX, seria, portanto, denunciada pela presenca da escravidao, que, por
sua vez, desmentiria o raciocinio liberal (SCHWARZ, 1977, p. 14). Para o critico, embora
fosse a principal forma produtiva, a préatica escravista, contudo, ndo ocupava o centro da
esfera ideoldgica, tal qual o legado da colonizagdo. Esta, por sua vez, “produziu, com base no
seu monopdlio da terra, trés classes de populagdo: o latifundiario, o escravo e o ‘homem
livre’, na verdade dependente.” (SCHWARZ, 1977, p. 15-16). Nem proprietario de terras nem
trabalhador formal, esse “homem livre” dependeria do favor tanto para a manutencao de seus
bens, como para o direito a uma vida social.

Tao incompativel com as ideias do liberalismo econdmico como a escravidao, a
ideologia do favor, “nossa mediacdo quase universal” (SCHWARZ, 1977, p. 16), estaria, por
aqui, tambem deslocada, gerando um quadro de excecdo. Cara ao Brasil, essa contradigéo,
segundo Schwarz (1977), deriva como um dado incdmodo as primeiras manifestacGes
literarias do pais. 1sso porque os escritores teriam baseado sua ideia de nag¢do na ideologia do
favor, que, menos cruel do que a pratica produtiva de primeira ordem, teria disfarcado a
violéncia intrinseca de uma sociedade dependente do latifindio monocultor e da mé&o de obra
escrava (SCHWARZ, 1977, p. 16). A ideologia do favor daria, pois, margem a arbitrariedade,
que, por sua vez, seria incompativel com as tramas extremadas préprias do Realismo de tipo
romantico (SCHWARZ, 1977, p. 32).
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Para o critico, “adotar o romance era acatar também a sua maneira de tratar as
ideologias” (SCHWARZ, 1977, p. 29), de tal modo que, como forma importada, toda
literatura de cunho realista da época que se pretendesse brasileira deveria dar conta dessa
contradicdo. Assim, problematizando ndo o tema em si, mas a forma que leva o tema,
Schwarz afirma que a obra de José de Alencar, embora capaz de inspirar ainda hoje, ndo foi
propriamente bem sucedida, foi, ao contrario, “descalibrada’ e “boba” em muitos aspectos
(SCHWARZ, 1977, p. 31). Isso porque, ao contrario de Machado de Assis, 0 escritor cearense
teria tematizado a contradicdo sem, contudo, reiterar esse impasse em nivel formal, o que lhe
teria rendido um realismo ao mesmo tempo inconsistente e incompativel com as aparéncias
locais (SCHWARZ, 1977, p. 33).

Evidentemente, foge ao escopo deste breve capitulo diminuir a importancia dessa
leitura para a compreensdo e valorizacdo das obras de Machado de Assis e do préprio José de
Alencar. E pertinente, contudo, matiza-la. Isso porque, embora os dois romancistas tomem por
matéria literaria 0s mesmos temas (a pratica do favor e as ideologias paternalista e liberal), o
Brasil sobre o qual fala Alencar ndo € o mesmo sobre o qual fala Machado. Segundo Candido,
a maestria desse esta na fecundacao da férmula do romance romanico refletido e na destruicédo
da verossimilhanca em nome da unidade representativa (CANDIDO, 1959, p. 118). Ja de
acordo com Schwarz, o pecado daquele estd na tematizacdo do ideério burgués nos moldes do
realismo de influéncia romantica (SCHWARZ, 1977, p. 32). No entanto, é necessario ter em
vista, que, enquanto o autor de Helena (1876), das Memadrias Pdstumas de Bras Cubas (1880)
e de Dom Casmurro (1899) fala de um Brasil em que a escraviddo, apesar lei de 1831, é ainda
uma pratica escandalosa, o autor de Senhora (1875), por sua vez, fala de um Brasil em que 0s
debates sobre a abolicdo, assinada poucos anos depois, ja foram, em muito, avangados.

De acordo com Sidney Chalhoub, em A forca da escravidao: ilegalidade e costume no
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Brasil oitocentista, de 2012, a lei de 7 de novembro de 1831, que tratava da proibicdo do

trafico transatlantico de escravos, é exemplo antigo da farsa de que se transformou a memadria
do processo de abolicdo da escravatura no Brasil. 1sso porque, sé entre 1840 e 1850, duas
décadas seguintes a promulgacdo da chamada “lei para inglés ver”, mais de 750 mil negros

101

teriam sido introduzidos no pais ilegalmente™", num ritmo que concorre nas mesmas

% CHALHOUB, S. A forca da escraviddo: ilegalidade e costume no Brasil oitocentista. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2012.

%! De acordo com Chalhoub (1990), esses negros, assim como seus descendentes, foram mantidos
como propriedade escrava ilegal durante décadas; conforme é exemplo a escrava Beatriz, que, de
acordo com sua matricula, tem, em 1887, 51 anos de idade, tendo nascido, portanto, em 1836, 5 anos
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proporg¢des com o periodo anterior ao decreto. Articulada pela elite politica, a “Lei Eusébio de
Queiros”, de 1850, por sua vez, mais do que reprimir o trafico, conforme a pressao inglesa, foi
definida com o propdsito de calar sobre a decisdo anterior, minimizando as responsabilidades
dos fazendeiros sobre a posse de escravos comprados ilegalmente.

Se o trafico ilegal permaneceu ainda por muitos anos, favorecido pela frouxiddo da
fiscalizacdo de documentos de propriedade escrava, foi, sobretudo, na década de 1870, que as
discussbes em torno da abolicdo tomaram fblego no pais, atingindo as esferas politica,
intelectual e social. Segundo Chalhoub (1990)!%, esse é um momento decisivo no processo
politico de resolucdo da crise da escraviddo no pais. Isso porque, nesse periodo, houve
transformagoes significativas no tratamento da questdo, que incluem a instauragao da “Lei do
ventre Livre”, em 1871, que libertava todos os nascidos a partir daquela data. Embora mais
uma obra conservadora, tal e qual a de Eusébio de Queirds, o texto € resposta ao clima de
abolicdo que entdo dominava o pais. Eleito deputado estadual do Ceara pelo Partido
Conservador, entre os anos 1861 e 1877, Ministro do Império entre 1868 e 1870 e candidato a
Senador de sua terra natal em 1868 (BROCA, 1965, p. 24-27), o autor de Senhora
acompanhou de perto as projecGes que se faziam sobre o fim da escraviddo no pais, época em
que, segundo Chalhoub (1990), é possivel notar atitudes mais firmes dos préprios negros na
busca pela liberdade. Considerado pela Historia Social e Cultural ndo uma propriedade, mas
um individuo dotado de subjetividade (GINZBURG, 1987), o escravo é, portanto, peca-chave
para se pensar a situacdo brasileira e as transformacfes em torno das rela¢bes produtivas e
financeiras, estando essas Gltimas na ordem do dia para modernizacdo de um Brasil pos-
escravista.

Situando suas historias, sobretudo, na primeira metade do XIX, Machado de Assis
teria projetado nelas a sua critica a contradicdo no seio da familia patriarcal e catdlica, de
modo que, levada as ultimas consequéncias, a ironia machadiana parece compreender a
faléncia do sistema paternalista e mesmo da ideologia burguesa: se, por um lado, Helena
(1876) tematiza a violéncia por tras da ideologia senhorial, cuja moral, ao inves de coibir,
realca a arbitrariedade, por outro lado, Bras Cubas ndo transmite a nenhuma criatura o legado
da nossa miséria e o filho-familia, em Dom Casmurro (1899), casa-se com a moca pobre de

Matacavalos.

apos a lei de proibigdo (In: CHALHOUB, S. Visoes da liberdade: uma histdria das ultimas décadas da
escraviddo na corte. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990).

2 CHALHOUB, S. Visdes da liberdade: uma histéria das ultimas décadas da escravid&o na corte. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1990.
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Entretanto, tal e qual Machado, em Senhora, Alencar busca testar situagdes da
sociedade no escape aquela ordem social rigida. Ao contrério de Helena, herdeira bastarda
guando o romance se inicia, a trama alencariana se concentra no poder efetivamente assumido
por Aurélia (o poder de Helena reside nas entrelinhas de suas acfes), sendo a nova senhora
também uma herdeira bastarda. Ambos os exemplos familiares questionam o sistema
patriarcal, mas em fases diferentes dele. Fazendo da exce¢do sua matéria romanesca, 0 autor
de Senhora oferece a protagonista uma solucéo individual frente a rigidez das determinacGes
sociais, em um quadro socioecondmico de modernizacdo das relacGes entre dinheiro e
propriedade. Mas, se isso representa um ganho do escritor na compreensdo das relacfes
socioecondmicas em meio as contradicbes daquele periodo, a individualidade da
personalidade e situacdo de Aurélia renderam a Alencar criticas demasiado peremptdrias, que
merecem ser revisitadas.

Debatendo com Roberto Schwarz, considera-se que, embora Alencar esboce as
contradi¢cOes por meio do romance realista, seu trabalho distingue-se do que faz Machado de
Assis, a medida que situa sua histéria em uma sociedade de transicdo entre a velha légica
escravista, no seio da qual habita a contradicdo, e o Brasil que tenta se abrir para o fim desse
processo de convivéncia impossivel entre escravismo e liberalismo, em que ja pesam
transformacdes sociais, politicas e econdmicas. E evidente, por exemplo, que a escravido
tem seus dias contados, na época em que se ambienta Senhora. Desse modo, talvez a logica
do romance realista se justifique mais nesse texto do que nas sociedades figuradas por
Machado de Assis: Bentinho tem 15 anos em 1857; Bras Cubas nasceu em 1805 e expirou em
1869; o0 reconhecimento de Helena da-se em 1850'%, quando ela tem 16 para 17 anos. Todas
essas personagens convivem com uma indeterminacdo geral em relacdo a situacdo da
escraviddo, por exemplo, embora, em termos legais, ela ja tivesse sido controlada no Brasil.
Dessa forma, pode-se imaginar que essas familias dos romances machadianos haviam sido
estruturadas de maneira mais rigida do que as novas possibilidades que se abriam em meados
dos anos 1870, onde o poder do dinheiro, exaustivamente representado em Senhora, alinha-se

a tempos de profundas modificagdes historicas.

1% Segundo Marta de Senna, nas notas em hipertexto & edicdo eletrénica do romance, que consta do
site. www.machadodeassis.net, quase todas as edi¢des posteriores a primeira (inclusive a segunda,
publicada ainda em vida de Machado de Assis, em 1905) trazem a data de 1859 na primeira linha do
romance. No entanto, isso é muito provavelmente uma erro tipografico (troca de “0” por “9”), visto
haver um desacordo com o enredo do romance, ja que, no capitulo XI, de Helena, um desenho que
oferece ao irméo cerca de trés meses depois de ter ido morar com a familia porta a data de 25 de julho
de 1850.


http://www.machadodeassis.net/
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Nesse sentido, na visdo de Schwarz (1977, p. 33), o tom de Senhora € mais
“desafogado na periferia do que no centro”, 0 que quer dizer que hd uma complicacdo realista
maior na relacdo personagens centrais e secundarias do que na das centrais entre si. Mas,
alternativamente, considera-se, neste trabalho, que isso se deve justamente ao fato de José de
Alencar estar lidando com duas geragdes distintas, que, por sua vez, correspondem a
momentos diferentes da historia brasileira. Espécies de “predecessores” de José Dias (o
agregado de Dom Casmurro), Dona Firmina Mascarenhas, uma senhora de “gordura semi-
secular”, o Sr. Lemos, um “velho de pequena estatura” e o Sr. Camargo, um fazendeiro ja no
fim da vida, sdo contemporaneos a vida que viveu Bras Cubas e fazem parte desse periodo em
que a escraviddo, e suas contradi¢des, ainda se faz fortemente presente e indefinida.

Ao contrario dessas figuras caricaturais do arbitrio (SCHWARZ, 1977, p. 16), que
seriam representagdes desse “Brasil velho” ainda presente, a jovem Aurélia Camargo, de 18
anos, ¢ Fernando Seixas, “um mog¢o que ainda ndo chegou aos trinta anos” (ALENCAR,
1973, p. 36), corresponderiam, por outro lado, a esse tom mais “complexo” da trama
justamente porque eles fazem parte de um Brasil em gestacdo, que aos poucos se abre para
uma nova ordem social e econdmica. Ao enfatizar, portanto, a subserviéncia dos “agregados”
aos caprichos da protagonista (conforme mostrado no capitulo anterior), Alencar esta tentando
mostrar ndo as relagcdes de favor em si, mas chamar a atengdo para esse momento ténue em
que se confundem, ainda mais, um resto de violéncia advinda da vontade senhorial com a
violéncia da pratica liberal cada vez mais desabrida, ambas testemunhas de uma
modernizacdo conservadora, resistente a mudanca, que a historia ainda nao apagou.

Personagem que foge ao padrdo hegemonico culturalmente estabelecido e aceito como
normal as mulheres da elite carioca da segunda metade do século XIX, o modo como se
comporta Aurélia no romance ajuda a compreender a complexidade histérica do que teria sido
esse periodo de transicdo no Brasil, marcado pela abolicdo da escravatura e abertura ao
capital. Socialmente condenada a posi¢cdo de subalternidade, a protagonista escapa as amarras
do sistema paternalista por dois caminhos: primeiro por ter sido educada como uma garota
pobre, livre, portanto, das convencdes sociais criadas em torno da vida de determinada classe;
segundo, e decorrente do primeiro, por tornar-se rica, sendo independente de espirito, além de
ter uma postura critica em relacdo aos usos e costumes e, portanto, detentora de todo o poder
que o dinheiro Ihe confere (e conferia a sociedade capitalista de ideologia liberal). Salva,
portanto, pela liberdade da “miséria e da opuléncia” (ALENCAR, 1973, p. 29), o poder de

Aurélia advém desses dois extremos libertadores.
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A partir dai, é possivel considerar ndo s6 o romance, mas também Aurélia, como
metafora dessa mudanca. Dividida entre a infancia simples em Santa Tereza e as passagens
triunfais pelos sal6es fluminenses, a protagonista, a quem a vida imprimira “uma expressao
fria, pausada e inflexivel” (ALENCAR, 1973, p.), demonstra total consciéncia dessa transi¢ao
de uma vida a outra, bem como da dimensdo que o poder do dinheiro lhe outorga. Assim,
dividida entre a aspiragdo romantica e a racionalizacdo da Otica capitalista, Aurélia seria uma
espécie de “monstro disforme” da Literatura Brasileira, cuja composi¢do, nem romantica nem
realista, € resultado das contradi¢Bes da sociedade a qual pertence.

Tao contraditdrio quanto a protagonista, Fernando Seixas também encarna no romance
a ideia de transi¢do. “Filho de um empregado publico e 6rfao aos dezoito anos” (ALENCAR,
1973, p. 41), Seixas era uma espécie de “trabalhador” do universo liberal. Seguindo 0s passos
do pai, o protagonista iniciou sua carreira como funcionario publico, encontrando mais tarde

3

na imprensa a sua maior vocacdo. Embora viesse a se tornar “um dos escritores mais
elegantes do jornalismo fluminense” (ALENCAR, 1973, p. 41), Seixas, devido a recusa da
mde, jamais contribuiu com as despesas da familia. O patriménio herdado do pai, depois da
liquidacdo de uma hipoteca e de dividas miudas, rendeu a familia doze contos de réis e quatro
escravos. A soma, embora importante, servia a produzir juros semestrais, 0S quais nédo
aumentavam o montante, pois deles vivia a familia, além de alugarem dois escravos e de a
mée e as irméas de Seixas fazerem algumas costuras. Como se V&, os lucros com investimentos
financeiros ndo sdo imensos e também essa familia vive em uma situacao intermediria entre
a possibilidade de desfrutar das comodidades do capitalismo financeiro, dos rendimentos
advindos de propriedades (alugar escravos) e estar abrigada ao universo do trabalho, nesse
caso artesanal. Por outro lado, a pobreza da familia vinha da opcdo de viverem de renda e
manterem o “homem da casa” fora do rateio de despesas.

Nesse caso, voltando a Seixas, sua colocacdo no mercado de trabalho garante que ele
paire acima das preocupacOes, de tal modo que sua vida familiar de extrema modéstia
contrasta com sua vida pessoal. Sem a independéncia de espirito de Aurélia, a mae de Seixas,
afirmando a organizacgdo familiar patriarcal, preocupava-se com que o filho fizesse sempre a
melhor figura na sociedade, que “o seu Fernandinho se vestisse no rigor da moda e com a
maior elegancia; que em vez de ficar em casa aborrecido, procurasse os divertimentos e a
conveniéncia dos camaradas” (ALENCAR, 1973, p. 42). Assim, enquanto sua mae e suas
irm&s passavam o serdo na sala de jantar, o dandi, que tinha na sociedade a representacdo de

um moco rico, frequentava os altos circulos da Corte.
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Com a maioridade, coube a Seixas a gestdo do patriménio conquistado pela familia.
Dos 8.500$000 (oito contos e quinhentos mil réis) de rendimento acumulados de seu oficio,
Seixas dava a familia 1.800$000 (um conto e oitocentos mil réis), ficando para 0s seus
“gastos de representagdo” 6.700$000 (seis contos e setecentos mil réis). Acontece que “as
despesas de ostentagdo com sua pessoa unicamente, absorviam-lhe todo o rendimento anual,
além dos créditos suplementares” (ALENCAR, 1973, p. 123). Esse contraste mirabolante da
convivéncia do luxo e da pobreza néo fala de outra coisa, a ndo ser da violéncia “implacavel
dessa ordem social metalica” (DE MARCO, 1986, p. 72)'%, regida pelas leis do mercado, de
tal modo que a palavra “dinheiro” é grafada quase cinquenta vezes no romance.

Pintados por Alencar através da contradicdo escandalosa entre riqueza e pobreza, tanto
em Aurélia como em Seixas, 0 luxo mais absurdo convive com a extrema modéstia. Nesse
sentido, os protagonistas desta historia representam uma espécie de metonimia de uma parcela
da sociedade em a que ordem patriarcal convive com as ideias liberais, ja em fase de franco
progresso. Assim, embora Alencar esteja tratando de uma sociedade aparentemente
engessada, cujas possibilidades de variacdo seriam quase nulas, 0 romancista parece testar a
transicdo dessa sociedade para o sistema capitalista. A partir dai, as ideias presentes em
Senhora estariam, portanto, ndo tdo “fora do lugar”, mas, emprestando a expressao que serve
a outros fins, no “entre-lugar” (SANTIAGO, 1978) de uma estrutura em movimento.

Para reforcar a sutileza da constatacdo, conforme mostra Maria Sylva de Carvalho

Franco, em As ideias estdo no lugar, texto de 1976%

, nem o fato da escraviddo nem a relacédo
do favor impediram que o Brasil do século XIX estivesse integrado ao circulo internacional
de acumulacdo capitalista. 1sso porque, embora essas préaticas, a priori, inviabilizassem as
ideias do liberalismo europeu, esse pensamento ndo estava presente no Brasil somente no
ambito da imaginacéo, estavam presentes tanto no plano econdmico, por exemplo, através, do
lucro dos senhores de escravos angariado pela producdo agricola, como no plano politico,
através da projecdo da ideologia liberal por trds da independéncia. Acontece que, por aqui,
tudo isso convivia com um longo periodo de indeterminacdo da escraviddao, o que tornava
aquela sociedade ainda mais complexa, porém ndo aquém do sistema.

Marcada por uma economia dependente do latifindio monocultor, de base
eminentemente escravista, a vida social brasileira do século XIX estaria ancorada na ordem

do sistema paternalista. “Politica de dominio na qual a vontade senhorial ¢ inviolavel, e na

% DE MARCO, V. O império da cortesa: Luciola, um perfil de mulher. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1986.

% FRANCO, M. S. C. As ideias estdo no lugar. In: Cadernos de Debate I. Histéria do Brasil. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1976, p. 61-64.
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qual os trabalhadores e os subordinados em geral s6 podem se posicionar como dependentes
em relagdo a essa vontade soberana” (CHALHOUB, 2003, p. 47), o paternalismo teria
imposto a sociedade brasileira oitocentista uma realidade pouco variavel, cuja rigidez
impossibilitaria a constituicdo de uma sociedade de classes. No entanto, de acordo com
Sidney Chalhoub (2003), é preciso considerar que essa acepcao de paternalismo, tal como se
apresenta, s6 é possivel no seio da ideologia senhorial. Isso porque, conforme tém
demonstrado trabalhos recentes, oriundos de uma nova perspectiva historiografica, “a
vigéncia de uma ideologia ndo significa a inexisténcia de solidariedades horizontais e, por
conseguinte, de antagonismos sociais” (CHALHOUB, 2003, 48). Em outros termos, a
aparente hegemonia cultural e politica do sistema paternalista no Brasil ndo impediu que
aquela sociedade encontrasse meios de escapar aquele sistema rigido.

De grande contribuicdo para a historiografia brasileira, o trabalho de Peter Eisenberg,
Homens esquecidos: escravos e trabalhadores livres no Brasil, séculos XVIII e XIX, de 1972,
mostra como teria sido esse processo de transi¢do do trabalho escravo para o livre no Brasil.
Tomando por base o periodo de 1840 e 1910, o historiador chama a atencdo, a partir de
analise empirica, para as implicacGes sociais e econdmicas da convergéncia dos processos de
abolicdo da escravatura, adogdo de novas técnicas de producdo de acucar e introducdo
generalizada do trabalho livre no pais. Tendo por “homens esquecidos”, os trabalhadores

livres, bem como os escravos forros e cativos, Eisenberg (1989)%

mostra que, mesmo na
escraviddo, os senhores de escravos ja se valiam de estratégias proprias do sistema capitalista
para lucrar, como é exemplo o arrendamento de terras por escravos e pagamento de tributo
anual aos seus senhores.

107

Espécie de flaneur—" da cidade do Rio de Janeiro do Segundo Império, como o sujeito

que transita pelas Passagens da Paris do século XIX, de Walter Benjamin'®, José de Alencar

106 FISENBERG, P. Homens esquecidos: escravos e trabalhadores livres no Brasil, séculos XVIII e
XIX. Campinas: Editora da UNICAMP, 19809.

107 «“Sabeis o que ¢ a flanerie? E o passeio ao ar livre, feito lenta e vagarosamente, conversando ou
cismando, contemplando a beleza natural ou a beleza da arte; variando a cada momento de aspectos e
de impressdes. O companheiro inseparavel do homem quando flana é o charuto; o da senhora € 0 seu
buqué de flores. O que ha de mais encantador e de mais apreciavel na flanerie é que ela ndo produz
unicamente 0 movimento material, mas também o exercicio moral. Tudo no homem passeia: 0 corpo e
a alma, os olhos e a imaginacdo. Tudo se agita; porém é uma agitacdo doce e calma, que excita o
espirito e a fantasia, e provoca deliciosas emocdes. A cidade do Rio de Janeiro, com seu belo céu de
azul e sua natureza tao rica, com a beleza de seus panoramas e de seus graciosos arrabaldes, oferece
muitos desses pontos de reunido, onde todas as tardes, quando quebrasse a forca do sol, a boa
sociedade poderia ir passar alguns instantes numa reunido agradavel, num circulo de amigos e
conhecidos, sem etiquetas e cerimbnias, com toda a liberdade do passeio, e a0 mesmo tempo com todo
0 encanto de uma grande reunido. (ALENCAR, J. Ao correr da pena. In: Obra completa. Rio de
Janeiro: Aguilar, 1960. p. 666, v. 1V).
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passeia pela pesquisa de seus caracteres e, para tomar os termos de Schwarz, combina, na
historia dos individuos, matéria literaria (superestrutura) com as contradi¢cdes advindas de
uma estrutura econdmica em transformacdo. Em outros termos, em Senhora, Alencar teria
construido caricaturas, uma espécie de ironia por hipérbole, criando personagens que
encarnam contradi¢des descomunais, como forma de compor o romance realista brasileiro.
Assim sendo, € inverossimil que se amem, no final?

Enfim, se, em Machado de Assis, a Literatura Brasileira alcanga a “sintese perfeita”,
fazendo expor, através da propria forma literaria (o foco narrativo conduzido por um “defunto
autor”), o absurdo da vontade senhorial, pintado através do autoritarismo arbitrario de Bras
Cubas, essa “atitude parddica”, vista, talvez, como a unica forma de se falar daquela estrutura

social em transicdo, estd também presente no ultimo Alencar.

1% BENJAMIN, W. Passagens. Ed. al. de Rolf Tiedeman. Org. da ed. bras. de Willi Bolle. Trad. do al.
de I. Aron.; trad. do fr. de C. P. B. Mourdo. Rev. tec. de P. F. Camargo. Belo Horizonte/S&o Paulo: Ed.
UFMG/Imprensa Oficial do Est. de S&o Paulo, 2006.
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5. Atravessando os mares: a circulacdo da obra de Balzac no Brasil

5.1 Antes, na Franca e em Portugal: um desconhecido em seu tempo?

Se falar da obra de José de Alencar € falar de um projeto ambicioso de literatura,
polémico em sua época e consagrado pela posteridade, falar da obra de Honoré de Balzac
também o é. Nascido em Tours, 1799, dez anos ap0s a Revolucdo que marca o inicio da Idade
Contemporanea, o0 autor de Eugénie Grandet, durante a infancia, conheceu e sentiu as tensoes
da era napolednica, quando rapaz, atravessou e viu do melhor angulo o periodo da
Restauracdo e, na maturidade, acompanhou de perto o regime instaurado em julho de 1830.
Considerada, “até certo ponto, espelho delas” (SAINTE-BEUVE, s/d, p. 18), isto €, dessas
trés épocas de feicGes tdo diversas que constituem a primeira metade do século XIX na
Franca, a obra de Balzac teria sido aquela que deu o melhor traco aos bardes e baronesas do
Império, as duquesas e as viscondessas do fim da Restauracdo e, claro, aos protagonistas de
uma burguesia em ascensdo. Tal e qual sua obra, a vida do escritor, por sua vez, € marcada
pela intensa producdo literaria, pelo acumulo de dividas e pelo relacionamento complicado
com a condessa de Hanska (RONAI, 1957, p. 14). Apesar dos altos e baixos de sua vida
pessoal e profissional, Balzac deixou como legado uma das mais prolificas e importantes
producdes literarias do inicio do século XIX, cuja maneira narrativa serviu e serve de
inspiracdo até hoje.

Embora a familia desejasse fazé-lo advogado, Balzac preferiu ser romancista, ou
melhor, “um possante trabalhador das letras, que escrevia doidamente para ganhar o dinheiro
que lhe permitisse levar a vida de seu gosto: um dandy de Paris” (MEYER, 1996, p. 70).
Movido pela sede do luxo e da ostentacdo, “ele escrevera bastante, escrevera demais”
(JAMES, 1955, p. 14)'®, o que Ihe rendeu comparacdes, por vezes, duras com as suas
proprias criaturas, como ao ambicioso Charles Grandet (RONAI, 1957, p. 157). Critico, na
maioria das vezes, ferrenho contra Balzac, Sainte-Beuve, em texto originalmente publicado
em 1850, afirma que, diferente de Racine, Voltaire, Montesquieu e Buffon, Balzac, que tinha
“o corpo de atleta e o fogo de um artista enamorado da gloria” (SAINTE-BEUVE, s/d, p. 20),
escrevera nao apenas com 0 pensamento, mas com a propria estrutura fisica. Assim, tragando

uma leitura de Balzac como escritor raso e pouco refletido, o critico afirma que

1% JAMES, H. Honoré de Balzac. Tradugdo de Berenice Xavier. In: A Comédia Humana. Editora O
Globo, Porto Alegre, 1955.
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hoje, devido ao imenso trabalho que o escritor se impde a si mesmo e que a
sociedade Ihe impde a curto prazo, devido a necessidade que ele tem de
trabalhar depressa e muito, ndo lhe sobra o tempo para ser tdo platdnico e
delicado. A pessoa do escritor, toda a sua organizagdo se embrenha e se
revela até nas suas obras; ndo as escreve apenas com O pensamento puro,
mas com o sangue e 0s musculos. A fisiologia e a higiene de um escritor
tornaram-se um dos capitulos indispensaveis na analise de seu talento
(SAINTE-BEUVE, s/d, p. 20).

Ora comparado com César Birotteau (TAILLANDIER, 2006, p. 16), ora com Lucien
de Rubempré (SOUZA, 2012, p. 28)*°, Balzac foi um provinciano de origem humilde, que
buscou nas Letras caminhos possiveis para a consagracao literaria e a ascensao social. Talvez
um sonhador menos otimista do que o protagonista das Illusions Perdues (1843), contudo,
“nenhum escritor teve algum dia um aprendizado mais severo da sua arte ou demorou mais
sem esperanca, na base da escada da fama” (JAMES, 1955, p. 15). Assombrado pelas muitas
dividas acumuladas ao longo de sua carreira, Balzac escreveu, durante quase trinte anos de
producdo intensa, mais de uma centena de romances e novelas, dando vida a
aproximadamente duas mil e quinhentas personagens, que, transitando entre uma narrativa e
outra, compdem um quadro gigantesco da sociedade francesa oitocentista (RONAI, 1957, p.
17). Assim, “contar a vida de Balzac é contar como um homem de origem provinciana e
modesta consegue dar vida a um mundo, espelhar toda uma época numa obra romanesca
multipla, colorida, toda feita de luz e sombra” (TAILLANDIER, 2006, p. 9). A partir dai,
falar de Balzac é falar de um escritor fértil e inovador, que, oferecendo os alicerces da forma
realista, imp&e um novo papel ao romance: 0 romance como pintura de uma sociedade.

De acordo com Sainte-Beuve, a sociedade é, para Balzac, como uma mulher: “quer o
seu pintor so para ela; ele o foi” (SAINTE-BEUVE, s/d, p. 17). Sem deixar de reconhecer,
portanto, a originalidade e a capacidade de penetracdo da escrita balzaquiana, o critico francés

enfatiza que Balzac

nada foi buscar a tradicdo para a pintar (a sociedade); renovou 0S processos e
artificios do pincel ao uso dessa ambiciosa e coquete sociedade que
pretendia ndo datar sendo de si mesma e ndo se parecer com nenhuma outra;
e por isso tanto mais 0 amou (SAINTE-BEUVE, s/d, p. 17).

Dado o poder de representacéo das varias esferas da civilizagdo francesa de sua época,

Balzac, segundo o escritor norte-americano Henry James, “iria ser de maneira proeminente

"9 SOUZA, R. L. de. Balzac e 0 sono dos patifes. Porto Alegre: EDIPUCRS; Curitiba: Champagnat,
2012.
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um romancista social” (JAMES, 1955, p. 15). O defeito geral de sua obra, contudo, seria “a
auséncia de ar fresco, o traco de observagdo desinteressada” (JAMES, 1955, p. 15). Isso
porque, desde as “obras da mocidade” até os romances mais maduros, teria se deixado levar
excessivamente pelas tendéncias do mercantilismo literario. Apesar disso, o critico ressalta
que, em Balzac, ndo ha absolutamente nada de amador; sua literatura ¢ a “mais prolifica que o
mundo ja conheceu, talvez” (JAMES, 1955, p. 16).

Embora inserido no alto do pantedo literario francés, Balzac teria conhecido pouco
sucesso em vida, especialmente quando comparado aos seus contemporaneos Walter Scott,
Fenimore Cooper e Paul de Koch (PARENT-LARDEUR, 1978, p. 172)*! aos seus
compatriotas Chateaubriand, Eugéne Sue e Alexandre Dumas (LYONS, 1990, 433)'? e,
ainda, quando considerada a aparicdo pouco significativa do escritor no cenario das obras
traduzidas em Portugal (OLIVEIRA, 2012, 616)'*3. Se hoje, sua gléria é universal e pacifica,
Balzac foi “negado pela quase unanimidade da critica séria enquanto vivo, 0 escritor contava,
ao morrer em 1850, apenas alguns fiéis na elite literaria de entdo” (RONAI, 1957, p. 13).
Mais reconhecido fora do que dentro da propria Franca, um de seus poucos admiradores,
embora posterior a Balzac, foi justamente o escritor naturalizado inglés Henry James, que,

chamando a atencdo para a atitude da critica francesa em relacdo a obra balzaquiana, afirma:

Honoré de Balzac ndo é sobrecarregado com as honras nem com 0s encargos
de comentarios acumulados. O critico que se propbe a estuda-lo e que
procura auxilio extrinseco para a sua tarefa percebe que tal auxilio é muito
escasso. Apenas por um escritor Balzac foi discutido como um talento de
primeira ordem. Do estudo de Taine, ainda que incompleto, pode-se dizer
que €, pelo menos, essencialmente digno do assunto. Sainte-Beuve escreveu
duas ou trés vezes sobre Balzac, mas sempre com uma insuficiéncia
inexplicavel e estranha. H4, sobre o autor da Comédia Humana, um longo
artigo de Théophile Gautier, admiravelmente pitoresco, mas nada critico.
Edmond Schérer, escritor sobre o qual caiu uma ampla dobra do manto de
Sainte-Beuve, publicou ultimamente algumas paginas sugestivas, mas afirma
ai que Balzac ndo é um artista, nem um mestre, nem um escritor. Numa
palavra, os compatriotas do préprio romancista o tém tomado menos a serio
do que era de se esperar (JAMES, 1990, p. 13).

" PARENT-LARDEUR, F. Lire a Paris au temps de Balzac: les cabinets de lecture & Paris, 1815-
130. Paris : Editions de L’école des hautes études en sciences sociales, 1981.

"2 LYONS, M. Les best-sellers. In : CHARTIER, R.; MARTIN, H. J. Histoire de I’édition francaise:
le temps des éditeurs, du romantisme & la Belle Epoque. Fayard: Cercle de la Librairie, 1990, p. 409-
448.

113 OLIVEIRA, P. M de. De modelos e afinidades: Balzac, Dumas e Camilo. In: REIS. C,
BERNARDES, J. A.; SANTANA, M. H. Uma coisa na ordem das coisas: Estudos para Ofélia Paiva
Monteiro. Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra, 2012, p. 613-630.
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A partir dai, pode-se inferir que, tal e qual a recepgdo critica da obra de José de
Alencar no final do século XIX, a apreciacdo de Balzac por seus contemporéaneos nao foi nada
lisonjeira para ele. Especialmente no caso do escritor francés, essa “ma recep¢ao”, segundo
Ronai, esta relacionada ao “fato de ser Balzac, dos grandes escritores de seu pais, aquele que
menos encarna as qualidades tipicas do espirito francés: o bom gosto, o senso da medida, a
harmonia ¢ a elegancia” (RONAI, 1957, p. 14). Destoando do que fazia Victor Hugo, talvez
seja essa uma das razdes para aparecimento pouco expressivo dos romances de Balzac nas
citacGes dos gabinetes de leitura na Franca, entre os anos 1815 e 1830, nas listas de best-
sellers franceses de toda a primeira metade do século XIX, bem como nos registros de
traducbes em solo portugués, conforme pesquisas realizadas, respectivamente, por Frangoise
Parent-Lardeur (1981), Martyn Lyons (1990) e Paulo Motta Oliveira (2012), as quais se
voltara ainda neste capitulo.

Até, pelo menos, os trinta anos de idade, publicando artigos e pequenas narrativas em
revistas e jornais, Balzac ndo fez outra coisa sendo multiplicar escritos sem grande sucesso:
“era um homem liquidado, comerciante falido, industrial malogrado e escritor frustrado”
(RONAI, 1991, p. 347)"*. Foi entdo que, apds fracassar com a publicacdo de diversas
producdes andnimas e se desentender com alguns de seus editores (RONAI, 1991, p. 348), o
escritor dedicou-se, a partir de 1828, a sua maior producéo literaria: La Comédie Humaine. Na
gigantesca obra, monumento literdrio composto de oitenta e oito romances e novelas
(RONAI, 1957, p. 15), o autor pinta um grande painel da Franca do século XIX, expondo de
forma dura e impiedosa o egoismo e a mediocridade de uma sociedade movida pelo dinheiro,
pela ambicéo e pelas aparéncias. Por esse motivo, Balzac, que nunca se identificava como
romancista, preferia ser chamado “historiador de costumes” (RONAI, 1957, p. 17).

De acordo com Ronai (1991, p. 347), em viagem para a regido da Bretanha, em 1828,
Balzac estava empenhado a dedicar-se a “literatura séria”. Isso porque, tendo em vista o
enorme sucesso das traducBes scottianas na Franca, Balzac, sempre atento a moda e as
tendéncias de sua época, ndo pensou duas vezes: a primeira obra séria a compor a Comédie
Humaine seria um romance histérico “a la Walter Scott”. Com o objetivo de recolher
informacdes a respeito do momento selecionado, que correspondia aos levantes monarquistas
ocorridos no Oeste da Franca entre 1793 e 1799, o escritor permaneceu em Fougéres por
aproximadamente dois meses. Considerado o “divisor de aguas” na carreira de Balzac, Les

chouans ou La Bretagne en 1799, publicado em margo de 1829, foi o primeiro romance a

4 RONAL, P. Introducédo. In: BALZAC, H. A Comédia Humana, V. XII, orientages, introducdes e
notas de Paulo Ronai; traducdo de Vidal de Oliveira [et ali]. S&o Paulo: O Globo, 1991. p. 347-354.
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levar 0 nome do autor. Apesar do didlogo com o mestre escocés e da suposta originalidade
quanto a pintura das paixdes, o livro ndo encontra, no seu lancamento, o sucesso esperado
(TAILLANDIER, 2006, p. 55). Se 0 romance historico representa um “meio-fracasso” na
carreira de Balzac, dada a lentiddo do enredo, Physiologie du mariage (1829) e,
principalmente, aqueles lancados entre 1830 e 1840, figuram em “sua grande época”
(JAMES, 1955, p. 19). A esse periodo correspondem Eugénie Grandet (1833), Le Pere Goriot
(1834) e Les Illusions Perdues (1843).

Paralelamente a publicacdo de suas obras mais célebres, Balzac volta a apostar nos
jornais na década de 1830, publicando, nesse periodo, La vieille fille, o primeiro romance
encomendado exclusivamente para ocupar o espaco do folhetim (MEYER, 1996, p. 60). Mal
recebido pela critica e pelos proprios leitores, o texto balzaquiano, publicado a partir de
outubro de 1836, apareceu em doze episodios subsequentes. De acordo com Meyer (2006),
uma vez insatisfeito, Emile de Girardin envia uma carta a Balzac, advertindo-lhe de que um
folhetim ndo deveria ser nem muito curto nem muito extenso, e que o autor, ao propor uma
tematica feminina, deveria ter em mente que seu publico era formado, sobretudo, por
mulheres. Com um orgulho de autor consagrado, Balzac encerra o contrato com Girardin,
voltando a publicar narrativas em série somente em 1841. A partir dai, embora o autor da
Comédie Humaine ndo tenha alcancado a gléria tdo desejada no romance-folhetim, é inegavel
o0 papel do escritor quanto a génese dessa nova forma literaria. Isso porque, ja em 1829, sete
anos antes de Girardin encomendar a Balzac o primeiro romance a ser publicado no bas de
page, ele ja publicava novelas e pequenos romances em duas das principais revistas literarias
da época: a Revue de Paris e a Revue des deux mondes (GRANJA; LIMA, 2016, p. 160)**.

Como toda a carreira profissional do escritor, a compreensao da circulacdo da obra de
Balzac, inclusive na Franca e em Portugal, ndo é menos embaracada. 1sso porque, embora a
historia literaria francesa tenha consagrado a posteriori o0 nome de Balzac, os indicios de
circulacdo de sua literatura, e, consequentemente, de apreciacao pelo publico leitor europeu da
primeira metade do século X1X, ndo séo tdo generosos.

Em pesquisa sobre os gabinetes de leitura na Paris da Restauracdo, Francoise Parent-
Lardeur (1981, p. 172) mostra que entre 0s autores mais citados no Catalogue des auteurs les
plus connus estdo o escocés Walter Scott, mencionado 26 vezes, o norte-americano Fenimore
Cooper, citado 20 vezes, e o francés Paul de Koch, 15 vezes referido ao todo, conforme tabela

comparativa em anexo. Fora da lista, Balzac, que, nesse periodo, ja publicara boa parte de sua

115 GRANJA, L; LIMA, L. T. Leitores e leituras de Honoré de Balzac no Brasil do século XIX.
Revista Polifonia, Cuiabd-MT, v. 23, n° 34, p. 151-164, jul.-dez., 2016.
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“obra de mocidade”, ndo teria sido citado mais do que cinco vezes por meio de alguns de seus
pseudonimos.

Martyn Lyons (1990), por sua vez, estendendo-se a década de 1850, mostra, a partir
dos dados, que os maiores sucesso de publico na Franca, especialmente na época de Balzac,
foram, entre outros, Chateaubriand, Eugene Sue e Alexandre Dumas. Diferente do primeiro
que alcanca, entre 1836 e 1840, uma tiragem global estimada de 38.000 exemplares; do
segundo que chega, entre 1841 e 1845, a 46.000; e do terceiro que, entre 1846-1850, bate
mais de 40.000 exemplares por edicdo, Balzac, até 1850, com La Physiologie du mariage
(1829) e La Peau de chagrin (1831), seus maiores sucessos de venda, ndo consegue atingir
20.000 exemplares. Surpreendentemente, mais uma vez o autor da Comédie Humaine fica
fora das listas de best-sellers, sendo mencionado apenas no capitulo das “auséncias”
(LYONS, 1990, p. 432). Indo além, se considerada a tiragem global alcancada por esses e
outros escritores s6 nos fins da década de 1850, a “desvantagem” de Balzac fica ainda mais
evidente: nesse periodo, Eugéne Sue, com Les mystéres de Paris (1843) e Le juif errant
(1844), alcanca, respectivamente, as cifras impressionantes de 60.000 e 50.000 exemplares, 0
dobro dos livros mais vendidos de Balzac até esse momento.

Jean-Yves Mollier (2008), no entanto, lembra que, por volta dos anos 1850,

0 escritor em moda ndo é mais apenas um escritor proficuo, como foi Balzac,
mas um chefe de empresa, um comandante ou chefe de orquestra de um
exército de musicos que trabalham sobre sua dire¢do, Ihe preparam a tarefa e
estdo constantemente a sua disposi¢do para lhe fornecer a copia que ele ndo
cansa de reclamar (MOLLIER, 2008, p. 88).

Nesse sentido, seria um tanto problematico comparar a circulacdo da obra de Balzac
com 0s mesmos parametros das obras de Alexandre Dumas e Eugéne Sue. Isso porque,
diferente do autor da Comédie Humaine, cuja producdo literaria se concentrou, sobretudo, nas
décadas de 1830 e 1840, os dois best-sellers franceses escreveram, mais precisamente, a partir
da década de 1840 e comeco da década de 1850, quando explodiram, na Franca e em toda a
Europa, as ja mencionadas ‘“colecdes populares” langadas por Michel Lévy, seguidor de
Charpentier (MOLLIER, 2008). Apesar disso, a pouca admira¢do do escritor na propria
Franca, no momento de sua publicacdo, chama a atengdo frente a repercussao universal que

sua obra atinge a posteriori.
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De acordo com Stephane Vachon, em Le cas de Balzac écrivain-editeur, de 2002,

pensar as condigdes de producgéo e de leitura da obra de Balzac implica, necessariamente,
considerar a intensa participacdo do escritor no cenario editorial francés, bem como a relagédo
dificil que ele teve com a maioria de seus editores, devido a compulsdo por corrigir o livro, a
qual adquirira apds tornar-se um autor famoso.

Lancando-se no mundo da impressdo em sociedade com a livraria Urbain Canel,
Balzac assumiu, em 1825, a publicacdo das obras completas de La Fontaine, Moliere,
Corneille e Racine. Uma vez rompida a sociedade, somente os dois primeiros autores tiveram
seus textos publicados, os quais, em formato in-8 e tiragem de trés mil exemplares, foram
levados ao publico ja em 1826. Devido ao alto custo, contudo, as cole¢des ndo chegaram a
fazer sucesso. Por conta disso, pouco tempo depois, Balzac abriu mdo da edicdo de La
Fontaine sem ao menos chegar a paga-lo. Apesar do fracasso, o autor apostou, ainda, na
alianca com Mme. Berny, com quem abriu uma nova editora. Esta, por sua vez, faliu pouco
tempo depois, deixando-lhe ainda mais endividado. A partir de entdo, Balzac enfrentou uma
série de problemas financeiros e entrou em conflito com varios de seus editores. Em 1833, por
exemplo, o autor abriu um processo contra o editor Louis Mame em razdo da publicacédo
irregular da obra Le médicin de la campagne (1833). Enfim, ap6s falhar como editor e
contrair grandes dividas, em 1836, o autor fechou contrato com o editor Edmon Werdet, a
quem atribuiu direito sobre a publicacdo de seus titulos até 1842, quando transferiu esse
direito a Pierre-Jules Hetzel, o responsavel pela edicdo e publicacdo da Comédie Humaine em
dezessete volumes no formato in-8. Enfim, foi somente em 1848, dois anos antes de sua
morte, que 0 autor comegou uma rapida aliangca com Michel Lévy.

Conforme citagdo a seguir, Balzac teria se encontrado com o editor das “cole¢des
populares” em 1848, no Thééatre Historique, onde estava sendo apresentada sua pega La
Maratre. De acordo com Mollier (1984), Roger Pierrot, editor da Correspondance de Balzac,
confirmou que, durante o encontro, o proprio Michel Lévy havia insistido para que o autor lhe

autorizasse a publicar sua peca.

Lui (Balzac), moins, n’avais jamais cru a la République et, en 1848, il tentait
de rependre pied au théatre. Le 25 mai, Dumas avait fait représenter la piéce
qu’il lui avait proposée, La Maratre. Michel Lévy, qui n’a encore rien publié
de Balzac, saisit I’occasion, le reencontre au spectacle, le 31 juillet,
“accroche”, a la sortie et obtient le droit de faire paraitre le drame. Annoncé

18 \VACHON, S. Le cas de Balzac écrivain-editeur. In: BESSIRE, F (org.). L écrivain éditeur: XIXe
et Xxe siecles. Geneve: DROZ, 2002, p. 43-65.
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de 26 ao(t dans la Bibiografie de la France, La Maratre en est la 132e
livraison"’ (MOLLIER, 1984, p. 148).

Dois meses mais tarde, Balzac envia uma carta a Michel Levy propondo uma nova
associacdo. Devido as dificuldades com a direcdo do teatro, pouco tempo depois, Balzac pos
fim a peca, exigindo a destruicdo das provas impressas. Segundo Mollier (1984), a brevissima
relagdo entre o autor e o editor acabou por ai. Passados dois anos, em 1850, morreu Balzac,
sem que Michel Lévy desse continuidade a edigdo de suas obras.

D’apres une lettre du mois de septembre, une nouvelle association avait été
envisagée. Balzac écrivait en effet: “Je prie Monsieur Lévy de remettre un
exemplaire de La Maratre au porteur et d’aller savoir si les prix de M. Plon
lui conviennent dans les cas seulement ou il traiterait avec moi du Roi des
Mendiants et du Faiseur. Mille Compliments. De Balzac. Les relations entre
I’auteur et I’éditeur en restérent l1a et la mort de Balzac les interrompait
quelques mois plus tard. Michel Lévy réalisera, a la fin du Second Empire,
un de ses plus grands projets en éditant les Oeuvres Complétes et la
Correspondance de D’écrivain, et, grice au labeur, a 1’érudition et a
I’intelligence de celui qui se chargera de ’entreprise, le vicomte Spoelberch
de Lovenjoul, la premiére édition rigoureuse, sinon scientifique, du
romancier verra le jour''® (MOLLIER, 1984, p. 149).

Desse modo, teria sido somente no final do segundo Império francés que Michel Lévy
comprou os direitos perpétuos sobre a obra completa de Balzac, que, ao que tudo indica, s6
foi disponibilizada em formatos mais acessiveis ao publico 20 anos apds a morte do autor ou,
mais especificamente, no inicio dos anos 1870.

Assim, entre as décadas de 1820 e 1870, na Franca, a obra de Balzac teria passado
pelas maos de, pelo menos, quinze editores e impressores; Urbain Canel, com quem teve uma

sociedade até os fins dos anos 1820; Louis Mame, envolvido na polémica de publicacdo do

U Ele (Balzac), menos, nunca tinha acreditado na Republica, e, em 1848, tentava retomar o teatro. Em
25 de maio, Dumas tinha feito representar a peca que ele havia proposto La maratre. Michel Levy, que
ndo havia ainda publicado Balzac, aproveita a ocasido, o encontro ao espetaculo, em 31 de julho,
gruda a saida, obtendo o direito de fazer sair o drama. Anunciado em 26 de agosto na Bibiografie de la
France, La Maratre é a 1322 edicdo (traducdo nossa).

18 A partir de uma carta do més de setembro, uma nova associagéo foi tentada. Balzac escreveu, na
verdade: Eu solicito M. Levy de enviar um exemplar de La maratre ao portador e de fazer saber se 0s
precos do M. Plon estdo bem para ele, no caso em que ele iré tratar comigo do Roi des Mendiants e do
Faiseur. Mil cumprimentos. De Balzac. As relagdes entre o autor e o editor ficaram por ai, e a morte
de Balzac as interrompeu alguns meses mais tarde. Michel Levy realizou no fim do segundo Império
um de seus maiores projetos, editando as Ouevres Complétes e a Correspondance do escritor, e gracas
ao trabalho duro, a erudicdo e a inteligencia daquele que se encarregou dessa empresa, 0 visconde
Spoelberch de Lovenjoul, a primeira edicdo rigorosa, sendo cientifica, do romancista viu o dia
(traducéo nossa).
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romance Le médecin de campagne (1833); Mme Charles Bechet, Charles Gosselin, Hippolyte
Souverain e Gevais Charpentier, que lancaram titulos de Balzac ao longo dos anos 1830;
Edmond Werdet, que assumiu as publicacdes do escritor entre 1836 e 1842; Pierre-Jules
Hetzel, que, ao lado de Paulin, Charles Furne e Jacques-Julien Dubochet, publica, em 1842, as
obras completas da Comédie Humaine em dezessete volumes; Alexandre Houssiaux,
responsavel pela reimpressdo das obras completas em 1853; os irmdos Jacquottet et
Bourdillat, da Librairie Nouvelle, Boulevard des Italians, que langcam alguns titulos de Balzac
em formato in-18, a partir de 1854; ez Bureaux de la Société Liberale des Librairies,
responsavel pelas edi¢cdes encadernadas, in-8, de 1855; e, finalmente, Michel Lévy, que, na
década de 1870, compra em definitivo o direito a publicacdo de Balzac, fazendo sair “a
primeira edig¢@o rigorosa, sendo cientifica” (MOLLIER, 1984, p. 149) das cole¢es completas
do autor, em formato in-18*.

A partir dai, afirmar que Balzac tenha sido desconhecido em seu tempo talvez seja
descabido. Considera-se, contudo, que essa “indefinicdo” quanto a publicacdo de suas obras,
gerada pela mudanca desenfreada de editores, além do aparecimento tardio de seus titulos em
edicdes completas lancadas por Michel Levy em “formato popular”, podem ter sido fatores
importantes para a baixa oferta do escritor em seu tempo. Isso porque, conforme mostra
Granja (2016a, p. 99), é fundamental o papel do editor no percurso de consagracdo de um
autor, de tal modo que, o planejamento, desenvolvimento e sucesso do projeto literario
machadiano estdo, no Brasil, diretamente ligados a atuacdo de B. L. Garnier junto as Letras e
aos meios intelectual e editorial. Assim, teria faltado a Balzac um editor como o francés foi
para Machado de Assis? Se ainda é cedo para responder a essa questdo, vale, desde ja, a
reflexdo.

Paulo Motta Oliveira (2012), por sua vez, afirma que, embora seja comum aproximar
as literaturas de Balzac e de Camilo Castelo Branco, € inadequado, contudo, pensar o escritor
portugués através daquilo que ele poderia ter sido e, segundo a critica, ndo foi: “um Balzac
portugués” (BAPTISTA apud OLIVEIRA, 2012, p. 614). Isso porque, embora o proprio autor
de Amor de perdicao (1846) se filie & escola balzaquiana no romance, essa aproximagdo do
narrador, quando tomada “de graca”, leva a equivocos na avaliagdo do romancista portugués
(OLIVEIRA, 2012, p. 615). A partir dai, o autor propde voltar ao status que esses dois
escritores tinham em Portugal, durante os anos 1850 e 1860, mostrando que, ao contrario do

19 Essas informagcdes biogréficas foram elaboradas a partir dos trabalhos de Nicole Felkay (1987) —
Balzac et ses éditeurs: essais sur la librairie romantique. Paris: Promodis-Editions, 1987 —, de
Sthéphane Vachon (2002), e, principalmente, do levantamento de dados feito, nesta pesquisa, por meio
dos acervos da Biblioteca digital da Bibliotheque Nationale de France, a Gallica.
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que pensou a critica, Balzac ndo teria sido um escritor tdo conhecido no Portugal em que
escreveu Camilo. Segundo o autor, este, ao se vincular aquele, estaria, na verdade,
desvinculando-se da escola de Emile Zola e de seus seguidores, tida como literatura de baixa
qualidade e de facil acesso, o0 que, por outro lado, faz pensar na apropriacdo da literatura
balzaquiana como um critério de valorizagdo. E curioso, portanto, como que Balzac, tido por
muitos de seus contemporaneos como um escritor menor, subserviente ao mercado, vai ser
para Camilo, e quica para Alencar, um exemplo de consciéncia e dignidade literaria. Mesmo
tendo pouco de Balzac (OLIVEIRA, 2012, p. 622), Camilo teria feito em Portugal o que,
segundo a hipdtese aqui apresentada, Alencar fez no Brasil, quanto a recepcao de Balzac? Ou,
ainda, Alencar teria feito, no Brasil, 0 mesmo que fez Camilo em Portugal, quanto a
valorizacdo do modelo balzaquiano em detrimento ao Naturalismo? Pelo menos, em Como e
porque sou romancista, o autor d> O Guarani ndo se refere a Balzac com 0 mesmo tom com
que se refere ao americano Fenimore Cooper: se aquele é apontado como repertério de leitura,
esse é alvo negacdo e motivo de contra-ataque a critica. Evidentemente, essas sdo mais duas
questdes descabidas de respostas, pelo menos, neste trabalho. Vale, pois, mais essa reflexao.
Por hora, tomando de empréstimo o procedimento metodoldgico, além da excelente
andlise feita por Paulo Motta Oliveira, chegou-se, pois, ao enorme trabalho realizado por
Gongalves Rodrigues, na organizacdo cronoldgica das tradugdes impressas em lingua
portuguesa, de 1495 a 1950%. Conforme os dados, listados em anexo, de 1830 a 1860,
periodo que engloba os primeiros sucessos de Balzac e 0s anos seguintes a morte do escritor,
foram lancadas, em lingua portuguesa, 182 traducdes de Alexandre Dumas, 56 de Eugene
Sue, 47 de Victor Hugo e apenas oito de Balzac, das quais: Algumas cenas da vida particular,
traducdo de 1841, Viagem de um ledo da Africa a Paris e o que dela se seguiu, de 1842, A
carta roubada, de 1849, A bolsa, de 1850, O filho amaldicoado, de 1855, A mensagem, de
1856, A Sarafita, de 1858, e A estalagem vermelha, de 1859. Como se V€, os dados chamam a
atencdo ndo s pela desvantagem gritante em relacdo a Alexandre Dumas, por exemplo, mas,
tambem, pelo estatuto das narrativas traduzidas. Essas obras, levadas ao esquecimento, estdo

muito longe de representar aquilo que se considera, hoje, literatura balzaquiana.

2 RODRIGUES, A. A. G. A traducdo em Portugal: 1835-1850. Lisboa: Ministério da Educacéo.
Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, vol. 2, 1992.

RODRIGUES, A. A. G. A traducé@o em Portugal: 1851-1870. Lisboa: ISLA — Instituto de Linguas e
Administragdo, S.A. Centro de Estudos de Literatura Geral e Comparada, vol.3, 1993.

RODRIGUES, A. A. G. A tradugdo em Portugal: 1871-1900. Lisboa: ISLA — Instituto de Linguas e
Administracdo, S.A. Centro de Estudos de Literatura Geral e Comparada, vol. 4, 1994.
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N&o obstante, mesmo quando estendida a anélise para o periodo de 1861 a 1870, o
namero de traducOes de Balzac € ainda menos generoso: ao todo sdo apenas cinco traducdes,
treze a menos do que as de Emile Souvestre, um autor praticamente esquecido pela
posteridade. Entre os titulos balzaquianos traduzidos nessa década estdo: A amante ficticia,
traducdo de 1861, O ambicioso por amor, de 1867, A missa do Ateu, A duquesa de Langais e
Uma paixdo no deserto, as trés de 1869. Ainda assim, dessas, s6 as duas ultimas sdo
efetivamente lembradas. Enfim, somente em 1873, quarenta anos apos a publicacdo original,
que, finalmente, uma obra significativa da Comédie Humaine é vertida para o portugués em
solo ibérico: Eugénia Grandet. E a partir dai que os registros de traducdes de Balzac em
Portugal se tornam relevantes, chegando a 27 tradugfes entre 1873 e 1886. Mesmo assim,
titulos importantes como llusdes perdidas, Esplendores e misérias das cortesas, além do
estrondoso Pére Goriot (traduzido, inicialmente, por O tio Goriot) s6 ganham traduc@es para
0 portugués em 1887, 1888 e 1889, respectivamente.

Se é cedo para afirmar que Camilo teria feito em Portugal o mesmo que Alencar no
Brasil, em relacdo a recepcdo do modelo balzaquiano, ndo é cedo, contudo, para dizer que,
guardadas as particularidades, o autor da Comédie Humaine foi, como o romancista brasileiro,
o criador de uma ampla e variada producéo literaria, que, apesar da dificil relacdo com os seus
editores e/ou com a critica, teve seu nome gravado no canone pela posteridade. Com base
nesse panorama e voltando ainda a ele, apresentam-se, a seguir, os resultados de um
levantamento exaustivo de dados de circulacdo da obra de Balzac no Brasil, especificamente
nos anos que correspondem as décadas de 1830 e 1880, conforme os titulos encontrados. O
objetivo desta etapa do trabalho foi reunir o méximo de pecas possiveis que ajudem a montar
0 quebra-cabecas das condicOes de recepcdo da literatura de Balzac por aqui, uma vez que
muito fala da sua relacdo com José de Alencar, como também se faz aqui, mas pouco se sabe,

ainda, das circunstancias de leitura de sua obra no Brasil.
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5.2 Balzac na Livraria Garnier: de autor modelo a despercebido

Sendo a proposta central deste trabalho levantar a maior quantidade de dados possiveis
que permitam elaborar uma interpretacdo sobre a circulagdo da prosa de ficcdo balzaquiana no
Brasil do século XIX, faz-se necessario voltar a historia da Livraria B. L. Garnier, bem como
aos caminhos outrora percorridos pelas centenas de livros editados, publicados e
comercializados por aqui atraves dessa importante casa editorial. Foi em 24 de junho de 1844,
que, atraido pelas vantagens particularmente promissoras de um pais recém-independente,
desembarcou no Rio de Janeiro o jovem livreiro francés, onde, pouco tempo depois, instalou a
respeitada “Livraria de B. L. Garnier”, mais tarde considerada a principal produtora de
catalogos de livros do Brasil oitocentista.

Posterior aos irmdos Firmin Didot, livreiros franceses que tambeém abriram filiais na
capital do Império, Garnier foi quem, segundo Laurence Hallewell (2005, p. 197)*?!, mereceu
o titulo de “0 mais importante editor brasileiro do século XIX”. Isso porque, dadas suas
contribuicdes para a regularizacdo da atividade editorial no Brasil bem como para a
profissionalizacdo, consolidacdo e divulgacdo da producdo literaria brasileira, sobretudo
durante os anos 1860 e 1870 (GRANJA, 2016a, p. 99), B. L. Garnier alcancou grande
prestigio entre os intelectuais da época, sendo, em pouco tempo, “condecorado por Dom
Pedro Il com a comenda da ordem da Rosa, também com a mais alta ordem honorifica
portuguesa, a Ordem de Santa Cruz, gragcas aos servi¢os prestados as Letras no Brasil”
(GRANJA, 2016b, p. 95)*%

A que viria a ser, na segunda metade do século XIX, “a poderosa Livraria de B. L.
Garnier”, foi instalada no Brasil, segundo Hallewell (2005, p. 198), na condicéo de filial da
Garnier Freres, matriz francesa administrada por Frangois Hippolyte, Auguste Désiré e Pierre
Auguste Garnier, os trés irmaos de B. L. Garnier. Tendo em vista a expansdo do comércio, 0s
dois irmdos mais velhos abriram, em 1838, sua propria livraria em uma galeria no Palais-
Royal, onde, editando obras sobre fatos politicos, e dedicando-se, sobretudo, a publicagéo de
dicionarios, os jovens livreiros se impuseram, por muito tempo, como 0S maiores
concorrentes da Larousse (HALLEWELL, 2005, p. 199).

2L HALLEWELL, L. O livro no Brasil: sua histéria. 2a. ed. rev. e ampliada. Sd0 Paulo: EDUSP,
2005.

12 GRANJA, L. Crossing a century: printers, bookseller and publishers in nineteenth-century Brazil.
In: ABREU, M.; SILVA, A, C, S. da. (orgs.). The cultural revolution of the nineteenth century:
theatre, the book-trade and reading in transatlantic world. 1ed. London: I. B. Tauris, 2016, v. 1, p. 87-
101.
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Balconista dos irm&os por cerca de seis anos, Garnier transferiu-se para o Brasil ainda
muito jovem, “pensando com razdo que num pais novo e cheio de ambicdo haveria lugar
propicio para o desenvolvimento dessa especialidade comercial” (HALLEWELL, 2005, p.
199). A vinda para o Novo Mundo, porém, de acordo com Jean-Yves Mollier (2010, p.
238)'2* n3o teria se dado somente pelas vantagens econdmicas projetadas na ex-coldnia, mas
também pela possibilidade de comercializagdo de um género amplamente lucrativo: 0s
folhetos e livros erdticos. Conforme aponta o autor, uma vez perseguidos pela policia
francesa, os irmaos Garnier teriam tirado proveito de algumas dessas remessas, exportando-as
ao Brasil, onde, diferente da Franca, 0 género era restrito apenas por razdes morais.

Denominado, inicialmente, “Garnier irmdos”, 0 estabelecimento de B. L. Garnier no
Rio de Janeiro foi, nos primeiros anos de atividade, voltado, estritamente, a venda de livros
publicados e impressos em Paris. Ofertando toda sorte de titulos de viagem, livros escolares,
obras historicas e literérias, a filial brasileira dedicou-se, ainda, a comercializagdo de objetos
diversos, tais quais artigos de papelaria, bengalas, guarda-chuvas, pilulas, unguentos e
charutos (HALLEWELL, 2005, p. 200), o que atraia um fluxo cada vez maior de pessoas ao
Seu cComercio.

E justamente nesse periodo de comercializacio de publicagBes impressas em Paris que
foi possivel levantar o maior nimero de titulos balzaquianos ofertados no Brasil durante o
século XIX. Acessados a partir do site da Hemeroteca Digital Brasileira, secdo de peridédicos
digitalizados da Fundacdo Biblioteca Nacional, os primeiros anincios de Balzac pelas maos
de Garnier, no Brasil, teriam se dado no ano de 1854, junto ao extrato de catalogo da Livraria
B. L. Garnier, publicado pela primeira vez em 5 de agosto de 1854, no interior do Diério do

Rio de Janeiro, conforme imagem a seguir:

2 MOLLIER. J. Y. O dinheiro e as letras: histéria do capitalismo editorial. Tradugdo de Kétia Aily
Franco de Camargo. Sdo Paulo: EDUSP, 2010.
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praticamente todas as colunas da pagina, 0 que aponta tanto para a variedade de titulos a
disposicdo de Garnier ja na década de 1850, como para o prestigio do livreiro junto ao Diario
do Rio de Janeiro. Contudo, o que mais chama a atencéo é, certamente, a presenca de titulos
em portugués (ndo de Balzac), muito provavelmente editados em Paris, 0 que permite inferir,
conforme o trabalho de Paulo Motta Oliveira (2016), j& citado neste trabalho, que a edigdo em
lingua portuguesa ndo era um mau negocio no século XIX, ja fazendo parte do circulo
Portugal-Franca-Brasil.

Voltando ao anuncio focalizado, observa-se que, acompanhado do titulo do
estabelecimento e mais o endereco — Librarie de B. L. Garnier - 69 Rua do Ouvidor 69 —, 0
conjunto em questdo oferece obras literarias publicadas totalmente em francés e por escritores
franceses. Ofertados como choix des meilleurs romans francais, os cinco titulos de Balzac:
Esther (1830), Une Instruction Criminelle (1836), Un grand homme de Province a Paris
(1839), Fausse Maitresse (1841) e Véronique (1841) aparecem ao lado das obras de
Alexandre Dumas, Chateaubriand, Frédéric Soulié, Paul de Koch, entre outros
contemporaneos ao escritor, sendo vendidas todas a 05400 (quatrocentos réis) o volume, valor
expressivamente baixo, se considerado que, nesse periodo, um livro, com encadernagdo
sofisticada e formato in-8, chegava a custar 12$000 (doze mil réis).

Vale ressaltar que essas cinco edi¢Oes ofertadas por Garnier, uma vez publicadas antes
de 1842 (ano em que Balzac transfere sua obra das méos de Edmond Werdet a Pierre-Jules
Hetzel), muito provavelmente, fazem parte de um conjunto de livros do autor publicados,
ainda em formato in-8 e in-12, entre os anos 1830 e 1840, como esta edicdo por Hippolyte
Souverain, de 1839:
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LN GRAND HONNE

DE PROVINCE A PARIS,

Scéne de la Vie de Province,

H. DE BALZAC.

Paris,
HIPPOLYTE SOUVERAIN, EDITEUR
DE N, DE BALZAC F. SOULIE | 1. LECONTE , A, BROT, el
RUR DES MEAUX<ARTS, O,

1839.

Figura 12: Un grand homme de province a Paris, de Balzac, edi¢do por H. Souverain, de 1839
Fonte: Acervo Gallica — Biblioteca Digital da Bibliothéque Nationale de France

Dois meses depois, a partir de outubro de 1854, B. L. Garnier volta a anunciar titulos
de Balzac, ocupando, desta vez, um espaco ainda maior e privilegiado do jornal. Além do
formato personalizado, o anincio sofre outra importante modificacdo: a apresentagéo do titulo
¢ dada, agora, em portugués: “Continuacdo dos romances ilustrados, muito baratos”. Assim,
ocupando ndo mais uma coluna do periodico, mas, praticamente metade da pagina, e

“falando” na proépria lingua do leitor, o livreiro francés parece dar énfase, desta vez, ao
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Figuras 13 e 14: Pagina 4 do Diério do Rio de Janeiro, 11 de outubro de 1854

Fonte: BNDigital —

Acervo Hemeroteca Digital da Fundacdo Biblioteca Nacional

Publicado em apenas uma edicdo do jornal, no dia 11 de outubro de 1854, o anuncio

em destaque oferece, desta vez, um conjunto oito vezes maior de titulos balzaquianos, quando

comparado ao anterior: sdo exatamente 42 livros, entre 0s quais aparecem 0s grandes sucessos
Eugénie Grandet (1833), Le pere Goriot (1834) e Splendeurs et miséres de courtisaines
(1838). Desta vez, os livros sdo vendidos a 0$500 (quinhentos réis), 0$600 (seiscentos reis),
03$700 (setecentos réis), 0$800 (oitocentos réis), 1$000 (mil réis), 1$200 (mil e duzentos réis)
e 1$800 (mil e oitocentos réis), sendo esse ultimo publicado em dois volumes. Entre eles,

aparece Modeste Mignon, lancado em 1844, no Journal de débats, e, em 1853, em versdo

ilustrada, conforme imagem a seguir:
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OEUVRES ILLUSTREES

DE BALZAC

300 DX3BINS
PAR MM, TONY JOHANNOT, STAAL, BERT,
1. MONNIER, DAUMIER, MEISSO!

L, E. LAMPSONIUS,
TER. eve

A UNE ETRANGERE.

Fille d'

PARIS

COMPAGNIE ET CHEZ GUSTAVE HAYARI

1855

Figuras 15 e 16: Folha de rosto e pagina 1 das Oeuvres illustrés, de Balzac, por Marescq et
Compagnie, chez Gustave Havard, de 1853
Fonte: Acervo Gallica — Biblioteca Digital da Bibliotheque Nationale de France

Editada por Marescq et Compagnie e impressa por Gustave Havard, essa colecdo de
obras ilustradas de Balzac teria sido lan¢ada em 8 volumes e no formato grande e luxuoso in-
4. Dai a justificativa para estarem sendo vendidas a precos mais caros do que aquelas
ofertadas dois meses antes por Garnier. Em contrapartida a hip6tese, chama a atencdo, no
anuncio, o destaque a informacéao de que se tratam de romances ilustrados “muito baratos”. A
partir dai, € possivel que o aumento expressivo da oferta e do preco das obras de Balzac, cujo
nome aparece em primeiro lugar na coluna de autores, esteja relacionado tanto ao possivel
interesse do publico como a aposta no escritor como um atrativo a mais, além da incluséo,
nesse anuncio, dos titulos mais conhecidos do escritor.

Outra novidade é o destaque dado ao aviso inserido logo abaixo das obras literérias,
segundo o qual “acham-se na livraria B. L. Garnier, Rua do Ouvidor 69, 0 sortimento mais
completo das obras de medicina, direito, religido, filosofia, literatura, geografia, viagens,

livros cléssicos, romances, etc., etc., em francés e portugués, por precos muito razoaveis”,
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indice de que o livreiro se valia dos anuncios de literatura para divulgar os demais titulos
disponiveis no estabelecimento.

Chama a atencdo, ainda, o fato de a se¢do de “literatura” aparecer separada do
segmento reservado aos “romances”. Conforme observa Queiroz (2008, p. 202-203)'%*, é
possivel que essa distin¢do tenha sido pensada estrategicamente por Garnier para dar énfase
ao romance, género literario de maior apelo popular, servindo, portanto, como mais um
mecanismo de venda, ou, ainda para valorizar as demais formas literarias, que, separadas dos
romances, ndo seriam, portanto, “contaminadas” pela ma fama do “recém-chegado” (ABREU,
2008, p. 32).

Uma semana depois, em 18 de outubro de 1854, Garnier acrescenta ao anuncio outros
cinco titulos de Balzac: Un début dans la vie (1842), La derniere fée (1823), Paris marié
(1846), Physiologie du mariage (1829) e L illustre Gaudissard (1833). Desta vez, o livreiro
insere, ao lado de Balzac, além de escritores franceses, uma série de outros renomados autores
estrangeiros, como Walter Scott, Fenimore Cooper e Lord Byron. O autor da Comédie
Humaine, no entanto, continua sendo o destaque, compondo o maior sortimento de titulos e
ocupando, ainda, a primeira coluna da lista.

Publicado em outras oito edi¢cdes do Diario do Rio de Janeiro, o anincio manteve-se
em evidéncia, ocupando seis colunas do jornal e praticamente metade da pagina, até 22 de
dezembro de 1854.

124 QUEIROZ, J. M. Em busca de romances: um passeio por um catalogo da Livraria Garnier. In:

ABREU, M. (org.). Trajetorias do Romance: circulagdo, leitura e escrita nos séculos XVIII e XIX.
Campinas, SP: Mercado das Leras, 2008, p. 199-212.
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Figuras 17, 18 e 19: Pagina 3 do Diério do Rio de Janeiro, 18 de outubro de 1854
Fonte: BNDigital — Acervo Hemeroteca Digital da Fundacdo Biblioteca Nacional

Em termos comparativos, se, no primeiro anuncio, Garnier anuncia as choix des
meilleurs romans francais, no segundo, a “continuacdo dos romances ilustrados, muito
baratos”, aqui, o livreiro oferece “novelas ilustradas com numerosas e lindissimas estampas,
mais barato que qualquer outra edigdo, mesmo sem estampas”. Embora, muito provavelmente,
tratem-se das mesmas edicGes anteriores, sendo acrescentados alguns titulos, o livreiro faz
questdo de, desta vez, enfatizar o oferecimento de edi¢des ilustradas mais baratas do que
quaisquer outras, inclusive sem imagens, além de substituir “romance” por “novela”. Mais
uma vez aqui, estaria, pois, Garnier valorizando as demais formas literarias em detrimento de
um género tdo “sem estirpe” (ABREU, 2008, p. 32)? Embora ndo se saiba, o fato é que, no
século XIX, é forte ainda a instabilidade do género narrativa longa.

De acordo com a teoria lucacksiana sobre o romance, por representar os valores e 0s
anseios do homem burgués, o romance foi, por algum tempo, um género mal visto entre as
demais formas literarias de prestigio. Conforme aponta Abreu (2008, p. 32), “a falta de estirpe

do recém-chegado a cena literaria Ihe angariou preconceitos e exigiu dos romancistas um
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grande esforco para justifica-lo e conferir-lhe respeitabilidade”. Embora esse “novo” e “sem
pedigree” (ABREU, 2003, p. 266) dos géneros tenha conquistado as preferéncias do publico
leitor europeu, multiplicando-se assustadoramente entre a segunda metade do século XVIII e
a primeira do XIX, e alcancando seu auge na década de 1820, com o romance historico de
Walter Scott, talvez, em 1854, no Brasil, B. L. Garnier ainda estivesse testando as
preferéncias do seu publico, além de, claro, formando-as. Por outro lado, embora pareca
estranha a venda de edicBGes luxuosas e ilustradas por precos tdo baixos, é possivel que
Garnier estivesse pondo em liquidacdo volumes avulsos editados por Marescq et Compagnie,
em nome de lancar, com preco mais ajustado, as obras completas que vinham saindo por
Alexandre Houssiaux, conforme mostra-se na sequéncia.

A partir dai, os longos antincios de “novelas ilustradas baratissimas” ddo lugar a um

extrato ainda maior de titulos em francés, porém, da mais variada natureza.
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flomans illustrés, "pn l'on)'-lubnt{t'zol.‘

‘| Raffot, Bectall, Meissonier, Emy, Janet-|

Latge, Henrd Monnior, lamponius, ele. , |
formal grand in 8. Listes des auteurs dont |
les avres sont doja publifes ou soml en
cours de publication : [Baleae) Alexandse

(| Dumas, Eugtao Sue, George Ssad, Rlie
.| Becthet, Paul Feval, Paul de Kook, Pigault

Lobrun, Auguste Ricard, Maximiliea Pas-
rin, Mole Gestithommo, Yieanet, \Yalter-
Scoll, Fenlmore Cooper, Cmence Robert

| Fréderiz de Sézanne, Michel Masson, Amé-

dée de Bast, Méry, Emille Souvestre, Em-
manuel Goazalds, Eagine do Mirecour!, Al
phonse Karr, Eugéne Brfsult Louis Lu.

| rime, ete.

Figuras 20, 21 e 22: P4gina 5 do Diério do Rio de Janeiro, 12 de novembro de 1854
Fonte: BNDigital — Acervo Hemeroteca Digital da Fundacdo Biblioteca Nacional

Intitulado extrait du catalogue des livres illustrés en francais, qui se trouvent a la
librairie de B. L. Garnier, a Rio de Janeiro, rua do Ouvidor n. 69, o anuncio em questao
inclui, ao lado da prosa de ficcdo, livros de histdria, geografia, aritmética, algebra, botanica,
entre outras obras diversas. Se por um lado Garnier volta a divulgar anuncios totalmente em
lingua francesa, 0s romances estrangeiros, por sua vez, deixam de ocupar espacgo privilegiado
do jornal, ou passam a ser apresentados de forma mais enxuta para caber mais titulos, sendo
anunciados, agora, em um Unico catdlogo de livros em francés. Quanto aos titulos, vale
observar que, diferente dos anuncios anteriores, nesse, nao aparece a lista das obras
disponiveis, somente 0 nome do autor. Ofertados como listes des auteurs dont les oeuvres
sont déja publiés ou sont en cours de publication, os textos de Balzac, Alexandre Dumas,
Eugéne Sue, George Sand, Paul Féval, entre outros, podem, agora, ser comprados ou
encomendados separadamente. A partir dai, € possivel criar duas hipoteses: a primeira de que
Garnier teria praticamente esgotado aquela colecdo de romances estrangeiros anunciados
anteriormente; e a segunda de que livreiro estaria anunciando romances que ainda seriam
publicados.

E muito provavel que Garnier esteja se referindo a colecdo das obras completas de
Balzac publicadas por Alexandre Houssiaux, em 1853, um ano antes do anuncio. O interesse
do livreiro por essas edigdes é um indicio de que, talvez, as primeiras remessas tenham sido
bem recebidas pelo publico e, portanto, valia a pena investir nesse novo acervo de publicaces

luxuosas de Balzac:
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Figuras 23 e 24: Oeuvres complétes, de H. de Balzac, publicadas por A. Houssiaux, em 1853
Fonte: editionoriginale.com, Librairie Le Feu Follet, Paris

Reforcando as hipdteses de que Garnier teria praticamente esgotado as edices de
Balzac e, estava, agora, programando a importacdo de novas colecGes, em 29 de novembro de
1854, o livreiro lanca, no Diério do Rio de Janeiro, um antncio inédito. Intitulado “livraria de

B. L. Garnier, livros ultimamente chegados”, a oferta traz somente um romance de Balzac:
Traité de la vie elegante, originalmente publicado em 1833:
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UINRARIA 0B . 1, GIRVIER,

LIVROS ULTIMAMENTE GUEGADOS.

Eamartine, Christopho Colomb. 4 vol. 433, Victor lugo, Theatr?, 1 yo), 19,
» Fenelan, 4 vol, 413, 0 Cromwel. Drama, 1 vol. 435

) Nelson. 1 vol. 1%, n Lies Feuilles d*Autonne, 1 vol, 500,
» (Genevieve histoire d' une sorvante| Emile Augler. Le jocur de flate. Comédie 1 yol.
1 vol, 2.8 i

» elolse et Abélard. 4 vol, 500, » »  Unhomnie debien a4 o),
» Guttenberg. Inventeur de 1" lmpri- 4 3
merie, 1 vol. 500, » a A , » 1ol
n 1 Enfance. 1 vol, 135, 400 s,
Frederic Soullé. Le Lian amoureux. 1 vo), » »  Gabriclle, # 1 vol,
1600. 400 rs.
Brainne, La nouvelle Calédonie, 4 vol, 2. » »  L'Aventuritre, n A vol,

Amedée Pichot, Les Mormons, 2.9,

400 rs,
Jolaeph La Yollée, La Chasse a liren France,
vol. 3.

L] » Théatre, 1 vol, 135000 s,
George Sand. Frangois pi comédie, 1 vol,

Aventures de Robert Fortune dans ses Yoyages,
1 vol, 13600,

» Clavdie, ;Immc, Ly0', 400 5.

: Saint l‘llmru. Ag&c'doles du temps ' de Napo- n Moliére » Avol, 400 s,
leon 1%, 1 vol, 133600, P , Tlorace ot Lydi
S:Inl.l-vllx. Aveatures de Cagliostro, 1 vol. ot lorace il

0,
v

comédie, 1 vol. 400 rs.
orday, drame

1 vol. f00rs,
s Lvol, 100 vs.
¢, opéra, 1 vol,

n Charlotte

olnl'lc‘helel. Lowis X1 o ks e Témérale, 4 g o e
Al

43, A
1 ggg&"‘ Auger. Vojage en Callforale, 4 vol. | et Legouvé® Les contes de la reine de Na-r
A. Ysabean, Le Jardinage. 438500, varee, comédie, 1 vol. 640 rs.

P. Lorain revu pac. Grizot. Origine el fonda- | E'd Foussier. Iiéraclite et Démocrite, comidie, |
lion des Etats Unls d* Amerfque, 4 vol, 235

“ vol, 400 rs;
Comte las Casas. Souvchles de |* Emp(’m;lr.\'-‘l- Sauvage et Grisar. Les Porcherons, opera comijue,
poleon 1.4 4 vol, 235300, 1 vol. 400 rs.
Evgene Chapus, Le Sporta Paris, 1

Lamartiné. ‘Toussaint Louserture, noéme dranati-
< o que, 1vol, 400 rs,
» Jacelyn, 1:3000,

St, Beuve, Poésies. Joseph Delorme, les consolas

La Esmeralda, Opera, 4 vol, 400 rs tions, 1 vol, 153,
Marle Tudor, Drame, 1 vol, 500 rs, [ C. Delavigae. Messéniennes, 1 vol. 139,
Lucréce Borgia, Drame, 1 vol. 500 rs, Hégésippe NMoreau, Lo Myosotis, 1 vol, 1.5,
Les Burgraves, Trilogle, { vol, 500 rs, Darthelomy. Lart de fumer oy la pipe et le cigare,
Les ltayons et les Ombres, 1 vol, 500, 1 vol, 400 rs,
Les Chiants du Ceépuscule. 4 vol, 500 » elMery. Ocuvres, 2 vol. 2.3,
Marlon de Lorme. Drame 1 vol, 500, [Allred de Musset, Pocsies nouvelles, 1 vol, 4.5,
Bug Jargal, 1 vol. 500 Ty ‘Auguste Barbier, Nouvelles satires, 4 vel. 400 rs,
Les Orlentales, 4 vol. 300rs, Lameanais., Le livee du peuple, Lvoy, €40 rs,
-Odes et ballades, 1 vol, 133. E. et J. de Goncourt, La lorelt, 1 vol, 100 s,
Litteratuce et Phifosoplya, £ vol, 43, Maquet et J. Lacrols, Valéria, drame, 1 vol. G40rs

Esscspensns

i agi iari i iro, 29 de novembro de 1854
Figura 25: Pagina 3 do Diario do Rio d_e :]anelro, ‘noveml| :
Fonteg: BNDigital — Acervo Hemeroteca Digital da Fundacdo Biblioteca Nacional

“Ultimamente chegada”, ¢ possivel que a edicdo seja a publicada pela Librairie

Nouvelle, em 1854, ja em formato in-18:

H. DE BALZAC

TRAITE PARIS :

VIE ELEGANTE LIBRAIRIE NOUVELLE

LOULEVARD DES ITALIENS, 13, EN FACE DE LA MAISON DOREE.

1854

PARIS
LIBRAIRIE NOUVELLE
HOULLYAND UES TTALIENS, 15, EX FACE DE LA MAISON DOREL
1854

. o 54
i : Traité ie élé . de Balzac, publicada por Librairie Nouvelle, 18
ras 26 e 27: Traité de la vie élégante , de H _de C, publ _
o Fonte: Acervo Gallica — Biblioteca Digital da Bibliotheque Nationale de France
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Voltando, portanto, a dedicar uma Unica se¢do do jornal ao anuncio de obras literarias,
Garnier passa a ofertar “livros ultimamente chegados”, o que, em ultima anélise, confirma a
ideia de que, até meados da década de 1850, o livreiro teria se dedicado somente a
comercializacdo de titulos publicados e impressos na Francga. Vendidos, desta vez, em torno
de 1$000 (mil réis) e 2$500 (dois mil e quinhentos réis), os livros recém-chegados ndo
contém ilustragdes, nem mais sdo anunciados com o mesmo apelo publicitario dos anteriores,
0 que aponta para o esforco de Garnier em esgotar aquela primeira remessa de livros, e
consequentemente, em obter um lucro ainda maior com as colec¢des recém-adquiridas.

Chama a atencdo, até aqui, 0 aumento progressivo do custo das obras. Mais uma vez,
parece incoerente um titulo em formato in-8 ser ofertado a 0$600 (seiscentos réis) em média,
e um titulo no formato popular in-18 ser vendido a 1$000 (mil réis). Embora ndo se tenha
explicacdo exata para isso, com base em alguns anuncios encontrados em jornais franceses,
Imagina-se que a prioridade de um livreiro fosse sempre as edi¢gdes mais recentes, sendo que
se punham as mais antigas, sobretudo se trouxessem ndmeros avulsos, nas cestas de
littérature au rabais (literatura com descontos). De todo modo, 1$000 (mil réis) ainda € um
valor relativamente baixo, uma vez que, a partir dos anos 1860, os livros ofertados por
Garnier custam aproximadamente 5$000 (cinco mil réis) a versdo encadernada in-8 e 3$000
(trés mil réis) a brochura também in-8, como é exemplo A salamandra, de Eugene Sue,
ofertado no catalogo de nimero 23, ndo datado, mas que pode-se identificar como tendo sido
publicado em 1864 (GRANJA, 2014, p. 4):

Figura 28: Obras de Eugéne Sue anunciadas no Catalogo da Livraria de B. L. Garnier, n°23, de 1864
Fonte: Série 8Q10B de catalogos da Bibliothéque Nationale de France

Outro dado curioso é a velocidade com que as publicacBes chegavam na capital
brasileira. Conforme aponta Hallewell (2005, p. 200), até, pelo menos, os anos 1880, 0s
barcos podiam levar cerca de 70 dias de viagem da Europa ao Rio de Janeiro. Com a
introducdo dos navios a vapor nas rotas do Atlantico Sul, a viagem foi reduzida para 30 dias,

em média. Logo, mesmo com os veleiros, Garnier conseguia ofertar aos seus clientes edi¢Ges
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recém-publicadas na Franga, permitindo a leitura quase simultanea das mesmas edi¢des entre
0s publicos brasileiro e europeu.

Na sequéncia, em 30 de janeiro de 1855, Garnier publica, no Diario do Rio de Janeiro,
uma nova oferta de obras literarias. Divulgado em cinco edi¢des do jornal, o anuncio, que
volta a ocupar espago de destaque na pagina, parece oferecer o que teria restado dos titulos ja
adquiridos por Garnier, portanto, ainda disponiveis na livraria. “Romances e novelas muito

em conta”, os livros ndo mais apresentam informacao de valor, apenas o nome do autor,
seguido das obras:
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Passados dois meses, em 11 de abril de 1855, a livraria recebe mais uma remessa de

livros “ultimamente publicados”, entre os quais encontram-se Contes drolatiques, de 1831, e
Physiologie du mariage, de 1829:

PIARIO PO RIO DB JANEiR0. QuARTA-vEinA 11 pE Anuin bR 4855,

R |

o umereee. || IWRARIA GARNIER
i cie I 69 RUA DO OUYVIDOR 69
- Obras recem-chegadas.

30000 0 VOLUME, NUITO BEN

LIOUIDACAO. | BNOS PIAROL,
A LA RENAISSANCE. ‘unnnmm. ASSEID B Pml’ﬂlln
6 64 e

PHILIPPE & WIJBEY
ol

JULIO CEZAR DUVIVIER |

SRAYII0 DO VUYIDE 3|
EAUADARWADOR

CHOCOLATE HOMEOPATHICO
PURO DE CACLO

U

Bt 1 g St

DOURADORES DA CASA INPERIAL

ottt s

0S E BIINOU

ABRICA BRASILEIRA

PABRICA DE AGUAS MINERAES,

LIVRARIA

69 RUA DO OUVIDOR 69
Obras recem-chegadas.

A MAIOR PARTE PUBLICADAS NO FIM DE 1854 E NOS
PRIMEIROS MEZES DE 1855.

A 30000 0 VOLUME, MOITO BEM ENCADERNADAS.

P. Clément. Portraits historiques, con—
Novi I

GARNIER

Martin’de Noirlien. B:|:!mition ctdéfense

enant: Sully Is présid . )

somle Grigoore, le garde des sceaux 1

I'Argenson, Jean Law, Machault d'Ar-
aouyille, les frives Paris, I'abbié Terray, le
nlu:: de Gaete, le comte Abollien, 1 fort
vol.

Prudier Fodéré, Précis de droit admi-

nistratif, 2 ¢dition revae, corrigée ot con- |2

siderablement angmentée, 1 vol.

gares princiy u ¢hr

V.
Sonvestre. Le Memorial de famille. 1 v.
E | de Leure. Les sorcid on-

des. 1v.
— Amoarcux ¢ grands hommes. 1 v
Jconie Auact. Yoyoge d'unc femme au

Balzac. Gontes drolatiques,
Sty g

y 1 Y.
da ge, 1°e 2* série,

Matter, Histoire de la phie dans
rapports avec Ja religion depuis V'erd chre-
ticnne, 1 vok

s e B

o

( fleary, Contes d'été. 1 o

for ice ma-
gisteal, précédé d'une notice sur les hopi=
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formuler, suivi d'un’ précis sar les eaux
minérales, naturelles el artificiclles, d'an
mémorial thiérapeutique, de notions sur

Pemploi des contee-poisons et sur les se=|

cours & donner aus empoisonncs ¢t aux
asphyxics, 7.* élition corrigée ct augmait
tée, 1 vol

Cathérinean. Construction mavale, Traité
Elémentaire du systeme Cathérinean, con-
tenant la description :

1. Dune charpente mixte: fer e bois,

2,% Delapplication des bardages de re-
vitement extérienrs el intérieurs, sans
clous nigournables, sans un seul troq tra-
versant le navive i Pextéricar.

3.2 De Vapplication des bordoges des
ports, des rabaticces, &e., sans rous i
V'extéricnr et sans ferrement visible.

.= De la nouvelle chievaline & coin.

5.+ De application du sysitmeaus eim-
barcations,

6.* s outils oppropriés & ce travail.
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tonncany, ot 'outre de 1,000, 1 vol.

Eugene Forcade, Histoire des causes de
la guerre d'Orient, 1 vol
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2 vol,
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slieati avee un ire ot des

notes par Clr, Lavallée, 1 vol,

— Contes d'automne. 1 V.

— Contes domestiques, 1 v,

11, Castille. Les hommes et fes meeors
" en France sous le rigne Jde Louis Philippe.

iv
[T quin. S

le genre 1

1v.

Oscarllonoré. Histoire de la vic privée,
dautrefois, avee un avant propos de AL
Guizot, 1 vol.

Madame Laforge. Heures de prison,

vol.

Saint=Marc Girardin. Souvenirsde voya-
ges et d'études, 2 vol.

Deltuf, Contes romanesques, 1 vol.

Gavillier Fleury, Yoyages ct voyageuwrs,
1 vol.

Crétinean Joly. Sciues d'ltalie et de
Yendée, 1 vol.

A. Dumas. Antonine, 1 vol.

Gabricl Fleury. Scénes de la vie mexi-
caine, 1 vol.

Arstne Houssaye. Sous [l régence el
sous la terreur, tolons rouges et bonuets
rouges, 1 vol.

— Podsies complétes, 1 vol,

— Philasoplics ct comédiennes, 2 vol.

Algl Rarr, Dicli ire dn pe-
clicur. traité complet de la peche en cau
dower et en cau salée, histoive mocurss
abitudos des poissons, erustassss, testa,
cés. oles lois, usages, procédées, mses el
seerets des pochears, 1 vol,

Joseph Lavallée. La chasse & tirs ou-

vrage illusted de 30 vigueles, 1 vol. |
Escudi ictionnaire de musique théo-
wl PNA! e 9 enl

Figuras 32e33: Pégina 4 do Diério do Rio de Janeiro, 11 de abril de 1855
Fonte: BNDigital — Acervo Hemeroteca Digital da Fundacéo Biblioteca Nacional

Vendidas a “3$000 (trés mil réis) o volume”, as obras ali ofertadas teriam sido,

segundo o anuncio, “publicadas no fim de 1854 e nos primeiros meses de 1855”. Tratam-se de

edigdes “muito bem encadernadas”, publicadas em formato in-8, como esta cole¢do de luxo

dos Contes drolatiques publicada pela livraria ez Bureaux de la Société Liberale des

Librairies, em 1855:
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Figuras 34: Les contes drolatiques, de Balzac, publicada pela Ez Bureaux de la Société Générale de

Librairie, 1855
Fonte: livre-rare-book.com

Na sequéncia, dois novos titulos de Balzac, “ultimamente publicados e muito em

conta”, sdo anunciados, no dia 25 de junho de 1855, ao lado de Alexandre Dumas e George

Sand. S&o L Israélite (1840) e Argow-le-pirate (1824), vendidas a 0$800 (oitocentos réis) e 0$700

(setecentos réis), respectivamente:
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|LIVRARIA B. L. GARNIER

a8 o - 5 = RUA DO OUVIDO 6.
DIARIO DO RIO  DE JANEIRO. SIGENDA-PEIRA PR JUNHO DE §
ARITIH. [ AS QUATRO W.‘JE\, HOMANCES & NOVELLAS MAUSTRADAS MUETO
lao do . EM CONTA, ULYOIAMENTE PUBLINADAS,
Balzac.
Ao | ViR L'rsfaé!ile. 1 vol,
18 Arzow-le-Pirate,
b S1oX. N,
I Aventuresde Libri, 15000 »
I Mistoire d'an mori, 500 »
1 Dernard, 500
*| Le Bal masqué, 500 u
a0 DERS Smaan, ‘| LaMain droite, 00 »
"""""""""" 2 :{arlius de Freitas, ggg »
L O0IAS B0 DATONTY T BE rat »
UG MPRE, | | o . o *
n Frires corses, 700 »
OTDRETRYS DL WAL II MEIT0 LCREMTADL [ABLNA B"ncl'c de I;ca“'i\_"l' 7‘” »
5 r.r-'vum.»u\\lzlvLumn».). I: Chérabini et CA':lcsliu. 700 » |
i Lamennais. [
1|  Tessaints Evangiles, 15000 « '
G. Sand, [
[orace, 15200 »
Ldone e Léonie, Gob «
Shaon, G0 »
Févrine, a00 «
Létia, 15690 »
Jean de Tiska, 700 »
Isidora, 700 «
¢| Le Seerétaire intime, 700
E. Scribe,
" La Boliémienne, 300 »
“1  Le Diplomate, 500 »
“| Avant, Pendant et Apris, 500 »
*| Robert-le-Diable, 500 »
Philibert moricé 500 »
s1  Les Hugoenots, 500 »
» Le Mariage enfantin, 500 o
lus baaa jour dola ﬂe. 500 »
1 Ia 5“m. 600 »
~| LaMuectte de Porlicl, V0D«
Lc Il't. 600 .
| La Demoiselle ei 1a Dame, 600 »
1 Oscar, 600 »
1 Les Diamants de la coutanne, 600 »
(o Lesdeux Nuits, -~ 0 600 »
Rra Niaeala d

Figuras 35 e 36: Pagina 5 do Diario do Rio de Janeiro, 25 de junho de 1855
Fonte: BNDigital — Acervo Hemeroteca Digital da Fundacéo Biblioteca Nacional

Como se pode observar pela frequéncia dos anuncios e, sobretudo, pela aquisigdo de
novos titulos em tdo pouco tempo, a demanda por esses livros, ao que tudo indica, era
significativa. Além disso, a alta flutuacdo dos precos, que variavam de 0$400 (quatrocentos
réis) a 3$000 (trés mil réis), entre as obras j& adquiridas e as recém-publicadas, da indicios de
uma estratégia publicitaria utilizada por Garnier para esgotar remessas ja obtidas e,
consequentemente, lucrar com novas aquisi¢des. Nesse sentido, € como se o livreiro se
valesse da rapida importacdo dos livros como um diferencial. Por outro lado, conforme
demonstrado, essa oscilacdo nos precgos se deve, também, a natureza das edi¢des, de tal modo

que, no curto periodo de 1854 e 1855, o comércio de Garnier ofertou desde livros de baixa
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qualidade material até colecdes de luxo, sinais de que havia publicos em potencial para as
duas edicdes.

Atuando na comercializacdo de titulos saidos dos prelos parisienses e,
consequentemente, valendo-se do atrativo adicional de uma encadernacédo francesa, Garnier,
com a expansdo de seu comércio, investiu, nos finais da década de 1850, na oferta de
catalogos avulsos. Reunidos e digitalizados a partir dos acervos da Bibliothéque Nationale de
France'?®, restam como tracos dessas atividades trés catalogos da Livraria de B. L. Garnier
publicados, em Paris, entre 1857 e 1858. A seguir, apresentam-se a primeira pagina de cada
catadlogo analisado, nas quais verificam-se 0 nome da livraria, do livreiro, o endereco da casa
editorial, o titulo do catalogo, alguns comentarios do editor e os titulos iniciais neles
constantes:

CATALOGUE CATALOGUE
CATALOGUE L U sy
il DE B. L. GARNIER DE B. L. GARNIER
l; l ‘.' \ l‘ \ l I_‘ I‘ A 210 BE JANERD (R H I G ANY L)
o T e 49, MUS DO DUVINON, €3 €N, MUA HO GUYIRON, €8
§ 0 DE S RS ¥ 2
) Lo il
e ?(DUVEI;ILAE:';";;IOMAN$ s ROM.AN.S I_LLUS_TFIE:» Sese AW
BELLES-LETTRES,

POETES, AUTEURS DRAMATIOUES, CONTES

5 [Peres
FOLYGRAPKES, CRITIGUES, 11e. ere iy

ARBITE i IAIFIES - s b P o e b vt
» v grvim 414 -

AT — oo Marings 4o Prwia. % 14

. .t—‘m
= et _ "l
g e
Ve 14 %
18w ASNALIER da Gt 0 o Vimimanre. Molutir Labe g .‘n :.;
‘ t R
SN e e M e
oy e visw ANNA MARIE. — Lkwt mde . e
By e S el Al > . e
-“—";;.:-‘].A R Y Y s oot X
L nnd o

© Raw Pebie-TT de Layidaen 250
- La Bk i Baras. § ¥

¥ise

150w
4 P WTE — hrirn do Pryace | bt 1ol
. ASAWORTE. — L Ghasbes sadiw. 3 1 v ::: Aml R s B Frone o ot febmre € B
DA e dme T o el AS b4
tod 154 L e Dot Hhbmida. 5 16
ALADK © L¥agomrer Soduaprs — Dree Puie & Vodus ¥ oo o
Y = 10 ? \ =
oo [ 4 R 3
4 5 3 .
80 Q 10 B 8 Q. ,s

Figura 37: Catéalogo de n° 9 - Belles-Lettres, Poétes, Auteurs Dramatiques, Contes Polygraphes,
Critiques, etc., etc. -, de B. L. Garnier, 1857
Figura 38: Catélogo de n° 10 - Nouvelles et Romans variétés -, de B. L. Garnier, 1857
Figura 39: Catalogo de n° 11 - Romans Illustrés -, de B. L. Garnier, de 1858
Fonte: Série 8910b de catalogos de livreiros da Bibliothéque Nationale de France

125 Tais materiais foram reunidos e digitalizados pela Profa. Dra. Licia Granja (UNESP), no quadro de
suas pesquisas dentro do Projeto Tematico FAPESP 2011/07342- 9 - “A circulagdo transatlantica dos
impressos: a globalizacdo da cultura no século XIX”, coordenado pela Profa. Dra. Marcia Abreu.
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Destinados, exclusivamente, a divulgacao pela filial brasileira, os avisos inseridos, na

capa e contracapa de cada catalogo, respectivamente, reiteram o vinculo com a matriz

francesa bem como a qualidade das impress@es feitas em Paris:

CATALOGUE

DE LA LIBRAIRIE

DE B. L. GARNIER

A RIO DE JANEIRO

69, RUA DO OUVIDOR, 69

MEME MAISON A PARIS, RUR DES SAINTS=PERES, 6, ET PALAIS=BOYAL, 215

Figura 40: Folha de rosto do Catalogo de n° 11 - Romans Illustrés -, de B. L. Garnier, de 1858
Fonte: Série 8q10b de catalogos de livreiros da Bibliothéque Nationale de France

AVIS

Notre maison de Rio ayant été fondée dans ie but d’offvix
de nouveaux débouchés a celle de Paris, on comprend qu'il
entre essenticllement dans nos vues de vendre au meilleur
marché possible, pour obtenir un grand débit.

Nous ferons remarquer que nos reliures, élant confection-
nées a Pavis par les plus habiles relieurs, sous les yeux et
sous la surveillance de nos fréres, offrent les meilleures ga-
ranties pour la sohdité comme pour l'éléganc et le bow
goul.

Nous sommes donc en mesure d’offrir de véritables avan-
tages a tous les acheteurs; mais, pour en profiter, il est

nicessaire de s'adresser directement a nous.

Figura 41: Contracapa do Catalogo de n° 10, Nouvelles et romans variétés, de 1857
Fonte: Série 8q10b de catalogos de livreiros da Bibliotheque Nationale de France
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Nossa casa do Rio tendo sido fundada com o objetivo de oferecer novos
canais de escoamento a de Paris, acreditamos que isso se encaixa
essencialmente em nossa perspectiva de vender o mais barato possivel, para
obter um grande giro.

Gostariamos de salientar que as nossas encadernacdes, sendo confeccionadas
em Paris pelos encadernadores mais habeis, sob o0s olhos e sob a supervisao
de nossos irméos, oferecem as melhores garantias pela solidez como pela
elegancia e bom gosto.

Somos, portanto, capazes de oferecer verdadeiras vantagens para todos os
compradores; no entanto, para aprecia-las, é necessario digirir-se
diretamente a nos (traducdo nossa).

Divulgados, no Brasil, por B. L. Garnier, ao que tudo indica, nos fins da década de
1850, os trés catalogos encontrados anunciavam romances, teatro e poesia, além de
enciclopédias, textos criticos, notas biogréaficas, tudo organizado em uma Unica se¢do e em
ordem alfabética, considerando-se, em primeiro lugar, o0 nome do autor. Logo, como nos
anuncios avulsos publicados no Diario do Rio de Janeiro, nesses catalogos, o critério central
de classificacdo era o autor e ndo havia divisdo por secdes ou colecdes (DUTRA, 2010'%°;
GRANJA, 2013). Assim, é possivel que, na fase de livreiro, Garnier tenha dado maior
importancia a oferta do autor, pressupondo que o publico ainda ndo conhecia as obras.
Considerando apenas esses trés catalogos, observa-se que foram ofertados, no
Brasil, pelas maos de Garnier, em livro e em lingua original, todas as obras de Balzac: sdo 4
titulos, mais as oeuvres complétes em 8 volumes, no catdlogo de numero 9, de 1857, que
custam em torno de 3$000 (trés mil réis) a edicdo, 53 obras no catdlogo de numero 10,
também de 1857, cujos pregos variam entre 1$000 (mil réis) e 2$000 (dois mil réis), e 105
titulos no catalogo de numero 11, de 1858, que custam entre 0$500 (quinhentos reis) e 0$700
(setecentos réis). Tao diversas quanto as edi¢bes divulgadas no Diario do Rio de Janeiro,
entre 1854 e 1855, Garnier estaria ofertando o que sobrou das remessas, além de Gltimos
titulos adquiridos? Se verdadeira a hipotese, isso mostra o quanto Garnier se aproveitou do
periodo de divulgacdo nos jornais para realcar a rapida importacdo das obras e vendé-las com
a mesma velocidade.
Conforme ja mencionado, foi, entdo, no inicio dos anos 1860, que B. L. Garnier

comecou a ofertar, em sua maioria, titulos em portugués. Foi também, nesse periodo, que o

126 DUTRA, E. de F. Leitores de além-mar: a Editora Garnier e sua aventura editorial no Brasil. In:
ABREU, M.; BRAGANCA, A. (orgs.) Impresso no Brasil: dois séculos de livros brasileiros. Séo
Paulo: Editora UNESP, 2010, 66-87.
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entdo livreiro francés passou a atuar também como editor. Se nas primeiras décadas do século,
Paulo Martin e outros editores tinham seus trabalhos, obrigatoriamente, subordinados a
Impressdao Reégia, Garnier optou pela terceirizacdo, vinculando-se a algumas oficinas
particulares do Rio de Janeiro. Tempos depois, com 0s avangos no setor de transporte
maritimo, passou a oferecer também seus trabalhos as tipografias francesas, abrindo caminho,
a partir de entdo, para o estreitamento das conexdes comerciais e culturais entre a Franga e o
Brasil.

De acordo com Hallewell (2005), essa preferéncia do livreiro pela impressao em Paris,
inclusive de obras editadas por ele futuramente, deve-se, em muito, ao gosto e ao prestigio
cultural da Franca, afinal, era um atrativo a mais poder oferecer uma obra com encadernagéo
francesa. N&o é a toa que, conforme aponta o autor, expressdoes como “nitidamente impressa e
suntuosamente encadernada em Paris” (HALLEWELL, 2005, p. 200) eram enfaticamente
reiteradas nos anuncios publicitarios da época. Por outro lado, a escolha pelos prelos franceses
se deve, sobretudo, ao melhor custo beneficio, afinal, apesar do frete e das taxas de
importacdo, o produto europeu, além de mais barato, tinha mais qualidade do que o produzido
no Brasil, sendo, portanto, duplamente favoravel a B. L. Garnier.

Enfim, a disponibilidade de titulos balzaquianos em portugués pelas méos de
Garnier deu-se somente na década de 1870. Fundando, nesse periodo, sua propria tipografia e,
consequentemente, conquistando total independéncia dos irmaos, o editor investiu fortemente
na publicacdo de autores brasileiros, entre os quais Joaquim Manoel de Macedo, Machado de
Assis e José de Alencar, dando prioridade, em seus catalogos, ao andncio das obras editadas
por ele (QUEIROZ, 2008). Nessa nova fase, diminuiu significativamente o nimero de
publicacdes francesas nos catalogos. Exemplo disso esta no catadlogo de nimero 1 — “Catalogo
dos livros de que é editor B. L. Garnier e de outros que se acham em grande nimero na
mesma livraria” —, onde se verifica um aumento consideravel no nimero de obras brasileiras e
de outros autores estrangeiros e uma reducao expressiva no numero de titulos franceses. A
partir dai, Balzac, amplamente divulgado nos andncios do Diario do Rio de Janeiro e nos
catalogos avulsos da década de 1850, praticamente desaparece dos catalogos da editora, sendo
encontrados, ap6s 1874, apenas seis titulos do escritor em traducGes para 0 portugués,

conforme as imagens a seguir:
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Figuras 42, 43 e 44: Folha de rosto e paginas 2 e 11 do Catalogo n° 2 da Livraria de B. L. Garnier —

Novelas, romances, narrativas, critica literaria, poesias, pecas de teatro e etc., posterior a 1874

Fonte: Acervo da Fundac&o Biblioteca Nacional
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Conforme ja mencionado, embora ndo se saiba, ainda, 0 ano exato de publica¢do dos
catdlogos (uma vez que Garnier ndo incluia essa informacdo no conjunto das obras), a
presenca, naquele, da crénica Ao correr da pena (1874), de José de Alencar, e, neste, do
romance Helena (1876), de Machado de Assis, faz inferir que os catalogos seriam posteriores
a 1874 e 1876, respectivamente.

Em ambos os registros, as obras de Balzac anunciadas séo A duquesa de Langeais,
originalmente publicado em 1834, A missa do ateu (1836), Uma paixao no deserto (1830), as
trés traduzidas por Théofilo Braga, Eugénia Grandet (1833), La Vendetta (1830), essa ultima
vertida para o portugués por Brulhdo Pato, e Physiologia do Matrimdnio (1829), que ndo traz
0 nome do tradutor. As seis obras, publicadas in-8, sdo ofertadas em edigdes encadernas e em
brochura, esta custando até 4$000 (quatro mil réis), e aquela até 5$000 (cinco mil réis).
Tratam-se, portanto, de edi¢des sofisticadas importadas por Garnier de Portugal. Com base no
trabalho de Goncalves Rodrigues (1992), A duquesa de Langeais, A missa do ateu e Uma
paixao no deserto fazem parte, provavelmente, das tradugdes de 1869. Eugénia Grandet, por
sua vez, teria saido em Portugal somente em 1873. Em 1874, é lancado, pelas méos de
Ernesto Chardron, La vendetta. Physiologia do Matriménio, por outro lado, ganhou sua
primeira traducdo s6 em 1875, o que, em ultima anélise, reforca a hipétese de que o segundo
catalogo seja posterior a essa data.

Nesse sentido, a obra de Balzac s teria sido modestamente ofertada, no Brasil, em
lingua portuguesa, pelas méos de B. L. Garnier, a partir dos anos 1874, periodo em que José
de Alencar ja escrevera praticamente toda a sua producdo urbana, estando prestes a publicar
Senhora, langado em 1875. Se a justificativa € a baixa disponibilidade de titulos balzaquianos
vertidos para o portugués, de tal modo que, até 1875, sdo apenas 20 registros (RODRIGUES,
1992; 1993; 1994), o fato é que o “autor modelo” dos antincios do Diario do Rio de Janeiro
passa, praticamente, despercebido pelos catalogos publicados por Garnier apds a consolidacdo
deste no mercado editorial brasileiro.

Guardadas essas informacdes, parte-se, agora, para um breve passeio pela Livraria do
também francés Anatole Louis Garraux, mostrando que, ao contrario de Garnier, o livreiro-
editor instalado na cidade de S&do Paulo teria ofertado ao publico de lingua portuguesa no

Brasil a primeira remessa significativa das obras de Balzac em portugués.
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5.2 Balzac na Casa Garraux: o misterioso catalogo de 1883

Nascido em Paris, no dia 03 de abril de 1833, o livreiro e empreendedor Anatole Louis
Garraux chegou a capital brasileira por volta dos anos 1850, quando ainda ndo contava
dezoito anos de idade (DEAECO, 2011, p. 280)**". Embora pouco se saiba da origem de sua
familia, da ocupacgdo de seus pais e mesmo de suas atividades no Velho Mundo, Garraux, ao
longo de sua trajetéria, “logrou fazer bons investimentos e acumular notavel fortuna”
(DEAECTO, 2011, p. 284), tornando-se um dos mais importantes livreiros em atividade no
Brasil, em especial em S&o Paulo.

Vilvo e pai de trés filhas, Garraux deixou de heranca a familia a soma de 971.880
francos, o que coloca o livreiro entre 0s 4% de franceses que acumularam mais de 50.000
francos em seu tempo (DEAECTO, 2011, p. 285). Tendo em vista a fortuna juntada por
Garraux, Marisa Midori Deaecto (2011) observa que o livreiro seguiu, com maestria, a
tendéncia dos empreendedores da época, obtendo grande destaque no mercado paulista. O
que, em Ultima andlise, ja aponta para a forca do comeércio de livros em Sao Paulo na época.

No que diz respeito a atuacdo de Garraux no mercado brasileiro, Hallewell (2005, p.
302) informa que, antes de se tornar um dos mais importantes nomes do mundo dos livros em
Sdo Paulo, o livreiro francés teria prestado servicos a B. L. Garnier desde que chegara da
Franca. De acordo com Deaecto (2011), embora ndo se saiba ao certo a natureza da relacéo, é
possivel que o jovem empreendedor tenha sido funcionario do ja poderoso editor em Paris.
Assim, segundo a autora, guardadas as devidas propor¢des, uma maneira de se compreender o
caminho percorrido por Garraux no mercado livreiro paulista é comparando-0 ao dos irmaos
Garnier (DEAECTO, 2011, p. 288).

Conforme as palavras da autora,

a sua maneira, Garraux seguiu os caminhos dos Garnier, particularmente o
de Baptiste Louis: instalou-se no Rio de Janeiro, como empregado de uma
livraria, a proposito, da propria Livraria Garnier, veio para a capital paulista
como agente de livros franceses, e aqui logrou realizar um grande feito,
tornar-se 0 maior livreiro da cidade a despeito de outros poucos, mas
tradicionais, concorrentes, que se beneficiavam do comércio regular com
alunos da Academia de Direito. (DEAECTO, 2011, p. 290).

De acordo com Hallewell (2005, p. 302), foi em 1860, que, buscando novas

possibilidades de atuagdo no mercado brasileiro, B. L. Garnier abriu uma filial em Séo Paulo,

27 DEAECTO, M. M. O império dos livros: instituicdes e praticas de leitura na Sdo Paulo
Oitocentista. Sdo Paulo: Editora da USP; FAPESP, 2011.
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confiando a administracdo do estabelecimento a Garraux. N&o demorou muito, porém, para
que, com a experiéncia adquirida através do contato com Garnier, o livreiro abrisse seu
préprio estabelecimento. Fundada em 1863, a Livraria Académica (popularmente conhecida
como “Casa Garraux™) foi avaliada por um visitante americano como “a melhor livraria e
papelaria de todo o Brasil” (HALLEWELL, 2005, p. 302).

Distribuidos tanto na capital como no interior da provincia, os catalogos de livros
publicados por Garraux anunciavam uma gama surpreendente do que existia disponivel para
os leitores da época (HALLEWELL, 2005, p. 302). Além de livros, o estabelecimento
oferecia, tal e qual o comércio de Garnier, toda sorte de bengalas, bolsas, caixas de costura,
charutos, mapas geogréaficos, porta joias, vinhos e uma infinidade de outros objetos que
chamavam a atencdo tanto pela variedade como pela fina qualidade dos produtos colocados a
venda (HELLEWELL, 2005, p. 302).

Em sociedade com Guelfe de Lailhacar e Raphael Suarez, durante os primeiros anos
de atuacdo, os catdlogos divulgados por Garraux reuniam livros de natureza diversa, como:
jurisprudéncia, direito, economia politica, administracdo, literatura e devocéo, conforme

anuncia o catalogo de 1864:

Figura 48: Folha de rosto do catalogo da Livraria Garraux, de Lailhacar & C.a, 1864
Fonte: Acervo da Fundagdo Biblioteca Nacional
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As obras eram divididas em trés grandes se¢des: “Educagdo, Alfabetos, graméticas,
dicionarios, compéndios de geografia, histdria, geometria, aritmética, e etc.”, com 154 titulos,
“Artes, oficios, medicina, miscelanea”, com 45 livros, “Poesias, teatro, poetas nacionais e
estrangeiros”, com 120 titulos, e “Obras de literatura, historia, novelas, romances ilustrados,
etc. etc.”, com a quantidade espantosa de 473 livros (HALLEWELL, 2005, p. 302-304).
Dando, portanto, maior énfase a oferta de romances, Garraux teria atuado fortemente na
formacéo do gosto do publico paulista pelo “novo género”.

Ap0s tornar-se “célebre na sociedade paulistana” (DEAECTO, 2011, p. 300) e mudar-
se do Lago da Sé para o centro da rua Imperatriz, o livreiro-editor publica, em 1883, um novo
catdlogo. “Volume lindamente encadernado em vermelho, que se inicia com 250 paginas de
obras em lingua estrangeira [...] seguidas de uma secdo de 192 péaginas de livros em
portugués” (HALLEWELL, 2005, p. 305-306), o catdlogo continha obras que, embora
fossem, em sua maioria, publicadas no Brasil, continuavam a ser impressas na Franca, 0 que
evidencia que o vinculo com as tipografias francesas estendeu-se ao final do século.

Enfaticamente referido por Hallewell (2005), porém, ainda ndo encontrado por
pesquisadores brasileiros'?, o catalogo de 1883 é um grande mistério. No entanto, conforme

aponta o pesquisador inglés,

muitos dos mais conhecidos autores franceses estavam representados
exclusivamente por traducGes publicadas em Portugal: toda a obra dos dois
Dumas, todos os livros de Balzac, de Kock, de Sue, de Chateaubriand
(exceto um, vindo de Paris), e todos os de Féval, com exce¢do de um
(HALLEWELL, 2005, p. 305).

Ampliando consideravelmente a oferta de tradugdes vindas de Portugal, este catalogo
de 1883 teria, segundo Hallewell (2005, 305), ofertado “todos os livros de Balzac”, o que, em
ultima analise, permite inferir, que, ao contrario de B. L. Garnier, Garraux teria sido o
primeiro livreiro a divulgar, em grande escala, a obra do escritor em lingua portuguesa no
Brasil, nos fins do século XIX. Assim, se a baixa oferta de titulos balzaquianos traduzidos
para o portugués por Garnier nos anos 1870 se deve a modesta quantidade de traducdes do
escritor em Portugal até esse periodo, o trabalho do pesquisador inglés supde que as obras
completas de Balzac teriam sido vertidas para o portugués nos anos 1880, e importadas ao

Brasil em 1883, pelas méos de Garraux. No entanto, conforme os dados apresentados por

'8 Em contato com a Profa. Dra. Marisa Midori Deaecto, especialista nos estudos sobre a Histéria do
Livro e da Edicdo e sobre a Historia de Anatole Louis Garraux, a pesquisadora confirmou que,
infelizmente, o catalogo citado por Hallewell (2005) n&o foi ainda encontrado no Brasil.
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Gongalves Rodrigues, de 1875 a 1883, so teriam saido a luz mais 12 traducdes balzaquianas,
0 que, portanto, ndo resolve o impasse. Assim, é possivel que Hallewell (2005, 305) tenha
exagerado ao dizer que Garraux ofertou “todos os livros de Balzac” ou, ainda, que o autor
estivesse se referindo a todas as traducGes disponiveis até ali. De todo modo, Garraux foi
aquele que, em maior folego, primeiro contribuiu para a circulacdo da obra de Balzac em
lingua portuguesa no Brasil.

Em contrapartida, apresenta-se, a seguir, a modesta aparicdo do escritor na Livraria

Contemporanea de Faro & Lino.
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5.3 Balzac na Livraria de Faro & Lino: um caso isolado

Localizada na rua Nova do Ouvidor, nimero 74, a ainda pouco estudada Livraria
Contemporanea de Faro & Lino tornou-se, nos fins do século XI1X, uma das mais importantes
casas editoriais em atuacdo no Rio de Janeiro. Responsavel pela publicacdo do periddico
quinzenal A Gazetta Litteraria e pela edi¢do de importantes autores da literatura brasileira da
segunda metade do século XI1X, como Aluizio de Azevedo, o estabelecimento de Faro e Lino

langou seu primeiro catdlogo em 1881, conforme a imagem em destaque abaixo:

AR AT
i) \\ i‘l\,

Figura 49: Folha de rosto do Catélogo n°1 da Livraria Contemporanea de Faro & Lino, 1881
Fonte: Acervo da Fundacéo Biblioteca Nacional
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Com uma variedade extraordinéria de titulos, o catdlogo em questdo é composto por
trés grandes secBes: a primeira com temas diversos, tais quais: dicionarios, mapas
geograficos, material didatico, gramatica, livros de economia, I6gica, direito, aritmética, entre
muitos outros, a segunda intitulada “Romances, novelas, narrativas, contos, lendas, fantasias”
e a terceira denominada “Historia, Critica Literaria, Erudi¢ao, Arqueologia, Cronografia,
Cronologia, Biografia, Bibliografia, Poligrafai”.

Ocupando dezoito paginas do catalogo, formado ao todo por 69 delas, os titulos que
compdem a secao destinada as obras de literatura séo todos organizados em ordem alfabética,
segundo o nome da obra. Logo, diferente dos primeiros catalogos divulgados por Garnier no
Brasil, ainda na década de 1850, que organizavam os titulos segundo o nome do autor, 0s
catalogos publicados por Faro e Lino optam pelo destaque a obra, o que se tornou uma
tendéncia entre as livrarias na segunda metade do século XIX.

Outro aspecto interessante a se observar € a alta oscilacdo dos precos. Custando entre
0%$200 (duzentos réis) e 93000 (nove mil réis) o volume, as edi¢Ges ofertadas pela livraria de
Faro e Lino, publicadas em formatos variados — in-4, in-8 e in-18, com e sem ilustracdes —,
sdo de natureza bastante diversa, o que pressup@e a intencao dos livreiros em atingir parcelas
também heterogéneas do publico.

No que diz respeito as obras ali constantes, um dado interessante é auséncia de
publicacOes brasileiras, o que leva a inferir que, nos primeiros anos de atividade livreira, Faro
e Lino, como Garnier, teriam atuado apenas na comercializacdo de titulos estrangeiros.
Ofertadas, em sua maioria, obras de literatura francesa, tais quais as de Alexandre Dumas,
Emile Zola, Jules Verne, Victor Hugo e Xavier de Montepin, e de literatura portuguesa, como
as de Alexandre Herculano, Camilo Castelo Branco e Eca de Queirds, as edigdes teriam sido
publicadas tanto em lingua original como em tradug6es para o portugués.

Vindas de Portugal, as edicBes traduzidas sdo acompanhadas, no anuncio, pela
indicacdo dos tradutores, entre os quais lista-se alguns deles: Alberto Pimentel, Alfredo
Pimenta, Antdnio Manuel da Cunha e Sa, Cunha Viana, Francisco Ferreira da Silva Vieira,
Francisco de Lencastre, Gaspar Borges de Avellar, Gualdino de Campos, Guilherme Braga,
Guilherme Celestino, Henriqgue Macedo, J. Cruzeiro Seixas, J. Cruzeiro Seixas, J. T.
Rodrigues Trigueiros, Julio da Gama, Lopo de Souza, Luiz Quirino Chaves e Thomaz Bastos.

Quanto a Balzac, no catalogo em questdo, aparece anunciada uma Unica obra do autor,

conforme imagem abaixo:
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76 LIVRARIA CONTEMPORANEA

ULTIMO (o) zarraseo Luiz Negro, por Leite Bastos.......... 18800

— (0) cavalleieo —Romanee historico original, por A, M. da
Ganhia e 854, edigio MIASEARN. coovuussaasnraesesssanses 18800

UN adlo em Pariz, por [ Emilio Castellar, in=4 . ivieevnns. 6 2000

= ovimo da moridade, por Ponson du Terrail, versiio da Julin
de Magalhiles. .., ............. SRR Ao e svssesss 19800

— dualls nas sombras on 1. Francisco Xavier de Mello, por o ||
ARGONI0 Frantiaco BAtAM. .oy i riesrrorsrnsessisrnes it 18800 (¥

— episudio de reinado de DD. Jodo V por A, Vareli.......... 18200
— faozioso mas y algunos frailes menos por B, Peres Galdos, . 18600
— volantario realista por B Pares Gallos o viiuvisiverensss 134500

UMA noutn em Floreaga no veivado de Alexandre do Medicks,
por Alexandre Dumas, trad, de Guilberme Colosting ,,..,.. 15500

UN dramo da Ia ruo par Edmund Yates ...vvviuernereannnns 25500
— anni dans 'Arabie Centeale, 18621863, par J. Belui-de-

Launsy.,........ S S A AT B Y w ||
UNE belle journés par Heney Ceard. . ... .. Ty AR IS 28500

— page d'amour par Emilo 2ol e visuiieseisinrsssseses 28000

USURPADOR (0] da uma aordn, ou os Feanianos no secala VI, ‘
por Julio Canvin, versio de U, P Bron, .. .iviviiieeaine.. 18500

VACANCEKS (les) de da Comiasse. voourerunrerririnreiannes 28500

VELHINHA (4} que morava em wm sapato, conlo infantil
illustrado ... .

VENDETTA (la) par Balzac, versio de Bulbias Pato......... 18200

= (NUTCSETA0 B CONEAS POT ATSEHLD CUAIAY « 4 4 40 s s bansas 13500
VENTRE (0] de Paris, por Emilio Zoly, vorsio de A. Salasar
d'Ega Jordllo, 2 vols, ,.......... S R P ey SIS vee  OE000
— {le) de Paris par Emile Zoln, oo ooennons .. Frsiv e meeendns L adDU
VERGONHA quo mata — Romanca de Amedée Achard, trad. 4'
POL ARNOIRE BOIRL 0. e e o b Lyt s A e oo 15500
VBSPAS — Janeiro, Foverciro ¢ Margo de 1880, por Eduardo
U8 BErrOE N0 2's 5 o aemat Cenisiols S e Ry s X

VIAGEM ao cenleo da terra, por Julio Verne, trad, do Ma- :
riano Cyrillo de Carvalbio, edicin illustrads com 59 gravaeas. S00

— am Marrocos, por Iluy da Camara, com illusteagoes de Ma-
codo @ Pastor. . eieveac., ..., oA s sy ens s e 38000

VIATES de una gola de agea por Pizfelli, . .oeeeseans vYaeas
VIDA (a) alegre por Julio Cesar Machade. ... .. iravaeacs 18500
— [a) infornal, por Emile Gaboriaw, trad. de F. F, da Silva

Vieira, edigio illustrada, oo 3 vols. .......... AN s sre 48500
— d'El-Rei D. Affonso VI escripts no auno de 1084, com nm
prefacio por Camillo Castollo Branco. .., .. .uiceenorenonsns 13200

Figura 50: Pagina 76, Catalogo n°1 da Livraria Contemporanea de Faro & Lino, 1881
Fonte: Acervo da Fundac&o Biblioteca Nacional
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O volume ofertado ¢é, conforme o anuncio, uma “versao” portuguesa do romance La
Vendetta, de Balzac, pelo poeta, tradutor e ensaista portugués Raimundo Antonio Brulhdo
Pato. Vendida a 1$200 (mil e duzentos réis), essa traducdo é a mesma oferecida por Garnier
nos catalogos posteriores a 1874 e 1876, respectivamente, porém 0$400 (quatrocentos réis)
mais barata do que a brochura vendida pela poderosa casa Garnier. Texto originalmente
publicado em 1830, a edi¢do anunciada por Faro e Lino foi langada, em Portugal, em 1874,
em formato in-8, pelas méos do livreiro-editor francés Ernesto Chardron, fundador da famosa

“Livraria Internacional”, na cidade do Porto, e principal editor de Eca de Queirds.

Figura 51: La vendeta, de Balzac, edi¢do Ernesto Chardron, traducéo de Brulh&o Pato, 1874
Fonte: Sec¢do de catalogos da Livraria Alfarrabista VVaradero

Na sequéncia, mostram-se alguns casos interessantes de circulacdo da obra de Balzac
no Brasil através da prética da pirataria editorial oitocentista.
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5.4 Balzac na Livraria Belgo-Francesa: indicios de contrafacdo

Localizada, inicialmente, na rua de S&o José, n. 64, e, posteriormente, fixada na rua
do Ouvidor, numero 105, a Livraria Belgo-Francesa, segundo Nelson Schapochnik (2016, p.
312-315), foi instalada no Brasil, em maio de 1843, aos cuidados de Desire-Dujardin.
Conforme destaca o autor, a livraria, principal responsavel pela pratica da pirataria no
mercado livreiro no Rio de Janeiro, entre os anos 1843 e 1851, enfrentou a concorréncia dos
demais livreiros instalados na capital do pais, ofertando livros de tematicas e géneros
diversos, que, através de padrdes editoriais diferenciados, eram comercializados a um custo
até quatro vezes menor que as edi¢Ges originais.

Conforme destacado no segundo capitulo desta dissertacdo, as famosas “colecdes
populares” langadas na Franga, a partir da criagdo do “formato Charpentier”, em 1850, sao
respostas diretas a expansdo do mercado editorial belga, que, por sua vez, teria alcancado seu
auge no periodo de 1830 a 1845. Fato é que os conflitos travados entre a Franca e a Bélgica
pela hegemonia do comércio de livros ndo se deu somente entre as fronteiras do continente
europeu, estendeu-se também para o Brasil, de tal modo que, segundo Schapochnik (2016, p.
303), em algumas instituicbes brasileiras, a quantidade de titulos provenientes dos prelos
belgas supera aquela publicada pelos franceses. A difusdo das edigdes belgas, contudo, ndo
conseguiu, em nenhum momento, impedir a expansdo do comércio livreiro francés,
principalmente porque destinavam-se a publicos distintos (HALLEMANS apud
SCHAPOCHNIK, 2016, p. 304).

Embora Balzac muito tenha se queixado da préatica de contrafacdes, o escritor foi,
segundo Schapochnik (2016), um dos alvos preferidos dos belgas. De acordo com o autor,
“tomando por base o atual acervo de prosa de fic¢do conservado no Real Gabinete Portugués
de Leitura do Rio de Janeiro, foi possivel identificar 722 obras editadas na Bélgica”
(SCHAPOCHNIK, 2016, p. 306-307). Dessas, aparecem em maior nimero de edigdes:
Alexandre Dumas, com 75 titulos, Balzac, com 47, Xavier de Montépin, com 38, Paul de
Koch, com 31, Eugéne Sue, com 26, entre outros (SCHAPOCHNIK, 2016, p. 306). Conforme
mostra o autor, os dados revelam ndo s6 o fascinio pelo produto francés, como também a
agilidade de atualizacdo dos prelos belgas, uma vez que os escritores editados escreveram

todos no século XIX.
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* LIVRARIA BELGA FRANCEZA.

RUA DO OUVIDOR N. 105.

Vendem se ss obras seguintes a 400 1s cada
volume :

E Sue: Merlin 'Enfant trouvé, ou les Mémoi-
res d’'un valet do chambre , 8 vols. ; Matilde , ou
les Mémoires d'une jeune femme, 12 vols ; Le
Juif ertant, 18 vols, — Paal de Kock : L'Anent de
la Luno, 10 vols. ; Tyler le couyrear, 1 yol.—Ale-
xandre D : Momoires d'un médecin , 7 vol ;
Fornand_ 2 vols, , Amaury, 2 vol,; Vingt ans ap-és,
12 vosl. ; Le Conte de Monte-Christo , 10 vols ;
Louis X1V et son Siéclo, 9 vols ; Les Médicis, 1

: 0 yol. — Il

alzac : David Séchard , 2 vols, § Les T

néges d'une lomme vertuense, 1 vol. ; Ly Cousine
e Bette, 3 vols. ; Uno instructiou ctiminelle, 1 vol ;
Coviis e Lo Cousin Pons, ou les deux musiciens , 3 vobs. ;
La femme de 60 ans , 2 vol — klio Berthet : lﬂ

blond , 1 vol — Reyband : Kdouard Mongeron ,
5 vols — Michelet : Lo Peuple , 2 vols — Marco
de St Hilaire: Napoléon au Bivac , 1 vol. — Paul
Féval : Le Mendiant polr, 1 vol.: Lo Fils do Dia-
blo, 9 vols. — Alex. Lavergne : La Circossienne ,
histoire du lomps de la régenco , 2 vols ; Un Gen-
tilhomme d’aujourd’hui, 2 vols ; Ls Rechorche do
V'inconnue , 2 vols, — Chsrlotte de Sor : La plus
heureuse fommo , § vol — George Sand : Monny-
Robin, 1 vol ; Joanne, 2 vols. ; Ls Maré au Dis-
ble, 1 vol.; La contesse de Rudolstadt , 4 vols, ;
Les Pdchés do M. Antoine , 4 vols. — Saintine :
Histoire de la Belle Cordidre et do ses trois Amou-
reux , 1 vol ; L’Esclavo du Pachd , 2 vols, — B
Seribe : Maurice . histoire contemporaine, 1 vol
— Fr. Soulib: Lo Duc do Guise, 2 vols ; Les
Aventures do Ssturniz Fichet, ou la Conspiration
de 1a Rouerio, 5 vols. ; Au Jour le Jour, 2 vols. ;
Ls Contesse de Monrion, & vols — Ch. Bornardes
Genlilhomme campagaerd , § vols ; Un Beau Péro,
4 vols. — Ch Rabou: Les Grands Danseurs du
Rof, 1 vol. — De Basancourt : Anlonia, 2 vols —
Morriet : M. Violette, ou Avenlures d'un jeune
emigrant frangais , & vols,
500 rs, cada voluge

Fr. Soulié: Les deux cadavees , 1847, 2 vols.
E mois ama collecgdo de 20,000 grolumes do obras
de litteratura , historia, viagens, ete , » escolher.

Figuras 52 e 53 Pagina 3 do Diério do Rio de Janeiro, em 28 de setembro de 1847
Fonte: BNDigital — Acervo Hemeroteca Digital da Fundag&o Biblioteca Nacional

Publicado em 28 de setembro de 1847, no Diario do Rio de Janeiro, de 28 de
setembro de 1847, o anlncio destacado acima oferece obras de Eugene Sue, Paul de Koch,
Alexandre Dumas, Paul Féval, George Sand, Honoré de Balzac, além de outros grandes
nomes da literatura francesa, todas vendidas a 0$400 (quatrocentos réis) o volume, preco,
conforme ja mencionado, extremamente pifio quando considerado o valor que chegava a
custar um livro nessa época. Entre elas, encontram-se sete titulos de Balzac, dos quais David
Séchard, originalemnte publicado em 1823, Les petits manéges d’une femme vertueuse, de
1845, La cuisine Bette, de 1846, Une instruction criminelle, de 1832, Le cousin pons ou les
deux musiciens, de 1847 e La femme de 30 ans, de 1829. Tendo em vista que 0 anlncio data
de 1847, chama a atencdo, portanto, a oferta do romance Le cousin pons ou les deux
musiciens, que, embora publicado no periddico Le Constitutionnel no mesmo ano, s6 ganharia

uma versdo em volume, na Franca, no ano seguinte, em 1848, com o titulo Les parens
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pauvres. Assim, que edicdo, afinal, seria essa anunciada pela Livraria Belgo-Francesa, no
Brasil, ja em 1847?

Wlih . LBS

CPARENS

¢ PAUVRES, - .

H. DE BALZAC.

PARIS
. pETION, LIBRAIRE-EDITEUR

NDRE DUMAS , CHARLES DE BERNARD, ETC 4
11, rue du Jardinet.

DE_EUGENE SUE, ALEXA

1848

Figura 54: Les parens pauvres, de Balzac, publicada por Pétion, 1848
Fonte: Acervo Gallica — Biblioteca Digital da Bibliothéque Nationale de France

Originalmente editado pelo francés Pétion, o mesmo editor de Eugéne Sue,
Alexandre Dumas e Charles Bernard, o romance, que faz parte da se¢do Les parens pouvres,
das Scénes de la vie parisieénne, teria sido alvo do “sistema de reimpressao” belga, que, ja em
1847, provavelmente a partir da publicacdo periddica, langa, em Bruxelas, uma versao

pirateada da obra, antes mesmo da primeira edi¢do francesa em volume:
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LE COUSIN PONS

av LES

DEUX MUSICIENS

FaR

H. DE BALTACU:

TONE PREMIER. * _

BRUXELLES.
MELINE, CANSET COMPAGNIE.
LIVOURNE, LEIPELG.

MEME mApsOM. I J. P MELINE.

1847 .

)
-,

Figura 55: Les parens pauvres, de Balzac, publicada por Pétion, 1847
Fonte: google books

Favorecida pela inexisténcia de leis que regulamentassem os direitos do autor ou a
propriedade literaria, a cOpia saiu nos prelos da editora belga Meline, Cans et Compagnie, que
teria publicado 175, dos 722 titulos editados na Bélgica e conservados pelo Gabinete
Portugués de Leitura do Rio de Janeiro. Seria, pois, essa a edi¢cdo ofertada pela Livraria
Belgo-Francesa no Diario do Rio de Janeiro, e ndo aquela publicada no ano seguinte por
Pétion, na Frangca. A partir dai, nota-se ndo s6 o poder da producdo editorial belga, como
também a incrivel rapidez com que o0s impressores exportavam para o Brasil versdes oriundas
de um tipo de contrafacdo, a copia das obras publicadas em romance-folhetim nos jornais,

antes que fossem langadas como livro no mercado francés.
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Na sequéncia, apresentam-se alguns casos de circulacdo da obra de Balzac em um
tipo alternativo, porém comum, de comércio livreiro: os leildes divulgados pelo Diario do Rio
de Janeiro, entre os anos 1840 e 1850, portanto, anteriormente as primeiras ofertas de

Garnier.



146

5.5 Balzac nos anuncios leildo do Diario do Rio de Janeiro: quem d& mais?

129 em trabalho

Conforme destacam Marcia Abreu e William Tognolo (2011, p. 200)
sobre os anuncios de leil6es de livros realizados no Rio de Janeiro entre 1848 e 1868, embora
pouco estudada por pesquisadores brasileiros, essa forma de comercializacdo de materiais
impressos foi relativamente comum no século X1X e seu conhecimento permite um olhar mais
diversificado para os modos de circulacédo e recepcdo da literatura no periodo. Concentrando a
analise nos leildes divulgados pelo Correio Mercantil, e Instructivo, Politico, Universal, em
circulagdo no periodo focalizado, o excelente trabalho realizado pelos autores mostra como se
dava a negociagéo dos livros por meio dos leildes, chamando a aten¢do, em outros aspectos,
para 0s recursos publicitarios utilizados pelos pregoeiros, bem como para a presenca da prosa
de ficcdo entre os livros apregoados. Décimo segundo escritor mais citado nos anuncios,
Balzac teria tido suas obras comercializadas em sete dos 647 leildes realizados na capital
imperial, entre os anos 1848 e 1868, conforme divulgagdo desse Unico peridédico (ABREU;
TOGNOLO, 2015, p. 206).

Presenca marcante em lingua francesa nos anuncios de B. L. Garnier da década de
1850, porém, insignificante em lingua portuguesa nos anos seguintes, além de praticamente
nula nas prateleiras das demais livrarias, bem como nas bibliotecas publicas, teria encontrado,
pois, Balzac, nos leildes, um meio de penetracdo entre os leitores de romances no Brasil?
Recorte e analise, evidentemente, muito menores do que aqueles realizados por Abreu e
Tognolo (2015), foi, contudo, a curiosidade dessa questdo que conduziu este trabalho aos
anuncios do Diario do Rio de Janeiro (1821-1878), periddico que, a partir de analise
preliminar, também teria divulgado obras de Balzac através dessa forma alternativa de
comeércio livreiro.

Publicado pela primeira vez no dia 1° de junho de 1821, o Diario do Rio de Janeiro,
criado pelo portugués Zeferino Vitor de Meirelles, foi “o primeiro jornal informativo a
circular no Brasil” (SODRE, 193, p. 50)**, permanecendo em atividade por mais de
cinquenta anos. Inicialmente, o periddico era voltado essencialmente a publica¢do de andncios
variados como, por exemplo, de compra, venda ou aluguel de escravos. A partir de 1835,

porém, o jornal adquiriu um carater marcadamente informativo, trazendo noticias oficiais dos

129 ABREU, M.; TOGNOLO, W. Dou-lhe uma, dou-lhe duas e dou-lhe trés. Vendido! Um estudo
sobre anuncios de leildes de livros no jornal Correio Mercantil (1848-1868). Signética, Goiania, v. 27
n. 1, p. 199-220, jan./jun. 2015, p. 199-219.

0 SODRE, W. N. Histéria da imprensa no Brasil. Sio Paulo: Martins Fontes, 1983.
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acontecimentos politicos do Império, e aderindo, a partir da década de 1840, a publicacdo de
romances em formato de folhetim.

131 embora o Diario do

Conforme trabalho realizado por Santana Junior (2014, p. 27)
Rio de Janeiro tenha publicado andncios desde seu primeiro namero, durante um longo
periodo ndo foi criado um titulo que os reunisse sob um mesmo espaco, de modo a formar
uma unidade e, consequentemente, uma rubrica. Assim, 0s anuncios eram publicados
aleatoriamente, junto aos demais assuntos do periddico, sendo diferenciados apenas pela
indicacdo de uma categoria: “vendas”, “compras”, “aluguéis”, “escravos fugidos”, “obras
publicadas”, “obras a publicar-se”, “livros a venda”, entre as quais estavam os “leildoes”
(SANTANA JUNIOR, 2014, p. 27-28).

Popularmente conhecido como uma forma de venda publica de objetos destinados a
guem oferecer maior lance, os leildes divulgados pelo Diario do Rio de Janeiro e outros
periddicos comercializavam, em sua maioria, itens domeésticos. Em grande parte dos casos, 0
pregdo se dava por motivos de mudanca, heranca e, até mesmo, por questdes financeiras.
Chama a atencdo, contudo, a utilizacdo desse comércio para a venda de livros, cuja presenca
assidua nos anuncios faz inferir que os impressos funcionavam como um meio importante de
atrair compradores.

Assim, concentrando a analise nos andncios veiculados pelo Diario do Rio de
Janeiro, a partir de levantamento feito nos acervos da Hemeroteca Digital Brasileira, da
Biblioteca Nacional, observou-se que Balzac teve seus titulos ofertados em seis leildes
realizados no Rio de Janeiro, entre os anos 1840 e 1851, conforme o recorte das imagens,

seguidas de suas respectivas transcricoes, listadas abaixo:

L SANTANA JUNIOR, O. D. As rubricas do Jornal do Commercio (1827-1835 e 1854-1865),
Diario do Rio de Janeiro (1821-1878) e Correio Mercantil (1848-1868): indexacdo e descricdo.
Relatorio de Pesquisa de Inicia¢do Cientifica: FAPESP, 2014.



| e areerrmm———r e s S ——— |

LEILOES,

Leildo de-ama vica collecgdo. e livros novos |
vicamente encade nado , e dos melhores au- |
thores'

' FREDERICO GlilLllER\lli; fard leilan

no dia quorts feira, na suu cuss , rua do
Ouvidor'n, 84, de uvma das m»is interes-
santes collecgoes do livros novos quo #té
agora tem spperecido n'esta corte , s quol
cunsta dos autcres os mais affomados co-
mo: Fhiers, A, Damas, Balzac , G, Sand .
‘(‘.. Delavigne, A, do Vigny, Ii Sue, V.
"llugo , Lord Byron, Norvins, Don Qui.
xote, Gil-Braz do Santillave, Jouy, Jay,
Bignon cte. , ¢ das obras as muis distinc-
tas em litteratura , scisncins, srtes , his-
toria , legislagho, jurispradencia etc. , lo-
dos perleitoments cucadernados | que serao
vendidos infullivelmantes a quem mais der,
cenforme o culaloge que’ sera destribuido
neste dis com o Jornal do Commercio , o qual
so ucha d'esde hojs A disposigan dos como-
pradores na cosa do annunciante,
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LeilGes

Leildo de uma rica colegdo de livros
novos ricamente encadernados, e dos
melhores autores.

Frederico Guilherme fara leildo, na sua
casa, rua do Ouvidor n. 84, de uma das
mais interessantes cole¢fes dos livros
novos que agora tem aparecido nesta
corte, a qual consta dos autores 0s mais
afamados como como Thiers, A. Dumas,
Balzac, G. Sand, G. Delavigne, A. de
Vihny, E. Sue, V. Hugo, Lord Byron,
Norvins, Don Quixote, Gil-Braz de
Santillane, Demaistre, Jouy, Jay Bignon
etc. etc., e das obras as mais distintas em
literaturas, ciéncias, artes, historia,
legislacdo, jurisprudéncia etc., todos
perfeitamente encadernados, que serdo
vendidos infalivelmente a quem mais
der, conforme o catdlogo que sera
distribuido neste dia com o Jornal do
Commercio, o qual se acha desde hoje a
disposicdo dos compradores na casa do
anunciante.

Figura 56: Pagina 3 do Diario do Rio de Janeiro, 9 de novembro 1840
Fonte: BNDigital — Acervo Hemeroteca Digital da Fundacdo Biblioteca Nacional

LEILOBS.

Leildo de uma vica e escolhida porgao de li
vros novos, ricamenle encadermado, ¢ dos
authores modernos os mais afamados , hjt
as 4 horas da tarde. .

FREDERICO GUILHERME partecipa »
amantes de bons livros, que elle foz leilso
hoje terga feira 10 do corrente, ds 4 by
ros da tarde, na sua cass , 'rus do Ouric
dor n, 84, de ums rics o escolhida col
lecgdes do livros noves, composta dos me:
lhores' auteres modernos , como: Thiers,
A. Dumos, Balzac, G, Sand . C, Delariz:
ne, A, de Vigny, Esue, V. Hugo, Lo
Byron , Norvens, Don Quixote, Gil-Bra
de Ssntillave, Demoistre , Jouy, Jay, Big

LeilGes

Leildo de uma rica e escolhida porcéo de
livros novos, ricamente encadernados, e
dos autores modernos mais afamados,
hoje as 4 horas da tarde.

Frederico Guilherme participa aos
amantes de bons livros, que ele fez leildo
hoje terca-feira 10 corrente, as 4h da
tarde, de uma rica e escolhida colecdo de
livros novos, composta dos melhores
autores modernos, como Thiers, A.
Dumas, Balzac, G. Sand, G. Delavigne,
A. de Vihny, E. Sue, V. Hugo, Lord
Byron, Norvins, Don Quixote, Gil-Braz
de Santillane, Demaistre, Jouy, Jay
Bignon etc. etc.,, e das obras as mais
distintas em literaturas, ciéncias, artes,



pon , ele. ete., ¢ dos obras as mois dis-
tinctas em litteratura, jurisprolencio, scien-
cias, sries , legislucin, historia, wedici-
na, cirargia, etc., todos perleitnmente en-
cadernados , e enriquecidos da lindes gro-
varss, que serdo vondidos infollivelmente »
quem mais der, canforme o catalogs que
s destriboio hoja -com Jornal do Commer-
cio, o qual so acha & disposigho dos com-
pradores na casa do snnuncisale,
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historia, legislacdo, jurisprudéncia etc.,
todos perfeitamente encadernados, que
serdo vendidos infalivelmente a quem
mais der, conforme o catadlogo que sera
distribuido neste dia com o Jornal do
Commercio, o qual se acha desde hoje a
disposicdo dos compradores na casa do
anunciante.

Figura 57: Péagina 2 do Diario do Rio de Janeiro, 10 de novembro de 1840
Fonte: BNDigital — Acervo Hemeroteca Digital da Fundacéo Biblioteca Nacional

2.° LEILAO EXTRAORUINARIO

de livros inteiramente novos . ¢ juntamente
de uma porgao de bonitas lithographias , tu-
do provenicntes de partilhas de herdeiros
na Europa.

J. BOUIS fara leilio quinta feira 18 do cor-
renle, 4s 4 horas da larde , em sua casa rua
do Ouwvidor n. 90, de uma grande porgao
de liyros novos, todos recem-publicados, e
de autores de grande conceilo.

0s escriptores bem conhecidos que realcdo
mais nas obras relaladas#o presente leilao ,
sda0 como historiadores : Thiers , Guizot, Vil-
- lemain , Thierry , Norving , ele. , e como poe-
| tas, romanceiros , autores dramaticos: Scri-
be., Dumas, Sué, Jacob de bibliophile , Al-
fred de Vigney , Parny, C. Dela-Kigne, Paul
| de Kock , Beranger., Lamantine, V. Hugo,

Balzac , Chateaubriand , Rabelais , Souvestre,

Solliu, M. Masson, Ourliac, Lammennais), |
Nopier, Gozlan , elc. elc.
As obras diversas tanto em medicina , ci-
rurgia , botanica, etc., como em sciencias
~ diversas , sdo composi¢oes das personagens de
maior fama conhecida.
. Juntamente vender-se-hdo muilas novellas,

varias lithographias modernas, e alguns li-
vros que nao estdo no catalogo. i
Tudo ser& arremotado a quem mais der,
como no leilao precedenlo.
Os catalogos estardo a disposicio do pu-
blico hoje as 4 horas.

2° Leildo extraordinario

de livros inteiramente novos, e
juntamente de uma por¢do de bonitas
litografias, tudo provenientes de partilhas
de herdeiros da Europa.

J. Bouis fard leildo quinta-feira 18
corrente, as 4 horas da tarde, em sua casa
rua do Ouvidor n. 90, de uma grande
porcao de livros novos, todos recém-
publicados, e de autores de grande
conceito. Os escritores bem conhecidos
que realcam mais nas obras relatadas no
presente leildo, sdo como historiadores:
Thiers, Guizot, Villemain, Thierry,
Norving, etc, e como poetas,
romanceiros, autores dramaticos: Scribe,
Dumas, Sué, Jacob de bibliophile, Alfred
de Vigny, Parny, C. Dela-Kigne, Paul de
Koch, Beranger, Lamartine, V. Hugo,
Balzac, Chateaubriand, Rabelais,
Souvestre, Solliu, M. Masson, Ourliac,
Lammennais, Nopier, Gozlan, etc. etc.
[...] Tudo sera arrematado a quem mais
der, coo no leildo precedente. Os
catélogos estardo a disposicao do publico
hoje as 4 horas.

Figura 58: P4gina 3 do Diario do Rio de Janeiro, 17 de maio 1843
Fonte: BNDigital — Acervo Hemeroteca Digital da Fundacéo Biblioteca Nacional



2.° LEILA0 EXTRAORDINARIO !

de livros inteiramente novos . e juntamente
de uma porgao de bonitas lithographias ,.lu-
do. provenientes de partilhas - de herdeiros
na RBuropa. |
1. BOUIS faz leilao hoje quinta feira 18 do
corrente, 4s % horasda tarde , em sua.casa rua
do Ouvidor n, 90, de uma. grande. por¢ao
de liyros novos, todos recem-publicados, e
de autores de grande conceito. !
Os escriptores que realgio mais , siio muito
conhecidos., e dignos de serem anotados pe-

los amantes de bons livros, como historia-
dores sio : Thiers , Guizot, Willemain , Thier- |
ry, Norving, elc., e como poetas, roman-
ceiros , e autores dramaticos: Scribe . Du-
mas , Sué, Jacob de bibliophile , Alfrefl de
Vigney , Parny, C. Delavigne , Paul de Kock,
Beranger , Lamantine, V. Hugo, Balzac
¢ Chateaubriand , Rabelais , Souvestre, Sollié
! M. Masson, Ourliac, Lammennais, Nodier,
Gozlan , ete, elc.

As obras diversas de medicina e sciencia ,
sio camposicoes das personagens de maior fa-
ma conhecida. .

Juntamente vender-se-hdo muitas novellas,
varias lithographias modernas, e alguns li-
yros que ndo estdo no catalogo.

O annunciante previne ao publico, que tu-
do sera vendido sem reserya, pois que sao
bbjectos provenientes de uma partilha de her-
deiros.

Os livros e catalogos estao a disposicio de
quem os pretender al¢ as horas do leilao, que
principiara &s 4 horas em ponto.

150

2° Leildo extraordinario de livros
inteiramente novos, e juntamente de uma
porcdo de bonitas litografias, tudo
provenientes de partilhas de herdeiros da
Europa. J. Bouis fara leildo quinta-feira
18 corrente, as 4 horas da tarde, em sua
casa rua do Ouvidor n. 90, de uma
grande porgdo de livros novos, todos
recém-publicados, e de autores de grande
conceito. Os escritores que realcam mais
sdo muito conhecidos, e dignos de serem
anotados pelos amantes de bons livros,
como historiadores: Thiers, Guizot,
Willemain, Thierry, Norving, etc., e
como poetas, romanceiros, autores
draméticos: Scribe, Dumas, Sué, Jacob
de bibliophile, Alfred de Vigny, Parny,
C. Dela-Kigne, Paul de Koch, Beranger,

Lamartine, V. Hugo, Balzac,
Chateaubriand, Rabelais, Souvestre,
Sollié, M. Masson, Ourliac,

Lammennais, Nodier, Gozlan, etc. etc.
[...] O anunciante previne ao publico que
tudo serd vendido sem reserva, pois que
sdo objetos provenientes de uma partilha
de herdeiros. Os livros e catalogos estéo
a disposicdo de quem pretender até as
horas do leildo, que principiara as 4
horas em ponto.

Figura 59: Pégina 3 do Diario do Rio de Janeiro, 18 de maio de 1843
Fonte: BNDigital — Acervo Hemeroteca Digital da Fundacéo Biblioteca Nacional



LFILA0 DE LIVROS

CANNELL E HOWDEN fazem leildo hoje
quarta feira , em sua casa, rua do Hospicio
n. 7, &s t0 12 horas, de diversos livros per-
tencentes a uma pessos que se relira para Eu-
ropa , nos idiomas italiano , francez, hes-
panhol, portuguez , ete., entre o0s (uaes ha
as obras de Butta e Guicciardini ( historia da
Italia desde 1789 até 1814), Marlini, Bulbi,

Baru , Fernando Scio , opera completa de Mac-

chiavelli, ete., Duchesne, Rodrigo Diaz, Le-

sage , Lamarché, Buoiste, Marlins , Pinheiro
Ferreira , Vallet, Vosgion, De Rienzi, No-
tromb , Noel, Denis Solignac, Monstier, Bal-
zac, Vollaire . Emile Souvestre , Julio la Da-
vid , Fanvel Gomand, ¢ liveos de oulros au-

tores.
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Leildo de livros

Cannel e Howden fazem leildo hoje
quarta-feira, em sua casa, rua do
Hospicio, n. 7, as 10:30 horas, de
diversos livros pertencentes a uma
pessoa que se retira para a Europa, nos
idiomas italiano, francés, espanhol,
portugués, etc. entre os quais ha as obras
de Botta e Guiccardini (histéria da Italia
desde 1789 até 1814), Martini, Balbi
Baru, Ferando Scio, opera completa de
Macchiavelli, etc., Duchesne, Rodrigo
Diaz, Lesage, Lamarché, Baiste, Martins,
Pinheiro Ferreira, Vallet, Vosgien, De
Rienzi, Notromb, Noel, Denis Solignac,
Monstier, Balzac, Voltaire, Emile
Souvestre, Julio la David, Fanvel
Gomand, e livros de outros autores.

Figura 60: Pagina 3 do Diario do Rio de Janeiro, 7 de maio 1845
Fonte: BNDigital — Acervo Hemeroteca Digital da Fundacéo Biblioteca Nacional

LEILAO DE LIVROS.

HENRIQUE CANNELL K C.* fazem lellio
hoje terga felra 8 do corrente , &s 3 loras
i Larde, em s easa rua do Uospielo n, 7,
de uma rica colleechio de livros em franerz
los seguintes autores: Marld \yeand, Er.
nest AlLy, Ao Aehard , midame Gharles
Reyland ,  Augoste  Arneuld , viseomle (e
\rlineonrt , Manrice de St Aungust, Roger
de Banvoir, F.o ode Bazancourt, madame
Gamille Bodin, Blle Bosthet, 11 de Balzae ,
Beharles Bernard , madiome Banim, madame
e Bador, Edmond Badon, Jean de Gareo,
\. Chenn , madame de Gustine , Alesawdrs
Damas . Joseph Balsamo , Mexondre Dumas
fils, Gomtesse Dath, Charles Dedier, Dé-
sanzlers , Lord Ellias, cle., ele., o outras
muitas obras,

AL vor

— it

Leildo de livros

Henrique Cannell E. C. fazem leildo hoje
terca-feira 8 do corrente, as 3 horas da
tarde, em sua casa rua do Hospicio, n. 7,
de uma rica colegéo de livros em francés
dos seguintes autores: Marié Ayeard,
Ernest Alby, A. Achard, madade Charles
Reyland, Auguste Arnauld, visconde de
Arliueourt, Maurice de St. August,
Roger de Banvoir, F, de Bazancourt,
madame Camille Bodin, Elle Besthetm
H. de Balzac, Echarles Bernard,
madame Banin, madame de Baior,
Edmond Badoa, Jean de Carro, A.
Chenn, madame de Custine, Alexandre
Dumas, Joseph Balsamo, Alexandre
Dumas fils, Comtesse Dath, Charles
Dedier, Désangiers, Lord Ellias, etc.,
etc., e outras muitas obras.

Figura 61: P4gina 3 do Diario do Rio de Janeiro, 8 de julho de 1851
Fonte: BNDigital — Acervo Hemeroteca Digital da Fundacdo Biblioteca Nacional
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Divulgados entre 06 de novembro de 1840 e 05 de julho de 1851, os leildes, inseridos
aleatoriamente na pagina do jornal reservada aos anuncios, apresentavam quase sempre a
mesma estrutura. Conforme destacam Abreu e Tognolo (2015, p. 202), na parte superior do
anuncio, geralmente em caixa alta, escrevia-se a palavra “leilao” (seguida ou ndo de uma
especificacdo); na sequéncia, fazia-se uma apresentacdo (simples ou detalhada) dos itens
colocados a venda, informando, ainda, o0 nome do leiloeiro, o endereco e o horério de
realizacdo do evento. No caso especifico dos leildes de obras literarias, um dos itens mais
fortemente citado nos anuncios (ABREU; TOGNOLO, 2015, p. 203), além da estrutura, 0s
leiloeiros pareciam partilhar as mesmas estratégias de propaganda.

De modo geral, os anuncios divulgados pelo Diario do Rio de Janeiro buscavam
destacar, conforme os dois primeiros leildes organizados por Frederico Guilherme, o estado
de conservacéo do livro, o tipo de encadernacdo recebida e a fama dos autores. J. Bouis, por
sua vez, além de enfatizar o fato de os livros serem novos, recém-publicados e de autores de
grande conceito, chama a atencdo para a origem dos itens leiloados, informando que os livros
sao “provenientes de partilhas de herdeiros da Europa”. Também dando destaque ao
proprietario da obra, Cannell e Howden anunciam “diversos livros pertencentes a uma pessoa
que se retira para a Europa”, com todas as implicagdes de ter sido um leitor e colecionador de
boas edi¢Oes que deixa o Brasil para residir no Velho Mundo.

Embora o quinto anuncio especifique o idioma das edicBes colocadas a venda,
oriundas do italiano, francés, espanhol, portugués, etc., € muito provavel que todos titulos de
Balzac ofertados tenham sido publicados em lingua original. Primeiro porque, com exce¢do
desse leildo de 1845, nenhum outro faz referéncia a traducéo, informagao bastante importante
a se destacar em um anuncio de venda de livros. E, segundo, porque, esse mesmo leildo que
faz referéncia a lingua portuguesa anuncia autores de diferentes nacionalidades, como € o
caso do portugués Silvestre Pinheiro Ferreira. A partir dai, infere-se que os livros leiloados
sdo todos oriundos de publicacdes originais.

Por outro lado, ja ndo é possivel inferir que edi¢cBes seriam essas, somente que Sao
posteriores a 1841 e anteriores a 1851, ano do primeiro e ultimo leildo encontrado,
respectivamente. Enfim, embora ndo se saiba a quantidade exata nem os titulos
especificamente colocados a venda, os anuncios deixam claro se tratarem de colecdes
“ricamente encadernadas”, dignas de serem adquiridas pelos “amantes de bons livros”. Como
esses livros chegaram aqui? A quem pertenciam? Apesar da escassez das informagdes, esses

leildes de obras estrangeiras publicadas em lingua original denotam ndo s6 uma parcela do
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publico que dominava outros idiomas, como trazem algumas pistas sobre quem seriam 0s
proprietarios dos livros. Além de “herdeiros da Europa” e de pessoas que se retiram para o
Velho Mundo, é muito provavel que entre os proprietarios houvesse uma maioria de medicos
e advogados. Isso porque, conforme mostram Abreu e Tognolo (2015, p. 203), os temas de
maior destaque nos leildes realizados no periodo remetem de imediato as areas médica e
juridica.

Enfim, se, por um lado, a mera presenca de Balzac nos leildes realizados no Rio de
Janeiro e divulgados pelo Correio Mercantil e pelo Diario do Rio de Janeiro nao constitui
exatamente um dado relevante em termos de circulacdo, por outro lado, a mencédo recorrente
as obras do escritor nos anuncios faz inferir, pelo menos, que o nome de Balzac tinha certo
prestigio por aqui, servindo como estratégia de valorizacao dos leil6es.

Por fim, para além das Livrarias Garnier, Garraux, Faro & Lino, Belgo-Francesa e dos
anuncios de leilGes inicialmente estudados e selecionados para o levantamento da presenca de
Balzac no Brasil, a leitura de trabalhos anteriores, permitiram encontrar, ainda, outros indicios

de circulacdo dessa literatura, que, juntos, ajudam a montar esse enorme gquebra-cabecas.
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5.6 Balzac em outras fontes

Conforme pesquisa pioneira realizada por Norma Wimmer, em Lectures de Balzac au
Brésil au XIXe. siécle, dissertacdo de 19832 foi em meio & préatica irregular de traducéo de
folhetins que apareceram as primeiras versdes de Balzac em lingua portuguesa no Brasil.
Segundo a autora, a literatura balzaquiana estreou em territorio brasileiro no dia 20 de junho
de 1836, com a publicacdo do conto A luva misteriosa, uma adaptacdo de La Peau de
Chagrin, de Balzac, conto traduzido por Justiniano José da Rocha e publicado em formato de

folhetim na revista O chronista:

, )Ee?l H] ﬁ;ﬁ.« ?\ha’ﬂ
Sahio 4 luz, e achw se é vendn nag
lojae do eostume — A Luva Mystn
| RTOSA — conto fantastico, arranjado e
tirado da Peau de Chagrin’ de Balisc,
Recommendamos a sua leitura por ser
‘ndo 80 curiosa, cowo morzl. O bow
acolhimento que teve no CHRONISTA,
nes authorisa a conlivwar o sen mere
cimento, Sdo 34 pag, de 8.°, typo 1x-
ccllante, papel fino, por 200 rs.

Figura 62: A luva misteriosa, adaptagdo de La Peau de Chagrin, Diario do Rio de Janeiro, 03 de
agosto de 1836
Fonte: BNDigital — Acervo Hemeroteca Digital da Fundacéo Biblioteca Nacional

Publicado em formato “in-8, tipografia excelente, papel fino, 34 paginas, por apenas
0%$200 (duzentos réis)”, o conto balzaquiano adaptado por Justiniano José da Rocha era digno
de leitura porque, segundo o anuncio, “o bom acolhimento que teve no Chronista os autoriza
a confirmar o seu merecimento”, por ser uma leitura “ndo s6 curiosa, como moral”. Diferente
do que acontece na Franca, pelo menos em termos, pode-se dizer que, ao que tudo indica, a
primeira avaliacdo da obra balzaquiana no Brasil teria sido bastante positiva, ao ressaltar a

potencialidade da obra em despertar o interesse do leitor e assegurar a sua moralidade, o que

32 WIMMER, N. Lectures de Balzac au Bresil au XIXe. siécle. Dissertacdo (Mestrado). USP:
Universidade de S&o Paulo, 1983. (dissertagdo mimeografada).
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reforca a hipdtese de que Balzac teria sido aproveitado pelos pregoeiros como um critério de
valorizagédo dos leilGes.

Além da adaptacdo de Justiniano José da Rocha, em pesquisa intitulada Formation du
roman-feuilleton brésilien a partir des quotidiens Jornal do Commercio, Diario do Rio de
Janeiro et Correio mercantil, llana Heineberg (2004)'* encontrou, ainda, outras trés
traducdes de Balzac para o folhetim: Os dois carrascos: historia sentimental do século XIX,
anunciada no Jornal do Commercio, em 1840, Sarrasine e Os sete pecados mortais, ambas
divulgadas no Correio Mercantil, em 1849. Das trés traducdes, a versao ofertada no Jornal do
Commercio aparece em anuncio de J. Villeneuve, sendo vendida a 0$480 (quatrocentos e

oitenta reis):

ANNUNCIOS.

~— SAHIRAO & luz, e achiio-se A venda em casa
de J. Villeneuso ¢ Comp., rua do Ouvidor n,
interessantes follvetos. 1iitulados P 0

O DIARIO DE HUM MEDICO,
BSTA' LOUCA,
(Blackwood’s Magazine.)
Prego 330,

novella mml'o"&/«z bcnsto' Arnoul
0 . por Au %
Proco 160, .

08 DOUS CARRASCOS,

historia sentimental do seculo XIX: por Balzac,
Prego 480 s,

Figura 63: Anuncio Os dois carrascos: historia sentimental do século XIX, de Balzac, no Jornal do
Commercio, de 12 de janeiro de 1840
Fonte: BNDigital — Acervo Hemeroteca Digital da Fundacéo Biblioteca Nacional

Enfim, um terceiro trabalho importante sobre a presenca da obra de Balzac no Brasil,
realizado recentemente, é o artigo Balzac e o Brasil, publicado por Ubiratan Machado, na
revista Livro, em 2014"* Segundo o autor, em 1841, curiosamente, a Tipografia da
Associacdo do Despertador, no Rio de Janeiro, seria a responsavel pela primeira edigdo
mundial de um romance de Balzac. 1sso porque, publicado originalmente em livro somente

em 1843, na Franga, o romance Une Ténébreuse Affaire teria sido inaugurado no Brasil, em

33 HEINEBERG, |. Formation du roman-feuilleton brésilien & partir des quotidiens Jornal do
commercio, Diario do Rio de Janeiro et Correio mercantil (1839-1870). Tese (Doutorado). Paris:
Universite de la Sorbonne Nouvelle, 2004.
3% MACHADO, U. Balzac e o Brasil. Livro — Revista do Nucleo de Estudos do Livro e da Edicéo.
Atelié Editorial, Namero 5, 2014, p. 71-79.
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portugués, j& em 1841. Traduzido por Maquinac@es tenebrosas, o conto seria, tal como Les
parens pauvres, anunciado pela Livraria Belgo-Francesa, uma edi¢do clandestina do texto de

base, publicado nos jornais parisienses.
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5.5 E se cruzarem-se 0os dados?

A fim de atribuir uma unidade a esse emaranhado de fios soltos e desconexos, pode-se
comecar dizendo, em termos cronoldgicos, que o pontapé inicial da circulacdo da obra de
Balzac, no Brasil, foi dado, exatamente, no dia 20 de junho do ano de 1836, com a publicacdo
em folhetim d’A luva misteriosa, traducdo adaptada de La peau de chagrin, por Justiniano
José da Rocha (WIMMER, 1983). Na sequéncia, entre os anos 1840 e 1849, mais trés
traducbes do escritor teriam saido no bas de page dos jornais brasileiros, a saber Os dois
carrascos: histdria sentimental do século XIX, pelo Jornal do Commercio, Sarrasine e Os
sete pecados mortais, ambos pelo Correio Mercantil (HEINEBERG, 2004). A partir dai,
tendo em vista que a primeira traducdo de Balzac, em Portugal, sai somente em 1841, com
Algumas cenas da vida particular (RODRIGUES, 1992), seriam, pois, A luva misteriosa e Os
dois carrascos: historia sentimental do século XIX, de 1836 e 1840, respectivamente, as
primeiras versdes em lingua portuguesa da obra de Balzac? Se de fato foram, os dados
mostram que, talvez, o autor da Comédie Humaine teria sido primeiro valorizado no Brasil do
que em Portugal.

Embora as versdes encontradas por Wimmer (1983) e Heineberg (2004), pelo menos a
priori, parecam enfraquecer a hipétese deste trabalho, elas ndo séo, contudo, suficientemente
capazes de afirmar uma recepcéo significativa da obra de Balzac no Brasil. Primeiro porque o
fato de o escritor ndo ter conseguido se afirmar na moda do folhetim (MEYER, 1996, p. 63) ja
¢ um dado desfavoravel a apreciacdo de sua obra nesse contexto de publicacdo. Segundo
porque, quando comparado a outros escritores franceses também traduzidos nos rodapés dos
jornais brasileiros, a desvantagem do autor da Comédie Humaine é enorme: de 1830 a 1840,
sdo apenas quatro aparicdes de Balzac ao lado de 16 de Alexandre Dumas (HEINEBERG,
2004). O motivo maior para a baixa importancia dessas traducBes, no que diz respeito a
recepcdo de Balzac no Brasil, contudo, sdo os proprios titulos traduzidos em folhetim, que
parecem ndo representar aquilo que, universalmente, viria a se consolidar como sendo a
“literatura balzaquiana”.

Os primeiros indicios de circulacdo do escritor francés em livro e em lingua original,
por outro lado, dao as caras também nos jornais, desta vez, porém, por meio de andncios de
leildes. Entre os anos 1840 e 1860, o nome de Balzac aparece divulgado em seis leildes
anunciados pelo Diario do Rio de Janeiro (1821-1878), e, em outros sete pelo Correio
Mercantil, Instrutivo, Politico, Universal (1848-1868) (ABREU; TOGNOLO, 2015). Embora
ndo se tenha conhecimento dos titulos a disposi¢cdo do leiloeiro nem da quantidade exata de
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obras oferecidas, sabe-se, a partir dos anincios, que sdo, em sua maioria, “cole¢des ricamente
encadernadas”, “recém-publicadas”, de propriedade de “quem se retira para a Europa” e que
servem aos “amantes de bons livros”. Se esses dados em si ndo séo indicadores de uma
circulacdo expressiva, a frequente mencdo a Balzac, por outro lado, mostra que, de certo
modo, 0 nome do escritor estaria associado por aqui a “boa literatura”, de tal modo que servia
de atrativo para o pregéo.

Diferente dessas edicGes luxuosas, adquiridas, provavelmente, por colecionadores
exigentes, em 1841, teria saido, nos prelos da Tipografia da Associa¢do do Despertador, uma
edicdo “pirata” de Une ténébreuse affaire, publicado originalmente em livro, em Paris,
somente em marco de 1843. Encontrada por Ubiratan Machado (2014), a curiosidade da
edicdo esta, portanto, no fato de ter sido inaugurada no Brasil quando a obra original nao
havia ainda sido publicada em livro na Franca. Desse modo, adaptada, possivelmente, do
texto langado nos periddicos franceses, a versdo portuguesa, registrada como uma “tradugio
livre”, faz da Tipografia da Associacdo do Despertador responsavel pela primeira divulgacao
clandestina de Balzac no Brasil (MACHADO, 2014, p. 78).

Coincidentemente, nessa mesma década, ou, mais especificamente, em setembro de
1847, é anunciado, também no Diério do Rio de Janeiro, um catalogo avulso, pela Livraria
Belgo-Francesa, contendo mais sete indicios de contrafagdo da obra de Balzac. Publicados em
livro, em lingua original, e vendidos todos a 0$400 (quatrocentos reis) o volume, os titulos
balzaquianos ofertados pela livraria sdo, ao que tudo indica, edi¢des clandestinas, trazidas a
capital do Império por meio da contrafacdo belga. Entre as obras, chama a aten¢do o caso do
romance Le cousin pons ou les deux musiciens, que, tal como Une ténébreuse affaire, recebe
uma versao em livro antes mesmo da publicacdo original na Franca. Além da agilidade dos
prelos belgas, os dados reforcam o quanto os impressores apostavam no nome de Balzac
como um potencial de vendas, pelo menos hipoteticamente.

Se até aqui “o publico” conhece Balzac através de algumas modestas aparicGes em
folhetim, de algumas partilhas de colecionadores de boas edicGes e de alguns casos de
contrafacdo, na década de 1850, “esse mesmo publico” vai conhecer uma gama variada de
titulos balzaquianos colocados a venda pelo comércio de Garnier. Desconsiderando-se as
repeticdes, sdo exatamente 67 titulos de Balzac colocados a disposicdo do leitor, através do
Diario do Rio de Janeiro, entre os anos 1854 e 1855. Ocupando lugar de destague nos
anuncios, os livros do escritor ofertados por B. L. Garnier teriam sido publicados totalmente
em francés. Esses chamam a atencdo pelo fato de, em pouco tempo, apresentarem uma

variagdo de precos bastante significativa, dado indicador de que o livreiro estaria,



159

possivelmente, langando mdao dessa estratégia publicitaria para esgotar as remessas ja
adquiridas, e, assim, lucrar com as edi¢des “recém-chegadas”. Por outro lado, custando entre
0$600 (seiscentos réis), os “romances ilustrados muito baratos”, e 3$000 (trés mil réis), os
“livros ultimamente chegados, ricamente encadernados”, € também possivel que os titulos
ofertados, nesse curto espago de tempo, compreendam edicOes bastante heterogéneas, dado
que, em si, revela a preocupacdo de Garnier por atingir parcelas cada vez maiores do publico.
Ainda em relacdo aos titulos ofertados no Diario do Rio de Janeiro, um dado
interessante a ser mencionado € o desaparecimento dos leilGes de livros, bastante recorrentes
nas paginas do periodico até 1853, apds a fixacdo dos longos anuncios feitos por B. L.

Garnier. Conforme pesquisa realizada por Lucas de Castro Marques (2016, p. 10-20)*®

, entre
1854 e 1855, o livreiro francés funciona como agente de recebimento de assinaturas do Diario
do Rio de Janeiro. A partir dai, é possivel fazer pelo menos duas inferéncias: a primeira de
que o contrato com Garnier teria levado o periédico a romper com 0s pequenos anunciantes; e
a segunda de que o livreiro francés teria arrematado todas aquelas obras e, consequentemente,
as incorporado ao seu acervo. Mais provavel essa do que aquela, se essas hipoteses se
confirmam ou nao, o fato é que a presenca majoritaria de Garnier nas paginas reservadas aos
anuncios, no exato momento de desapari¢cdo dos leiles de livros no periddico, indica por si s6
a forca do livreiro na divulgacdo de obras literarias a partir dos anos 1850.

Ainda pelas médos de B. L. Garnier, foram anunciados no Brasil, entre os anos 1857 e
1858, as obras completas de Balzac, as quais constam em trés catalogos avulsos, saidos dos
prelos da Garnier Freres. O que teria, pois, levado o livreiro a criar trés tipos de catalogos
distintos em um periodo tdo curto? Também editados em lingua original, os livros ofertados
apresentam a mesma flutuacdo de preco daqueles antes divulgados no jornal, o que leva a
inferir, pelo curto espaco de tempo, que esses titulos seriam o que sobrou daquela primeira
remessa de obras importadas, e, mais do que isso, que o livreiro francés estaria montando
catdlogos de acordo com os diferentes segmentos do publico. Valendo-se, ainda, do gosto
pelo produto francés como um atrativo a mais de venda, o livreiro acrescenta aos catalogos
algumas notas que visam a associa¢do de seu comércio a matriz francesa.

A partir dai, os volumosos anuncios de obras de Balzac em lingua original dao lugar a
aparicOes cada vez mais raras de traducdes para o portugués. Rompendo com 0s irméos e

abrindo seu prdprio estabelecimento, o, agora, livreiro e editor B. L. Garnier da inicio, a partir

35 MARQUES, L. C. Fenimore Cooper nos catalogos da Livraria de B. L. Garnier: coleta de dados e
analise. Relatério de Iniciagdo Cientifica — FAPESP n° 2014/22100-0, Sédo José do Rio Preto:
UNESP/IBILCE, 2016.
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dos anos 1860, a divulgacdo de catdlogos publicados totalmente em lingua portuguesa.
Concomitantemente, nesse periodo, amplia os lacos com o mercado editorial europeu, ndo s6
importando traducbes de Portugal, como também recrutando profissionais para representa-lo
junto as livrarias e atuar como tradutores (GRANJA, 2016a, p. 107). E justamente nesse
periodo, em que o livreiro-editor francés passou a diversificar os catalogos e a editar autores
brasileiros (QUEIROZ, 2008; GRANJA, 2013), que o autor da Comédie Humanie
praticamente desaparece dos andncios, sendo encontradas apenas seis traducdes, em dois
catalogos, cujas obras constantes, além de outros dados de edicdo, permitem deduzir que
sejam posteriores a 1874 e 1876, respectivamente.

Em 1881, é a vez da Livraria Contemporanea de Faro & Lino anunciar, em seu
primeiro catdlogo, um romance de Balzac. Mesma edicdo de La vendetta, ofertada por B. L.
Garnier, ha pelo menos seis anos, o livro anunciado em isolado é uma adaptacdo pelo poeta
portugués Raimundo Antonio de Brulhdo Pato. Publicada em Portugal, aos cuidados de
Ernesto Chardron, em formato in-8, o volume é vendido, por Garnier a 28000 (dois mil réis) a
edicdo encadernada e a 1$600 (mil e seiscentos reéis) a edigdo em brochura. Faro & Lino, por
sua vez, oferecem a edi¢cdo em brochura a 1$200 (mil e duzentos réis). Embora ndo se tenha
dados suficientes para afirmar a pouca variedade do acervo dessa ultima, é evidente o esforco
de Garnier pela comercializagdo concomitante de edi¢cdes variadas (GRANJA, 2013). Faro &
Lino, por sua vez, embora tenham desempenhado papel importante na importacdo de
traducOes portuguesas para o Brasil, os livreiros ndo teriam, contudo, investido nas traducgdes
de Balzac, nem em edicdes Unicas, menos ainda em edi¢des alternativas.

Seguindo os passos de Garnier, com quem trabalhou nos primeiros anos de atuacéo em
solo brasileiro, o também livreiro-editor francés Anatole Louis Garraux, homem de destaque
no mercado livreiro paulista (DEAECTO, 2011), foi quem teria, finalmente, dado félego a
circulacdo da obra de Balzac no Brasil em lingua portuguesa no século XIX. Abrindo seu
préprio comércio em 1863, vinte anos depois, o livreiro teria langado o seu terceiro catalogo.
“Volume lindamente encadernado em vermelho, que se inicia com 250 paginas de obras em
lingua estrangeira” (HALLEWELL, 2005, p. 340), o misterioso catadlogo de 1883, jamais
encontrado por pesquisadores brasileiros, teria ofertado ao publico “todos os livros de Balzac”
(HALLEWELL, 2005, p. 340), em tradugdes publicadas em Portugal. Se, de fato, o livreiro
importou todas as obras de Balzac ou parte delas, visto que, nesse momento, sequer Le pere
Goriot teria ganhado uma versdo em portugués ainda (RODRIGUES, 1994), o fato é que o
pesquisador inglés, muito provavelmente, manuseou esse catdlogo “lindamente encadernado

em vermelho”, e, portanto, todos ou em parte, os titulos de Balzac em portugués estavam la.
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Em breves termos, pode-se dizer que, publicado em rarissimas traducbes para o
folhetim, ofertado em contextos isolados de colecionadores e anunciado num ou outro caso de
contrafacdo, o autor da Comedie Humaine circulou no Brasil, at¢é os anos 1880,
majoritariamente, em lingua francesa. Nesse sentido, embora a primeira grande divulgacéo da
obra de Balzac no Brasil tenha sido feita por B. L. Garnier jA nos anos 1850, através de
volumosos e variados titulos publicados em francés, a circulacdo e recepcdo efetivas dessa
literatura, pela parcela do publico leitor de romances em lingua portuguesa, s6 foram
legitimadas, no Brasil, a partir da década de 1880, pelas médos de Garraux, aquele que teria
realizado a dificil faganha de trazer para ca “todos os livros de Balzac”, ou, pelo menos, parte
deles.
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Considerac0es finais

Quer para posicionar a literatura de José de Alencar como aquém do romance realista
europeu, quer para realcar a capacidade criadora e a propriedade intelectual do escritor
brasileiro frente ao seu tempo, a comparacdo com Balzac, sobretudo quando o centro do
debate s&o os romances urbanos, tem se tornado uma regra. Desconsiderar que o autor de
Senhora tenha encontrado no romancista francés uma importante, sendo a maior, referéncia
literario ndo foi, contudo, a proposta deste trabalho. Bebendo da fonte europeia, a obra de José
de Alencar, nem a mais imitadora nem a mais inovadora das producdes literarias, foi, antes de
tudo, aquela que percebeu e sentiu, a0 mesmo tempo, com sutileza e profundidade, as
tendéncias estéticas e as transformacdes historicas em andamento.

Tendo o déja-dit como modelo inescapavel, mas “traduzindo” e dando a ele um novo
significado, que constitui 0 complexo de sua propria criagdo literaria, José de Alencar, sem
desprender-se ou submeter-se a maneira balzaquiana, parece ter encontrado, em seu grande e
altimo romance, uma forma possivel de se falar daquela sociedade, cujo quadro
socioeconémico é marcado por profundas mudancas nos fins do século XIX. Do ponto de
vista dos elementos constitutivos do estilo alencariano, a apropriacdo que o romancista faz do
método descritivo marcadamente presente em Balzac, ao criar retratos, cuja composicao
externa constitui dado revelador do carater, bem como da condic¢éo interior humana, mostra o
guanto o escritor brasileiro testou maneiras de oferecer as suas criaturas a sua prépria marca
artistica, que se revela, sobretudo, no traco impressionista da descri¢do. Assim, tomando por
parametro, nas analises de Eugénie Grandet e Senhora, a construcdo de momentos centrais na
descida em profundidade psicoldgica e ampliacdo da consciéncia do espaco, este trabalho
buscou demonstrar, para além da reminiscéncia do mestre francés, a novidade alencariana no
que diz respeito, sobretudo, a sutileza e minucia da descricdo do ambiente e das personagens,
especialmente do traje feminino, ja presente também em Luciola, a qual, por sua vez,
harmoniza-se com a propria situacdo dramatica.

A partir dai, negando a subordinacdo do texto literdrio a rigidez das teorias
socioeconémicas, este trabalho propds debater, ainda, os esforcos empreendidos por José de
Alencar frente a imposicdo do modelo hegemonico e ao compromisso com a cor local,
buscando demonstrar que, no lugar em que o romancista foi mais fortemente atacado pela
tradicdo critica, é justamente onde se fazem mais presentes as marcas do escritor na busca

pela forma de compor o romance realista brasileiro. Se Alencar, ao contrario de Machado de
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Assis, ndo explode com a verossimilhanca na forma narrativa, ele testa a contradicdo no seio
do préprio enredo. Em outros termos, se a maestria do autor das Memdrias Péstumas de Bras
Cubas esta na saida pela ruptura com o romance de veio realista, a maestria do autor de
Senhora, que, por sua vez, também encontra uma saida para o0 impasse, concentra-se, ndo no
abandono da forma hegemodnica, mas na “transgressdo” (SANTIAGO, 1978, p. 58) dessa
forma, situando a contradicdo na propria composicdo das personagens centrais. T&o
paradoxais quando aquela estrutura socioeconémica em movimento, Aurélia Camargo e
Fernando Seixas encarnam, no romance, o “entre-lugar” (SANTIAGO, 1978) de uma
sociedade em gestacdo, que, embora ainda enraizada nas profundezas da ideologia
paternalista, como ainda hoje esta, abre-se, cada vez mais, a racionalizacdo da otica
capitalista. Nem de todo romanticos nem de todo realistas, os protagonistas constituem
espécies de “monstros disformes” da Literatura Brasileira, carregando “nas proprias costas” as
contradi¢des descomunais de uma sociedade em transicao.

Sendo, contudo, o centro do debate a elaboragdo de um novo olhar para o papel de
José de Alencar na formacdo do seu publico, buscou-se demonstrar que também as
circunstancias de circulacdo e de recepcdo da criacdo artistica desempenham funcdes
determinantes na construcdo de um sistema literario (CANDIDO, 1959). Isso porque muito se
fala das reminiscéncias da escrita balzaquiana no romance de José de Alencar, como também
se fez neste trabalho, mas pouco se fala, ainda, das condicdes de leitura do modelo francés no
Brasil. Acontece que, boa ou ruim, a literatura ndo € so feita pelas méos e pelas ideias de um
autor, é feita também pelas méos e pelas ideias de tipografos, editores, livreiros e de todo um
sistema de mercado regido pela luta constante dos agentes dentro do “campo literario”
(BOURDIEU, 2007). Entre “a méo do autor ¢ a mente do editor” (CHARTIER, 2014)**®, a
literatura é formada também pelos bastidores.

Assim, tendo em vista que 0s romances urbanos de José de Alencar, nos quais se tem
recorrentemente apontado a presenca de Balzac, concentram suas publicagdes entre 0s anos
1857 e 1875, e que a circulagcdo do autor da Comedie Humaine, em lingua portuguesa, no
Brasil, tomou folego somente a partir dos anos 1880, é possivel dizer que o traco do pincel
balzaquiano, aproveitado e apropriado mais tarde por José de Alencar para a pintura de seus
caracteres, foi recebido e sentido, no Brasil, inicialmente, por meio das telas do proprio
Alencar, e, claro, das dos demais escritores brasileiros que também se apropriaram do modelo

francés, e ndo das de Balzac, conforme comumente pensado. Assim, decompondo em

B¢ CHARTIER, R. A m&o do autor e a mente do editor. Traducdo de George Schlesinger. 1.ed., Sdo
Paulo: Editora Unesp, 2014.
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poligonos a ideia monolitica da critica corrente, os dados fazem pensar que, talvez, tenham
sido os proprios escritores brasileiros aqueles que primeiro contribuiram, no Brasil, para a
criagdo e educagdo do “gosto” (BOURDIEU; DARBEL, 2007) dessa parcela do publico leitor
de romances pela maneira balzaquiana de se fazer conhecer a sociedade, gosto que coloca
esses escritores, entre eles Alencar, no centro da formacao de um sistema literario brasileiro.

Sem querer, contudo, esgotar esse debate, se Alencar imaginasse um dia que 0s seus
romances urbanos, praticamente silenciados por seus contemporaneos, tomariam a dianteira,
fazendo-se recebidos, por uma boa parcela de seus leitores, anteriormente a recepcao destes
dos textos de Balzac, ele certamente partiria menos entristecido com 0s rumos que tomou a
avaliacdo critica de sua obra nos fins do século XIX.

Evidentemente, simplesmente negar que “0 romance existiu no Brasil antes de haver
romancistas brasileiros” (SCHWARZ, 1977, p. 29) seria atitude arriscada. Contudo, o que
tem se pretendido mostrar, neste trabalho, é que, considerando para além da suposta
ingenuidade da importacdo do romance europeu pelos escritores brasileiros, essa recepcao,
aparentemente engessada, uma vez submetida as circunstancias de circulacao e de leitura, ndo
foi tdo ébvia e nem tdo incontestavel como parece ter sido ou fazem saber. Se, de fato, o
romance estrangeiro se fez presente, no Brasil, antes de se formar um quadro de romancistas
brasileiros, a circulagdo pouco significativa da obra de Balzac em terras tupiniquins, na lingua
que aqui se fala, ao longo de quase todo o século XIX, permitiu a José de Alencar a proeza de
penetrar o proprio modelo entre os seus leitores. Nesse sentido, se, “quando apareceram [0S
romances estrangeiros], foi natural que estes [0s romancistas brasileiros], seguissem 0s
modelos, bons e ruins, que a Europa ja havia estabelecido em nossos hébitos de leitura”
(SCHWARZ, 1977, p. 29), essa maxima € verdadeira para o caso de José de Alencar enquanto
leitor desses modelos, mas ndo para uma parcela de seu publico, cujo “gosto” pelo
procedimento balzaquiano formou-se diretamente pelo pincel do artista brasileiro, e ndo pelo
o0 de Balzac, ilegivel entre muitos por aqui.

José de Alencar, portanto, teria sido aquele que, inconscientemente ou néo,
“encarnou”, pela coletividade, a propria recep¢do da obra de Balzac no Brasil. Em outros
termos, 0 romancista brasileiro representa a propria imagem do publico que de fato lia o autor
da Comédie Humaine em lingua original em terras brasileiras. Habituado, pela mae e pelas
tias, a leitura em voz alta de romances estrangeiros na sala de casa, José de Alencar sentiu,

ainda muito cedo, “a predilecao de seu espirito pela forma literaria do romance” (ALENCAR,
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1990, p. 28)**', tendo pouco mais de vinte anos quando viu “pela primeira vez o volume das
obras completas de Balzac, nessa edicdo em folha que os tipografos da Bélgica vulgarizam
por pre¢co modico” (ALENCAR, 1990, p. 39). Consumindo, portanto, edi¢bes oriundas da
contrafacdo belga, como aquelas anunciadas pela Livraria Belgo-Francesa, em 1847, o
romancista chama a atencdo, na autobiografia, para as dificuldades impostas pelo idioma,
especialmente para “o francés de Balzac” (ALENCAR, 1990, p. 39), cujos romances leu,
tropecando de palavra em palavra, sem compreender um unico periodo sequer, ainda que

amparado de um dicionario em maos:

Tinha eu feito exame de francés a minha chegada em Sao Paulo e obtivera
aprovacao pela, traduzindo uns trechos do Telémaco e da Henriqueida; mas,
ou soubesse ou de oitiva a versdo que repeti, ou o francés de Balzac ndo se
parecesse em nada com o de Fénelon e Voltaire; o caso é que ndo conseguia
compreender um periodo de qualquer dos romances da colecdo. Todavia
achava eu um prazer singular em percorrer aquelas paginas, e pdr um outro
fragmento de ideia que podia colher nas frases indecifraveis, imaginava os
tesouros que ali estavam defesos a minha ignorancia. [...] Tendo meu
companheiro concluido a leitura de Balzac, a instancias minhas, passou-me o
volume, mas constrangido pela oposicdo de meu parente que receava dessa
diversdo.

Encerrei-me com o livro, e preparei-me para a luta. Escolhido o mais breve
dos romances, armei-me do dicionario, e tropecando a cada instante,
buscando significados de palavra em palavra, tornando atras para reatar o fio
da oragdo, arquei sem esmorecer com a improba tarefa. Gastei oito dias com
a Grenadiere, porém um més depois acabei o volume de Balzac; e no resto
do ano li 0 que entdo havia de Alexandre Dumas e Alfredo de Vigny, além
de muito de Chateaubriand e Victor Hugo (ALENCAR, 1990, p. 40).

Filho do governador do Ceara, aluno da Escola de Instrugdo Elementar, no Rio de
Janeiro, e estudante de Direito, em Sdo Paulo, José de Alencar, mesmo um leitor privilegiado,
sinaliza, no texto autobiogréafico, o desafio que significava ler Balzac em lingua original. A
partir dai, o romancista brasileiro teria, ndo so contribuido para a introducdo do modelo entre
0 publico de lingua portuguesa, como também “traduzido”, ou tornado mais patente, essa
narrativa de dificil penetracdo também para o publico de lingua francesa. Nesse sentido, como
fez Camilo em Portugal (OLIVEIRA, 2012, p. 618), Alencar, que também leu Balzac em

lingua original, parece ter associado o mestre francés a ideia de uma literatura de certa forma

37 ALENCAR, J. de. Como e porque sou romancista? Adaptacdo ortogréfica Carlos de Aquino
Pereira — Campinas, SP: Pontes, 1990.
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culta, ou pelo menos de dificil leitura, e, uma vez vinculando-se a ela, parece ter lancado as
chaves para a recepcdo também de sua obra. Seria Alencar um leitor de si mesmo? Ou, ainda,
teria ele ja consciéncia do seu papel de protagonista no cenario de formacao do “gosto” de
uma parcela do publico de Literatura Brasileira? Pertinentes ou ndo, ficam, para os proximos

capitulos desta trajetoria académica, essas e outras ideias lancadas ao longo deste trabalho.
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TABELA 1 - Citagdes nos gabinetes de leitura de Paris, 1815 a 1830
Elaborada pelo proprio autor. Fonte: PARENT-LARDEUR, F. Lire a Paris au temps de Balzac: les
cabinets de lecture & Paris, 1815-130. Paris: Editions de L’école des hautes études en sciences

sociales, 1981.

AUTOR CITACOES
Walter Scott 26
Fenimore Cooper 20
Paul de Koch 15
Honoré de Balzac 05

TABELA 2: Tiragem global média das edicdes de Sue e Balzac, antes de 1850
Elaborada pelo préprio autor. Fonte: LYONS, M. Les best-sellers. In : CHARTIER, R.; MARTIN, H.
J. Histoire de [’édition francaise: le temps des éditeurs, du romantisme a la Belle Epoque. Fayard:

Cercle de la Librairie, 1990, p. 409-448.

OBRA AUTOR TIRAGEM GLOBAL
Les mysteres de Paris Eugene Sue 60.000
Le juif errant Eugene Sue 50.000
Physiologie du mariage Honoré de Balzac 20.000
La peau de chagrin Honoré de Balzac 20.000

TABELA 3: Traducdes de Balzac em Portugal, 1841-1850

Elaborada pelo préprio autor. Fonte: RODRIGUES, A. A. G. A traducdo em Portugal: 1835-1850.
Lisboa: Ministério da Educacg&o. Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, vol. 2, 1992.

OBRA ANO DA TRADUCAO
Algumas cenas da vida particular 1841
Viagem de um ledo da Africa a Paris e o que dela se seguiu 1842
A carta roubada 1849
A bolsa 1850

TABELA 4: Traducdes de Balzac em Portugal, 1855-1869

Elaborada pelo préprio autor. Fonte: RODRIGUES, A. A. G. A traducdo em Portugal: 1851-1870.
Lisboa: ISLA — Instituto de Linguas e Administragdo, S.A. Centro de Estudos de Literatura Geral e

Comparada, vol.3, 1993.

OBRA ANO DA TRADUCAO
O filho amaldicoado 1855
A mensagem 1856
A Serafita 1858
A estalagem vermelha 1859
A amante ficticia 1861

138 Tabelas apresentadas segundo a ordem da analise feita no item “5” desta dissertagdo, e nio segundo ano de

anuncio e/ou publicacéo das obras.
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A duquesa de Langeais 1869
A missa do ateu 1869
Uma paixdo no deserto 1869

TABELA 5: Tradug0es de Balzac em Portugal, 1873-1899

Elaborada pelo préprio autor. Fonte: RODRIGUES, A. A. G. A traducdo em Portugal: 1871-1900.
Lisboa: ISLA — Instituto de Linguas e Administracdo, S.A. Centro de Estudos de Literatura Geral e

Comparada, vol. 4, 1994.

OBRA

ANO DA TRADUCAO

Eugénia Grandet

1873

O coronel chabert 1875
Uma dupla familia 1875
Exylir misterioso 1875
A estalagem vermelha 1875
Mae e filha 1875
O verdugo 1875
Fisiologia do matriménio ou meditacOes da filosofia elétrica sobre a 1875
felicidade e a infelicidade conjugal

Os dois sonhos 1876
Histdria imparcial dos jesuitas. Defesa dos atos e doutrinas da 1877
Companhia de Jesus

O elixir da longa vida. Extrato filosofico por... 1878
O verdugo. Estudo filoséfico por... 1878
A estalagem vermelha, ou a ideia e o fato. Estudo filoséfico por... 1878
As filhas de Eva. Estudo filoséfico por... 1878
O inverso da histdria contemporanea 1878
A segunda cena de medicina de Balzac 1879
A estalagem vermelha 1880
A beata 1882
A fortuna dos Rougon 1882
O Sr. Ministro 1882
O fuzilado 1844
Um perfil de mulher 1884
Os dois sonhos 1885
O coronel Chabert 1886
Um comeco de vida 1887
Um conchego de solteirdo 1887
llusGes perdidas 1887
A musa do departamento 1887
A ultima encarnacao de Vautrin 1887
La vendeta 1887
Um valente 1887
O elixir da longa vida 1888
Esplendores e misérias das cortesas 1888
llusGes perdidas 1888
O primo Pons 1888
Ultima encarnacao de Vautrin 1888
Honorina 1889
O Lirio do vale 1889
Sarrasine 1889
Os segredos da princesa de Cadigon 1889
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O tio Goriot 1889
O elixir de longa vida 1890
Facino cane 1890
Lirio do vale 1890
A menina dos olhos de ouro 1890
Fisiologia do matriménio 1890
O verdugo 1890
El verdugo 1890
Estudos analiticos. Fisiologia do matrimdnio ou meditacGes da filosofia | 1890
elétrica sobre a felicidade e a infelicidade conjugal

A casa Nucingen 1891
Facino cane 1891
Contrastes da vida 1893
Sarrasine 1893
O pai Goriot 1894
Emilia de Fontaine 1896
A estalagem vermelha 1896
Fisiologia do casamento 1896
O lirio do vale 1896
Inverso da historia contemporanea 1899

TABELA 6: Obras de Balzac anunciadas por B. L. Garnier no Diario do Rio de Janeiro,

05 de agosto de 1854

Elaborada pelo préprio autor. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira da Fundacao Biblioteca Nacional.

PUBLICACAO OBRA ANUNCIO | PRECO IDIOMA
1832 Une instruction criminelle 1854 0%$400 Francés
1830 Esther 1854 0%$400 Francés
1842 Fausse maitresse 1854 0%$400 Francés
1839 Un grand homme de province a Paris | 1854 0$400 Francés
1841 Véronique 1854 0%$400 Francés

TABELA 7: Obras de Balzac anunciadas por B. L. Garnier no Diario do Rio de Janeiro,

11 de outubro de 1854

Elaborada pelo préprio autor. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira da Fundacdo Biblioteca Nacional.

PUBLICAQAO OBRA ANUNCIO PRECO IDIOMA
1842 La femme de trente ans 1854 0$600 Francés
1833 Eugénie Grandet 1854 0$600 Francés
----- Célibataires 1854 0$700 Francés
1835 Contrat de mariage 1854 0$500 Francés
1841 Ursule Mirouet 1854 0$700 Francés
1837 César Birotteau 1854 0$700 Francés
1841 Le curé de village 1854 0$700 Francés
1838 Splendeurs et miseres de courtisaines | 1854 1$000 Francés
1842 Albert Savarus 1854 0$500 Francés
1835 Le lys dans la vallée 1854 0$700 Francés
1829 Le coronel Chabert 1854 0$600 Francés
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1840 Pierette 1854 0$600 Francés
1840 Le prince de bohéme 1854 0$500 Francés
1834 La recherche de [’absolue 1854 0$600 Francés
1836 La vielle fille 1854 0$500 Francés
1845 Le martyr calviniste 1854 0$600 Francés
1834 Séraphita 1854 0$600 Francés
1841 Mémoires de deux jeunes mariés 1854 0$700 Francés
1844 Modeste Mignon 1854 0$700 Francés
1839 Béatrix 1854 0$800 Francés
1841 Une ténebreuse affaire 1854 0$700 Francés
1832 Louis Lambert 1854 0$500 Francés
————— Confidences des Ruggiet 1854 0$600 Francés
1838 Les employés 1854 0$700 Francés
1833 Histoire des treize 1854 0$800 Francés
1829 Les chouans 1854 0$800 Francés
—————— Deux poets 1854 0$500 Francés
1847 Les parents pauvres 1854 1$800 Francés
1831 La peau de chagrin 1854 0$700 Francés
—————— Théatre complet 1854 1$200 Francés
1847 Derniére incarnation de Vautrin 1854 0$600 Francés
1843 Eve et David 1854 0$600 Francés
1830 La vendetta 1854 0$500 Francés
1837 Massimilla Doni 1854 0$600 Francés
1830 Le cabinet des antiques 1854 0$500 Francés
1838 La fille d’Eve 1854 0$500 Francés
1839 Un grand homme de province 1854 0$800 Francés
------ Jean Louis 1854 0$700 Francés
1833 Le médecin de campagne 1854 0$700 Francés
1837 L enfant maudit 1854 0$500 Francés
1843 Honorine 1854 0$600 Francés
1834 Le pére Goriot 1854 0$700 Francés

TABELA 8: Obras de Balzac anunciadas por B. L. Garnier no Diario do Rio de Janeiro,
18 de outubro de 1854
Elaborada pelo préprio autor. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira da Fundacdo Biblioteca Nacional.

PUBLICACAO OBRA ANUNCIO | PRECO IDIOMA
1842 La femme de trente ans 1854 0$600 Francés
1833 Eugénie Grandet 1854 0$600 Francés
1832 Célibataires 1854 0$700 Francés
1835 Contrat de mariage 1854 0$500 Francés
1841 Ursule Mirouet 1854 0$700 Francés
1837 César Birotteau 1854 0$700 Francés
1839 Le curé de village 1854 0%$700 Francés
1838 Splendeurs et miseres de courtisaines | 1854 1$000 Francés
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1839 Albert Savarus 1854 0$500 Francés
1835 Le lys dans la vallée 1854 0$700 Francés
1829 Le coronel Chabert 1854 0$600 Francés
1840 Pierette 1854 0$600 Francés
1840 Le prince de bohéme 1854 0$500 Francés
1834 La recherche de [’absolue 1854 0%$600 Francés
1836 La vielle fille 1854 0$500 Francés
1845 Le martyr calviniste 1854 0$600 Francés
1834 Seraphita 1854 0$600 Francés
1842 Mémoires de deux jeunes mariés 1854 0$700 Francés
1844 Modeste Mignon 1854 0$700 Francés
1839 Béatrix 1854 0$800 Francés
1841 Une ténebreuse affaire 1854 0$700 Francés
1832 Louis Lambert 1854 0$500 Francés
1830 Confidences des Ruggiet 1854 0$600 Francés
1838 Les employés 1854 0$700 Francés
1833 Histoire des treize 1854 0$800 Francés
1839 Les chouans 1854 0$800 Francés
—————— Deux poets 1854 0$500 Francés
1846 Les parents pauvres 1854 1$800 Francés
1831 La peau de chagrin 1854 0$700 Francés
—————— Théatre complet 1854 1$200 Francés
1847 Derniére incarnation de Vautrin 1854 0$600 Francés
1843 Eve et David 1854 0$600 Francés
1830 La vendetta 1854 0$500 Francés
1837 Massimilla Doni 1854 0$600 Francés
1838 Le cabinet des antiques 1854 0$500 Francés
1838 La fille d’Eve 1854 0$500 Francés
1839 Un grand homme de province 1854 0$800 Francés
1822 Jean Louis 1854 0$700 Francés
1833 Le médecin de campagne 1854 0$700 Francés
1831 L enfant maudit 1854 0$500 Francés
1843 Honorine 1854 0$600 Francés
1834 Le pére Goriot 1854 0$700 Francés
1842 Un début dans la vie 1854 0$600 Francés
1823 La derniere fée 1854 0$600 Francés
1846 Paris marié 1854 0$700 Francés
1829 Physiologie du mariage 1854 0$800 Francés
1833 L’illustre Gaudissard 1854 0%$800 Francés

TABELA 9: Obra de Balzac anunciada por B. L. Garnier no Diario do Rio de Janeiro,
29 de novembro de 1854
Elaborada pelo préprio autor. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira da Fundacdo Biblioteca Nacional.

| PUBLICAGAO |

OBRA | ANUNCIO

PRECO

|

IDIOMA
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(1833

| Traité de lavie elegante | 1854

[ 18000

\ Francés

TABELA 10: Obras de Balzac anunciadas por B. L. Garnier no Diario do Rio de
Janeiro, 30 de janeiro de 1855
Elaborada pelo préprio autor. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira da Fundacgdo Biblioteca Nacional.

PUBLICACAO OBRA ANUNCIO IDIOMA
1846 La cousine Bette 1855 Francés
1847 Le cousin pons 1855 Francés
1854 Le dépaté d’Arcy 1855 Francés
1843 Dinah pied de fer 1855 Francés
1833 Eugénie Grandet 1855 Francés
1830 Esther 1855 Francés
1838 La fille d’Eve 1855 Francés
1837 Gambara 1855 Francés
1839 Un grand homme de province 1855 Francés
1843 Honorine 1855 Francés
1847 La derniéere incarnation de Vautrin 1855 Francés
1842 Instruction criminelle 1855 Francés
1845 Petits manéges d ‘une femme vertueuse 1855 Francés
1840 Pierrette 1855 Francés
1841 Véronique 1855 Francés
1833 Traité de la vie élégante 1855 Francés
1825 Le code des honnetes gens 1855 Francés

TABELA 11: Obras de Balzac anunciadas por B. L. Garnier no Diario do Rio de
Janeiro, 11 de abril de 1855.
Elaborada pelo préprio autor. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira da Fundacdo Biblioteca Nacional.

PUBLICACAO OBRA ANUNCIO IDIOMA
1831 Contes drolatiques 1855 Francés
1829 Physiologie du mariage 1855 Francés

TABELA 12: Obras de Balzac anunciadas por B. L. Garnier no Diario do Rio de
Janeiro, 25 junho de 1855
Elaborada pelo préprio autor. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira da Fundacgdo Biblioteca Nacional.

PUBLICACAO OBRA ANUNCIO IDIOMA
1840 L’Israélite 1855 Francés
1824 Argow le pirate 1855 Francés
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TABELA 13: Obras de Balzac anunciadas no Catalogo n° 9 Belles-Lettres, Poetes,
Auteurs Dramatiques, Contes Polygraphes, Critiques, etc., etc., de B. L. Garnier, 1857

Elaborada pelo proprio autor. Fonte: Série 8Q10B, da Bibliotheque Nationale de France.

PUB. OBRA ANUNCIO VOL. PRECO | FORM. | IDIOMA
------ Oeuvres completes 1857 8 vol. 64%$000 | In-folio Francés
1831 Les contes drolatiques 1857 1 vol. 3%$000 In-8 Francés
1833 Eugénie Grandet 1857 1 vol. 3%$000 In-8 Francés
1829 Physiologie du mariage 1857 2 vol. 6$000 In-8 Francés
------ Scene de la vie province 1857 2 vol. 6$000 In-8 Francés

TABELA 14: Obras de Balzac anunciadas no Catalogo n° 10, Nouvelles et Romans
Variétés, de B. L. Garnier, 1857

Elaborada pelo proprio autor. Fonte: Série 8Q10B, da Bibliotheque Nationale de France.

PUB. | OBRA ANUNCIO | VOL. PRECO | FORM. | IDIOMA
1839 | Béatrix 1857 1 vol. 13000 In-8 Francés
1831 | Les ce_n t contes 1857 2 vol. 2%000 | ----- Francés
drolatiques
1835 | Le contrat de mariage 1857 1 vol. 1$000 In-8 Francés
1846 | Le cousin pons 1857 3vol. 1$200 | ----- Francés
1847 | La cousine Bette 1857 3 vol. 1$200 | ----- Francés
1847 | La de_rnlere incarnation de 1857 1vol. 19000 | —mov Francés
Vautrin
------ Dinah pied de fer 1857 2 vol. 0$800 Francés
1830 | Esther 1857 2 vol. 0$800 | ----- Francés
1833 | Eugénie Grandet 1857 1 vol. 0$400 | ----- Francés
1833 | Les fantaisies de Claudine | 1857 1 vol. 0%$500 In-18 Francés
——————— Les femmes 1857 1 vol. 0%$640 Francés
1830- | La femme de trente ans, La
1842 | femme a}l‘)andonnee, La 1857 1 vol. 13000 In-8 Francés
Grenadiére, Le message,
Gobseck
1837 | Gambara 1857 1 vol. 0%$400 Francés
1847 Grandegr et décadence de | 1857 1vol. 1000 In-8 Francés
Cesar Birotteau
1839 | Un grand homme de 1857 2vol. | 08800 |- Francés
province a Paris
1833 | Histoire des treize 1857 1 vol. 1$000 | ----- Francés
1829- | La maison du chat qui
1832 | pelote, Le bal de sceaux,
La vendetta, Madame 1857 1 vol. 1$000 In-8 Francés
Firmiani, Une double
famille
1832 | Une instruction criminelle | 1857 2 vol. 0$800 | ----- Francés
1830- | La maison Nucingen, Les 1857 1 vol. 1$000 In-8 Francés
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1839 | secrets de la princese de
Cadinan, Les employés,
Sarrasine, Facino Cane
----- Maxime et Pensées 1857 1 vol. 0%$640 Francés
1838- | Memoires de deux jeunes
1842 | mariées, Une fille d"Eve
1830- | La paix du ménage, La
1842 | fausse maitresse, Etude de
femme, Autre étude de 1857 1 vol. 1$000 In-8 Francés
femme, La grande-
Breteche, Albert Savarus

1857 1 vol. 1$000 In-8 Francés

1844 | Les paysans 1857 3 vol. 1$920 | ----- Francés

1834 | Le pére Goriot 1857 1 vol. 1$000 | ----- Francés

1855 Le§ petits bourgems_, _ 1857 5 vol. 3$200 | oo Francés
Scénes de la vie parisienne

1845 | Petits mancges d’une 1857 1vol. 08400 | <one Francés
femme virtueuse

1840 | Pierette 1857 1 vol. 1$000 In-8 Francés

1833 Sc_ene.s de la V|e_ parisienne, | 1857 1vol. 18000 In-8 Francés
Histoire des treize

------ Scénes de la vie politique 1857 1 vol. 0$500 Francés

1838 Splen_deurs et miseres des 1857 1vol. 19000 | —mov Francés
courtisanes

1833 | Théorie de la démarche 1857 1 vol. 0$500 In-12 Francés

1830 | Traité de la vie élégante 1857 1 vol. 0$500 | ----- Francés

1836 | Une femme maitresse 1857 1 vol. 0$400 | ----- Francés

1841 | Véronique 1857 1 vol. 0$400 | ----- Francés

TABELA 15: Obras de Balzac anunciadas por B. L. Garnier no Catalogo n° 11, Romans
Illustrés, de B. L. Garnier, de 1858
Elaborada pelo proprio autor. Fonte: Série 8Q10B, da Bibliotheque Nationale de France.

PUB. OBRA ANUNCIO PRECO IDIOMA
1831- | Albert Savarus, Le réquisitionnaire, Le 1858 08500 Frances
1842 message
1824 | Argow le pirate 1858 0$700 Francés
igg; Béatrix, La Grenadiére 1858 0$800 Francés
1838 Le cabinet des antiques 1858 0$500 Francés
ig?é Les célibataires, Ménage de Gargon 1858 0$700 Francés
1832- | Les célibataires, Pierrette, Le curé de 1858 0$700 Frances
1840 Tours
1837 César Birotteau 1858 0%$700 Francés
1829 Les chouans 1858 0$800 Francés
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1830- L:':l conflfj,ence de Ruggieri, Melloth 1858 08500 Frances
1835 réconcilié
1835 Le contrat de mariage 1858 0$500 Francés
1832- . .
1§§9 Le curé de Village, La bourse 1858 0%$700 Francés
1831- , . N - .
1842 Un début dans la vie, Maitre Cornélius | 1858 0%$600 Francés
1823 La derniere Fée 1858 0$600 Francés
1847 La Derniere Incarnation de Vautrin 1858 0%$600 Francés
1837 Les deux poets 1858 0$500 Francés
1839 | Dom Gigadas 1858 0$700 Francés
123; L enfant maudit, Les proscrits 1858 0$500 Francés
1830- , .
1844 Les employés, Gobseck 1858 0$700 Francés
1831- !Eugenle Grandet, Le chef-d’oeuvre 1858 08600 Frances
1833 inconnu
1837- . . . o
1843 Eve et David, Facino Cane 1858 0$600 Francés
1828 L’éxcommunité 1858 0%$700 Francés
1831- | Lafemme de trente ans, La grande .
1842 Bretoche 1858 0$600 Francés
1832- ) , L .
1838 Une fille d’Eve, Madame Firmiani 1858 0%$500 Francés
1832- | Ungrand homme’de province, La 1858 08800 Frances
1839 femme abandonnée
1822 | L’héritage de Birague 1858 0$700 Francés
1833- | Histoire des treize, Ferragus, La
1835 duchesse de Langeais, La fille aux 1858 0$800 Francés
yeux d’or
1834- . .
1843 Honorine, Les Marana 1858 0%$600 Francés
1830- | L’illustre Gaudissart, La muse du
1837 département, La paix du ménage, Une | 1858 0$700 Francés
passion dans le désert
1832- | L’interdiction, Secrets de la princesse .
1839 de Cadignan, Le coronel Chabert 1858 0$600 Frances
1840 L’israélite 1858 0%$800 Francés
1822 Jean Louis 1858 0%$700 Francés
1836 Jane la Pale 1858 0%$700 Francés
iggg Louis Lambert, L élixir de longue vie | 1858 0$500 Francés
1835 Le lis dans la Vallée 1858 0$700 Francés
1845 Le martyr calviniste 1858 0$600 Francés
1838- | La maison Nucingen, Les comédiens 1858 Francés
) 0%$500
1846 sans le savoir, Femme
1837 Massimila Doni, Gambara 1858 0$500 Francés
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iggg Le médicin de campagne, Adieu 1858 0$700 Francés
1829- | Mémoires de deux jeunes mariées, La n
1842 maison du chat quiJ pelote 1858 03700 Frances
1844 Modeste mignon 1858 0$700 Francés
1846 La cousine Bette 1858 1$000 Francés
1847 Le cousin pons 1858 0$700 Francés
1846 Paris marié 1858 0$700 Francés
123(1) La peau de Chagrin, El verdugo 1858 0$700 Francés
1834- . . A
1840 Le pere Goriot, Z. Marcas 1858 0$700 Francés
1829- | Physiologie du mariage , Etude de 1858 08800 Frances
1830 femme
1840- L{n.prl.nce de la boheme, L’envers de 1858 08500 Frances
1848 ["histoire contemporaine
1834- | La recherche de I’Asolu, Un épisode 1858 08600 Francas
1842 sous la terreur
1830- , . A
1835 Séraphita, Le bal de sceaux 1858 0$600 Francés
1837 Le sorcier 1858 0$700 Francés
1836- | Splendeurs et miséres des courtisianes,
1846 La messe de l’athée, Jésus-Christ en 1858 1$000 Francés
Flandres
1841 Une ténébreuse affraire 1858 0$700 Francés
1839 Pierre Grassou 1858 0%$700 Francés
1830 Sarrasine 1858 0$700 Francés
1844 Esquisse d’homme d’affaires 1858 0$700 Francés
Théatre : Mercadet, La Maratre,
----- Paméla Giraud, Ressources de 1858 0$700 Francés
Quinola, Vautrin
1841 Ursule Mirouet, La fausse maitresse 1858 0$700 Francés
1830 La vendetta, La double famille 1858 0$500 Francés
1822 La vicaire des ardennes 1858 0$700 Francés
1837 La vieille fille 1858 0$500 Francés

TABELA 16: Obras de Balzac anunciadas no Catalogo da Livraria B. L. Garnier,
Literatura, novelas, romances, narrativas, critica literaria, poesia, pecas de teatro, etc.,
n°2, posterior a 1874
Elaborada pelo préprio autor. Fonte: Fundacédo Biblioteca Nacional.

PUB. OBRA ANUNCIO | TRADUTOR PRECO FORM. | IDIOMA

1834 | A duqueza de | 1874 Théofilo Braga 2$500 (enc.) | In-8 Portugués
langeais 2$000 (br.)

1836 | Amissadoateu | 1874 Théofilo Braga 2$500 (enc.) | In-8 Portugués
2%000 (br.)
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1830 | Uma paixdo no | 1874 Théofilo Braga 2%$500 (enc.) | In-8 Portugués
deserto 2%000 (br.)
1833 | Eugénia Grandet | 1874 Néo informa 3%$000 In-8
1830 | La vendetta 1874 Bulhéo Pato 2%$000 (enc.) | In-8 Portugués
1$600 (br.)

TABELA 17: Obras de Balzac anunciadas por B. L. Garnier, no Catalogo dos livros de
que é editor B. L. Garnier e de outros que se acham em grande nUmero na mesma

livraria, n°1, posterior a 1876
Elaborada pelo proprio autor. Fonte: Fundacdo Biblioteca Nacional.

PUB. OBRA ANUNCIO TRADUTOR PRECO FORM. | IDIOMA

1834 | A duqueza de | 1876 Théofilo Braga 2$500 (enc.) | In-8 Portugués
langeais 2$000 (br.)

1836 | Amissado ateu | 1876 Théofilo Braga 2$500 (enc.) | In-8 Portugués
2%000 (br.)

1830 | Uma paixdo no | 1876 Théofilo Braga 2$500 (enc.) | In-8 Portugués
deserto 2$000 (br.)

1830 | La vendetta 1876 Bulhéo Pato 2%$000 (enc.) | In-8 Portugués
1$600 (br.)

1829 | Physiologia do 1876 N&o informa 5%$000 (enc.) | In-8. Portugués
Matriménio 4$000 (br.)

TABELA 18: Obra de Balzac anunciada por Faro & Lino, no Catalogo da Livraria
Contemporanea de Faro & Lino, n°1, de 1881
Elaborada pelo préprio autor. Fonte: Fundacéo Biblioteca Nacional.

PUB.

OBRA

ANUNCIO

TRADUTOR

PRECO

FORM.

IDIOMA

1830

La vendetta

1881

Bulhdo Pato

1$200 (br.)

In-8

Portugués

TABELA 19: Obras de Balzac anunciadas pela Livraria Belgo-Francesa, no Diario do
Rio de Janeiro, em 2 de janeiro de 1847
Elaborada pelo préprio autor. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira da Fundacao Biblioteca Nacional.

PUB. OBRA ANUNCIO | DETALHES | PRECO IDIOMA

1823 | David Séchard 1847 2 vol. 0%$400 Francés

1845 | Les petits manéges d 'une 1847 1 vol. 0%$400 Francés
femme vertueuse

1846 | La cuisine Bette 1847 3 vol. 0%$400 Francés

1832 | Une instruction criminelle 1847 1 vol. 0%$400 Francés

1847 | Le cousin pons, ou les deux 1847 3 vol. 0$400 Francés
musiciens

1829 | La femme de trente ans 1847 2 vol. 0%$400 Francés
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TABELA 20: Obras de Balzac anunciadas em leilGes pelo Diario do Rio de Janeiro, no
periodo de 1840 a 1851
Elaborada pelo proprio autor. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira da Fundacdo Biblioteca Nacional.

PUB. OBRA ANUNCIO DETALHES LEILOEIRO IDIOMA
—————— Obras diversas | 1840 Colecdo encadernada Frederico Guilherme | Francés
—————— Obras diversas | 1840 Colecdo encadernada Frederico Guilherme | Francés
------ Obras diversas | 1843 Obras recém-publicadas | J. Bouis Francés
—————— Obras diversas | 1843 Obras recém-publicadas | J. Bouis Francés
—————— Obras diversas | 1845 “Retirante para Europa” | Cannell e Howden Francés
------ Obras diversas | 1851 “Livros em francés” H. Cannell e C. Francés

TABELA 21: A luva misteriosa, adaptacdo de La peau de Chagrin, Diario do Rio de
Janeiro, anuancio O chonista, 1836

Elaborada pelo proprio autor. Fonte: WIMMER, N. Lectures de Balzac au Bresil au XIXe. siécle.
Dissertagdo (Mestrado). USP: Universidade de S&o Paulo, 1983. (dissertacdo mimeografada).

PUB. OBRA ANUNCIO DETALHES TRADUTOR IDIOMA
1831 | A luva misteriosa | 1836 Folhetim J. José da Rocha Portugués

TABELA 22: Obras de Balzac traduzidas para o folhetim, andncios publicados no
Jornal do Commercio e Correio Mercantil, entre 1840 e 1849

Elaborada pelo préprio autor. Fonte: HEINEBERG, I. Formation du roman-feuilleton brésilien a
partir des quotidiens Jornal do commercio, Diario do Rio de Janeiro et Correio mercantil (1839-
1870). Tese de doutorado. Paris: Université de la Sorbonne Nouvelle, 2004.

PUB. OBRA ANUNCIO DETALHES TRADUTOR IDIOMA
—————— Os dois carrascos: 1840 Folhetim Né&o informa Portugués
histéria sentimental do
século XIX
1830 | Sarrasine 1849 Folhetim Né&o informa Portugués
------ Os sete pecados 1849 Folhetim Né&o informa Portugués
mortais

TABELA 23: Maquinaces tenebrosas, traducdo de Une ténébreuse affaire, de 1841, pela
Tipografia da Associacdo do Despertador

Elaborada pelo préprio autor. Fonte: MACHADO, U. Balzac e o Brasil. Livro — Revista do Nucleo de
Estudos do Livro e da Edi¢do. Atelié Editorial, Nimero 5, 2014, p. 71-79.

PUB. OBRA ANUNCIO | DETALHES | TRADUTOR | IDIOMA
1841 Maquinag0es tenebrosas | 1841 Folhetim Né&o informa Portugués
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TABELA 24: As presencas de Alexandre Dumas e de Honoreé de Balzac em folhetim no
Brasil nas décadas de 1830 e 1840

Elaborada pelo préprio autor. Fonte: HEINEBERG, I. Formation du roman-feuilleton brésilien a
partir des quotidiens Jornal do commercio, Diario do Rio de Janeiro et Correio mercantil (1839-
1870). Tese de doutorado. Paris: Université de la Sorbonne Nouvelle, 2004.

VEICULO ANO AUTOR
Alexandre Dumas Honoré de Balzac
O Cronista 1836 A luva misteriosa (adaptacéo
de La peau de Chagrin)
Jornal do Commercio 1838 | O Capitéo Paulo
1839 | Paulina

Othon, o arqueiro
Mestre Adam, o calabrés
Lenda de Pedro, o cruel
1840 | Pascoal Bruno Os dois carrascos: historia
sentimental do século XI1X

D. Martins de Freitas

1844 | A capela gética

Gaetano Sferra

O conde de Mansfeldt
1845 | O conde de Monte Cristo
1846 | A rainha Margaridita

O conde de Monsoreau

O cavalheiro de Maison-
Rouge

1848 | Os quarenta e cinco
Correio Mercantil 1849 Sarrasine

Os sete pecados mortais

Diario do Rio de Janeiro | 1849 | Memodrias de um médico




