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RESUMO

Este trabalho decorre de pesquisa que teve por objetivo geral por em discusséo
praticas pedagodgicas que favorecam o desenvolvimento do desenho como
linguagem e, como objetivos especificos, realizar estudos tedricos que embasem a
compreensao do desenho como linguagem; explicitar os meios para a superacéo de
concepcdes e praticas pedagogicas que limitam o desenvolvimento do desenho;
identificar quais conteudos e procedimentos metodolégicos favorecem no professor
e nas criangas a compreenséo e o uso do desenho como linguagem. Um curso de
formacéo continuada de professores em desenho foi objeto de andlise, a qual tornou
possivel a explicitacdo do processo de apropriacdo do conhecimento dos
educadores, a constituicdo do professor como sujeito autor e as mudancas que
ocorreram nos educadores a partir de sua prépria atividade e a acédo do outro. Esse
processo de analise valeu-se da teoria histérico-cultural como base para a analise
dos dados. Este trabalho defende que o desenho € uma importante forma de
linguagem e essencial para o pleno desenvolvimento da crianca, como também
constitui as bases necesséarias ao desenvolvimento das formas superiores de
comunicacdo humana. Diante do fato de que muitos professores enfrentam
dificuldades ao articular a teoria com a acdo pedagdgica por ndo possuirem
conhecimento sobre os contetdos de desenho a serem ensinados, constatou-se a
necessidade de investir na formacdo continuada de professores, superando 0s
limites entre esta e a formacdo inicial, pois € no exercicio da profissdo que estédo
dadas as condi¢cdes favoraveis a implementacdo dos pressupostos formativos
obtidos na formacao bésica.

Palavras-chave: desenho infantil; teoria historico-cultural; educagdo infantil,
formacdo de professores.



TSUHAKO, Y. N. The teaching of drawing as a language: in search of personal
poetics. 2016. 209 f. Dissertacdo (Mestre em Educacgédo) — UNESP, Faculdade de
Filosofia e Ciéncias, Marilia, 2016.

ABSTRACT

This work stems from a research that had as main objective to put into discussion
pedagogical practices that favor the development of design as a language; and, as
specific objectives, to conduct theoretical studies that could support the
understanding of design as a language; explain the means to overcome pedagogical
conceptions and practices that limit the development of the design; identify which
content and methodological procedures favor the teacher and children understanding
and use of design as a language. A course of continuous training of teachers in
design was object of analysis, which made it possible to explicit the process of
knowledge appropriation of educators, the constitution of the teacher as subject
author and the changes that occurred in the educators from the activity and action
other. This analysis process drew on the cultural-historical theory as the basis to
analyze the data. This work argues that the design is an important form of language
is essential for the full development of the child, but also constitutes the necessary
basis for the development of higher forms of human communication. Given the fact
that many teachers face difficulties in linking theory with pedagogical action because
they lack knowledge about the design of contents to be taught, there was the need to
invest in the continuing education of teachers, overcoming the boundaries between it
and the initial training, it is in the profession who are given the favorable conditions
for the implementation of the formative assumptions made in basic training.

Keywords: children's drawings; cultural-historical theory; early childhood education,
teacher training.
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INTRODUCAO

E aprendi que se depende sempre

De tanta, muita, diferente gente

Toda pessoa sempre é as marcas

Das ligbes diarias de outras tantas pessoas.
(Caminhos do Coragéo- Gonzaguinha)

Como somos frutos de um contexto histérico e nos constituimos como seres
humanos nas relagbes sociais, vamos nos formando continuamente como
educadores, de acordo a ampliacdo do conhecimento tedrico, as experiéncias e no
exercicio de nossa profissao.

Desta forma, gostaria de iniciar fazendo um breve resgate da minha histéria
escolar, desde a infancia até os dias atuais para contextualizar as escolhas para
este trabalho em relacdo a tematica e a concepcdo teorica adotada, além de
demonstrar que a histdria esta em constante movimento para trazer a consciéncia a
possibilidade de fazermos escolhas para melhorar e mudar a histéria da educacéo
presente e do futuro. Para tanto, um fator é essencial: a formacao continuada.

Assim, a partir desse momento, para ilustrar a constituicdo do ser humano
nas relacdes sociais e a importancia do processo de formacéo para a superacao de
praticas educacionais ultrapassadas, passo a falar sobre a minha histéria de vida, a
minha histéria de formacéo escolar, que comecou quando completei sete anos de
idade, quando iniciei o primeiro ano do ensino fundamental.

Lembro-me de que, no primeiro dia de aula, os alunos deveriam aguardar no
patio a diretora indicar a sala de aula e a professora. Nesse mesmo dia aprendemos
que era necessario formar duas filas, a dos meninos e a das meninas para entrar na
sala. Tinhamos também que nos levantar toda vez que a diretora entrasse onde
estudavamos.

N&o posso dizer que tenho boas recordacbes do meu tempo de escola nos
anos iniciais. A minha professora era muito brava, ndo perdoava 0s erros, nunca
sorria. Na verdade, a professora aterrorizava a todos. Quando alguém conversava,
ela atirava giz ou apagador e, em alguns casos batia com a régua. Como eu tinha
medo, procurava ndo conversar com ninguém, mas mesmo assim costumava ficar

muito tensa durante a aula, principalmente quando era chamada para ir a lousa
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resolver problemas. Caso errasse, haveria bronca na certa. Quando havia chamada
oral da tabuada ou leitura em voz alta, era um momento torturante pelo medo de
errar. O medo novamente... Viviamos com medo de tudo! Hoje, sabendo que o
medo dificulta a aprendizagem e o desenvolvimento, € possivel ter a consciéncia do
quanto praticas e posturas autoritarias limitam o desenvolvimento humano. Acredito
gue foi esse o motivo pelo qual, em minha infancia, passei a ter certa dificuldade em
matematica.

Percebo que esses momentos vividos na infancia refletiram em toda a minha
vida escolar, pois deixaram marcas. Como resultado, sempre tive dificuldades com
as apresentacgdes de trabalhos orais; e o receio de ler, fazer perguntas ou falar em
publico ainda incomoda nos dias atuais...

Os momentos em que aceitei novos desafios e superei os medos resultaram
da existéncia de alguma professora que me incentivou e me fez acreditar em
possibilidades, trabalhando com a minha autoestima. Nesse sentido, ao refletir sobre
a minha infancia, vejo o quanto € importante as contribuicbes dos conhecimentos
vindos da psicologia sobre o desenvolvimento infantil para que o professor tenha
consciéncia de que é responsavel pela formacao da personalidade e inteligéncia da
crianca, podendo deixar boas marcas e promover o desenvolvimento, como também
o0 contrario: deixar marcas ruins.

O que me lembro de bom da escola era a hora do intervalo, que na época
era denominado recreio. A gente se sentia livre, pois podia brincar e conversar com
0s amigos sem o olhar ameacador da professora. E também havia liberdade no
percurso de casa para a escola e vice-versa e na companhia dos amigos da quadra.
Eram momentos prazerosos, com muita conversa e brincadeiras. Que triste
constatacao! Os melhores momentos aconteciam fora da sala de aula.

Todas essas recordagdes sdo de uma escola autoritaria. A “Cartilha
Caminho Suave” era utilizada na alfabetizacdo, porém, o “suave” estava s6 no
nome, pois a escola era totalmente insensivel aos sentimentos, necessidades e
interesses dos alunos. Por conta dessa insensibilidade, vivenciei do primeiro ao
quinto ano experiéncias ruins com o Dia dos Pais. Eu sempre chorava quando era
obrigada a desenhar, ou escrever uma composi¢cao sobre o tema “Dia dos Pais”.
Meu pai havia falecido trés meses antes do meu ingresso a escola. Foi no quinto
ano a ultima vez que esse tipo de trabalho me foi solicitado por uma professora de

lingua portuguesa. Nesse dia fiquei tdo angustiada que fugi da sala de aula
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chorando e a diretora levou-me para casa. Para uma crianga, isso ndo era facil de
ser resolvido. Ainda néo tinha condi¢bes de lidar com esse tipo de sentimento e
muito menos de escrever sobre isso...

Nesse contexto tradicional, as datas comemorativas, mesmo que fossem
datas criadas com o objetivo de favorecer o “comércio”, o incentivo ao consumo e
sem um contelddo formal significativo, “precisavam” ser trabalhadas;
independentemente dos sentimentos que provocavam nos alunos.

O sentido da palavra grupo ndo existia e muito menos a aprendizagem com
o outro. O que havia era um incentivo ao individualismo e a competicdo. A crianca
boa, modelo Ideal, era a silenciosa; a que tirava boas notas, que nao questionava e
nunca errava. Havia também uma discriminacdo em relacdo aqueles que tinham
dificuldades. Surgiam assim as fileiras dos mais fracos e dos mais fortes e, no final,
todos eram rotulados.

N&o posso dizer que os modelos de professores que tive na infancia me
inspiraram. Mas foram os modelos ou 0s momentos ruins da escola que me levaram
a refletir sobre as marcas que surgem das vivéncias escolares; os traumas e 0s
medos que me motivaram a olhar com mais sensibilidade para as criangas e levar
em consideracao seus sentimentos, a afetividade; a pesquisar o seu jeito de ser e as
condi¢cbes que favorecem a aprendizagem para compreendé-las e ter condicdes de
pensar em acdes pedagdgicas mais adequadas para educar.

Por meio dessa retrospectiva das memdrias escolares e pensando sobre a
formacao profissional e a minha pratica atual, reconheco um percurso por alguns
modelos de ensino que procuro agora refazer, tentando levantar as tendéncias
pedagdgicas que percebo ter vivenciado em minha formacdo e que, de certa forma,
me constituiram.

O primeiro modelo que identifico ter vivido foi o da pedagogia liberal,
concepcao segundo a qual as pessoas eram preparadas para desempenhar papéis
sociais de acordo as aptiddes individuais e dessa forma precisariam adaptar-se aos
valores e normas da sociedade de classes (LIBANEO, 2008).

Tal tendéncia esteve presente em quase toda a minha vida escolar, desde o
ensino fundamental iniciado em 1974, até a faculdade de Direito, minha primeira
formacdo em nivel superior. Todos métodos sempre foram baseados na exposi¢do
oral do professor que, por sua vez, era o detentor do saber e, por isso, ndo levava

em consideracdo as experiéncias dos alunos e a realidade social e as diferencas
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individuais, transformando-os em meros executores de ordens; sujeitos incapazes
de refletir ou de criar algo.

Quando ingressei como professora na Educacéo Infantil Municipal de Bauru
em 1990, vivenciei outro modelo: a pedagogia liberal renovada nao diretiva, que
valorizava a autoeducacdo, uma pratica voltada para a formacdo de atitudes e
focada mais nos problemas psicologicos do que nos pedagdgicos e sociais
(LIBANEO, 2008). Desta forma, a educacdo era centrada no aluno; o ensino dos
conteudos escolares se tornou secundario e o termo “livre” passou a ser utilizado: o
aluno é que ditava as atividades do dia.

Com os estudos em reunibes pedagogicas na escola, coordenados pela
diretora, foi possivel conhecer algumas teorias sobre o desenvolvimento infantil
como a de Piaget. Surgiram questdes como “processos cognitivos”, a “construgao
do conhecimento”, “fases do desenvolvimento infantil” e a valorizagdo das tentativas
experimentais, a pesquisa, os trabalhos em grupo. Sempre levando em conta o0s
interesses do aluno. Nessa pedagogia liberal, 0 mais importante era o processo de
aguisicdo do saber do que o saber propriamente dito; tratava-se do “aprender a
aprender” (LIBANEO, 2008).

Nesse periodo, comecei a me interessar por essas questdes, mas nao sabia
utilizar a teoria como uma ferramenta para a mudanca real da pratica em sala de
aula. Faltava aprender a articular a teoria a pratica. Em meio a essas buscas, em
1999, tive a oportunidade de conhecer o Espaco Pedagogicol, onde algumas
respostas para as minhas duvidas e ansiedades da pratica pedagdgica comecaram
a surgir. Uma nova educadora comecgou a se constituir; uma educadora pensante,
voltada mais para a pesquisa e confiante na possibilidade de recriar a sua pratica,
acreditando em outras possibilidades para a educacéao.

Nesse curso de formacédo aprendi que, além de abranger os conteudos
formais, € necessario considerar o conteudo do sujeito e do grupo, proporcionando
um ensino mais democratico. E foi nesse espac¢o de formacg&o continuada que iniciei
0S primeiros contatos com a teoria histérico-cultural, pela qual era possivel o
professor planejar intervencbes para ajudar o aluno a superar suas faltas e

necessidades. A partir desse conhecimento meu olhar de professora comecou a ser

1 Centro de formacao continua de educadores, localizado em S&o Paulo, com uma filial em Bauru.
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mais consciente sobre a importancia dos planejamentos, registros e reflexbes sobre
as aulas.

Para dar continuidade a minha formacéo, fiz o curso de Pedagogia no
periodo de 2005 a 2008 na UNESP- Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho”, Campus de Bauru.

Para ressaltar a importancia do papel do professor na formacdo humana,
mesmo na fase adulta, gostaria de lembrar um fato que ocorreu comigo na banca do
TCC da graduacdo em Pedagogia em 2008. Uma professora muito generosa e
comprometida com a formacéo de pessoas, que estava como avaliadora do TCC na
banca, de forma simples provocou mudangas em minha vida. E se hoje estou
investindo em minha formacédo para trabalhar com a formacdo de professores, a
intervencdo da professora que estava na banca foi decisiva, porque além das
diversas contribuicbes que trouxe para o meu trabalho, umas frases ditas por ela
durante a arguicdo ndo sairam da minha mente: Yaeko, apds terminar a leitura do
seu trabalho, vi que vocé tem o perfil para trabalhar com a formacéo de professores.
Vocé deveria investir nisso e prosseguir com os estudos”. Sua fala me afetou e ao
mesmo tempo me pds um dilema: Sendo timida e com receios de falar em publico,
como poderia trabalhar com a formacao de professores?

Em 2010 fui convidada pela Secretaria da Educac¢do do Municipio de Bauru
para ser coordenadora de area de Arte e uma das minhas atribuicdes seria trabalhar
com a formacédo de professores. Num primeiro momento fiquei com medo de aceitar;
porém, aquela ideia surgida na apresentacdo do meu TCC, de trabalhar com a
formacao, cresceu ao ponto de me dar a coragem necessdria para aceitar o desafio.

Em 2013 ingressei no programa de pos-graduacdo em mestrado na area de
Educacao pela UNESP- Campus de Marilia, pesquisando o ensino do desenho e a
formacado de professores sob a perspectiva da teoria historico cultural, pesquisa da
qual resultou esta dissertagao.

No inicio do ano de 2014, assumi o cargo de diretora de Educacéo Infantil,
por meio do concurso de acesso. Apdés dois meses retornei para a Secretaria da
Educacdo Municipal como coordenadora de area de educacdo infantil para dar
continuidade ao trabalho de formacao de professores.

Com esse percurso realizado, e relembrado por meio desse “passeio” pelas
minhas memorias pude reviver o estudo e o trabalho entre diferentes tendéncias

pedagogicas que influenciaram a minha formacéo. E este movimento de fazer idas e
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vindas ao passado ajudou-me a refletir sobre a realidade presente e o sentido de ser
educador.

Para que fosse possivel essa mudanca de concepcao e de postura diante da
educacao, foi necessaria a colaboracdo de muitos profissionais comprometidos com
a formacéao do professor, os quais me afetaram positivamente. Esse fato favoreceu a
compreensdao de que o papel de educador ultrapassa o de transmissor de
conhecimentos; ele tem o papel de promover o desenvolvimento humano. Porém,
para o desempenho de sua profissdo, € necessario que o professor assuma uma
postura de pesquisador que pensa a realidade; procura conhecer seus educandos,
reflete sobre suas acfes e os resultados obtidos, parte em busca de respostas para
suas inquietudes; cria e recria sua pratica, procurando ter compromisso com uma
educacao que acredita ser de qualidade.

A educacédo, especialmente a educacao infantil, possui muitos desafios;
dentre eles a superacdo de praticas ainda intuitivas e autoritarias, cuja solucao
depende de muitos estudos, pesquisas e, conforme Mello (2014), a continuidade da
formacéo do educador para que os problemas surgidos nas praticas diarias possam
obter apoio e acompanhamento na sua solucdo, com 0s respectivos
encaminhamentos.

O interesse pelo tema surgiu em 2008, quando realizei o Trabalho de
Conclusdo de Curso em Pedagogia sobre o espaco do desenho na educacéo
infantil, baseado pesquisa de campo em quatro escolas de Educacéo Infantil do
Municipio de Bauru.

Ao final da pesquisa chegou-se a conclusdo que pouco espaco era
reservado para um trabalho com o desenho enquanto linguagem, pois o0s
educadores ndo possuiam essa compreensao; tinham pouco conhecimento sobre 0s
conteudos da area de desenho e sobre o desenvolvimento infantil, dificultando a
articulacéo entre a teoria e a pratica, o que resultava em acdes pedagogicas que
nao favoreciam o desenvolvimento do desenho como linguagem.

Nesse contexto, senti a necessidade de realizar uma pesquisa sobre a
formacdo de professores e o ensino do desenho como linguagem, tendo como
objetivo geral por em discussdo praticas pedagogicas que favorecam o
desenvolvimento do desenho como linguagem e, como objetivos especificos,
realizar estudos tedricos que embasem a compreensdo do desenho como

linguagem; superar concepcbes e praticas pedagégicas que limitam o
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desenvolvimento do desenho; identificar quais conteddos e procedimentos
metodoldgicos favorecem no professor e nas criangas a compreensdo e 0 uso do
desenho como linguagem.

Para atingir tais objetivos, realizei uma investigacdo qualitativa em
educacédo, tendo como procedimento um estudo de caso que, segundo Merriam,
citado por Bogdan, “consiste na observacao detalhada de um contexto, ou individuo,
de uma unica fonte de documentos ou de um acontecimento especifico” (MERRIAM,
1988, apud BOGDAN, 1994, p.89). Este assunto serd melhor abordado na préxima
secao.

A fonte de dados foi um curso de formacdo continuada sobre o desenho
infantil, com o seguinte titulo: “Desenho infantil: articulando teoria e pratica”,
ministrado pela pesquisadora.

No primeiro momento realizou-se um estudo tedrico para embasar a
pesquisa e, utilizando como fonte de dados, obras da literatura académica
pertencentes a teoria historico-cultural, as quais forneceram o0s subsidios
necessarios para a formulacdo teodrico-metodolégica de uma concepcdo de
apropriacdo do desenho. Contribuiram também o estudo de obras que abordam o
desenho e o0 ensino da arte para uma compreensao teérica sobre o contetdo da
linguagem e conceitos especificos da area.

No segundo momento, um curso de formacdo continuada em desenho,
oferecido aos professores do Sistema Municipal de Ensino de Bauru foi analisado.
Todas as producdes, como os desenhos, as avaliacdes diarias e as sinteses do final
do curso, foram coletadas e organizadas.

Para a exposicdao dos resultados da pesquisa, esta dissertagcao foi
organizada em trés secdes, seguidas das consideragdes finais.

Na primeira secéo, sob titulo “O desenho como linguagem na educacéo
infantil”, € apresentada a importancia do desenho e da arte para a educacao infantil;
o desenho como linguagem, e reflexdes sobre algumas praticas que favorecem o
desenvolvimento da crianca. Essa necessidade foi constatada a partir do
levantamento das praticas correntes, das quais os educadores demonstraram nao
possuir conhecimento especifico sobre contetudos dessa linguagem.

Na segunda sec¢ao, “Caminhos da pesquisa”, € apresentada a metodologia
utilizada, o processo de desenvolvimento do trabalho, o esclarecimento sobre o

objeto de estudo e a realizacéo da coleta de dados.
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Na terceira secgao, “ Analisando movimentos rumo a autoria”, vem a analise
do material coletado sobre o desenho no curso de formagédo continuada de
professores. Essas analises foram organizadas em trés nucleos tematicos. No
primeiro ndcleo tematico, “apropriagdo do conhecimento”, foi analisado o processo
de apropriacdo dos educadores, suas relagbes com a aprendizagem e algumas
praticas significativas em desenho. No segundo nucleo tematico, “a constituicdo do
sujeito autor”, as questfes que influenciam a constituicdo do professor como sujeito
autor, como suas Vvivéncias e as concepclOes pedagodgicas que norteiam 0s
processos educacionais. No terceiro nucleo, “transformacgdes do educador a partir da
atividade e agao do outro”, estdo as analises sobre as mudancas que ocorreram nos
educadores no decorrer do curso de desenho.

Nas consideracfes finais sdo apresentados os resultados da pesquisa e
algumas reflexdes sobre o ensino na educagéo infantil.

Espera-se que este trabalho possa trazer contribuicdes para os diversos
profissionais da educacdo a respeito as praticas no ensino da linguagem do

desenho, visando a promoc¢ao do desenvolvimento humano.



23

1 O DESENHO COMO LINGUAGEM NA EDUCACAO INFANTIL

O desenho revela o segredo das linhas tranquilas, linhas
silenciosas, serenas, linhas quentes, frias, linhas
irrequietas, instigantes, guardando as particularidades de
seu autor. Um desenho precisa saber flutuar. As formas
tém direito de se expandir.

(LIZARRAGA, 2007)

Em pesquisa anterior de Trabalho de Conclusdo de Curso, denominado “O
desenho na educacédo infantil: dilemas e pontes entre a teoria e a pratica”, que
tratava de uma reflexdo sobre o desenho infantil e o espaco que ele ocupa na
educacdo infantil; o papel do professor e suas dificuldades nesse processo,
constamos que pouco espaco é reservado para o trabalho com o desenho como
linguagem pelo fato de os educadores ndo possuiam a compreensdo do desenho
como uma linguagem. O pouco conhecimento sobre os contetdos especificos da
area e sobre o desenvolvimento infantil resultava em desarticulacdo entre a teoria e
a pratica, com acdes pedagogicas que nao favoreciam o desenvolvimento da crianca
nessa linguagem.

Isso gerou em nés a necessidade de aprofundarmos estudos sobre o
desenho como linguagem, o que fizemos ao desenvolvermos nossa pesquisa de
mestrado. Nela focalizamos o desenho na educacao infantil, pondo em discusséao
alguns conteudos especificos que podem contribuir para o trabalho pedagogico do
educador.

Ainda € muito comum encontrarmos adultos que, quando solicitados a
desenhar, expressam-se com desenhos estereotipados. Por que razdo agem assim?
E por que se sentem inseguros diante da solicitacdo para utilizar seus processos
criativos e se expressarem livremente, sem fazer uso dos estere0tipos?

Trazendo a tona nossas vivéncias escolares, trazemos também a nossa
consciéncia o que ocorreu conosco. A partir dessas rememoracdes formulamos
algumas questdes a professores em processo de educagdo continuada, que seréo
instigadoras para refletirmos sobre o assunto. Dentre elas, destacamos: Vocé

costuma ficar inseguro quando alguém solicita que desenhe algo? Vocé costuma
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dizer “Eu nédo sei desenhar!” Vocé se lembra dos momentos em que o desenho era
proposto? De que forma era proposto?

Argumentando sobre as respostas positivas as duas primeiras questoes,
Martins, M.C. (1992) afirma que, se criancas ou adultos costumam dizer que néo
sabem desenhar, é porque acreditam que existem conceitos e regras que envolvem
o desenho e que eles ndo podem atingir; ou seja, pensam que existe um “desenhar
direito” que impede a atividade artistica.

Com relacéo a questdo sobre os momentos em que o desenho era proposto,
as respostas mais comuns costumam ser: em datas comemorativas; nas aulas de
geografia para fazer mapas; nas aulas de arte, com geometria ou decoragces de
objetos e também em momentos de atividades livres.

Finalmente, as respostas para a forma como o desenho era trabalhado sdo
geralmente como estas: pintura em desenhos prontos, cépia da lousa, cOpia de
desenho de livros, cépia de mapas, desenho com régua geométrica, desenho livre,
etc.

Atualmente, ainda nessa mesma linha de trabalho, tem sido muito comum a
utilizacao de obras de arte em atividades de releitura que nada reinventam, apenas
copiam. A proposta do uso de imagem no ensino da arte ndo é a coOpia, mas o
acesso a producdo artistica e cultural, o conhecimento para a criacdo de algo novo.
Neste sentido, “a obra observada é suporte interpretativo e ndo modelo para os
alunos copiarem” (BARBOSA, 1999, p.107).

Tais praticas também sdo o resultado de uma educacdo baseada na
concepcgao tradicional, surgida nas escolas brasileiras com o ensino de arte no
século XIX, no qual predominava uma teoria estética relacionada a copia de
modelos, segundo Fusari e Ferraz (1993). O ensino do desenho tinha uma fungéao
utilitaria, preparando os alunos para serem futuros trabalhadores de fabricas. Nessa
visdo eram enfatizados a linha, o contorno, o tracado e a configuracdo. Tal ensino
continuou com énfase em desenho geométrico, perspectiva e exercicios de
composicao para decoracéo, fazendo analogia entre ensino do desenho e trabalho;
a aula de desenho era encaminhada por meio de reproducdes de modelos propostos
pelo professor, exercicios e repeticdo com o objetivo de obter a destreza manual.

Historicamente também foi desenvolvida uma visdo sobre a arte como cépia
da realidade, como uma fotografia ou ilustracdo de algo real. Martins, M.C. (1992)

relata que ainda existem em alguns cursos livres, e mesmo no senso-comum da
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sociedade, a ideia de que o desenho é apenas uma copia fidedigna do mundo real.
Desta forma, um dos conceitos mais comuns entrelagados com a ideia do que seja
um “bom desenho”, esta ligado a copia da realidade.

Além dessa constatacdo, outra visdo comum denunciada pela autora é
considerar que “saber desenhar exige talento”. Como se desenhar fosse um dom ou
aptidao natural, recebido como uma dadiva divina, o que é reforcado pelas teorias
naturalistas da arte. Estas duas concepc¢des geram um mito denunciado pelo “nao
sei desenhar”. A autora defende a importancia de descolar a arte de um significado

mitificado como cépia do real pois:

[...] desmistificar este mito, é dar oportunidade de estabelecer novas
significacbes, mesmo para as aparentes “exatiddes fotograficas”. A
representacdo se descola assim da duplicacdo do real, adquirindo uma
relacdo maior com a percep¢do analdgica, que é ampla e abrangente.
Descola-se também da correspondéncia de “um-para-um” do significado
literal, agregando a correspondéncia de “um-para-muitos”, proprio da
metafora, que é também visual (MARTINS, M.C., 1992, p.32).

Deduz-se a partir desses argumentos que o desenho deva ser visto como
uma forma de representacdo, dado seu carater interpretativo e simbdlico. “Frente a
realidade, pelo crivo de sua prépria experiéncia, o homem, avido por buscar e doar
sentido a propria vida, “re-presenta”, simboliza, da significado ao que vé, sente e
pensa’ (MARTINS, M.C., 1992, p.35).

Em outros termos, “Assim como a palavra ndo se assemelha ao que
designa, o desenho ndo é uma copia” (MERLEAU-PONTY apud MARTINS, M.C.,
1992, p.34). H4 sempre uma interpretacdo da realidade representada pela palavra

ou pelo desenho, pelo gesto, pelo som:

Mesmo 0s sons onomatopaicos revestem-se desta interpretacdo que é

mesmo que seja elétrico. Todos os galos tém o0 mesmo canto, mas sao
representados por sons diferentes na Inglaterra: “cock-doodle-doo”, na
Franca: “cocorico”, na China: “kiao-kiao” ou na Alemanha: “kikeriki”. E todos
os relégios fazem “tique-taque”, mesmo que as unidades de som sejam
guase idénticas (MARTINS, M.C., 1992, p.34).

Isso tudo revela a importancia de se combater a mitificagéo, porque a fala
mitica € uma fala que deforma, que esconde, que reduz. Por outro lado, configura-se
como essencial defender o desenho como “...] linguagem aberta, repleta de
significados e significagfes” (MARTINS, M.C., 1992, p.36). Além disso, todos
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possuem o direito de desenvolver suas capacidades, que estdo condicionadas as
oportunidades oferecidas. Enfim, “[...] o eixo da questdo ndo é ter ou n&o talento,
mas como possibilitar que cada um tenha o direito de desenvolver todas as suas
potencialidades e para isto € vital o mundo que cerca a crianga” (MARTINS, M.C.,
1992, p.37).

Se alguém costuma dizer que ndo sabe desenhar; se recorreu as suas
memorias de infancia para verificar como o desenho foi trabalhado, possivelmente
descobrird 0 que houve. Se a vivéncia foi de praticas com copias de desenhos
prontos, copia da realidade, isso o levou a pensar que o bom desenho era o mais
proximo do real. Como dificilmente se consegue atingir a cépia fidedigna do real, as
pessoas acabam, finalmente, acreditando que ndo sabem desenhar.

Essas reflexdes possibilitam uma compreenséo sobre as consequéncias de
acOes pedagogicas pautadas no mito dos “dons” e “talentos” e do desenho como
cOpia da realidade. Se h& interesse em que nossos alunos ndo tenham o mesmo
destino em termos de inseguranca na linguagem do desenho; se néo se deseja que
realizem producdes estereotipadas, privadas de significado, sera preciso refletirmos
sobre as atividades de desenho oferecidas a eles.

Tal reflexdo, feita sob a perspectiva da teoria histérico-cultural, permite-nos
uma compreensdo do trabalho com o desenho que conduz a superacdo das
concepgbes espontaneistas, combatendo os mitos sobre os “dons” e “talentos”
naturais, defendendo a necessidade do ensino e a importancia das ac¢bes
planejadas pelo adulto para promover o desenvolvimento da crianca em relacdo a
sua capacidade de utilizar o desenho como linguagem.

No préximo item, refletiremos sobre o papel da arte no processo de

desenvolvimento humano.

1.1 O papel da arte no processo de desenvolvimento humano

Faz-se necessario refletir sobre a importdncia da arte para o
desenvolvimento humano, por meio de tedricos que a destacam como fundamental
para desenvolver a imaginagao e a atividade criadora, e sobre o papel da educacao
neste processo.

No processo criativo-fruitivo, a arte constitui fonte de humanizacdo e
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educacdo do homem, Concebida como produto da criacdo e do trabalho de
individuos histérica e socialmente constituidos, “cuja produgéo e fruigdo congrega a
totalidade dos aspectos humanos — o sensivel, o ético e 0 cognitivo —, a arte é
portadora de todas as caracteristicas e possibilidades inerentes a vida humana em
sociedade” (PEIXOTO, 2003, p.94).

A arte representa uma das formas de expresséo da realidade que, ao ser
produzida nao resulta apenas em objetos artisticos, mas, dialeticamente, produz seu
criador como um ser humano que, diante ao mundo, sente, conhece, reflete,
percebe e toma posi¢cdo. Desta forma, tanto o seu criador quanto o publico fruidor

tém a oportunidade de desenvolver e aprimorar sua humanidade.

Assim, negando-se a servir ao mercado, a coisificacdo e banalizacdo da
arte - e, por extensdo, do homem e da vida -, a obra plastica, vinculada a
guestdes vitais, quando disponibilizada ao grande publico, pode propiciar a
todos, inclusive pessoas leigas ou desacostumadas ao contato com a arte,
condicdes para a fruicdo-criacdo estética, como forma de apropriacdo
humana, como parte significativa no processo de autoconstituicdo do
homem no processo maior de construgéo histérica (PEIXOTO, 2003. p.95).

E no contato com as obras de arte e pelas a¢des que sio realizadas a partir
dai que se pode desenvolver na crianca a atitude estética, a qual deve ser objeto de
educacado, de formacédo geral. Para que surja essa consciéncia, € necessario um
minimo de aprendizado das técnicas implicadas em cada tipo de arte, “a propria
criagcdo da crianga e a cultura das suas percepgoes artisticas” (VIGOTSKI, 2010, p.
351).

Inserir a educacéo estética da crianca no processo de sua educacao geral
significa incorpora-la “a experiéncia estética da sociedade humana” (VIGOTSKI,
2010, p. 351), e, desta forma, desenvolver habilidades e capacidades que tornem
possiveis condutas relativas ndo apenas a apreciacdo das obras de arte, como
também ao processo de sua producao.

Para Fischer (1959), o trabalho de um artista € um processo consciente e
racional do qual a obra de arte é o resultado da realidade recriada, e ndo um estado
de inspiracdo embriagante. Deste ponto de vista, para ser um artista € necessario
gue o sujeito domine, controle e transforme a experiéncia em memaoria; a memoria
em expressado e a matéria em forma, pois a emocdo para o artista ndo € tudo; ele
precisa saber trata-la e transmiti-la; precisa conhecer as regras criadas pelo entorno,

convengoOes, procedimentos, recursos e formas.
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Levando em consideracdo que a arte € a realidade recriada, € possivel refutar
as concepc¢bes que alegam que, para fazer trabalhos artisticos, € preciso que a
pessoa tenha inspiragdes divinas, “dons” ou talento para determinada forma de
expressdo, A partir dai se pode postular a possibilidade de educar o sentimento
estético das criancas, ensinando-lhes os contetdos de artes; as convencdes e 0s
procedimentos fundamentais para o0 desenvolvimento desse sentimento,
possibilitando-lhes condi¢cbes de apreciar, compreender, realizar leituras de obras de
artes, como também produzir, criar suas proprias formas de expressdao e se

humanizar.

De coisa rara e futil a beleza deve transformar-se em uma exigéncia do
cotidiano. O esforco artistico deve impregnar cada movimento, cada
palavra, cada sorriso da crianca. E de Potiebnia a bela afirmacdo de que,
assim como a eletricidade ndo existe s6 onde existe a tempestade, a poesia
também ndo existe s6 onde ha grandes criaces da arte, mas em toda parte
onde soa a palavra do homem. E é essa poesia de “cada instante” que
constitui quase a tarefa mais importante da educacgéao estética.

[...] O que deve servir de regra ndo é o adornamento da vida mas a
elaboracao criadora da realidade, dos objetos e seus proprios movimentos,
gue aclara e promove as vivéncias cotidianas ao nivel de vivéncias
criadoras (VIGOTSKI, 2010, p. 352).

Ao pensar o ensino da arte na escola com seus contetdos e procedimentos,
nao se vislumbra a formacgéao profissional de artistas, mas o desenvolvimento global
do ser humano e de suas func¢des psiquicas superiores, como a imagina¢ao, o

pensamento, a consciéncia estética e a atividade criadora.

Se compreendermos a criacdo, em seu sentido psicolégico verdadeiro,
como a criacéo do novo, serd facil chegar a conclusao de que a criagéo é o
destino de todos, em maior ou menor grau; ela também é uma companheira
normal e constante do desenvolvimento infantil (VIGOTSKI, 2009, p.51).

Tendo em vista que a atividade criadora da imaginagéo depende da riqueza
da diversidade das experiéncias da pessoa, no ensino da arte fica patente a
necessidade de ampliar a experiéncia da crianga para que se formem as bases para
sua atividade de criacdo, pois “toda obra da imaginagdo constréi-se sempre de
elementos tomados da realidade e presentes na experiéncia anterior da pessoa”
(VIGOTSKI, 2009, p. 20).

O mesmo pode-se dizer da criacdo literaria infantil. Muitas criancas

escrevem mal porque ndo tém sobre o que escrever, ndo possuem experiéncias
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anteriores e, muitas vezes, lhes sé&o apresentados temas sobre os quais elas nunca
pensaram ou tém pouco a dizer. Neste caso, a escrita pode nao fazer sentido para

elas.

A crianca escreve melhor sobre o que lhe interessa, principalmente se
compreendeu bem o assunto. Deve-se ensina-la a escrever sobre o que lhe
interessa fortemente e sobre algo em que pensou muito e profundamente,
sobre o que conhece bem e compreendeu. Deve-se ensinar a crianga a nao
escrever sobre o que ndo sabe, o que nao compreendeu e o que nédo lhe
interessa (VIGOTSKI, 2009, p. 66).

Podemos estender esta compreensao para todas as areas do conhecimento
pelas quais se almeja o desenvolvimento da atividade criadora da crianca. E preciso
ressaltar o papel do educador nesse processo em que se destaca como muito
importante o conhecimento a respeito desta questdo para planejar suas acoes,
proporcionar conteddos e elementos da realidade, visando a ampliacdo das
experiéncias nas criancas e a apropriagdo do conhecimento para que tenham
condicdes de desenvolver a imaginagcdo. Segundo Vigotski (2009), ela é a base de
toda a atividade criadora e manifesta-se em todos os campos na vida cultural,
possibilitando a criacdo artistica, cientifica e técnica. “Tudo que nos cerca foi feito
pelas maos do homem, todo o mundo da cultura, diferentemente do mundo da
natureza, tudo isso é produto da imaginacdo e da criacdo humana que nela se
baseia” (VIGOTSKI, 2009, p.14).

Fischer (1959) destaca que, assim como a linguagem representa em cada
individuo a acumulacdo de experiéncias coletivas; assim como a ciéncia equipa
cada individuo com o conhecimento adquirido pelo conjunto da humanidade, da
mesma forma a funcdo permanente da arte é recriar para a experiéncia de cada
individuo; a experiéncia da humanidade em geral. A magia da arte nesse processo

de recriacdo esta em mostrar a realidade como passivel de ser transformada.

A arte pode elevar o homem de um estado de fragmentacdo a um estado de
ser integro, total. A arte capacita 0 homem a compreender a realidade e o
ajuda ndo s6 a suporta-la como a transforma-la, aumentando-lhe a
determinacdo de torna-la mais humana e mais hospitaleira para a
humanidade. A arte, ela prépria, € uma realidade social (FISCHER, 1959, p.
57)

Do ponto de vista da educacédo das criancas, torna-se, entdo, fundamental

oportunizar-lhes a apropriacdo dos conteudos relativos as artes para que possam
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romper as barreiras do que Ihes é imposto pelos modelos industriais e os padrées de
beleza social, que nédo visualizam a arte como possibilidade de expressdo; como
uma concretizacdo dos sentimentos e conhecimento de mundo e, sobretudo, como
veiculo de transformacéao da realidade em que vivem.

A seguir, passaremos ao estudo sobre o desenho e sua importancia no
periodo da educacéo infantil.

1.2 O desenho e a educacao infantil

A concepcao de desenho foi se transformando historicamente de acordo
com o pensamento de cada época. Nas escolas, desde seus primérdios, o conceito
de desenho era a linha entendida como contorno; um elemento subordinado a
forma. Essa concepcéo foi adotada pela escola tradicional e se pautou em técnicas,
desenhos geométricos e copias. E € comum pensarmos ainda hoje o desenho como
simples registro grafico, como manifestacao de formas, como cépia da realidade.

Com a influéncia da escola nova, o desenho passou a ser compreendido
como um ato de expresséao livre, que deveria ser trabalhado de forma espontanea
nas escolas, sem intervengdes.

Este trabalho, diferentemente das posicfes acima mencionadas, defende a
concepcao de desenho como uma linguagem fundamental para o desenvolvimento
das funcbes psiquicas superiores, como a imaginacdo e a atividade criadora. Do
ponto de vista pedagdgico, essa concepcdo pbe em relevo uma questdo
fundamental ao desenvolvimento dessas fungbes nas criangas: a necessidade de
que elas, por meio das ac¢bes planejadas pelo adulto, sejam ensinadas a utilizar o
desenho como forma de linguagem que lhes permita a expressdao de seus

sentimentos e de sua visdo de mundo.

1.2.1 Ampliando o olhar sobre o desenho

Ao observar nosso entorno, podemos constatar que tudo o que foi

construido pelo homem, em algum momento, foi desenhado por alguém; o desenho
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participa do projeto social e representa os interesses da comunidade, inventando
formas de producéo e de consumo (DERDYK, 1994).

Para Lizarraga e Passos (2007), o termo “desenho” pode assumir diferentes
significados, como traco, registro da forma, projeto, meio de expressao; aparecendo
em muitos momentos como uma forma preparatéria para obras que se
concretizariam por meio de outras formas expressivas, como um registro do pensar
do artista ou do arquiteto, em algo que se transformaria em pintura, gravura,
escultura, entre outras possibilidades. Nesse sentido, o desenho era considerado
apenas um elemento de passagem ou um esboco.

A ampliagdo dessa visdo surge com Edgar Degas, artista francés da
segunda metade do século XIX que, ao dizer que o desenho nédo € a forma, mas a
maneira de ver a forma, conduziu “a um entendimento do desenho como um espaco
para pensar, refletir e registrar esse pensamento por meio de recursos graficos, que
podem nos conduzir do trago técnico & obra” (LIZARRAGA; PASSOS, 2007, p.67).

Apenas no século XX o desenho passa a ser visto como linguagem
autbnoma; ganha independéncia e € adotado por diversos artistas como linguagem,
tendo a linha como ponto de partida para seu discurso (LIZARRAGA; PASSOS,
2007).

O desenho é considerado um instrumento de conhecimento e linguagem néo
s6 para a arte, mas também para as diversas areas do conhecimento humano, tendo
grande capacidade de abrangéncia como meio de comunicacdo e de expressao,
servindo tanto para os artistas como cientistas e técnicos. Porém, Derdyk (1994)
afirma que os sistemas educacionais, por for¢ca das circunstancias, voltaram-se mais
para a educagdo técnica e profissionalizante, inibindo o ato perceptivo e,
consequentemente, dificultando a visdo do desenho como linguagem.

O desenho como linguagem, segundo a mesma autora, possui uma natureza
particular e especifica em sua forma de transmitir uma ideia, uma imagem, um signo
por meio de suportes, papéis diversos: cartolina, sulfite, crepom, cartéo, seda, lousa,
muro, chao, areia, madeira, tecido, corpo etc., utilizando determinados instrumentos:
giz de cera, giz pastel, lapis, carvdo, pincel, caneta hidrografica, vareta, palitos,
dedos e pontas de variados tipos.

Tanto o desenho como a crianga sao produtos historicos que pertencem a
uma certa cultura e nela se desenvolvem, sendo fundamental o papel do outro na

atividade gréfica e na vida psiquica do ser humano para que ambos se desenvolvam
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(SILVA, 2002).

Sabendo disso, é preciso ter cautela ao se ensinar as crian¢as da educacao
infantil para que o foco ndo permanega no ensino de técnicas para “aprender a
desenhar”, porque essa forma de ensino inibe o desenvolvimento do imaginario da
crianca; inibe “qualquer tipo de exploragao ou ‘subverséo’, tanto em relagdo ao uso
do material quanto a manifestacdo de elementos graficos que expressem um
imaginario pessoal” (DERDYK, 1994, p.19). E preciso ter em mente que a crianga,
enguanto desenha imagina, conta historias, canta, danca, ou até silencia, impulsiona
outras manifestacbes em uma unidade indissoluvel, possibilitando uma grande
caminhada no territorio do imaginario (DERDYK, 1994).

Com o objetivo de ampliar o olhar sobre o desenho e suas possibilidades, &
importante destacar que as manifestacdes graficas ndo se restringem somente ao
que é feito pelo homem no uso do lapis e papel. Para além dos desenhos criados
pelo homem, o desenho pode manifestar-se também por meio de sinais: uma trinca
no muro, uma impressao digital, impressdo das maos; marcas de pegadas de
animais, de pessoas; as nervuras das folhas e flores das plantas (Figura 1), as rugas
do rosto, a nervura das asas das borboletas (Figura 2); o desenho nas peles dos
diversos animais, os desenhos em conchas, pedras, dos galhos das arvores etc.
(DERDYK, 1994).

RS
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Figura 1 - Nerras da Horténcia %ura 2 B:)rboleta

A ampliacdo do olhar em relacdo ao desenho é importante porque, segundo a
teoria historico-cultural, os sentidos também sédo desenvolvidos socialmente. Desta
forma torna-se relevante ensinar a crianga a olhar e perceber o que existe ao redor;
observar a natureza, mostrar a beleza existente em cada elemento circundante,
ensinar a fazer relacbes, comparacbes; perceber as cores, nuances, formas,

texturas e linhas, que sé&o elementos das artes visuais. Dessa maneira, o olhar n&do
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se torna passivo a percepg¢ado do mundo, pois “ao ativar seu olhar, o sujeito mostra-
se também expressivo ” (AUGUSTO, 2014, p.45).

Além do desenvolvimento da percepcdo visual, € também importante
desenvolver os outros sentidos como a percepc¢ado dos aromas, dos sons, o paladar,
etc. E isso pode ser feito por meio de situagdes de ensino muito simples, como um
passeio pela escola, pelo jardim, pomar, que constituem situacdes favoraveis para
ensinar a crianca a ver e sentir. E uma grande oportunidade para se desenvolver a
percepcao e a sensacdo desde a educacao infantil.

Ao desenvolver a percepgdo, ao ensinar a crianga a ver, o professor
favorecera a ampliacdo de seu repertdrio ndo s6 no sentido de aumentar o material
para o exercicio da imaginacdo, como também para melhor compreensédo de sua
realidade e, consequentemente, para o desenvolvimento do desenho.

O desenho, numa visdo mais ampla, ndo se restringe a uma manifestacéo
grafica por meio do lapis e papel, mas serve como instrumento de reflexao,
abstracdo, conceituacdo e objetivacdo. Desta forma, o desenho, como linguagem,

requisita uma postura global.

Desenhar ndo € copiar formas, figuras, ndo € simplesmente proporc¢éo,
escala. A visdo parcial de um objeto nos revelard um conhecimento parcial
desse mesmo objeto. Desenhar objetos, pessoas, situa¢Bes, animais,
emocdes, ideias sao tentativas de aproximagdo com o mundo. Desenhar é
conhecer, é apropriar-se. (DERDYK, 1994, p. 24).

O desenho também pode ser entendido como “‘uma tradugdo grafica de
estruturas que encadeiam um pensar, denunciando um modo de ver o mundo. As
linhas podem ser lidas como atitudes isoladas, flashes do movimento de um ponto
(LIZARRAGA; PASSOS, 2007, p.69).

Desse ponto de vista, a linha é um elemento essencial da linguagem grafica

e ndo se subordina a uma forma que neutraliza suas possibilidades expressivas.

A linha revela nossa percepcao grafica. Quanto maior for o nosso campo
perceptivo, mais revelacbes graficas iremos obter. A agilidade e a
transitoriedade natural do desenho acompanham a flexibilidade e a rapidez
mental, numa integracdo entre sentidos, a percepcao e 0 pensamento
(DERDYK, 1994, p.24).

Enfim, nas palavras da mesma autora, a linha pode ser precisa, uniforme e

instrumentalizada, como também ser agil, densa, redonda, reta, espessa, fina, firme,
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favorecendo infindaveis possibilidades expressivas. E “tal como a linha, o homem
tem direito ao sonho. O exercicio do ato visionario pode se realizar em qualquer
atividade, seja de natureza pratica ou tedrica, artistica ou cientifica” (DERDYK, 1994,
p. 25).

No proximo item, para refletir sobre a necessidade do planejamento
intencional das a¢des pedagdgicas, sera discutido o desenho e sua importancia para

o desenvolvimento da crianca, no periodo da educacéao infantil.

1.2.2 Importancia do desenho para a crianga

As discussdes iniciais sobre o desenho na educacdo infantil tentam
responder a algumas questdes: Qual a importancia do desenho? Por que tem sido
foco de discussdes na educacéo infantil?

A importancia do desenho para o desenvolvimento infantil vem sendo cada
vez mais evidenciada pela Psicologia e pela Pedagogia, como foi visto
anteriormente.

Para Derdyk (1994), o desenho é uma forma de linguagem por meio da qual
o homem se apropria das coisas ao seu redor e do mundo, atribuindo-lhe
significados. E o desenho, como parte da arte, representa uma das formas de
expressao da realidade (PEIXOTO, 2003).

Para uma melhor compreenséo sobre 0 processo, que ocorre na crianga, de
apropriagéo do desenho e as implicacdes para 0 seu desenvolvimento, assim como
também a importadncia da educacdo nesse processo, serd relevante analisar a
relacdo dialética entre objetivacdo e apropriacao.

O processo de apropriacdo ocorre na relacdo homem e natureza, que no
principio, pela necessidade de sobrevivéncia, criou 0s meios para satisfazer tal
necessidade com o trabalho. Tais meios, como a agao e os instrumentos utilizados
para a satisfacdo de suas necessidades, ja consolidados, resultaram na criacdo de

novas necessidades e assim sucessivamente.

Nessa relacdo o ser humano, pela sua atividade transformadora, apropria-
se da natureza incorporando-a a pratica social. Ao mesmo tempo, ocorre
também o processo de objetivacdo, pois o ser humano produz uma
realidade objetiva que passa a ser portadora de caracteristicas humanas,
uma realidade que adquire caracteristicas socioculturais, acumulando a
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atividade de geracdes de seres humanos. Isso gera a necessidade de outra
forma do processo de apropriagdo, ja agora ndo mais apenas cOmo
apropriacdo da natureza, mas como apropriacdo dos produtos culturais da
atividade humana, das objetivacdes do género humano (DUARTE,2006,
p.117).

Portanto, na atividade de trabalho o homem ndo muda apenas o objeto, mas
também a si proprio, pois nesse processo sdo desenvolvidas novas capacidades e
adquiridos conhecimentos. Ao mesmo tempo séo criadas novas necessidades para
desenvolver a atividade de trabalho, resultando em novas objetivagées que levam a

novas apropriacdes, num movimento constante. Os homens

Criam os objetos que devem satisfazer as suas necessidades e igualmente
0s meios de producdo destes objetos, dos instrumentos as maquinas mais
complexas. Constroem habita¢Bes, produzem as suas roupas e outros bens
materiais. Os progressos realizados na producdo de bens materiais séo
acompanhados pelo desenvolvimento da cultura dos homens; o seu
conhecimento do mundo circundante e deles mesmos enriquece-se,
desenvolvem-se a ciéncia e a arte (LEONTIEV, 1978, p.265).

Nessa visdo, o produto do trabalho humano é chamado de “objetivacao”. Ao
produzir um objeto, o ser humano registra nesse objeto um pouco de suas ideias,
conhecimentos e habilidades. Assim, as faculdades humanas ganham corpo nas
objetivacbes da cultura, ficando disponiveis socialmente para a apropriagdo de
outros homens. O termo objetivacdo nédo se refere apenas a objetos materiais, mas
também aos ndo materiais: as ideias, ao conhecimento cientifico, artistico, filosofico,
entre outros. . No caso especifico deste trabalho, o desenho como linguagem implica
para a crianca apropriar-se de um determinado conteddo cultural e objetivar-se em
producdes as mais diversas, utilizando-se de diferentes linhas, formas, cores, etc. A
objetivacdo é, pois, o processo de producgéo e reproducdo da cultura humana, ou

seja, tudo que é produzido pelo ser humano séo objetivagdes.

Cada geracdo humana plasma suas experiéncias, seus conhecimentos,
suas aptidées e suas qualidades psiquicas no produto de seu trabalho.
Esse produto pode ser material (objetos que nos rodeiam, casas, maquinas)
ou espiritual (a linguagem, a ciéncia, as artes). Cada nova geracao recebe
tudo que foi elaborado pela anterior; ao vir ao mundo “se impregna” do
realizado até entdo pela humanidade (MUKHINA, 1996, p. 40).

N&do haveria desenvolvimento se nao houvesse essa relacdo entre
objetivacdo e apropriacdo na atividade social porque a “possibilidade do

desenvolvimento histérico € gerada justamente pelo fato de que a apropriacdo de
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um objeto gera, na atividade e na consciéncia do homem, novas necessidades e
novas forgas, faculdades e capacidades” (DUARTE, 2006, p.120).

A transmissao das conquistas humanas ocorre por meio dos fendmenos
externos da cultura material e intelectual, ou seja, por meio dos objetos da cultura e
das praticas culturais. Isto € um fato muito importante porque demonstra que a fonte
do desenvolvimento humano est4 fora dos individuos e n&o internamente. O
processo de apropriacdo é sempre mediatizado pelas rela¢cdes, num processo de
transmissao de experiéncia social. Assim, destacando a relevancia do processo
educativo para o desenvolvimento humano, é fundamental, para a formacédo da
crianga, considerar as condi¢cdes sociais em que se desenvolve e 0 meio em que
vive.

Outro fator importante é conhecer a crianga e suas especificidades, pois ela
se modifica no processo de desenvolvimento. Seu grau de compreensdao da
realidade se altera e, a cada momento, o papel do meio e o significado dos
elementos do meio também se modificam.

No processo de desenvolvimento da personalidade consciente da crianca,
um elemento fundamental é a vivéncia, pois “nao é esse ou aquele elemento tomado
independentemente da crianga, mas sim o elemento interpretado pela vivéncia da
crianca que pode determinar sua influéncia no decorrer de seu desenvolvimento
futuro” (VIGOTSKY, 2010, p. 684). Deve-se levar em consideracdo que uma mesma
situacdo do meio com criancas em faixas etarias diferentes, pode influenciar de
forma diferente o desenvolvimento de cada uma. A relacdo de cada uma com o
acontecimento € diferente; cada crian¢a vivencia uma mesma situacdo de maneiras
diferentes, de acordo suas singularidades e sua forma de compreender o sentido ou
significado do ocorrido. “Tudo se resume ao fato de que a influéncia de uma situagao
ou outra depende ndo apenas do conteudo da propria, mas também do quanto a
crianga entende ou apreende a situagdo” (VIGOTSKY, 2010, p.688). Dai a
importancia de conhecer a crianga e suas caracteristicas em cada periodo de
desenvolvimento para, assim, pensar em melhores formas de colaborar nesse
processo.

A patrtir de tais esclarecimentos sobre a relacdo dialética entre a apropriacéo
e objetivacdo, e o papel da educacdo nesse processo, pode-se reafirmar a
necessidade do ensino do desenho como linguagem para que a crianga se aproprie
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dos conhecimentos e desenvolva a capacidade de objetivar-se por meio de suas
producdes.

Com a apropriacdo da linguagem do desenho, a crianca, além expressar
seus conhecimentos e suas experiéncias, colocando-se em sua poética de modo
singular como sujeito autor, terd, a partir das capacidades desenvolvidas por meio
do desenho, as bases para outras areas de conhecimento, como a linguagem
escrita.

Isto porque o psiquismo, segundo a teoria histérico-cultural, € um sistema
permanentemente em articulagcdo e reconstrucdo das fungbes psiquicas superiores;
€ movimento no qual o uso dos signos possui papel fundamental. O desenho

utilizado como linguagem torna-se signo.

[...] o emprego de signos opera transformagfes que ultrapassam o ambito
especifico de cada funcdo. O referido emprego ndo as complexifica de
modo particular, ou seja, ndo provoca apenas transformacgbes
intrafuncionais — ndo se trata da conversdo, por exemplo, da memodria
natural em memdria légica, da atencdo natural em atencéo voluntéria, da
inteligéncia pratica em pensamento abstrato etc. As transformacgdes
especificas de cada funcdo determinam modificacbes no conjunto das
fun¢Bes do qual fazem parte, isto €, do psiquismo como um todo (MARTINS,
L.M., 2011, p.58).

O trabalho com as artes visuais, em que o desenho esta inserido, tem como
finalidade o desenvolvimento da consciéncia estética, da percepcdo, da
sensibilidade e do préprio ser humano em sua totalidade. Para a formacédo dessas
bases € fundamental que o trabalho seja iniciado desde a educacédo infantil, quando
as criangas ja podem ter contato com as obras artisticas para aprender a aprecia-las
e conhecer os procedimentos utilizados nas producdes e das diversas linguagens.

A educacdo infantil abrange uma faixa etaria que varia de 0 a 5 anos. Nesse
periodo a crianca tem um grande desenvolvimento da capacidade simbdlica para
expressar e comunicar suas ideias, sentimentos e conceitos influenciados pela
cultura e, se a crianga tiver a oportunidade de desenhar e receber orientacao
adequada, podera avancar na linguagem do desenho, fazendo uso da imaginacéo e
criatividade; porém, a auséncia de oportunidades de desenhar ou a vivéncia de
praticas inadequadas poderéo bloguear esse processo (IAVELBERG, 2006).

Destaca-se a importancia da educagéo para interagdo com as producdes do
meio para a estruturacdo do grafismo infantil, cujo resultado é denominado desenho

cultivado. Neste conceito, constata-se que desde cedo a crianca observa e imita
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atos e formas de desenhos realizados em sua presenca, incorporando-os em seu
repertdrio e desenvolvendo-se (IAVELBERG, 2006).

Nesse sentido, quando a crianca tem acesso e se apropria de novos
conhecimentos, € favorecida na formacdo de novas operacdes mentais, novas
capacidades psiquicas que promovem o seu desenvolvimento. A principal
caracteristica do processo de apropriacdo é criar no homem novas aptiddes ou
funcdes psiquicas.

No processo de desenvolvimento das fun¢des psiquicas humanas, fazemos
uma distincdo entre funcbes psiquicas elementares ou naturais que, de acordo a
teoria histdrico-cultural, sdo aquelas garantidas pela natureza, tanto para os animais
guanto para 0os homens: percepcédo, sensacdo, atencao involuntaria, memaoria; e as
funcbes psiquicas superiores, que sdo aquelas socialmente adquiridas,
exclusivamente da espécie humana e que se desenvolvem como um produto da vida
social. A apropriagdo dos signos culturais vai direcionando o proprio
desenvolvimento biolégico da crianca para a formacédo de sistemas funcionais; a
atencdo e memodria passam a ser voluntarias, o que desenvolve a linguagem, a

imaginagdo, o pensamento, as emogdes e 0s sentimentos.

[...] toda funcdo psiquica superior resulta da interiorizacdo de funcdes
externas, isto €, de fungBes sociais, em decorréncia das quais as formas
inferiores cedem lugar as formas superiores de comportamento. As formas
inferiores, por sua vez, ndo “desaparecem”, mas assumem outra forma de
existéncia, sintetizam-se em novos patamares, isto €, nas formacdes
complexas (MARTINS,L.M., 2011, p.88).

Nesta concepcéo, os signos sdo fundamentais para o desenvolvimento
humano e sdo compreendidos como meios auxiliares para a realizacado de tarefas
psicoldgicas. No caso de estar diante da necessidade de memorizar o endereco de
um amigo ou compromissos durante a semana, nosso psiquismo poderia resolver
essa questdo, recorrendo a escrita; registrando em uma agenda ou outro local. A
escrita seria utilizada como um meio auxiliar para resolver a tarefa psicologica.

O signo pode ser pensado como tudo aquilo que possui um significado e que
remete a algo situado fora de si mesmo, pois é arbitrario. Pode ser um desenho, um
som, um gesto, um objeto que comunica um significado e orienta a conduta humana.

A apropriacdo dos signos, para a teoria historico-cultural, possibilita o

desenvolvimento de fungBes psiquicas superiores e uma vasta apropriacdo do
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patrimonio do género humano, constituindo o seu uso o trago essencial das formas
superiores de conduta humana, pois permite ao ser humano o rompimento da
relacdo direta e imediata com o ambiente. Tal caracteristica € propria do animal. Em
outros termos, a relacdo do homem com o seu entorno é mediada pelos signos

culturais.

[...]JA utilizacdo de meios auxiliares e a passagem a atividade mediadora
reconstréi radicalmente toda a operacao psiquica a semelhanca da maneira
pela qual a utilizacdo de ferramentas modifica a atividade natural dos
orgaos e amplia infinitamente o sistema de atividade das fun¢fes psiquicas.
Tanto a um como a outro, 0 denominamos, em seu conjunto, com o termo
funcdo psiquica superior ou conduta superior (VYGOTSKI, 1995, apud
MARTINS, L.M., 2011, p.94).

Devido a importancia dos signos para o desenvolvimento humano, temos
mais este forte argumento em defesa do desenho como linguagem, ressaltando a
relevancia da presenca do desenho na educacdo infantii para que ocorra a
apropriacdo dos conhecimentos e procedimentos elaborados culturalmente.

Dessa forma, devemos esclarecer que o simples contato externo da crianca
com os fendbmenos fisicos e sociais ao seu redor ndo serdo suficientes para que

ocorra a apropriacdo, porque tais aquisicdes se efetivam nos processos educativos.

Portanto, se o desenvolvimento do homem demanda aprendizagem, esta,
por sua vez, requer ensino. E pelo trabalho educativo que os adultos
assumem o papel decisivo e organizativo junto ao desenvolvimento infantil,
e da qualidade dessa interferéncia dependera a qualidade do
desenvolvimento. Por essas razfes os processos de educagdo e ensino,
promotores das complexas aprendizagens humanas, assumem enorme
importancia na psicologia histérico-cultural (MARTINS, L.M., 2010, p.55).

A educacdo, que possibilitara o maximo desenvolvimento das pessoas, é a
educacdo escolar, pois socializa os saberes cientificos, artisticos, éticos e outros
possibilitadores da superacdo dos conhecimentos cotidianos e que, “para tanto,
requer ensino sistematizado e transmissdo planejada entre as geracdes, do
patrimdnio cultural historicamente elaborado” (MARTINS, L.M.,2010, p.59).

Para argumentarmos sobre o ensino do desenho na educacéo infantil como
linguagem, apresentaremos a relagéo entre o desenho e a escrita.

Por muito tempo o mecanismo da escrita foi compreendido como um habito
motor, como o0 problema do desenvolvimento muscular das maos ou como um

problema de linhas e pautas. Porém, conforme Vygotski (2000), a linguagem escrita
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€ muito mais complexa. Envolve sistemas de simbolos e signos cujo dominio
representa uma transformacgéo profunda em todo o desenvolvimento da crianca. A
linguagem escrita tem uma longa histéria. Ela comeca muito antes de a crianca

comecar a estudar a escrita ha escola.

As origens deste processo remontam muito antes, ainda na pré-histéria do
desenvolvimento das formas superiores do comportamento infantil;
podemos até mesmo dizer que quando uma crianga entra na escola, ela ja
adquiriu um patriménio de habilidades e destrezas que a habilitara a
aprender a escrever em um tempo relativamente curto (LURIA, 2001,
p.144).

A escrita € uma fungcdo que se realiza culturalmente por mediagdo. A
condicdo fundamental exigida para que a crianca seja capaz de tomar nota de
alguma ideia ou frase é que algum estimulo, que em si mesmo nada tem a ver com
a ideia inicial, € empregado como um signo auxiliar cuja percepcao leva a crianca a
recordar a tal ideia. H& uma interlocucdo entre a escrita e o autor das ideias por ela
expressas.

Para compreendermos como ocorre 0 processo de aquisi¢cdo da escrita e a
funcdo do desenho nesse processo, sera necessario conhecermos a pré-historia da
escrita, desde os primeiros rabiscos ou cépias imitativas que a crianca realiza até a
escrita simbolica.

Essa historia, segundo Luria, 2001, inicia-se no momento em que a crianca
realiza uma pré-escrita, caracterizando o momento denominado de pré-instrumental,
no qual a crianga apenas imita os adultos, fazendo rabiscos indistintos, pois ela
ainda € incapaz de ver a escrita como um instrumento de representacdo. O ato de
escrever, para ela, é intuitivo; ndo é um meio para recordar ou representar algum
significado, mas € visto como um ato em si mesmo, um brinquedo, assimilado
apenas em sua forma exterior.

O ato de escrever, nesse caso, € dissociado de seu objetivo imediato e a
crianga ndo tem consciéncia de seu significado funcional como signos auxiliares; por
ISSO, seus rabiscos ndo possuem nenhuma relacdo com as sentencgas que |lhe sao
ditadas, mesmo que lhe sejam apresentados fatores como quantidades, tamanhos e
até mesmo a forma do objeto. Nada disso influi nas anotagcfes da criangca. Como o
significado funcional da escrita ainda nao foi aprendido pela crianca, seus rabiscos

sdo como uma brincadeira. Por isso rabisca pelo prazer de rabiscar. Faz garatujas.
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Nesse percurso, pode surgir a escrita topografica, pela qual a crianca utiliza
seus registros graficos como um signo auxiliar da memaria; organiza seus desenhos
no espaco da folha, realizando associacfes com as sentencas que lhes sdo ditadas.
Apesar de, nesse caso, as inscricbes ndo serem diferenciadas, elas mantém uma
relagdo funcional com a escrita, desempenhando o papel de um signo priméario
(LURIA, 2001).

Alguns fatores podem levar a criangca a produzir uma atividade gréafica
diferenciada, como o numero e a forma. Em situacdes experimentais, quando sao
inseridas quantidades nas sentencas ditadas para as criancgas, elas procuram utilizar
signos para representar o numero dado. Desta forma a atividade grafica se torna
um instrumento funcional ou expediente auxiliar, possibilitando a crianca ler sua
escrita.

Quando nas sentencas ditadas as criancas sao utilizadas objetos que
possuem cor, forma ou tamanho em evidéncia, as producdes gréficas passam a ter
semelhanca com a pictografia primitiva. Por meio de tais fatores, a crianca chega a
ideia de usar o desenho como meio de recordar e, “0 desenho comega a convergir
para uma atividade intelectual complexa. O desenho transforma-se, passando de
simples representagdo para um meio, e o intelecto adquire um instrumento novo e
poderoso na forma da primeira escrita diferenciada” (LURIA, 2001, p.166).

O desenho pode ser diferente da escrita pictorica. Por exemplo, se o
desenho for espontaneo e a crianca se relacionar com ele apenas como um
brinquedo, sem a intencdo ou funcdo de meio que a leve a lembrar-se de algum
contelido, de expressar algo, sera apenas um desenho ou uma representacdo. Uma
crianca pode desenhar bem, mas ser incapaz de compreender o uso instrumental de
uma imagem como um simbolo. Nesse caso, ndo serd uma escrita. Essa é a
diferenca entre a escrita pictografica e o desenho: a compreensdo da imagem como
simbolo ou signo (LURIA, 2001).

A crianca que apresenta um grau mais desenvolvido da escrita pictogréfica,
ao retratar um objeto, supera a tendéncia de retratd-lo em sua totalidade com os
detalnes e comeca a utilizar apenas uma parte dele ou o0 seu contorno,
simplificando-o. Esse fato demonstra que a crianca esta no processo de aquisicéo
de habilidades psicolégicas que a conduzird a escrita simbodlica. O simbolo

comecara a adquirir um significado funcional para a crianca.
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[...] a crianga constrdi, agora, novas e complexas formas culturais; as mais
importantes func¢des psicologicas ndo mais operam por meio de formas
naturais primitivas e comecam a empregar expedientes culturais complexos.
Estes expedientes sdo testados sucessivamente e aperfeicoados e no
processo a crianga também se transforma (LURIA, 2001, p.189).

A escrita pictogréafica, que se desenvolve plenamente por entre 0s cinco e
seis anos, é o primeiro uso da escrita como meio de expressio e “se ela ndo esta
clara e completamente desenvolvida nessa época é apenas porque jA comegou a
ceder lugar a escrita alfabética simbdlica, que a crianca aprende na escola - e as
vezes mesmo antes” (LURIA, 2001, p. 173).

Essa afirmacdo nos leva a refletir sobre a introdugédo precoce da escrita
alfabética na educacdo infantil, limitando o espaco do desenho e seu pleno
desenvolvimento, o que, por sua vez, trara consequéncias para 0 processo de
aguisicao da linguagem escrita.

Vygotski (2000) destaca que € preciso ensinar a crianga a linguagem escrita
e ndo a escrever as letras, levando a compreensao interna da escrita para que essa
aguisicao se torne uma parte de seu desenvolvimento. E indica um caminho geral: o
desenho e a brincadeira como etapas preparatérias para o desenvolvimento da
linguagem escrita, processo em que o educador deve organizar a atividade infantil,
conduzindo a crianca pelos diferentes momentos até a descoberta de que, além dos
objetos, podera também desenhar a fala. Desta forma, e por analogia, chegamos a
conclusao de que na educacdao infantil devemos ensinar a linguagem do desenho e
nao a desenhar.

Com tais esclarecimentos sobre o percurso da pré-histéria da linguagem
escrita, podemos reforgar a importancia de se trabalhar o desenho como linguagem,
com a fungdo de signos, pois desta forma serd possivel promover o
desenvolvimento do psiquismo e da capacidade simbdlica da crianca.

Todas essas consideracdes feitas anteriormente sobre a importancia do
desenho para o desenvolvimento humano e da educagédo nesse processo, leva a
refletir sobre as praticas existentes atualmente na educagéo infantil.

E possivel constatar, ao observa algumas escolas de educacéo infantil, que
o trabalho com o desenho & uma pratica comum; muitos profissionais, porem,
desconhecendo essa forma de Ilinguagem e sua importancia, acabam
desenvolvendo praticas mecénicas que ndo oferecem desafios as criangas,

favorecendo o surgimento de estereétipos e impedindo que a criangca aprenda a
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elaborar e a valorizar suas proprias respostas em relacdo a seu mundo, o que muito
contribuiria para o desenvolvimento da imaginacao e da atividade criadora.

Segundo Mukhina (1996), os esteredtipos que se estabelecem nos
desenhos das criancas podem ser resultado das influéncias de determinados
métodos de ensino, do modo como os adultos encaminham a atividade do desenho

para as criangas:

O ensino do desenho baseado em copia de modelos ajuda na formacao de
clichés. O ensino que se propfe a aperfeicoar um desenho que reproduz as
propriedades do objeto evita o cliché. E algo que o educador precisa levar
em consideracdo (MUKHINA, 1996, p. 172).

De acordo com a teoria historico-cultural, a escola e os educadores
desempenham papel fundamental na formacéo da crian¢a, uma vez que as diversas
formas de linguagens ndo se desenvolvem naturalmente ou de forma espontanea. E
fundamental que todos os conteldos a que a crianca deve ter acesso sejam
pensados, planejados e sistematizados, objetivando a apropriacdo de
conhecimentos, a compreenséo e a formacdo de sentidos, a capacidade de operar
com os codigos, signos e técnicas das diferentes formas de linguagens e, em
particular, do desenho.

Pensando em tais implicacbes, é fundamental que o educador tenha
conhecimento do desenvolvimento infantii e também do desenvolvimento do
desenho para compreender como a criangca aprende e avancga nessa linguagem.
Assim, podera contribuir de forma efetiva nesse processo, com praticas pedagdgicas
coerentes com a realidade de seu grupo de alunos e de cada crianca em particular.

Além disso outra questdo permeia a pratica pedagdgica no que tange ao
encaminhamento da atividade do desenho na educacdo Infantil: Deixar a crianca
livre para expressar-se ou dirigir suas acfes? Em outras palavras, distintas
concepcdes de educacao servem de base para a préatica pedagogica do desenho na
educacdo infantil. Pelo menos duas podem ser identificadas: a concepgao
espontaneista do desenvolvimento infantil, pela qual o desenho deve ser livre e a
crianca aprende a desenhar por si s0, sem intervencdes do adulto, e a concepc¢ao
histérico-cultural, que visa a superar as concepc¢des espontaneistas, combatendo os
mitos sobre os “dons” e “talentos” naturais e defendendo a necessidade do ensino

do desenho e a realizacdo de acdes planejadas pelo adulto a fim de promover o
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desenvolvimento, na crianga, da capacidade de representar a realidade por meio do
desenho.

Para o desenvolvimento de uma pratica pedagdgica condizente com a
segunda concepcdo, € fundamental que o professor tenha uma compreensao
adequada sobre como fazer a articulagdo entre a linguagem do desenho e o
desenvolvimento infantil.

Isso implica uma reflexdo acerca do desenvolvimento psiquico e do
desenvolvimento do grafismo infantil. Na sequéncia, abordaremos esse assunto sob

a perspectiva da teoria historico cultural.

1.3 Quem é o sujeito de aprendizagem na educacao infantil?

Para levantar uma discussao sobre as praticas em desenho, sera necessario
primeiramente conhecermos o sujeito do processo de aprendizagem e os conteldos
da linguagem do desenho.

Sabe-se que existem muitos estudos sobre as questdes que envolvem a
educacao infantil, como conceitos de infancia, de educacéo, conteudo, metodologia,
praticas; porém, historicamente, a prépria concepc¢ao de escola de educacao infantil
como espaco de educacao e de desenvolvimento humano é recente.

Para a constituicdo de uma pratica coerente com as necessidades das
criancas, capaz de provocar mudancas na realidade educacional, sera fundamental
a apropriacéo de uma teoria que favoregca a compreensdo do processo educativo e
do desenvolvimento humano para que as praticas sejam realmente eficazes paraa o
desenvolvimento das capacidades humanas em suas maximas possibilidades.

Destacamos também a importancia de conhecer, segundo Pasqualini (2010),
as conquistas essenciais de cada momento do processo; as leis gerais que regem o
desenvolvimento psiquico, bem como as circunstancias particulares de
desenvolvimento dos alunos, porque é o que possibilitara ao professor um norte
para a escolha dos conteddos e as formas de trabalho, visando a promocéo do
desenvolvimento psiquico a cada momento. Sera preciso também, por parte do
professor, uma compreensdo tedrica sobre o conteudo a ser ensinado. Sua
esséncia, em termos conceituais, precisa ser dominada pelo professor para elaborar

suas acoes pedagdgicas.
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Em relagdo ao trabalho na educacédo infantil, o educador necessita ter
conhecimento tedrico das diversas éareas do conhecimento e sobre o
desenvolvimento humano para atuar na zona de desenvolvimento préximo ou
iminente, com acdes e intervencdes pedagogicas mais apropriadas, atendendo as
necessidades de aprendizagem da crianca.

Para a teoria histérico-cultural, o elemento essencial para explicar o
desenvolvimento psiquico infantil € a relacdo crianca e sociedade, em que as
condicBes histéricas concretas, condicbes de vida e educacdo, determinardo o
percurso do desenvolvimento.

Portanto, o desenvolvimento de uma pessoa nao € feito apenas das
transformacdes do organismo. Um individuo nasce, cresce, chega a fase adulta
dentro de uma determinada sociedade e cultura. Ele aprenderd os simbolos, as
interpretacdes, os modos de agir, de pensar e sentir do ambiente social em que vive.
S6 em convivéncia continua com esse ambiente social é que o individuo
desenvolvera as caracteristicas tipicamente humanas: a linguagem, a consciéncia e
a capacidade de agir de forma intencional.

Segundo Mello (2007):

Com a teoria histérico-cultural aprendemos a perceber que cada crianga
aprende a ser um ser humano. O que a natureza lhe prové no nascimento é
condicdo necessaria mas nédo basta para mover seu desenvolvimento. E
preciso se apropriar da experiéncia humana criada e acumulada ao longo
da histéria da sociedade humana (MELLO, 2007, s/n de p.).

Com este pensamento, sob a perspectiva histérico-cultural, cujo elemento
fundamental para explicar o desenvolvimento psiquico infantil € a relacdo crianca e
sociedade, é possivel desmistificar o que é dito com frequéncia pelo senso comum
sobre as areas das artes: as pessoas nascem com dons herdados biologicamente
ou talentos recebidos como presentes divinos, por exemplo, para o desenho, para a
pintura, para muasica, danca, teatro e assim por diante.

Entretanto, como afirma Martins, M.C. (1992), “ndo € uma questao de “dom”,
mas de “dao”, pois se te “dao” condigbes favoraveis...” (MARTINS, M.C., 1992, p.37),
se a crianga, em suas relagbes sociais, obtiver as condi¢cdes favoraveis, podera se
desenvolver plenamente. Nessa linha de pensamento, podemos constatar que so
sera possivel o desenvolvimento humano nas diversas areas do conhecimento,

inclusive no artistico, se a crianca for inserida num meio social que lhe ofereca
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condicdes favoraveis de aprendizagem, levando em consideracgéo as especificidades
de cada periodo do desenvolvimento infantil.

Nesse sentido, a aprendizagem promove o desenvolvimento humano, ou
seja, “uma correta organizagdo da aprendizagem da crianga conduz ao
desenvolvimento mental, ativa todo um grupo de processos de desenvolvimento, e
essa ativacao ndo poderia produzir-se sem a aprendizagem” (VIGOTSKII, 1988, p.
115).

Nessa relacdo entre aprendizagem e desenvolvimento, segundo Vigotski
(1988), dois niveis de desenvolvimento devem ser considerados: o primeiro nivel,
denominado desenvolvimento real, é constituido por funcdes psicolégicas
efetivadas, pelas quais as criancas sdo capazes de realizar determinadas tarefas
sozinhas; o segundo nivel € constituido pela zona de desenvolvimento préximo ou
iminente, que corresponde as funcdes que estdo em vias de amadurecer,
possibilitando que a crianca consiga resolver tarefas com o auxilio de adultos e
outras criancas mais experientes. E nessa zona de desenvolvimento que devera
incidir, portanto, o trabalho do professor com a crianca.

Nesse contexto, € preciso considerar que a capacidade de se beneficiar da
colaboracdo de outra pessoa vai ocorrer em certo nivel de desenvolvimento. Uma
crianca, por exemplo, que ainda ndo sabe andar sozinha sé vai conseguir andar com
a ajuda de um adulto que a segure pelas maos a partir de um determinado nivel de
desenvolvimento; mas, aos trés meses de idade, ela ndo é capaz de andar nem com
essa ajuda.

Dessa forma podemos dizer que o processo de ensino e aprendizagem na
escola deve ser construido, tomando como ponto de partida o nivel de
desenvolvimento real da crianga, direcionando para estagios de desenvolvimento
ainda ndo alcancados pelos alunos, em busca de novas conquistas.

O ensino que incide sobre o nivel de desenvolvimento real, no que a crianca
ja sabe ou no que esta além de suas possibilidades de realizagédo, conforme a teoria
histérico-cultural, é in6cuo; ndo promovera o desenvolvimento. Portanto, sao
guestionaveis as praticas na educacao infantil que, por exemplo, ensinam a cor
vermelha durante quase um més, quando a crianca ja sabe a cor vermelha e muitas
outras cores, ou solicitam da criangca a escrita do nome quando ela faz apenas
rabiscos descontrolados. No primeiro caso, 0 ensino incide no nivel de

desenvolvimento real; no segundo, no que esta além das possibilidades da crianca,
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constituindo-se ambas as situacfes como ndo passiveis de promover o
desenvolvimento.

Além disso, em cada momento do desenvolvimento psiquico o ser humano
se relaciona com a realidade de forma diferente. Do ponto de vista da teoria
histérico-cultural, € importante considerar que o desenvolvimento psiquico infantil
ndo € um processo meramente quantitativo ou evolutivo, mas constitui-se um
processo que se caracteriza por mudancas qualitativas, pela ocorréncia de saltos
qualitativos que promovem mudancas na forma de a crianca se relacionar com o
mundo, com a realidade.

Para compreendermos a relagcdo que a criangca estabelece com o mundo,
sera necessario abordar um conceito fundamental: o conceito de atividade. Segundo
a teoria historico-cultural, a atividade é o elo entre o sujeito e 0 mundo. Pela
atividade, na relagdo com outros sujeitos, ocorre a socializagéo e a apropriacao, por
parte da crian¢a, do patrimonio cultural produzido pelas geragdes precedentes. As
funcdes psicolégicas encontram-se na dependéncia dos processos concretos nos
quais o sujeito esta envolvido, ou seja, na atividade. “O desenvolvimento desta
atividade condiciona as mudancas mais importantes nos processos psiquicos da
crianca e nas particularidades psicologicas da sua personalidade” (FACCI, 2004,
p.67).

Em cada periodo do desenvolvimento, uma determinada atividade assume a
primazia como sua forca motriz; essa atividade € chamada dominante ou guia, que
reorganiza e forma processos psiquicos (PASQUALINI, 2013).

No periodo que abrange a educacéo infantil, trés sdo as atividades guias das
criangas: no primeiro ano de vida, a comunicagdo emocional direta com o adulto; no
periodo primeira infancia, a atividade objetal manipulatéria; na idade pré-escolar, o
jogo de papéis.

A crianga, ja nos primeiros dias de vida, expressa-se emocionalmente por
meio de gritos, choros, gestos e movimentos. E suas necessidades sdo atendidas
pelo adulto. Com isso, vai se formando outra relagdo entre o adulto e o bebé, que
leva a uma atividade de comunicacdo com o adulto e, desta forma, favorece o
surgimento da comunicacdo emocional direta. Nesse periodo, a comunicacédo tem
um carater mais emocional porque se manifesta como expressdao muatua de

emocoes, de afetos.
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O adulto, nesse processo, apresenta a realidade a crianc¢a, proporcionando o
contato com objetos, incentivando sua manipulagéo exploracdo e mostrando seu uso
funcional. Nesse movimento, outra atividade comeca a ser gestada a partir da
comunicacdo emocional direta com o adulto. A acdo com 0s objetos desponta como

uma nova atividade guia, a atividade objetal manipulatoria:

A comunicacédo emocional da lugar a uma colaboracéo pratica. Por meio da
linguagem, a crianga mantém contato com o adulto e aprende a manipular
0s objetos criados pelos homens, organizando a comunicacdo e a
colaboragdo com os adultos (FACCI, 2004, p.68).

Esta atividade surge entre os 2 e 3 anos, momento em que ha assimilacdo
dos procedimentos elaborados socialmente de acdo com 0s objetos. Por meio da
atividade objetal manipulatéria, a crianca se apropria da fun¢éo social do objeto e de
seu significado. Nesse momento, é fundamental a acdo do adulto destinada a
ensinar a crianca a funcéo especifica do objeto e os procedimentos corretos para o

Seu uso, uma vez que

A funcdo do objeto, seu destino, é uma propriedade oculta, impossivel de
ser revelada pela simples manipulacdo do objeto. A crianca pode abrir e
fechar infinitas vezes as portas do armario, bater com uma colher no chéo e
isso de nada servira para a compreenséo da fungdo do objeto. Somente o
adulto pode revelar para a crian¢a, de uma ou outra maneira, para que
serve o armario ou a colher (MUKHINA, 1996, p. 107).

Quando a crianca domina a acdo com os objetos, ela vai se emancipando das
condicdes particulares da aprendizagem na dire¢cdo de um uso livre, até que surge a
substituicdo do objeto; nesse momento emergem as premissas para a formacéo do
jogo de papéis ou faz de conta, onde o interesse se voltara para o mundo das
pessoas e o foco sera fazer o que os adultos fazem.

O jogo de papéis surge de uma contradicdo que se apresenta a crianca. Ela
experimenta a necessidade de fazer o que o adulto faz e de agir com os objetos
como o adulto age, porém a crianga possui limites operacionais e técnicos que a
impossibilitam de executar as operacdes e, assim, a contradicdo € solucionada por
meio do faz de conta. Por exemplo, a crianca tem o desejo de dirigir um carro,
todavia ainda ndo possui as condi¢cdes necessarias para dirigir um carro de verdade,
entdo ela brinca imitando o adulto dirigindo ou brinca com carrinhos, fazendo

manobras como se estivesse dirigindo. A crianga, ao brincar de jogo de papéis,



49

apropria-se do sentido social das atividades produtivas humanas e, desta forma, vai
formando as bases para a sua prépria conduta (PASQUALINI, 2013).

Segundo Mukhina (1996), para se caracterizar um jogo € também preciso
conhecer o conteddo do jogo, que é 0 que a crianca destaca como principal nas
atividades do adulto. Isso muda de acordo com o0 momento em que cada crianca
esta. Por exemplo, para as criangas menores, o contetdo principal € a acdo com 0s
objetos; o jogo surgira em funcdo do objeto que tem em maos. Se possui pratinho,
faca e colher, fara de conta que esta comendo.

Para as criangcas um pouco maiores, o conteldo do jogo refere-se as
relacdes entre as pessoas, pelo que, considerando-se 0s mesmos objetos citados no
exemplo anterior, podera utilizar a faca para cortar um alimento em varias partes e
0s colocara no prato para servir as pessoas.

O conteudo do jogo de papéis para as criangas mais velhas é o respeito as
regras resultantes do papel que assumem. Neste momento as criangas se
preocupam em Seguir rigorosamente as regras, e comecardo a fazer
guestionamentos sobre a forma correta dos acontecimentos. Seguindo o exemplo
anterior, poderdo, nesse momento, questionar a arrumacédo de uma mesa para o
jantar; a disposicao das cadeiras, dos pratos e dos talheres na mesa; como utilizar
os talheres de forma correta; a sequéncia dos alimentos; saberd que a sobremesa
sera servida apos a refeicdo e ndo no inicio.

O jogo de papéis é de grande importancia para o desenvolvimento psiquico
da criancga, pois no jogo desenvolvem-se a atencdo e a memdria ativas. Enquanto
brinca, a crianca se concentra melhor e é levada a prestar atencdo na situacao
lidica, nas regras. A necessidade de comunicacdo e 0s impulsos emocionais
obrigam a crianga a concentrar-se e memorizar (MUKHINA, 1996).

O jogo exerce grande influéncia sobre a linguagem comunicativa e, por meio
dele, a crianca € introduzida ao mundo das ideias porque ela lida com objetos
substitutos e, com isso, aprende a manusea-los e avalid-los em um plano mental. O
jogo permite também que a criangca se ponha no lugar de outra pessoa; preveja o
seu comportamento e atue como se fosse ela, permitindo, com isso, a compreensao
das relacdes sociais, 0 que favorece o desenvolvimento de sua imaginacéo e de sua
personalidade.

Martins, L.M. (2011a) postula que na relacdo entre o desenho e o jogo

simbdlico existe uma sintonia. A crianga ainda ndo tem como verdadeira a
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representacdo de algo, mesmo identificando no desenho similaridades com os
objetos reais. Em suas origens, da passagem da garatuja para a representagcao de
elementos graficos, o desenho €, para a crianca, mais um objeto manipulavel ou um
objeto grafico. Posteriormente o desenho ganhara a qualidade de signos
rudimentares, como possibilidades para a indicagdo de objetos, pessoas e
situacbes, em consonancia com o0s gestos e com os significados simbdélicos
presentes nos jogos.

Desta forma, sob influéncia das vivéncias, vao se formando na crianca as
atividades produtivas. As atividades produtivas sdo aquelas que geram algum tipo
de resultado, como o desenho, a pintura, a modelagem e outros. A partir dessas
atividades vai surgindo a possibilidade de que a crianca se proponha a aprender
algo que ainda ndo sabe, desenvolvendo a capacidade de estabelecer fins para
suas acoes (PASQUALINI, 2013).

Ainda no periodo pré-escolar, com a atividade do jogo surgem as premissas
da atividade de estudo, na medida em que aparecem 0s interesses que nao podem
ser plenamente satisfeitos com 0 jogo, o que ira requerer novas fontes de
conhecimento para uma melhor compreenséo da realidade.

Em outros termos, “ao final do periodo pré-escolar, a atividade de estudo,
que surge como linha acessoéria, entra em ascensédo, preparando a transicdo ao
novo periodo em que a crianga se esforgara por ‘saber o que o adulto sabe’ ”
(PASQUALINI, 2013, p. 93). Surge, entdo, a necessidade de obter os
conhecimentos escolares, cientificos; conteddos proprios da atividade que
promovera o desenvolvimento na idade escolar.

A atividade de estudo € um tipo especifico de atividade com contetdo de
conhecimentos tedricos, com estrutura prépria, compreensao de tarefas de estudo,
realizacdo de acbes de estudo, de controle e avaliacdo. Esta atividade se tornara
principal ou guia para a crianga no ensino fundamental.

Sabendo-se que em condi¢cdes adequadas de vida e educacao as criangas
desenvolvem diversas capacidades intelectuais, artisticas e praticas, é relevante
ressaltar, segundo Mello (2006), que ndo se pode almejar o desenvolvimento do
psiquismo com a abreviagdo da infancia. Em cada momento ha uma forma explicita
de relacao do sujeito com o mundo, uma atividade guia, principal.

Diante disso, necessario se faz que as teorias estejam presentes para ajudar

na compreensao do que ocorre em sala de aula, em busca de uma pratica
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pedagdgica cada vez mais significativa, competente e democratica. Para tanto seré
fundamental, por parte do educador, a reflexdo sobre as diversas teorias para que
suas acdes nao se tornem inadequadas, mecanicas ou inocuas para O
desenvolvimento da crianca.

Para uma prética comprometida com a promocdo do desenvolvimento da
crianga, sera necessdria a intencionalidade ao se planejar as acdes pedagdgicas.
Lembrando que, para aprender, sera importante que a crianga seja ativa no
processo e que as atividades fagam sentido para ela. Segundo Mello (2005), “...]
aprender envolve atribuir sentido ao que se aprende. SG6 a crianca que entende o
objetivo do que Ihe é proposto, e que atua motivada por esse objetivo, é capaz de
atribuir um sentido que a envolva na atividade” (MELLO, 2005, p. 32).

E preciso destacar que o educador da educacdo infantil deve estar em
constante formacdo; que conheca quem € a crianca com a qual trabalha — o
destinatario da educagdo — para pensar em contetdos e formas de ensinar mais
apropriadas para cada periodo do desenvolvimento, buscando praticas pedagoégicas
gue facam sentido e valorizem a criangca como sujeito ativo. Desta forma, sera
possivel uma acdo educativa mais consistente para a promoc¢ao do desenvolvimento
das criancas desse nivel de ensino.

A realizacdo do trabalho de pesquisa, que deu origem a este trabalho,
envolveu o estudo sobre o desenvolvimento infantil com base nos pressupostos da
teoria histérico-cultural para que se pudesse encontrar subsidios que permitissem
ampliar o conhecimento sobre a crianga da educacgéao infantil.

Com tais subsidios, teremos melhores condi¢cdes para refletir sobre os
contetdos especificos da linguagem do desenho para a educacdo infantil e de
pensar em formas ou possibilidades de trabalho em cada periodo do

desenvolvimento da crianga.

1.3.1 O desenho como linguagem: teoria e pratica em discusséo

Sabendo do papel fundamental da escola em possibilitar o acesso ao
conteudo da arte, em especifico do desenho, surge um questionamento: Como
favorecer uma aprendizagem significativa para a crianca da educagéao infantil? Para

responder a essa questdo, recorremos a Martins, Picosque e Guerra (2010), que
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afirmam:

[...] uma aprendizagem em arte s6 é significativa quando o objeto de
conhecimento é a propria arte. E por meio dela que o aprendiz sera
provocado a saber manejar e conhecer a gramatica especifica de cada
linguagem que adquire corporalidade por meio de diferentes matérias,
recursos, procedimentos e instrumentos que lhe séo peculiares, levando em
consideracdo nao s a arte presente nas instituicdes culturais, nas salas de
espetaculos, mas também a arte publica, as manifestacdes populares, o
nosso patrimdnio cultural vivo (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2010,
p.120).

Para que o aluno possa poetizar, fruir e conhecer o campo da linguagem
visual e 0s seus elementos constitutivos, de que o desenho faz parte, é fundamental
gue o educador possibilite 0 acesso, segundo Martins, Picosque e Guerra (2010), ao
pensamento visual, tornado visivel por meio da forma e da materialidade, a pesquisa
e a leitura da linguagem visual e da articulacdo de seus elementos constitutivos,
como ponto, linha, forma, cor, textura, dimensédo, movimento, volume, luz, planos,
espacgos, etc.; ao manuseio e a selecdo de matérias, ferramentas, suportes e
procedimentos e suas especificidades, como recursos signicos expressivos; aos
processos de criagcdo em artes visuais, percebendo trajetos, as escolhas, o perseguir
ideias, os repertérios pessoais e culturais; ao patriménio cultural das artes visuais;
as relagdes com outras linguagens, como arquitetura, design grafico, moda, cinema,
publicidade, etc.

A linguagem visual também pode ser mostrada a crianca por meio de um
sensivel olhar pensante, pois segundo as mesmas autoras, embora o olhar ja
possua referéncias pessoais e culturais, € preciso instigar o aluno para um olhar
cada vez mais curioso e mais sensivel as sutilizas.

E de que forma? Nutrindo esteticamente o olhar das criancas, pois:

Nutrir esteticamente o olhar é alimenta-lo com muitas e diferentes imagens,
provocando uma percepcdo mais ampla da linguagem visual, olhar
diferentes modos de resolver as questdes estéticas, entrando em contato
com os conceitos e a historia da produgdo nessa linguagem. (MARTINS;
PICOSQUE; GUERRA, 2010, p.126).

O acesso, desde a educacdao infantil, as obras de arte é importante porque,
conforme a teoria historico-cultural, o meio consiste em uma fonte de
desenvolvimento das qualidades humanas, no qual estdo presentes as formas ideais

de desenvolvimento elaboradas pela humanidade no decorrer da histéria. Assim, o
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contato com as producdes mais desenvolvidas — neste caso especifico, o contato
com as obras artisticas — favorecera, desde o inicio, o desenvolvimento infantil.
Para um melhor entendimento, trazemos o exemplo utilizado por Vigotsky
(2010), no qual a crianca esta no inicio da aquisicdo da fala e utiliza frases
monossilabicas, mas a mée fala com a crianga j& com uma linguagem gramatical e
sintaticamente formada, com bom vocabulario; jA se comunica com a crian¢ga com
uma fala mais desenvolvida, de modo que a crianga logo se expressara utilizando-se
dos mesmos recursos. Essa fala mais desenvolvida é chamada de forma final ou
ideal, porque consiste em um modelo daquilo que deve ser obtido ao final do
desenvolvimento. Esse processo esta de acordo do que o autor denomina lei

genética geral do desenvolvimento.

Essa lei consiste no fato de que as funcdes psicoldgicas superiores da
crianca, as propriedades superiores especificas ao homem, surgem a
principio como formas de comportamento coletivo da crianga, como formas
de cooperagdo com outras pessoas, e apenas posteriormente elas se
tornam funcdes interiores individuais da propria crianga (VIGOTSKI, 2010,
p.699).

O desenho, como uma forma de representacao, torna presente por meio de
uma imagem algo que esta ausente e vai se modificando de acordo as relacdes
sociais e as diferentes formas de pensar que vao ocorrendo durante o
desenvolvimento da crianca, pois existem movimentos que dependem de conquistas
internas relacionadas ao desenvolvimento do pensamento.

O desconhecimento de tais movimentos, pelos quais a crianca passa no
desenho, e a falta de compreenséo de que esses movimentos sdo dependentes das
condicbes sociais de ensino, costumam produzir acdes equivocadas ou atitudes
espontaneas que muitas vezes resultam na limitagcdo ou na estagnagéo do processo
de desenvolvimento do desenho.

Desta forma, apresentaremos o desenvolvimento do desenho infantil na
forma de movimentos que abrangem a crianca de 0 a 5 anos.

Também pretendemos apresentar em cada movimento algumas
possibilidades de a¢Bes pedagogicas que favorecem o desenvolvimento do grafismo
infantil; ndo como receitas a serem seguidas, mas como um ponto de partida para

gue novas acgdes sejam criadas e recriadas pelo educador. Entendemos que fazer o
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diagnoéstico das préaticas incoerentes e a critica ao que esta posto permitem
demonstrar a necessidade urgente de se buscar mudancas.
Porém, como comegar essas mudancas? Com esse questionamento,

percebemos que nao basta desestabilizar ou retirar “o chdo” que o educador possui,
sem apresentar possibilidades no lugar, pois, como foi afirmado anteriormente, para
se desenvolver uma atividade criadora, € preciso que se tenha um conhecimento
anterior.

Também esclarecemos que as ac¢les pedagdgicas apresentadas no
decorrer das discussdes s6 foram pensadas, planejadas e concretizadas a partir de
um estudo tedrico sobre o desenvolvimento infantil e o desenvolvimento do desenho,
com a assessoria das professoras Mirian Celeste Martins e Gisa Picosque, as quais
fizeram parte do grupo de docentes do Espaco Pedagdgico que, em 2003 e 2004,
ministraram cursos, palestras e orientagées para um grupo, do qual fizemos parte,
de professoras em Bauru.

Durante os estudos sobre o desenvolvimento do grafismo infantil,
verificamos que muitos autores se debrucaram sobre essa tematica e que, para
cada momento, etapa ou fase, atribuiram uma terminologia especifica.

Neste trabalho optamos pelo termo movimento, utilizado por Martins,
Picosque e Guerra (2010), em “Teoria e Pratica do Ensino da Arte: a lingua do
mundo”, pela possibilidade de uma compreensdo dialética do desenvolvimento do
desenho, no qual um movimento supera o anterior, porém, sem exclui-lo. Por
exemplo, a crianga pequena garatuja, faz rabiscos ao explorar os materiais e suas
possibilidades; o adulto, quando se propfe a comprar uma caneta nova, antes de
comprar, costuma explora-la para saber a cor, ver se é macia, se escreve, fazendo
rabiscos, ou seja, garatuja mesmo que tenha superado esse movimento na infancia.

Sobre o termo movimento, as autoras explicam que:

Como a proOpria palavra movimento anuncia, esses movimentos ndo sao
estaticos, ndo delimitam seu territério de maneira estanque, definitiva.
Movimentos que mantém sua esséncia enquanto potencialidades gerais,
mas que sdo maleaveis e receptivos as intervencdes externas mediadas
pelo outro (o igual, a familia ou o educador) ou pela ambiéncia (0 meio
social e a cultura) (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2010, p.87).
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Esses movimentos foram representados em uma imagem, com a forma em
espiral, por Martins, Picosque e Guerra (2010), como se pode observar na figura 3
abaixo.

Figura 3: Movimentos do desenho

A partir desses esclarecimentos, iniciamos as discussdes sobre o
desenvolvimento do desenho, relacionando-o ao desenvolvimento infantil, na
concepcao da teoria historico-cultural.

No periodo da primeira infancia — lembrando que esse periodo abrange
aproximadamente a faixa etaria de 0 a 3 anos, e sua atividade guia é objetal
manipulatéria — em relagcdo ao desenvolvimento do desenho infantil, a crianca
encontra-se no movimento de acao — pesquisa — exercicio.

Neste movimento, segundo Martins, Picosque e Guerra (2010), existe o
prazer do exercicio proprio do rabiscar e a auséncia de intencdo de estar
representando graficamente um objeto qualquer. N&o existe um controle do
instrumento e o trabalho é energético; a crianga rabisca sem compromisso com a
figuracéo.

A crianga, quando desenha, interage com 0s materiais ou instrumentos,
ligando a sua agdo com movimentos corporais como se 0s instrumentos fossem o
prolongamento da méao. Produz marcas no papel de forma desordenada, em todas
as direcdes. Tais marcas sao conhecidas como garatujas desordenadas em que 0S

tragados ultrapassam os limites do suporte (Figura 4).
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Figura 4 — Garatujas desordenadas

Com um melhor controle dos movimentos das maos, e ap0s muitas
pesquisas de tracados, a crianca vai percebendo as bordas do papel, chegando até
a contorna-lo com os riscadores. Aos poucos a continuidade dos rabiscos vai sendo
substituida por tracos interrompidos, porque a crianca tira o lapis do papel e
recomeca o que esta fazendo em outra parte da folha. O traco continuo, impulsivo e
motor passa para o traco descontinuo, num ritmo mais lento. Tracos como esses
ultimos sao conhecidos como garatujas ordenadas (Figuras 5 e 6) das quais surgirdo
os tracados longitudinais e circulares, demonstrando um maior controle dos
movimentos e avangos no desenvolvimento do pensamento.

Para Vygotski (2000), existe nesse momento uma relacdo entre o gesto e o
desenho representado pelas garatujas que a crianca faz. Ao explicar o seu desenho
e atribuir significados, a crianca o faz por meio do movimento da mé&o. Como
exemplo, se a crianga pretende representar um salto, faz movimentos de saltar com

a mao e deixa marcas desse movimento no papel.

/
9

j N
Figura 5 — Garatuja ordenada Figura 6 — Garatuja ordenada 1
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A crianca comeca a perceber as formas e repete o0s rabiscos que sugerem
as formas. “A forma n&o significa, necessariamente, a linha fechada delimitando uma
area. E também a maneira como a crianca dispde e coloca os rabiscos no papel,
delimitando areas” (DERDYK,1994, p.137).

A partir das bolinhas surgem as figuras irradiadas, representadas por uma
linha fechada, de onde saem tracos para varias direcdes. Esses desenhos sdo o

inicio da figura humana (Figura 7).

A crianga rabisca e rabisca, e num piscar de olhos descobre no seu rabisco
uma ‘gente’, uma semente. Qualquer forma redonda, quadrada, vazia,
retangular, pequena, comprida, agrupada, qualquer configuracdo preenche
um horizonte de significados (DERDYK, 1990, p. 100).

Figura 7- Mandala

A crianca, nesse momento, ao desenhar objetos complexos, ndo representa
suas partes, mas as suas propriedades gerais, suas impressdes. Por exemplo,
guando a crianca representa com a mao um vaso cilindrico, o faz sob a forma de
uma curva fechada para indicar com o gesto de que se trata de algo redondo
(VYGOTSKI, 2000).

E importante, nesse momento, apresentar para a crian¢a os elementos das
artes visuais, como o mundo das cores, das formas, objetos com movimentos,
mobiles e brinquedos com articulagdo, brinquedos com cores atrativas, diversos
tipos de imagens para que a crianca desenvolva a percepc¢ao visual.

Importante €, também, nomear as coisas; 0s objetos, as cores, 0os materiais
de uso escolar, mobilia, ampliando o vocabulario da crianca e ensinando-lhe a
funcdo social dos objetos e materiais por meio de conversas, mesmo que ela ainda
ndo saiba falar, para que vivencie a linguagem e tenha condicbes de,

posteriormente, apropriar-se da linguagem oral. O professor podera apresentar
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objetos e materiais necessarios a producado de desenhos como também ensinar o
uso social, os procedimentos corretos e técnicas do desenho.

Tudo isso € necessario porque a atividade criadora da imaginacéo depende
da riqueza da diversidade da experiéncia anterior da pessoa (VIGOTSKI, 2009), o
que, em termos pedagogicos, significa a necessidade de ampliar a experiéncia da
crianga.

Assim, sera importante a crianca desenhar sobre suportes diferentes (tanto
nas formas, como nas cores e materiais), como papel camurca, sulfite colorido,
cartdo, papel micro-ondulado, lixas, papel em forma circular, papéis grandes e
outros suportes ndao convencionais, como caixas de pizzas, pedacos de madeira,
pratos de isopor; desenhar em muros (Figura 8), no chéo (Figura 9), etc., e conhecer

riscadores diferentes, como giz de cera, giz de lousa, carvao, canetas, lapis de cor,

gravetos, pedacos de tijolo, gesso, etc.

Figura 8 — Desenho no muro Figura 9 — Desenho na areia

E importante, também, vivenciar posturas diferentes, como desenhar em pé

(Figura 11), sentado, deitado (Figura 10), etc.

Figura 11— Desenhando em pé

Ressaltamos que tais intervencdes sdo importantes ndo so para as criancas
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menores, mas para todas as faixas etarias que também necessitam de ampliacdo do
repertorio; mesmo porque as criangas que se encontram em movimentos diferentes,
dardo significados diferentes para os mesmos materiais, e 0s resultados de suas
acoes serdo outros.

Como exemplo, os pequenos, diante de um suporte circular, explorardo o
espaco com rabiscos ou movimentos circulares; as criangas maiores, que estiverem
no desenho figurativo, estardo preocupadas com a organizacao e proporcéo do seu
desenho no espaco circular para que caiba no suporte e assim por diante. E
importante lembrar que a idade cronoldgica € apenas um parametro. A producéo da
crianca no desenho é que determinard em que momento do desenvolvimento do
grafismo ela esta, o que, por sua vez, dependera das condi¢des socio-historicas que
a constituiram.

Tais proposi¢des, além de ampliar o repertorio das criancas e favorecer o
desenvolvimento de conceitos, mostram que € possivel desenhar com qualquer
riscador, em qualquer suporte e com posturas diferentes, evitando uma visao
simplista do desenho ou que vincule o conceito de desenho apenas ao uso do lapis
de cor sobre o papel sulfite retangular. Todas essas alternativas de acao possibilitam
a crianca uma autonomia para a escolha de materiais e os modos de fazer na hora
de produzir um determinado trabalho. Com a frequéncia e a repeticao das atividades
de desenho, as criangas apropriam-se dos procedimentos dos usos dos materiais e
enriguecem o repertorio de linhas, formas e cores em suas producdes, como
também comecardo a ter um controle maior dos movimentos, realizando garatujas
mais controladas ou coordenadas.

Ha& um aspecto relevante a ser considerado nessa abordagem do desenho:
apos a realizacdo de qualquer trabalho, independente de faixa etaria, todas as
producdes, ao serem expostas para apreciacado e avaliacdo do grupo, possibilitam
contribuices e aprendizagens por meio da observacdo dos relatos e criticas dos
pares.

No periodo pré-escolar, surge outro movimento: intengéo- simbolo.

E importante lembrar que, nesse periodo, a atividade guia da crianca é o
jogo de papéis, cujo foco esta nas relagdes sociais. A crianga comeca a representar
0 gque percebe de sua realidade e isso se estendera para o desenho.

Para Martins, Picosque e Guerra (2010), esse movimento caracteriza-se

pela descoberta da relacdo entre desenho, pensamento e realidade. Surge a
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intencao de representar algo por meio do desenho. Neste segundo movimento ainda
ndo h& preocupacdo com a organizacao das cenas no papel, e os desenhos surgem
soltos no espaco. As cenas sao explicadas verbalmente e a crianca conta a historia
do seu desenho. As cores também n&o sdo vinculadas a realidade. Iniciam a
pesquisa da figura humana.

As criangas iniciam as primeiras representacdes da figura humana, e
comecam a manifestar a intencdo de representar algo por meio do desenho

figurativo (Figuras 12 e 13).

S ~— :
Figura 12- Inicio da figura humana Figura 13- Pesquisa da figura humana

A crianca, nesse momento, desenha o que sabe e 0 que € mais significativo
nos objetos, nas pessoas. Ndo desenha propriamente aquilo que vé, pois a crianga
desenha de “memodria, e se alguém lhe propde que pinte sua mae que esta sentada
em frente ou qualquer objeto que tenha em frente, a crian¢ca desenha sem olhar uma
vez o original, representando, portanto, ndo o que vé, mas o que sabe” (VYGOTSKI,
2000).

Por isso, € comum ver representacées de mulheres gravidas com o desenho
do bebé na barriga, porque embora a crianca ndo o veja, ela sabe de sua existéncia
(Figuras 14 e 15).
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Figura 14- Gréavida 1 Figura 15 — Gravida 2

Assim, se pedirem para uma crianca copiar o desenho feito por um amigo e
gue esteja mais estruturado do que o seu, perceberemos que a crianca ndo mudara
a sua hipétese de desenho, porque recorrera a sua memoria e fara o que sabe. Por
isso, ndo faz muito sentido oferecer modelos para serem copiados. Além de
desvalorizar as producdes da crianca, causando inseguranca e limitando a
criatividade e a imaginacao. Tal acdo, centrada na cOpia, ndo permitira que a crianca

avance no desenho.

O ensino fundamentado na cépia inibe toda e qualquer manifestacéo
expressiva e original. A crianga, autorizada a agir dessa forma, certamente
ird repetir formulas conhecidas diante de qualquer problema ou situagéo
gue exige respostas. Ela, com todo o seu potencial aventureiro, deixa de se
arriscar, de se projetar. Seu desenho enfraquece, tal como o seu proprio ser
(DERDYK, 1994, p.107).

O fato de a crianga nesse momento desenhar o que € mais significativo para
ela, torna o desenho mais simbdlico do que realista, o que o constitui como uma fase
anterior a linguagem escrita, uma linguagem grafica peculiar. O desenho é, nesse
caso, considerado muito mais uma linguagem que uma representacdo, pois a
crianga “ndo se preocupa com a semelhanca exata ou completa, quer apenas
destacar alguns elementos sobre o objeto representado. Pretende muito mais
identificar e designar o desenho que reproduzir o objeto” (VYGOTSKI, 2000).

Ao ter a oportunidade de desenhar de forma sistematizada, a crianca tera
seus tracados graficos transformados. Os detalhes serdo acrescidos e as figuras
comecardao a apresentar semelhanca com aquilo que ela esta representando.

Portanto, tais modificacdes estdo ligadas a conquistas internas, sendo esperado
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também que ocorram oscilagdes entre a nova e a antiga figura, nesse processo de
construcdo do desenho, até que ocorra a apropriacao da nova figura.

Nesse movimento, percebemos que a crianga gosta muito de repetir os
trabalhos, os desenhos, pois a repeticdo visa a incorporar, apropriar, dominar um
gesto adquirido, um risco criado. Esse experimentar incansavel também é um dos

fundamentos da investigacao cientifica (Figura 16).

‘Figura\16— Repeticéo e pesquisa

Sabendo que a crianca traz para o desenho o que ela conhece, sera
importante que ela realize acbes que favorecam a ampliacdo do conhecimento sobre
as tematicas que estdo surgindo em suas representacfes, tanto no jogo de papéis
como no desenho, porque quanto mais souber sobre determinado assunto, mais
detalhado serd o seu desenho, a sua representacdo. Por exemplo, para a crianga
gue esta iniciando a pesquisa da figura humana, sera enriquecedor que ela realize
atividades ou acdes que visem ao estudo da figura humana e conhecer as diversas
formas de sua representacdo: desenhos, pinturas de pessoas, esculturas,
fotografias; o estudo do corpo humano para percepcédo do todo e das partes do

corpo, etc. (Figura 17).
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Figura 17 — Pesquisa do corpo huano

A crianca, ao obter mais conhecimento, realizar4 representacbes mais
detalhadas e, como o desenho figurativo esta se constituindo, serad fundamental o
contato e a percepcdo das formas, das cores, das linhas e texturas, que sao
elementos estruturantes da linguagem visual, assim como iniciar com nog¢des do que
€ pintura, desenho, escultura, cores claras, escuras, tracado forte e fraco, além das
relacbes de tamanho, como grande, pequeno, imenso; e de posicdo: em cima,

embaixo, no meio (Figuras 18 e 19).

Figura 18 — Pintura a dedo Figura 19 — Pintura colorida

Serd importante, nesse momento, a valorizacdo de todas as formas de
desenhos para que os colegas nao desprezem as producdes daquelas criancas que
estdo em outros movimentos; iSso as ajuda a avancgatr.

Nesse sentido, quando o professor apresenta as criancas diferentes géneros
de obras de arte, ele contribuira para a ampliacdo de seu repertério e do conceito de
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arte. Isso faz com que o estranhamento em relagdo ao diferente diminua e elas
possam compreender o desenho como representacdo; ndo como coOpia do real.
Além disso, podera ser trabalhado, ao observar as obras, o conteudo especifico da
linguagem visual, como as linhas, formas, cores, texturas, etc., utilizadas nas
diversas representacdes dos artistas.

Ao realizar acbes como as acima expostas, as criancas tém oportunidade de
avancar em sua capacidade de desenhar. Isso preparara as bases para outro
movimento do desenho, que comecara a ser gestado ainda neste periodo. Mas s6
se efetivard no bojo da atividade de estudo, atividade guia do periodo inicial do
ensino fundamental. Suas premissas se desenvolvem ao final do periodo pré-escolar
com a atividade do brincar, na medida em que surgem interesses que ndo podem
ser plenamente satisfeitos com o jogo de papéis e, por isso, requerem novas fontes
de conhecimento para uma melhor compreenséo da realidade.

Desta forma, ao final do periodo pré-escolar, em relagdo ao desenho,
comecara a ser gestado outro movimento: organizacdo — regra. Porém, embora
tendo inicio ainda no periodo pré-escolar, esse movimento apenas se estruturara na
idade escolar; mais precisamente nos anos iniciais do ensino fundamental.

Nesse movimento, a crianca tem a intencdo de buscar maior proximidade do
real; desenha de forma figurativa, preocupando-se com convencgoes e regras. Agora
a crianca procura registrar o que vé. As figuras surgem organizadas segundo temas
e com uma ordem espacial clara. Assim, as coisas da terra se localizam na borda
inferior da folha, como plantas, animais, casas; e as coisas do céu, na parte
superior, como passaros e nuvens. H&4 uma proporcao entre as figuras e integracao
entre os temas. A escolha da cor também obedece a regra e a organizacdo. As
criangas comegam a questionar a cor da pele, do cabelo para representa-los nos

desenhos etc. (Figura 20)
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Figura 20 — Amigos

Quando sédo apresentadas obras de arte de diversos artistas para
apreciacéo, as criancas logo demonstram suas preferéncias por obras com imagens
mais proximas do real. As obras que saem desse padrdo geralmente causam

rejeicao.

O gosto pela regra e pela organizacdo reflete-se também nas suas
preferéncias estéticas. A crianga procura na obra de arte a representagao
realista, construida com recursos de perspectiva, com propor¢ao,
detalhamento, claro-escuro. Percebe o confronto entre a realidade, as ideias
e as representacdes possiveis e pode ser sensibilizada para perceber os
meios de expressdo utilizados - linhas, formas, texturas (MARTINS;
PICOSQUE, 2010, p. 104).

As criancas, desde cedo, imitam ac¢des, movimentos e gestos dos adultos ou
de criancas mais velhas. E possivel ver esse movimento no jogo de papéis. Nesse
periodo a crianca também imita por meio do desenho, tentando representar o que
Ve.

A imitagdo possui um significado diferente da copia, porque decorre da
experiéncia pessoal, orientada pela sele¢do que a crianga efetua dos objetos ou das
coisas ao seu redor para, entdo, apropriar-se deste ou daquele conteudo, forma,
figura ou tema, através da representacdo. A capacidade de imitar s6 é possivel
guando a crianga consegue reproduzir e simbolizar imagens mentais internas. O ato
de copiar, ao contrario, carrega um significado opressor e controlador; nao inclui e
nao autoriza a crianca a ser autora da acao; apenas uma reprodutora, impedindo-a

de desenvolver a imaginacdo (DERDYK, 1994).
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Segundo Vigotski (2009), o cérebro ndo é apenas o 6rgdo que conserva e
reproduz nossa experiéncia anterior, mas também combina e reelabora de forma
criadora os elementos da experiéncia anterior. Por isso a importancia em se
promover no ambiente escolar acdes que ampliem a experiéncia da crianca e

favorecam combinacdes e reelaboracdes para a atividade criadora.

Se a atividade do homem se restringisse a mera reproducédo do velho, ele
seria um ser voltado somente para o passado, adaptando-se ao futuro
apenas na medida em que este reproduzisse aquele. E exatamente a
atividade criadora que faz do homem um ser que se volta para o futuro,
erigindo-o e modificando o seu presente (VIGOTSKI, 2009, p.14).

Esse momento, vivenciado pela crianca no final do periodo pré-escolar, é
uma grande oportunidade para se apresentar producdes artisticas de épocas, estilos
e contextos diferentes, mostrando a historicidade das produc¢des artisticas para que
a crianga conhega o patrimonio cultural e compreenda que cada artista, em uma
determinada época, realizou trabalhos que representaram a sua realidade; utilizaram
materiais diversos e criaram técnicas para poder expressar suas ideias e
sentimentos. Além disso, a crian¢ca tem oportunidade de ser inspirada pelos bons
modelos.

Outras acdes importantes podem ser encaminhadas no sentido de
apresentar o desenho como técnica, ensinando os procedimentos utilizados pelos
artistas na composicao de seus trabalhos, o uso dos materiais e a utilizacdo dos
elementos das artes visuais nas obras. Lembrando que, para a crianca se apropriar
do desenho, serd necessario que tenha contato com varias produgdes; que |he
sejam oportunizadas sequéncias de trabalhos em desenho, a frequéncia regular dos
conteldos e sua sistematizacéo.

Ter o dominio dos procedimentos e dos contetdos especificos do desenho é
fundamental para que a crianga se aproprie dessa linguagem e tenha condi¢cdes de
utiliza-la como forma de expressdo de seus sentimentos, pensamentos e ideias.
Vale destacar que os procedimentos devem ser compreendidos como o conjunto de
conhecimentos especificos, necessarios para desempenhar um determinado
trabalho artistico.

Cumpre funcéo estimuladora da imaginacdo apresentar a crianca aqueles
artistas que trabalharam com o imaginario, que ousaram e criaram coisas que nao

existem, como os artistas surrealistas e outros. Dar a crianca essa possibilidade



67

significa proporcionar-lhe a no¢do de que o desenho € uma forma de representacao
da realidade, e ndo a realidade em si.

O professor, ao lancar desafios a crianca, utiliza, por exemplo, o faz de
conta, sugerindo que ela imagine possuir uma “varinha magica”, que |he dara o
poder de criacdo. Assim, com riscadores e suportes disponiveis, podera criar um
objeto, uma paisagem, brinquedos, um ser que nao existe, monstros, etc.,

favorecendo o uso da imaginacao e incentivando a atividade criadora (Figura 21).

Figura 21- Arvore preta

Outro aspecto relevante do trabalho com desenho, considerando a arte
como sendo uma técnica criada pelo ser humano para dar existéncia objetiva aos
sentimentos (VIGOTSKI, 2010), é pensar em acdes que levem as criancas a falar
sobre si mesmas; sobre seus sonhos, gostos, preferéncias, vontades e sentimentos,
como solicitar que as criancas desenhem o seu brinquedo favorito, uma arvore que
achem bonita e gostariam de ter em casa, um mundo que gostariam que existisse.
Ou se elas, por suposicdo, fossem um objeto ou um animal, como seriam?
Utilizando-se dessas formas de desafios para o desenho, sera possivel incentivar as
criancas a olharem para si e pensarem no que realmente sentem, gostam; o que
gostariam de ser, suas preferéncias e tudo o mais. Isso evitaria a formacdo de
padrbes estereotipados porque se levara em consideragdo o que cada um pensa e
sente e, sendo as pessoas diferentes, os desenhos serdo representacdes também
diferentes e com autoria.
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O conhecimento tedrico sobre a linguagem do desenho e sobre o
desenvolvimento infantil é crucial para o educador pensar em ac¢des pedagdgicas e
em intervencdes mais apropriadas, atendendo as necessidades de aprendizagem da
crianca e promovendo seu desenvolvimento geral, neste caso especifico, o
desenvolvimento da poética pessoal.

Apls a andlise dos movimentos do processo de desenvolvimento do
desenho, que abrangem o periodo da educacdo infantil, sera fundamental
guestionarmos as praticas pedagogicas, refletirmos sobre como inserir o desenho na
rotina das aulas e como avaliar as producdes dos alunos para o acompanhamento
dos avancos e necessidades, deixando de lado os habituais critérios de valores.
Porque nos processos de aprendizagem do desenho, ndo pode existir o feio e o
bonito ou o certo e o errado, mas sucessivos movimentos igualmente importantes
para o desenvolvimento desse processo (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2010).

Ao conhecermos o processo de desenvolvimento do grafismo infantil,
aprendendo a fazer leituras dos desenhos dos alunos e descobrindo quais sdo 0s
niveis reais e zonas de desenvolvimento proximo, podemos pensar em intervencées
pedagdgicas intencionalmente voltadas para a promoc¢do do desenvolvimento das
criangas.

Porém, a visdo de “meta” a ser atingida ou a antecipagdo de um momento
devem ser evitadas, pois tal visdo podera levar a uma pratica mecéanica ou a
“treinos”, como ocorria em relacdao a alfabetizacdo, em que havia treinos de
coordenacdo motora para preparar a mao para se chegar a escrita. O mesmo
pensamento pode ocorrer em relagdo ao desenho quando, por exemplo, se visa a
mudancga de “fase” — dos rabiscos ao figurativo — e se propfe a crianca pintura de
desenhos figurativos, figuras pontilhadas para passar o lapis e completar o desenho,
que sao praticas mecanicas e sem sentido para ela.

Cada momento do desenho deve ser trabalhado de acordo com sua
especificidade e necessidade; as agbfes pedagodgicas devem incidir na zona de
desenvolvimento iminente ou proximo, ou seja, se a crianga faz rabiscos, as
intervencdes mais apropriadas seriam aquelas que visam a ampliacdo das
possibilidades de pesquisas sobre a linha, movimentos, gestos, cores e formas,
como também o contato e a exploracdo de diversos tipos de riscadores e suportes.
Embora o objetivo n&o seja atingir, com isso, o figurativo, trabalhando com tais

proposicdes pedagodgicas, o professor propicia um novo nivel de desenvolvimento
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real da crianca e a abertura de novas areas de desenvolvimento proximo que
tornarédo possivel para ela a realizacao do desenho figurativo.

Essa forma de trabalho favorecera a ampliacdo do repertério da crianca, o
desenvolvimento da imaginacao e da capacidade criadora e, ainda, proporcionara a
ela melhores condicdes de desenvolver conceitos sobre o desenho, sobre os
riscadores, 0s suportes e sobre o0s varios elementos estruturantes das artes visuais.

Com isso € possivel que a crianca, ao sentir vontade de expressar um
sentimento de tristeza, de alegria; um pensamento, um momento importante, um fato
da realidade, saiba escolher e utilizar as cores, linhas, formas, as texturas, os
riscadores; 0s suportes e outros materiais que melhor possam ajuda-la a se
expressatr.

A crianca, apropriando-se dos elementos da linguagem visual, tera
condi¢bes de realizar uma escolha mais consciente e intencional para compor o seu
desenho e expressar 0 seu sentimento ou pensamento, tornando-se autora de suas
obras. Importa lembrar que a real liberdade surge s6 a partir do momento em que se
tem condicdo de fazer escolhas entre varias possibilidades. Enfim, promover essa
abordagem do desenho como linguagem objetiva. Que os alunos possam ser

autores e, de fato, livres!
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2 CAMINHOS DA PESQUISA

Se as coisas sdo inatingiveis...ora!
N&o é motivo para ndo queré-las...
Quie tristes os caminhos, se nao fora
A presenca distante das estrelas!
(Das utopias- Mario Quintana)

Nesta secdo pretendemos demonstrar 0S motivos que geraram a
necessidade da pesquisa; a metodologia utilizada; a importancia da formacéo
continuada do professor; a descricdo do objeto de estudo; o desenvolvimento do
trabalho; a producdo, coleta e organizacdo dos dados para a andlise.

O porqué da escolha do desenho como tema?

O desenho, apesar do avanco das pesquisas na area, ainda se apresenta na
maioria das instituicbes de educacao infantil permeado por concepc¢des que levam a
praticas espontaneas ou mecéanicas. Ndo oferece desafios as criangas, impedindo
gue ela aprenda a elaborar e a valorizar suas proprias respostas em relacdo ao seu
mundo.

Algumas dessas praticas foram confirmadas em 2008, quando a
pesquisadora realizou um trabalho de conclusdo de curso (TCC), em Pedagogia,
sobre o espaco do desenho na educacao infantil. O trabalho apresenta uma
pesquisa de campo em quatro escolas de Educacéo Infantil do Municipio de Bauru,
e sera melhor relatado no proximo item. No decorrer do trabalho, foi surgindo na
pesquisadora a necessidade de uma pesquisa mais ampla sobre o desenho como
linguagem para que pudesse trazer contribuicbes aos educadores. Estes
enfrentavam dificuldades na elaboracdo de ac¢bes pedagogicas para favorecer o

desenvolvimento do desenho e da prépria crianca.

2.1 Constatacdes da prética corrente

Para esclarecermos como obtivemos uma avaliagdo sobre a pratica
corrente, relataremos os resultados do TCC da pesquisadora, de forma breve, para
contextualizar e justificar a criagdo do curso de desenho para formacdo de

professores, que se tornou objeto de estudo desta pesquisa.
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Durante a pesquisa, foram feitas visitas a quatro escolas municipais de
educacéo infantil (EMEIs), no periodo de 31 outubro de 2007 a 8 de maio de 2008,
para a realizacdo de observacdes das aulas de desenho e pata coleta de materiais.

Para se obter um parametro do trabalho desenvolvido nas diferentes faixas
etarias, foram observadas todas as turmas da educagdo infantil. Algumas
orientacdes foram feitas as professoras antes de iniciar as observacdes em sala de
aula. Foi solicitado que as professoras indicassem dois dias e horarios da semana
em que realizariam uma atividade de desenho para que pudéssemos estar
presentes para a observacao.

As questdes levantadas para a observacao foram: o tipo de atividade e os
objetivos. A escolha foi feita com o objetivo de verificar se a atividade oferecia
contribuicbes para o desenvolvimento o desenho; o destino dos trabalhos — se
eram avaliados ou guardados — se a proposta da professora estava coerente com a
faixa etaria, com o nivel de desenvolvimento; se ao planejar as atividades era levado
em consideracdo o desenvolvimento da crianca no que diz respeito a sua
capacidade de desenhar.

Uma questdo que nao estava em pauta, mas foi evidenciada nas
observacdes, foi 0 nivel de compreensdo sobre a atividade proposta: se realmente
era da area de desenho.

Foram analisadas 28 atividades propostas e constatamos que 23 eram de
desenho e 3 de pintura; duas denominadas de pintura, porém, na pratica, se
desenvolveram como desenho, demonstrando certa confuséo entre 0s conceitos.

Para melhor esclarecer esse resultado, citamos dois exemplos. No primeiro
caso, a professora observada relatou que pediria aos alunos que fizessem um
desenho, porém, solicitou-lhes que pintassem desenhos de frutas que estavam em
uma xerocopia; ou seja, ndo foi feito nenhum desenho pelos alunos, apenas
preenchimento de desenhos prontos (Figura 22). No segundo caso, a professora
relatou que faria uma atividade de pintura, uma pintura a dedo. Porém, as criancas
utilizaram os dedos como se fossem pincéis, realizando uma atividade de desenho
com os dedos, sem preenchimentos. A atividade ndo era, de fato, pintura a dedo
(Figura 23).
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Figura 22- Pintura de frutas Figura 23- Castelo

Assim, em alguns casos na pratica corrente, constatamos que existe falta de
clareza sobre a diferenciacédo entre as linguagens de desenho e pintura. A pintura
difere do desenho, segundo Pillar (1993), porque na pintura a cor se torna elemento
fundamental de construcdo do espaco, ndo se limitando aos objetos e invadindo os
espacos entre eles: é a utilizacdo de massas de cor para construir a imagem.

Para a andlise dos objetivos das atividades propostas pelas professoras,
foram produzidas 28 atividades, mas uma das professoras néo indicou os objetivos
da proposta feita. Desta forma, foram analisadas 27 atividades. Constatamos que
apenas trés objetivos visavam ao desenvolvimento do desenho; tinham como foco o
desenho destinado a ampliacdo dos tracados e do repertério da crianga. Oito
objetivos focaram os elementos da linguagem artistica, como cor, textura, formas
geométricas que, embora importantes para desenvolvimento da linguagem visual,
estavam desvinculadas do processo de desenvolvimento do desenho. O desenho
ndo era o foco. Nos 16 objetivos restantes, o desenho estava em fungéo de outras
areas: representacao de histérias, registro matematico e ilustracdo de textos
escritos. Nessa analise dos objetivos das atividades, pudemos constatar que o
espaco do desenho, como linguagem, era pequeno nas praticas observadas, pois de
27 atividades, apenas 3 focaram o desenho propriamente.

Outra analise foi realizada para verificar o destino do trabalho. Das 28
atividades realizadas, quatro foram doadas a pesquisadora e as demais, 24 ao todo,

foram guardadas para serem entregues, no final do ano, aos pais dos alunos.
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Observamos, entdo, que os trabalhos ndo foram expostos para apreciacao,
valorizagdo ou ampliacdo de repertorio do grupo nem avaliados pelas criancas ou
pela professora. Portanto, os avancos e as dificuldades das criancas nos desenhos
nao foram observados e, tampouco, planejou-se um trabalho sequenciado a partir da
avaliacao que poderia ter sido feita.

Dessas 28 atividades, avaliarmos se havia projetos na area de desenho ou
se eram atividades isoladas. Constatamos que 10 atividades faziam parte de
projetos, porém de outras areas como ciéncias e alfabetizacdo; 18 eram apenas
atividades sem vinculo com projetos e sem sequéncia de trabalho. Observamos que
ndo havia nenhum projeto especifico na linguagem do desenho e nem uma
sequéncia de trabalho nessa area.

E a ultima analise foi realizada com o objetivo de verificar se havia uma
relacdo entre o desenvolvimento infantil e a atividade proposta. Observamos que
nas atividades propostas, o desenvolvimento do desenho e da criangca ndo eram
levados em consideracdo, pois as atividades propostas para turmas pequenas, por
exemplo — quando as professoras solicitaram o desenho da figura humana e a
representacdo de uma histéria — nado levaram em consideracdo que as criancas
pequenas estavam no momento dos rabiscos, garatujas; no movimento da acao,
pesquisa e exercicio e ndo, no figurativo. Desta forma as atividades estavam além
das possibilidades reais da crianca.

Nas turmas maiores ocorreram outras situacdes. Observamos exemplos de
criangas que estavam realizando desenhos da figura humana, mas os desenhos se
apresentavam de forma simples: “homens palitos”, sem massa, que poderiam ser
ampliados com intervengdes mais adequadas.

Foi também observado, nas produgfes de algumas criangas, 0 surgimento
de esteredtipos de figuras, como arvores, pessoas, casas, que poderiam ser
transformados com um trabalho focado no desenho, ampliando repertorios visuais
gue possibilitariam o desenvolvimento. Porém, os trabalhos ndo foram retomados
para uma avaliagdo e para o planejamento de possiveis intervencdes. Simplesmente
foram guardados em pastas.

Ao final do trabalho, chegamos as seguintes constatacfes: pouco espaco
era reservado para o desenho como linguagem em cada instituicdo visitada; os

professores possuiam pouco conhecimento sobre os contetdos da area de desenho
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e sobre o desenvolvimento infantil, dificultando a articulagédo entre a teoria e a
pratica no processo de ensino do desenho.

Com as observac0des realizadas na referida pesquisa, foi possivel fazer uma
reflexdo sobre a importancia da formacao constante do educador, ndo s6 para o seu
crescimento profissional, mas para uma formacdo cada vez mais humana,
consciente e sensivel. Por que também incluir o desenvolvimento da sensibilidade?
Porque durante a mesma pesquisa, infelizmente, presenciamos educadores lidando
com criancas pequenas de forma rude, aspera e insensivel;, com comentarios que
desvalorizavam as producdes das criancas, entristecendo-as e dificultando seu o
desenvolvimento.

Foi possivel perceber que a falta de conhecimento do educador resulta em
praticas e atitudes que limitam o desenvolvimento da crianca de forma geral. Isso
nos leva a acreditar que um caminho seria a prépria sensibilizacdo por meio da
apropriacdo do conhecimento, nesse caso especifico, sobre a arte. Talvez desta
forma, o educador adquira melhores condicbes de promover o desenvolvimento das
criancas desde a educacdo infantil, possibilitando a si proprio e ao futuro adulto um
melhor relacionamento com as pessoas e com o0 mundo.

A importéncia do desenho para o desenvolvimento infantil vem sendo cada
vez mais evidenciada pela ciéncia psicolégica e pedagogica. O desenho, de acordo
com Derdyk (1994), é uma forma de linguagem por meio da qual o homem se
apropria das coisas ao seu redor e do mundo, atribuindo-lhes significados.

Segundo Mello (2005), as atividades de expressao como o desenho, pintura;
a brincadeira de faz de conta, danca e outras séo atividades vistas nas escolas, em
geral, como atividades improdutivas quando, na verdade, sdo essenciais para a
formacdo da identidade, da inteligéncia e da personalidade da crianca, além de
constituirem as bases necessarias ao desenvolvimento das formas superiores de
comunicacdo humana e a aquisicdo da escrita como um instrumento cultural
complexo.

Além de repensar o espaco do desenho na educacéo infantil, € importante
lembrar que a criangca ndo aprende a desenhar sozinha e que ndo € qualquer
conteudo que devera ser contemplado em seu ensino. Se pretendermos que a
crianga obtenha o conhecimento sobre desenho como linguagem, sera fundamental
um trabalho que contemple contetdos especificos da linguagem do desenho e

formas ou acfes adequadas que visem a seu desenvolvimento.



75

Para a teoria histérico-cultural, os educadores possuem papel fundamental
na formacao da crianga, em cujo processo as diversas formas de linguagens, assim
como o desenho, ndo se desenvolvem naturalmente ou de forma espontanea. Todos
0s conteudos deverédo ser pensados, planejados e sistematizados, objetivando que a
crianca aprenda a operar com os codigos do desenho, visando a seu acesso ao
patriménio cultural e a sua humanizacao.

Ao tomar consciéncia das dificuldades em relacéo ao ensino do desenho de
forma geral, vivenciadas pela maioria dos professores do Sistema Municipal de
Bauru, foi possivel perceber a necessidade urgente de formacgéo nessa area.

A oportunidade de viabilizar um projeto como forma de compartilhar as
contribuicdes teodricas da area da linguagem do desenho surgiu em 2010, quando a
pesquisadora recebeu um convite para trabalhar com a formacédo de professores,
por meio da Secretaria Municipal da Educacdo de Bauru. Dessa forma, com o
objetivo de tentar amenizar as dificuldades enfrentadas pelos docentes nessa
linguagem, foi oferecido um curso em varias fases do cronograma de formacéao
continuada de professores, sofrendo modificacbes em alguns aspectos, de acordo
com os estudos que se seguiram. O curso sobre o desenho infantil foi denominado:
“Desenho infantil: articulando teoria e pratica”,

Uma versdo do curso, oferecido no periodo de abril a junho de 2013, sera
explicitado no préximo item para uma melhor compreensdo do processo
desenvolvido com os professores bem como a producdo dos materiais coletados,
que foram objeto de analise.

Os materiais coletados e utilizados como dados para analise foram: as
avaliagcbes diarias do curso, denominadas de pontos de observacdo; os desenhos
produzidos pelos professores durante as aulas e as sinteses feitas por eles ao final
do curso. Também a descricdo detalhada do curso sera utilizada como fonte de
dados.

2.1.1 Metodologia

Para a realizacdo dessa pesquisa foi utilizada uma abordagem qualitativa,
tendo como procedimento um estudo de caso que, segundo Merriam, citado por

Bogdan, “consiste na observagédo detalhada de um contexto, ou individuo, de uma
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Unica fonte de documentos ou de um acontecimento especifico (MERRIAM, 1988,
apud BOGDAN, 1994, p.89).

A pesquisa teve por objetivo geral p6r em discusséo praticas pedagogicas
que favorecam o desenvolvimento do desenho como linguagem e, como objetivos
especificos, realizar estudos tedricos que embasem a compreensdo do desenho
como linguagem; explicitar os meios para a superagdo de concepcgdes e praticas
pedagogicas que limitam o desenvolvimento do desenho; identificar quais conteudos
e procedimentos metodolégicos favorecem no professor e nas criancas a
compreensao e o uso do desenho como linguagem.

No primeiro momento, realizou-se um estudo tedrico para embasar a
pesquisa, utiizando como fonte de dados obras da literatura académica
pertencentes a teoria historico-cultural, as quais nos forneceram os subsidios
necessarios para a formulacdo tedrico-metodologica de uma concepcdo de
apropriagdo do desenho. Como obras foram investigadas destacamos: O
desenvolvimento do psiquismo (LEONTIEV, 1978); Psicologia Pedagogica
(VIGOTSKI, 2010); A imaginacdo e criacdo na infancia: ensaio psicologico
(VIGOTSKI, 2009).

Destacamos, também, obras que abordam o desenho e o ensino da arte
para uma compreensdo tedrica sobre o conteddo da linguagem e conceitos
especificos da area. As obras selecionas foram: Arte e o grande publico (PEIXOTO,
2003); A necessidade da arte (FISHER, 1959); A histéria da arte (GOMBRICH,
2013); Formas de Pensar o Desenho: desenvolvimento do grafismo infantil
(DERDYK, 1994) e Teoria e Prética do Ensino de Arte: a lingua do mundo
(MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2010).

No segundo momento, realizou-se a coleta e a organiza¢ao dos dados para
analise do curso de formacdo continuada sobre o desenho infantil, acima
mencionado, com o seguinte titulo: “Desenho infantil: articulando teoria e pratica.

Durante o curso, as avaliagbes diarias coletadas foram feitas em forma de
pontos de observacdo, os quais tinham por objetivos acompanhar a compreensao
dos professores em relagdo ao que estava sendo proposto em cada encontro;
verificar as dificuldades; os conteudos que néo ficaram claros para que pudessem
ser retomados no proximo encontro; as expectativas; a apropriagdo do conteudo.

O ponto de observacao, conforme Martins, M.C. (1996), € um instrumento

metodoldgico de avaliagcdo que tem como objetivo trazer a tona os conteudos que
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foram discutidos e trabalhados durante os encontros, possibilitando a apropriacéo do
conhecimento; a verificagdo do que se sabe e 0 que ainda precisa ser estudado.
Para esta pesquisa, o0 objetivo de analisar essas avaliacfes € verificar o processo de
aprendizagem do professor, a apropriacdo do conhecimento e as possiveis
mudancas em suas praticas.

Os desenhos produzidos pelos professores durante a realizagcdo do curso
também foram coletados com o objetivo de acompanhar os resultados das
intervencdes diarias nos desenhos.

A sintese, outro material coletado, havia sido solicitada as professoras ao
final do curso no lugar do ponto de observacéo, com o objetivo de se ter um olhar
mais amplo para o que foi vivenciado por todos durante o curso. Para esta pesquisa,
o objetivo foi verificar as percepcbes dos professores em relacdo as mudancas
ocorridas a partir dos contetdos trabalhados, como também trazer a consciéncia as
dificuldades, conquistas e desafios.

Depois das leituras dos materiais, iniciou-se o agrupamento dos itens
comuns e incomuns a cada tipo de dado em nucleos tematicos para a realizacdo das
andlises. Tais nucleos tematicos serdo expostos, da seguinte forma:

e Apropriacao do conhecimento
e A constituicao do sujeito autor
e Transformacfes do educador a partir da atividade e acao do outro

Com o nucleo tematico “Apropriacao do conhecimento”, visa-se a percepcao
do processo de apropriacdo dos educadores, suas relacdes com a aprendizagem e
a reflexdo sobre algumas praticas que, acreditamos, possam contribuir para
apropriagéo do conhecimento e para o desenvolvimento humano.

Com o nucleo tematico “A constituicdo do sujeito autor”, pretende-se analisar
guestdes que influenciam a constituicdo do professor como sujeito autor, como suas
vivéncias, as concepcdes pedagogicas que norteiam 0s processos educacionais, a
apropriagédo do conhecimento e a imaginagao.

E com o nucleo tematico “Transformacdes do educador a partir da atividade
e acdo do outro”, temos por objetivo analisar as mudangas que ocorreram nos
educadores no decorrer do curso de desenho a partir da atividade do sujeito e da

acado do outro, e os fatores que contribuiram para essas mudancas.
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2.2. Formacéao continuada de professores

Numa visdo geral, percebemos que a educacédo brasileira enfrenta diversos
desafios em relacdo a formacdo de professores desde a formacdo basica. S6
recentemente a legislacdo nacional passou a exigir a formacédo em nivel superior,
embora essa exigéncia também ndo garanta uma boa formagdo. Ainda ha outras
problematicas, como com a diversidade do nosso pais. Em muitas regibes os
profissionais ndo tém formacéo pedagdgica. Muitos ainda séo leigos.

Outra questao fundamental, e que se apresenta como desafio, é levantada
por Silva, V.P. (2014) e diz respeito a formacédo de professores nas universidades.
Como esta acontecendo essa formacao? Muitos cursos de formacdo em nivel de
graduacéo ndo conseguem dar conta do trabalho de formacéo da docéncia. Muitos
professores formadores ndo conhecem o espaco escolar e as especificidades do
nivel de ensino que precisam formar.

O mesmo autor defende ainda a necessidade de se investir na formacgéo de
profissionais da educacdo, ndo apenas competentes para o dominio de
conhecimentos especializados, mas também conscientes do seu papel social
transformador para que superem as formacfes que visam a mera adaptacdo ao
mercado de trabalho. Destaca também a necessidade da superacao do rompimento
que existe entre formacao inicial e formac&o continuada. E no exercicio concreto da
profissdo que deverdo ser buscadas as condi¢cdes favoraveis para a implementacao
dos pressupostos formativos obtidos na formacédo basica.

O professor, sob essas condi¢des, teria melhores possibilidades de oferecer
aos seus alunos uma educacdo mais adequada e eficiente, com uma pratica de fato
articulada a teoria.

Enfim, constatamos que a educacédo no Brasil, em especifico a educacgao
infantil, possui muitos desafios. Para a superacdo de praticas intuitivas e
dominadoras de muitos anos, serd fundamental muitos estudos, pesquisas; 0 acesso
a praticas inovadoras e, principalmente, a formacao continuada do professor.

Com essas questbes levantadas sobre a formacao geral do professor e as
diversas questdes da educacao infantil, temos mais um grande desafio: 0 ensino do
desenho na escola.

O ensino do desenho constitui-se um desafio porque a formagéo inicial e a

formacdo profissional do pedagogo tém sido deficitarias em relacdo a ele.
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Percebemos que ha poucas disciplinas nos cursos de graduacdo em pedagogia que
envolvem as diversas linguagens artisticas e o professor, ao deparar-se com uma
sala de aula de educacao infantil, tera que trabalhar com as diversas linguagens
artisticas, como a musica, teatro, danca, desenho, pintura, etc. E essa dificuldade
continua apos a sua formacéo, pela escassez de cursos na formacédo continuada
que atenda a essas areas.

Trabalhar com o desenho como linguagem promove o desenvolvimento das
funcdes psiquicas superiores e a crianca podera atuar como sujeito ativo, autor de
suas producoes.

Porém, a formacgédo deficitaria do professor em desenho, desde o ensino
basico, resulta em acfes pedagdgicas que, ha maioria das vezes, sGo mecanicas ou
espontaneas, impedindo que as criancas desenvolvam a imaginacao e a atividade
criadora, fundamentais para a constituicdo do sujeito autor.

Sabendo que tais praticas impedem o desenvolvimento na linguagem do
desenho, gerando pessoas com dificuldades para se expressar, torna-se essencial
buscar os meios adequados para transformar esse quadro.

Segundo os pressupostos das teorias estudadas até o momento, para alterar
esse quadro € necessario que o professor se aproprie do conhecimento tedérico e
tenha condi¢cdes de assumi-lo, tanto no discurso como na préatica; mas, para que
isso se constitua como praxis transformadora, ha a necessidade de formacao
continuada dos professores, visto que muitos enfrentam dificuldades em articular a
teoria com a acdo pedagdgica por ndo possuirem dominio sobre os contetudos a
serem ensinados e o conhecimento sobre o desenvolvimento humano. Portanto, o
acesso ao conhecimento tedrico é condi¢cao fundamental para que o professor possa

propor acdes pedagogicas de forma articulada e consciente.

A teoria em si [...] ndo transforma o mundo. Pode contribuir para a sua
transformacédo, mas para isso tem que sair de si mesma, e, em primeiro
lugar tem que ser assimilada pelos que véo ocasionar, com seus atos reais,
efetivos, tal transformacdo. Entre a teoria e a atividade pratica
transformadora se insere um trabalho de educacdo das consciéncias, de
organizacdo dos meios materiais e planos concretos de acdes reais,
efetivas. Nesse sentido, uma teoria € pratica na medida em que materializa,
através de uma série de mediagdes, o que soO existia idealmente, como
conhecimento da realidade ou antecipacdo ideal de sua transformacéo
(VAZQUEZ, 1968, apud SAVIANI, 2006, p. 73).
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O fato de levantarmos tais questionamentos sobre a formacdo de
professores e trazermos a consciéncia as contradicbes existentes em nossa
realidade possibilita um distanciamento da nossa propria pratica, conduzindo a uma
reflexdo sobre as nossas acoes, sobre 0s h0ssos principios e valores vivenciados no
ambiente escolar, favorecendo o surgimento de novos sentidos para o trabalho
pedagdgico.

A seguir apresentaremos 0 curso que sera objeto de estudo e fonte de
dados desta pesquisa, de forma mais detalhada, para uma melhor compreensao de

todo o processo de formacgéo.

2.2.1 Descricédo do Curso: “Desenho Infantil: articulando teoria e pratica”

Com o trabalho realizado pela pesquisadora para um TCC de graduacdo em
Pedagogia, ja citado anteriormente, foi possivel o levantamento das dificuldades
enfrentadas por varios professores do Sistema Municipal de Ensino de Bauru ao
ensinar o desenho.

Observamos a necessidade de instrumenta-los por meio dos conhecimentos
tedricos especificos da linguagem do desenho e com experiéncias praticas, levando
em consideracdo a importancia do individuo como sujeito ativo no processo de
aprendizagem para a apropriacdo do conhecimento.

Para a instrumentalizacéo do professor — apés a constatacédo de lacunas na
formacdo em funcdo do sistema educativo ou impedimentos de ordem familiar,
social e cultural — é importante a vivéncia da linguagem grafica, visando ao
surgimento de novos significados e ao preenchimento das lacunas em relagéo ao
desenho (DERDYK, 1994).

A vivéncia préatica propicia ao educador muitas perguntas, confrontos,
espelhamentos, delineando possibilidades expressivas, principalmente
guando se tem a mao novos repertdrios graficos, que atualizam e
preenchem esses vacuos em nossa formacao.

Quem sabe, a partir do reconhecimento da prépria capacidade de desenhar,
possa surgir um novo significado no encontro entre o adulto e a crianca
(DERDYK, 1994, p. 13).
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Outro aspecto importante que trazemos para uma reflexdo € que toda
pedagogia estd sempre engajada numa concepc¢do de sociedade e de politica. E

nesta concepcado de educacéao, o educador faz arte, ciéncia e politica.

Faz a politica quando alicerca seu fazer pedagoégico a favor ou contra uma
classe social determinada. Faz ciéncia quando apoiado no método de
investigacao cientifica estrutura sua acdo pedagdgica. Faz arte porque
cotidianamente enfrenta-se com 0 processo de criacdo na sua pratica
educativa, onde no dia a dia lida com o imaginario e inusitado. A acao
criadora envolve o estruturar, dar forma significativa ao conhecimento. Toda
acdo criadora consiste em transpor certas possibilidades latentes para o
campo do possivel, do real (FREIRE, 1996, p.5).

Desta forma, acreditamos ser fundamental que o professor assuma, em sua
pratica, uma concepcao teodrica de formacdo humana emancipatéria;, assuma
também a apropriacdo do conhecimento cientifico como condigdo para que suas
acOes pedagodgicas se tornem conscientes e autorais e, assim, possa lutar pela
igualdade social e exercer sua profissdo como uma arte, criando a sua pratica
educativa, estruturando o conhecimento de forma significativa, transformando as
possibilidades em realidade e desenvolvendo sua prépria poética pessoal.

A ideia de compartilhar experiéncias por meio do curso surgiu com o objetivo
de oferecer contribuicbes para a articulacdo entre a teoria do desenho como
linguagem e a pratica do mesmo.

Ao se levantar discussdes sobre a possibilidade de articulagcédo entre os dois
aspectos (tedrico e pratico), foi fundamental buscar contribuicdes da teoria histérico
cultural para melhor compreenséo sobre a importancia do desenho como forma de
linguagem e como condicdo para desenvolver a imaginacdo e a atividade criadora,
destacando alguns conteudos e procedimentos metodologicos que foram
determinantes para a superacao das dificuldades no ensino do desenho.

Por meio da descricdo do curso, pretende-se favorecer uma melhor
visualizacdo do processo de desconstrucdo de esteredtipos do desenho feitos pelo
professor e demonstrar a importancia de rever as concepg¢des como condi¢cao para
gue se possa acreditar na possibilidade de mudar sua propria forma de desenhar e,
por analogia, sua forma de ensinar. Tal experiéncia pode favorecer a constituicdo do
professor como sujeito autor de seu desenho e de sua pratica educativa.

Desta forma, o curso: “Desenho Infantil: articulando teoria e pratica”, foi

elaborado para atender aos educadores do Sistema Municipal de Ensino de Bauru,
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apos o levantamento das necessidades dos professores em relacdo ao ensino do
desenho; partindo da prética social por meio de uma problematizagdo, com o
objetivo de instrumentaliza-los para uma possivel mudanca na pratica social.

O curso foi oferecido durante o programa de formacdo continuada de
professores, realizado pela Secretaria Municipal de Educagdo por meio do
Departamento de Planejamento, Pesquisas e Projetos Educacionais (DPPPE), e que
ocorre semestralmente. Nesse programa de formacao, varios cursos nas diversas
areas do conhecimento sdo oferecidos a todos os profissionais da educacédo e
profissionais de apoio, desde a Educacéo Infantii ao Ensino Fundamental 2. As
inscricbes séo realizadas por meio de sistema online, no site da prefeitura.
Esclarecemos que esse o curso, com apenas algumas alteracdes, foi oferecido de
2010 a 2013, semestralmente, nos programas de formacdo continuada. O curso,
objeto de estudo neste trabalho, sera o oferecido no primeiro semestre se 2013.

A formacéo foi estruturada com a carga horaria de 35 horas, sendo 30 horas
presenciais e 05 horas de atividade de estudo; com 10 encontros semanais, no
periodo de 01/04/13 a 03/06/13; no horario das 19h as 22h.19 professoras
concluiram o curso e dentre elas apenas 02 pertenciam a creches conveniadas. As
demais eram professoras efetivas do Sistema Municipal de Ensino, com o tempo de
servico no municipio entre 04 e 24 anos, com idades que variavam de 34 anos a 67
anos. Das 19 participantes do curso de desenho, 04 professoras pertenciam ao
ensino fundamental; as demais (15) eram da educacéo infantil.

Em todos os encontros era apresentada uma pauta da aula, ou seja, a
estrutura da aula, com o objetivo de apresentar o percurso do dia, contendo no inicio
um ponto de observagao para ser avaliado ao final do encontro.

Esclarecemos que o ponto de observagdo € um instrumento metodoldgico
de avaliacéo utilizado pelo Espaco Pedagogico em todas as aulas, assessorias ou
palestras. Apresentam em duas formas: levantamento dos conteudos trabalhados e
exposicao das observacdes realizadas.

O ponto de observagao tem como objetivo, segundo Martins, M.C. (1996) o
exercicio de trazer a tona os conteudos que foram discutidos e trabalhados durante
0s encontros, possibilitando a apropriagcdo do conhecimento para verificar “[...] o que
se sabe e, abrindo espago também para o que ainda ndo se sabe e que precisa ser
pesquisado, estudado e pensado. Liga-se assim ao planejamento, com
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encaminhamentos do educador para a continuidade e aprofundamento do
conhecimento” (MARTINS, M.C. 1996, p.15).

Segundo Madalena Freire:

Nao fomos educados para olhar pensando o mundo, a realidade, nés
mesmos. Nosso olhar cristalizado nos estereétipos produziu em nos
paralisia, fatalismo, cegueira. Para romper esse modelo autoritario, a
observacdo é a ferramenta basica neste aprendizado da construcao do
olhar sensivel e pensante (FREIRE, 1996, p. 10).

Segundo Martins, M.C. (1996), o ponto de observacdo -constitui o
planejamento da avaliacdo da aula e se concretiza em uma pergunta, escolhida no
inicio no encontro, e que instrumentaliza o olhar para focalizar aspectos que poderao
trazer novas relacdes e questionamentos. E como um roteiro para a formacdo de um
olhar critico. Pode-se definir o olhar para trés direcfes: Individual/grupo, dinadmica e
coordenacao. O individual /grupo recai sobre questdes relativas ao aprendizado
individual para que o educando perceba o que aprendeu, o que foi mais significativo;
em que aspectos quer aprofundar o estudo, como foi sua participacao no grupo, etc.
Também podera focalizar a dindmica para se perceber as relacbes estabelecidas
entre os elementos do grupo, entre 0 grupo e o conhecimento; momentos de tenséo
e relaxamento e, ainda, 0s papéis grupais, os siléncios, etc. Pode ser também objeto
de observacédo pelo educando para ver o ensinar ou a atuacdo da coordenacao
durante a aula, no sentido de perceber como a coordenacéo trabalhou as diferencas,
como desafiou os conflitos cognitivos e afetivos, o que ajudou a construir, etc.
Também se pode utilizar de outras linguagens, como gestos, sons, imagens e

metaforas para incentivar a pratica estética, segundo Martins, M.C.:

Na Prética Estética, por sua prépria esséncia, estes pontos de observacao
tém funcionado como a experimentacdo de outras linguagens, ou na
utilizacdo da prépria linguagem verbal, estimulando-se o uso de metaforas.
Pensar, por exemplo, o encontro como um prato de comida, aparelhos
eletrodomésticos, tecidos, tipos de roupas, ou uma partitura musical e/ou
uma sequéncia de sons, como imagens ou gestos pode provocar a fala sem
barreiras, que se expressa por outros veiculos. Falas sem barreiras porque
sdo liberados aspectos que seriam dificultados pela “formalidade” da
linguagem verbal. Falas que exercitam discursos gestuais, sonoros,
cénicos, visuais, encontrando novos significados neste fazer e facilitando a
percepcéo e fornecendo importantes constatacdes para o planejamento dos
préximos encontros (MARTINS, M.C.,1996, p. 18).
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Com os pontos de observacdo registrados e refletidos, o professor
coordenador tem um importante instrumento para o planejamento; para suprir as
faltas e necessidades que foram percebidas nas avaliacdes.

Os trabalhos de desenho realizados pelos professores foram expostos em
todas as aulas para apreciacdo e avaliacdo da atividade pelo grupo e, também, para
a ampliacdo de repertério e para a aprendizagem com o outro.

ApoOs esse esclarecimento, apresentamos, em forma de quadros, a pauta de
todos os encontros para uma melhor visualizacdo dos conteldos abordados em
cada um deles. Abaixo de cada quadro serdo apresentados os objetivos para cada

encontro.

Quadro 1: Pauta do 1° encontro

PAUTA DO 1° ENCONTRO:

1-Apresentacao

2-Ponto de observacéo: 1-A palavra para representar o primeiro encontro
é...,porque...

3-Objetivos do curso, programacao do curso — tendéncias pedagdgicas,
desenvolvimento infantil, desenvolvimento do desenho infantil, analise do RCNEI,
projetos de trabalho, pintura & dedo.

4-Atividade préatica — Desenho de uma casa, arvore e figura humana

5- Contetdo: Tendéncias Pedagdgicas no ensino da arte no Brasil.
6-Lanche

7-Avaliacéo iniciante: Verificar faltas e necessidades no desenho.
8-Texto: O menininho

9-Tarefa de observacao: Olhar as arvores pelos percursos rotineiros

9-Avaliacéo: Leitura do ponto de observacao.

O primeiro encontro teve como objetivos conhecer os membros do grupo,
apresentar a proposta e os conteudos que seriam desenvolvidos no decorrer do
curso; introduzir o primeiro contetdo sobre as tendéncias pedagdgicas para situar 0s
professores no contexto historico.

O ponto de observacéo teve como objetivo obter as primeiras impressoes,
expectativas dos educadores em relacdo ao primeiro encontro, ao conteudo
apresentado e ao curso.

A atividade pratica teve por objetivos articular-se com o conteudo tedérico da

aula, explicitando os motivos pelos quais as produgdes do grupo apresentam-se
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muito semelhantes; gerar motivos e necessidades de mudanca e propor a
desconstrucao desses desenhos estereotipados, elegendo a arvore como o tema a
ser trabalhado.

A seguir estdo algumas das imagens da avaliacao inicial das professoras,
gque demonstram que a formacdo que obtiveram em sua vida escolar favoreceu a
producdo de desenhos estereotipados, apontando a necessidade de desenvolver um
trabalho que possibilite o desenvolvimento do desenho como linguagem, em busca

da poética pessoal de cada professora (Figura 24).

Figura 24 — Avaliacao inicial

O texto “O menininho”, anexo A, foi utilizado, ao final, para concluir a aula,
com o objetivo de ilustrar o resultado de praticas mecéanicas a partir de modelos
prontos que nao promovem o desenvolvimento da imaginacdo, e que formam
sujeitos sem autoria. Fazendo uma analogia do menininho da Histéria, com a prépria
histéria dos educadores em geral, foi possivel esclarecer o porqué de os desenhos
da maioria das pessoas se apresentarem bem parecidos.

A tarefa de casa foi a observacdo de arvores pelos caminhos rotineiros,
visando a ampliacdo de repertério de imagens para terem material para a
imaginacao e criagédo na hora das atividades de desenho.

Os textos utilizados nas aulas eram entregues aos professores para leituras,

consultas e estudos.
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Quadro 2: Pauta do 2° encontro

PAUTA DO 2° ENCONTRO:

1-Ponto de observacéo: Imagine a aula como a construcdo de uma casa. Consegui
terminar a construgdo? Cheguei na metade? N&o consegui sair do alicerce? A casa
caiu? Por qué?

2-Contelido: Desenvolvimento Infantil

3- Dindmica da representagéo

4-Lanche

5-Atividades praticas- Intervencdes nas formas dos suportes

6- Exposicéo e avaliagcéo das atividades de desenho

7- Tarefa: Trazer para a proxima aula producdes da turma em que da aula.

8-Avaliacéo: Ponto de observacéo.

O segundo encontro teve por objetivos apresentar a periodicidade do
desenvolvimento infantil (na perspectiva de Elkonin e Leontiev); pér em discussao as
relacbes entre desenvolvimento e aprendizado, o0s conceitos de zona de
desenvolvimento préximo e nivel de desenvolvimento real, e a nocéo de sistemas de
representacao.

O objetivo do ponto de observacdo foi o avaliar a compreensao dos
conteudos, o que mudou em seus pensamentos, onde se encontram no processo de
mudanca a partir do que foi visto.

Para concluir os conteudos, foi proposta a dindmica da representacdo com o
objetivo de facilitar a compreensao sobre representacdes; perceber a necessidade
de se trabalhar com o jogo de papeis ou jogo simbdlico e o desenho antes da
escrita; possibilitar a apropriagdo do conhecimento sobre o processo de
desenvolvimento da crianca; oferecer a dinamica como possibilidade de trabalho
com pais para que compreendam a importancia do brincar e do desenho na escola.

A dindmica consiste em, no primeiro momento, fazer a apresentacédo de uma
imagem de uma escrita japonesa que representa a palavra bala (Figura 25); porém,
sem dizer o seu significado as professoras. Nesse momento, as professoras falam
as suas hipdteses do que possa ser. Algumas se arriscam a dizer que é escrita
japonesa ou chinesa, mas ninguém sabe ao certo o que é e nem a posi¢ao correta

de leitura; se na horizontal ou vertical.
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Figura 25- Escrita japonesa

Essa imagem é deixada de lado. Em seguida, distribuimos para o grupo um
pacote com balas do qual todos deveriam pegar uma. De posse da bala, foi
perguntado o que é que eles possuiam na méo. Todos falaram, com certeza, que
era bala porque ja conheciam. Em seguida, foi realizado um faz de conta com o uso
de uma borracha pequena e um pedaco de papel, com 0s quais se realizou a
imitacdo do desembrulhar de uma bala para leva-la até a boca. As professoras
reconheceram a acdo como um faz de conta, representando o ato de comer a bala.

Em seguida, sem nenhum suporte, por meio apenas da gestualidade,
realizou-se a representacao do desembrulhar de uma bala que foi levada até a boca.
Todos afirmaram ter feito uma representacdo do ato de comer a bala. Depois foi
apresentado o desenho de uma bala (Figura 26). Todos disseram que era

representacéo de uma bala por meio do desenho.

Figura 26- Desenho de bala
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Depois a bala foi apresentada por meio da palavra escrita em portugués
(Figura 27). Todas leram BALA e ressaltaram que a palavra era a representacéo da
bala, e ndo a prépria bala.

Figura 27- Escrita da palavra bala ;

E, no final, foi apresentada a escrita japonesa novamente e todas chegaram
a conclusdo de que estava escrito bala, alegando que chegaram a essa concluséo
por causa das referéncias anteriores. Ficou evidente que, assim como todos viram a
letra japonesa e sentiram as dificuldades para saber o que significava e qual sua
posicdo correta, a crianca também sente essa dificuldade diante da escrita, pois
trata-se de um signo distante da imagem do real e, para que a leitura seja possivel,
antes sera preciso desenvolver na crianca a capacidade de abstracdo por meio da

linguagem oral, do jogo de papéis e do desenho.
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Figura 28- Sequéncia da dindmica da bala

Nas atividades praticas, o objetivo foi de apresentar diversas possibilidades
de suportes, em relacdo a forma, para serem utilizados com as criancas e, ao
mesmo tempo, convidar os professores para a desconstrugcdo de seus proprios
desenhos que, por meio dos diferentes suportes, seriam levados a mudanca da
forma de sua arvore.

Com as primeiras intervencdes, com a observacdo de arvores e com o0s

suportes de formatos diferentes, os desenhos finais apresentaram mudancas
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significativas em relacdo ao desenho da avaliagao inicial. Isso pode ser observado

nas imagens abaixo (Figuras 29 e 30).

Figura 29- Arvores em tiras

Figura 30- Arvores em tridngulos

No final do encontro, foi passada uma tarefa: todos deveriam trazer para a
aula seguinte as producdes de seus alunos. O objetivo seria o de fazer avaliagcbes
em relacdo aos movimentos do desenvolvimento do desenho e levantar as

necessidades de cada grupo ou de cada aluno.

Quadro 3: Pauta do 3° encontro

PAUTA DO 3° ENCONTRO:

1-Ponto de observacéo: Ao final da aula, vejo os contetidos como sendo as
garatujas desordenadas? Como mandalas? Como figurativo? Por qué?
2-Teoria sobre o desenho na Educacao Infantil e desenvolvimento do desenho
3-Leitura dos trabalhos das criancas
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4-Lanche
5-Atividades Praticas
6-Avaliacéo dos trabalhos

7. Avaliagdo: Ponto de observagéo.

O terceiro encontro teve por objetivos trabalhar os contetdos especificos da
area de desenho, como a concepgao de desenho na histdria, sua importancia para a
humanidade e para a educacgao infantil; apresentar o desenvolvimento do desenho
infantil e algumas implicacdes pedagogicas.

O ponto de observacéo teve como objetivos avaliar a compreensao sobre o
desenvolvimento do grafismo infantil e trazer a consciéncia do educador o seu
processo de aprendizagem; em que momento ele se encontra.

A atividade de avaliacdo dos trabalhos das criancas nao p6de ser realizada,
pelo fato do tempo néo ter sido suficiente para desenvolvé-lo. Foi combinado, com o
grupo, a transferéncia dessa atividade para o préximo encontro.

Os objetivos das atividades de desenho foram: apresentar possibilidades de
intervencdes no suporte em relagdo a textura, tais como papel camurcga, cartdo,
micro ondulado, etc.; apresentar materiais diversificados como possiveis suportes:
rolos de papel higiénico, pratinhos de bolo, caixas de pizza, caixas de sapato, isopor,
madeira, etc.; oferecer a oportunidade ao professor de experimentar em suas
produgbes um novo suporte: a lixa (Figura 32), o papel camurca (Figura3l) e
pratinho de bolo; perceber a textura como um elemento importante para as

composi¢cdes em artes visuais.

Figura 31- Desenho em papel camurca
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Figura 32- Desenho em lixa

Algumas das professoras relataram, durante a atividade, que costumam
oferecer lixas ou papel camurga para as criangas usarem como suporte para o
desenho, porém elas mesmas nunca haviam desenhado sobre tais suportes, o que

constituiu para elas uma nova experiéncia.

Quadro 4: Pauta do 4° encontro

PAUTA DO 4° ENCONTRO:

1-Ponto de observacéo: Em qual momento a minha &rvore floriu e em qual ela
murchou? Por qué?

2- Retomando a aula anterior... Avaliagdo inicial dos grupos.

3-Lanche

4-Atividades Préticas

5-Avaliacéo

6- Avaliacdo: Ponto de observacao

Em relag&o as atividades préaticas com os trabalhos das criangas, solicitados
no encontro anterior, as professoras foram convidadas a fazer uma classificagéo dos
desenhos de acordo com o0s movimentos apresentados no conteddo do
desenvolvimento do desenho infantil. Essa atividade teve como o0 objetivo
instrumentalizar as professoras para que por si sO, tenham condi¢cdes de fazer as
avaliag@es iniciais ou diagnosticas das producgdes de seus alunos para conhecerem
o nivel de desenvolvimento real e terem a possibilidade de atuarem na zona de
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desenvolvimento préximo, com as intervengbes mais apropriadas para cada
momento e, assim, promoverem avangos nas producdes de seus alunos.

O objetivo do ponto de observacao foi verificar em que momento da aula o
educador ficou a vontade e o0 que o incomodou; se havia uma relacdo entre o
conteldo da aula e a apropriagdo do mesmo e, também, perceber o que se
apresentava como dilema ou dificuldade.

Os objetivos em relacdo as atividades praticas foram o0s seguintes:
apresentar possibilidades de intervencédo no meio, ou seja, objetos que servem para
desenhar, como lapis preto, giz de cera, carvao, gravetos, palitos, colheres, etc.;
possibilitar ao professor a exploracdo de um novo material, o carvao; incentivar as
professoras para a realizacdo de um desenho de &arvore apds conhecer as

possibilidades do carvao (Figuras 33 e 34) como um recurso artistico.

Figura 33- Desenho com carvao

Figura 34- Desenho com carvéo 2
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O carvdo, como recurso artistico, foi novidade para a maioria das
professoras, que alegaram nao conhecer o material e ficaram surpresas com o
resultado. Houve casos até de professoras que realizaram dois desenhos para

explorar esse recurso um pouco mais.

Quadro 5: Pauta do 5° encontro

PAUTA DO 5° ENCONTRO:

1-Ponto de observacéo: Hoje levo comigo ..., porque...
2-Continuacéo...Avaliacdo dos desenhos...

3-Anélise do RCNEI

4-Lanche

5-Atividades Praticas

6-Avaliacéo dos trabalhos

7- Avaliacéo: Ponto de observacédo

O quinto encontro teve por objetivo a continuacdo da analise e avaliacdo dos
trabalhos das criancas por turmas, pois, além da diversidade de turmas
apresentadas para a avaliacao, pelo fato de haver docentes que dobram o periodo,
as professoras pediram que suas duas turmas fossem avaliadas e solicitaram
orientacdes para possiveis intervencdes. Desta forma, o tempo ndo foi suficiente
para o término da atividade no mesmo dia.

O ponto de observacdo teve como objetivo avaliar qual conteudo foi
significativo e possibilitou a apropriacdo do conhecimento pelo educador.

Nesse encontro houve um estudo sobre o Referencial Curricular Nacional da
Educacao Infantil com os objetivos de apresentar e realizar uma analise sobre os
conteudos, objetivos e orientagBes especificas das artes visuais presentes em
documentos oficiais; perceber que o ensino da arte € uma exigéncia legal; observar
se existe coeréncia entre o que o documento oficial contempla e o que é proposto
nas praticas. Durante esse estudo, algumas professoras afirmaram néo se lembrar
dos conteudos por terem lido ha muito tempo o documento. A maioria do grupo
constatou que nem mesmo 0 minimo solicitado pelos RCNEI é realizado nas
escolas.

Com objetivo de ampliar o olhar da professora para que as criancas nao se

limitem a realizar seus desenhos apenas sentados nas cadeiras, foram
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apresentadas imagens de outros jeitos de se desenhar, como desenhar de pé,
olhando para cima; desenhar de pé, olhando para frente; desenhar de pé com um
riscador longo até o chéo, olhando para baixo; desenhar com uma vassoura ou com
o cabo dela; desenhar deitado; sentado no chéo, etc.

Para a atividade pratica das professoras, os objetivos foram: apresentar a
linha como elemento fundamental do desenho; apresentar imagens de &rvores para
a observacéao e percepcéao da presenca de diversos tipos de linhas nas arvores e na
natureza; ampliar o repertério; apresentar diversos tipos de linhas; apresentar
possibilidades de intervencdes nas linhas; levar as professoras a mudarem suas
hipéteses no uso das linhas. Essa necessidade de intervencdo nas linhas surgiu
com a observacao das producdes das professoras. Foi constatado que muitas delas
ainda continuavam a utilizar as mesmas linhas curvas para fazer a copa de suas
arvores e a mesma linha reta para fazer os troncos.

Desta forma, foi sugerido que todas deveriam fazer varios desenhos de
arvores, porém, utilizando tipos diferentes de linha, como uma arvore apenas com
linhas retas; uma arvore apenas com linhas curvas (Figuras 35 e 36); uma arvore
com linhas em movimento circular; uma arvore com linhas e movimentos verticais/

horizontais, etc.

Figura 35- Linhas retas e curvas 1
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Figura 36- Linhas retas e curvas 2

Quadro 6: Pauta do 6° encontro

PAUTA DO 6° ENCONTRO:

1-Ponto de observacéo: Relacionando a aprendizagem dos contetdos a casulos e
borboletas, como chego ao final da aula? Por qué?

2-Projeto de trabalho com desenho

3-Lanche

4-Atividades praticas

5-Exposicéo e avaliagéo dos trabalhos

6- Avaliacéo: Ponto de observacédo

No sexto encontro, os conteudos apresentados tinham como objetivos
apresentar o trabalho com projeto em desenho como possibilidade de ampliacao do
conhecimento sobre a tematica estudada e do repertorio; conhecer a sistematizacao
de um projeto, conforme Martins, Picosque e Guerra (2010) - com a avaliacéo
iniciante, para a sondagem do repertério da criangas; os encaminhamentos das
acOes, com o levantamento de propostas possiveis, avaliagbes e planejamentos; a
sistematizacdo para a apropriacdo dos conhecimentos; apresentar outras areas do
conhecimento que estudam o mesmo tema (nas ciéncias naturais e sociais, a
estrutura de uma &rvore, germinagdo das plantas, plantas como alimento, arvores
como material de trabalho); apresentar outras linguagens artisticas que

representaram o tema de formas diferentes (musica de Arnaldo Antunes, “As
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arvores”; modelagem de arvores de Miro; pinturas de arvores de Mondrian, Matisse,
etc.). A base para o estabelecimento desses objetivos € o fato de que, quanto mais
conhecimento a crianca obtiver sobre o tema de forma significativa, melhor e mais
rica sera a sua representacao no desenho.

O ponto de observacao teve como objetivo avaliar se houve apropriacéo dos
conteudos e quais precisam ser retomados na proxima aula.

Para sugestdes de atividades praticas a serem desenvolvidas com os alunos
foram apresentadas algumas possibilidades de intervencdes na observacédo, com o
objetivo de ampliar o repertério e a percep¢do das criancas das seguintes formas:
observar as arvores de varios angulos, de baixo para cima, de perto, de longe, e
desenhar; fazer passeios pelo bairro, escola e observar as arvores; falar sobre as
observacbes e percepcoes das diferencas e semelhancas; registrar em fotos e
representa-las por meio do desenho, do corpo, de montagens com sucata, colagens,
modelagens, etc.; visitas ao Horto Florestal, Jardim Boténico, Zooldgico para
conhecer a diversidade de arvores da regido; observar arvores em obras de arte,
pinturas, esculturas, desenhos, fotos, etc.;

As professoras foram solicitadas atividades praticas com o objetivo de
desenvolver o conceito de desenho como forma de expressdo de sentimentos,
ideais, pensamentos; apreciar obras de arte que representam arvores e perceber o0s
elementos das artes visuais presentes que expressam algo para elas, como
sentimentos, ideias, emocdes, etc.; destacar os elementos que chamaram mais a
atencao e melhor representaram os sentimentos ou as ideias do autor; observar as
caracteristicas marcantes dos artistas, os elementos utilizados, a forma da
representacao; instigar o professor para o uso dos elementos das artes visuais como
linhas, cores, formas, texturas que melhor possam representar uma arvore triste e
uma arvore alegre.

Desta forma, foram realizadas apreciacbes de varias obras de artes de
artistas que representaram arvores em pinturas e desenhos e em seguida foi
solicitado que desenhassem, com qualquer material disponivel, uma arvore triste e
uma arvore alegre.

Com as producdes abaixo (Figuras 37 e 38), € possivel constatar o uso do
desenho pelas professoras como uma linguagem expressiva e 0 uso de diversos

elementos da linguagem visual para melhor expressar seus sentimentos.
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Figura 38- Arvores tristes

Quadro 7: Pauta do 7° encontro

PAUTA DO 7° ENCONTRO:
1-Ponto de observacao: Relaciono a aula de hoje a uma imagem... porque...
2-Apreciacdo de imagens

3-Atividades praticas
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4-Lanche
5-Exposi¢éo de avaliacdo dos trabalhos
6-Texto: “O Sapo”- Rubem Alves

7- Avaliacdo: Ponto de observacédo

O sétimo encontro teve como objetivos ampliar o repertorio das professoras
em relacdo a imagens e artistas que se expressaram de diversas formas; apresentar
producbes da artista plastica Joan Michell, que faz uso de giz pastel e tintas para
criar obras semelhantes a garatujas das criancas; demonstrar que existem obras
préximas das producdes infantis e desmistificar a concepc¢éo de que as obras, para
serem valorizadas, devem ser figurativas; apresentar obras de Fernando Diniz,
artista que realizou desenhos e pinturas representando mandalas; apresentar obras
e artistas que se utilizaram da imaginacao para criar representacdes de arvores que
nao existem, mas que representam pensamentos, sentimentos e ideias, como
Salvador Dali e Magritte; ressaltar que as imagens ndo séo a realidade, mas sua
representacao.

O ponto de observacdo teve como objetivo avaliar a compreensdo dos
conteudos da aula.

As atividades praticas para as professoras tiveram como objetivos verificar
se houve a apropriacdo do contetudo; compreender o desenho e a arte como
representacdo da realidade e ndo como coépia; usar os elementos das artes visuais
para melhor representar sua ideia, pensamento ou sentimento e buscar sua poética
pessoal.

Com esses objetivos, as professoras foram convidadas a desenhar uma
arvore que nao existe; receberam o desafio de produzir um desenho, utilizando a
imaginacéo e a atividade criadora. E o outro desafio: utilizar o desenho como forma
de representacdo de ideias, pensamentos, sonhos, desejos, sentimentos. Para isto,
foi solicitado que fizessem uma arvore que melhor as representasse: da aparéncia
fisica a seus pensamentos, sonhos, gostos, etc. Uma frase foi utilizada para servir
de inspiracdo as professoras: “Se eu fosse uma arvore, eu seria assim! ”. Ficaram
disponiveis todos os materiais utilizados no decorrer dos encontros para que
pudessem ter a liberdade de escolha do suporte e riscadores.

Com a observacdo das imagens abaixo, € possivel constatar uma grande

mudanca do desenho em relacdo ao inicial; agora sem estere6tipos, com 0 USo
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consciente e livre dos materiais e elementos das artes visuais e o principal: a
descoberta de sua capacidade em criar, inventar e ousar; 0 encontro com a sua

poética pessoal! (Figuras 39, 40, 41 e 42).

Arvores que no existem:

Figura 39- Arvore de dinheiro e arvore chuva Figura 40- Arvore luz

“Se eu fosse uma arvore, eu seria assim! ”

Figura 41- Arvore bailarina Figura 42— Arvore gravida

Essas producdes finais demonstraram as professoras que saber desenhar
ndo € uma questdo de dom ou talento, como a teoria estudada ja havia afirmado, e
gue todos tém a capacidade de desenvolver sua imaginacdo e sua atividade
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criadora, desde que sejam oferecidas as condicdoes para que iSSO o0corra,
ressaltando o papel fundamental da educacéo nesse aprendizado.

Para concluir o estudo dos conteudos, foi lido o texto “O sapo”, Anexo B,
com o objetivo de ressaltar que as pessoas sdo marcadas, muitas vezes, pelas falas
desestimuladoras dos outros. Tais falas acabam por transformar as pessoas,
baixando sua autoestima, fazendo com que acreditem que s&o incapazes; porém,
com a ajuda do outro, com 0 ensino, com intervencdes apropriadas, todos podem

desenvolver suas capacidades. Tudo € passivel de mudancas.

Quadro 8: Pauta do 8° encontro

PAUTA DO 8° ENCONTRO

1-Ponto de observacéo: Em relagdo ao contetido de pintura a dedo, levo comigo ...
Porque...

2-Avalicao inicial da pintura a dedo

3-Conteudo: técnica de pintura a dedo

4-Apresentacdo de producgdes de criangas em pintura a dedo

5-Lanche

6-Atividade pratica: Pintura a dedo

7-Exposicéo e avaliagcéo dos trabalhos

8- Avaliacdo: Ponto de Observacao

Por meio das constatacbes feitas pelas observacbes relatadas
anteriormente, de que os professores ndo tinham a clareza do que é a técnica de
pintura a dedo, e até mesmo apresentavam uma confusédo entre desenho e pintura,
este oitavo encontro teve como objetivo tentar superar essa dificuldade das
professoras com a apresentagcéo do desenvolvimento da pintura a dedo pesquisado
pela autora Rodha Kellog, citado por Martins. M.C. (2010), e com a apresentacdo de
um portfolio de nossa autoria, contendo atividades realizadas pelas criancas de uma
turma do Jardim 1 (4 anos), durante um ano, com varias possibilidades de
intervencdes para a ampliacdo do repertorio delas sobre o uso de variados
riscadores, linhas, texturas, materiais etc.

Os objetivos da atividade pratica foram: mostrar a necessidade de fazer uma
avaliacao inicial para descobrir o nivel de desenvolvimento real e a zona de
desenvolvimento préximo; realizar os encaminhamentos e planejamentos, visando

ao desenvolvimento na pintura e destacar a necessidade de atividades
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sequenciadas para possibilitar a apropriagéo dos procedimentos, dos conhecimentos
para a ampliacdo dos movimentos e das diversas possibilidades de produgédo de
uma obra.

O ponto de observacéo teve como objetivo avaliar o quanto o professor se
apropriou do conteudo de pintura a dedo e se houve alguma mudanca em sua
concepgao sobre esse tipo de pintura.

Assim, no primeiro momento, as professoras realizaram uma pintura a dedo,
de acordo com o entendimento que possuiam sobre esse recurso. Durante essa
atividade, n6s anotamos algumas observacdes tais como: ninguém, para que a tinta
pudesse deslizar, utilizou a agua para molhar o papel; todas as professoras
utilizaram as pontas dos dedos como se fossem riscadores, procurando ndo sujar as
maos para realizar a atividade; algumas realizaram desenhos com os dedos. A
conclusdo dessa avaliacdo inicial foi: os professores desconhecem a técnica de
pintura a dedo, embora o termo seja utilizado com frequéncia para as atividades de
pintura nas escolas.

ApoOs o esclarecimento sobre 0 que é a pintura a dedo e os procedimentos
corretos, foi apresentado um portfélio, contendo trabalhos de criangas com pintura a
dedo, com sequéncia e regularidade de atividades, o0 que resultou no
desenvolvimento das producdes das criancas. Foi possivel constatar no material
apresentado o processo vivenciado pelas criangas no decorrer do ano e 0s avancos.
Essa apresentacao também teve como objetivo inspirar as professoras para que, por
meio das produgcbes das criancas, pudessem se arriscar a novas producoes,
utilizando a técnica de pintura a dedo.

Apés essas apresentacdes, foi solicitado as professoras que fizessem uma
nova pintura a dedo, mas com a utilizacdo da técnica correta e 0s Varios recursos
colocados a disposicao. Também foi apresentada outra possibilidade de tinta, a tinta
creme, que € feita a base de farinha e agua, dispensando o uso de liquido para
molhar o suporte.

Durante a realizacdo da atividade, constatamos que as professoras ficaram
mais a vontade para as experimentacdes dos diversos riscadores, como palitos,
pentes, rastelinhos, pazinhas, dedos, méos, etc.; para 0 uso de outros materiais,
como areia, flores e folhas secas, retalhos de papéis, etc. E o resultado das

produgdes foram bem diferentes em relacéo ao anterior.
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As imagens abaixo (Figuras 43 e 44) demonstram a apropriacdo da técnica e
a ampliacdo do repertério.

Figura 43. Pintura a dedo 1

Quadro 9: Pauta do 9° encontro

PAUTA DO 9° ENCONTRO:

1-Ponto de observacéo: Da apresentagdo da professora Sonia Maria Pinheiro
Rodrigues, o mais significativo para mim foi...porque...

2-Palestra sobre: Desconstrucao de esteredétipos

3-Duvidas

4-Avaliacdo: Ponto de observacéo

5-Lanche

O nono encontro teve como contetdo principal a apresentacdo do trabalho
da professora Sonia Maria Pinheiro Rodrigues, do Sistema Municipal de Ensino de
Bauru, na area do desenho e em outras linguagens, a partir de estudos tedricos
articulados com as agbOes pedagodgicas, e com o objetivo de desconstruir
estereodtipos nos desenhos das criangas na faixa etéria de 5 a 6 anos.

Os objetivos da apresentacao desse trabalho foram: apresentar um trabalho
real, proximo dos professores; demonstrar que é possivel desenvolver um trabalho
significativo com criancas, visando ao desenvolvimento da imaginagdo e da poética
pessoal desde a educacéo infantil.

O objetivo do ponto de observacdo foi ver qual conteddo da aula foi
importante para o professor refletir sobre as praticas pedagogicas.

Abaixo serdo apresentadas, para ilustrar o desenvolvimento dos desenhos
das criangas que participaram do trabalho, algumas producgdes.

No inicio (Figuras 45 e 46), os desenhos das criancas eram simples.
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Figura 45- Arv. crianga 1 Figura 46- Arv. Crianca 2

Durante o projeto, ocorreram mudancas (Figuras 47, 48 e 49).

Figura 47 — Abacateiro
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1.

Figura 49 — Mamoeiro

Abaixo estdo algumas producdes de criangcas que imaginaram e criaram
arvores que ndo existem, utilizando o desenho e a pintura em uma evidente
demonstracdo de que € possivel promover o desenvolvimento da imaginagéo e da

atividade criadora por meio do desenho (Figuras 50 e 51).

Figura 50 — Arvore quadrada
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Figura 51 - Arvore bailarina vemelha

Destacamos aqui que o trabalho apresentado pela professora Sonia Maria
Pinheiro Rodrigues ganhou um concurso nacional em 2008, pelo Instituto Arte na
Escola, pelo fato de realmente visar ao desenvolvimento da poética pessoal das

criangas.

Quadro 10: Pauta do 10° encontro

PAUTA DO 10° ENCONTRO
1-Elaboracéo de painel com os trabalhos realizados no curso
2-Exposicéo dos trabalhos e registro

3-Lanche

4-Avaliacao do curso: Leitura da sintese do curso

O décimo encontro teve por objetivos sistematizar os contetdos trabalhados,
por meio da organizacdo do material produzido durante o curso, em forma de
exposicdo dos desenhos para a visualizacdo de todo o processo; apresentar uma
possibilidade de sistematizacdo dos trabalhos das criangas; apresentar sintese
escrita para ser apresentada oralmente para o grupo, relatando o percurso
vivenciado, as angustias e as conquistas.

Para este ultimo encontro, foi solicitado aos professores que, no lugar do

ponto de observacgdo utilizado nos encontros semanais, produzissem um texto de
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avaliacdo; uma sintese com o que foi mais significativo durante o processo de
formacéao.

A escolha da escrita de uma sintese no momento final foi feita com o
objetivo de resgatar, na memdria, 0 que mais afetou o professor durante o curso, o
que provocou as mudangas, pois a “escrita materializa, da concretude ao
pensamento, dando condi¢cdes de assim voltar ao passado, enquanto se esta
construindo a marca do presente” (FREIRE, 1996, p. 41). Segundo a mesma autora,
0 registro escrito amplia a memaoria e historia 0 processo em seus momentos e
movimentos.

Esse encontro foi um momento muito emocionante, principalmente durante a
leitura das sinteses, quando os patrticipantes puderam falar do “eu”; reportar-se aos
sentimentos, as lembrancas das dificuldades, mudancas e superacdes, ao mesmo
tempo em que puderam expressar um sentimento de despedida de um grupo que
criou vinculos de amizade durante 0s10 encontros em trés meses de convivéncia.

Mas também havia a alegria de terem desenvolvido um novo olhar para o
desenho das criancas e para os seus préprios desenhos. Disseram, ao final, que
nunca mais olhariam para uma arvore da mesma forma que olhavam antes, pois o
trabalho foi tdo intenso com a tematica que aprenderam a aprecia-las em suas
diferencas, ou seja, agucaram a percepc¢ao visual. Em suas producgdes, viram a
possibilidade de desenvolver a poética pessoal!

Na proxima secao realizaremos as andlises dos materiais que foram
coletados durante todo o curso, e descritos acima. Os dados foram organizados em

agrupamentos por nucleos teméticos.
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3 ANALISANDO MOVIMENTOS RUMO A AUTORIA

O senhor... mire, veja: 0 mais importante e bonito, do
mundo, € isto: que as pessoas hdo estdo sempre iguais,
ainda ndo foram terminadas - mas que elas vdo sempre
mudando. Afinam ou desafinam, verdade maior. E o que
a vida me ensinou. Isso que me alegra montéo.
(Guimardes Rosa, 1956, Grande Sertdo Veredas).

Esta secdo tem por objetivo realizar as analises dos dados coletados durante o
curso de formagdo continuada sobre o desenho infantil, realizado em 2013, por
professores do Sistema Municipal de Ensino de Bauru, com o seguinte titulo:
“‘Desenho infantil: articulando teoria e pratica”’; curso este ministrado pela
pesquisadora, conforme descricdo feita na secdo anterior. Dos professores que
participaram desse curso, apenas duas pertenciam a creches conveniadas; as
demais eram professoras efetivas do Sistema Municipal de Ensino, com tempo de
servico variando entre quatro e vinte e quatro anos, com idades na faixa de trinta e
qguatro a sessenta e sete anos. Das dezenove participantes do curso de desenho,
quatro professoras pertenciam ao ensino fundamental e as demais a educacédo
infantil.

Com as analises, pretendemos pér em discusséo praticas pedagodgicas que
favorecam o desenvolvimento do desenho como linguagem e a constituicdo do
sujeito autor.

A apresentacdo da analise sera por nucleos tematicos para organizar os
dados por conteudos que se relacionam e constituem cada tema. A escolha dos
temas para nomear cada nucleo objetivou a representacdo do movimento que ocorre
no processo de desenvolvimento humano, que se inicia com a apropriacdo do
conhecimento acumulado historicamente, em processo continuo de humanizacgéao,
por meio da atividade da crianga e das relagbes sociais de que participa. Tais
ndcleos teméticos estdo expostos na seguinte ordem: apropriagdo do conhecimento,
constituicdo do sujeito autor e transformacdes do educador por meio da atividade e a
acao do outro.

As analises recaem sobre os dados obtidos a partir dos registros feitos
durante a realizacdo do curso de desenho, como avaliagdes diarias, sintese final do
curso e producdes em desenho, feitos pelas dezenove professoras que participaram
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da pesquisa. Para a preservacgao de sua identidade, serdo utilizados a letra “P” e um
namero de 1 a 19 para representa-las.

As avaliacdes diarias e a sintese do curso trazidas para analise visavam
avaliar a aprendizagem de cada participante. Os dados retirados de tais materiais
foram registrados em quadros. Cada quadro contém as avaliagcbes diérias e alguns
fragmentos retirados da sintese do curso, por professora. Esses quadros estdo em
apéndice da pagina 165 a pagina 202.

3.1 Nucleo tematico: APROPRIACAO DO CONHECIMENTO

Inicialmente, para falarmos sobre a nomenclatura “Apropriacdo do
conhecimento” e seu conteudo, lembramos que a teoria que respalda nossas
investigacdes é a teoria histérico-cultural, que tem a concep¢do de homem como um
ser historico e social. Seu psiquismo, a sua personalidade e sua formag¢do humana
estdo condicionados as relacfes sociais a partir do acesso cultural e da atividade.

Com essa compreensédo, consideramos que a experiéncia social, fonte do
desenvolvimento psiquico da crianca e do adulto, e a presenca do outro, 0 parceiro
mais desenvolvido como mediador, oferecem as condicbes materiais que ajudarao
na formacdo das bases para o desenvolvimento das qualidades psiquicas de cada
sujeito historico.

Esse processo de internalizacdo das conquistas humanas, do que foi
produzido historicamente, torna-se possivel pela apropriacdo que o sujeito faz do
conteudo cultural historicamente acumulado, desde a aprendizagem da linguagem
oral, até o dominio da linguagem escrita; da linguagem visual, dos instrumentos
utilizados no cotidiano, das brincadeiras, das regras sociais com as quais a crianca
se humaniza. O adulto, como mediador, sera fonte de desenvolvimento da crianca,
oferecendo-lhe as condi¢bes requeridas para que ela se aproprie do que foi
produzido pela humanidade no decorrer da histéria e, desta forma, va se
humanizando.

A partir desse entendimento, iniciamos as analises. As observagdes serdo
embasadas nos aportes tedricos trazidos nas secbes anteriores, visando a

percepcdo do processo de apropriagdo dos educadores, suas relacbes com a
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aprendizagem e a reflexdo sobre algumas praticas que, acreditamos, possam
contribuir para apropriacdo do conhecimento e para o desenvolvimento humano.
Este nucleo tematico apresenta o0s seguintes itens:

e Novos desafios.

e Mudanca € movimento

e Compreenséao do desenho como linguagem.

e Percepcao sobre a necessidade do conhecimento sobre o
desenvolvimento infantil e do desenho para a articulagéo teoria e
pratica.

« Tomada de consciéncia sobre a realidade educacional.

e O que dizem as imagens sobre a apropriacdo do conhecimento?

e Novos desafios

Para que ocorra a apropriacdo do conhecimento rumo ao processo criador, é
preciso que seja gerada uma necessidade, como enfrentar novos desafios, vencer
alguma dificuldade, etc.

Como afirmamos nas secdes anteriores, o fator importante para impulsionar
esse processo é sempre a necessidade do homem de se adaptar ao meio que o
cerca, pois se a vida ao seu redor ndo apresentar desafios, ndo havera base para a
criacdo. A pessoa completamente adaptada ndo tem desejos, nenhum anseio e
nada para criar, ou seja, a necessidade gera a criagao. “Por isso, na base da criagao
ha sempre uma inadaptacdo da qual surgem necessidades, anseios e desejos”
(VIGOTSKI, 2009, p. 40).

Dessa forma, para que se inicie 0 processo de criagdo, € preciso que
concepcles sejam revistas, que discursos como “a educagao sempre foi assim...”,
‘eu sempre trabalhei dessa forma...”, “os pais estdo acostumados com esse
trabalho” sejam mudados. Eles indicam a presenca de uma visdo determinista e
adaptada do educador ao seu meio, que nada criara e, por consequéncia, limitara o
seu proprio processo de desenvolvimento e o de seus alunos. Portanto, o que leva
0os educadores a buscar uma formacdo, os estudos, a apropriacdo de novos
conhecimentos € uma inadaptacdo ou uma inquietagdo em relagdo a sua prética
educacional: o desejo por mudancas.

Isso pode ser percebido nas falas abaixo. Algumas educadoras que
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procuraram o curso de formacao continuada sobre o desenho permaneceram por

perceberem em si alguma necessidade.

P3: Iniciei o curso com bastante curiosidade, mas com receio, pois 0
desenho para mim sempre foi uma dificuldade, mesmo como cdpia.

P3: Cheguei na metade. Porque consegui entender o sistema de
representacdo e a importancia do professor, mas ainda preciso aprender
mais e estou muito curiosa.

P7: Depois do primeiro encontro, confesso que fiquei curiosa por ser um
tema que ja havia trabalhado muito durante a faculdade de pedagogia.
Desenho infantil foi tema do meu TCC.

P14: Novidade. Porque tudo o que é novo, diferente, desperta curiosidade,
interesse e crescimento pessoal.

P18: Instigante. Porque agugou ainda mais a curiosidade sobre o tema
desenho infantil.

O que gerou a necessidade na professora P3, conforme a sua fala foi a
curiosidade e também uma dificuldade em lidar com o desenho. Isso a fez buscar o
caminho da formacdo para supera-la. A professora P7, por sua vez, ja se
interessava sobre o0 assunto, tanto € que havia feito um TCC sobre o desenho em
sua graduacao, demonstrando, agora, interesse em ampliar seu conhecimento. Sua
motivacéao foi, entdo, o desejo de obter novas aprendizagens a partir do estudo que
ja havia iniciado, de dar continuidade a ele, o que nos permite afirmar que a
apropriacdo de um conhecimento acaba gerando outras necessidades. Isso também
se reflete na segunda fala de P3 que, a partir de um conteudo trabalhado no curso,
no qual foi visto o desenho como linguagem e sistema de representacéo, sentiu a
necessidade de aprender mais, pois foi gerada uma nova necessidade: a de ampliar
seu conhecimento sobre o assunto que havia acabado de se apropriar.

Para P14 e P18, surgiu a curiosidade pelo novo, pelo desconhecido.
Percebemos, na fala da P14, que existe uma percepcdo de que 0O novo
conhecimento promove o desenvolvimento humano, pois procurou 0 curso com o
objetivo de provocar uma mudanca em si propria.

O educador que tem acesso a novos conhecimentos e deles se apropria
obtera condicbes para a formacdo de novas operacbes mentais e novas
capacidades psiquicas, promovendo o seu desenvolvimento. Para a psicologia
histérico-cultural, a principal caracteristica do processo de apropriacdo é criar no
homem novas aptidées ou fungdes psiquicas.

O fato de que o novo conhecimento gera novas necessidades e desejo de

aprender mais pode ser observado nas reflexfes dos professores abaixo:
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P8: Conhecimento. Porque para fazer uma avaliacdo adequada é preciso
conhecer, saber observar para ampliar o que ja se sabe.
P13: [..] pude observar a necessidade que tenho de obter mais
conhecimento tedérico, como venho procurando fazer para melhoria da
pratica de desenvolver e ampliar o conhecimento infantil.

Tanto na fala da professora P8 como na fala da professora P13, observamos
que, ao se apropriarem do conteudo da aula, conscientizaram-se de que precisariam
ampliar o conhecimento para melhorar a pratica pedagogica. A apropriacdo de um
conhecimento gerou a necessidade de outros conhecimentos.

Lembramos que o desenvolvimento psiquico ocorre apenas no processo de
apropriagdo dos conhecimentos e dos procedimentos elaborados culturalmente,
sendo imprescindivel que haja aprendizagem. Mas, para que cada pessoa adquira
as habilidades ja alcancadas pela humanidade, o simples contato externo com 0s
fenbmenos fisicos e sociais ao seu redor ndo sera suficiente. Tais aquisicbes se
efetivam nos processos educativos.

Desta forma, para que ocorra o desenvolvimento das criancas e do
educador, € preciso que, além da necessidade, eles tenham acesso e condicdes de
se apropriarem do conhecimento; caso contrario, ndo encontrardo 0 objeto que

possa satisfazer essa necessidade, e 0 motivo para agir ndo acontece.

¢ Mudanca é movimento

Levando em consideracdo que o desenvolvimento humano ocorre por meio
de processos de apropriacdo, desde que a criangca nasce e no decorrer de sua vida
— se as condi¢cdes forem favoraveis — ira se apropriar do que foi produzido
historicamente pela humanidade e se desenvolver, num movimento constante de
apropriacéo e objetivacdo. Essa relacao entre apropriagéo e objetivacao na atividade
social possibilita o desenvolvimento historico, ou seja, 0 movimento da historia
(DUARTE, 2006).

Podemos perceber esse movimento, por meio das falas das professoras

abaixo:
P1l: [O mais significativo para mim foi] A possibilidade de desconstruir.
Porque é muito dificil mudar o que ja esta enraizado e como uma questédo
cultural. Ao desconstruir, mudamos a historia e nasce uma nova cultura.
P8: E tao estranho quando iniciamos algo novo e temos que sair da zona de
conforto. Sempre surge a pergunta: Como sera? E quando chega o
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momento...as vezes nada do que pensamos esta ali, muitas vezes mais
facil; outras, nem tanto.

P14: [Imaginando a construgdo de uma casa]. Acredito que cheguei a
metade porque sempre ha algo novo a aprender.

P17: [ Hoje levo comigo] A ampliagio do meu conhecimento, porque
percebo que vou me apropriando cada vez mais da pratica junto com a
teoria.

P11: [Relacionando a aprendizagem dos conteddos a casulos e
borboletas...]. Acredito que a aprendizagem dos conteldos se inicia como
um casulo (a observacdo, o medo do novo) e no decorrer a borboleta surge,
aprende-se, fica o conhecimento, agu¢a a curiosidade e uma vontade de
enriquecer o curriculo.

Esse processo de mudanca, tanto pessoal como da realidade que cerca o
professor, ndo é facil, pois demanda esforco, trabalho, determinacdo e o abandono
de concepcles e praticas cristalizadas no decorrer de sua historia. Isso pode ser
percebido na fala de P1, que demonstra uma angustia de ter de abandonar o que ja
conhece, mas tem a consciéncia da necessidade da mudanca de suas concepg¢des
para que possa se apropriar do novo. Também na fala de P8, percebemos a
dificuldade de abandonar o ja conhecido, sair do comodismo para buscar o hovo, o
gue gera expectativas e fantasias sobre o desconhecido.

A fala de P14 demonstra o processo continuo de apropriacao e a constante
necessidade de novas aprendizagens. Isso, em relacdo ao exercicio da profissao,
favorecera a articulacéo entre a teoria e a pratica, expressa na fala de P17.

A apropriacdo como processo e movimento, pode ser percebida também na
fala de P11 que, no inicio, sente medo diante do novo; porém, com a apropriacdo do
conhecimento, surgiram novas necessidades e o0 desejo por mudancgas,
reproduzindo o processo que promove o desenvolvimento cultural e move a nossa
histéria.

Esse movimento € muito bem representado por P4 que, por meio de uma
poesia, construiu sua sintese ao final do curso, demonstrando uma tomada de
consciéncia sobre o processo constante de apropriacdo e mudanca. Também
demonstra, em sua produc¢éo, seu desenvolvimento como sujeito autor, que constroi

sua poética pessoal na escrita.

(P.4) “ARVORES ”
Vida pulsante...
Raizes fixas, confiantes

Galhos organizados, objetivos seguros
Folhas verdes, esvoacantes



113

Flores e frutos coloridos.

Tudo sempre igual,

Infancia retratada no adulto,

Estereétipos guardados na alma,

De repente a desconstrucéo...O desafio...

O que fazer? Como fazer?

Leitura, estudo, observacao, exploracéo

Suportes, riscadores e intervencgdes diversificadas.
Teoria e pratica coexistindo.

Novo olhar...Reconstrucéo...

Raizes fixas, confiantes

Galhos organizados, objetivos seguros
Folhas esvoacantes, livres a descobrir
Flores e frutos coloridos, vibrantes.

Vida pulsante...”

A mudanca de uma pratica podera ser visualizada se ocorrer a apropriacdo
do conhecimento; dai a necessidade constante da formacdo do professor em seu
ambiente de trabalho e em outros locais, por meio de estudos, pesquisas, Cursos;
uma formacao concebida como processo constante, como movimento que depende
da ndo adaptacédo passiva ao meio.

Porém, a apropriacdo do conhecimento, por si s, ndo fard com que ocorra a
mudanca da pratica do professor. O principal € o que chega a ser para 0 homem
esses conhecimentos e pensamentos que Ihe comunicamos; estes podem né&o
chegar a ser atributo do préprio homem se nao fizerem sentido para ele. Para que o
contetido percebido seja consciente, é necessario que ocupe na atividade do sujeito
o lugar estrutural de um fim imediato da acdo e, assim, entre na relacéo
correspondente com o motivo de tal atividade (LEONTIEV, 1978).

A acdo é um processo orientado a um fim, que é impulsionado ndo por sua
propria finalidade, mas pelo motivo da atividade global que é realizada por tal acéo.
Por exemplo, uma pessoa se dirige para uma biblioteca executa uma agao que tem
um fim: chegar a biblioteca; porém, esse fim ndo € o que realmente impulsiona essa
acado, mas a necessidade da pessoa em consultar alguns livros. Essa necessidade
se tornou 0 motivo que impulsionou a pessoa a se propor a um fim e cumprir a acao
correspondente. Contudo, 0 mesmo motivo poderia ter uma acao diferente: a pessoa
poderia ir para a casa de um amigo emprestar os livros de que precisa. A forma para
se reter um conteudo como objeto de sua propria consciéncia consiste em atuar em
relacdo a esse conteudo (LEONTIEV, 1978).



114

Assim sendo, para que o homem possa apreender as ligacbes entre o
motivo da atividade e as relagbes entre as acdes em seus fins especificos,
hd a necessidade de que essas conexdes se firmem a partir da acao
concreta na cabeca do homem, configurem-se na forma de ideias a serem
conservadas pela consciéncia. Apenas por essa via poderd o homem
chegar ao sentido de suas préprias acées.

O alargamento do dominio da consciéncia sobre as acdes faz se
exatamente mediante o estabelecimento de relacfes entre os significados e
os sentidos (MARTINS, L. M., 2011b, p.73).

O significado € a generalizacao da realidade que se cristalizou, que se fixou
em seu veiculo sensorial. O conjunto de no¢fes de uma sociedade, sua ciéncia, seu
idioma, isso tudo s&o sistemas de significados. E a forma pela qual cada homem
assimila a experiéncia generalizada e refletida pela humanidade. Dessa forma, o
significado é o reflexo da realidade e, independente das relacfes individuais que
cada homem tem com essa realidade, ele encontra um sistema de significados ja
preparado e vai assimilando do mesmo modo que vai dominando um instrumento
portador de significados. Mas a forma como a pessoa vai dominando um significado
e até que ponto ele domina ou chega a ser parte de sua personalidade depende do
sentido que tem para ela esse significado (LEONTIEV, 1978).

Conforme Leontiev (1978), a consciéncia como relagdo com o mundo se
revela, no campo psicolégico, como um sistema de sentidos. O que distingue o
carater consciente dos conhecimentos é o sentido que estes adquirem para o
homem. Assim, aquilo de que se toma consciéncia em determinado momento, como
se faz, que sentido tem essa tomada de consciéncia, € determinado pelo motivo da
atividade na qual esta incluida a acdo do sujeito. Por isso, o problema do sentido é
sempre o problema do motivo.

Portanto, o que caracteriza o carater consciente, a consciéncia como atitude,
nao é a compreensdo nem o conhecimento do significado do que se estuda, mas o
sentido que isso adquire para a pessoa. (LEONTIEV, 1978). Isso nos permite afirmar
gue o professor s6 mudara sua pratica se o conhecimento adquirido fizer sentido
para ele.

Nas falas dos professores, abaixo, podemos observar esse fato:

P2: Com a aula de andlise dos desenhos das criancas, aprendi bastante, de
como agir, intervir para a crianga evoluir, progredir; que 0s progressos irdo
aparecer com o dia a dia e nds, como professores, temos que oferecer a
base para que isso aconteca com as criancas.
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P3: [Em que momento a minha arvore floriu? ] Floriu quando aprendi a
analisar as garatujas dos meus alunos e consegui desenhar uma arvore
com movimento. Minha &rvore ndo murchou, continua crescendo cada vez
mais. Saber o que eu sei fazer me incentiva a trabalhar mais no
desenvolvimento dos alunos.

P19: Porque aprendi o que é de fato a pintura a dedo e quero realizar com
meus alunos com muito mais frequéncia.

E possivel perceber que a apropriacdo do conhecimento teve um sentido
transformador para as professoras em relacéo a pratica com o desenho e pintura a
dedo. Isso as conduziu para uma prética pedagdgica intencionalmente voltada ao
ensino do desenho como linguagem. As falas de P2, P3 e P19 demonstram também
gue houve um despertar da consciéncia sobre o seu papel no desenvolvimento da
crianca. De fato, para que os desenhos das criangas avancem, sera necessario que
se realizem intervengdes apropriadas.

Esse trabalho intencional com a linguagem do desenho favorecera o
desenvolvimento gradativo do pensamento tedrico na crianca. O pensamento tedrico
€ a forma mais desenvolvida de pensamento da humanidade, e com ele estd uma
funcdo psiquica complexa, a imaginacdo. Esta se expressa na construgdo
antecipada da imagem do produto a ser alcancado pela atividade, conduzindo a
transformacao criativa da realidade (MARTINS, L.M., 2011a). Assim, a imaginacao

tem papel essencial no desenvolvimento da crianca, pois:

Gracas a ela, o homem pode criar modelos psiquicos do produto final de
uma atividade futura bem como selecionar os meios pelos quais possa
realiza-la. Por essa via, otimiza sua capacidade para proposicdo e
resolucdo de problemas e, consequentemente, para a transformacéo
criativa da realidade (MARTINS, L.M., 2011a, p.50).

Nessa compreensdo, a apropriagdo do conhecimento sobre o desenho
favorecera o desenvolvimento das fungBes psiquicas superiores, em especial a
imaginagcdo, que possibilitara o desenvolvimento do pensamento tedrico e da
atividade criadora.

Com a apropriacdo do conhecimento e com a atividade de desenho proposta
a P3, que foi a de fazer um desenho de arvore com linhas em movimento, pudemos
observar que houve mudancga em sua confianca. Ela se viu capaz de desenhar e de
utilizar o movimento para produzir um desenho diferente do que estava acostumada,

ou seja, algo novo foi criado e, ao perceber que a mudanca foi possivel com o seu
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proprio desenho, a professora sentiu-se motivada e capaz de mudar a sua pratica
em funcdo do desenvolvimento de seus alunos.

Com isso, afirmamos que a atividade criadora da imaginacdo depende da
riqueza da diversidade das experiéncias da pessoa e, no ensino do desenho, fica
patente a necessidade de ampliar a experiéncia da crian¢a e do adulto para que se
formem as bases para sua atividade de criagéo (VIGOTSKI, 2009).

Com a fala de P19, é possivel constatar que a falta de conhecimento ou um
conhecimento deturpado, pode levar a préaticas ndo eficientes ou a auséncia do
trabalho com determinado contetdo. Durante o curso de desenho, na atividade de
pintura a dedo, todas as professoras relataram que trabalhavam com a pintura a
dedo da forma como a concebiam, ou seja, como se a técnica consistisse em
desenhar apenas com o dedo indicador, sem sujar os demais dedos ou as maos.
N&ao sabiam que a técnica de pintura a dedo requer o espalhamento da tinta com as
maos inteiras; ndo apenas com um dos dedos. Desconheciam também sobre o uso
de diversos instrumentos, como riscadores e outros materiais, que podem ser
utilizados durante a producéo artistica. Dessa forma, na fala de P19, observamos
que ela se apropriou do conhecimento sobre a pintura a dedo, superando a

concepcao anterior.

e Compreensao do desenho como linguagem

Durante o curso realizado com as professoras, foi trabalhada a concepc¢ao
de desenho como linguagem, que possibilita a expressédo de ideias, sentimentos,
pensamentos, desejos, etc. Lembrando Derdyk (1994), o desenho é uma forma de
linguagem por meio da qual o homem se apropria das coisas ao seu redor,
atribuindo-lhe significados, além de expressar seus conhecimentos e suas

experiéncias, colocando-se em sua poética de modo singular como sujeito autor.

De acordo com a teoria histérico-cultural, a escola e os educadores possuem
papel fundamental na formacdo da crianca, uma vez que as diversas formas de
linguagens nédo se desenvolvem naturalmente ou de forma espontanea. Portanto,
sera preciso que, na escola, o desenho seja trabalhado e compreendido como
linguagem, uma vez que a apropriagdo de um conhecimento, como foi dito acima,
pode levar a mudancas e ao processo criador.

Ter a concepc¢éo de desenho como linguagem é condicdo fundamental para



117

o desenvolvimento do desenho da criangca e para a mudangca nas praticas
pedagdgicas; do contrario, corre-se o risco de as praticas resultarem em atividades
mecanicas, como copias de desenhos prontos, pinturas em desenhos
estereotipados, que nao contribuem para o desenvolvimento do desenho e da
crianga.

Portanto, as mudancgas nas préaticas educacionais, em relacdo ao desenho,
s6 serdo possiveis a partir da compreensdo do desenho como linguagem que
possibilita a expressdo e com a apropriacdo dos conhecimentos especificos dessa
area, por parte do professor. Isso tudo possibilitara ao professor o exercicio de uma
pratica mais consciente, envolvendo escolhas intencionais dos contetdos a que a
crianca deve ter acesso e melhores formas de trabalho, visando a apropriacdo de
conhecimentos, a compreenséo e a formacéo de sentidos, a capacidade de operar
com os codigos, signos e técnicas do desenho.

Foi pensando nesse aspecto que as intervencdes ocorridas durante o curso
de desenho foram planejadas. Isso possibilitou 0 acesso aos conhecimentos que
levaram a compreensao do desenho como linguagem e ao contetdo especifico do
desenho para que pudessem fazer uso dessa linguagem; para expressarem seus
pensamentos, ideias, sentimentos e seus sonhos.

Constatamos que a apreciacdo de varias obras de arte, articulada com o
conteudo da aula sobre o desenho como forma de expresséao, favoreceu a mudanca
de concepcao, do olhar e das producdes em desenho. Isso pode ser observado nas

falas abaixo:

P8: [. Relaciono a aula de hoje a ...] Imagem de arvore. Porque podemos
através das representacdes de arvores, demonstrar sentimentos, objetos,
pessoas e seus significados.

P14: [. Relaciono a aula de hoje...] A pintura da arvore com um livro aberto.
Porque tudo é descoberta e hoje consegui viajar em todas as obras e
conhecer as historias de cada uma delas, além de representar no meu
desenho os meus sentimentos.

Na fala de P8 percebemos que, com a apropriagcdo do conteudo da aula,
houve uma mudanca de concepcdo em relagdo ao desenho, porgue no inicio ela
ndo via o desenho como forma de representacdo. Porém, com sua participacdo no
curso de formacdao, pode viver a experiéncia de que, com o desenho de uma arvore,
poderia expressar seus sentimentos. Por meio do curso pbéde, ainda, observar as

obras de diversos artistas e constatar que essas obras eram representacdes do
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pensamento, sonhos ou sentimentos dos artistas, e ndo a realidade. A partir de tais
reflexdbes e da compreensdo do conteddo apresentado, mudou sua concepcao,
comecou a ver a linguagem do desenho como uma possibilidade de representacéo
de seus sentimentos e pensamentos.

Por meio de obras de diversos artistas, podemos constatar que, embora o
material para desencadear o processo criador de cada artista € retirado da
realidade, as producfes sao representacdes, e ndo a realidade. A relacdo entre a
imaginacédo e realidade baseia-se no fato de que “toda obra da imaginagéo constroi-
se sempre de elementos tomados da realidade e presentes na experiéncia anterior
da pessoa” (VIGOTSKI, 2009, p. 20).

Por isso é preciso, no processo de criagcdo, ampliar o repertério da crianca e
do adulto, enriquecer suas experiéncias, justificando a importancia da presenca de
diversos trabalhos artisticos, estilos e técnicas diferentes nas aulas para que as
pessoas possam ter o material para a atividade criadora. Neste caso, importa a
riqueza e a diversidade da experiéncia anterior de uma pessoa para que tenha mais
recursos para a imaginacao.

Essa questéo é representada por meio da fala de P14, que enriqueceu seu
repertério a partir do momento em que teve acesso a diversas obras de arte, por
meio de imagens, e sobre a histéria contida em cada uma delas, conhecendo um
pouco dos autores, seus estilos, técnicas, significados.

Lembramos que a linguagem visual pode ser apresentada por meio de um
sensivel olhar pensante, instigando a crianga para um olhar cada vez mais curioso e
mais sensivel as sutilizas; nutrindo esteticamente o olhar com muitas imagens
diferentes, possibilitando uma percep¢ao mais ampla da linguagem visual, olhando
diferentes modos de resolver questfes estéticas e entrando em contato com 0s
conceitos e a historia da producdo artistica (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA,
2010).

A partir do conhecimento sobre os elementos das artes visuais e ampliagao
de repertorio, € possivel ativar a imaginagdo e a atividade criadora para promover
mudancas no desenho. Este passara, entdo, a ser compreendido e utilizado como
linguagem.

Com essa compreensao, foi possivel a tomada de consciéncia por parte de
alguns professores sobre a importancia de trabalhar o desenho como linguagem,

desde que as criancas sao pequenas, e possibilitar-lhes a expresséao por meio dele
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para que, futuramente, desenvolvam sua poética pessoal. Isso é demonstrado na
fala de P8:

P8: Mesmo que sejam muito pequenos ainda, mas € preciso 0 prazer em
poder expressar 0 que se sente através do desenho, imaginar, criar,
representar e poder até ao longo da vida, representar a poética pessoal.

A concepcéao do desenho como linguagem, como forma de representacao, e
ndo a realidade ou cépia dela, despertou em algumas professoras um sentimento de
liberdade de expresséo, de liberdade do uso da imaginacdo para a criagao; enfim,

para possibilidades. Esse sentimento € observado na fala de P11.

P11: [. Relaciono a aula de hoje]. Ao voo de um passaro, pela liberdade da
criagdo, imaginacdo, o estado da pessoa, o0 meu sentimento, dias tristes
outros alegres, a serenidade do ser, o possivel.

e Percepcdo sobre a necessidade do conhecimento sobre o desenvolvimento

infantil e do desenho para articulacéo teoria e pratica.

Para se desenvolver um trabalho significativo com a linguagem do desenho,
além do conhecimento especifico sobre os elementos que compfdem as artes
visuais, existe a necessidade de se saber sobre o desenvolvimento infantil, e
também sobre o desenvolvimento do desenho na crianca. Tais conhecimentos
trardo, para os professores, contribuicbes de forma efetiva para a escolha de
conteudos e para o planejamento de praticas pedagodgicas coerentes com a
realidade de cada grupo escolar e de cada crianca.

A importancia da apropriacdo desse conhecimento — para que ocorra uma
pratica mais segura, consciente e eficaz do professor e para a promoc¢do do
desenvolvimento do grafismo infantil e da crianca — pode ser observada nas falas

abaixo:

P10: Que para avaliarmos um aluno nas artes visuais, devemos verificar as
suas conquistas nas etapas do processo, porque o professor ira repensar
suas acdes ou intervencoes.

P13: A importéncia de conhecer o desenvolvimento humano para entender
o desenvolvimento infantil e como a teoria de Vygotski vem auxiliar para que
através da brincadeira, a relacdo da crianga com o mundo acontega,
iniciando assim a apropriacdo da cultura [...]

P15: E preciso identificar a fase em que a crianca esta (avaliacdo iniciante)
para depois fazer o encaminhamento de acdes para que ela avance,
oferendo novos desafios e aprendendo com os outros...]
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P16: Saber as fases do desenho claramente e relacionar essas fases ao
desenvolvimento de cada crianca € muito importante, pois através desses
registros posso contribuir para o crescimento cognitivo, afetivo, motor e
social do meu aluno.

Todas as falas das professoras, acima citadas, destacam a importancia
desse conhecimento para se pensar em intervengbes mais apropriadas, para a
promocao do desenvolvimento infantil. A professora P16 levanta a discusséo sobre a
importancia de se conhecer o desenvolvimento do desenho para relaciona-lo com
cada periodo do desenvolvimento infantil. Esse fator é essencial porque, para cada
momento do grafismo infantil, existem intervencdes apropriadas que contribuem de
forma mais significativa para o desenvolvimento do desenho e da crianga.

Por meio das falas acima, também observamos uma preocupacdo das
professoras em atuarem em um momento que seja mais adequado para a promogao
do desenvolvimento da crianga, quando relatam a necessidade de saber em que
momento a criangca esta, por meio de uma avaliacdo iniciante, (P15), ou da
verificacdo de suas conquistas (P10).

Isso tudo tem a ver com 0 conceito ja visto nas secfes anteriores sobre o
nivel de desenvolvimento real da crianca, que se refere ao que a crianca ja sabe e
domina sozinha. Porém, o momento de atuacdo mais eficaz é na zona de
desenvolvimento proximo, no que estd em vias de se desenvolver, mas que ainda
depende de outra pessoa, um adulto ou crianca mais experiente, que lhe dé
instrucdes ou assisténcia durante o processo (VIGOTSKII, 1988).

Assim, reafirmamos que a zona de desenvolvimento préximo € o caminho
qgue o individuo devera percorrer para desenvolver funcées que estdo em processo
de amadurecimento (VIGOTSKII, 1988). Pode- se dizer que o processo de ensino
aprendizagem na escola deve ser planejado, tomando como ponto de partida o nivel
de desenvolvimento real da crianca, direcionando-o para estagios de
desenvolvimento ainda nao alcancados, em busca de novas conquistas (MELLO,
2005)

A fala de P13 demonstra a necessidade de apropriacdo de uma teoria sobre
o desenvolvimento humano para embasar a compreensdo de desenvolvimento
infantil e as praticas educacionais. Neste sentido, defendemos os pressupostos da
teoria historico-cultural como uma concepcdo que traz contribuicbes para a

compreensao sobre o desenvolvimento humano e para embasar as praticas
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educacionais, pois preconiza a emancipagdo do homem por meio de seu pleno
desenvolvimento, pela educacdo e pelo trabalho pedagdgico dos professores,
possibilitando a todos o direito de apropriacédo da producao histérica.

Por esse motivo, adotamos essa perspectiva tedrica em nosSso curso; porém,
percebemos a necessidade de um estudo mais aprofundado da teoria histérico-
cultural pelos professores para que nao se torne um simples modismo, fruto de
estudos superficiais que costumam levar a uma pratica sem fundamentacéo. E
necessario que o professor se aproprie do conhecimento tedrico e tenha condicdes
de assumi-lo, tanto no discurso como na pratica. Nesse sentido, Mello (2006) afirma
que a viséo reducionista da teoria faz com que muitos profissionais desistam dela

sem mesmo conhecé-la:

Deslocados do conjunto da obra ndo podem orientar procedimentos
gue concretizem a teoria sob a forma de pratica. Sem dar conta da
teoria na sua complexidade esses fragmentos viram apenas
discurso, mas que 0 senso comum costuma chamar de teoria e, a
partir dai, costuma-se dizer que a teoria, na pratica, ndo da certo.
Desse ponto de vista, abandona-se a teoria antes de conhecé-la,
acreditando-se, com essa visao reducionista, que Vigotski seja mais
um tedrico sem proveito para a educacdo (MELLO, 2006, p.193).

A apropriacdo do conhecimento teérico € um elemento fundamental para
levar os educadores a elaboracdo de um planejamento mais eficiente e adequado a
realidade de seu grupo, visando ao desenvolvimento das criancas. Uma
possibilidade para que isso aconteca de fato € a participacdo dos professores em
cursos de formacdo continuada, visto que eles ainda enfrentam dificuldades ao
relacionar a teoria com a acdo pedagogica; ndo possuem dominio sobre o0s
conteudos a serem ensinados e nem conhecimento sobre o desenvolvimento
humanao.

A importancia da pesquisa e da articulagdo entre teoria e préatica pode ser

observada nas falas das professoras abaixo:

P19: A importancia da teoria para minha préatica, porque preciso ter bem
claro o que quero, porgue quero e como quero alcangar meu objetivo.

P16: [..]Jficou claro mais uma vez que a nossa pratica devera ser
fundamentada e orientada por pesquisa diéria.

De acordo Mello (2014), é imprescindivel a continuidade de formacdo do

educador para que o0s problemas surgidos nas praticas diarias possam ser
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resolvidos por ele, com o0 apoio teorico; e que ele seja capaz de fazer os
encaminhamentos necessarios a aprendizagem de seus alunos.

O professor que se apropria do conhecimento teérico tem melhores
condi¢cbes de promover mudancas e oferecer aos seus alunos uma educacao mais

adequada e eficiente, uma prética de fato articulada a teoria.

e Tomada de consciéncia sobre a realidade educacional

Neste item observamos, nas falas das professoras, que a apropriacdo do
conhecimento favorece a tomada de consciéncia do professor sobre a realidade que
0 cerca, ampliando sua compreenséo e visdo de mundo, reconhecendo-se como
parte dele.

Essa tomada de consciéncia foi observada nas falas abaixo:

P5: Minha &rvore floriu observando o quanto a educacdo Infantil é
importante para o desenvolvimento da crianga e murchou no momento em
gue percebi que o trabalho com o desenho se perde no Ensino
Fundamental.

P16: [...] foi importante rever a histéria do ensino da arte nas escolas. Nessa
etapa, verifiquei que aconteceram algumas mudancas relevantes, porém
ainda ha alguns resquicios desse passado em nosso cotidiano.

Com a fala de P16, observamos a tomada de consciéncia sobre as praticas
existentes na realidade escolar como resquicios de praticas do passado, que
resultaram de reflexao feita a partir da apropriacdo do conhecimento sobre a historia
do ensino da arte no Brasil, um dos tdpicos do curso oferecido as professoras.

Nesse sentido, recorremos a Martins, L.M. (2011b), destacando que, no
desenvolvimento da personalidade, no estadgio da autoconsciéncia, o reflexo
psiquico jA ndo pode ser orientador de apenas algumas ac¢bes do sujeito, mas
necessita refletir seu sistema de motivos, incluindo-se como pessoa ativa na

construcéo da vida social.

A autoconsciéncia implica, para além do conhecimento sobre si, o
estabelecimento dos nexos existentes entre esse conhecimento e o sistema
de relagbes sociais no qual se insere o individuo. Pressupbe o
conhecimento sobre si posto diante das condi¢des objetivas de existéncia,
ou seja, nas intersec¢Bes que estabelece com o mundo circundante.
Identifica-se com o processo do ir além de si mesmo, pelo qual o individuo
se reconhece na realidade mais ampla na mesma medida em que ela é
reconhecida em si (MARTINS, L.M.,2011b, p.120).
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A partir da fala de P5, observamos que houve uma reflexdo e tomada de
consciéncia da professora apds saber sobre o papel dos educadores e a importancia
da educacéo infantil para a promoc¢ao do desenvolvimento da crianca. A partir disso,
se entristeceu, pois percebeu que, por falta de conhecimento e pela priorizacado de
outras areas do conhecimento, o desenho deixa de ser desenvolvido no ensino
fundamental.

Outro fator, que pode ser mais agravante e mais entristecedor, € que,
também, por falta de conhecimento da parte de alguns professores e gestores,
muitas préaticas do ensino fundamental estdo invadindo a educagéo infantil. Sobre
essa questdo — tendo em vista que em condicbes adequadas de vida e de
educacao, as criancas desenvolvem diversas capacidades intelectuais, artisticas e
praticas — ressaltamos que ndo se pode almejar o desenvolvimento do psiquismo
da criangca com a abreviacdo da infancia. Em cada momento hd uma forma
especifica de relacdo do sujeito com o mundo, ou seja, ha uma atividade guia, que é
a forma pela qual a crianca aprende naquele determinado momento, e nédo de outra.
(MELLO, 2006).

o O que dizem as Imagens sobre a apropriacdo do conhecimento?

Para que ocorram mudanc¢as nos sujeitos quanto as suas producdes em
desenho, faz-se necessaria a apropriacdo do conhecimento sobre os elementos das
artes visuais, como as cores, formas, linhas, suportes, riscadores, etc., e sobre a
atividade deles com tais elementos. A apropriacdo do conhecimento s6 ocorre por
meio da atividade. Conhecer os elementos do desenho e suas possibilidades
implica, entédo, para os sujeitos, entrar em atividade de desenho com 0s respectivos
materiais que o possibilitam.

O desenho como linguagem possui uma natureza particular e especifica em
sua forma de transmitir uma ideia, uma imagem, um signo, por meio de suportes
diversos, que sao os elementos sobre os quais se fazem os desenhos, como papéis
de todos os tipos, o chdo, o muro, a madeira, 0 corpo etc.; instrumentos ou
riscadores, que sdo 0s meios com 0s quais desenhamos: giz de cera, lapis, carvao,
pincel, canetas, palitos, dedos e pontas de variados tipos; e também a linha,

elemento essencial para compor um desenho, em suas diferentes formas: precisa,



124

uniforme, &gil, densa, redonda, reta, fina, grossa, favorecendo muitas possibilidades
expressivas (DERDYK, 1994).

ApoOs o contato com diversas imagens de producdes artisticas, com 0s
elementos das artes visuais, materiais diversos para alimentar a imaginacdo —
principalmente, a partir da mudanga de concepcao sobre o desenho, entendendo-o
como uma forma de representagdo, como linguagem — as professoras que fizeram
0 curso puderam ampliar o seu repertorio e, com isso, realizar transformacdes em
seus desenhos.

Esse fato pode ser observado na producdo abaixo, de P4, (Figura 52), em
que foi solicitada a professora a criacdo de um desenho de arvore que a
representasse. A professora fez uma “arvore eu”, utilizando papel sulfite e carvéao,
expressando seus sentimentos e 0 seu jeito de ser; demonstrando a compreensao
do desenho como linguagem e forma de expressao, recorrendo a imaginagao,
materializando uma ideia na forma de um desenho. Em sua producédo observamos
também que “entre o objeto da realidade e a nossa concepgao deste objeto ha um
longo caminho interno, um processo cognitivo, afetivo, social que se expressa
através da representagdao” (MARTINS, M.C., 1997, p.26).

Figura 52- Arvore eu (P4)
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Isso foi possivel porque, além de ter a concepcdo de desenho como uma
forma de expressdo, a professora se apropriou dos conteudos especificos, como:
linhas diversas, movimentos, formas, cores, suportes e riscadores diferentes,
obtendo materiais para sua atividade criadora.

Nas atividades representadas pelas figuras abaixo foi solicitado as
professoras a utilizacdo de alguns elementos das das artes visuais, como formas,
linhas e suportes diferentes para a realizacdo de desenhos de arvores. A professora
P9 realizou o seu desenho, utilizando como meio as canetinhas coloridas; formas e
linhas com movimentos circulares (Figura 52). A professora P18 utilizou em sua
producdo de arvore um suporte diferente, a lixa de madeira e giz de cera, (Figura
54).

Figura 53: Formas e linhas . (P9)
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s

Figura 54- Desenho de arvore sobre lixa (P18)

Assim, observamos nas producfes acima de P9 (Figura 53) e P18 (Figura
54), experimentacdes por meio do desenho, dos elementos das artes, que sao
relevantes para a apropriacdo das possibilidades de criacao.

Enfim, as producbes observadas demonstram que a apropriacdo do
conhecimento € condicdo para desencadear 0 processo criador e a constituicdo do

sujeito autor.

3.2 Nucleo tematico: A CONSTITUICAO DO SUJEITO AUTOR

O desenvolvimento do ser humano dependera da riqueza de seu mundo
cultural e das oportunidades de apropriacdo das objetivagcbes humanas que se dao
na relagdo com outros sujeitos sociais com 0s quais convive.

Essa compreenséo permite-nos afirmar que trabalhar com o desenho como
linguagem promove o desenvolvimento das fungbes psiquicas, principalmente a
imaginacdo. Tal compreensao favorecera a atuacdo do sujeito ativo, autor de suas
producgdes, com condi¢des de desenvolver sua poética pessoal.

A énfase sobre o desenvolvimento da imaginagdo e sua relagdo com o
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processo criador constituem o ponto central de nosso terceiro nucleo tematico: “A
constituicdo do sujeito autor”.

Neste nucleo, pretendemos analisar algumas questdes surgidas durante o
processo de formacédo dos professores no curso de desenho e que apresentam
alguns fatores que influenciam a constituicdo do professor como sujeito autor: suas
vivéncias, as concepcdes pedagogicas que norteiam 0s processos educacionais, a
apropriacdo do conhecimento e a imaginacgao.

Sobre a imaginagdo é muito comum ouvirmos a seguinte afirmacao: “As
criangas possuem mais imaginagao do que os adultos! ”

Ser& que essa afirmacéo € verdadeira?

Essa opinido do senso comum esta baseada no fato de que a crianca da
livre vazao, por diversos motivos, a sua fantasia. Porém, na verdade, a crianca nao
tem uma fantasia mais rica que a dos adultos. Ao contrario, “a experiéncia total da
crianca € muito inferior; portanto, pode imaginar muito menos coisas do que o
adulto, tem menos material para a imaginacao ” (MUKHINA, 1996, p. 294).

Existem dois tipos béasicos de atividade humana: a primeira € a atividade
reconstituidora ou reprodutiva, que esta relacionada a memoria. Sua esséncia
consiste em reproduzir meios de conduta criados e elaborados anteriormente, como
a elaboracdo de um desenho de observacdo ou a escrita de algo, seguindo um
determinado modelo pelo qual ndo se cria nada de novo. Sua base é a repeticdo
semelhante ao que ja existia (VIGOTSKI, 2009).

A segunda atividade é aquela que possibilita ao homem, pela imaginacéo,
esbocar para si mesmo um quadro do futuro, como a vida humana em Marte ou um
guadro do passado pré-histérico. Em ambos, ndo é possivel para o sujeito restaurar
marcas anteriores, pois ele nao vivenciou nenhum dos dois fatos, mas podera ter a
ideia, a imagem, o seu quadro. E uma atividade que ndo tem como resultado a
reproducao de impressdes ou acOes anteriores, mas a criagdo de novas imagens ou
acoes, gerando um comportamento criador (VIGOTSKI, 2009).

Essa atividade se desenvolve gradativamente, das formas mais elementares
para as mais complexas, de modo que cada periodo da infancia possui uma
caracteristica de criacdo dependente de outras formas de atividade e do acumulo de
experiéncias do sujeito (VIGOTSKI, 2009).

Uma forma de relagdo entre a atividade de imaginacao e a realidade tem

carater emocional e manifesta-se de duas formas: na primeira, emocdes e
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sentimentos encarnam em imagens; a emocao parece possuir a capacidade de
selecionar impressbes, ideias e imagens que nos dominam num determinado
instante. Qualquer sentimento tem uma expressao externa, corporal; e também uma
interna, que se reflete na selecédo de ideias, imagens e impressfes. Por exemplo, o
sentimento de medo se expressa internamente e também externamente pela
palidez, tremor e alteracdo na respiracao (VIGOTSKI, 2009).

Outro aspecto em que a imaginacéao influencia a emocéo refere-se ao fato
de que todas as formas de imaginacdo criativa contém em si elementos afetivos.
Isso pode ser verificado quando, por exemplo, uma crianga entra em seu quarto e
ilusoriamente percebe um vestido pendurado como se fosse alguém estranho ou um
bandido que entrou na casa. A imagem criada pela fantasia da crianca € irreal,
porém o medo e 0 susto que vivencia sdo verdadeiros e reais para ela (VIGOTSKI,
2009).

E essa lei psicolégica que pode nos explicar por que as obras de arte,
criadas pela fantasia de seus autores, exercem uma agéo bastante forte em
noés.

As paixBes e os destinos dos herdéis inventados, sua alegria e desgraca
perturbam-nos, inquietam-nos e contagiam-nos, apesar de estarmos diante
de acontecimentos inveridicos, de inven¢des da fantasia. (VIGOTSKI, 2009,
p. 28)

Nesse processo de desenvolvimento, os elementos de que sédo construidos
os diversos objetos sociais foram retirados da realidade pela pessoa; em seu
pensamento, foram submetidos a uma complexa reelaboragéo, transformando-se
em produtos da imaginagdo que retornam a realidade, materializados, em forma de
instrumentos ou objetos. As pessoas que criam os diversos objetos sociais, obras
artisticas, instrumentos, teorias, etc., constituiram-se como sujeitos autores em suas
objetivacoes.

Neste nucleo tematico, “a constituicdo do sujeito autor”’, as analises foram
divididas da seguinte forma:

o Memorias da infancia e do ensino do desenho

o Mudancas na confianca e seguranca do educador

. Tomada de consciéncia sobre a sua propria pratica.

o O que as imagens dizem sobre a constituicdo do sujeito autor?
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° Memoérias da infancia e do ensino do desenho

Para compreendermos a realidade educativa presente nas escolas atuais,
conhecer um pouco sobre a historia do ensino de arte e articular com o ensino de
desenho recebido na infancia colaboram para trazer a nossa consciéncia o que
ocorreu conosco e que resultou em algumas marcas em nosso comportamento e em
nossas praticas. Isso também faz com que nos reconhegamos como parte de um
processo de construcdo historica e, também, que saibamos o porqué de certas
praticas e concepc¢des presentes nas salas de aula.

No curso de formacdo continuada sobre o desenho, que ministramos aos
sujeitos de nossa pesquisa, apresentamos algumas concepc¢bes pedagdgicas que
influenciaram o ensino da arte no Brasil e, por consequéncia, o ensino do desenho.
Também procuramos resgatar as memdrias da infancia desses sujeitos sobre as
vivéncias com o desenho, articulando com a historia do ensino da arte.

O conteudo sobre o ensino do desenho na infancia de cada sujeito
demonstrou ser significativo, pois foi solicitado as professoras que representassem a
aula com uma palavra e o motivo pelo qual tal contetdo foi citado. O contetdo sobre
as memorias da infancia e o ensino do desenho foi destacado por trés professoras,
P12, P13 e P17.

P12:[A palavra é...]. Passado. Porque trouxe de volta lembrancas da
infancia.

P13:[A palavra é...]. Recordar. Porque lembrei-me da infancia na escola e
de meus desenhos.

P17:[A palavra é...]. Lembrancgas. Porque voltamos ao passado.

O conteudo sobre a historia do ensino de arte no Brasil possibilitou a tomada
de consciéncia sobre as concepc¢des de ensino presentes em nossa infancia e nos
dias atuais, como também a percepcao sobre a necessidade de mudanca dessa

realidade. Isso podera ser observado nas falas de P10, P16 e da P1, abaixo:

P10: Ao estudarmos, pudemos saber que na época de minha infancia
escolar as aulas eram propositalmente elaboradas para futuros
trabalhadores técnicos ou de fabricas de produtos em série.

P16: [...]Jfoi importante rever a histéria do ensino da arte nas escolas. Nessa
etapa, verifiquei que aconteceram algumas mudancas relevantes, porém
ainda ha alguns resquicios desse passado em nosso cotidiano.

P1: [Uma palavra para definir a aula €] Novo. Porque tudo que € novo nos
apavora, porque estamos acostumados ao velho. Porém, devemos nos
permitir a mudar e aceitar as mudancas, para assim mudar a forma de
enxergar.
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Desta forma, constatamos que a apresentacao da historia da arte, articulada
com as vivéncias dos professores, favoreceu uma tomada de consciéncia sobre o
porqué de certas praticas e o que aconteceu com elas; o porqué de desenharem de
determinada forma, o porqué de seus medos e insegurancas; enfim, perceberam
que foram se constituindo, no decorrer de suas historias, pelas relagfes sociais, pela
educacdo e pelas concep¢des que permearam as praticas educacionais.

Na fala de P16, podemos notar a tomada de consciéncia de que muitas
realidades escolares, em se tratando do ensino de desenho, ainda apresentam
resquicios do passado e, na fala de P1, observamos a consciéncia da possibilidade
de mudanca para que haja transformacdo da realidade, pois a historia estd em
constante movimento.

Com a professora P10, € possivel perceber a apropriacdo do conhecimento
ao articular o seu passado ao contetudo estudado no curso, citando as praticas do
ensino técnico e o seu objetivo. Tais praticas eram embasadas na pedagogia liberal
gue sustenta a ideia de que a escola tem por funcéo preparar os individuos para o
desempenho de papéis sociais, de acordo com as aptiddes individuais. Para isso, 0s
individuos precisavam aprender a se adaptar aos valores e as normas vigentes na
sociedade de classes, por meio do desenvolvimento da cultura individual. Embora
difunda a ideia da igualdade de oportunidades, néo leva em conta a desigualdade de
condi¢des (LIBANEO, 2008).

E esta concepcao tradicional, lembrando Ferraz e Fusari (1993), surgiu nas
escolas brasileiras, caracterizando o ensino de arte no século XIX, no qual
predominava uma teoria estética relacionada a copia de modelos. Ensinavam o
desenho como copia da realidade. O ensino do desenho tinha funcéo utilitaria,
preparando os alunos para serem futuros trabalhadores de fabricas.

Tal ensino continuou, principalmente para as classes sociais mais baixas,
com énfase em desenho geomeétrico, perspectiva e exercicios de composi¢cao para
decoracao, fazendo analogia entre ensino do desenho e trabalho. A aula de desenho
era encaminhada por meio de reproducdes de modelos propostos pelo professor,
exercicios de repeticio com o0 objetivo de obter a destreza manual (FERRAZ;
FUSARI, 1993). “Ensinou-nos a forma que bloqueia o perguntar, o singular de cada
identidade. Assim aprender era engolir o saber doado pelo professor. A chama do
desejo foi sendo vagarosamente e implicitamente apagada” (DAVINI, 1997, p.10).
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Tais préticas das escolas tradicionais resultaram na formacdo de
professores inseguros na linguagem do desenho, com producdes estereotipadas.

Essa inseguranca pode ser observada na fala de P3:

P3: Inseguranca. Porque meus desenhos séo coépias, terei que treinar a
observacéo, fato que nao fago. Sera que consigo mudar meu desenho?

Por outro lado, as préticas desprovidas de planejamento e intencionalidade,
nas quais sao oferecidos apenas desenhos livres, ndo levam os educandos a
produzirem algo novo e nem ao desenvolvimento. Nessas praticas ha uma
concepcao espontaneista; que acredita que os educandos aprendem sozinhos.

Sob a perspectiva da teoria histérico-cultural, defendemos uma
compreensdao do trabalho com o desenho que supere as concepgoes
espontaneistas, combata os mitos sobre os “dons” e “talentos” naturais, defendendo
a necessidade do ensino e a importancia das acfes planejadas pelo adulto para
promover o desenvolvimento da crianga.

Se os professores se percebem como parte da historia, cabe a eles refletir
sobre como pretendem dar continuidade a ela e procurar responder as seguintes
guestdes: Sob qual concepcdo exerceremos a nossa pratica? Que tipo de individuo
iremos formar?

Cada um tem em suas méos o poder de escrever a sua prépria historia, mas
a questdo é: Queremos realmente exercer tal poder? Sendo positiva a resposta,
como escrever essa historia? Talvez as coisas ndo sejam tdo simples como
pensamos, mas o inicio da mudanca podera surgir de uma duavida, de uma
inquietacédo do educador, do descontentamento com a sua pratica ou da vontade de
fazer algo diferente. Superando medos e insegurancga, arrisca-se a novos VOooS.

Porém, é inconcebivel que um educador perceba algo incoerente em sua
pratica e opte em se manter inerte. A mudanca jamais podera surgir na indiferenca,

na adaptacao ou no comodismo.

o Mudancas na confianga e seguranca do educador

Como foi discutido no item anterior, as praticas autoritarias das escolas
tradicionais geraram professores inseguros na linguagem do desenho, com

producdes estereotipadas, com sentimento de incapacidade.
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A concepgdo autoritaria, quando nega, castra a expressdo do desejo do
educando (e do educador); quando defende a passividade, a
homogeneidade e doa mecanicamente o conhecimento, faz do educando
um mero repetidor de conhecimentos e de desejos alheios ao que seu
coracdo e inteligéncia sonham. Educa para a morte pois o desejo e a
criacdo foram soterrados (FREIRE, 1997, p.8).

Nesse sentido, o autoritarismo € uma paixdo triste que produz medo,
fantasia, desesperanca, amargura, baixa autoestima, incapacidade (FREIRE,1997).

Quando isso ocorre, a apropriacdo do conhecimento é condicdo para que
essa situacao possa ser revertida. Quando o professor tem acesso ao conhecimento
e toma consciéncia de sua historia, descobre o que aconteceu com ele; o porqué de
seu medo e inseguranca, isso serd o inicio da mudanca. Descobrira que o
sentimento de incapacidade foi gerado nas relacbes sociais e educacionais nas
quais foi se constituindo. Desta forma, perceberda que n&o nasceu incapaz de
desenhar ou sem o “dom”; constatard que a historia estd em constante movimento e
gue mudancas sdo possiveis em todas as areas, a partir da atividade e apropriacdo
do conhecimento.

As falas abaixo demonstram que a apropriacdo do conhecimento possibilita

mudancas nas praticas, nos pensamentos e também na autoestima.

P1: [Levo comigo, da aula de hoje, ] Que sou capaz de criar. Porque gostei
muito da possibilidade de desenhar &rvores de formas diferentes. Assim
como pensei nas atividades de meus alunos e muitas vezes procuro pensar
no que ele estava pensando ao fazer aquele desenho. E também na
possibilidade de oferecer novos materiais e sugestbes para ampliar o
repertorio imaginativo deles...]

P2: A pratica nos mostrou que somos capazes de criar, inventar e construir,
passando para as nossas criangas a importancia do desenhar, deixando os
modelos estereotipados de lado.

P13: Neste curso eu, como aluna, ndo gostei particularmente de desenhar,
porgue nunca achei meus desenhos bonitos, mas agora, finalizando, posso
dizer que gostei das Ultimas arvores que fiz, principalmente com carvao.

Nas falas de P1 e P2, observamos que ao entrarem em atividade com o
contedido e com as praticas de desenho; conseguiram se apropriar do
conhecimento. Isso provocou mudancgas, pois passaram a se sentir capazes de criar
e, a0 mesmo tempo, capazes de mudar suas praticas em relacdo aos alunos,
levando para eles os contetdos aprendidos, num processo de apropriagdo e
objetivacdo. Enfim, com a apropriacdo dos conteudos, mudaram a si proprias e, com
isso, terdo melhores condicbes de mudarem seus alunos, porque se tornaram

sujeitos autores de suas praticas.
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Percebemos na fala de P13, que havia um sentimento de incapacidade em
relacdo aos seus desenhos. Porém, com a apropriagdo dos conteudos, a
experimentacdo de materiais variados, como 0 carvao, giz cera, canetas, tintas,
suportes diferentes e com as diversas experiéncias com o ato de desenhar, ela
aprendeu a desenhar com autoria e também a apreciar suas producdes.

Com a fala da professora P19 (abaixo), percebemos o relato de seu
processo de apropriacdo e a tomada de consciéncia de sua historia, descobrindo o
que a fez sentir-se incapaz de desenhar. Percebeu que a educacéo que recebeu foi
0 motivo da existéncia desse sentimento, mas que, ao se apropriar do

conhecimento, ocorreu a mudanga. Diz ela:

P19: Posso dizer que iniciei o curso como aquele principe que foi
transformado em um sapo (Rubem Alves). Esqueci-me da minha esséncia
criativa, propria de crianga, porque me ensinaram o “Jeito certo” de se fazer,
que na verdade me “enfeiticou! Vejo o quanto isso me afetou a ponto de
desistir de continuar o curso de Artes]...]

Termino o curso acreditando que é possivel resgatar a “Princesa” dentro de
nés, e dentro de cada uma de nossas criancas também. [...Jcom tudo que
vimos no curso, pude repensar e acreditar que ndo sou um “sapo”.

Para explicar esse processo, a professora P19 utilizou a metafora de Rubem
Alves (Anexo B), dizendo que foi transformada em um “sapo”. Nessa histéria, foi a
palavra dita que o transformou o principe em um sapo, pois ele acreditou no que lhe
disseram e, a partir disso, passou a se sentir e a se comportar como um sapo.
Porém, quando uma pessoa, a “princesa”, o fez perceber que na realidade ele nao
era um sapo, demonstrando que era um sujeito capaz, o feitico foi quebrado e ele
recuperou sua esséncia de ser humano.

Essa metéafora é interessante para refletirmos a nossa pratica, pois muitas
vezes, por meio do que dizemos as nossas criancas da educacdo infantil, as
pessoas que nos cercam, aos nossos filhos, podemos transforma-los em “sapos”,
pois se dissermos, por exemplo, que sdo incapazes, que ndo aprendem, que sao
feios, e assim por diante, poderéo acreditar nessas palavras e o “feitico” acontecera.
Serdo o que as palavras disserem.

Lembramos que, no processo de desenvolvimento da personalidade
consciente da crianga, um elemento fundamental é a vivéncia, pois € “0 elemento
interpretado pela vivéncia da crian¢a que pode determinar sua influéncia no decorrer
de seu desenvolvimento futuro” (VIGOTSKY, 2010, p.684).
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o Tomada de consciéncia sobre a sua propria pratica.

Como discutimos anteriormente, a tomada de consciéncia, por meio da
apropriacdo do conhecimento, conduz o individuo a mudancas. E, para que a sua
pratica educacional também sofra mudancas, sera primordial a tomada de
consciéncia sobre a sua propria pratica, suas acdes e atitudes. Embasada em uma
teoria que o leve a perceber que o seu papel no processo de desenvolvimento da
crianga é fundamental e, a partir dessa conscientizacéo, deve buscar a apropriacédo
de outros conhecimentos necessarios para 0 exercicio de sua profissdo, com
condi¢cGes de mudar a sua realidade e a de seus alunos.

Essa tomada de consciéncia, que ocorreu durante o curso de desenho, a
partir da apropriagdo dos contetdos que foram trabalhados, pode ser observada na
fala de P1.:

P1: Somos acostumados a avaliar nossos alunos, as pessoas, hossa familia
e esquecemos de olhar para nés, para nossa pratica como profissional e
pessoal.

A sua fala demonstra que houve uma tomada de consciéncia sobre suas
atitudes em relacdo a avaliacdo e ao seu olhar. Essa conscientiza¢do geral sobre
sua realidade podera motiva-la a mudar em diversos aspectos, demonstrando que a
apropriacdo do conhecimento, nesse processo, € essencial para despertar as
pessoas da estagnacao.

Com a fala de P4, que segue abaixo, observamos uma tomada de
consciéncia sobre o papel do professor no desenvolvimento do desenho de suas
criangas; porém, se as praticas forem vazias de conteudo, o desenvolvimento nédo
ocorrerd. Desta forma, P4 percebeu que sua pratica ndo contribuiu para que seus

alunos se desenvolvessem:

P4: A arvore murchou quando vi que, muitas vezes, colaborei para que as
criancas desenhassem de forma estereotipada; e floriu ao saber que as
novas intervencdes podem mudar esses desenhos.

Na fala de P5, também observamos um sentimento de tristeza por tomar
consciéncia de que suas praticas ndo eram embasadas no conhecimento do qual se
apropriou. E por falta desse conhecimento, sua pratica era diferente da que estava

sendo proposta no curso de desenho. Isso demonstra que nossas praticas séo
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desenvolvidas de acordo a nossas concep¢cdes e nivel de conhecimento. Assim,
guanto mais nos apropriamos dos conhecimentos, mais consciente, intencional e

eficiente sera a nossa pratica.

P15: Dei aula muito tempo no infantil e me entristeco, pois ndo sabia de
tudo o que sei hoje. Vejo que trabalhava de outra maneira com as crian¢cas

[.]

Com a fala de P12, abaixo, observamos que, com a apropriacdo do
conhecimento e por meio de uma atividade, no caso, colocando-se no lugar da
crianca para fazer o que a crianca faz, o professor pode tomar consciéncia sobre
suas atitudes em relacdo a ela. Assim, a professora P12, por meio dessa
experiéncia de desenhar no lugar da crianca, conseguiu perceber que realizava

criticas vazias de conhecimento as producdes de suas criangas.

P12: O curso de desenho infantil foi importante porque me coloquei no lugar
da crianga, que muitas vezes a critiquei, achando que seu trabalho pudesse
ter sido melhor.

As atividades desenvolvidas em grupo, que possibilitam o olhar, as criticas,
as intervencbes e as apreciacdes do outro, podem levar a uma tomada de
consciéncia do professor sobre sua condicdo de parte de um grupo e de sua
constituicdo historica dentro de um determinado contexto, despertando um
sentimento de pertencimento a um grupo que tem necessidades semelhantes e que,
com a colaboracdo de todos, pode atingir novos patamares de desenvolvimento.

Isso pode ser observado nas falas de P8 e P17 abaixo.

P8: E no primeiro dia, fazer um desenho. Ndo tinha nenhuma inspiracéo
para desenhar naguele momento, mesmo assim, o fiz. Mas fiquei espantada
ao ver que eu nao estava sozinha, estdvamos todos no mesmo degrau, ndo
gue um saiba mais que o outro ou da mesma forma, mas que pelo
comodismo, desenhamos 0 mesmo estilo de casa, arvore e pessoas.

P17: No inicio do curso senti certo desconforto em ter que desenhar e
mostrar aos colegas o0 meu desenho, mas a cada desafio vocé percebe que
pode ser melhor, ao ter liberdade para criar e mostrar ndo o feio, mas o
diferente e assim devemos fazer com 0s nossos alunos: encoraja-los a criar,
desenhar e compartilhar com os amigos e, através das intervencgdes, fazer
essa crianca se tornar segura e desenvolver seu potencial.

Na fala de P8 constatamos que, ao observar o desenho do grupo, percebeu

gue todos estavam parecidos, ou seja, percebeu que ndo estava so diante de uma
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dificuldade; todos desenham da mesma forma estereotipada. Isso a fez refletir. Por
falta de reflexdo e conhecimento € possivel permanecer na mesma hipotese por
muito tempo.

A fala de P17 demonstra que, apesar de toda a dificuldade e desconforto
que as pessoas tém de se expor, de mostrar suas producées em desenho, de
demonstrar seus conhecimentos ou a falta dele, é preciso aceitar os novos desafios
para que mudancas ocorram. Lembramos que a aprendizagem se realiza nas
relacbes sociais, pela tomada de consciéncia sobre as nossas hipbteses e pela
necessidade de nos apropriarmos de novos conhecimentos. E P17, ao constatar
isso tudo, ao ver-se nesse processo de apropriacdo e de desenvolvimento, e
percebendo mudancas significativas em suas produc¢des, tomou consciéncia da
importancia do grupo nesse processo, decidindo, a partir dai,fazer o mesmo com
suas criancas para que se desenvolvam.

Desta forma, com a apropriacdo do conhecimento, o professor vai tomando
consciéncia de seu papel fundamental na promocao do desenvolvimento da crianca,
por meio do planejamento de intervencdes adequadas. Essa tomada de consciéncia
pode ser observada na fala de P11, abaixo, que se vé responsavel em dar
condicbes para a crianga se desenvolver, ou seja, que vé a necessidade de

intervencéo para que ocorra a aprendizagem e o seu desenvolvimento.

P11: Temos que dar condi¢cBes de a crianga ser melhor do que ela é, pois é
direito dela. Ela precisa ser estimulada, orientada, ensinada a amadurecer e
0 professor que ira promover e intervir nesse ensino. A aprendizagem gera
0 conhecimento.

No decorrer do curso de desenho, foi ocorrendo uma tomada de consciéncia
dos participantes sobre a importancia da apropriacdo do conhecimento para o seu
préprio desenvolvimento e sobre o fato de que, a partir disso, surgiriam as condicdes
para melhorarem suas praticas e, por consequéncia, a promoc¢do do
desenvolvimento de suas criancas. Esse fato pode ser constatado nas falas de P11

e P6 abaixo:

P6: Além de desenvolver minhas habilidades também estdo sendo
desenvolvidas as dos meus alunos.

P11: Com esse curso aprimorei minha pratica e, com certeza, muitas
criancas se beneficiardo desse conteldo.
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o O que as imagens dizem sobre a constituicdo do sujeito autor?

Neste item, ao analisar as imagens, pretendemos observar os elementos
que influenciaram o processo criador dos participantes, o papel da imaginacéo e do
conhecimento e a compreensédo do desenho como uma forma de representacéao e
expressao.

Lembramos que a riqgueza e a diversidade da experiéncia anterior de uma
pessoa sdo importantes, pois ela tera mais recursos para a imaginacdo, o que
justifica o objetivo de ampliagdo da experiéncia dos educadores nos
encaminhamentos propostos, durante o curso de desenho, para que fossem criadas
as bases para a sua atividade de criacdo. Toda obra da imaginacdo é sempre
construida a partir de elementos tomados da realidade e presentes na experiéncia
anterior da pessoa (VIGOTSKI, 2009).

Por meio de duas imagens abaixo, de P19, observaremos a presenca de
elementos retirados da realidade do professor. Mesmo que alguns deles nao tenham
feito parte de sua experiéncia direta, por meio do conhecimento apropriado, eles a

ajudaram a realizar seus desenhos.

Figura 55 - Arvore triste (P19)

Figura 56 - Arvore alegre (P19)

Ao ser questionada sobre a escolha dos elementos utilizados para
representar uma arvore triste, P19 esclareceu que, para desenhar uma arvore que
transmitisse o sentimento de tristeza, optou em fazer a representacdo de uma
situacdo de seca (Figura 55), pois lhe passa um sentimento de tristeza e ideia de
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morte das arvores. Sobre a representacdo de uma arvore alegre, disse que escolheu
0 baoba para representar a alegria (Figura 56), porque o baoba tem uma forma
engracada e alegre.

As escolhas da professora P19, para elaborar o seu desenho, confirmam os
estudos de Vigotski (2009) sobre a imaginacao, pois neles o autor afirma que existe
uma relacdo entre a fantasia e a realidade, entre o produto final da fantasia e um
fenbmeno complexo da realidade, que possibilita a pessoa a compor um quadro real.
Por exemplo, para produzir seus trabalhos, P19 nunca se deparou com um pé de
baobé real e nem vivenciou a seca do nordeste ou as queimadas de perto; porém,
por meio de relatos, imagens, reportagens, pesquisas sobre as plantas nativas da
Africa e sobre as secas, e como resultado da atividade criadora da imaginacéo, que
nao reproduz a experiéncia anterior mas cria novas combinacdes dessa experiéncia,
conseguiu fazer suas obras, representando o baoba e uma situacdo de seca para
expressar seus sentimentos.

Portanto, isso so foi possivel porque ela possuia uma reserva de experiéncia
anterior para que pudesse construir as imagens de tristeza e de alegria. Desta
forma, a criacdo de imagens de situacdes com que ndés nao tivemos experiéncia
direta pode ser concretizada por nés gracas a experiéncia alheia, que nos relata
como é essa realidade, por meio de recursos diversos.

Assim, a imaginacdo sera um meio de ampliacdo da experiéncia de um
individuo que, por meio da narracdo do outro, podera imaginar o que nao viu ou
vivenciou diretamente, o que a torna uma funcdo muito importante no

comportamento e no desenvolvimento humano (Vigotski, 2009).

A pessoa nao se restringe ao circulo e a limites estreitos de sua propria
experiéncia, mas pode aventurar-se para além deles, assimilando, com a
ajuda da imaginagdo, a experiéncia historica ou social alheia. Assim
configurada, a imaginagdo € uma condicdo totalmente necessaria para
guase toda atividade mental humana (VIGOTSKI, 2009, p.25).

Na imaginacdo existe também a influéncia do fator emocional, como
podemos observar nas representacdes de P4 (Figura 57), contendo a representacao

de uma arvore alegre e outra, triste.
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Figura 57: Arvore alegre e arvore triste (P4)

Ao perguntar para a P4 o que a motivou nas escolhas dos elementos que
utilizou para compor os seus desenhos, para a representacdo do sentimento de
alegria e tristeza, disse que pensou no elemento cor para representa-los: “Para
representar a arvore alegre, escolhi as cores quentes e vibrantes...e para
representar a arvore triste, as cores frias” (P4). Portanto, P4 relacionou a cor azul ao
frio e a tristeza, e as cores quentes e vibrantes a alegria apenas com base nos
estados de animo que as cores produzem nas pessoas, utilizando o fator emocional
nas escolhas.

Para melhor esclarecer, citamos o exemplo de Vigotski: “Quando dizemos
que o tom azul claro é frio e o vermelho é quente, aproximamos a impressao azul e
a impressao frio apenas com base nos estados de animo que ambos produzem em
noés” (VIGOTSKI, 2009, p. 28).

A influéncia do fator emocional foi chamada pelos psicélogos, segundo
Vigotsky (2009), de lei do signo emocional comum, pela qual as impressées ou
imagens possuem um signo emocional comum, isto €, exercem uma influéncia
emocional semelhante nas pessoas. Tendem a se unir mesmo que nao haja
qualquer relagdo de semelhanca entre elas, resultando em uma obra combinada da
imaginagcdo. As imagens se combinam ndo porgue ocorreram anteriormente juntas,
ou porque se percebem relacbes de semelhanca, mas porque possuem um tom
afetivo comum, sendo frequente essa forma de associacdo apresentar-se em

sonhos ou devaneios em que a imaginacao é livre e funciona ao acaso.
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Além desses fatores, outros elementos das artes visuais podem ser
utilizados para compor os desenhos, como as linhas, formas, suportes, riscadores,
etc. Podemos observar a escolha e o0 uso de outros elementos na producédo de P7
(Figura 58), ao representar a imagem de uma arvore triste:

Figura 58: Arvore triste (P7)

Suas escolhas para a representacao do sentimento de tristeza em forma de
arvore foram: a linhas trémulas, a cor escura, o procedimento de esfumagamento
com o carvado e suporte com textura lisa A4 para melhor espalhar o carvao.
Podemos dizer que P7 fez escolhas para realizar seu desenho e representar, da
melhor forma possivel, o sentimento de tristeza.

Esse fato demonstra que a experiéncia significativa com os diversos
elementos das artes visuais, como as linhas, cores, formas, texturas, suportes
diferentes, riscadores variados; suas experiéncias, a apropriacdo dos procedimentos
necessarios para o manuseio dos instrumentos, dos conhecimentos especificos da
linguagem do desenho e, também, de seu repertério, fizeram com que P7 pudesse
ter a liberdade de fazer escolhas conscientes, para melhor atingir o seu objetivo.

Isso tudo confirma a importancia do processo de ensino no desenvolvimento
das pessoas. Esse processo envolve a selecdo e sistematizacdo dos conteudos
para apropriacdo dos conhecimentos especificos de cada area, no caso, do
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desenho, para que as pessoas possam realmente utiliza-los de forma intencional,
com condi¢fes de se expressarem por meio deles rumo a sua poética pessoal.

Com isso, afirmamos que a educacdo que promovera 0 maximo
desenvolvimento das pessoas é a educacdo escolar, que socializa os saberes
cientifico, artistico, ético e outros que possibilitardo a superacdo dos conhecimentos
cotidianos, porém, isso requer um ensino sistematizado e planejado.

Por meio de outras imagens também constatamos que o desenho, como
linguagem, possibilita a expressdo de ideias, pensamentos, sonhos, anseios,
desejos. O desenho ndo é uma cépia da realidade. Vejamos as producdes das
professoras P13 e P14, abaixo:

Figura 59 - Arvore mao (P13) Figura 60 - Arvore Bombril (P14)

Por meio de seus desenhos, as professoras procuraram representar o seu
pensamento, utilizando a imaginacao e a atividade criadora, inventando arvores que
nao existem.

Durante a exposi¢cdo de suas obras ao grupo, as professoras fizeram
algumas consideracfes sobre suas producdes, esclarecendo os significados
envolvidos como: desejos, valores, sentimentos, senso de humor, reflexdes.

P13: Esta arvore eu gostaria que existisse e que todos nds pudéssemos ter
a arvore mao; ser uma maozinha extra para nés e para os outros. Significa
apoio, solidariedade e ajuda a quem precisa.

P14: Seria uma arvore cheia de maos e galhos, pois se eu pudesse,
ajudaria a todos e faria tudo por todo mundo, mas infelizmente sou uma sé
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e sO posso fazer uma coisa de cada vez e com muito amor (Arvore Bombril,
das 1001 utilidades).

As producdes vistas acima demonstram a presenga de outra forma de
relacédo entre fantasia e realidade. Refere-se ao fato de que a construcdo da fantasia
pode ser algo completamente novo, sem corresponder a nenhum objeto existente na
natureza, mas que, ao ser externada, adquire concretude material; comeca a existir
realmente no mundo. “Essa imaginagédo torna-se realidade. Qualquer dispositivo
técnico - uma maquina ou instrumento — pode servir como exemplo de imaginacao
cristalizada ou encarnada” (VIGOTSKI, 2009, p. 29).

Nesse processo de desenvolvimento, os elementos de que sédo construidos
os diversos objetos sociais foram retirados da realidade pela pessoa; internamente,
em seu pensamento, foram submetidos a uma complexa reelaboracao,
transformando-se em produtos da imaginacdo que, ao se encarnarem, retornam a
realidade, materializados em forma de instrumentos ou objetos (VIGOTSKI, 2009).

Neste mesmo sentido, abaixo apresentamos uma producéo de P19 que —
embora mantenha caracteristicas de uma arvore, por seu tamanho e disposi¢cdo no
suporte, com cores fortes, em contraste com a representacdo de uma cidade
pequena, de cor cinza e esfumaceada — traz significacdes com elementos de nossa
realidade, passiveis de interpretacbes e leituras. As escolhas dos elementos
utilizados tinham o objetivo de comunicar uma necessidade, fazer um alerta,
demonstrar desejos e valores de seu autor, que 0 grupo interpretou da seguinte
forma: “é uma representacdo de um grande pulm&o natural para alimentar de

oxigénio uma cidade poluida. ”

Figura 61: Arvore acolhedora (P19)

by

Abaixo segue a descricdo da autora P19 quanto a expressao de seus
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desejos e valores, sua forma de ser no mundo, conforme suas proprias palavras:

P19: Eu seria uma arvore muito grande para dar sombra e purificar o ar da
cidade. Uma arvore que acolhe a todos.

O significado que P19 atribuiu a sua arvore aproximou-se da interpretacéo
do grupo, pois os elementos e significados utilizados estédo presentes na realidade e
na experiéncia das pessoas do grupo.

Enfim, todas as produgdes apresentadas neste item trouxeram elementos da
realidade, como também pensamentos, ideias, sentimentos, emoc¢des, sonhos e as
singularidades de cada um, demonstrando a conquista da autoria. Tais arvores néo
existem na realidade. Sao produtos da imaginacédo de cada um. Confirmando o que
disse Miriam Celeste: “Frente a realidade, pelo crivo de sua propria experiéncia, o
homem, avido por buscar e doar sentido a prépria vida, “re-presenta”, simboliza, da
significado ao que vé, sente e pensa” (MARTINS, M.C., 1992, p.35).

Com as analises, constatamos que, tanto o fator intelectual como o
emocional sdo necessarios para 0 ato criativo, ou seja, 0 que move a criacao

humana é o sentimento e o pensamento.

3.3 Nucleo tematico: TRANSFORMACOES DO EDUCADOR A PARTIR DA
ATIVIDADE E A ACAO DO OUTRO

O processo de apropriacdo do conhecimento € sempre ativo, ou seja, para
se apropriar dos objetos que sé@o produtos do desenvolvimento histérico, sera
necessario que se desenvolva uma relacdo com eles, uma atividade que reproduza
0s tragcos essenciais acumulados no objeto. A pessoa deverd reproduzir em sua
atividade as operacdes motoras e cognitivas incorporadas no objeto para apropriar-
se dele.

Entretanto, a atividade do sujeito em desenvolvimento é mediada pela acao
de outro sujeito mais experiente do que ele, que lhe serve de modelo, de referéncia
sobre o contetudo cultural que estd sendo apropriado por ele. De modo que a
atividade do sujeito, sendo crucial, essencial para seu desenvolvimento, est4 ao
mesmo tempo em intima relacdo com a atividade de outros sujeitos com 0s quais

convive. Essa compreensdo esta na base do terceiro nucleo tematico de nossas
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analises: “Transformacdes do educador a partir da atividade e a acdo do outro nesse
processo”

Partimos de um exemplo para melhor esclarecimento desse fato. Se for
oferecido a uma crianca um lapis de cor, um material a que ainda nao teve acesso,
ela apenas o explorard de forma aleatéria; podera colocar na boca, cheirar, rabiscar
sem intencionalidade. Embora a exploracdo seja muito importante para a criancga,
pois é uma forma inicial de conhecimento e aprendizagem, ndo garantira que ela
aprenda para que serve o lapis de cor. Para que seja possivel a crianca aprender e
dominar o uso do l4pis de cor como um recurso artistico para o desenho, sera
preciso que alguém lhe ensine como utilizd-lo em uma atividade de desenho, o
procedimento correto de seu uso, sua manutencdo, a intencionalidade, visando a
realizacdo de um desenho, como uma forma de expressao, sobre um suporte .

E essa anadlise se estende para todas as producgdes sociais nas diversas
culturas nas quais as criancas e adultos s6 conhecerdo os diversos instrumentos
sociais e os referidos procedimentos se lhes oportunizarem o acesso; se lhes
ensinarem a funcéo social dos mesmos, colocando-os em atividade. Portanto, se a
crianca aprende em atividade, s6 aprendera a desenhar, desenhando; a escrever,
escrevendo; a falar, falando, e assim por diante.

Esse movimento ndo ocorre s6 com as criancas. Os adultos também
precisam, diante de algum instrumento novo e sem nenhuma referéncia anterior, que
outra pessoa que conheca o instrumento Ihes ensine para que serve e como utiliza-
lo. Para exemplificar, citamos o uso do hashi, um instrumento da cultura japonesa,
composto por dois palitinhos, que substituem os talheres na hora das refei¢des.
Quando esses dois palitinhos s&o apresentados para pessoas que nunca viram ou
manusearam algo parecido, elas os exploram, tentando descobrir para que servem;
porém, quando alguém ja viu o0 seu uso, mas com outra funcéo, tenta reproduzi-lo,
empregando-os para prender os cabelos. Se € oferecida uma pista, dizendo que
serve para pegar alimentos, as pessoas costumam utiliza-los com as duas maos,
cada palito em uma das maos, tentando aprisionar o alimento; usam também como
se fosse um espetinho para furar o alimento e trazé-lo até a boca. O uso correto
surge apenas quando alguém lhes da as instrucbes sobre como usa-lo,
demonstrando-lhes e ensinando como segurar os dois palitos em uma das maos e

realizando o movimento de pinga para pegar os alimentos.
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Dessa forma, a pessoa estara em atividade, aprendendo a comer com hashi,
utilizando uma operacdo motora e cognitiva que o objeto exige, ficando clara,
também a importancia da mediacdo do outro no processo de apropriacdo do
conhecimento.

Diante desses exemplos, podemos perceber que novas capacidades sao
desenvolvidas para dominar um determinado instrumento novo. Quando nos
apropriamos de novos conhecimentos, formamos novas operacfes mentais, novas
capacidades psiquicas; desenvolvemos o nosso pensamento. Da mesma forma, o
acesso as obras de arte possibilita o desenvolvimento das percepc¢bes, da
sensibilidade e do senso estético. Portanto, o desenvolvimento do ser humano
dependera da riqueza de seu mundo cultural e das oportunidades de apropriacao
das objetivacBes humanas que se dao na relacdo com outros sujeitos sociais com 0s
quais convive.

A partir desses esclarecimentos, passamos a andlise das avaliagbes e
producdes dos professores, deste nucleo tematico, a partir dos itens abaixo:

o Mudanca de concepcéo, de percepcéao e do olhar

. Valorizacdo das intervencdes para o processo educativo

o O outro como fonte de conhecimento

o O que dizem as imagens sobre as transformacgfes dos sujeitos por

meio da atividade e a acao do outro?

o Mudanca de concepcéo, de percepcéao e do olhar

Com os estudos e as reflexbes realizadas anteriormente, €& possivel
constatar que muitos fatores estdo envolvidos no processo de constituicdo do
professor como sujeito autor. Para que ocorram mudancas nas préticas, a
apropriacdo do conhecimento, a partir da atividade, é condicdo fundamental para
conduzi-lo a tomada de consciéncia sobre a sua realidade, criando necessidades
para a busca de novos conhecimentos e, desta forma, promover nele as mudangas
reais necessarias a sua formacao como sujeito autor.

Com a apropriacdo do conhecimento, o professor passa a compreender
melhor a sua realidade, a origem dos fatos, dos acontecimentos, os problemas.
Também teré condicdes de buscar e obter as respostas para suas dificuldades e as
solugdes para os diversos problemas que venham a surgir em seu dia a dia. Nesse
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processo de apropriacdo, o professor se transformard, pois aprendera a olhar para si
e para sua prética, buscara caminhos para satisfazer suas necessidades, mudando
seu pensamento, sua forma de agir, de ver as coisas, superando certas convicgoes,
apropriando-se de novos conceitos para, desta forma, ter condicdes de também
promover mudangas no outro.

Com o conhecimento, surge a tomada de consciéncia do professor sobre a
sua realidade pessoal e profissional. Esta o conduzird a mudancas de concepcoes,
de percepcdes e do olhar que lanca sobre o objeto de trabalho. Algumas dessas
mudanc¢as na concepcédo do professor, a partir da apropriagcdo do conhecimento,
podem ser observadas nas falas das professoras abaixo:

P15: Achei importante a questdo do ddo em relagcdo ao dom, pois na
verdade é a oportunidade e a apresentacdo de modelos que far4d com que
haja crescimento.

P19: A desconstrugao do feio e do bonito, do “jeito certo de fazer”. Porque
valorizar o que o outro faz e respeitar sua forma pessoal de representar é
algo imprescindivel para ensinar também aos pequenos. E algo que fica
para toda a vida.

P1: Pensava que arte era seguir um padrdo pronto, era preparar a visao
para o belo; mas no decorrer do curso aprendi que arte é tudo aquilo de que
sou capaz de criar, fazer independentemente de beleza.

Lembramos que as praticas pedagogicas estdo fundamentadas nas
concepcdes que cada professor possui, nas tendéncias pedagdgicas da historia,
mesmo que ele ndo tenha consciéncia disso. Se o professor possui, por exemplo, a
concepcdo de desenho como um talento ou dom natural, sua préatica sera
espontaneista, livre de qualquer intervencdo. Se € algo natural, nada do que fizer
mudard o destino de cada criangca, pois nessa concepcdo, tudo ja esta
predeterminado; se ela nasceu assim, assim sera. Esse tipo de discurso €, por falta
de conhecimento, baseado no senso comum: “pau que nasce torto, torto &”, “filho de
peixe, peixinho é”.

Por meio da fala de P15, constatamos que sua concepcdo em relacdo ao
desenho era de “dom”. Assim, essa concep¢ao a conduziria para uma pratica
espontaneista do desenho livre, apenas. A partir da apropriacdo do conhecimento
sobre o desenho e sobre o desenvolvimento humano, sua concepcdo mudou,
levando-a a perceber a importancia do seu papel no desenvolvimento da crianca e a
necessidade das intervengcdes, o que denota a possibilidade de a mudanca de

concepcao levar a mudanca de sua pratica.
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Por meio da apropriacdo de conteudos sobre a arte, houve também a
mudanca de alguns conceitos. A arte era compreendida como a cépia da realidade e
como a representacao do belo. Esses conceitos de arte ndo consideram o desenho
como linguagem e, com base neles, a pratica do professor resultara em copias. Sera
valorizado apenas aquilo que o professor entende como sendo “belo”, limitando o
desenvolvimento da crianca no que se refere a apropriacdo do desenho como
linguagem. A crianca sera privada de se expressar por meio dele. Esta forma de
compreender o desenho surgiu nas falas de P19 e P1, que mudaram suas
concepgOes e passaram a valorizar todas as producdes das criancas, abandonando
o julgamento ou classificagédo de bonito e feio.

Desta forma, observamos que as mudancas comecam a acontecer a partir
do momento em que ocorre a apropriacdo do conhecimento, que possibilita a
mudanca nas concepcdes, tornando as praticas pedagogicas mais conscientes e
intencionais. Esse fato pode ser observado na fala de P3.

P3: Agora sei que € possivel analisar e saber qual a etapa de
desenvolvimento da crianga, a idade ideal, no desenho e como podemos
ajudar no desenvolvimento do aluno intervindo, criando, analisando e
colocando desafios para assegurar a esse aluno uma aprendizagem eficaz,
gue, com certeza, ajudara na sua formacéo pessoal.

Enfim, a apropriacdo do conhecimento possibilita a mudanca de concepc¢ao
do professor e, por consequéncia, mudancas nas praticas educacionais.
Constatamos também que, a apropriacdo do conhecimento, quando favorece a
mudanca de concepcao, transforma também a percepcdo e o olhar professor, que
passa a ver a realidade de forma diferente, com o olhar da compreensdo e do

entendimento. Isso pode ser observado nas falas abaixo:

P14: Ao iniciar o curso eu ndo sabia muita coisa. A medida que eu fui
fazendo o curso, o olhar perante a producao e constru¢do dos meus alunos
mudou. E muito significativo conhecer os momentos do desenho para poder
avaliar as criangas.

P19: Passei a valorizar o desenho das minhas criancas e a ter outro olhar.
Antes desconhecia os distintos momentos que a crianca vai desenvolvendo
no percurso de desenhar, bem como a linguagem do desenho.”

Desta forma, percebemos que o olhar também é ensinado, que a percepcao
visual é desenvolvida por meio do conhecimento e da intervencdo do outro, que nos

ensina a olhar. “Aprender a ver significa perceber significadamente as diferencgas,
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gerando relagdes entre variedades complexas. Qualidades passam a ser definidas”
(MARTINS, M.C., 1996, p.34).

Isso também se apresenta na fala de P1.

P1: Talvez nunca mais terei a mesma visao de arvore, assim como também
acredito que nunca mais terei a mesma visdo de desenho.

Com a fala de P1, constatamos que no dia a dia temos um olhar que olha,
mas néo vé, porque o ver envolve o conhecimento. Comegamos a perceber as
diferencas e as qualidades existentes nas coisas, como as diferencas existentes nos
diversos tipos de arvores, nas formas, texturas, linhas, movimentos, tamanhos,
cores, etc., a partir do momento em que nos apropriamos dos conhecimentos
referentes ao objeto, confirmando que é por meio da mediacdo do outro que
aprendemos a ver as coisas. Aprender a ver € fundamental, pois amplia nossas
percepcdes, favorecendo nossas produgdes. Quanto mais conhecimento tivermos
sobre determinado tema, objeto, fendmeno, melhores condi¢cdes teremos de captar

suas propriedades e representa-los, em qualquer linguagem.

o Valorizacdo das intervencdes para o processo educativo

A fonte do desenvolvimento humano esté fora dos individuos. O processo de
apropriacdo é sempre mediatizado pelas relagbes entre pessoas, num processo de
transmissdo de experiéncia social. E para que ocorra a apropriacdo do
conhecimento, o simples contato externo com os fenémenos fisicos e sociais a seu
redor n&o serdo suficientes para que ocorra a apropriacao, porque tais aquisicoes se

efetivam nos processos educativos.

Portanto, se o desenvolvimento do homem demanda aprendizagem, esta,
por sua vez, requer ensino. E pelo trabalho educativo que os adultos
assumem o papel decisivo e organizativo junto ao desenvolvimento infantil,
e da qualidade dessa interferéncia dependerd& a qualidade do
desenvolvimento. Por essas razdes os processos de educagdo e ensino,
promotores das complexas aprendizagens humanas, assumem enorme
importancia na psicologia histérico-cultural (MARTINS, L.M., 2010, p.55).

Como foi visto nas se¢des anteriores, em relacdo ao ensino do desenho, as
acOes pedagogicas sdo permeadas por concepcdes diversas, como aquela que

entende que as criangas devem ser deixadas livres em seus desenhos; e outra, que
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compreende que o desenho deva ser desenvolvido por meio de intervencgdes
pedagdgicas. No primeiro exemplo, sdo oferecidos apenas desenhos livres, pois as
agcdes pedagdgicas estdo embasadas nas concepgdes sobre “dons” e “talentos”
naturais com os quais a crianca aprende a desenhar sozinha. No segundo, a base
tedrica é a concepcdo historico-cultural, que visa a superar as concepcdes
espontaneistas, defendendo a necessidade do ensino do desenho e a realizacéo de
acOes planejadas pelo adulto para promover o desenvolvimento na crianca da
capacidade de se expressar por meio dessa linguagem.

Desta forma, para que ocorra o desenvolvimento da crianca quanto a
linguagem do desenho, serd necessario que, a partir da apropriacdo do
conhecimento, o professor realize seus planejamentos de forma intencional. E
preciso compreender a funcédo da escola como espaco privilegiado para a aquisi¢cao
do conhecimento cultural; saber o seu papel de promotor do desenvolvimento da
crianca, por meio de intervencBes apropriadas para cada periodo do
desenvolvimento infantil. A tomada de consciéncia do professor sobre a importancia
das intervencdes no processo educativo sera o inicio da mudanca. Podemos
observar essa tomada de consciéncia sobre o papel do professor e a valorizagéo da
intervencéo na fala de P19.

P.19: Agora compreendo a importancia da minha intervengdo como
professora, apresentando propostas com intencionalidade, com objetivos,
com materiais diferentes, tanto no desenho como na pintura, bem como
intervir com a crianca pequena.

O professor, a partir da apropriacdo do conhecimento, pode tomar
consciéncia da importancia do seu papel na formagédo das criancas, passando a
valorizar suas ac¢bes pedagogicas, planejando-as intencionalmente, visando a
promocao do desenvolvimento da crianga.

Essa valorizacdo das intervengcbes no processo educativo foi observada

também nas falas das professoras abaixo:

P11: Fiquei encantada em aprimorar a minha pratica a partir dos encontros,
em aprender sobre suportes que podem e devem ser usados para as
producBes das criancas: elementos da natureza e como ampliar a garatuja
para futuro desenho figurativo. As interven¢des no suporte, forma, tamanho,
riscadores...

P15: Minha arvore floriu quando percebi que para as criancas melhorarem
€ preciso intervengéo.
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Com as falas de P11 e P15, reafirmamos que € por meio da apropriacdo do
conhecimento que os professores passam a valorizar as intervengdes pedagdgicas,

visando ao desenvolvimento das criancas.

. O outro como fonte de conhecimento

Nas secbes anteriores vimos que, na perspectiva historico-cultural, o
elemento fundamental para explicar o desenvolvimento psiquico infantil € a relacao
crianca e sociedade, em que as condicdes histdricas concretas, condi¢cdes de vida e
educacdo determinardo o percurso do desenvolvimento. Portanto, o0
desenvolvimento de uma pessoa ndo é feito apenas das transformacdes do
organismo. O individuo aprendera as diversas formas de representacdes, as
interpretacdes, os modos de agir, de pensar e sentir do ambiente social em que vive.
Apenas em convivéncia continua com esse ambiente social € que o individuo
desenvolverd as caracteristicas tipicamente humanas.

Portanto, a experiéncia social € a fonte do desenvolvimento psiquico da
crianca e do adulto. A presenca do outro como mediador no processo de
apropriacdo do conhecimento sera essencial.

Anteriormente foi discutido que, no processo de apropriacdo de novos
conhecimentos, habilidades e capacidades, o professor sofre transformac¢des; muda
seu pensamento, suas concepcodes, sua forma de olhar para o objeto de seu
trabalho; instrumentaliza-se e, assim, passa a ter condigdes de intervir
conscientemente na transformacdo de sua realidade educacional, provocando
mudancas em seus alunos.

Nesse sentido, o outro tem um papel fundamental no processo de ensino
para o desenvolvimento do psiquismo dos sujeitos aprendentes. No curso de
formacado continuada de desenho, percebemos a influéncia do outro, o colega de
profissdo, que também ajuda na busca do conhecimento quando, por exemplo,
colabora nas questfes relacionadas ao exercicio de sua profissdo, ao compartilhar
suas experiéncias, suas acOes pedagogicas, suas pesquisas que, quando
significativas, afetam aquele que o ouve e o observa.

O desejo de aprender pode surgir pela acdo do outro, que desencadeia
conversas, faz apresentacdo ou relato de suas praticas que deram certo,

demonstrando que é possivel realizar um trabalho pedagdgico intencional e eficiente
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para o desenvolvimento das criangcas e, com isso, desperta no outro o desejo de
trilhar os mesmos caminhos.

Tal fato foi observado em um dos encontros do curso de desenho promovido
por nds, no qual uma professora da educacéo infantil, do Sistema Municipal de
Bauru, foi convidada para apresentar um projeto desenvolvido com suas criangas na
area de desenho. Ela explicitou todo o processo de desconstru¢do de estereotipos
do desenho para desenvolver a poética pessoal delas. Esse trabalho foi vencedor de
um concurso nacional na area de arte. Foi avaliado como pratica que realmente
trouxe contribuicdes para o desenvolvimento da poética pessoal das criancas. Ao
expor todo o seu trabalho, as professoras do curso de desenho se inspiraram em
sua pratica, sentindo-se motivadas e capazes para também mudar. Isso pode ser

observado nas falas de P6 e P7.

P.6: [O mais significativo para mim foi]. Aprendizagem. Porque observei que
posso ser tdo boa professora quanto a professora Soninha. E meu primeiro
ano como professora. Eu quero ser igual a ela, quero que meus alunos
aprendam muito.

P.7: [O mais significativo para mim foi]. O empenho dela com relagdo ao
projeto. Porque resgata tudo que vimos no curso até agora, e que é possivel
desenvolver um trabalho de qualidade.

Esses discursos demonstram a importancia de se promover momentos para
que o professor possa compartilhar suas praticas com outros professores em seu
ambiente escolar, em outras escolas, eventos, cursos e assim por diante, porque a
aprendizagem e as mudancas ocorrem na relacao e na acado com o outro.

As atividades desenvolvidas em um determinado grupo — no qual sdo
oportunizados momentos de estudo, de dialogo, trocas de experiéncias,
intervencdes, avaliacbes do outro, exposicdo de duvidas e angustias — também
possibilitam mudangas nos professores. Isso pode ser constatado na fala de P9,

abaixo, sobre suas aprendizagens com o grupo curso de desenho.

P.9: [...] a convivéncia com o grupo, as experiéncias de outras professoras e
as davidas que surgiram contribuiram para mudar e melhorar ainda mais o
meu trabalho na escola.

Enfim,

[...] € com o outro que me deparo com minhas faltas, é ele que me faz
exercitar e perguntar. Perguntar € como um fogo interno cheio de
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curiosidade e agressividade dentro. Por isto, é o exercicio do desanestesiar,
libertando o desejo de saber é a minha liberdade. ” (DAVINI, 1997, p.10)

o O que dizem as imagens sobre as transformacdes do educador a partir da

atividade e acéo do outro?

Para melhor visualizarmos o desenvolvimento dos conteudos trabalhados
durante o curso de desenho e o processo vivenciado por P10 na construcdo de seus
desenhos, rumo a autoria, as imagens apresentadas abaixo sao algumas producdes
de uma mesma professora, dispostas em sequéncia, conforme foram sendo
produzidas.

Para que os resultados expressos pela sequéncia de imagens fossem
obtidos, foi necessario um planejamento intencional das atividades propostas aos
professores do curso, com intervencbes apropriadas para cada momento e a
escolha da forma de sistematizacdo dos conteldos.

Apresentaremos as imagens separadamente e explicitaremos as
intervencdes que ocorreram em cada momento desse processo de formagéo.

A primeira imagem da sequéncia, apresentada abaixo, (Figura 62),
corresponde ao momento da investigacdo inicial para se descobrir o nivel de
desenvolvimento real dos professores. Por meio dele, foram levantadas as faltas e
necessidades, ou seja, foi feita a problematizacdo. No caso, descobrimos que o
desenho n&o era compreendido como linguagem. Os desenhos eram estereotipados

€ mecanicos.

Figura 62 - Nivel de desenvolvimento real
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ApOGs essa constatacdo, vimos a necessidade da instrumentalizacdo para
gue ocorresse uma transformacdo no professor, em seus desenhos e em sua
pratica. Para que fosse possivel a apropriacdo do conhecimento pelo professor,
muitas acfes e intervencdes foram planejadas para o processo de sua formacgao
durante o curso de desenho, como um estudo sobre a teoria do desenvolvimento
humano, estudo da teoria sobre o desenho. E para as atividades praticas, apds a
avaliacdo inicial, foram planejadas intervencdes com o objetivo de apresentar
diversas possibilidades de suportes em relacédo a forma, convidando os professores
para a desconstrucdo de seus proprios desenhos que, por meio dos diferentes
suportes, seriam levados a mudanca da forma de sua arvore, como ocorreu com o
suporte em forma de tira (vertical) , conforme figura 63, e o suporte redondo (prato

de bolo), conforme figura 64.

Figura 63 - Arvore tira Figura 64- Arvore em pratinho de bolo

Em outro encontro, os objetivos das atividades de desenho foram:
apresentar possibilidades de intervencdes no suporte em relacdo a textura e a cor,
como a lixa preta (Figura 65) e o papel camurca colorido (Figura 66), oferecendo ao
professor a oportunidade de experimentar, em suas producdes, suportes diferentes
para a percepcao da textura e da cor como um elemento importante para as

composi¢cdes em artes visuais.
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Figura 65 - Giz cera sobre lixa Figura 66 - Giz cera sobre camurca

Além da exploracdo de diversos suportes com formas, tamanhos, cores,
texturas diferentes, também foram apresentados riscadores variados como giz cera,
canetas coloridas (Figura 67 abaixo), carvao (Figura 68, abaixo). Tais intervencgdes,
além de ampliarem o repertério de suportes, tiveram como objetivo a apresentacdo
de possibilidades de intervenc&o no meio, ou seja, 0 uso de Varios riscadores como

recursos artisticos: carvao, caneta, lapis preto, lapis colorido, giz cera, etc.

Figura 67 - Desenho com canetas Figura 68 - Desenho com carvao
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Em outro momento, foram planejadas algumas intervencées com o objetivo
de apresentar a linha como elemento fundamental do desenho; assim, recorremos
ao uso de imagens de arvores para observacdo e percepcdo da presenca de
diversos tipos de linhas nas imagens das arvores e na natureza para a ampliacao do
repertdrio; também tivemos a intencdo de apresentar diversos tipos de linhas para
gue as professoras mudassem suas hipoteses em relagdo ao seu uso (Figuras 69 e
70). Essa necessidade de intervengcdo nas linhas surgiu com a observagdo das
producdes das professoras. Foi constatado que muitas delas ainda continuavam a
utilizar as mesmas linhas curvas para fazer a copa de suas arvores e a mesma linha
reta para fazer os troncos. Com o desfio de utilizarem determinados tipos de linhas
em suas producdes, as professoras foram incentivadas a deixar suas hipdteses e

experimentar novas possibilidades.

Figura 69 - Linhas retas e linhas curvas
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Figura 70 - Formas e movimentos circulares

Em outro momento — depois que as professoras ja haviam obtido
conhecimentos sobre os procedimentos em relacdo ao uso dos materiais utilizados
no ato de desenhar, e experiéncias com varios elementos das artes visuais, como:
suportes variados, meios diversificados, cores, texturas, linhas, formas — foram
planejadas intervencdes com o objetivo de desenvolver o conceito de desenho como
forma de expresséo de sentimentos, ideias, pensamentos, sonhos.

Para isso, foi utilizado como recurso a apreciacdo de varias obras de arte de
estilos diferentes, que continham representacbes de arvores para que as
professoras observassem e discutissem sobre o0s elementos utilizados
intencionalmente pelos seus autores na composi¢ao de sua obra, expressando seus
sentimentos e pensamentos. Apés as discussdes, foi solicitado as professoras que
desenhassem, com qualquer material disponivel, uma arvore triste e uma arvore

alegre, figuras 71 e 72, abaixo.



157

Figura 71: Arvore triste Figura 72: Arvore alegre

Com as figuras acima, € possivel observar a mudanca de concepcao de
desenho, que passou a ser utilizado como linguagem e a escolha, de forma
intencional, dos materiais e elementos das artes visuais para a composicao de suas
producgdes, com objetivo de expressarem o sentimento de tristeza e de alegria.

Nos ultimos encontros, as atividades préaticas para as professoras tiveram
como objetivos verificar se houve a apropriacdo do conteldo; ressaltar a
compreensdo do desenho e da arte como representacdo da realidade e ndo como
copia; utlizar os elementos das artes visuais para a representacdo de ideias,
pensamentos ou sentimentos, visando ao desenvolvimento da poética pessoal.

Dessa forma, as professoras foram convidadas a desenhar arvores que ndo
existem, ou seja, receberam o desafio de produzir um desenho, utilizando a
imaginacdo, a percepgdo, a atividade criadora e o desenho como forma de
representacdo de pensamentos e sentimentos. Foi solicitado também que fizessem
uma arvore que melhor as representasse, expressando seus pensamentos, seus
sonhos, preferéncias, desejos, etc. Uma frase foi utilizada para motivar as

professoras: — “Se eu fosse uma arvore, eu seria assim! ” (Figura 73 abaixo).
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Figura 73: Desenho como linguagem

Ao observarmos essa Ultima imagem (Figura 73), constatamos que houve a
apropriacdo do conhecimento e a mudanca de concepcao de desenho, que passou
a ser compreendido como linguagem.

Enfim, com a sequéncia de imagens do processo de constituicdo do sujeito
autor da P10, visualizamos as transformacdes que ocorreram a partir de sua propria
atividade e da acdo do outro. Com as imagens apresentadas, € possivel observar
mudancas significativas nas produc¢des da P10, ocorridas a partir do momento em
que a professora entrou em atividade com o desenho, apropriando-se dos materiais,
procedimentos, conteldo tedrico e elementos da linguagem visual do desenho.

Por meio da observacdo da sequéncia de desenhos apresentados,
constatamos que — com a apropriagdo do conteudo teérico, dominio dos materiais e
instrumentos necessarios para o ato de desenhar, a mudanca de concepcao,
compreendendo o desenho ndo mais como a copia da realidade, mas como uma
linguagem — comecam a ocorrer mudancas nas producdes. Observamos o
processo de distanciamento da coOpia da arvore real em diregcdo a construcado de

imagens que utilizam simbolos e signos para a expressao, caracterizando o desenho
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como linguagem para representar e expressar seus pensamentos, ideias,
sentimentos, sonhos e desejos. E o desenho estereotipado, mecéanico e sem
sentido, foi deixado para trds. P10 tornou-se um sujeito autor de suas obras,
conquistando sua poética pessoal, e retornara para sua pratica transformada, sendo
possivel que mude sua pratica ao trabalhar o desenho com seus alunos.

Esse processo de distanciamento do real, fazendo uso de signos ou
simbolos para intermediar a relagéo da crianca ou adulto com o meio, é fundamental
para o desenvolvimento do psiquismo humano.

Na pré-histéria da linguagem escrita, encontramos um fendmeno
semelhante, quando a crianca chega a ideia de usar o desenho como meio de
recordar as coisas. O desenho comeca a convergir para uma atividade intelectual
complexa; transforma-se, passando de simples representacdo de algo para um
meio. E o intelecto adquire um instrumento novo para que o individuo possa se
relacionar com mundo, agora mediado por signos (LURIA, 2001).

Na concepcéo da teoria historico-cultural, os signos sédo fundamentais para o
desenvolvimento humano e sdo compreendidos como meios auxiliares para a
realizacdo de tarefas psicologicas. A apropriagdo dos signos possibilita o
desenvolvimento de fun¢Bes psiquicas superiores e uma vasta apropriacdo do
patrimoénio do género humano, constituindo o seu uso o trago essencial das formas
superiores de conduta humana, pois permite ao ser humano o rompimento da
relacdo direta e imediata com o ambiente. Em outros termos, a relacdo do homem
com o seu entorno € mediada pelos signos culturais (MARTINS, L. M., 2011a).

A partir dessa concepcao, podemos ver uma diferenca significativa do
desenho espontaneo em relagcdo ao desenho intencional, ou seja, do desenho como
linguagem. Se o desenho for espontaneo e a crianga se relacionar com ele apenas
como um brinquedo, sem a funcdo de meio que o leve a se lembrar de algum
conteudo ou de expressar algo, sera apenas um desenho. Enfim, uma crianga ou um
adulto pode desenhar bem, mas se for incapaz de compreender o uso instrumental
de uma imagem como um simbolo, o desenho ndo sera uma linguagem porque nao
existe a compreensao da imagem como um simbolo ou signo (LURIA, 2001).

Isso tudo confirma a necessidade de se trabalhar com o desenho desde a
educacéo infantil, como uma linguagem e ndo como copia da realidade, para que se

possa promover o desenvolvimento humano.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

[...] passamos a ser nés mesmos por meio de outros. [...]
A personalidade vem a ser para si 0 que é em si, por
meio do que significa para os demais.

Lev Vygotski

No contexto atual, podemos observar muitas escolas de educacgéo infantil
optando pela alfabetizacdo das criancas e pelo uso do caderno de linhas, pensando
em melhor prepara-las para o ensino fundamental.

Se a alfabetizacdo fosse compreendida como um processo que ocorre
desde que nascemos e nas relagbes sociais, com a aquisicdo da linguagem oral,
gestual e do desenho, a alfabetizacdo nao seria um problema. A questédo é que, o
jogo de papéis, 0 movimento e 0o desenho estdo sendo substituidos por préticas
mecanicas, desprovidas de sentido e fundamentadas em treinos motores; copias,
com énfase no cddigo escrito.

Em oposicdo a essa abordagem, consideramos que o papel fundamental da
escola é assegurar as condicfes necessarias para que se desenvolvam nas
criancas as fungbes psiquicas superiores, para a superacdo dos limites dos saberes
do cotidiano. Tais funcbes sdo ferramentas imprescindiveis para que as pessoas
sejam, de fato, sujeitos de sua histéria, visando a promoc¢do do desenvolvimento
humano em suas maximas capacidades, sendo a apropriagdo das diversas
linguagens, neste caso, o desenho, uma condi¢cao fundamental.

Por meio das analises, procuramos compreender o0 processo de apropriacao
do conhecimento rumo a constituicdo do sujeito autor, com o0 objetivo de pbr em
discussédo préticas pedagogicas que favoregcam o desenvolvimento do desenho
como linguagem, defendendo que o desenvolvimento da poética pessoal é possivel
para todas as pessoas.

Consideramos que, no processo de transformacéo criativa da realidade, a
existéncia do pensamento tedrico € primordial, pensamento que é uma conquista do
desenvolvimento psiquico superior, pois todo pensamento € empirico em suas

origens.

O pensamento empirico se constitui com representacdo derivada
diretamente da atividade objetal-sensorial expressa verbalmente por
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palavras denominadoras, identificando-se com formas priméarias de se
pensar. Abarca a identidade e as caracteristicas distintas do objeto tal como
revelam em sua existéncia presente e imediata, indicando aquilo que o
fenbmeno é em dadas condicdes. [...] Diferentemente do pensamento
empirico, o pensamento tedrico expressa-se no estabelecimento de
conexdes entre os fenbmenos da realidade e entre suas propriedades e
caracteristicas. Operando por meio de ideias, extrai dimensdes do
fendbmeno que nado se revelam sensorial e imediatamente. Ao apreender
aquilo que ele é, apreende também como chegou a sé-lo e como podera
tornar-se diferente (MARTINS, L.M., 2011a, p.49).

Ao pensamento tedrico compete os dominios da criagdo que o tornam a
forma mais desenvolvida de pensamento consolidada pela humanidade. A ele une-
se outra fungéo psicologica importante, a imaginagéo, que é uma fungcdo complexa e
expressa-se na construcédo antecipada da imagem do produto a ser alcancado pela
atividade. Desta forma, a imaginacédo conduz a transformacao criativa da realidade
(MARTINS, L.M., 2011a).

Consideramos que o trabalho desenvolvido com o desenho como linguagem
possibilita o desenvolvimento das fungdes psiquicas, em especial, a imaginacao,
base para o desenvolvimento da atividade criadora e do pensamento tedrico.

O fator importante para impulsionar esse processo sao 0s novos desafios,
gue requerem do homem a necessidade de adaptacdo ativa ao meio que o cerca.
Desta forma, destacamos a importancia de aceitarmos novos desafios, de termos
desejos e anseios, pois isso tudo nos impulsionara para o desenvolvimento. Com
isso, percebemos também a grave implicacdo de apenas nos adaptarmos
passivamente a realidade posta, de vivermos em conformismo ou comodismo, pois
nada criaremos e nenhuma mudanca acontecera em nossa realidade educacional.

Porém, os desejos e anseios por si s0s ndo podem criar nada. O essencial
esta nas condi¢des sociais e na relagdo do sujeito com o outro. Dessa forma, alguns
discursos presentes nas escolas de educacdo infantil, tais como “as criangas
possuem dificuldades de aprendizagem”, “sdo indisciplinadas”, “possuem
hiperatividade”, “tem déficit de atencao”, etc., devem ser repensados, pois tais
problemas, na maioria das vezes, sao de ordem social. Nessa perspectiva, o Brasil é
considerado o segundo maior consumidor de Ritalina, medicamento utilizado para
silenciar as criangas criticas, curiosas, inconformadas ou tristes (MELLO, 2012).

Esse fato € muito sério e precisa ser pensado, pois:

Sao muitos os indicadores de que nossa sociedade estd produzindo
criangas estressadas, deprimidas e fracassadas, criancas que nos anos



162

iniciais do ensino fundamental e, em alguns casos, mesmo na educagéo
infantil, ja sdo avaliadas como defasadas, atrasadas, incapazes e, em lugar
de revermos a atitude da sociedade em relacdo a infancia, muitos entendem
gue podem simplesmente trata-las com drogas e terapia. Uma sociedade
gue age assim tem algo de errado (MELLO, 2012, p.119).

Outra questdo a ser considerada, em relacdo ao ensino do desenho, reside
no fato de que as pessoas nao criam, ndo por falta de dom ou talento, mas sim
devido a condi¢bes sociais que nao favoreceram 0 acesso ao conhecimento sobre
as diversas linguagens, nesse caso, a linguagem do desenho. Nesse sentido, “a
psicologia estabeleceu a lei segundo a qual o impeto para a criagdo é sempre
inversamente proporcional a simplicidade do ambiente. ” (VIGOTSKI, 2009, p. 41).
Dessa forma, “a criagdo € um processo de heranca histérica em que cada forma que
sucede é determinada pelas anteriores” (VIGOTSKI, 2009, p. 42).

Qualquer inventor, mesmo um génio, € sempre um fruto de seu tempo e de
seu meio. Sua criacdo surge de necessidades que foram criadas antes dele
e, igualmente, apoia-se em possibilidades que existem além dele. Eis
porque percebemos uma coeréncia rigorosa no desenvolvimento histérico
da técnica e da ciéncia. [...]. Dessa maneira também se explica a
distribuicdo desproporcional de inovadores e de pessoas criadoras em
diferentes classes. As classes privilegiadas detém um percentual
incomensuravelmente maior de inventores na area de ciéncia, da técnica e
das artes porque € nessas classes que estdo presentes todas as condi¢bes
necessérias para a criagcao (VIGOTSKI, 2009, p. 42.)

Assim, devemos considerar que, quando as pessoas dizem que nao sao
criativas, que ndo tém imaginacdo, na verdade elas ndo tiveram a oportunidade de
desenvolver suas capacidades. A falta de “talento” do individuo est4 camuflada nas
condi¢des sociais e na qualidade da educacéo que ele recebeu.

Tudo isso nos permite compreender 0 quanto € grande a responsabilidade
da educagdo e dos professores no processo educacional, na promogao do
desenvolvimento das capacidades superiores da crianca. Este sera possivel por
meio do ensino planejado, intencional e significativo da linguagem do desenho, que
favorece a formacgéo da crianca autora de suas producdes.

Entretanto, a concretizacdo de tal ensino depende de que o professor esteja
preparado para organizar seu trabalho voltado a consecucdo desses resultados.
Uma via para a conquista desse preparo pode ser a formacao continuada, porque,
de modo geral, a formacéao do professor, em relacdo ao desenho, tem sido deficitaria

desde o0 ensino basico, resultando em ac¢des pedagogicas que, conforme constatado
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nas sec¢des anteriores, sdo praticas mecanicas, baseadas em copias e pinturas em
desenhos prontos, ou préticas espontaneas, limitando o desenvolvimento da criancga.

Desta forma, para que o educador tenha condicfes de repensar sua pratica
em relacdo ao desenho e desenvolver um trabalho pedagdgico que vise ao
desenvolvimento das capacidades superiores da crianga, por meio dessa linguagem,
sera preciso que ele seja inserido num processo de formacgéo continuada, de modo
que, ao enfrentar os problemas que surgem em suas praticas diarias, ele possa
obter apoio e acompanhamento na solucdo e nos encaminhamentos (MELLO,
2014).

Sempre que a formacao continuada do professor favorecer a apropriacao de
conhecimentos que lhe facam sentido, € possivel que ele se motive a realizar as
mudancas necessarias em suas praticas, pois, para se dominar qualquer tipo de
conhecimento, “o que tem uma importancia decisiva € qual lugar ocupa o
conhecimento na vida do homem, se é para ele parte de sua auténtica vida ou s6
uma condicao externa desta, imposta de fora” (LEONTIEV, 1978, p. 232-233).

Assim, o sentido do trabalho educativo, tanto para os educadores como para
as criancas, reside em fazer com que os conteudos e conhecimentos se tornem
“érgaos de sua individualidade”. Assim, ndo bastara que se assimile o significado do
tema dado, seja tedrico ou pratico; é preciso que se produza na pessoa uma relacéo
adequada com respeito ao que estuda. S6 assim o0s conhecimentos que a pessoa
vai adquirindo serdo conhecimentos vivos e, ao mesmo tempo, definirdo sua atitude
em relacdo ao mundo. E preciso educar a atitude para com os conhecimentos, pois
isso € a esséncia do carater consciente do estudo (LEONTIEV, 1978).

Dessa forma, o trabalho educativo possibilitara o desenvolvimento integral
do ser humano, de suas fun¢bes psiquicas superiores, como o pensamento, a
imaginacdo, a consciéncia estética e a atividade criadora; a arte podera impregnar
cada instante do cotidiano das pessoas.

De coisa rara e futil a beleza deve transformar-se em uma exigéncia do
cotidiano. O esforco artistico deve impregnar cada movimento, cada
palavra, cada sorriso da crianca. E de Potiebnia a bela afirmacéo de que,
assim como a eletricidade néo existe s6 onde existe a tempestade, a poesia
também ndo existe s6 onde ha grandes criacées da arte, mas em toda parte
onde soa a palavra do homem. E é essa poesia de “cada instante” que
constitui quase a tarefa mais importante da educacédo estética (VIGOTSKI,
2010, p. 352).

As imagens abaixo (Figuras 74 a 82), séo ilustrativas do assunto em

questdo. Elas sdo de producdes de criancas, que passaram por um processo de
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ensino sobre o desenho como linguagem na educagéao infantil, desenvolvido pela
professora Sonia Maria Pinheiro Rodrigues. Tais imagens nos ajudam a visualizar a
possibilidade de mudancas no modo como as criancas se expressam pelo desenho,
ao demonstrar as hipoteses iniciais das criancas e, em seguida, depois de
intervencdes significativas que propiciaram as criangas a apropriagdo do
conhecimento que lhes fez sentido. Ao final do processo, demonstram que as
criancas desenvolveram sua imaginacdo e sua poética pessoal, constituindo-se

Como sujeitos autores.

Figura 74 - Hipétese inicial Figura 75 - Hipdtese inicial 1 Figura 76 - Hipdtese inicial 2

Figura 78 - Mamoeiro
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Figura 81 - Arvore preta
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Figura 82 - Arvore bailarina

Como se pode observar, nas trés primeiras figuras (74, 75 e 76), os
desenhos eram apenas um modelo que as criangas haviam aprendido a copiar de
forma mecéanica; eram desenhos estereotipados feitos por elas sem 0 objetivo de se
expressarem. Com o decorrer do trabalho, as criangas comecaram a entrar em
atividade com o desenho como linguagem, conhecendo os seus elementos, como
diversos tipos de linhas, texturas, cores, formas, suportes diferentes, riscadores,
tintas, pincéis, aprendendo os procedimentos de uso. Conheceram diversas obras
de artistas que utilizaram técnicas diferentes para se expressarem e, assim, foram
se apropriando do desenho como uma linguagem pela qual as pessoas podem
expressar seus pensamentos, ideias, desejos, sentimentos e sonhos. Também
aprenderam a observar e apreciar as arvores do entorno, desenvolvendo a
percepcao sobre a beleza, os detalhes e a diversidade das arvores da escola e do
entorno (figuras 77, 78 e 79). Ao final do trabalho, as criancas foram capazes de
utilizar o desenho como linguagem, criando arvores que nao existem, fruto da
imaginacéo, para expressarem o desejo de colorir o mundo com uma arvore “lapis
de cor” grande (figura 80), com suas cores preferidas; para expressarem seus
sonhos, como na “arvore bailarina” (figura 82), ou para simplesmente criar algo
diferente, uma “arvore preta” (figura 81).

Com isso, concluimos que é possivel o desenvolvimento da percepcao, da
imaginagdo e da atividade criadora por meio do processo educacional,
demonstrando que a poética pessoal pode ser desenvolvida nos professores e nos
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alunos, ou seja, a poética pessoal estd ao alcance de todas as pessoas.

Esperamos que este trabalho possa trazer momentos de reflexdo para os
diversos profissionais da educacdo sobre as praticas no ensino da linguagem do
desenho, colaborando para o planejamento de acfes intencionais, visando a
promocao do desenvolvimento das criancgas.

Finalizamos a pesquisa que deu origem a este trabalho, contudo as
inquietacbes pedagogicas permanecerdo, porque somos educadores. Sempre
existira uma necessidade de busca por novos conhecimentos e, nesse processo,
devemos ter vontade e determinacdo para combater toda e qualquer forma de
adaptacdo passiva a realidade. E preciso que nos mantenhamos Vivos no
movimento da historia.

Enfim, que todos possam olhar para a sua realidade e vislumbrar um campo
de possibilidades. Que tenham ousadia para mudar a si préprios, os seus desenhos,
0 outro, e que se tornem autores de suas praticas, objetivando-se nas producdes e

promovendo o movimento da historia.
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APENDICES

APENDICE A - Avaliacbes da professora P1

Avaliacbes dos encontros e do curso, da Professora 1 (P.1)

N° de | Pontos de observagéo Avaliagbes diarias

encon

tros

1 A palavra para | (P.1) Novo. Porque tudo que € novo nos apavora,
representar o primeiro | porque estamos acostumados ao velho. Porém,
encontro é...., porque... | devemos nos permitir a mudar e aceitar as mudancas,

para assim mudar a forma de enxergar.

2 Imagine a aula como a | (P.1). Tudo € aprendido; planejamos, mas somos
construcdo de uma | surpreendidos em todos os momentos. Hoje aprendi
casa. Consegui | muito e mudei minha forma de enxergar a producéo
terminar a construgdo? | dos alunos tanto no desenho, quanto no
Cheguei na metade? | comportamento.

N&o consegui sair do
alicerce? A casa caiu?
Por que?

3 Ao final da aula, vejo | (P.1) A crianca esta aprendendo; descobrindo formas e
0s conteudos como | tamanhos sendo assim devo intervir de forma
sendo as garatujas | construtiva e auxiliar o aluno a construir e olhar de
desordenadas? Como | forma ampliada as possibilidades do desenho livre.
mandalas? Como
figurativo? Por qué?

4 Em qual momento a | (P.1). Devemos sempre mudar a forma de ensinar;
minha arvore floriu e | procurar meios e novas técnicas. Ao avaliar o desenho
em qual ela murchou? | dos alunos observei que devo trabalhar mais atividade
Por qué? de desenho livre, porém orientar a mudanca partindo

de pesquisas junto com eles. Minha arvore s6 ira florir
guando propuser a mudanga e buscar mudar minha
visdo para necessidade de que é importante sim o
desenho na vida dos meus alunos.

5 Hoje levo comigo ..., | (P.1). Que sou capaz de criar. Porque gostei muito da
porque... possibilidade de desenhar arvores de formas

diferentes. Assim como pensei nas atividades de meus
alunos e muitas vezes procuro pensar no que ele
estava pensando ao fazer aquele desenho. E também
na possibilidade de oferecer novos materiais e
sugestbes para ampliar o repertério imaginativo deles
assim como 0 meu.

6 Relacionando a | (P.1). E mais facil ser casulo do que borboleta; porém
aprendizagem dos | voar é muito bom, quando nos permitimos a aprender
contetdos a casulos e | nos permitimos a evoluir sair da comodidade do casulo
borboletas, como | e voar. A aula de hoje me fez pensar em quanto
chego ao final da aula? | evoluimos, nunca olhei uma &rvore e tentei imaginar
Por qué? um sentimento

7 Relaciono a aula de | (P.1) Imagem de uma Arvore. Porque uma arvore

hoje a uma imagem...
porque...

nasce de uma sementinha tdo pequena e cresce
lancando suas raizes buscando alimento; buscando

conhecimento e sobrevivéncia. Nossa vida é assim,
nés nos desenvolvemos conforme o que escolhemos;
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devemos sempre ir atras de novas experiéncias e estar
de bracos abertos como a arvore; para acolher nossos
alunos e nos permitir que através de nosso
conhecimento este aluno floresgca e no fim de toda
caminhada o que realmente importa € o fruto, o
resultado de todo o trabalho bem feito e, assim como a
aula de hoje, ser capaz de sempre criar 0 hovo.

8 Em relagéo ao | (P.1). Uma técnica diferente. Porque aprendi bastante,
conteudo de pintura a | deixando de lado a pintura a dedo comum, enfatizando
dedo, levo comigo a nova técnica.

Porque...

9 Da apresentacdo da | (P.1) A possibilidade de desconstruir. Porque € muito
professora Sonia Maria | dificil mudar o que ja esta enraizado e como uma
Pinheiro Rodrigues, o | questéo cultural. Ao desconstruir, mudamos a historia e
mais significativo para | nasce uma nova cultura.

mim foi...porgue...
Avaliacdo do curso — fragmentos da sintese
10 (P.1) “Pensava que arte era seguir um padrdo pronto,

era preparar a visdo para o belo; mas ao decorrer do
curso aprendi que arte é tudo aquilo que sou capaz de
criar, fazer independentemente de beleza. ”

“Somos acostumados a avaliar nossos alunos, as
pessoas, nossa familia e esquecemos de olhar para
nads, para nossa pratica como profissional e pessoal’.
“Mudei muito a minha forma de olhar a producao de
meus alunos em sala, propor novas formas de
desenhar e acrescentar novos materiais”.

“ Penso que somos seres em constante mudanca e
percebi que a cada aula ndo somente eu, mas todas
chegaram muito ansiosas em aprender e dividir
experiéncias”.

“Talvez nunca mais irei ter a mesma visdo de arvore,
assim como também acredito que nunca mais terei a
mesma visdo de desenho.”
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APENDICE B- Avaliac6es da professora P2.

Avaliacdes dos encontros e do curso, da Professora 2 (P2)

N° de
encon
tros

Pontos de observacédo

AvaliacOes diarias

1

A palavra para
representar o primeiro
encontro é...., porque...

(P.2). Desafio. Porque somos capazes de ampliar
nossos conhecimentos, ndo baseando em coépias
prontas, e sim dando varias oportunidades para
estarmos valorizando mais e se tornando criativos.

Imagine a aula como a
construcdo de uma
casa. Consegui
terminar a construcao?
Cheguei na metade?
N&o consegui sair do
alicerce? A casa caiu?
Por que?

(P.2). Se imaginar uma construgéo, estou progredindo
como estivesse erguendo a casa dando formato, assim
estou na aprendizagem aumentando, ampliando os
meus conhecimentos, construindo e aprendendo em
cada aula...

Ao final da aula, vejo
0os conteudos como
sendo as garatujas
desordenadas? Como
mandalas? Como
figurativo? Por qué?

(P.2). Como figurativo porque consegui adquirir e
compreender o0 contetdo da aula, sobre o
desenvolvimento infantil, sabendo diferenciar o0s
desenhos para fazer com que 0s nossos alunos
progridam.

Em qual momento a
minha arvore floriu e
em qual ela murchou?
Por qué?

(P.2) A minha arvore floriu a aula toda, porque aprendi
bastante com as observac¢des dos desenhos, com as
intervencdes em cada faixa etéria e também gostei do
novo meio para desenhar, diferente e bastante
chamativo, no qual podemos aproveitar de diferentes
maneiras.

Hoje levo comigo ...,
porque...

(P.2). Um olhar e conhecimento diferente sobre o
RCNEI. Porqgue com a aula consegui adquirir e
aprender diversas maneiras de trabalhar o desenho
infantil, formando argumentos para conversar na
escola, caso seja questionado o porqué de sempre
enfatizar 0 mesmo suporte e meio.

Relacionando a
aprendizagem dos
contelidos a casulos e
borboletas, como
chego ao final da aula?
Por qué?

(P.2). Chego ao final da aula como uma borboleta, que
consegui desabrochar, sair fora do casulo, aprender o
conteldo relacionando com o nosso dia a dia na sala
de aula, como verdadeiramente trabalhar o projeto,
etapas importantes sempre observando e registrando o
retorno dos alunos.

Relaciono a aula de
hoje a uma imagem...
porque...

(P.2) Da arvore nuvem na taca. Porque me chamou
muita atencg&o, transmitindo muita tranquilidade, paz,
clareza, uma nuvem de conhecimento adquirido.

Em relacdo ao
contetdo de pintura a
dedo, levo comigo
Porque...

(P.2) Expressédo de liberdade. Porque percebi que os
movimentos s80 a nossa expressdo de liberdade,
deixam marcas e mostram como a simplicidade torna-
se arte espontanea.

Da apresentacdo da
professora Sonia Maria

Faltou
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Pinheiro Rodrigues, o
mais significativo para
mim foi...porque...

Avaliacdo do curso - fragmentos da sintese

10

(P.2) “A pratica nos mostrou que somos capazes de
criar, inventar e construir, passando para as nossas
criancas a importancia do desenhar, deixando os
modelos estereotipados de lado. ”

“Assim trouxe para a minha pratica diversas maneiras
de trabalhar um desenho de “arvore”, utilizando
diversos suportes, deixando de das somente o papel
A4 e A3, e sim em diversos tamanhos, pratinhos, lixas,
etc e também os riscadores, ampliando o repertério”.
“Com a aula de analise dos desenhos das criangas,
aprendi bastante, de como agir, intervir para a crianga
evoluir, progredir, que 0s progressos irdo aparecer com
o dia-a-dia e n6s como professores temos que oferecer
a base para que isso acontega com a crianca”.

“Outra novidade foi a pintura a dedo, pois uma técnica
diferente que também trouxe e traz muitos ganhos para
as nossas criangas. ”

“O curso me enriqueceu bastante e sera muito utilizado
em minha pratica na sala de aula, mostrando e
aumentando o repertério dos desenhos, suportes e
riscadores dos meus alunos, ndo s6 deles, como posso
dizer que o0s meus desenhos ja estdo mudando,
deixando de lado os esteredtipos. ”
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APENDICE C- Avaliacbes da professora P3.

Avaliacbes dos encontros e do curso, da Professora 3 (P.3)

N° de | Pontos de observagéo Avaliagbes diérias

encon

tros

1 A palavra para | (P.3) Inseguranga. Porque meus desenhos séo copias,
representar o primeiro | terei que treinar a observacao, fato que néo fago. Sera
encontro é...., porque... | que consigo mudar meu desenho?

2 Imagine a aula como a | (P.3). Cheguei na metade. Porque consegui entender o

constru¢cdo de uma | sistema de representacdo e a importancia do professor,
casa. Consegui | mas ainda preciso aprender mais e estou muito
terminar a construcao? | curiosa.
Cheguei na metade?
N&o consegui sair do
alicerce? A casa caiu?
Por que?

3 Ao final da aula, vejo | (P.3). Como mandala, porque ainda n&o consigo sair
0s conteudos como | do circulo e visualizas que posso melhorar.
sendo as garatujas
desordenadas? Como
mandalas? Como
figurativo? Por qué?

4 Em qual momento a | (P.3). Floriu quando aprendi a analisar as garatujas dos
minha arvore floriu e | meus alunos e consegui desenhar uma arvore com
em qual ela murchou? | movimento. Minha &arvore ndo murchou, continua
Por qué? crescendo cada vez mais. Saber o que eu sei fazer me

incentiva a trabalhar mais no desenvolvimento dos
alunos.

5 Hoje levo comigo ..., | Faltou
porque...

6 Relacionando a | (P.3). Um casulo, ainda preparando, me alimentando
aprendizagem dos | dos contelidos para dar asas a liberdade ja sentindo
contetdos a casulos e | proximo ao momento de chegar enfim a borboleta e
borboletas, como | ampliar ainda mais meus conhecimentos e visdo de
chego ao final da aula? | mundo.

Por qué?

7 Relaciono a aula de | (P.3). De mandala. Tudo o que é para mim perfeito
hoje a uma imagem... | comec¢a em circulo, o sol, lua, bolas, esferas, o mundo,
porque... circulo mostra que podemos girar, que voltamos

sempre para o inicio e nos reencontramos.

8 Em relacdo ao | (P.3) Expressao de liberdade. Porque percebi que os
contetdo de pintura a | movimentos sdo a nossa expressao de liberdade,
dedo, levo comigo deixam marcas e mostram como a simplicidade torna-
Porque... se arte espontanea.

9 Da apresentacdo da | Faltou

professora Sonia Maria
Pinheiro Rodrigues, o
mais significativo para
mim foi...porque...

Avaliacdo do curso - fragmentos da sintese
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10

(P.3) “Iniciei o curso com bastante curiosidade, mas
com receio, pois o desenho para mim sempre foi uma
dificuldade, mesmo como codpia. ”

“Com o desenrolar do curso foi acabando com essa
inseguranca, pois aprendi a histéria do ensino do
desenho, como chegamos ao seu final e porque os
mesmos sao tdo parecidos. Aprendi, principalmente
quando trabalhamos com criangcas pequenas, a
importancia da intervencao do professor nos materiais
usados e no estimulo dado. ”

“Agora sei que é possivel analisar e saber qual a etapa
de desenvolvimento da crianca, a idade ideal, no
desenho e como podemos ajudar no desenvolvimento
do aluno intervindo, criando, analisando e colocando
desafios para assegurar a esse aluno uma
aprendizagem eficaz, que com certeza, ajudara na sua
formacao pessoal. ”

“Saio do curso mais completa e com novas atitudes
pedagdgicas, visando melhorar a vida escolar do aluno
e meu trabalho...
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APENDICE D- Avaliacbes da professora P4.

Avaliacdes dos encontros e do curso, da Professora 4 (P4)

N° de | Pontos de observagéo Avaliagbes diérias

encon

tros

1 A palavra para | (P.4). Observacdo. Porque através dela podemos
representar o primeiro | transformar e ampliar 0 nosso repertério, nossos
encontro é..., porque... | modelos e ideias.

2 Imagine a aula como a | (P.4). A casa caiu com a proposta dos diferentes

constru¢cdo de uma | suportes, mas com a producdo final o alicerce se
casa. Consegui | fortaleceu e novas construgdes surgirdo.
terminar a construgao?
Cheguei na metade?
N&o consegui sair do
alicerce? A casa caiu?
Por que?

3 Ao final da aula, vejo | Faltou
0s conteudos como
sendo as garatujas
desordenadas? Como
mandalas? Como
figurativo? Por qué?

4 Em qual momento a | (P.4). A arvore murchou quando vi que muitas vezes
minha &rvore floriu e | colaborei para que as criancas desenhassem de forma
em qual ela murchou? | estereotipada e floriu ao saber que as novas
Por qué? intervencdes podem mudar esses desenhos.

5 Hoje levo comigo ..., | (P.4). Novos conhecimentos e ideias reformuladas.
porque... Porque consegui desconstruir meu conceito de

sequéncia de atividades, de atividades permanentes,
projetos...

6 Relacionando a|(P.4) Como uma borboleta, voando livremente,
aprendizagem dos | pousando nos diversos materiais e conteddos artisticos
contetdos a casulos e | e produzindo, criando para aprimorar minhas futuras
borboletas, como | aulas.
chego ao final da aula?

Por qué?

7 Relaciono a aula de | (P.4). Imagem de Salvador Dali (arvore livro). Porque
hoje a uma imagem... | as pinturas, os desenhos séo representacdes e ndo a
porque... realidade. Vamos desenvolver a criatividade e o

surreal, 0s sonhos e ideias.

8 Em relagéo ao | Nao entregou
conteddo de pintura a
dedo, levo comigo
Porque...

9 Da apresentacdo da | (P.4). O registro. Porque organizou, sustentou e

professora Sonia Maria
Pinheiro Rodrigues, o
mais significativo para
mim foi...porque...

esquematizou todo o projeto.

Avaliacdo do curso- Sintese na integra
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10

(P.4) “ARVORES ”
Vida pulsante...

Raizes fixas, confiantes

Galhos organizados, objetivos seguros
Folhas verdes, esvoacgantes

Flores e frutos coloridos.

Tudo sempre igual,

Infancia retratada no adulto,

Esteredtipos guardados na alma,

De repente a desconstrucédo...O desafio...

O que fazer? Como fazer?
Leitura, estudo, observacéo, exploragéo

Suportes, riscadores e intervencgdes diversificadas.

Teoria e prética coexistindo.
Novo olhar...Reconstrucao...

Raizes fixas, confiantes

Galhos organizados, objetivos seguros
Folhas esvoacantes, livres a descobrir
Flores e frutos coloridos, vibrantes.

Vida pulsante...
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APENDICE E- Avaliacdes da professora P5.

Avaliacbes dos encontros e do curso, da Professora 5 (P5)

N° de | Pontos de observagéo Avaliagbes diérias

encon

tros

1 A palavra para | (P.5). Conhecimento. Porque pudemos compartilhar
representar o primeiro | com vivéncias, experiéncias e conteddo, novos
encontro é...., porque... | conhecimentos.

2 Imagine a aula como a | (P.5). Com a aula de hoje, pude terminar de construir
constru¢cdo de uma | minha casa com direito a acabamento, pois o0 que nos
casa. Consegui | foi passado contribuiu muito para a nossa pratica
terminar a construcao? | diaria. E a atividade final ajudou a concluir que a teoria
Cheguei na metade? | e a prética estdo caminhando juntas.

N&o consegui sair do
alicerce? A casa caiu?
Por que?

3 Ao final da aula, vejo | (P.5). Figurativo, pois compreendi o contetudo, o qual
0s conteddos como | contribuira muito com minha pratica.
sendo as garatujas
desordenadas? Como
mandalas? Como
figurativo? Por qué?

4 Em qual momento a | (P.5). Minha arvore floriu observando o quanto a ed.
minha &rvore floriu e | Infantil &€ importante para o desenvolvimento da crianca
em qual ela murchou? | e murchou no momento em que percebi que o trabalho
Por qué? com o desenho se perde no Ensino Fundamental.

5 Hoje levo comigo ..., | (P.5). O quanto é importante as atividades continuas.
porque... Porque através delas é possivel perceber o movimento

de cada um a partir de apreciagcbes e reflexdo para
aprendizado e valorizacéo.

6 Relacionando a | (P.5). Como uma borboleta, porque o que nos foi
aprendizagem dos | passado ajudou bastante em nosso crescimento da
contetdos a casulos e | pratica. Agora com o restante do curso a borboleta
borboletas, como | voara e trilhara 6timos caminhos.
chego ao final da aula?

Por qué?

7 Relaciono a aula de | (P.5). Do livro na arvore abrindo portas para o novo.
hoje a uma imagem... | Porque através da arvore temos o livro e através do
porque... livro o conhecimento, que é 0 que O curso nos

proporcionou a cada encontro.

8 Em relagéo ao | Faltou
conteddo de pintura a
dedo, levo comigo
Porque...

9 Da apresentacdo da | (P.5). A forma como a mesma desenvolveu o projeto.

professora Sonia Maria
Pinheiro Rodrigues, o
mais significativo para
mim foi...porque...

Porque foram usados diversos conteudos, o que
possibilitou a crianca descobrir-se e redescobrir-se.

Avaliacdo do curso —fragmentos da sintese
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10

(P.5) “Eu particularmente gostei muito, pois ja havia
trabalhado o tema na faculdade e foi meu tema de
artigo de concluséo de curso de pedagogia. Agora me
ajudou muito, pois estou com o mesmo tema no TCC
da pés-graduagéo. ”

“As aulas super. explicativas, as intervengdes, a pratica
ajudard e muito em minha carreira, um novo olhar, uma
nova maneira de trabalhar com os pequenos que
merecem todo esse carinho e cuidado e muito mais. ”
“Concluimos o curso, capazes de ir além do que
pensamos que podemos chegar.”
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APENDICE F- Avaliacdes da professora P6.

Avaliacdes dos encontros e do curso, da Professora 6 (P.6)

N° de | Pontos de observagéo Avaliagbes diérias

encon

tros

1 A palavra para | (P.6). Olhar critico. Porque podemos explorar, criar e
representar 0 primeiro | ensinar algo novo.
encontro é...., porque...

2 Imagine a aula como a | N&o entregou

construcdo de uma
casa. Consegui
terminar a construgao?
Cheguei na metade?
N&o consegui sair do
alicerce? A casa caiu?
Por que?

3 Ao final da aula, vejo | (P.6). Figurativo. J& estou com o conceito de desenho
0s conteudos como | bem desenvolvido de quando comecei o curso. Ndo
sendo as (garatujas | vejo a hora de chegar em casa e avaliar os desenhos
desordenadas? Como | dos meus alunos.
mandalas? Como
figurativo? Por qué?

4 Em qual momento a | Faltou
minha &rvore floriu e
em qual ela murchou?

Por qué?

5 Hoje levo comigo ..., | (P.6). Fazer artistico, apreciacdo, reflexdo e suporte.
porque... Porque com esse contelido sei que vou fazer um bom

trabalho em arte visual.

6 Relacionando a | (P.6). Sai uma borboleta, porque saber organizar um
aprendizagem dos | projeto, vendo que o projeto ndo é o mesmo para todas
conteudos a casulos e | as turmas, achei bem legal me libertar e me expressar
borboletas, como | através do desenho.
chego ao final da aula?

Por qué?

7 Relaciono a aula de | (P.6). Livro. Porque abrir um livro é adquirir novos
hoje a uma imagem... | conhecimentos e formas de representacao.
porque... Modificando os olhares em relacdo a arte e abre a

oportunidade para apreciar diferente.

8 Em relagéo ao | Faltou
contetdo de pintura a
dedo, levo comigo
Porque...

9 Da apresentacdo da | (P.6). Aprendizagem. Porque observei que posso ser
professora Sonia Maria | tdo boa professora quanto a Soninha, € meu 1° ano
Pinheiro Rodrigues, o | como professora eu quero ser igual a ela, quero que
mais significativo para | meus alunos aprendam muito.

mim foi...porque...
Avaliagcéo do curso —fragmentos da sintese
10 (P.6) “O contetildo que mudou minha pratica foi a forma
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de avaliar os desenhos e sempre respeitando o
desenvolvimento do aluno, e se esta diferente nao
significa que esta errado, s6 nos da a oportunidade de
avaliar e levar repertorios aos alunos podendo construir
novos olhares. ”

“Cheguei ao curso sem saber a importancia do
desenho, sai sabendo e o que fazer e como fazer.”
“Além de desenvolver minhas habilidades também esta
sendo desenvolvido a dos meus alunos. ”
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APENDICE G- Avaliacdes da professora P7.

Avaliacbes dos encontros e do curso, da Professora 7 (P7)

N° de | Pontos de observagéo Avaliagbes diérias

encon

tros

1 A palavra para | (P.7). Descobertas. Porque acredito que diante do
representar o primeiro | conteddo inicial apresentado, faremos muitas
encontro é...., porque... | descobertas em nossos encontros relacionados ao

desenvolvimento do desenho infantil.

2 Imagine a aula como a | (P.7). Acho que terminei a minha construgdo. ACHO

construcdo de uma | porque sei que nas proximas aulas virdo muito mais
casa. Consegui | conhecimentos e representagoes.
terminar a construgao?
Cheguei na metade?
N&o consegui sair do
alicerce? A casa caiu?
Por que?

3 Ao final da aula, vejo | (P.7). Acredito que em relagcdo aos conteudos:
0s conteudos como | Figurativo, porém em nossa realidade de trabalho
sendo as garatujas | existem muitas mandalas.
desordenadas? Como
mandalas? Como
figurativo? Por qué?

4 Em qual momento a | (P.7). Minha &rvore floriu quando consegui identificar
minha arvore floriu e | as garatujas, mandalas..., e murchou quando surgiu a
em qual ela murchou? | davida nas interpretacdes das criancas que estdo em
Por qué? transicdo. Porém, entendi que preciso fazer (coletar)

varias producdes das mesmas criangcas para ter
“certeza”.

5 Hoje levo comigo ..., | (P.7). Conhecimentos novos e duvidas respondidas.
porque... Porque consegui perceber solugbes para algumas

duvidas que tinha sobre a minha pratica.

6 Relacionando a| (P.7). Como borboleta voando! Adorei fazer as
aprendizagem dos | apreciacdes, ndo sabia que era tdo fascinante!
contetdos a casulos e
borboletas, como
chego ao final da aula?

Por qué?

7 Relaciono a aula de | (P.7) Mandala azul clara e vermelha. Porque refleti
hoje a uma imagem... | nessa imagem como um infinito, um buraco colorido e
porque... gquadriculado. Amei.

8 Em relacdo ao | (P.7). O real significado da pintura a dedo. Porque
contetdo de pintura a | compreendi a importancia dessa atividade se
dedo, levo comigo .... | direcionada corretamente, e ndo como fazia
Porque... anteriormente.

9 Da apresentacdo da | (P.7) Empenho dela com relacdo ao projeto. Porque

professora Sonia Maria
Pinheiro Rodrigues, o
mais significativo para
mim foi...porque...

resgata tudo que vimos no curso até agora, e que €
possivel desenvolver um trabalho de qualidade.
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Avaliacdo do curso —fragmentos da sintese

10

(P.7) “Depois do primeiro encontro, confesso que fiquei
curiosa por ser um tema que ja havia trabalhado muito
durante a faculdade de pedagogia, desenho infantil foi
tema do meu TCC.”

‘A cada encontro descobria novas formas de
intervencdes, propostas de atividades, descobri
também que 0 lapis, 0 carvao, as
canetinhas...chamam-se riscadores. (Adorei esse
termo) e onde ela desenha chama-se suporte.”
“Percebi entdo que as intervengdes ndo eram apenas
para a educacgdo infantil, e sim, também para meus
alunos do fundamental (como utilizar varias atividades
com 1°e 3°ano)”
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APENDICE H- Avaliacbes da professora P8.

Avaliacbes dos encontros e do curso, da Professora 8 (P.8)

N° de | Pontos de observagéo Avaliagbes diérias

encon

tros

1 A palavra para | (P.8) Conhecimento. Porque para fazer uma avaliagéo
representar o primeiro | adequada € preciso conhecer, saber observar para
encontro é...., porque... | ampliar o que ja sabe.

2 Imagine a aula como a | (P.8). Terminei. Consegui ampliar minha visdo para

constru¢cdo de uma | determinado objeto.
casa. Consegui
terminar a construgao?
Cheguei na metade?
N&o consegui sair do
alicerce? A casa caiu?
Por que?

3 Ao final da aula, vejo | (P.8). Como figurativo, pois j4 consigo associar a forma
0os conteudos como | de desenho, mas ainda no comecinho, precisando
sendo as garatujas | melhorar.
desordenadas? Como
mandalas? Como
figurativo? Por qué?

4 Em qual momento a | (P.8). Floriu a vontade de trabalhar e incentivar o
minha é&rvore floriu e | desenhar. Murchou ao diferenciar um desenho do outro
em qual ela murchou? | devido as duvidas.

Por qué?

5 Hoje levo comigo ..., | Faltou
porgue...

6 Relacionando a | (P.8). Uma borboleta que acabara de nascer. Precisa
aprendizagem dos | aprender as técnicas de como movimentar as asas
contetudos a casulos e | suavemente e voar graciosamente.
borboletas, como
chego ao final da aula?

Por qué?

7 Relaciono a aula de | (P.8). Imagem de &rvore. Porque podemos através das
hoje a uma imagem... | representacdes de arvores, demonstrar sentimentos,
porque... objetos, pessoas e seus significados.

8 Em relacdo ao | (P.8). Novos conhecimentos. Porque através do curso
contetdo de pintura a | pude entender a importancia desta atividade para o
dedo, levo comigo .... | desenvolvimento da crianca.

Porque...

9 Da apresentacdo da | (P.8). Sobre o quanto a liberdade de expressao,
professora Sonia Maria | modifica ou floresce a sensibilidade do sujeito em olhar
Pinheiro Rodrigues, o | a sua volta.
mais significativo para
mim foi...porque...

Avaliagcdo do curso —fragmentos da sintese
10 (P.8) “E tdo estranho quando iniciamos algo novo e

temos que sair da zona de conforto. Sempre surge a
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pergunta: Como serd? E quando chega o momento...as
vezes nada do que pensamos esta ali, muitas vezes
mais facil, outras nem tanto.”

‘E no primeiro dia....fazer um desenho. Nao tinha
nenhuma inspiragéo para desenhar naguele momento,
mesmo assim, o fiz. Mas fiquei espantada ao ver que
eu ndo estava sozinha, estavamos todos no mesmo
degrau, ndo que um saiba mais que o outro ou da
mesma forma, mas que pelo comodismo, desenhamos
0 mesmo estilo de casa, arvore e pessoas. ”

“Isto porque nao tinhamos aprendido que o importante
€ inovar, observar, admirar e principalmente se
expressar, mesmo que seja em forma de desenho. ”
“Sempre ficamos com medo de fazer algo que nao é
padrado. E isso porque néo foi trabalhado la na infancia,
a liberdade de expressdao. Que nao existe certo ou
errado na arte e sim diferentes. ”

“‘Hoje sei a importancia de trabalhar com desenhos.
Claro que foi plantado uma sementinha e que se for
bem cuidada ira florescer. N6s somos assim, as vezes
queremos fazer e ndo sabemos como.”

“E um caminho longo, tenho muito a aprender, mas
pude vivenciar novas coisas, mudar o olhar, observar
mais e, amar mais ainda o que fago.”

‘“Mesmo que sejam muito pequenos ainda, mas é
preciso o prazer em poder expressar 0 que se sente
através do desenho, imaginar, criar, representar e
poder até ao longo da vida, representar a poética
pessoal. ”
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APENDICE | - Avaliacdes da professora P9.

Avaliacbes dos encontros e do curso, da Professora 9 (P.9)

N° de | Pontos de observagéo Avaliagbes diérias

encon

tros

1 A palavra para | (P.9). Expectativa. Porque tenho muitas dividas e
representar o primeiro | esperanca para ser capaz de realizar O6timas
encontro é...., porque... | intervenc¢des nas producdes dos alunos.

2 Imagine a aula como a | (P.9). Cheguei na metade pois ainda tenho muitas

constru¢cdo de uma | dlvidas ao trabalhar o desenho da educacao infantil
casa. Consegui | com turma de maternal 1.
terminar a construcao?
Cheguei na metade?
N&o consegui sair do
alicerce? A casa caiu?
Por que?

3 Ao final da aula, vejo | (P.9). Vejo os conteddos como mandalas porque com o
0s conteddos como | que aprendi me vi mudando de momento, saindo das
sendo as garatujas | garatujas desordenadas.
desordenadas? Como
mandalas? Como
figurativo? Por qué?

4 Em qual momento a | (P.9). Murchou com as duavidas surgidas na
minha é&rvore floriu e | classificacéo e floriu com as intervencoes.
em qual ela murchou?

Por qué?

5 Hoje levo comigo ..., | (P.9). O embasamento teérico. Porque sera muito
porgue... importante para justificar a minha prética.

6 Relacionando a | (P.9). Como uma borboleta querendo voar e utilizar os
aprendizagem dos | conhecimentos aprendidos.
contetdos a casulos e
borboletas, como
chego ao final da aula?

Por qué?

7 Relaciono a aula de | (P.9). De uma arvore com uma janela aberta como um
hoje a uma imagem... | livro de mapas. Porque me sinto em um novo mundo
porque... para desvendar.

8 Em relacdo ao | (P.9). Levo comigo um rico conhecimento até entdo era
contetdo de pintura a | desconhecido e agora muito util em minha pratica.
dedo, levo comigo ....

Porque...

9 Da apresentacdo da | (P.9) Todo o projeto apresentado. Porque reforca todo
professora Sonia Maria | 0 conteddo trabalhado no curso mostrando que é
Pinheiro Rodrigues, o | possivel aplicar o que foi visto.
mais significativo para
mim foi...porque...

Avaliacdo do curso —fragmentos da sintese
10 (P.9). Desde que comecei a trabalhar na educacéo

infantil sempre tive muitas duvidas em relacdo ao
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contedo a ser trabalhado, principalmente quando o
assunto era o desenho, pintura e como avalia-lo. ”

“O desespero veio esse ano, numa nova escola e
numa realidade mito diferente da que eu estava
acostumada. E ai surgiram as duavidas: Como realizar
um trabalho, que eu julgava adequado, se eu néao tinha
tanta experiéncia quanto as outras professoras e
diretoras? Como iniciar minha pesquisa? Vou me
embasar em que?”

“Assim, posso dizer que o curso veio ao encontro a
tudo que eu esperava e necessitava e ndo me importei
com a tarefa de ter que desenhar, mudar de ideia,
inovar...pois sabia que seria um aprendizado muito
significativo. ”

“A cada semana novos e ricos conhecimentos foram
sendo apresentados e minha inquietacdo foi se
transformando, foi acalmando...”

“[...] convivéncia com o grupo, as experiéncias de
outras professoras e as duavidas que surgiram
contribuiram para mudar e melhorar ainda mais o meu
trabalho na escola”.

“Posso dizer que o que foi visto foi plantado e ja se
pode ver alguns frutos; ”
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APENDICE J- Avaliacbes da professora P10

Avaliacbes dos encontros e do curso, da Professora 10 (P.10)

N° de | Pontos de observagéo Avaliagbes diérias

encon

tros

1 A palavra para | (P.10) Expectativa. Porque gostaria que este curso me
representar o primeiro | trouxesse um olhar novo, uma nova visdo quanto ao
encontro é...., porque... | desenho infantil.

2 Imagine a aula como a | Faltou

construcdo de uma
casa. Consegui
terminar a construgao?
Cheguei na metade?
N&o consegui sair do
alicerce? A casa caiu?
Por que?

3 Ao final da aula, vejo | (P.10). Como figurativo, pois me fez refletir sobre os
0s conteudos como | objetivos de uma acdo pedagdgica na construcdo do
sendo as (garatujas | desenho pela crianca, que deve ampliar o
desordenadas? Como | conhecimento prévio dela.
mandalas? Como
figurativo? Por qué?

4 Em qual momento a | (P.10). Floriu na avaliagdo dos trabalhos das criangas,
minha &rvore floriu e | a classificacdo dos mesmos. Mas murchou em alguns
em qual ela murchou? | momentos em como intervir e separar.

Por qué?

5 Hoje levo comigo ..., | (P.10). Que para avaliarmos um aluno nas artes

porque... visuais, devemos verificar as suas conquistas nas
etapas do processo, porque o professor ird repensar
suas acdes ou intervencdes.

6 Relacionando a | (P.10) Borboleta, pois aprendi a expressar sentimentos
aprendizagem dos | em um desenho e também levar a arte aos projetos em
conteudos a casulos e | sala de aula.
borboletas, como
chego ao final da aula?

Por qué?

7 Relaciono a aula de | (P.10). De mandalas. Porque tenho o ponto central de
hoje a uma imagem... | referéncia e as ramificacdes, extremidades se dédo a
porque... partir disso

8 Em relagéo ao | (P.10). De liberdade. Porque vi na pintura a dedo que
contetdo de pintura a | se deve soltar-se e deixar a criatividade agir.
dedo, levo comigo
Porque...

9 Da apresentacdo da | (P.10). Que todos nos professores somos capazes na

professora Sonia Maria
Pinheiro Rodrigues, o
mais significativo para
mim foi...porque...

construcdo do conhecimento. Porgue sentimos que ndo
SOmMos, SOMos mesmos guiados por Varios projetos que
acabam nos desestimulando.

Avaliacdo do curso —fragmentos da sintese
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10

(P.10) “No primeiro momento achei que era um curso
sé para desenharmos e sabermos misturar as cores!
Que ingenuidade a minha, pois me deparei com a
descoberta que o desenho da minha &arvore era
estereotipado. Como nunca pensei nisso? Ao
estudarmos, pudemos saber que na época de minha
infancia escolar as aulas eram propositalmente
elaboradas para futuros trabalhadores técnicos ou de
fabricas de produtos em série. ”

“Um dos trabalhos da professora foi de desconstrucéo
da nossa aprendizagem, para que entendéssemos que
nao devemos dar ou levar até a crianca um trabalho
pronto. Ela tem que explorar, perguntar e conhecer
muitas formas, cores, sentimentos e principalmente os
instrumentos que vai utilizar para desenhar. ”

“‘Assim a crianca é desafiada aprendendo brincando
com o desenho, a elaborar e valorizar suas proprias
respostas em relacdo a sua visdo de mundo,
desenvolvendo a imaginacao e a sua criatividade. ”
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APENDICE K- Avaliacdes da professora P11

Avaliac6es dos encontros e do curso, da Professora 11 (P.11)

N° de
encon
tros

Pontos de observacédo

AvaliacOes diarias

1

A palavra para
representar o primeiro
encontro é...., porque...

(P.11) Sensibilizacdo do olhar. Temos a mania pobre
de olhar e ndo ver (familia, escola, o meio) temos que
olhar a crianca e vé-la (ampliar seu repertorio)

Imagine a aula como a
construcdo de uma
casa. Consegui
terminar a construgao?
Cheguei na metade?
N&o consegui sair do
alicerce? A casa caiu?
Por que?

(P.11) Acredito que estou sendo “ensinada a
amadurecer”, esta acontecendo uma intervencio, uma
mudancga, para uma futura construgdo. OBS. Estamos
progredindo...

Ao final da aula, vejo
0os conteudos como
sendo as garatujas
desordenadas? Como
mandalas? Como
figurativo? Por qué?

Faltou

Em qual momento a
minha arvore floriu e
em qual ela murchou?
Por qué?

(P.11). Floriu durante as observagdes. Pois surgiram
davidas e o englobamento do oportunizou novas
aprendizagens com erros e acertos. Nao vejo momento
em que murchou, a dindmica da aula priorizou as
davidas.

Hoje levo comigo ...,
porque...

(P.11) A importancia do fazer artistico, apreciagdo e a
reflexdo porque saber de tudo isso acontece junto e
gue para acontecer dependera sempre da necessidade
da atividade, conciliar teoria e pratica no projeto da
escola, obedecendo o curriculo, completando-o.

Relacionando a
aprendizagem dos
contetdos a casulos e
borboletas, como
chego ao final da aula?
Por qué?

(P.11) Acredito que a aprendizagem dos conteudos
inicia-se como um casulo (a observagdo, o medo do
novo) e no decorrer a borboleta surge, aprende-se, fica
0 conhecimento, aguca a curiosidade e uma vontade
de enriquecer o curriculo.

Relaciono a aula de
hoje a uma imagem...
porque...

(P.11) O voo de um passaro, pela liberdade da criagéo,
imaginagdo, o estado da pessoa, 0 meu sentimento,
dias tristes outros alegres, a serenidade do ser, o
possivel.

Em relacdo ao
contetdo de pintura a
dedo, levo comigo
Porque...

(P.11). Que é uma pintura. Porque existe e devemos
oferecer diversas maneiras e material de apoio na
pintura a dedo. A valorizagdo do criar, da imaginacdo
da crianga com essa técnica.

Da apresentacdo da
professora Sonia Maria
Pinheiro Rodrigues, o
mais significativo para

Faltou
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mim foi...porque...

Avaliacdo do curso na forma de sintese

10

(P.11) “Com certeza fica evidente a importancia em se
fazer valer a conjungao da teoria e a pratica. ”

‘Levar em conta o interesse, o0s ritmos de
aprendizagem, o desenvolvimento psicologico, a
representacao, imaginacdo da brincadeira, do faz de
conta.”

“Figquei encantada em aprimorar a minha pratica a partir
dos encontros, em aprender sobre suportes, que
podem e devem ser usados para as producdes das
criangas. Os elementos da natureza como ampliar a
garatuja para um futuro desenho figurativo. As
intervengdes no suporte, forma, tamanha, riscadores...”
“O professor precisa ensinar a criangca a olhar,
observar.”

“Temos que dar condicbes da crianga ser melhor do
gque ela é, pois é direito dela. Ela precisa ser
estimulada, orientada, ensinada a amadurecer e o
professor que irA promover, e intervir nesse ensino. A
aprendizagem gera o conhecimento”

“Com esse curso aprimorei minha pratica e com
certeza muitas criancas se beneficiardo desses
conteudos. ”
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APENDICE L- Avaliaces da professora P12

Avaliac6es dos encontros e do curso, da Professora 12 (P.12)

N° de
encon
tros

Pontos de observacédo

AvaliacOes diarias

1

A palavra para
representar o primeiro
encontro é...., porque...

(P.12). Passado. Porque trouxe de volta lembrancas da
infancia.

Imagine a aula como a
construcdo de uma
casa. Consegui
terminar a construgao?
Cheguei na metade?
N&o consegui sair do
alicerce? A casa caiu?
Por que?

(P.12). Consegui sair do alicerce, a casa estd em fase
de construcdo. Ha todo um planejamento a ser
cumprido para que a casa nao caia.

Ao final da aula, vejo
0os conteudos como
sendo as garatujas
desordenadas? Como
mandalas? Como
figurativo? Por qué?

Faltou

Em qual momento a
minha arvore floriu e
em qual ela murchou?
Por qué?

(P.12). Minha arvore floriu quando foi observada e
classificada. Murchou com a davida quanto a
intervencdo, que hoje se esclareceu.

Hoje levo comigo ...,
porque...

(P.12) O saber e compromisso de desenvolver na
crianga o conhecimento sobre as possibilidades porque
através da observacdo posso trabalhar meu aluno e
atingir meus objetivos.

Relacionando a
aprendizagem dos
contelidos a casulos e
borboletas, como
chego ao final da aula?
Por qué?

(P.12) O momento em que o casulo se rompe e a
borboleta ganha liberdade. Porque posso refletir sobre
meu trabalho e sua importancia no desenvolvimento da
criatividade.

Relaciono a aula de
hoje a uma imagem...
porque...

(P.12). De um barco deslizando nas aguas, porque a
cada dia uma nova experiéncia.

Em relacdo ao
conteddo de pintura a
dedo, levo comigo ....
Porque...

(P.12) Novas experiéncias. Porque com a persisténcia
do fazer é que se conclui um trabalho e se adquire o
saber e o prazer pelas artes.

Da apresentacdo da
professora Sonia Maria
Pinheiro Rodrigues, o
mais significativo para
mim foi...porque...

(P.12) A sequéncia dos trabalhos da crianca. Porque
respeita a fase em que a crianga se encontra e suas
individualidades.

Avaliacdo do curso —fragmentos da sintese.
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10

(P.12) “O curso de desenho infantil foi importante
porque me coloquei no lugar da crianca, que muitas
vezes a critiquei, achando que seu trabalho pudesse
ter sido melhor. ”

“Tive muita dificuldade por falta de habilidade nas
artes, mas o curso veio ao encontro da minha falta de
jeito me dando base de como realizar um trabalho, seja
no desenho, ou pintura. ”
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APENDICE M - Avaliacfes da professora P13

Avaliac6es dos encontros e do curso, da Professora 13 (P.13)

N° de | Pontos de observagéo Avaliagbes diérias

encon

tros

1 A palavra para | (P.13). Recordar. Porque lembrei da minha infancia, na
representar o0 primeiro | escola e de meus desenhos.
encontro é...., porque...

2 Imagine a aula como a | (P.13). Estou na metade, em fase de construcéo,

construcdo de uma | aliando teoria & pratica, procurando entender cada vez
casa. Consegui | mais.
terminar a construgao?
Cheguei na metade?
N&o consegui sair do
alicerce? A casa caiu?
Por que?

3 Ao final da aula, vejo | (P.13). Figurativo. Depois de tantos estudos posso
0s conteudos como | perceber na prética esta realidade.
sendo as garatujas
desordenadas? Como
mandalas? Como
figurativo? Por qué?

4 Em qual momento a | (P.13) A minha arvore floriu quando fizemos a analise e
minha &rvore floriu e | classificacdo e percebi que posso fazer varias
em qual ela murchou? | intervengdes para que a crianga avance.

Por qué?

5 Hoje levo comigo ..., | (P.13) O olhar do professor observador. Porque através

porque... do olhar o professor podera ampliar o conhecimento do
aluno através de diversos materiais, levando a um
processo criativo.

6 Relacionando a | (P.13). Cheguei como uma borboleta saindo do casulo,
aprendizagem dos | porque o professor também tem seu trabalho
conteudos a casulos e | sistematizado e, levando esse conhecimento para olhar
borboletas, como | diferente no momento da aprendizagem, sera mais facil
chego ao final da aula? | intervir de maneira a alcangar os objetivos finais.

Por qué?

7 Relaciono a aula de | (P.13) Mandala de semente. Porque mostra uma visao
hoje a uma imagem... | de construcéo, inovacgéo, criatividade e reformulacéo.
porque...

8 Em relagéo ao | Faltou
conteddo de pintura a
dedo, levo comigo ....

Porque...
9 Da apresentacdo da | (P.13) O registro diario, apreciacdo das criangas.

professora Sonia Maria
Pinheiro Rodrigues, o
mais significativo para
mim foi...porque...

Porque é importante para orientar o trabalho e ja faz a
avaliagdo diaria. Quero deixar 0 meu registro mais
eficaz e buscar nele a orientagédo para a préxima aula.

Avaliacdo do curso —fragmentos da sintese
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10

(P.13) “[...] pude observar a necessidade que tenho de
obter mais conhecimento te6rico como venho
procurando fazer para melhoria da pratica de
desenvolver e ampliar o conhecimento infantil. ”

“A importancia de conhecer o desenvolvimento humano
para entender o desenvolvimento infantii e como a
teoria de Vygotsky vem auxiliar para que através da
brincadeira a relacdo da crianga com o0 mundo
aconteca, iniciando assim a apropriacéo da culturall...].
“[..]é preciso que o professor tenha um papel
fundamental, observando, interferindo e fazendo
medicagbes para que esse objetivo de ampliacdo se
concretize.”

“Neste curso eu como aluna ndo gostei particularmente
de desenhar, porque nunca achei meus desenhos
bonitos, mas agora finalizando posso dizer que gostei
das ultimas arvores que fiz, principalmente com carvéo.

”
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APENDICE N- Avaliacbes da professora P14

Avaliac6es dos encontros e do curso, da Professora 14 (P.14)

N° de | Pontos de observagéo Avaliagbes diérias

encon

tros

1 A palavra para | (P.14) Novidade. Porque tudo o que é novo, diferente,
representar o primeiro | desperta curiosidade, interesse e crescimento pessoal.
encontro é...,porque...

2 Imagine a aula como a | (P.14). Acredito que cheguei na metade, porque

construcdo de uma | sempre ha algo novo a aprender.
casa. Consegui
terminar a construgao?
Cheguei na metade?
N&o consegui sair do
alicerce? A casa caiu?
Por que?

3 Ao final da aula, vejo | (P.14). Acredito que é figurativo, pois os conteudos
0s conteddos como | estdo claros e precisos para mim, me permitindo ao
sendo as garatujas | analisar, distinguir os desenhos.
desordenadas?Como
mandalas? Como
figurativo? Por qué?

4 Em qual momento a | (P.14). Acredito que minha &rvore floriu quando
minha arvore floriu e | consegui distinguir e diferenciar os desenhos. Em
em qual ela murchou? | alguns momentos ndo consegui perceber, mas com
Por qué? mais analises, através de outros desenhos essa

deficiéncia foi suprida.

5 Hoje levo comigo ..., | Faltou
porque...

6 Relacionando a | (P.14). Acredito que casulo ndo sou mais, mas sou
aprendizagem dos | uma borboleta iniciante, aprendendo a voar. Pois
conteudos a casulos e | mesmo sendo borboleta tenho muito a aprender e
borboletas, como | conhecer caminhos.
chego ao final da aula?

Por qué?

7 Relaciono a aula de | (P.14) A pintura da arvore com um livro aberto. Porque
hoje a uma imagem... | tudo é descoberta e hoje consegui viajar em todas as
porque... obras e conhecer as histérias de cada uma delas, além

de representar no meu desenho 0s meus sentimentos.

8 Em relagéo ao | Faltou
contetdo de pintura a
dedo, levo comigo
...Porque...

9 Da apresentacdo da | (P.14) O acreditar que é possivel mudar. Porque de
professora Sonia Maria | uma “dificuldade” surgiram trabalhos maravilhosos, e
Pinheiro Rodrigues, o | isso fez transformar cada crianga. Percebo que “abriu”
mais significativo para | meu olhar para a individualidade de cada crianca.

mim foi...porque...
Avaliagcéo do curso —fragmentos da sintese
10 (P.14) “Ao iniciar o curso eu nao sabia muita coisa. Na
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medida que eu fui fazendo o curso, o olhar perante a
producdo e construcdo dos meus alunos mudou. E
muito significativo conhecer os momentos do desenho
para poder avaliar as criangas. ”

“Vejo com tudo isso que devemos sempre buscar o
conhecimento, novas formas de trabalho ndo s6 para o
desenvolvimento das criancas, mas principalmente o
meu. ”

“Entre garatujas, mandalas e desenhos significativos,
concluo que € necessario o conhecimento sobre o
grafismo para que realmente ocorra o progresso dos
meus alunos. ”
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APENDICE O - Avaliac6es da professora P15

Avaliac6es dos encontros e do curso, da Professora 15 (P.15)

N° de | Pontos de observagéo Avaliagbes diérias

encon

tros

1 A palavra para | (P.15) Oportunidade. Porque ¢é preciso dar
representar o primeiro | oportunidade e mostrar modelo, pois ndo € dom!
encontro é...,porque...

2 Imagine a aula como a | (P.15) A casa esta em construcdo...o projeto esta

construcdo de uma | sendo refeito!
casa. Consegui
terminar a construgao?
Cheguei na metade?
N&o consegui sair do
alicerce? A casa caiu?
Por que?

3 Ao final da aula, vejo | (P.15) Pensando nos meus alunos eles estdo na
os conteados como | “mandala” e penso que eu estou indo para o
sendo as garatujas | “figurativo”, ndo no meu desenho, mas na teoria.
desordenadas? Como
mandalas? Como
figurativo? Por qué?

4 Em qual momento a | (P.15). Minha arvore floriu quando percebi que para
minha &rvore floriu e | que as criancas melhorem é preciso intervencao.
em qual ela murchou? | Murcha quando surgem dividas.

Por qué?

5 Hoje levo comigo ..., | Faltou
porgue...

6 Relacionando a | (P.15). Chego ao final da aula como borboleta, voando
aprendizagem dos | em direcéo a liberdade.
contetdos a casulos e
borboletas, como
chego ao final da aula?

Por qué?

7 Relaciono a aula de | (P.15) Imagem da Taga. Porque celebra a vida e a
hoje a uma imagem... | oportunidade de crescimento.
porque...

8 Em relagéo ao | (P.15) “Sé sei que nada sei”. Porque nem imaginava
contetdo de pintura a | que usava outras partes do corpo além do dedo, muito
dedo, levo comigo | legal
...Porque...

9 Da apresentacdo da | (P.15) A desconstrucdo e o respeito a individualidade,
professora Sonia Maria | porque com isso pode-se dar continuidade ao projeto.
Pinheiro Rodrigues, o
mais significativo para
mim foi...porque...

Avaliacdo do curso —fragmentos da sintese
10 (P.15) “No primeiro dia de aula quando vi a pauta me

interessei muito, mas quando fiz o desenho (casa,




202

arvore e pessoa) fiquei com vergonha de ser uma
professora que ndo sabe desenhar e por instantes
pensei em desistir, mas a0 mesmo tempo vi que
precisava lidar com a situagao. ”

“Achei importante a questido do ddo em relacdo ao
dom, pois na verdade é a oportunidade e a
apresentacdo de modelos que fara com que haja
crescimento. ”

“Outra coisa s&o os riscadores e os diferentes suportes,
pois com isso vai desenvolvendo a criatividade. E
preciso identificar a fase em que a crianca esta
(avaliacdo iniciante) para depois fazer o
encaminhamento de agbes para que ela avance,
oferendo novos desafios e aprendendo com os
outrosl...]”

“Dei aula muito tempo no infantil e me entristeco pois
nao sabia de tudo o que sei hoje. Vejo que trabalhava
de outra maneira com as criangas|...]"

“Com esse curso mudei meu “olhar”, observo bastante
arvores quando passo por algum lugar talvez pelo fato
desse ser o foco nesse momento, mas com certeza
terei outros focos. ”

“Vi que meus desenhos ja melhoraram em relagao ao
meu primeiro que era estereotipado. ”

“[...] estou ampliando algumas atividades com meus
alunos e agora com um “novo olhar. Percebi a
importancia de despertar essa sensibilidade e de
mobilizar os alunos para as atividades. ”
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APENDICE P- Avaliaces da professora P16

Avaliac6es dos encontros e do curso, da Professora 16 (P.16)

N° de
encon
tros

Pontos de observacédo

AvaliacOes diarias

1

A palavra para
representar o primeiro
encontro €...,porque...

Faltou

Imagine a aula como a
construcdo de uma
casa. Consegui
terminar a construgao?
Cheguei na metade?
N&o consegui sair do
alicerce? A casa caiu?
Por que?

(P.16). Acredito que n&o podemos pensar em acabar,
porque sempre ha um recomecar. As vezes eu termino
a minha construcéo, porém ja penso em reformar e até
por verificar a necessidade de melhorar aquilo que ja
esta pronto e que pode melhorar. Em alguns momentos
eu também chego na metade e tenho que rever e
refazer algumas alteragbes e consertos.

Quando nao consigo sair do alicerce € porque preciso
buscar; visitar minhas ideias e rever algumas ja
existentes.

Em alguns momentos a casa podera parecer que caiu.
Mas ao revisar algumas situacdes, posso organizar
tudo novamente para isso ndo ocorrer.

Portanto, penso que o buscar e o rever em nossa
pratica diaria é continuo onde eu devo sempre
perseverar, porgue somente assim, a minha casa
podera ficar em pé.

Ao final da aula, vejo
0s conteudos como
sendo as garatujas
desordenadas? Como
mandalas? Como
figurativo? Por qué?

(P.16). Sim! Mas preciso ter mais certeza para poder
afirmar cada desenho.

Em qual momento a
minha arvore floriu e
em qual ela murchou?
Por qué?

(P.16). Floriu quando consegui entender a minha
intervencdo, para que o meu aluno possa avancar no
seu desenvolvimento. Murchou quando tive davidas em
verificar os desenhos e, as vezes, nao ter certeza
guando é um ou outro.

Hoje levo comigo ...
porque...

(P.16) A possibilidade de ampliar a minha pratica,
porgue novas intervencdes com certeza ja posso fazer.

Relacionando a
aprendizagem dos
contelidos a casulos e
borboletas, como
chego ao final da aula?
Por qué?

(P.16). Enquanto casulo tenho a certeza que necessito
rever constantemente tudo aquilo que eu conheco,
alimentando o meu cognitivo com 0S meus e novos
conhecimentos a fim de poder contribuir para com o0s
meus alunos. Quando for borboleta, vou mudar,
contribuir, acrescentar, aprender e transformar o meu
cotidiano.

Relaciono a aula de
hoje a uma imagem...
porque...

(P.16). As mandalas. Porque remetem ao pensar que
tudo tem um ritmo e uma ligagdo com o tempo que
vivemos.

Em relacdo ao
conteudo de pintura a
dedo, levo comigo

(P.16) A experimentacdo. Porque pude observar a
mudanca de cores, textura e 0 ato de criar. Também
emocfes que nos deixam leve e com a certeza do
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...Porque...

aprender brincando.

Da apresentacdo da
professora Sonia Maria
Pinheiro Rodrigues, o
mais significativo para
mim foi...porque...

(P.16) A valorizacdo que a professora teve com o Ivo.
“O olhar diferenciado”, porque, com certeza, para essa
crianca houve realmente um construir da poética
pessoal.

Avaliacéo do curso- fragmentos da sintese

10

(P.16) “[...]foi importante rever a histéria do ensino da
arte nas escolas. Nessa etapa, verifiquei que
aconteceram algumas mudancas relevantes, porém
ainda h& alguns resquicios desse passado em nosso
cotidiano. ”

“[...]ficou claro mais uma vez que a nossa pratica
devera ser fundamentada e orientada por pesquisa
diaria.”

“O valor do desenho na educacao infantil foi um
momento de muita reflexdo para a minha prética. Esse
tema me chamou ainda mais, para a responsabilidade
de exercitar diariamente essa acdo e o quanto €
importante oferecer para 0S nossos alunos essa
capacidade representativa e expressiva. ”

(P.16) “Saber as fases do desenho claramente e
relacionar essas fases ao desenvolvimento de cada
crianca é muito importante, pois através desses
registros, posso contribuir para o crescimento cognitivo,
afetivo, motor e social do meu aluno.”

“Posso afirmar, que frequentar esse curso, foi muito
assertivo para contribuir com a minha préatica em sala
de aula. Com certeza, a citac¢éo inicial do curso é valida
para noés professores que estamos em constante
transformacgéao. ‘Procuro despir-me. Procuro esquecer-
me do modo de lembrar que ensinaram, e raspar a tinta
com que me pintaram, desencaixotar minhas emocdes
verdadeiras, desembrulhar-me, e ser eu...” “

“Cada vez que desenhamos foi acontecendo um novo
saber, em constante transformacao. ”
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APENDICE Q- Avaliacdes da professora P17

Avaliac6es dos encontros e do curso, da Professora 17 (P.17)

N° de | Pontos de observagéo Avaliagbes diérias

encon

tros

1 A palavra para | (P.17) Lembrancas. Porque voltamos ao passado.
representar o primeiro
encontro é...,porque...

2 Imagine a aula como a | (P.17). N&o terminei. Estou em fase de construgéao,

constru¢cdo de uma | unindo a teoria com a minha pratica para que seja uma
casa. Consegui | construcdo solida sem risco de desabar.
terminar a construgao?
Cheguei na metade?
N&o consegui sair do
alicerce? A casa caiu?
Por que?

3 Ao final da aula, vejo | (P.17) Figurativo, porgue com estudo e teoria, eu passo
0s conteudos como | para a minha pratica, os meus conhecimentos.
sendo as garatujas
desordenadas?Como
mandalas? Como
figurativo? Por qué?

4 Em qual momento a | (P.17) Floriu durante a avaliagdo dos desenhos porque
minha arvore floriu e | percebo que ja consigo fazé-lo.
em qual ela murchou?

Por qué?

5 Hoje levo comigo ..., | (P.17) A ampliacdo do meu conhecimento, porque
porque... percebo que vou me apropriando cada vez mais da

pratica junto com a teoria.

6 Relacionando a | Faltou
aprendizagem dos
contetdos a casulos e
borboletas, como
chego ao final da aula?

Por qué?

7 Relaciono a aula de | (P.17) Foto com luminaria. Porque nos traz inovagoes.
hoje a uma imagem...
porque...

8 Em relacdo ao | (P.17) A imaginacdo. Porque com tudo que foi
conteddo de pintura a | mostrado so resta por em pratica a imaginacao.
dedo, levo comigo
...Porque...

9 Da apresentacdo da | (P.17) Registro e respeito ao amigo. Porque com o
professora Sonia Maria | registro vocé consegue avaliar os conhecimentos que o
Pinheiro Rodrigues, o | aluno ja tem, respeitando a fase que a crianca se
mais significativo para | encontra.

mim foi...porque...
Avaliacdo do curso — fragmentos da sintese
10 (P.17) “No inicio do curso senti um certo desconforto
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em ter que desenhar e mostrar aos colegas 0 meu
desenho, mas a cada desafio vocé percebe que pode
ser melhor ao ter liberdade para criar e mostrar ndo o
feio, mas o diferente e assim devemos fazer com os
nossos alunos, encoraja-los a criar, desenhar e
compartilhar com os amigos e através das intervencdes
fazer essa crianga se tornar segura e poder
desenvolver seu potencial. ”
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APENDICE R- Avaliacbes da professora P18

Avaliac6es dos encontros e do curso, da Professora 18 (P.18)

N° de | Pontos de observagéo Avaliagbes diérias

encon

tros

1 A palavra para | (P.18) Instigante. Porque agucou ainda mais a
representar o primeiro | curiosidade sobre o tema desenho infantil.
encontro é...,porque...

2 Imagine a aula como a | (P.18) Minha casa continua em construcdo, pois estou

construcdo de uma | reforcando as bases do meu alicerce, o cimento -
casa. Consegui | conhecimento é base para a mistura da construgao.
terminar a construgao?
Cheguei na metade?
N&o consegui sair do
alicerce? A casa caiu?
Por que?

3 Ao final da aula, vejo | (P.18). Vejo como mandala onde estou em eminéncia
0s conteudos como | para o figurativo (aprendizagem real do conhecimento)
sendo as garatujas
desordenadas? Como
mandalas? Como
figurativo? Por qué?

4 Em qual momento a | Minha &rvore floriu no instante em que houve a andlise
minha arvore floriu e | dos desenhos, em alguns instantes murchou em
em qual ela murchou? | relacédo as duvidas sobre a analise.

Por qué?

5 Hoje levo comigo ..., | Faltou
porgue...

6 Relacionando a | (P.18). Sinto-me uma lagarta ainda devorando as
aprendizagem dos | folhas do conhecimento, comego a tecer o casulo e
conteudos a casulos e | acredito que ainda falta muito alimento para me
borboletas, como | transformar em borboleta.
chego ao final da aula?

Por qué?

7 Relaciono a aula de | (P.18) Mulher arvore com pernas. Porque deixo de ser
hoje a uma imagem... | estatica com raizes profundas para caminhar e trilhar
porque... Novos rumos com um jeito “meigo” de ser.

8 Em relacdo ao | Nao entregou
contetdo de pintura a
dedo, levo comigo
...porque...

9 Da apresentacdo da | (P.18) A importancia do registro e a constru¢cdo do
professora Sonia Maria | conhecimento, porque € preciso modificar a estrutura
Pinheiro Rodrigues, o | de ensino, pensando no desenvolvimento do aluno.
mais significativo para
mim foi...porque...

Avaliacédo do curso — fragmentos da sintese
10 (P.18) “[...]entrei no curso com uma perspectiva de me
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apropriar de conhecimentos que faziam parte de minha
pratica, mas sem saber 0S conceitos corretos ou
mesmo formas de intervir de forma significativa no
desenvolvimento do desenho infantil. ”

“O curso contribuiu de forma muito significativa para a
construcdo de novos conceitos e diferentes praticas
metodolégicas de ensino, pois a partir do mesmo pude
entender as tendéncias pedagdgicas existentes nas
escolas atuais, 0s primeiros processos das criancas em
relacdo ao desenho, as formas, os tracos, as cores, 0s
suportes, os riscadores e tudo que se relacionado com
seu modo de produgao escrita. ”

“Termino o curso compreendendo que é fundamental
gue o educador oportunize experiéncias estimuladoras
gue possibilitem a crianga construir seu proprio
conhecimento, considerando suas caracteristicas e
diferengas [...]”
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APENDICE S - Avaliac6es da professora P19

Avaliac6es dos encontros e do curso, da Professora 19 (P.19)

N° de
encon
tros

Pontos de observacédo

AvaliacOes diarias

1

A palavra para
representar 0 primeiro
encontro €...,porque...

Faltou

Imagine a aula como a
construgcao de uma casa.
Consegui terminar a
construcado? Cheguei na
metade? N&ao consegui
sair do alicerce? A casa
caiu? Por que?

Faltou

Ao final da aula, vejo os
conteiddos como sendo
as garatujas
desordenadas? Como
mandalas? Como
figurativo? Por qué?

(P.19). Cheguei com o conhecimento sobre esses
conteudos como sendo garatujas ordenadas, ja
partindo para as mandalas, mas estagnada pela
auséncia de repertorio, ou seja, mais conhecimento
sobre o desenho. Ao final da aula, ja posso rabiscar
com detalhes, dominando melhor o gesto adquirido
(conteudo). Mas tenho que continuar pesquisando...

Em qual momento a
minha arvore floriu e em
qual ela murchou? Por
qué?

(P.19) Floriu quando aprendi a identificar os desenhos
das criangcas e as ideias de intervencdo, quando
explorei e desenhei com o carvao. Murchou quando,
enquanto desenhava com o carvdo, ndo me agradou
0 meu desenho e entdo me lembrei de que desisti do
curso de artes que iniciei na Unesp, por ter sido
desestimulada na faculdade pela professora (no
primeiro ano). Deixei de acreditar no meu desenho.

Hoje levo comigo ...,
porque...

(P.19) A importancia da teoria para minha pratica,
porque preciso ter bem claro o que quero, porque
guero e como quero alcancar meu objetivo.

Relacionando a
aprendizagem dos
contelildos a casulos e
borboletas, como chego
ao final da aula? Por
qué?

(P.19) Chego ao final da aula como uma borboleta
que saiu do casulo e esta aprendendo a voar mais
seguramente, porque percebo o qudo importante é
resgatar conhecimentos como também aprender
novos para transformar nossa préatica pedagogica.

Relaciono a aula de hoje
a uma imagem...
porque...

(P.19) Mandala com sementes. Porque, 0 que estou
aprendendo esté se organizando de modo sisteméatico
(ndo esta mais baguncado) e tem me ajudado no meu
dia a dia em sala de aula.

Em relagdo ao conteudo
de pintura a dedo, levo
comigo ...Porque...

(P.19). Um desenho. Porque aprendi o que é de fato a
pintura a dedo e quero realizar com meus alunos com
muito mais frequéncia.

Da apresentacdo da
professora Sonia Maria
Pinheiro Rodrigues, o
mais significativo para

(P.19) A desconstrucdo do feio e do bonito, do “jeito
certo de fazer”. Porque valorizar o que o outro faz e
respeitar sua forma pessoal de representar é algo
imprescindivel para ensinar também aos pequenos. E
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mim foi...porque...

algo que fica para toda a vida.

Avaliacdo do curso- fragmentos da sintese

10

(P.19) “Posso dizer que iniciei o curso como aquele
principe que foi transformado em um sapo (Rubem
Alves). Esqueci-me da minha esséncia criativa,
prépria de crianga, porque me ensinaram o “Jeito
certo” de se fazer, que na verdade me “enfeiticou!
Vejo o0 quanto isso me afetou a ponto de desistir de
continuar o curso de Artes na Unesp que iniciei em
2000, minha primeira faculdade”

“[...Jcom tudo que vimos no curso, pude repensar e
acreditar que nao sou um “sapo”. Os conteudos foram
todos muito significativos, afinal a teoria é que
respalda nossa pratica. Gostei muito, particularmente
, de conhecer mais sobre o desenvolvimento infantil,
as orientacdes do RCNE na area de Artes Visuais,
sobre o desenvolvimento do Desenho Infantil e as
intervencdes e as técnicas de Pintura a dedo, que
desconhecia totalmente.”

“Passei a valorizar o desenho das minhas criancas e
a ter outro olhar. Antes desconhecia os distintos
momentos que a crianga vai desenvolvendo no
percurso de desenhar bem como a linguagem do
desenho.”

‘Agora compreendo a importancia da minha
intervengdo  como professora, apresentando
propostas com intencionalidade, com objetivos, com
materiais diferentes, tanto no desenho como na
pintura bem como intervir com a crianga pequena. O
curso ampliou meu olhar e ja comecei a colocar em
pratica com meus pequeninos. ”

“Termino o curso acreditando que € possivel resgatar
a ‘Princesa’ dentro de nds, e dentro de cada uma de
nossas criangas também. ”
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ANEXOS

ANEXO A -Texto: O Menininho
(Helen E. Buckley/ http://lwww.ufrrj.br/leptrans/arquivos/O_menininho.pdf)

Era uma vez um menininho bastante pequeno que contrastava com a escola
bastante grande. Quando o menininho descobriu que podia ir a sua sala caminhando
pela porta da rua, ficou feliz. A escola ndo parecia tdo grande quanto antes.

Uma manha a professora disse:

-Hoje nés iremos fazer um desenho!

-Que bom! Pensou o menininho. Ele gostava de desenhar lebes, tigres,
galinhas, vacas, trens e barcos... Pegou sua caixa de lapis de cor e comecou a
desenhar.

A professora entéo disse:

-Esperem, ainda ndo é hora de comecar! Ela esperou até que todos
estivessem prontos e disse:

-Agora nos iremos desenhar flores.

O menininho comecou a desenhar bonitas flores com seus lapis rosa, laranja
e azul, quando escutou a professora dizer:

-Esperem! Vou mostrar como fazer! E a flor era vermelha com o caule verde.
Assim, disse a professora. Agora vocés podem comecar a desenhar. O menininho
olhou para a flor da professora, entdo olhou para a sua flor. Gostou mais da sua flor,
mas nao podia dizer isso... Virou o papel e desenhou uma flor igual a da professora.
Era vermelha com o caule verde.

Num outro dia, quando o menininho estava em aula ao ar livre, a professora
disse:

-Hoje nés iremos fazer alguma coisa com o barro.

Que bom! Pensou o menininho. Ele gostava de trabalhar com barro. Podia
fazer com ele todos os tipos de coisas: elefantes, camundongos, carros e
caminhdes. Comecou a juntar e amassar a sua bola de barro. Entdo a professora
disse:

-Esperem! Néo € hora de comecar! Ela esperou até que todos estivessem
prontos.

-Agora, disse a professora, nés iremos fazer um prato.

Que bom! Pensou o menininho. Ele gostava de fazer pratos de todas as
formas tamanhos. A professora disse:

-Esperem! Vou mostrar como se faz.

-Assim, agora vocés podem comecgar.

E o prato era um prato fundo. O menininho olhou para o prato da professora,
olhou para o proprio prato e gostou mais do seu, mas ele ndo podia dizer isso.
Amassou seu barro numa grande bola novamente e fez um prato fundo igual ao da
professora.

E muito cedo o menininho aprendeu a esperar e a olhar e a fazer as coisas
exatamente como a professora. E muito cedo ele ndo fazia mais coisas por si
proprio.

Entdo, aconteceu que o menininho teve que mudar de escola. Esta escola
era maior ainda que a primeira. Ele tinha que subir grandes escadas até a sua sala.

Um dia a professora disse:

-Hoje nés vamos fazer um desenho
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Que bom! Pensou o menininho e esperou que a professora dissesse o0 que
fazer. Ela ndo disse. Apenas andava pela sala. Quando veio até o menininho
perguntou:

-Vocé nao quer desenhar?

-Sim, 0 que nos vamos fazer?

-Eu ndo sei até que vocé o faca

-Como eu posso fazé-lo?

-Da maneira que vocé gostar

-E de que cor?

-Se todo mundo fizer o mesmo desenho e usar as mesmas cores, cComo eu
posso saber qual é o desenho de cada um?

-Eu néo sei! Respondeu por fim o menininho e comecgou a desenhar uma flor
vermelha com o caule verde
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ANEXO B - Texto : O Sapo
(Rubem Alves/ Livro: A alegria de ensinar)

Era uma vez um lindo principe por quem todas as mocgas se apaixonavam.
Por ele também se apaixonou uma bruxa horrenda que o pediu em casamento. O
principe nem ligou e a bruxa ficou muito brava. “ Se nao vai casar comigo nao vai se
casar com ninguém mais!” Olhou fundo nos olhos dele e disse: “Vocé vai virar um
sapo!” Ao ouvir essa palavra o principe sentiu uma estremecg¢do. Teve medo.
Acreditou. E ele virou aquilo que a palavra de feiti¢o tinha dito. Sapo. Virou sapo.

Bastou que virasse sapo para que se esquecesse de que era principe. Viu-
se refletido no espelho real e se espantou: “Sou um sapo. Que é que estou fazendo
no palacio do principe? Casa de sapo € charco.” E com essas palavras p0s-se a
pular na direcdo do charco. Sentiu-se feliz ao ver lama. Pulou e mergulhou.
Finalmente de novo em casa.

Como era sapo, entrou na escola de sapos para aprender as coisas préprias
de sapo. Aprendeu a jogar a lingua para fora para apanhar moscas distraidas.
Aprendeu a gostar do lodo. Aprendeu que as sapas eram as mais lindas criaturas do
universo. Foi aluno bom e aplicado. Memoria excelente. Ndo se esquecia de nada.
Dai suas notas boas. Até foi o primeiro colocado nos exames finais, 0 que provocou
a admiracdo de todos o0s outros sapos, seus colegas, aparecendo até nos jornais.
Quanto mais aprendia as coisas de sapo, mais sapo ficava. E quanto mais aprendia
a ser sapo, mais se esquecia de que um dia fora principe. A aprendizagem € assim:
para se aprender de um lado ha que se esquecer do outro. Toda aprendizagem
produz o esquecimento.

O principe ficou enfeiticado. Mas feitico — assim nos ensinaram na escola -
€ coisa que ndo existe. S6 acontece nas estérias da carochinha.

Engano. Feitico acontece sim. A estéria diz a verdade.

Feitico: o que é? Feitico é quando uma palavra entra no corpo e 0
transforma. O principe ficou possuido pela palavra que a bruxa falou. Seu corpo
ficou igual a palavra.

A estdria do principe que virou sapo € a nossa prépria estoria. Desde que
nascemos, continuamente, palavras nos vao sendo ditas. Elas entram no nosso
corpo, e ele vai se transformando. Virando uma outra coisa, diferente da que era.
Educacdo é isto: o processo pelo qual os nossos corpos vao ficando iguais as
palavras que nos ensinam. Eu n&o sou eu: eu sou as palavras que 0s outros
plantaram em mim. Como o disse Fernando Pessoa: “Sou o intervalo entre 0 meu
desejo e aquilo que os desejos dos outros fizeram de mim”. Meu corpo € resultado
de um enorme feitico. E os feiticeiros foram muitos: pais, méaes, professores, padres,
pastores, gurus, lideres politicos, livros, TV. Meu corpo € um corpo enfeiticado:
porque o meu corpo aprendeu as palavras que lhe foram ditas, ele se esqueceu de
outras que, agora, permanecem mal... ditas...

A psicanalise acredita nisso. Ela vé cada corpo como um sapo dentro do
qual estd um principe esquecido. Seu objetivo ndo € ensinar nada. Seu objetivo € o
contrario: des-ensinar ao sapo sua realidade sapal. Fazé-lo esquecer-se do que
aprendeu, para que ele possa lembrar-se do que esqueceu. Quebrar o feitico. Coisa
gue até mesmo certos filosofos (poucos) percebem. A maioria se dedica ao
refinamento da realidade sapal. Também os sapos se dedicam a filosofia... Mas
Wittgenstein, fildsofo para ninguém botar defeito, definia a filosofia como uma “luta
contra o feitico” que certas palavras exercem sobre nos. Acho que ele acreditava
nas estorias da carochinha...
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Tudo isso apenas como introducdo a enigmatica observacdo com que
Barthes encerra sua descricdo das metamorfoses do educador. Confissdo sobre o

lugar onde havia chegado, no momento de velhice.
Ha um momento em que se ensina aquilo que se sabe. Vem, em seguida,
uma outra, quando se ensina aquilo que ndo se sabe. Vem agora, talvez, a
idade de uma outra experiéncia: aquela de desaprender. Deixo-me, entéo, ser
possuido pela forca de toda vida viva: o esquecimento...

Esquecer para lembrar. A psicanalise nenhum interesse tem por aquilo que
se sabe. O sabido, lembrado, aprendido, € a realidade sapal, o feitico que precisa
ser quebrado. Imagino que o sapo, vez por outra, se esquecia da letra do coaxar, e
no vazio do esquecimento, surgia uma cancgao. “Desafinou!”, berravam os maestros.
“‘Esqueceu-se da ligdo”, repreendiam os professores. Mas uma jovem que se
assentava a beira da lagoa juntava-se a ele, num dueto... E sapo, assentado na
lama, desconfiava...

“Procuro despir-me do que aprendi”, dizia Alberto Caeiro. “Procuro esquecer-
me do modo de lembrar que me ensinaram, e raspar a tinta com que me pintaram os
sentidos, desencaixotar minhas emocdes verdadeiras, desembrulhar-me, e ser eu...”

Assim se comportavam o0s mestres Zen, que nada tinham para ensinar.
Apenas ficavam a espreita, esperando o momento de desarticular o aprendido para,
através de suas rachaduras, fazer emergir o esquecido. E preciso esquecer para se
lembrar. A sabedoria mora no esquecimento.

Acho que o sapo, tdo bom aluno, tdo bem educado, passava por periodos de
depressdo. Uma tristeza inexplicavel, pois a vida era tdo boa, tudo tdo certo: a 4gua
da lagoa, as moscas distraidas, a sinfonia unanime da saparia, todos de acordo... O
sapo ndo entendia. Nao sabia que sua tristeza nada mais era que uma indefinivel
saudade de uma beleza que esquecera. Procurava que procurava, no meio dos
sapos, a cura para sua dor. Inutilmente. Ela estava em outro lugar.

Mas um dia veio o beijo de amor — e ele se lembrou. O feitico foi quebrado.

Uma bela imagem para o educador: fazer esquecer para fazer lembrar!



