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Resumo

O baixo indice de desempenho em leitura diagnosticado em avaliacdes externas, como 0
Programa Internacional de Avaliagdo de Alunos, PISA, e o Sistema de Avaliagdo do
Rendimento Escolar do Estado de S&o Paulo, SARESP, justifica a necessidade de investigacoes
que produzam conhecimentos sobre metodologias eficientes para o desenvolvimento de
repertorio leitor. Assim, o objetivo deste trabalho foi o de investigar estratégias que
viabilizassem a extensdo dos conhecimentos da Anélise do Comportamento na programacéo e
na avaliacdo de condicBes de ensino, para o desenvolvimento de habilidades de compreenséo
leitora de textos literarios, pois nestes, os estudantes apresentaram maior incidéncia de erro na
edicdo de 2018 do SARESP. Trata-se de uma pesquisa interdisciplinar, com aportes tedricos da
Linguistica da Enunciacdo e da Estética da Recepcdo na elaboracdo do planejamento de
situacOes de ensino. A pesquisa participante foi realizada em uma 12. série do Ensino Medio,
periodo noturno, com 35 alunos, dentre os quais foram selecionados 12 para serem
acompanhados como amostragem da turma, numa escola periférica do interior da rede estadual
paulista. O procedimento foi dividido em quatro Fases, compostas por etapas diferentes: a Fase
1 objetivou caracterizar documentos oficiais da Secretaria Estadual de Educacdo, como o
Curriculo do Estado e as Matrizes de avaliacdo, destacando as diretrizes teéricas e
metodoldgicas que norteiam o processo ensino-aprendizagem. A Fase 2 consistiu na producao
de um protocolo de analise composto por critérios que caracterizaram condicfes de ensino
favoraveis a aprendizagem, conforme pressupostos tedricos e metodolégicos da Anélise do
Comportamento. Também foi caracterizado o planejamento das aulas para os bimestres
vigentes, bem como uma unidade de ensino para o desenvolvimento de trés habilidades de
leitura, a partir da decomposicdo destas. A Fase 3 refere-se a filmagem de situacdo de
aprendizagem, denominada Oficina 1, a fim de evidenciar condicGes didaticas relevantes no
processo ensino-aprendizagem, através da identificacdo dos principios orientadores da Analise
do Comportamento, da Estética da Recepcdo e da Linguistica da Enunciacdo. A andlise foi
realizada por meio dos critérios do protocolo, elaborado previamente. Na Fase 4, a partir dos
resultados analisados na Etapa 3, foram planejadas e realizadas outras situacfes de ensino,
Oficinas 2, 3, 4, 5 e 6 que foram filmadas e analisadas, conforme os critérios determinados. As
oficinas priorizaram as situacgdes de interacdo entre professor e aluno, texto e leitor, conforme
propde o referencial tedrico- metodologico que embasa este estudo. Para isso, foram realizadas
diferentes atividades de leitura: questdes discursivas e objetivas, adaptacdo de texto em
imagem, pesquisas roteirizadas usando a internet, video férum, producdo de fanzine e instalagdo
poética, testes, provas e autoavaliacdo cujo enfoque foi a compreenséo leitora do poema, como
situacdo comunicativa e forma de analise e posicionamento em relacéo a variados temas sociais.
Os resultados evidenciam que as condi¢Oes de ensino favoreceram aprendizagens, pois dentre
os doze alunos acompanhados, nove deles apresentaram avangos em seu repertorio leitor e a
transformacédo do horizonte de expectativas, conforme o desenvolvimento das habilidades de
leitura enfocadas.

Palavras-chave: Decomposicdo de habilidades; Formacdo de leitores; Analise do
Comportamento; Lingua Portuguesa; Ensino Médio.
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Abstract

The low reading score indicated by international assessments, such as the Program for
International Student Assessment (PISA), and by state assessments, such as the School
Performance Evaluation System of the State of Sdo Paulo (SARESP), justifies the need for
research that analyzes and produces methodological proposals aiming at developing reading
repertoire. Thus, the purpose of this study is to investigate strategies that will add to the body
of knowledge of Behavioral Analysis regarding planning and evaluating teaching conditions,
for the development of reading comprehension skills of literary texts, as in these students have
shown a lower performance in SARESP, 2018. As an interdisciplinary research, it borrows from
theorical contributions of Linguistics of Enunciation and Reception Theory in order to elaborate
the planning according to literature pedagogy. It is a participatory research conducted during
night classes with 35 freshman-year high school students, among which 12 were selected to be
followed as a class sample, in a peripheral school within Sdo Paulo school district. The
procedure used is divided into four phases, each comprising different stages: Phase 1 aims at
characterizing oficial documents of the State Department of Education, such as the State
Curriculum and the Evaluation Matrices, highlighting the theoretical and methodological
guidelines that support the teaching-learning process. Phase 2 consists in the production of an
analysis protocol composed of criteria that characterizes teaching conditions favorable to
learning according to theorical and methodological assumptions of Behavior Analysis. The
planning of classes for the current bimester is also characterized, as well as a teaching unit for
the development of three reading skills based on their decomposition. Phase 3 refers to the
filming of a learning situation named “workshop 1” in order to highlight relevant didactic
conditions in the teaching-learning process, through the identification of the guiding principles
of Behavioral Analysis, Reception Theory and Linguistics of Enunciation. The analysis was
done based on previously elaborated protocol criteria. In Phase 4, starting with the results
analyzed in its stage 3, other teaching situations were planned and carried out, namely
workshops 2, 3, 4, 5, and 6, all of which were filmed and analyzed, according to established
criteria. The workshops prioritized situations of interaction between teacher and student, and
text and reader, as proposed by the theoretical and methodological framework that supports this
study. For this, different reading activities were carried out: essay and multiple choice
questions, adaptation of text to image, guided research via Internet, video forum, production of
fanzine and poetic installation, and written, multiple choice, and self-assessment tests. All of
these focused on the reading comprehension of the poem as a communicative situation, as well
as a form of analyzing and adopting a position in relation to various social themes. The results
show that the teaching conditions favored learning, since among the 12 students accompanied,
9 of them showed advances in their reading repertoire and transformation of their horizon of
expectations, as the selected reading skills were developed.

Keywords: Skill decomposition; Formation of readers; Behavioral Analysis; Portuguese; Hight
School.
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INTRODUCAO

O ato de ler € um comportamento fundamental, pois € um dos meios que o sujeito atua
nas diversas esferas da vida social. O cotidiano é repleto de leituras. Lé-se em diferentes
situaces: para se divertir, para estudar, para resolver problemas praticos, para buscar
informacdes, para atender demandas do trabalho e da vida puablica, entre outros. E, para isso,
sdo necessarios modos de interagdo usualmente definidos como “fluéncia” e “compreensédo”,
ou seja, modos de interacdo aos quais sdo contingentes de determinados efeitos e que
caracterizam o denominado leitor competente.

Em nosso percurso cultural, a discussdo desse assunto € ampla e historica. Fatos do
cotidiano e indices de avaliacBes em larga escala, nacionais e internacionais, revelam que
leitores brasileiros apresentam baixo desempenho em leitura, questdo que compromete o
aprendizado em diferentes areas do conhecimento e o convivio social. No contexto educacional,
para desenvolver competéncias leitoras, o texto é o foco do processo ensino-aprendizagem e
deve garantir a situacdo comunicativa. O principal alvo da leitura € a atribuicdo de sentido ao
texto e, deste, poder extrair conhecimento seja no ambito instrucional, artistico, descritivo
dentre outros, e ndo somente a mera decodificacdo de simbolos, embora esta seja uma etapa.
Considerando essas caracteristicas, para que a leitura seja desenvolvida, enquanto atividade
cognitiva, interativa, social, requer planejamento sistematico de condicGes de ensino visando a
ampliacdo do horizonte de expectativas e habilidades do leitor para agir consoante as demandas
sociais.

Nos ambientes social e escolar, a leitura € constantemente avaliada conforme o nivel de
compreensdo que o sujeito demonstra na situacdo, seja um texto oral ou escrito. Como parte do
processo ensino-aprendizagem, a avaliagdo é um instrumento para verificar e analisar o
percurso dos alunos, fornecendo informagdes para organizagdes e ajustes de planejamentos de
ensino. As avaliagdes podem ser internas as aulas, ou externas, como as de larga escala. Para
corroborar a avaliagédo do desempenho em leitura dos alunos, neste trabalho séo apresentados
dados do Programa Internacional de Avaliacdo de Alunos (PISA), ano de 2015 e 2018 e do
Sistema de Avaliacdo do Rendimento Escolar do Estado de S&o Paulo (SARESP), 2018.

O PISA, realizado a cada trés anos, tem o objetivo de avaliar o desempenho escolar de
varios paises em trés areas do conhecimento: Matematica, Ciéncias e Leitura. Em 2015, ano da
ultima edicdo, participaram 70 paises e, na area da leitura, o Brasil classificou-se na 59° posicao.

Os dados referentes a 2018, divulgados no dia 03 de dezembro de 2019, indicam que a nota
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média em leitura variou de 407 para 413 pontos entre 2015 e 2018, mantendo a posi¢do no
ranking 58-60, ou seja, hd uma estagnacdo no desenvolvimento do repertorio leitor.

No Brasil, ha o Sistema de Avaliacdo da Educacdo Béasica (SAEB) que avalia os alunos
do 5° e 9° anos do Ensino Fundamental e 3? série do Ensino Médio, em Lingua Portuguesa e
Matematica. O estado de S&o Paulo também realiza anualmente uma avaliacdo externa de todas
as escolas de sua rede de ensino, 0 SARESP. Segundo a Secretaria da Educacédo do Estado de
Sdo Paulo, o resultado apontado pelo SARESP (2018) traz dados em relacdo a proficiéncia
leitora que demandam estudos em relacdo as propostas metodoldgicas, porque 25,6 % dos
alunos concluintes do Ensino Fundamental apresentaram dominio adequado das competéncias
esperadas. Ja dos alunos concluintes do Ensino Médio, 34,2 % apresentaram rendimento
adequado para a etapa.

Os baixos indices de leitura, em &mbito nacional e internacional, ¢ um dos indicadores
de uma crise educacional pela qual passa a educacéo basica no Brasil e apontam uma lacuna no
conhecimento, demandando uma investigacdo, para descobrir de que forma pesquisas no
ambito educacional podem contribuir para superar essa crise. Para isso, em primeiro lugar, €
necessario conhecer as variaveis das quais ela é funcao, ja que muitas podem estar relacionadas
aos resultados insuficientes apresentados, por alunos da educacdo basica, nos sistemas de
avaliacdo em larga escala. As variaveis podem ser em decorréncia de gestdo de recursos, de
formagé&o inicial e continuada de professores, do baixo investimento em tecnologia educacional,
nas dificuldades do trabalho do professor e em outras tarefas administrativas que sdo demandas
desse profissional na escola.

Dentre os variados estudos realizados abordando essas varidveis, destacam-se, neste
trabalho, as pesquisas desenvolvidas conforme pressupostos tedricos e metodolégicos da
Analise do Comportamento (TOURINHO; LUNA, 2010). De modo mais especifico, o presente
trabalho concentra énfase em estudos que investigaram estratégias metodoldgicas que
pudessem vincular, atraves de interagdes colaborativas entre o pesquisador e os professores da
Educacdo Basica, (1) a atuacdo didatica cotidiana dos professores, (2) as medidas de
desempenho das habilidades preconizadas nos Curriculos oficiais de ensino e (3) as possiveis
relacOes entre as préaticas docentes, as medidas dos indicadores das habilidades preconizadas e
as avaliacOes externas, componentes de diferentes politicas publicas educacionais.

Cavalieri (2013), Fernandes (2016), utilizando o referencial teorico e metodologico da
Anélise do Comportamento, contextualizaram suas pesquisas na avaliagdo de larga escala do
Sistema de Avaliacdo da Educacdo Bésica (SAEB/ Prova Brasil) e visaram & formacéao

profissional continuada e em servigo. As respectivas pesquisas foram realizadas com
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professoras de 5°. ano, lotadas em escolas municipais. Hussein (2016), por sua vez, realizou seu
trabalho com uma professora de Lingua Portuguesa, no Ensino Médio, na rede publica estadual.
Os estudos revelaram que as professoras, em interacdo com as pesquisadoras, conseguiram
identificar habilidades presentes nas Matrizes Curriculares em relacdo a avaliacdo em larga
escala, mas quanto a metodologia de ensino, ha aspectos essenciais a serem desenvolvidos, no
que se refere ao estabelecimento de correspondéncias entre as habilidades descritas no
documento, medidas de desempenho e condic¢des de ensino.

As pesquisadoras destacam que as avaliagdes em larga escala contribuem com o
processo de ensino aprendizagem por apontarem o desempenho dos alunos em aspectos basicos
da educacdo, contudo a forma como os resultados tem sido abordados traz indicios que precisam
ser repensadas novas estratégias, “abrangendo a necessidade de estudos futuros que empenhem
esforcos em direcionar a pratica docente e em desenvolver repertérios de ensino que auxiliem
0 professor no cotidiano escolar”. (FERNANDES, 2016, p.132). As pesquisas realizadas
apontam para a necessidade de novos estudos que investiguem e estendam conhecimentos
referentes a Analise do Comportamento para a Educacéo, considerando o papel das avaliagdes
em larga escala e dos indicadores educacionais como fonte para o planejamento de uma politica
e a garantia de que ela atinja seus objetivos. Para isso, a formacdo do professor é fundamental,
porque as avaliacdes estdo intrinsecamente ligadas ao processo ensino-aprendizagem.

Diante dos dados estatisticos das avaliacdes externas, dos resultados das pesquisas
apresentadas, o0 presente estudo é uma extensdo do trabalho de Hussein, (2016), e sera uma
“replicacao sistematica que pode envolver tanto mudancas nas condi¢des experimentais, nos
equipamentos, nas variaveis dependentes e independentes, quanto o emprego de diferentes
populagdes ou espécies de sujeitos.”(VELASCO; MIJARES; TOMANARY, 2010, p. 155).
Parte do pressuposto, como aponta Paulo Freire (1996), que o professor deva ser um
pesquisador, a saber, um profissional que, pelo exercicio da reflexdo constante, consegue
problematizar seu cotidiano, buscando novas referéncias, que estude suas experiéncias
profissionais de modo a cotejar o0 alcance das metodologias de investigacéo e a pertinéncia das
mesmas em relacGes as respostas que procura para 0s seus questionamentos, sempre visando ao
favorecimento de condigdes de ensino-aprendizagem, por meio da interagdo professor e aluno.
Nesta esteira, admite-se que préaticas de ensino expostas pelo professor devem, em ultima
instancia, se constituir em condicBes necessarias para a emissdo de medidas, de evidéncias ou
de indicadores da leitura com compreensao. Assim, caberia indagar:

(1) Que condicBes ou estratégias metodoldgicas permitem ampliar os conhecimentos sobre

as possiveis relacdes entre: (a) a interpretacdo analitico comportamental das habilidades
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que definem as aprendizagens preconizadas a um leitor competente e (b) a atuagéo do

professor em sala de aula direcionada intencionalmente para a produgdo das medidas

(evidéncias, indicadores) de tais aprendizagens?

(2) Quais as extensbes possiveis de conceitos e de metodologias da Anélise do
Comportamento que, fundamentado em literaturas consolidadas e reconhecidas,
poderiam viabilizar aprendizagens profissionais da docéncia no planejamento, na
execucdo e na avaliacao de condicdes de ensino de leitura literaria com compreensdo?
Para responder a essas perguntas, esta pesquisa sustenta como objetivo geral investigar

condigbes de ensino-aprendizagem, em contexto de sala de aula, que promovam o
desenvolvimento de repertoério leitor, ou mais especificamente, de habilidades de leitura do
texto literario fundamentadas na Analise do Comportamento, na Linguistica da Enunciacdo e
na Estética da Recepc¢do. Para atender a esse objetivo, 0 mesmo foi desmembrado em quatro
objetivos especificos:

1) identificar quais sdo as habilidades de leitura para compreensdo do texto literario
prioritariamente entre os alunos que apresentaram rendimento abaixo do esperado no SARESP
para servir de base no planejamento das condic¢des de ensino;

2) investigar quais sdo as contribuicGes e as possiveis extensdes da Andlise do
Comportamento para a programacéo e a avaliacdo de condi¢des de ensino-aprendizagem de
habilidades de leitura literéaria;

3) analisar quais sdo as habilidades de leitura de compreensdo do texto literario que
foram efetivamente desenvolvidas a partir das condi¢cdes de ensino criadas na unidade didatica;

4) analisar se a decomposicao das habilidades de leitura desenvolvidas no procedimento
didatico para a compreensao do texto literario, em consonancia com a Estética da Recepcéo e a
Linguistica da Enunciacéo, configurou no leitor participante em uma nova perspectiva de leitura
literaria e, consequentemente, uma nova visao da realidade social.

Diante do cenario exposto, esta é uma pesquisa interdisciplinar, envolvendo
conhecimentos da Analise do Comportamento, da Linguistica da Enunciagédo e da Estética da
Recepcdo. Embora apresentem abordagens distintas quanto aos respectivos objetos de estudo,
estdo voltadas para a analise das praticas sociais e convergem quanto a dois relevantes temas:
a linguagem enquanto atividade social e interativa e 0 processo ensino-aprendizagem. Tais
ciéncias investigam e realizam produgdes académicas relacionadas a formacao de professores,
analisando metodologias desenvolvidas em sala de aula, com foco na linguagem. E nesse
contexto, destaca-se relevancia da leitura, o seu carater social, bem como admite-se que a

aprendizagem ocorre em situacfes de interacdo do sujeito com o ambiente. A perspectiva
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sociointeracionista dessas abordagens tedricas possibilita a anélise do contexto educacional,
bem como o planejamento de situagdes de ensino visando ao desenvolvimento de repertdrio
leitor, considerando o texto como evento comunicativo.

A Anélise Comportamental traz contribuicbes para 0s campos conceitual e
metodoldgico, devido aos principios de “contingéncias consequenciais”, ou seja, uma analise
relacional entre “organismo-ambiente constitui 0 objetivo fundamental, possibilitando a
compreensdo de por que “fazemos o que fazemos” nas circunstancias em que o fazemos.”
(HENKLAIN; CARMO, 2013, p.709). Nesse contexto, a referida ciéncia ancora a programacao
e avaliacdo de condicGes de ensino da leitura literaria, enfocando a necessidade de se analisar a
relacdo professor-aluno, no processo ensino-aprendizagem, considerando que o ensino (as
condicdes dispostas pelo professor) deve proporcionar, de modo gradual e planejado, a
aprendizagem. Ou seja, a emissdo dos repertdrios que definem e que expressam as relacfes de
contingéncia ou de dependéncia (de controle de estimulos) entre as a¢Bes dos alunos, as
condicBes dispostas pelo professor e os conteudos curriculares e teméticos envolvidos. Os
alunos certamente aprendem sem serem ensinados, mas € na intencionalidade e no
planejamento (programacao) das relacGes de dependéncia (contingéncia) entre o processo
(respostas que se constituem em medidas de compreensdo em complexidade crescente) que a
educacdo (leitura literaria com compreensdo) deve acontecer para garantir a manutencao e o
desenvolvimento dos aspectos sociais, culturais, cientificos.

Para abordar o conceito de leitura e 0 processo de compreensdo do texto, foi realizada
uma incursdo pela Linguistica da Enunciacdo. Marcuschi (2009) defende que o ato de ler e 0
de compreender sdo equivalentes e a leitura, enquanto producdo de sentido, requer a
mobilizacdo de estratégias sociocognitivas, possibilitando o processamento textual. Para isso,
segundo Koch e Elias (2011), é necessario que o leitor mobilize trés grandes sistemas de
conhecimento: o linguistico, o enciclopédico ou conhecimento de mundo e o interacional, para
que ele estabeleca a interacdo com o texto, ampliando o seu contexto e direcionando-o. Para
que haja compreensdo, é fundamental que os sujeitos apresentem aspectos semelhantes em
relacdo ao contexto sociocognitivo. Conforme os referidos autores, é o contexto que oferece as
informac0des para que o leitor possa interagir com o texto. Desse modo, a leitura deve considerar
0 contexto, que é dividido em contexto de producéo e contexto de uso. Do ponto de vista dessa
teoria, o estudo da lingua, da leitura esta pautado como ato social a qual se estrutura em géneros
textuais, pois o texto € o material linguistico observavel no processo de interacdo. Nesta

pesquisa, foi trabalhado o texto literario, materializado no género poema, devido a sua
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plurissignificacdo e poderoso estimulo emocional, cuja caracteristica requer o desenvolvimento
da compreensdo e interpretacdo para que o leitor possa ser critico e atuante socialmente.

Quanto a Literatura, este estudo estd centrado nos principios da Estética da Recepcao,
desenvolvidos por Jauss (2002) e Iser (2002) que consideram a necessidade de interacéo entre
leitor e texto. Jauss repensa o papel da obra literéria, que a sua histéria se mostra vinculada a
historia dos leitores e defende que “a literatura, atividade de comunicagédo, deva ser analisada
por seu impacto sobre as normas sociais.” (JOUVE, 2002, p. 14). Iser, por sua vez, analisa o
efeito do texto sobre o leitor, e parte do principio que o pressuposto do texto € o leitor. Procura
mostrar “por um lado, como uma obra organiza e dirige a leitura, e, por outro, 0 modo como o
individuo-leitor reage no plano cognitivo aos percursos impostos pelo texto.” (JOUVE, 2002,
p.14). Para defender sua ideia de interacdo texto e leitor, Iser utiliza do arcabouco teérico da
Psicologia Social, que apresenta como conceito central os “tipos de contingéncias que sdo
encontraveis ou emergem em cada condi¢do humana” (ISER, 1996, v.2, p. 97), e que, no caso
da obra literaria, € na contingéncia de assimetria de texto e leitor, a ocorréncia da interacéo.

Para atender aos objetivos deste estudo, este trabalho estd estruturado em cinco
capitulos. O Capitulo 1, A Andlise do Comportamento, a Leitura e a Praticas Pedagdgica,
apresenta a Analise do Comportamento, sua contribui¢do para 0 processo ensino-aprendizagem,
enquanto interagdo professor e aluno e planejamento das condicGes de ensino, e de modo mais
direcionado ao escopo deste trabalho, em relacdo ao desenvolvimento do repertério leitor
literario, considerando a decomposicdo de habilidades em comportamentos objetivos. O
Capitulo 2, A leitura, a literatura, a escola e o mundo, aborda a conceituacdo de leitura,
compreensdo, sua importancia, bem como o papel da literatura, sua relagdo escolar e 0 mundo,
além da fundamentacdo tedrico-metodoldgica para o processo ensino-aprendizagem do texto
literario, direcionado ao género poema.

Ja o Capitulo 3, Abordagem metodoldgica e resultado da Pesquisa Documental,
apresenta a metodologia, com énfase nas descri¢cdes de dimensdes importantes (participantes,
locais de interacOes, sequéncia de procedimentos adotados) para a caracterizacdo da pesquisa.
Apresenta, também, o resultado da pesquisa documental, referente aos documentos curriculares
do Estado de S&o Paulo, que norteiam o fazer docente. O Capitulo 4, Resultado: Intervencé&o,
descreve e analisa os principais resultados obtidos durante a realizacéo das situacdes de ensino,
caracterizadas em seis oficinas, planejadas com enfoque na decomposicdo de habilidades. O
capitulo 5 apresenta a discussdo, com o enfoque na analise dos resultados mediante a
decomposi¢do de habilidades e a etapas do Método Recepcional como aporte tedrico e

metodologico para o planejamento das condic¢Ges de ensino.
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1. A ANALISE DO COMPORTAMENTO, A LEITURA E A PRATICA
PEDAGOGICA

A Analise do Comportamento é uma abordagem da Psicologia, proposta por Burrus
Frederic Skinner (1904-1990), que apresenta em sua base a filosofia do Behaviorismo

Radical:

Essa filosofia considera que todos os fendmenos comportamentais, sem excecéo,
podem ser estudados por meio da metodologia cientifica, sejam eles comportamentos
de facil observagéo ou comportamentos que somente o individuo que os apresenta tem
acesso, como as proprias emogdes. (VASCONCELQS, 2008, p. 15).

A Anélise do Comportamento € uma ciéncia cujo objeto de estudo € o “comportamento,
mais precisamente o comportamento operante, considerado aquele que atua sobre o ambiente e
¢ afetado pelas consequéncias dessa atuagdo.” (CORTEGOSO e COSER, 2013, p.9). Segundo
Vasconcelos (2008), estd voltada para o estudo de fendmenos comportamentais, numa
perspectiva sociointeracionista, porque considera o sujeito, a familia e o ambiente social em
que se da a acdo. Para esta concepcdo, conforme a autora, aprendizagem € mudanca de
comportamento e ocorre a partir da selecdo dele. O elemento critico e fundamental deste
processo de selecdo sdo as consequéncias de tais comportamentos, ou seja, as ocorréncias que
se mostram contingentes a emissdo das respostas do aluno. De modo intencionalmente sintético,
teriamos consequéncias que devem manter o comportamento (tais consequéncias sdo
denominadas de consequéncias reforcadoras e admitem duas classificacBes excludentes, a
saber, consequéncias reforcadoras positivas e consequéncias reforcadoras negativas) ou
consequéncias que objetivam evitar a manutengdo da ocorréncia de determinado
comportamento (consequéncias designadas como aversivas em situacdo de punicdo). Cabe
destacar, em especial em contexto educacional, que de modo reincidente, em vérias ocasides a
cessacdo de um repertorio é funcao da liberacdo de consequéncias reforgadoras (positivas e/ou
negativas) contingentes a emissdao de repertorios antagbnicos aquele indesejado e ndo pela
apresentacdo de consequéncias aversivas contingentes a emissdo do repertorio indesejado.
Vasconcelos (2008) destaca que a ocorréncia de contingéncias positivas aumenta a
possibilidade da criacdo de um ambiente favoravel a participacdo dos sujeitos envolvidos.
Enquanto as contingéncias aversivas podem representar riscos para os individuos. Assim, o
comportamento ¢ “modelado e diferenciado através da historia individual de interagdes com o

ambiente”. (DE ROSE, 2005, p. 30).
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Para compreender um determinado comportamento, “investigam-se quais S0 as
ocasides em vigor, as quais podem envolver o tipo de tarefa, o nivel de exigéncia ou
complexidade, o numero de pessoas presentes e a estimulagdo no ambiente”.
(VASCONCELOQOS, 2008, p.16). O estimulo discriminativo pode ser identificado conforme a
resposta estabelecida pela dimensdo ambiental, e essa resposta produz consequéncias que
devera manter o comportamento, se este trouxer beneficios para os envolvidos na situacdo. Caso
contrario, uma nova acdo deve acontecer, visando a ocorréncia da relacdo: estimulo
discriminativo, resposta e consequéncia, porque o comportamento do sujeito sofre alteracdes,
conforme 0 ambiente, e assim como também promove modificagdes nele. Essa relacéo é objeto
de andlise, denominada de analise de contingéncias consequencial de trés termos. Vasconcelos
(2008) apresenta o exemplo: A ocasido (ambiente estimulante) de um livro apropriado para uma
crianca favorece o comportamento de ler, conforme aprovacdo do adulto (sorrisos, comentarios
em relagcdo ao conhecimento, prazer de ler) que sdo consequéncias positivas que favorecerdo o

desenvolvimento do repertorio de leitor.

Para o analista do comportamento, € assim, gradualmente, que se desenvolve
a personalidade de uma crianga, suas opinifes sobre si mesma e sobre suas
capacidades, sua forma de resolver seus problemas e de ver o mundo ao seu
redor. O conceito de contingéncia é, portanto, um instrumento central de
andlise. (VASCONCELOS, 2008, p.17).

Segundo De Rose (2005) estimulos discriminativos sdo, portanto, as pistas em que o
individuo se baseia no desempenho de determinada atividade. Eles antecedem a resposta, e
apesar de nao eliciar a ocorréncia, sdo os que determinam a probabilidade de situacdo de
resposta, ou seja, em linguagem cotidiana, se ha presenca de motivacdo, interesse, gosto para a
tarefa (sensibilidade aos efeitos contingentes ao ler). E a possibilidade de aco do sujeito no

ambiente. Para o autor:

Todos os repertorios académicos estdo baseados em relacBes refinadas entre
estimulos discriminativos e respostas, sejam estas verbais ou ndo-verbais. Esta
relagdo entre estimulo discriminativo e resposta é denominada controle de
estimulo, ou discriminacéo. (DE ROSE, 2005, p.30).

Diante de respostas obtidas nas situa¢fes de ensino, o papel do professor € planejar
outras formas de atuacdo do sujeito, a fim de verificar se os estimulos discriminados, ou seja,
as caracteristicas identificadas podem ser transpostas para diferentes ocasides, inclusive como

forma de teste. Se a resposta for adequada ao estimulo, evidencia que repertorios previamente
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estabelecidos ou ensinados diante de situagOes de ensino direto, desta feita emergiram diante
de novas condicGes de estimulacdo atestando a extensdo dos efeitos das consequéncias
diferenciais anteriores (reforcamento diferencial), sendo este conceito denominado por
generalizacdo de estimulos.

Isso significa que uma determinada resposta produzird determinadas consequéncias
conforme dimensfes ambientais, e nesse sentido, segundo Lopes Jr e Matos (1995), a
contingéncia de trés termos: condicdo antecedente, resposta e consequéncia, esta sob a

influéncia do controle condicional, ou seja:

Enquanto um estimulo discriminativo pode ser identificado por referéncia
apenas a uma determinada resposta ao estabelecer a ocasido para o
reforcamento de uma Unica resposta (ou uma Unica classe de resposta), o
estimulo condicional necessita de mais de uma resposta (ou classe de resposta)
especifica para ser identificado. O estimulo condicional apresenta a fungéo de
determinar o controle que outros estimulos discriminativos exercem sobre
unidades de dois termos. (LOPES JR.; MATQOS; 1995, p. 34).

Os estudos relacionados aos fenbmenos comportamentais humanos, especialmente a
linguagem, em especifico a alfabetizacdo (leitura e escrita), tém sido orientados pela
contingéncia de quatro termos, ou seja, “‘um estimulo condicional, um estimulo discriminativo,
uma resposta e uma consequéncia, se constituiria na unidade fundamental do controle de
estimulo condicional” (SIDMAN, 1986, apud LOPES JR., MATOS, M. A., 1995, p. 34).

Em relacdo ao comportamento simbolico, como a linguagem:

A discriminacéo condicional ndo depende mais de caracteristicas formais entre
os estimulos e respostas. Estas mudam e exercem controles diferentes sobre a
resposta, a depender da relagdo estabelecida entre a resposta e as propriedades
do estimulo. N&o h& mais uma similaridade fisica entre o estimulo modelo e o
de escolha. Sua relagéo é arbitraria. (HUBNER, 2006, p. 98).

Considerando a aprendizagem da leitura, a discrimina¢do condicional estd presente na
relagdo fonema e grafema no uso da letra “S”, nos seguintes exemplos: na palavra “sala”, o “S”
tem o som respectivo da letra, enquanto na palavra “casa”, a letra “S” tem o som de “Z”.
Portanto, para ler corretamente, € preciso considerar ndo somente a presenca da letra “S”, mas
a posicao dele na palavra, pois ela pode ter fungéo de estimulo condicional e pode condicionar
como reagir ao “S”, enquanto estimulo discriminativo. Desse modo, para desenvolver o

comportamento leitor, € necessario que ele estabeleca uma rede de relagdes entre fonemas,
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silabas, palavras, frases, textos e propriedade especificas do estimulo, além de processos
recombinativos. (DE ROSE, 2005; GOMES; DE SOUZA, 2016).

1.1 As contribuicdes da Analise do Comportamento, o repertdrio leitor e a pratica

pedagogica

Para essa mediacao tedrica, numa perspectiva sociointeracionista, para estabelecer um
comportamento leitor, € necessario desenvolver repertorios que favorecam o sujeito a agir de
forma competente frente as demandas pessoais e sociais, para resolver diferentes problemas.
Desse modo, “a leitura com compreensdo pode ser identificada quando o aprendiz relaciona o
que 1€ com aspectos do mundo e de sua experiéncia prévia com eles”. (GOMES; DE SOUZA,
2016, p. 234).

Para o desenvolvimento da leitura, em relacdo aos géneros textuais, a primeira condi¢ao
é a clareza de quais caracteristicas textuais devem ser discriminadas pelo aluno, pois isso
possibilitard a organizacdo de situacBes didaticas que favorecam a aprendizagem. Outra
condicdo é o planejamento das contingéncias de ensino para promover quais discriminacdes
sdo necessarias em cada um dos géneros textuais, considerando como aspecto primordial para
a realizacdo da leitura com compreensao.

Na perspectiva da aprendizagem discriminativa, para o desenvolvimento de repertorio
leitor, € importante, primeiramente, verificar as habilidades do estudante, identificando quais
estdo presentes e quais ainda estdo ausentes do seu repertério. Tomando como exemplo o
aprendizado de géneros textuais distintos, uma noticia e um conto, é fundamental que o sujeito
discrimine fato real de enredo ficticio, compreendendo, assim, que o fato aconteceu com
alguém, em local especificado, tempo determinado, comprovado, diferentemente de um conto,
que toda narrativa € a partir da imaginacao.

Para que o leitor compreenda o texto lido, é necessario que ele tenha experiéncias
diferenciadas e que o professor considere sua historia de vida, ou seja, identificar a que
estimulos o aluno ja esteve exposto, para planejar as situagdes de ensino, porque “a
aprendizagem de leitura ndo é meramente o estabelecimento de relagdes de controle de
estimulos, mas a modificagao de relagdes ja existentes”. (DE ROSE, 2005, p.35). Desse modo,
ocorre 0 desenvolvimento da leitura com compreensdo, porque o leitor passa a fazer
antecipacbes a partir de determinadas pistas do texto, ou seja, atraves dos estimulos

discriminativos busca evidéncias para responder conforme o ambiente. Se a situacao apresenta
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dados reais, o leitor deve estabelecer relagdes com os fatos acontecidos, pessoas envolvidas
com enfoque na realidade, diferentemente dos processos da ficcionalidade da obra literaria.

Destacando o Ensino Médio, como exemplo, em que constantemente a compreensao do
género poema é avaliada em diferentes provas, é importante que o aluno identifique a tematica
primeiramente, e, em seguida, buscar os indicios, estimulos discriminativos, do texto para
compreendé-lo. Por isso, em sala de aula, o planejamento de contingéncias de ensino que
possibilite a discriminacdo de caracteristicas do género textual, é fundamental. Uma
possibilidade de procedimento a ser utilizado, € o Matching-to-sample arbitrario para promover
0 estabelecimento de relagdes entre o autor do poema, caracteristicas da obra, conforme o
contexto de producdo, ou seja, estabelecer relages entre: autor, obra, caracteristicas e periodo
literdrio. Podemos esquematizar da seguinte forma as relacbes: A- autor; B- obra, C-
caracteristicas da obra; D- periodo literario. Primeiro, estabelece a relacdo autor- obra (AB),
em seguida, a relacdo obra e caracteristica (BC), depois caracteristica e periodo literario (CD),
e verifica-se se emerge a relacdo autor- periodo literario (AD). Usando, como exemplo, o autor
Manuel Bandeira (Al), o poema “O bicho” (B1l), pertencente ao periodo literario do
Modernismo (D1). Ao apresentar o autor (Al), especificar o poema (B1), sua caracteristica
marcante (C1), como critica social, e o periodo literario (D1), espera-se que emerja a relacdo
que Manuel Bandeira é um poeta modernista, devido caracteristicas de sua obra.

Para destacar a funcdo condicional, em relagdo aos periodos literarios, é importante
considerar que “respostas sdo reforgadas na presen¢a de um determinado estimulo se e somente
se outra condicdo estiver presente”. (HUBNER, 2006, p.97). Dessa forma, um poema sera
considerado da escola literaria do Modernismo conforme caracteristicas de sua producdo, como
ruptura com periodos literarios anteriores em relacao ao papel do poeta, que dessacraliza o mito
da criacdo literaria e se apresenta como um sujeito engajado em criticas sociais, diferentemente
das caracteristicas Parnasianismo. Nesse periodo, o poeta privilegia a arte pela arte, e 0s poemas
sdo formas de organizar as palavras, considerando rimas e métricas, independente se
apresentam ou nao lirismo.

Desse modo, devemos considerar, no caso da leitura de poemas, que novos
desempenhos podem emergir sem terem sido diretamente ensinados, porque “o estudo das
classes de estimulos permite uma compreensdo de processos envolvidos no pensamento e
linguagem, tais como formacao de conceitos e compreensao do significado”. (DE ROSE,1993,
p. 301). Assim, estender os conhecimentos da Analise Comportamental, considerando a
aprendizagem discriminativa como forma de planejar condigdes de ensino, favorecera o

comportamento de ler, porque os estimulos discriminativos e as respostas trardo as
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modificacbes ao ambiente. Se o estimulo estiver adequado, ou seja, o texto apropriado a
situacdo, a leitura seré realizada, e 0 ambiente sera de leitores.

Educar € um processo complexo que requer um planejamento sistematico a curto, médio
e longo prazo, e exige tomada de decisdes a todo momento. Por isso, saber planejar, executar e
avaliar sdo etapas fundamentais no processo ensino-aprendizagem. A educacdo, segundo
Skinner (1972) tem o objetivo de desenvolver nos individuos comportamentos como
autocontrole, resolucdo de problemas e tomada de decisdo no presente, que devem contribuir
com a sobrevivéncia de sua cultura. Nesse sentido, a Analise do Comportamento possibilita a
reflexdo e o esclarecimento do que € o “processo ensinar-aprender”. Segundo Kubo e Botomé
(2001), ensino e aprendizagem é uma interacdo entre dois processos comportamentais, porque
“Ensinar”, enquanto verbo, diz respeito ao fazer, ao comportamento do professor, e “Aprender”,
também verbo acdo, refere-se ao fazer, comportamento do aluno. Esse processo, enquanto

instituicdo escolar, requer conhecimento. Assim:

O ensino é um arranjo de contingéncias sob 0s quais os alunos
aprendem. Aprendem sem serem ensinados no seu ambiente natural,
mas o0s professores arranjam contingéncias especiais que aceleram a
aprendizagem, facilitando o aparecimento do comportamento que, de
outro modo, seria adquirido vagarosamente, ou assegurando 0
aparecimento do comportamento que poderia, de outro modo, ndo
ocorrer nunca. (SKINNER,1972, p.62).

Skinner considera que € necessario estudar o comportamento humano por meio de uma
analise experimental, para que sejam identificados principios do comportamento que permitam
a proposig¢ao e aplicacdo de praticas de ensino eficazes e eficientes. O “fazer-humano” sempre
foi objeto de estudo, desde Aristdteles (384 a.C.- 322 a. C), contudo é na Psicologia, mais
especificamente, na Andlise Experimental do Comportamento, que esse “fenémeno ¢
caracterizado pelas interacGes entre aquilo que um organismo faz, o ambiente em que o faze 0
que decorre desse fazer”. (KUBO; BOTOME, 2001; SKINER, 1972). A aco do sujeito pode
ser nomeada por verbos, que as representem, que revelem um comportamento, e a sua
consequéncia no ambiente. Por exemplo, “limpar”, que € caracterizado pela reducao da sujeira
em um ambiente.

A Analise do Comportamento, conforme Kubo; Botomé (2001), esta voltada para a
ocorréncia de conjuntos de comportamentos, ou classe de comportamentos, pois um
comportamento nunca é igual ao outro, ja que podem variar em relacédo as propriedades que 0s

constituem e que ainda que sejam variantes, possuem a mesma fungdo. Por isso, a importancia
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da sua contribuicdo, porque possibilita a identificacdo e derivagdo de classes de
comportamentos, e isso € um meio de produzir conhecimento de comportamentos de diversas
naturezas, que devem ser considerados no processo ensino-aprendizagem em todos 0S
segmentos de ensino. Assim, verificar classes de comportamentos para constituir objetivos de
ensino em Lingua Portuguesa, configura-se num importante instrumento para a ampliacéo e

transformacéo referente ao repertorio leitor.

1.2 Dos objetivos de ensino como orientador para derivar classes de comportamentos-
objetivo de aprendizagem a avaliacédo

Objetivos de ensino séo o que se pretende por meio do ensino. “S&o comportamentos, e
comportamentos séo relagdes entre a agdo de um organismo e o0 ambiente em que a agdo ocorre,
em termos das condi¢des antecedentes e subsequentes.” (CORTEGOSO e COSER, 2013, p.58).
Por isso, sua explicitacdo acontece na forma de a¢Ges dos alunos, e ndo de acBes ou atividades
dos professores. Podem ser caracterizados como um papel que um comportamento pode ter.
Devem orientar como capacitar o sujeito para uma melhor atuagéo e intervencdo no mundo, de
maneira a produzir beneficios a si proprio e ao ambiente. Apresentam caracteristicas
especificas, que, se explicitadas, possibilitam o aumento da probabilidade de uma formacéao
escolar, visando a atuacdo competente do aluno no seu meio para a producdo de resultados
significativos para a sociedade. Assim, devem ser relevantes além do &mbito de ensino.

Para a definicdo dos objetivos de ensino, a primeira condicdo é o professor ter
conhecimento sobre as caracteristicas dos alunos de sua turma, identificando o0s
comportamentos ja disponiveis no repertério dos mesmos e que podem servir como ponto de
partida para o ensino de novos comportamentos. Assim, para ensinar um novo comportamento,
é necessario trabalhar com respostas emitidas pelo aluno, e organizar o reforco de contingéncia
positiva referentes ao comportamento que se quer ensinar. Essa situagdo requer que critérios
sejam estabelecidos em relacdo ao reforco das respostas, sempre considerando o
comportamento final desejado como aprendizagem, partindo de situacdes mais simples,
seguindo, gradualmente, para mais complexas. Segundo Botomé e Rizzon (1997), para o
professor planejar adequadamente cada desempenho dos aprendizes, é necessario critérios
importantes como:

* Cada consequéncia precisa ser informativa e orientadora: auxiliar o aluno a identificar

0 que esta bom e aquilo que precisa ser modificado no seu desempenho;
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» Cada desempenho precisa ter consequéncia: ndo ¢ possivel acumular desempenhos
para depois apresentar uma consequéncia para o aprendiz, pois se uma sequéncia apresenta
erros, ele precisa ser evidenciado, para que possa ser corrigido;

» As consequéncias informativas devem ser imediatas ao desempenho do aluno, pois
quanto mais erros forem acumulados, maiores as dificuldades para correcéo.

* As consequéncias devem progressivamente assemelhar-se aquelas que o aluno vai
enfrentar na sua atuacdo no contexto social, fora do ambito de ensino, apds sua concluséo,
aproximando-se, assim, de situac@es reais, naturais da vida do aluno.

Nessa perspectiva, segundo 0s autores referidos, a avaliagdo pode ser entendida como
operacdes de consequenciacao, feitas pelo professor, em relagdo ao desempenho do aluno, e
tem a funcdo de indicar ao aprendiz em que ponto esta localizado o seu desempenho em relagédo
aos objetivos que foram propostos como aprendizagem. Para isso, ter clareza de cada parcela
da aprendizagem, é condicdo para o desenvolvimento de situacdes de ensino apropriadas e
facilitadoras para o aluno aprender, apresentando-lhes informagdes confirmativas ou corretivas,
a cada etapa realizada, bem como propiciando a interpretacdo dos dados apresentados. Desse
modo, a avaliacdo tem a concepcdo de um processo continuo de informacéo sobre o processo
de aprendizagem, por isso ha a necessidade que ela ocorra “em diferentes momentos ¢ formatos,
permitindo aos aprendizes demonstrar a presenca ou ndo das habilidades previstas para o
programa de ensino sob diferentes circunstancias.” (CORTEGOSO e COSER, 2013, p. 210).

A avaliacdo apresenta diferentes componentes como provas, testes e trabalhos, nas
modalidades oral e escrito, que possibilitam verificar medidas de desempenho e 0s seus
resultados precisam ser analisados para identificar se as condi¢cGes de ensino promoveram a
aprendizagem, conforme o objetivo, ou se € necessario um novo planejamento. Nesse processo,
a participacdo do aluno, evidenciando aprendizagens e duvidas permitira avaliar se 0s objetivos
foram atingidos, derivando as classes de comportamentos pretendidas. Nesse sentido, segundo
Cortegoso e Coser (2013), a avaliacdo refere-se as aprendizagens especificas, ou seja,
habilidades e contetdos a serem desenvolvidos, e ndo um julgamento ao aluno como pessoa.

Compreender a relacdo de objetivos e avaliagdo sob a Otica da Anélise do
Comportamento favorece ao professor a ampliacdo da dimensdo dos fundamentos teoricos e
metodologicos, possibilitando assim o planejamento de condi¢des favoraveis de ensino,
condicdes facilitadoras para aprendizagem dos alunos. Nesse contexto, é importante considerar
gue a aprendizagem da leitura, entendida como desenvolvimento de repertorios, deve ocorrer
em situacdo de interagdo do leitor com diferentes géneros textuais, conforme as demandas

sociais. Para isso, a primeira etapa de um planejamento € identificar o repertorio basico do
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sujeito, referente a cada género a ser ensinado, tendo definido o objetivo a ser alcangcado, ou
seja, que comportamentos o leitor deve desenvolver. A partir da clareza do objetivo final, é
fundamental pensar a aprendizagem como um conjunto de etapas, passos a serem organizados,
partindo do mais simples para o mais complexo, de forma gradativa, garantindo as
consequéncias adequadas para que 0 comportamento esperado seja modelado.

Nesse ambito, insere-se a necessidade da decomposicdo de habilidades, e a realizacdo

desse trabalho com os documentos curriculares, porque:

[..] se quisermos ensinar uma habilidade mais “complexa” antes de uma mais
“simples” que a compde, corremos o risco de fracassar no nosso intento de ensino. O
repertorio anterior do aprendiz ainda ndo estd “pronto” para a aprendizagem
complexa. Deviamos comecar pelos componentes dessa aprendizagem complexa e ir
progredindo até que o aprendiz saiba fazer coisas suficientes para se arriscar em
exigéncias maiores. (BOTOME, 2013, p.198).

Para uma atuacdo coerente, promovendo a aprendizagem do aluno, hé a necessidade de
acOes visando a formacao profissional do professor, em relacdo aos procedimentos em sala de
aula e as politicas publicas que norteiam o processo educacional. No contexto, para elaborar e
executar um planejamento adequado, o primeiro passo € identificar em que condicGes
ambientais seu trabalho sera realizado, para atuar de forma adequada no processo ensino-
aprendizagem. Dentre as varias pesquisas sobre os fatores que interferem e controlam o trabalho
do professor, serd destacado o estudo de Pereira, Marinotti, Luna (2004). Os autores evidenciam
aspectos do contexto escolar referentes as relacbes em sala de aula e fora dela, como estéo
interligados e quais suas influéncias no trabalho e comportamento do professor. O estudo
apresenta fatores externos e internos da seguinte forma:

Os fatores externos referem-se as determinacdes de Instancias Superiores, pois estas
prescrevem nos curriculos a abordagem de conteudos, habilidades, bem como os critérios de
avaliacdo interna e de larga escala. Nesse cenério, ha ainda o trabalho burocréatico que desvia o
foco da andlise para questdes pedagodgicas do cotidiano escolar. Outro aspecto externo, que
interfere na sala de aula, é o julgamento dos pares que pode influenciar na atuacdo dos
professores, pois dependendo do contexto, ele atuara de forma mais rigida ou flexivel em
relacdo as respostas e comportamento dos alunos, aspectos estes que interferem diretamente na
qualidade das relacgdes, envolvendo o controle disciplinar, a realizacdo de atividades para
promoc¢do da aprendizagem. Também a participacdo de pais é fator diferencial. Em escolas
particulares, os pais sdo mais exigentes diante das expectativas académicas, enquanto os pais

da escola publica participam menos. Ha uma visdo negativa em relacao a essas familias, pois
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enfatiza-se a caréncia social, econdémica e cultural como fatores que distanciam escola e
comunidade.

O Plano de aula, fator interno, contém o0s objetivos para a aula, mas podem nao
especificar as aprendizagens esperadas dos alunos. Também os pré-requisitos ndo sdo
considerados de maneira a promover a sequéncia da aprendizagem. O periodo de planejamento
é curto e sem a devida reflexdo entre os professores para verificar os niveis de aprendizagem
dos alunos de um ano para o outro, bem como elaborar situacfes didaticas adequadas. Diante
dos fatores elencados no estudo de Pereira, Marinotti, Luna (2004) que interferem e controlam
o trabalho docente, serd destacado o planejamento de ensino, enquanto acdo sistematica do
professor para promover situacdes de aprendizagem.

Cortegoso e Coser (2013) indicam, metodologicamente, as etapas de um programa de
ensino, que abrange o planejamento de ensino e o plano de aula. Serdo destacadas, de forma
suscinta, as principais caracteristicas de cada. A primeira delas, ¢ a “Descri¢do de situagdo-
problema a ser resolvido”. Delimitar o problema, identificando os envolvidos, o ponto de
partida, uma resposta adequada a situacdo e 0s comportamentos necessarios. Diante da
caracterizagdo, o proximo passo € a “Formulagdo de objetivos terminais de ensino”, que sdo os
comportamentos finais esperados dos alunos. Estes devem apresentar condic¢des para lidar com
situacdo-problema.

Os objetivos “devem ser vidveis (considerando conhecimento e recursos disponiveis,
e caracteristicas dos aprendizes) e passiveis de verificagdo empirica (quanto a sua
ocorréncia, propriedades e capacidade de efetivamente contribuir para a solugéo da
situagdo-problema). (CORTEGOSO e COSER, 2013, p.58).

A partir da formulacdo de objetivos terminais, deve-se identificar os objetivos
intermediarios, que sdo oriundos da decomposicdo dos objetivos terminais. Decompor um
objetivo “corresponde a descrever o caminho que deve ser percorrido para se chegar a ele.”
(BOTOME, 2013, p.80). Para isso, segundo 0 autor, é necessario considerar o problema a ser
resolvido, caracteristicas dos aprendizes, contexto do problema e a proposta dos objetivos
terminais para a resolucdo do problema. Identificados os objetivos intermedirios, realizada a
sua analise, o proximo passo é a especificacdo do repertdrio de entrada dos alunos, ou seja, as
habilidades e conhecimentos necessarios para iniciar o programa de ensino. Determinar e
verificar se 0s estudantes apresentam o repertorio inicial, € fundamental para o processo ensino-

aprendizagem, evitando erros nas condig¢des de ensino.
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A préxima etapa é o planejamento das condi¢fes de ensino, que se constitui em
unidades, a partir da definicdo dos objetivos e identificacdo dos repertorios. Elas sdo
constituidas, segundo Cortegoso (2013), pelos seguintes aspectos:

- “Tema”, “assunto” “foco” indica o aspecto central a ser analisado na unidade, ¢ representado
por um titulo.

- Tipos de atividades que constituem as unidades de ensino. Deve ser realizada visando o
cumprimento dos objetivos. Podem ser: debate, aula expositiva, seminario, dramatizacdes, etc.
- Procedimentos de ensino “relativos a agdes de quem vai aplicar o programa, referentes tanto
a condi¢des antecedentes para a apresentacdo das respostas quanto as consequéncias previstas
para essas respostas.” (CORTEGOSO, 2013, p.176). Possiveis exemplos de condicdes
antecedentes: apresentacdo de instrucGes, exposicdo oral, solicitacdo de leitura, exibi¢do de
video, explicacao sobre questdes de estudo, etc. Exemplos de condi¢bes subsequentes: correcdo
individualizada realizada pela professora, corre¢cdo em dupla, devolutivas sobre os trabalhos
realizados pelos alunos, etc.

- Atividades dos aprendizes indicam os comportamentos e 0s desempenhos esperados dos
alunos nas atividades, como: ler, responder questdes, formular perguntas, expor ideias, etc.

- Providéncias devem ser tomadas pelo professor para criar as condi¢cdes de ensino, tais como:
selecionar o texto para leitura, preparar as questdes de estudo, elaborar testes, etc.

- Tipos de materiais a serem utilizados: textos para leitura, questdes, lista de exercicios, etc.

A proxima etapa € o planejamento da avaliacdo. Através de procedimentos e
instrumentos deve verificar se a aprendizagem esta acontecendo ou aconteceu. Esta diretamente
ligada aos objetivos, deve ser coerente com as condi¢Ges de ensino propostas, ocorrer em
variados momentos do processo ensino-aprendizagem, fornecendo informagdes aos alunos
sobre o seu desempenho, ou seja, o feedback.

Segundo Zanotto (2000), o planejamento de procedimentos de ensino caracteriza-se por
trés passos: a determinagéo do contetdo a ser ensinado, 0 conhecimento, mesmo que parcial
sobre os sujeitos envolvidos no processo e a caracterizacdo de alguns aspectos do ambiente em
que ocorre a acdo. A autora destaca o papel do professor para o planejamento das condicdes de
ensino, que deve mediante o seu conhecimento dos alunos, em relagdo ao que se pretende
ensinar, estabelecer critérios de quais respostas emitidas serdo mantidas, corrigidas ou
modificadas. Para isso, alguns procedimentos séo necessarios como: fornecer modelo ao aluno
de comportamento ou produto a ser imitado. Outro procedimento € de explicitar, por meio do
comportamento verbal, orientagcdes do professor, qual deve ser o comportamento adequado a

situacdo. Ja a instrugéo, direciona, de forma precisa, 0 comportamento a ser emitido pelo aluno.
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Durante as situagdes de ensino, é a clareza dos procedimentos a serem utilizados, conforme os
objetivos, ndo devendo manter-se restrito a um deles, que promovera a aprendizagem.

Para a Analise Comportamental, um comportamento € compreendido a partir de
investigacOes das condicdes ambientais, como se comportam 0s sujeitos envolvidos no
processo ensino-aprendizagem, a sua forma de interacdo, e mediante anélise constante, produzir
praticas pedagdgicas que aumentem as possibilidades para que a aprendizagem ocorra. Nesse
contexto, visando ao enfoque na mudanca de comportamentos, que ocorrem na relacdo
professor - aluno durante o processo ensino — aprendizagem da leitura, destaca-se que a
decomposi¢cdo comportamental, favorece o planejamento de contingéncias de ensino e de
avaliacdo, promovendo o desenvolvimento do repertério leitor.

A Anélise do Comportamento, para investigar as relacbes ambientais, realiza um
procedimento denominado avaliagdo funcional descritiva, recurso metodologico definido “pela
observacao direta de interagdes comportamento-ambiente sob condi¢cbes ambientais nas quais
naturalmente elas ocorrem [...]” (LOPES JUNIOR et al, 2009, p.40). Esse recurso traz uma
importante contribuicdo no que se refere as analises de préaticas pedagogicas, para que 0
processo de interacdo professor e aluno possam ser investigados, porque possibilitam a
identificacdo de comportamentos antecedentes e 0s consequentes. Assim, € possivel verificar
quais contingéncias sdo positivas, e devem ser mantidas, e quais devem ser modificadas no
processo ensino- aprendizagem. A avaliacdo funcional pode ser desenvolvida por psicélogos
atuando com professores, mas ha a necessidade de professores investigarem sua pratica, e esse
procedimento é uma possibilidade. A compreensdo dos fundamentos tedricos e metodolédgicos
da Anélise Comportamental pode aumentar as possibilidades de planejamento de condicGes
favoréveis de ensino, identificando os fatores que contribuem ou interferem para aprendizagem

dos alunos.
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2. A LEITURA, ALITERATURA, AESCOLA E O MUNDO

2.1 Linguistica da Enunciacao: leitura, compreensdo, texto e géneros textuais

As situagdes comunicativas sdo caracterizadas pelos enunciados, sejam orais ou
escritos, como um ato social. Essa concepcao é objeto de estudo da Linguistica da Enunciagé&o,
ciéncia que estuda fenémenos da linguagem como atividade social e interativa, e o0 texto como
unidade de sentido ou unidade de interacdo. Segundo Marcuschi (2009, p. 19), “a visdo adotada
toma a lingua como um conjunto de préticas enunciativas e ndo como uma forma descarnada
[...] Mesmo que realizada por um “organismo individual”, a enunciagdo humana é sempre um
ato social”. A lingua, nessa visdo, tem uma natureza funcional e interativa, ndo restringindo-se
ao aspecto formal e estrutural. Nesse sentido, a leitura também é uma préatica social em que o
leitor tem que operar em variados contextos socioculturais, diante dos enunciados, configurados
em diferentes géneros textuais, como gibis para se divertir, ou placas para se informar.

Realizamos diferentes leituras, conforme nossos objetivos. Segundo Koch e Elias
(2011) sdo eles que norteardo 0 modo de leitura: lemos para obter uma informacéo especifica,
para uma comunicacgdo interpessoal, para diversdo, para assinar contratos de trabalho. Cada
proposito constitui-se em diferentes modalidades de leitura. Lemos em contextos reais para
suprir uma necessidade. Nesse sentido, a leitura é interacdo social e requer habilidades,
competéncia de seus leitores, para que os distintos conhecimentos, visdo de mundo, ideias

possam ser compreendidos pelo leitor e 0 seu objetivo de leitura possa ser alcancado.

Destacamos a compreensdo de leitura como uma atividade baseada na interacéo autor-
texto-leitor. Se, por um lado, nesse processo, necessario se faz considerar a
materialidade linguistica do texto, elemento sobre o qual e a partir do qual se constitui
a interacdo, por outro lado, é preciso também levar em conta 0s conhecimentos do
leitor, condicdo fundamental para o desenvolvimento da interacdo, com maior ou
menor intensidade, durabilidade, qualidade. (KOCH e ELIAS, 2011, p.19).

Segundo as autoras, a leitura enquanto atividade de producdo de sentido requer a
mobilizacdo de estratégias sociocognitivas, que possibilitam o processamento textual, ou seja,
durante a leitura de um texto fazemos pequenos cortes que servem como entradas para a
elaboracdo de hipoteses de interpretacdo. Para a realizacdo do processamento textual,
mobilizamos trés grandes sistemas de conhecimento: linguistico, enciclopédico e interacional,

assim definidos:
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e Conhecimento linguistico: refere-se ao conhecimento gramatical e lexical,
possibilitando “compreender a organizagdo do material linguistico na superficie
textual; o uso dos meios coesivos para efetuar a remisséo ou sequenciacdo
textual; a selecdo lexical adequada ao tema ou aos modelos cognitivos
ativados.” (KOCH e ELIAS, 2011, p.40)

e Conhecimento enciclopédico ou conhecimento de mundo: refere-se a
conhecimentos gerais, de diferentes areas, bem como aqueles relacionados as
experiéncias pessoais, conforme sequéncia espago- tempo situados,
possibilitando a producéo de sentido.

e Conhecimento interacional: “refere-se as formas de interacdo por meio da
linguagem e engloba os conhecimentos: ilocucional, comunicacional,
metacomunicativo, superestrutural.” (KOCH e ELIAS, 2011, p.45). Destaca-se,
neste trabalho, o conhecimento superestrutural ou conhecimento sobre géneros
textuais, pois o que permite a distincdo entre eles é a caracterizacdo de cada um,
bem como a relagdo com os objetivos pretendidos.

Marcuschi (2008), para enfocar a leitura como atividade sociointerativa, aborda o estudo
de Kleiman (2014) sobre o letramento, que a leitura em cada situacdo é determinada pela
historia dos sujeitos envolvidos, grau de formalidade ou informalidade, objetivos da leitura e
conforme a realidade social que o leitor esta inserido. Ler é produzir sentido numa relagao de
cooperagdo, porque “as atividades sociais e cognitivas marcadas pela linguagem sdo sempre
colaborativas e nao atos individuais.” (MARCUSCHI, 2009, p. 233).

Se leituras sdo realizadas com diferentes propdsitos, buscando a producéo de sentido
conforme o conhecimento e a realidade do leitor, a compreenséo do texto podera ocorrer de
forma variada, pois compreender ndo se limita a identificar informagdes, e sim o uso destas
para uma atuacdo condizente a exigéncia social. Ler um texto prescritivo, como no caso da
receita médica, requer a compreensao de procedimentos a serem executados, enquanto que a
leitura de um texto literario, a crénica por exemplo, pode promover momentos de diversdo e
reflexdo. Desse modo, “para se compreender bem um texto, tem-se que sair dele, pois o texto
sempre monitora o seu leitor para além de si proprio e esse é um aspecto notavel quanto a
produgao de sentido.” (MARCUSCHI, 2009, p.233).

Ler e compreender se equivalem, e ocorre mediante um processo cognitivo, numa
relacdo social, que mobiliza informagdes, conhecimentos, oriundos dos textos e das
experiéncias pessoais. Por isso, “compreender ndo é uma agéo apenas linguistica ou cognitiva.

E muito mais uma forma de inser¢do no mundo e um modo de agir sobre 0 mundo na relagéo
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com o outro dentro de uma cultura ¢ uma sociedade”. (MARCUSCHI, 2009, p.230). O autor
apresenta que a compreensdo ocorre conforme a participagdo do ouvinte ou leitor, mediante a
influéncia de seus conhecimentos, sejam eles pessoais ou do texto situados em contextos mais
amplos, que gera uma atividade inferencial. O papel central das inferéncias é o de funcionar
como hipoteses coesivas, estratégias ou regras, partindo da informacao textual, considerando o
contexto para a producdo de sentido. Assim, para se compreender um texto, é necessario realizar
inferéncias com base nas informacbes presentes nele e conforme o contexto. Para isso, €
necessario que o leitor mobilize seus conhecimentos prévios, pois eles exercem uma grande

influéncia para a compreenséo textual.

S8o estes conhecimentos 0s responséveis basicos pela nossa compreensdo. Destes
conhecimentos fazem parte os seguintes:
(1) Conhecimentos linguisticos;
(2) Conhecimentos factuais (enciclopédicos);
(3) Conhecimentos especificos (pessoais);
(4) Conhecimentos de normas (institucionais, culturais, sociais)
(5) Conhecimentos légicos (processos)
(MARCUSCHI, 2009, p. 239)

Para Koch e Elias (2011) em toda situacdo de interacdo, cada sujeito utiliza seus
conhecimentos, compartilhando-os, a0 menos em parte, e isso revela o contexto sociocognitivo,
a bagagem de cada um, e para que haja compreensdo entre os interlocutores, é necessario que
esses contextos, mesmo que parcialmente, apresentem semelhancas. E nesses momentos de
interacdo, o contexto é ampliado, modificado e 0s sujeitos ajustam-se as situacdes, originando
outro contexto, visando a compreensdo. As autoras apresentam uma definicdo de contexto que
engloba o cotexto, ou seja, 0 entorno verbal, sequéncia ou combinacgéo de frases; a situacao de
interacdo imediata, a situacdo mediata (entorno sociopolitico-cultural) e o contexto cognitivo
dos interlocutores. Este ultimo refere-se a todos os tipos de conhecimentos que 0s sujeitos
possam ter arquivados em sua memdria. As autoras definem o conhecimento linguistico de
forma semelhante a conceituacdo de Marcuschi (2009), mas diferem na classificacdo de outros
conhecimentos, tais como: agrupam o conhecimento enciclopédico e conhecimentos
especificos, que o referido autor apresenta separadamente. As autoras ainda destacam em sua

classificagéo:

o conhecimento da situagdo comunicativa e de suas “regras” (situacionalidade); o
conhecimento superestrutural ou tipoldgico (géneros e tipos textuais); o conhecimento
estilistico (registros, variedades de lingua e sua adequacdo as situacoes
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comunicativas); o conhecimento de outros textos que permeiam nossa cultura
(intertextualidade). (KOCH e ELIAS, 2011, p.64).

Nesse sentido, sdo 0os conhecimentos dos sujeitos envolvidos na situacdo comunicativa
que direcionam os contextos, pois, tomando como exemplo um enunciado gramaticalmente
ambiguo, o discurso pode resolver as davidas em questdo, favorecendo uma interpretacao
univoca. Assim, “o contexto €, portanto, um conjunto de suposicdes, baseadas nos saberes dos
interlocutores, mobilizadas para a interpretacdo de um texto.” (KOCH e ELIAS, 2011, p.64).

Desse modo, o0 estudo de um texto deve considerar o contexto, porque através de sua
andlise, é possivel resolver ambiguidades encontradas em enunciados, preencher lacunas do
texto, estabelecendo a relacdo entre os falantes, através de “elos faltantes” ¢ por meio de
“inferéncias-ponte”. As autoras elucidam esses conceitos através de exemplos. Dentre eles

destaca-se:

“O empregado alimentou os passaros. Os graos de alpiste foram logo devorados”.
No exemplo acima, 0 que nos permite introduzir a forma nominal os gréaos de alpiste
pelo artigo definido (normalmente utilizado para retornar informag&o ja dada no texto)
é o fato de o verbo alimentar ter como significado “dar a alguém algo para comer”,
ou seja, no caso, em se tratando de passaros, os grios de alpiste. “Alimentar” fornece,
portanto, o contexto para interpretar os graos de alpiste. (KOCH e ELIAS, 2011, p.
66). (grifos do autor)

A anélise do contexto é ainda primordial devido aos seus fatores que podem alterar o
que esta sendo dito, como no caso da lingua falada, os gestos, expressdes fisionémicas,
movimentos corporais e entonacdo. Como no exemplo citado pelas autoras: o namorado
referindo-se, carinhosamente, ao nariz da amada “Que narizinho mais feio”, ¢ entendido pelo
contexto, que se trata de um elogio, e ndo uma critica.

Os fatores contextuais, conforme Koch e Elias (2011), sdo responsaveis por explicar ou
justificar determinadas escolhas em relacdo aos géneros textuais, conforme a pratica social e a
situacdo comunicativa. Para elucidar a questdo, é empregado 0 género textual “tirinha”, com
trés quadrinhos, em que a personagem, um menino, liga para a policia (1°. Quadrinho), mas no
segundo quadrinho, 0 que causa estranhamento, € o fato da crianca perguntar sobre leis que
obrigam combinar roupas e meias, €, no ultimo quadrinho, o garoto chama pela mae, uso de
letras garrafais, para ouvir a resposta do policial. Para compreender o texto, é necessario
conhecimento sobre os papéis sociais: mae, crianca, policial e cidaddo comum e as
caracteristicas do género textual empregado, identificando assim, o efeito de humor causado
pela ruptura do que era esperado pelas regras sociais, ou seja, ndo se faz uma ligacédo a policia

para resolver questGes domésticas. Dessa forma o contexto justifica o adequado e inadequado
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para a situagdo comunicativa, conforme a avaliagdo do autor, considerando a situacdo de
enunciagdo, ou seja, quem fala, com quem, quando, onde, em que condi¢bes, com que
propasito.

Considerando os fatores contextuais em relagéo a escrita, segundo Koch e Elias (2011),
é necessario fazer a distin¢éo entre contexto de producgéo e contexto de uso. Quando a interacdo
é face a face, eles coincidem, sendo possivel adaptar-se aos contextos, gerando outro inclusive,
através da enunciacdo. Mas, no caso da escrita, essa relagdo ndo acontece, e por isso, a
importancia do contexto de uso para a interpretacao.

Numa situacdo comunicativa, no caso do texto escrito, para que haja producgdo de
sentido, o leitor precisava mobilizar seus conhecimentos textuais, situacionais e enciclopédicos,
porgue o autor, por vez, ao produzir seu texto, segundo as autoras, orientou-se pelo Principio
da Economia. Desse modo, deixa implicitas muitas informagdes pressupondo que o leitor tenha
conhecimento e possa relacionar a situacdo por meio de inferéncias. Assim, para que haja
compreensdo, € necessario que os sujeitos tenham aspectos semelhantes em rela¢éo ao contexto
sociocognitivo.

Compreender ndo se limita aos espacos escolares, académicos, porque quando acontece
uma méa-compreensdo, seja no ambito oral ou escrito, muitos problemas podem ocorrer, desde
notas baixas em provas, prejuizos financeiros a diferentes niveis de divergéncias e conflitos. As
relagbes acontecem por meio de variados enunciados, que tém como objetivo a compreensao.
Porém, “o trabalho ¢ conjunto e ndo unilateral, pois compreender ¢ uma atividade colaborativa
que se da na interacédo entre autor-texto-leitor ou falante-texto-ouvinte.” (MARCUSCHI, 2009,
p.231).

Para Marcuschi (2009), o texto deve ser tomado como um evento comunicativo, em que
diferentes acdes convergem conforme a relacdo interativa e a situacionalidade, em que o sentido
ndo estd no texto, tampouco no leitor, mas na relacdo entre eles, mediante atividade
desenvolvida, num “trabalho conjunto entre produtores e receptores em situagdes de uso real
da lingua.” (MARCUSCH, 2009, p.242). Nesse processo, para o autor, o texto é considerado o
material linguistico observavel, mas que ndo pode ser restringido a analises de frases, segundo
regras sintaticas, morfoldgicas e fonoldgicas, e sim resultado de ac¢@es linguisticas, sociais e

cognitivas. Assim:

O texto acha-se construido na perspectiva da enunciagéo. E 0s processos enunciativos
ndo sdo simples nem obedecem a regras fixas. Na visdo que aqui se estd propondo,
denominada sociointerativa, um dos aspectos centrais no processo interlocutivo € a
relagdo dos individuos entre si e com a situagdo discursiva. Estes aspectos vao exigir
dos falantes e escritores que se preocupem em articular conjuntamente seus textos ou
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entdo que tenham em mente seus interlocutores quando escrevem. (MARCUSCHI,
2009, p.77).

Dessa forma, os sujeitos envolvidos numa situacdo comunicativa, ao produzirem seus
textos, estdo enunciando contetdos, formas de pensar e de atuar socialmente. Nesse sentido, é
preciso contextualizar o papel dos géneros textuais que ‘“se constituem como agdes
sociodiscursivas para agir sobre o mundo e dizer o mundo, constituindo-o de algum modo.”
(MARCUSHI, 2010, p.23).

Koch (2011, 2004) defende a ideia que para interagir de maneira coerente com as
situacGes comunicativas, o0s sujeitos desenvolvem uma competéncia metagenérica, condicdo
esta que possibilita a producdo e a compreensdo dos géneros textuais, porque estes “sdo
constituidos de um determinado modo, com uma certa fungdo, em dadas esferas de atuacéo
humana, o que nos possibilita (re)conhecé-los e produzi-los, sempre que necessario.” (Koch e
Elias, 2011, p.106). Segundo as autoras, a no¢do de competéncia metagenérica esta
fundamentada nos estudos de Bakhtin, que caracteriza o género devido sua composicgéo,
contetdo tematico e estilo.

Para distinguir os elementos caracteristicos, as autoras realizam a andlise de trés géneros
textuais: 0 poema, o artigo de opinido e a tirinha. Do ponto de vista da composicdo dos géneros,
cada um apresenta a organizacao e a distribuicdo das informacGes e os elementos ndo-verbais.
Em relacdo ao poema, é estruturado em versos e estrofes, podendo apresentar rimas. O artigo
de opinido se estrutura sob a perspectiva da argumentacdo para defesa de um ponto de vista. Ja
a tirinha se estrutura em enunciados curtos, apresentando o imbricamento entre o texto verbal
e 0 ndo-verbal.

Do ponto de vista do conteddo teméatico os géneros também apresentam estrutura
diferente. O poema caracteriza-se pela expressao de sentimentos, emocdo, na perspectiva
individual, mesmo que o tema apresente uma questdo social abrangente. O artigo de opinido
apresenta um contetdo relacionado a acontecimentos sociais relevantes como politica,
economia, cultura, historia. Ja a tirinha pode abordar todos os temas sociais, porém a critica é
apresentada de forma bem-humorada, com predominio da ironia.

Em relacéo ao estilo, 0 poema destaca a escolha cuidadosa do autor para a composicao
do campo semantico e sua relagdo com a forma. O artigo de opinido fundamenta-se no uso da
norma-padréo, dirigido a um grupo que apresente condicdo social, cultural e econdmica. Ja a
tirinha é caracterizada, geralmente, pelo uso da linguagem informal, requerendo do autor o

afinco para elaboracao do contedo em um curto espaco.
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Para a realizagdo do trabalho com a compreensdo textual, é necessaria a distin¢ao entre
tipos textuais de géneros textuais. Marcuschi (2010) elaborou uma definigéo para os referidos
conceitos, ancorado em outros autores que defendem uma posicdo similar, tais como: Douglas
Biber (1998), John Swales (1990), Jean-Michel Adam (1990), Jean-Paul Bronckart (1990). Para
maior visibilidade, conforme destaca o autor, seré transcrito, neste trabalho, o quadro sinético

elaborado por ele, distinguindo tipos textuais de géneros textuais.

QUADRO 1- Tipos e géneros textuais

Tipos textuais Géneros Textuais

1. construtos tedricos definidos por 1. realizacOes linguisticas concretas
propriedades linguisticas definidas por propriedades
intrinsecas; sociocomunicativas;

2. constituem sequéncias linguisticas 2. constituem textos empiricamente
ou sequéncias de enunciados e néo realizados, cumprindo fungBes em
sdo textos empiricos; situacBes comunicativas;

3. sua nomeagao abrange um conjunto 3. sua nomeagdo abrange um conjunto
limitado de categorias tedricas aberto e praticamente ilimitado de
determinadas por aspectos lexicais, designacOes concretas determinadas pelo
sintaticos, relagBes logicas, tempo canal, estilo, conteddo, composi¢do e
verbal; funcéo;

4. designacles teoricas dos tipos: 4. exemplos de géneros: telefonema,
narragdo, argumentacdo, descricéo, sermdo, carta comercial, carta pessoal,
injuncéo e exposicéo. romance, bilhete, aula expositiva, reunido

de condominio, horéscopo, receita
culinaria, bula de remédio, lista de
compras, cardapio, instrugdes de uso,
outdoor, inquérito policial, resenha, edital
de concurso, piada, conversacdo
espontanea, conferéncia, carta eletronica,
bate-papo virtual, aulas virtuais etc.

Fonte: MARCUSCHI, 2004, p. 24

Considerando o quadro acima, cabe ressaltar que o cotidiano é repleto de leituras,
realizadas com diferentes objetivos conforme a demanda social e para cumpri-los, 0s textos
apresentam-se em formas relativamente estaveis, mas dinamicos que podem sofrer variaces
na sua constituicdo e resultar novos géneros. Podemos utilizar como exemplos 0s recursos
tecnoldgicos e-mail e blog, que se originaram em outras praticas comunicativas como a carta e
o diario. Para cumprir com sua fungdo comunicativa, os géneros referidos mantém suas
caracteristicas basicas para a relagéo entre seus interlocutores.

Os variados géneros textuais, devido suas propriedades sociocomunicativas, ocupam
diferentes esferas da vida social. E por meio deles que os sujeitos atuam para resolver problemas
do cotidiano, cuidar de relacionamentos interpessoais, bem como para promover a formagao

profissional e pessoal, devendo desenvolver criticidade e sensibilidade. Para isso, é
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fundamental o contato com os géneros literrios, sejam eles estruturados em versos ou prosa,

apresentam uma pluralidade de contetdos essenciais para a formagao humana.

2.2 Leitura literéria: a Estética da Recepcao e o0 Método Recepcional

E conforme o nivel de compreensdo, que possibilidades sdo originadas para o sujeito
inserir-se socialmente, resolvendo questbes do cotidiano, mas especialmente, cuidando do
proprio desenvolvimento, e para isto, destaca-se a obra literaria que “pode ser entendida como
uma tomada de consciéncia do mundo concreto que se caracteriza pelo sentido humano dado a
esse mundo pelo autor.”(BORDINI e AGUIAR, 1993, p.14). Para tanto, a leitura do texto
literdrio demanda que seu leitor desenvolva diferentes repertérios, conhecendo caracteristicas
peculiares dos seus géneros.

A leitura, segundo Jouve (2002), é uma atividade complexa, multifacetada que requer uma
interacdo produtiva entre o texto e o leitor. O autor, para desenvolver sua proposta, fundamenta-
se em Gilles Thérien (1990) que identifica na leitura um processo com cinco dimensdes. A
seguir, destaca-se as principais caracteristicas dos processos neurofisioldgico, cognitivo,
afetivo, argumentativo e simbolico.

O processo neurofisiolégico refere-se a decifracao, € fisico, observavel, que depende do
aparelho visual e de diferentes fungdes cerebrais, como a percepcdo, a identificacdo e
memorizagdo dos signos. E um processo minucioso, “o movimento do olhar ndo ¢ linear e
uniforme; ao contrario, é feito de saltos bruscos e descontinuos, entre 0s quais pausas mais ou
menos longas (entre um ter¢o e um quarto de segundo) permitem a percepgao.” (JOUVE, 2002,
p.18). Nesse processo, a memdria imediata do leitor oscila entre 8 e 16 palavras para
armazenamento, por isso as frases curtas, mais estruturadas sdo mais adaptadas ao quadro do
leitor.

O processo cognitivo ocorre ap0ds a percepcao, decifragdo dos signos, pois o leitor busca a
compreensdo do contetdo. Para isso, € necessario um esforgo de abstracdo para converter as
palavras em elementos de significagdo, exigindo um conhecimento minimo sobre o assunto
para prosseguir a leitura.

Em relagdo ao processo afetivo “¢ de fato um componente essencial da leitura em geral.”
(JOUVE, 2002, p.21). E através das emogdes que ocorre 0 engajamento com o texto, por isso é
preciso manter a relagdo entre o emocional e experiéncia estética. Quanto ao processo

argumentativo, segundo o referido autor, caracteriza-se pela intencéo ilocutéria, ou seja, de
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interpelar o leitor para que ele se questione sobre o seu modo de produzir sentido. Assim, 0
autor, com seu discurso, apresenta-se engajado na intengdo de modificar o comportamento do
seu destinatario.

No processo simbdlico, o leitor produzira sentido conforme for sua relacdo com os objetos
do mundo encontrados na leitura, de acordo com o seu contexto cultural. E por meio da
imaginacao que os elos sdo estabelecidos. “Toda leitura interage com a cultura e 0S esquemas
dominantes de um meio e de uma época. A leitura afirma sua dimensdo simbolica agindo nos
modelos do imaginario coletivo quer os recuse quer os aceite.” (JOUVE, 2002, p. 22).

Jouve (2002) apresenta as condicdes da atividade leitora como uma comunicacao diferida,
Ou seja, para acontecer, precisa que haja uma interagao entre os agentes envolvidos, emissor e
receptor. Quando a relacdo é face a face, é possivel que se pergunte mutuamente o que esta
sendo falado, e nessa troca, um discurso pode gerar outros a fim de que a mensagem inicial seja
compreendida, e a comunicacéo estabelecida. No texto escrito essa relagédo ndo acontece, autor
e leitor, na maioria das vezes, ndo compartilham do mesmo espaco. Porém, isso ndo impede
que eles possam interagir. Essa possibilidade ¢ dada pelos “vazios” do texto que possibilitam
ao leitor a sua atuacdo, porque depois de criado, ele esta disponivel a uma variedade de atos de
interpretacdo. “O texto, em geral, contenta-se em dar indicios, € ao leitor que cabe construir o
sentido global da obra.” (JOUVE, 2002, p.65). Cada leitor é um sujeito com uma histdria
marcada num tempo e espaco, e é a partir de suas vivéncias e experiéncias em sociedade que
ele interage com o texto.

Todo discurso deve considerar a condicdo de identidade dos sujeitos que estdo
envolvidos no ato de comunicacdo, qual € a funcao desse ato, objetivando incorporar o outro a
sua propria intencionalidade, a fim de estabelecer uma situagdo comunicativa. Para isso, é
necessario considerar a que tipo de leitor, a que publico se destina, em que contexto esta inserido
o individuo que lerd o livro, o jornal, a revista, e quais 0s possiveis motivos que o levara a
leitura. Mas seja ela informativa ou literaria, é o leitor, enquanto produtor de sentido, que
aceitarad ou nao o papel a ele estabelecido, concluindo ou néo, aquela leitura.

O estudo da relacéo texto-leitor teve sua origem na Escola de Constancia, que é dividida
em dois ramos: “A estética da recep¢do” de Hans Robert Jauss e a “teoria do leitor implicito”
de Wolfgang Iser. Desde o final dos anos sessenta, a escola alema vem oferecendo importantes
contribuicdes para um redimensionamento dos estudos sobre a obra literaria. O marco inicial
da Estética da Recepcdo é a publicacdo da Aula inaugural de Hans Robert Jauss, em 1967, na
Universidade de Constancia, em gue apresenta um posicionamento contrario ao estruturalismo

e formalismo da época.
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Para Jauss, é necessario estabelecer a comunicagdo entre texto e leitor, considerando a
experiéncia dele, situado num tempo historico e a sua relacdo com a obra literaria, produzida

em um periodo distinto do leitor.

Ou seja, entre o efeito, como 0 momento condicionado pelo texto, e a recep¢do, como
momento condicionado pelo destinatario, para a concretizagdo do sentido como duplo
horizonte — o interno ao literario, implicado pela obra, e 0 mundivivencial, trazido
pelo leitor de uma determinada sociedade. Isso é necesséario a fim de se discernir como
a expectativa e a experiéncia se encadeiam e para se saber se, nisso, se produz um
momento de nova significacdo. (JAUSS, 2011, p. 73).

Assim, uma obra perdura, conforme suas caracteristicas e a receptividade do leitor, em
diferentes épocas. A recepcao inicia-se pelo horizonte de expectativa de um primeiro receptor
com as possiblidades de significado da obra literaria, pois ele “é apreensivel ndo pela analise
isolada da obra, nem pela relacdo da obra com a realidade, mas tdo-sé pela anélise do processo
de recepcdo, em que a obra se expde, por assim dizer, na multiplicidade de seus aspectos.”
(STIERLE, 2011). Segundo esse autor, a recep¢do abrange os diferentes comportamentos do
leitor em relacdo ao texto, desde a compreensdo mais simples para a elaborada, fazer anotagdes
sobre leitura, escrever uma critica até a reagdo de fechar o livro. Desse modo, o ato de recepcao
deve ser entendido como constituido em diferentes passos, organizados de forma hierarquica.
Para isso, é necessario reconstituir as condi¢des socio historicas que vao mediar a producédo de
sentido.

A obra literéria, segundo Jauss, deve promover a experiéncia estética, que implica num
estranhamento, uma tomada de posicdo do receptor em relacdo ao objeto artistico, a partir de
sua imaginacdo e conhecimento de mundo. Diante do estranhamento, ocorre uma ruptura em
relacdo ao horizonte de expectativa, que sera reestabelecido conforme for o processo de
interacdo texto e leitor.

Iser, em sua obra “O ato da leitura”, que abrange volumel e volume 2, propde, através
de andlises e reflexdes, quais sdo as operagdes realizadas pelo leitor para que a leitura da obra
literaria se transforme em experiéncia estética. Enquanto situacdo comunicativa, texto e leitor,
0 autor analisa essa relacdo, volume 2, capitulo 4, destacando fundamentos da teoria da
interacdo, proposta pela psicologia social. Apresenta um esbogo de tipos de contingéncias:
pseudocontingéncia: quando os parceiros tem alto nivel de conhecimento do “plano de conduta”
de cada, de modo que suas a¢des ocorrem de forma sempre previstas, como uma cena ensaiada.
Ja a contingéncia assimeétrica ocorre quando o parceiro A “desiste de atualizar o seu proprio

“plano de conduta” e segue sem resisténcia o do parceiro B. Ele se adapta a estratégia de



44

conduta do B ¢ ¢é por esta absorvido.” (ISER, 1996, v. 2, p. 99) A contingéncia reativa ocorre
quando o “plano de conduta” dos parceiros ficam encobertos por reagcdes momentaneas,
impedindo que cada um possa fazer valer o seu “plano de conduta”. Na contingéncia matua
predomina o esforgo de direcionar a reagdo de acordo com o “plano de conduta” de cada um e
as reag0es momentaneas dos parceiros.

O autor utiliza os modelos de contingéncias descritos para analisar a situacdo de
interacdo, em que planos de conduta ndo sdo os mesmos, e ha a necessidade de preencher as
lacunas existentes, para os sujeitos interagirem. Essa relacdo, o autor faz para o texto e o leitor,
“a caréncia € estimuladora, ou seja, 0s graus de indeterminacdo implicados na assimetria de
texto e leitor compartilham uma fungdo com a contingéncia.” (ISER, 1996, v. 2, p.103). Mas a
caréncia, a lacuna precisa ser preenchida e, para isso, o leitor deve mobilizar suas
representacdes, ajustando-as, corrigindo-as, conforme as estruturas apresentadas pelo texto. A
medida que o leitor ajusta suas representacOes, podera experimentar algo que ainda nao faz
parte do seu horizonte. Para suspender a assimetria de texto e leitor, & necessério “tanto a
objetivacdo e o distanciamento daquilo que ele estd envolvido, quanto a evidéncia da
experiéncia de si mesmo que ndo permitia ao leitor envolver-se na vida pragmatica.” (ISER,
1996, v. 2, p.104).

O autor aborda que o processo de comunicacdo € bem sucedido quando ocorre
construcdo de sentido, através do jogo do autor com o leitor no texto, que consiste em o autor
se referir e intervir, de forma intencional, em um mundo que ndo existe, mas que sera esbocado
para instigar o leitor a imaginar, e por fim interpretar. E nesse processo de imaginar e interpretar
faz com que o leitor se empenhe na tarefa de visualizar as muitas formas possiveis do mundo

identificavel. Assim:

na leitura de um texto, o modo pelo qual o sentido est4 constituido é o mesmo para
todos os leitores; é a relagdo com o sentido que, num segundo momento explica a
parte subjetiva da recepcdo. Em outros termos, cada leitor reage pessoalmente a
percursos de leitura que, sendo impostos pelo texto, sdo 0s mesmos para todos.
(JOUVE, 2002, p. 44).

E nesse processo de imaginar e interpretar faz com que o leitor

se empenhe na tarefa de visualizar as muitas formas possiveis do mundo identificavel,
de modo que, inevitavelmente, o0 mundo repetido no texto comeca a sofrer
modificacbes. Pois ndo importa que novas formas o leitor traz a vida: todas elas
transgridem — e, dai, modificam- o mundo referencial contido no texto. (ISER, 2011,
p. 107).
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O texto apresenta um mundo que nédo denota a realidade, porque os fatos acontecidos
nele ndo tém as consequéncias inerentes ao mundo real referido. Assim a ficcionalidade se
revela “como se fosse o que parece ser; noutras palavras, ser tomado como jogo”. (ISER, 2011,
p. 107) Segundo o autor, 0 jogo € posto em movimento atraves dos espacos vazios do texto,
que permite a participacdo do leitor dos acontecimentos do texto, agindo sobre eles, porém nao
necessariamente incorporando, porque pode tanto repetir como excluir os mundos extratextuais,
e estes podem ser descritos em trés niveis: o estrutural, o funcional, o interpretativo.

Em relacdo ao estrutural, o significante denota algo, mas que ndo serd confirmado,
porque ndo ¢ idéntico ao indicado. Ele abre, entdo, espacos para que o leitor invoque algo que
0 texto pré-determinou, tornando-se tangivel. Dessa forma, surge a diferenca — o que foi pré-
dado e o que foi engendrado pelo leitor, ou seja, aspectos da realidade podem ser transformados,
transgredidos pelas representacfes e imaginacdo do leitor através de signos verbais ou nédo
verbais.

Para explicar os esquemas invertidos, Iser usa a teoria de Piaget sobre o jogo, que
conforme este, um esquema é o produto do empenho para nossa adaptacdo ao mundo, podendo

facilita-la, quando nos capacitam a acomodar objetos. Os esquemas, também,

nos concedem assimilar objetos de acordo com nossas proprias inclinagdes. Quando
ocorre essa inversdo, abre-se 0 espago do jogo. O esquema € dissociado de sua funcgéo
de acomodacao e, ao se tornar subserviente a funcdo assimilativa, permite que tudo
que é retido de no6s venha a ser encenado como presente e manejavel. (ISER, 2011,
p. 111).

Assim, 0s esquemas servem para representar algo, ao invés de imitar, projetam o mundo
em um livro, cartografando-o de acordo com as condi¢cGes humanas, através da participacao
imaginativa do leitor, que gera a transformacéo.

E o processo de transformacido que da origem aos papéis do jogo textual, “¢ uma
performance para um suposto auditorio e, como tal, ndo € idéntico a um jogo cumprido na vida
comum” (ISER, 2011, p. 16), nele o leitor ndo é mero espectador, e sim um componente, que
acrescenta algo ao texto, que busca cumprir uma meta, que representa o nivel funcional.

Para concluir os jogos dos textos ha varios modos, e um deles é a semantica devido a
necessidade de apropriacdo das experiéncias nos dadas. Isso mostra o mecanismo de defesa, a
busca dos significados conhecidos como forma de evitar o que € desconhecido. Outra forma de
jogo com o texto é a obtencdo de experiéncia, ficamos disponiveis para aquilo que nédo
conhecemos, e damos a possibilidade para que sejamos influenciados ou modificados por este

novo elemento. Outra possibilidade de jogo é o do prazer, abrimos possibilidades ao deleite,
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através do uso incomum de nossas faculdades, “que nos capacita a nos tornarmos presentes a
nos mesmos.” (ISER, 2011, p. 117).

Quanto ao interpretativo refere-se ao questionamento do que € 0 jogo e por que jogamos.
Iser distingue o0 jogo quanto ao fator filogenético, relacionado ao reino animal, como forma de
exploragdo do espaco em funcdo da sobrevivéncia. Em termos ontogenéticos, o jogo consiste
em uma agdo mental, em que o objeto ¢ decomposto, “uma ac¢do em que o significado
desfamiliarizado ¢ representado em uma situagdo real.” (ISER, 2011, p. 117). O autor usa como
exemplo, a situacdo de uma criangca que montou um cavalo de pau, mas ndo o percebe como
um animal real. Nesse sentido, 0 jogo ¢é interpretativo porque ¢ “fundado em nossa constitui¢éo
antropologica e pode, com efeito, nos ajudar a captar o que somos.” (ISER, 2011, p. 118).

E um jogo que quanto maior for o conhecimento das regras, maior sera a possibilidades
de respostas encontradas pelo leitor na busca de atingir o significado potencial da obra, e nessa
busca, o leitor pode transformar experiéncias, vivéncias, havendo uma troca: a obra sendo
ressignificada, independente da época e contexto de sua producdo, e o leitor atribuindo um
sentido para ela, agora, no seu cotidiano, ampliando o seu repertorio. E dessa interacéo, texto e
leitor, advem a experiéncia estética.

Para tanto, € necessario que seja planejada situagdes de ensino-aprendizagem
contemplando o desenvolvimento de repertdrio do leitor, considerando o processo de interagdo
texto- leitor. Diante da necessidade de abordagem da referida concepcdo de leitura,
considerando os principios da Estética da Recepcao, Bordini e Aguiar (1993) elaboraram o
Método Recepcional, como aplicacdo a pedagogia da literatura. Segundo as autoras, 0 método
é estranho a escola brasileira, que ndo apresenta preocupa¢do com o ponto de vista do leitor,
somente com a contextualizacdo espago-temporal da obra. O Método Recepcional, por sua vez,
considera a participacdo do aluno no contato com variados géneros textuais literarios para que
ele perceba suas caracteristicas, distinguindo entre o uso poético e o pratico da linguagem e
assim desenvolva seu repertorio. Para isso, € necessario diferentes niveis de leitura, para que
ele amplie seu horizonte de expectativas, através de um processo continuo, porque “como o
sujeito é entendido como um ser social, sua transformacdo implica a alteracdo do
comportamento de todo o grupo, atingindo a escola e a comunidade”. (BORDINI E AGUIAR,
1993, p. 85).

A interacdo texto e leitor tem como pré-condigdo, que além da auséncia fisica de seus
interlocutores, existe o fator do distanciamento histérico em relacéo a obra literéria. E para que
a comunicagdo ocorra, é necessaria uma fusdo espaco temporal entre texto e leitor, a partir da

perspectiva do leitor que entrou em contato com a obra. Esse referencial tedrico € denominado
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por Hans Robert Jauss de “horizonte de expectativas, 0s quais incluem todas as convencoes
estético-ideologicas que possibilitam a produgdo/recepcdo de um texto.” (BORDINI E
AGUIAR, 1993, p.83) As autoras apresentam, segundo Regina Zilberman (1982), as
caracteristicas constituintes do horizonte de expectativas através do qual autor/leitor concebem

e interpretam a obra:

- social, pois o individuo ocupa uma posicao na hierarquia da sociedade;

- intelectual, porque ele detém uma visdo de mundo compativel, na maior parte das
vezes, com seu lugar no espectro social, mas que atinge ap6s completar o ciclo de sua
educacao formal,

- ideoldgica, corresponde aos valores circulantes no meio, de que se imbui e dos quais
ndo consegue fugir;

- linguistica, pois emprega um certo padrdo expressivo, mais ou menos coincidente
com a norma gramatical privilegiada, o que decorre tanto de sua educagdo, como do
espaco social em que transita.

- literario, proveniente das leituras que fez, de suas preferéncias e da oferta artistica
que a tradicdo, a atualidade e os meios de comunicacdo, incluindo-se ai a propria
escola, Ihe concedem. (BORDINI e AGUIAR, 1993, 83).

Além dos fatores destacados, acrescenta-se o afetivo, que provoca aproximacfes ou
distanciamentos dos demais em relacéo a obra literaria, caracterizando assim, a importancia e
a complexidade do horizonte de expectativas, que € um conceito central para a Estética da
Recepcdo. O texto, segundo Jauss, torna-se um espaco em que as expectativas do autor séo
traduzidas nele e as do leitor também séo transferidas para o texto. Assim, é no ato da producéo/
recepcdo que ocorre a manutengdo, alteracdo ou expansdo do horizonte de expectativas, a
medida que o leitor manifeste variadas reacdes em relacdo a obra, tais como desprezo,
provocacao, aprovagdo, compreensao, etc. “Portanto, a valorizagcdo das obras se da na medida
em que, em termos tematicos e formais, elas produzem alteracdo ou expansdo do horizonte de
expectativas do leitor por oporem-se as convengdes conhecidas e aceitas por esse.” (BORDINI
e AGUIAR, 1993, p. 83).

Nesse contexto, as autoras defendem que a receptividade do leitor em relacdo a obra
estd vinculada a sua capacidade de compreensdo, conforme o seu horizonte de expectativas,
que se refere as suas vivéncias pessoais, culturais, permanecendo assim, numa posi¢do de
conforto. Tal situacdo pode ser exemplificada com diversas produc6es da chamada literatura de
massa, obra conformadora, produzida com a intencionalidade de atender os objetivos desse
leitor. Por outro lado, as obras literarias que apresentam um desafio para a compreensédo por se
distanciar do esperado e admissivel pelo leitor, sdo afastadas, evitadas por exigir um maior

esforgo em sua leitura. Realizar a aproximacao da obra literaria, emancipatdria que perdura
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historicamente, mas que se distancia, rompendo com o horizonte de expectativas requer
estratégias que atraia o leitor, levando-o a comparar as distintas obras com a tradicao e a cultura
em diferentes épocas. Desse modo, o0 sujeito amplia seu repertorio de leitura, tornando-se mais
propenso a ampliar seu horizonte de expectativas.

Por isso, em sala de aula, o professor deve ofertar diferentes leituras, problematizando
a situacdo, levando o aluno a refletir, possibilitando mudancas individuais e no grupo, pois a
alteracdo do comportamento de um, altera a do grupo, ja que o método é social, considerando

a interacdo do sujeito. Assim o0s objetivos do Método Recepcional séo:

1) Efetuar leituras compreensivas e criticas
2) Ser receptivo a novos textos e a leitura de outrem
3) Questionar as leituras efetuadas em relacéo a seu préprio horizonte cultural
4) Transformar os proprios horizontes de expectativas bem como os do professor, da
escola, da comunidade familiar e social
(BORDINI e AGUIAR, 1993, p. 86)

Para o ensino de literatura, o método recepcional enfoca a “comparagao entre o familiar
e 0 Novo, entre 0 proximo e o distante no tempo e no espago.” (BORDINI e AGUIAR, 1993, p.
86). A vista disso, deve ser trabalhado em sala de aula textos cotejados relacionados com a
leitura do grupo, bem como textos, documentos de diferentes épocas, classes sociais, em
variados estilos e abordagens tematicas distintas, para, desse modo, desenvolver as no¢des de
heranca e participacgdo histérico-cultural. As situacdes de ensino-aprendizagem devem envolver
0 debate constante entre alunos, professor e membros da comunidade, através da oralidade e do
registro escrito. E um método de caréter social, considerando a necessidade de interacdo dos
sujeitos. Nesse contexto, os critérios de avaliacdo abrangem o percurso de cada aluno, bem
como a dindmica do processo. O trabalho “deve evidenciar capacidade de comparar e contrastar
todas as atividades realizadas, questionando sua propria atuagao e a de seu grupo.” (BORDINI
e AGUIAR, 1993, p. 86).

Para as autoras, o planejamento de unidades de ensino deve considerar 0s esquemas
conceituais: receptividade que é a disponibilidade para aceitar o novo, o diferente;
concretizacdo advem da transformacao das possibilidades do texto em imagem; ruptura € o
distanciamento critico do seu horizonte cultural ocasionado por uma obra que apresenta uma
proposta diferente daquela que o leitor espera; questionamento retomada de usos, necessidades,
interesses; assimilagdo ocorre quando novos sentidos sdo integrados a vivéncia do sujeito.

As etapas do Meétodo Recepcional devem contemplar os esquemas conceituais. E o

primeiro passo em sala de aula é a determinagéo do horizonte de expectativas. Para isso, 0
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professor deve conhecer os valores prezados pelos alunos, os modismos, estilos, preferéncias,
gostos, preconceitos... Deve verificar através de situacdes de comentérios sobre 0s assuntos,
observacao direta do comportamento, identificacdo de obras ja lidas, através das fichas da
biblioteca da escola. Tambeém pode realizar entrevistas, questionarios, debates, dramatizagdes
para mapear o perfil do grupo.

A etapa seguinte € o atendimento do horizonte de expectativas que consiste em oferecer

a turma situacGes compativeis as suas experiéncias com o texto. O professor deve proporcionar

experiéncias com textos literarios que satisfacam as suas necessidades em dois
sentidos. Primeiro, quanto ao objeto, uma vez que os textos escolhidos para o trabalho
em sala de aula serdo aqueles que correspondem ao esperado. Segundo, quanto as
estratégias de ensino, que deverdo ser organizadas a partir de procedimentos
conhecidos dos alunos e de seu agrado. (BORDINI e AGUIR, 1993, p. 88).

A ruptura do horizonte de expectativas caracteriza-se pela apresentacdo de textos e
atividades de leitura que causem estranhamento aos alunos em diferentes recursos compositivos
do texto, de modo que seja percebido o ingresso em um campo desconhecido. Porém, a
experiéncia deve manter o ambiente de seguranca para que os alunos possam prosseguir com a
leitura. Os textos, nessa etapa, devem apresentar maior exigéncia, seja pela tematica abordada
ou pela sua composicao.

O questionamento do horizonte de expectativas refere-se a comparacao das duas etapas
anteriores. A classe faz uma anélise dos textos trabalhados, decidindo quais, através de seus
temas e construcdo exigiram um nivel mais elevado de reflexdo, e conforme as descobertas
proporcionaram um grau maior de satisfacdo. Diante dessa andlise, os alunos detectardo os
avancos e as dificuldades que ainda devem ser superadas. Ainda poderdo identificar quais
tematicas chamaram a atencdo e quais as possibilidades para incorporarem as suas vivéncias.

A Ampliacéo do horizonte de expectativas decorre da percepc¢do do aluno em relacionar
as atividades de leitura literaria como um modo de analisar e possibilidades de atuar
socialmente. Para que os alunos se manifestem, o professor deve criar condi¢des para que eles
se avaliem em relacdo aos objetivos atingidos e aqueles que necessitam ser retomados. E o final
de uma etapa, e também o inicio de outra em relacdo ao Método Recepcional, que sempre
prossegue proporcionando novos percursos de leitura.

Em relacdo ao Metodo Recepcional, para que a aluno avance em relacéo a leitura, é

necessario considerar a quantidade e a qualidade da informac&o. Para isso, o professor deve



50

selecionar textos referentes a realidade do aluno, e a0 mesmo tempo, oportunizar leituras que

possibilite o rompimento com essa realidade. As leituras devem proporcionar

o desenvolvimento da capacidade de refletir sobre a literatura e os fatores estruturais
de seu material por parte dos alunos. Dessa forma, com o aprimoramento da leitura
numa percepcdo estética e ideoldgica mais aguda e com visdo critica sobre a sua
atuacdo e a de seu grupo, o aluno torna-se agente de aprendizagem, determinando ele
mesmo a continuidade do processo, num constante enriquecimento cultural e social.
(BORDINI e AGUIAR, 1993, p.91).

2.3 A literatura, a escola e 0 mundo

Marisa Lajolo apresenta, em um dos seus estudos sobre a leitura literéria,
consideracOes sobre o ato de ler e o papel do leitor. Faz comparacGes, da sociedade atual em
relacdo as anteriores, ao modo de producdo do livro e 0 seu impacto sobre o comportamento do

leitor.

A atividade de leitura, que, em suas origens, era individual e reflexiva (em oposicéo
ao caréater coletivo, volatil e irrecuperdvel da oralidade de poetas e contadores de
historias), transformou-se hoje em consumo rapido do texto, em leitura dindmica que,
para ser lucrativa, tem de envelhecer depressa, gerando constantemente a necessidade
de novos textos. (LAJOLO, Marisa, 1993, p. 105).

Segundo a autora, esse fator afetou, inclusive, a pratica docente. O intuito comercial
dos livros afasta do ato de ler o carater da individualidade dos sujeitos, professor e aluno, e leva
a massificacdo e o risco da alienacdo, visto que, dessa forma, ndo ha possibilidades de reflexdo
e atribuicdo de sentido para o texto lido.

Nesse contexto, a autora expde que a pratica escolar referente a abordagem do texto
literario encontra-se de forma secundaria, porque os professores, carentes de uma formacéo
adequada, diante de alunos também sem motivacao, seguem roteiros de atividades, muitas vezes
planejadas por outras pessoas, resultando em situacdes de queixas e reclamac6es no cotidiano
escolar, bem como em congressos, seminarios e cursos de diferentes instancias.

Diante deste cenario escolar, Lajolo (1993) defende que as teorias interacionistas,
interacdo texto e leitor, podem contribuir de forma mais significativa para a discussdo do

relacionamento entre literatura e escola, porque:

pode-se incluir, entre as funges da escola, 0 aumento progressivo e paulatino da
familiaridade do aluno com textos que ampliem seu horizonte de expectativas, numa
perspectiva de familiaridade crescente com esferas de cultura cada vez mais
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complexas que incluem, no limite, aqueles textos que, tendo a sancdo dos canais
competentes, configuram a literatura. (LAJOLO, Marisa, 1993, p. 45).

E na literatura que podemos encontrar diferentes vozes, com suas historias a nos remeter
a mundos internos e externos que contribuirdo para uma construgdo pessoal, a partir das
relagdes que estabelecem com esses mundos. E um processo individual, singular, imprevisivel,
porque cada um tem sua maneira de receber o texto, de se localizar entre as linhas, de extrairem
os fragmentos, uma frase, uma metafora, selecionando o que lhe faz sentido e deixando de lado
0 que ndo o faz.

Por isso € necessario que o jovem leitor possa revelar suas expectativas, desejos do seu
momento e a partir deles buscar na literatura 0os caminhos a serem percorridos para a sua
formacéo de leitor literario.

Para que o aluno goste de literatura, é importante que as escolhas de temas, titulos
aproximem os jovens dos livros, que eles possam enxergar, além das informagdes, a beleza das
palavras, que cuidadosamente empregadas no texto com a liberdade e a precisdo necessarias
para o contexto, provocam emocao, prazer e sensacdo de realizacdo na leitura.

Nesse sentido, a literatura deve ser considerada como a situacdo em que ocorre 0

desenvolvimento do humanismo, da autonomia intelectual e do pensamento critico, porque:

E a literatura, como linguagem e como instituicdo, que se confiam os diferentes
imaginérios, as diferentes sensibilidades, valores e comportamentos através dos quais
uma sociedade expressa e discute simbolicamente, seus impasses, seus desejos, suas
utopias. Por isso a literatura é importante no curriculo escolar: o cidadao para exercer
plenamente sua cidadania, precisa apossar-se da linguagem literéria, alfabetizar-se
nela, tornar-se seu usuario competente, mesmo que nunca va escrever um livro: mas
porque precisa ler muitos. (LAJOLO, Marisa, 1993, p. 106).

Segundo Candido (1998), a literatura deve ser compreendida como um direito humano,
ou seja, reconhecer que aquilo considerado importante para um individuo, deve valer da mesma
forma para o outro. Nesse contexto, situa-se a organizacéo das palavras, que ligadas ao nosso
espirito, promovera a sua organizacao, para depois organizar o mundo. O autor exemplifica
esse conceito, usando o provérbio “Mais vale quem Deus ajuda do que quem cedo madruga.”
A mensagem € organizada e transmitida pelas palavras, que provocam sensagdes e acoes, que
podem proporcionar transformacdes, sejam elas positivas ou negativas, em ambito pessoal ou
coletivo.

Outro aspecto humanizador da literatura, € 0 uso das palavras como instrumento para

desmascarar, denunciar condigdes precérias de vida, como a miséria, a serviddo, a mutilacéo
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espiritual. E desse modo, ela se relaciona com a luta pelo direito humano. Em seu texto, “O
Direito a Literatura”, o autor apresenta varias obras, de diferentes espagos e tempo, que tiveram
como caracteristica fundamental, a dendncia social. Um dos poemas citado pelo autor é o do
abolicionista Castro Alves, que diante da autenticidade, em termos estético, e pela sua posi¢do
de luta a uma causa, é exemplo de uma literatura engajada, uma forga humanizadora. “Neste
caso a literatura satisfaz, em outro nivel, a necessidade de conhecer os sentimentos e a
sociedade, ajudando-nos a tomar posi¢do em face deles.” (CANDIDO, Antdnio, 1988, p. 180).

Tomando por base a posicdo defendida pelo referido autor, destacando a funcdo do
género poema apresentado, vale ressaltar a necessidade do desenvolvimento do repertorio de
leitor em relacdo a esse texto literario, que tem sido relegado a um segundo plano nas praticas
escolares, limitada a identificar, na maioria das vezes, estilo do autor e da época. Devido as
suas caracteristicas de plurissignificacdo e abstracdo, a poesia ndo se limita a uma situacao
comunicativa, mas deve proporcionar momentos de reflexdo, desenvolvendo um modo
diferente e aprofundado de olhar o mundo. Através das vérias formas que a palavra pode ser
empregada, a poesia € um convite e um estimulo para percorrer o caminho da leitura, que
possibilita a interacdo texto e leitor, e 0 desenvolvimento de um mundo interior, subjetivo, que
faz de cada individuo, uma pessoa Unica.

O poema tem sido estudado em outros campos da ciéncia, além da literatura.
Pesquisadores alemdes, das areas da Linguagem, Literatura e Psicologia, ligados ao Max Planck
Institute for Empirical Aesthetics, Freie Universitat Berlin, University of the Federal Armed
Forces Hamburg realizaram uma pesquisa para investigar os efeitos da poesia no cérebro
humano, intitulado “O poder emocional da poesia: circuitos neurais, psicofisiologia e principios
de composicdo.” Motivados pelo fato de a poesia escrita acompanhar a humanidade e ser o
registro mais antigo da literatura, os pesquisadores tiveram como objetivo “investigar o impacto
emocional da poesia recitada nas respostas eletro dérmicas e cardiovasculares do sistema
nervoso autonomo.” (WASSILIWIZKY et al, 2017).

O experimento, replicado a partir de estudos com a musica, consistiu em expor 0s
participantes a audicdo de poemas, gravacOes de recitaces profissionais, em duas etapas. A
primeira, com 27 participantes leitores de poema, a segunda, com 30 participantes nao
experientes na leitura do género. O conjunto de estimulos incluia cinco poemas selecionados
pelos pesquisadores e de trés a cinco, escolhidos pelos participantes, de obras dos séculos 18,
19 e 20. Destacam-se autores como William Shakespeare, Johann Wolfgang von Goethe, Edgar

Allan Poe, Friedrich Nietzsche. Durante as audi¢des, atraves de medigdes fisioldgicas e de
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neuroimagem, foram monitoradas as reaces fisicas dos participantes, a piloerecéo e calafrios,
porque esses fendmenos indicam alta excitagdo emocional e fisioldgica.

O estudo constatou que, nos dois grupos, os correlatos neurais dos calafrios induzidos
por poesia diferem da musica, provocando picos das reagdes. Assim, “a poesia ¢ um poderoso
estimulo emocional capaz de envolver areas cerebrais de recompensa primaria.”
(WASSILIWIZKY et al, 2017). Os pesquisadores destacam que, conforme indicam o0s
resultados, a poesia deve fazer parte da agenda dos cientistas e também “ajudar a promover o
conhecimento sobre os poderosos efeitos da poesia na educagao e na conscientizagdo publica.”

(WASSILIWIZKY et al, 2017).
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3. ABORDAGEM METODOLOGICA E RESULTADOS DA PESQUISA
DOCUMENTAL

O estudo tem por base uma pesquisa participante, porque possibilita a interacdo entre
pesquisador e o grupo a investigar e de carater qualitativo (GIL, 2007). Cozby (2006) destaca
que uma descricdo qualitativa dos dados pode focalizar os temas que emergem na discusséo e
a maneira de pensar dos participantes. Esse tipo de pesquisa expressa-se por meio da linguagem
e de imagens, e ndo em termos numericos. A observacdo € um instrumento do pesquisador que
deve ter como foco a sala de aula em todas as suas dimensdes, pois considera todos 0s aspectos
como relevantes. Para isto, pode usar vérias técnicas de observacdo: anotagdes de campo,
gravacOes de audio e video no que se refere ao “olhar”. Quanto ao “perguntar” sobre a realidade
observada, pode-se usar questionarios, entrevistas, diarios de professor, diarios de alunos, etc.

Esta pesquisa possui uma abordagem quali-quantitativa, com predominancia de
intervencdo no ambiente escolar. Quanto ao procedimento ético, o trabalho foi submetido e
aprovado pelo Comité de Etica da Faculdade de Ciéncias da Universidade Estadual Paulista
(CAAE: 12892919.4.0000.5398), respeitando-se as condicdes estabelecidas pela Resolucao n®
510/2016 da Comiss&o Nacional de Etica em Pesquisa (BRASIL, 2016). Todos os participantes
envolvidos, estudantes, pais e/ou responsaveis foram informados sobre as atividades a serem
realizadas. Os responsaveis concederam do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE). Os estudantes assinaram o Termo de Assentimento Livre. Esse trabalho foi
desenvolvido pela professora participante e enquanto pesquisadora, em uma série do Ensino
Médio, em que é titular das aulas, uma ou duas vezes por semana, conforme seus respectivos
horérios na turma, as quartas e quintas-feiras, duas aulas de 40 minutos, em cada dia letivo.

A coleta dos dados consistiu na obtencdo das producgdes escritas dos alunos, bem como
de &udios e de imagens, em gravacdes em video de aulas, com enfoque na atuacdo do professor.
As analises das interacOes da professora/pesquisadora com os registros em audio e video
fundamentaram-se na Autoscopia (SADALLA; LARROCA, 2004), técnica baseada na
descricdo e na analise de registros de video gravacdo e de audio gravacdo, efetuadas pelo
proprio participante presente nos registros, com o proposito de identificar dimensdes relevantes
para a compreensdo dos processos envolvidos na atuacdo do mesmo.

A turma participante foi constituida por 35 alunos, do periodo noturno, em escola
estadual da periferia de uma cidade do interior do estado de Sdo Paulo que atende

aproximadamente 300 alunos deste segmento. Justifica-se a escolha da série devido aos desafios
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que esses jovens precisam enfrentar, a saber, a 12. série € o0 ano de ingresso no Ensino Médio,
caracterizado por muitas mudancas, a comecar pelo horario noturno, duracdo menor de cada
aula, aumento de disciplinas e do curto periodo restante para a finalizacdo da Educacéo Basica
e que demanda diferentes provas em diversos contextos: SARESP, ENEM, vestibulares, testes
seletivos, concursos. Outro aspecto relevante para o trabalho com essa série do Ensino Médio
sdo os dados revelados pelo SARESP, edicdo de 2018, que ao final da 32 série, 0 nimero de

alunos no nivel abaixo do basico aumentou em relacéo ao 9°. ano.

3.1 Procedimentos: coleta e tratamento de dados

A pesquisa foi estruturada em quatro fases, compostas por etapas distintas.

A Fase 1, de natureza documental, teve como objetivo caracterizar o Curriculo do
Estado de S&o Paulo e as Matrizes de Avaliacdo para o Sistema de Avaliacdo do Rendimento
Escolar do Estado de Sao Paulo (SARESP). Foram destacados dos documentos 0s pressupostos
tedricos que norteiam o processo ensino-aprendizagem em relacdo a leitura, bem como a
identificagdo de habilidades com alta incidéncia de erro nos processos avaliativos.

Na fase 2 foi delineado o planejamento de uma unidade de ensino para os bimestres
vigentes, considerando como baésicas trés habilidades em leitura, destacadas das Matrizes de
Referéncia para Avaliacdo- SARESP (2009), para o desenvolvimento da compreensdo de textos
literarios, género poema. Nesta fase, também, foi desenvolvido um protocolo de andlise que
caracteriza condicOes de ensino favoraveis a aprendizagem da compreensdo leitura relacionada
ao género poema, conforme os pressupostos tedricos e metodoldgicos da Analise do
Comportamento.

A unidade de ensino é composta por situaces de ensino-aprendizagem, dividida em
dois corpus:

1°. Corpus de referéncia: 30 a 35 poemas, para leitura e analise, selecionados entre
autores nacionais e estrangeiros, divididos segundo critério de complexidade de compreensao
literaria, consoante as etapas do Método Recepcional.

2°. Corpus de analise: os critérios para a construcdo desse corpus sdo 0S conceitos
utilizados no SARESP para avaliar a proficiéncia leitora dos alunos da Educagéo Basica.

As aulas foram organizadas no formato de oficina, devido ao carater predominante de

atividades praticas envolvendo a leitura, a produgdo oral, imagética e escrita. “O trabalho apoia-
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se no debate constante oral e escrito, consigo mesmo, com os colegas, com o professor e com
os membros da comunidade”. (BORDINI e AGUIAR, 1993, p.86).

No desenvolvimento das oficinas, as habilidades priorizadas foram decompostas. A
decomposicdo visou gerar comportamentos de ensino e aprendizagem que favoreceu o
desenvolvimento do repertorio leitor. Para a realizagdo das atividades, foram realizadas seis
oficinas. Cada uma delas, composta por trés partes, em aulas de 40 a 80 minutos, conforme a
necessidade de cada etapa do Método Recepcional, elaborado por Bordini e Aguiar (1993).

A Fase 3 referiu-se a caracterizacdo e analise da 12. situacdo de planejamento de ensino
e conducdo do mesmo. A Fase 3/Etapa 1 consistiu na analise de producdes escritas, relato de
memoria, questdes objetivas e dissertativas, investigando o conhecimento inicial dos alunos,
para determinar o horizonte de expectativas, segundo Método Recepcional, que se configura na
linha de base da pesquisa e identificou os alunos conforme os niveis de proficiéncia leitora em
relagdo ao género poema, segundo os critérios do SARESP. Nesta fase, mediante o resultado
do nivel de proficiéncia, e o retorno dos termos de consentimento e assentimento, foram
selecionados um grupo de alunos, 12 participantes, que passaram a compor quatro grupos
distintos, que tiveram suas producdes escritas analisadas, como amostragem, para identificar o
percurso da turma, em relacéo ao desenvolvimento do repertério leitor e ampliacdo do horizonte
de expectativas.

A Fase 3/ Etapa 2 consistiu na realizacdo da 12 oficina, com a decomposic¢do de
habilidades, em que foram apresentados poemas que correspondem ao nivel de leitura em
relacdo a formas e temas, considerando o conhecimento dos estudantes. As aulas foram
filmadas e gravadas e transcritos episédios para a descri¢do das habilidades explicitadas, bem
como a descri¢do das condicGes didaticas relevantes para a ocorréncia de tais aprendizagens.

A Fase 3/Etapa 3 consistiu na identificacdo de repertorios de ensino da professora
pesquisadora, a medida que ela estabeleceu a correspondéncia entre as aprendizagens relatadas,
a partir da narrativa do episodio, e as habilidades preconizadas pelos documentos oficiais da
Secretaria de Educacgéo do Estado de S&o Paulo, conforme o protocolo de analise definido.

Os procedimentos em aula foram registrados em quadros e comentarios descritivos,
constando com as expectativas de desenvolvimento das habilidades, as acdes da professora e 0
resultado apresentado pelos alunos, que evidencie aprendizagens ocorridas e/ou aspectos a
serem retomados.

Na Fase 4, a partir dos resultados analisados na Fase 3, foram planejadas e executadas
outras oficinas, de nimeros 2, 3, 4, 5 e 6, total de seis. Todas as partes das oficinas foram

planejadas a partir da avaliacdo da anterior, e foram realizadas atividades que se mostraram
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necessarias para o desenvolvimento das habilidades previstas, conforme o planejamento, a
partir dos dados do SARESP e do Curriculo do Estado de Séo Paulo. O procedimento de
filmagem e analise da situacdo ensino-aprendizagem, a autoscopia, foi mantido em todas as
oficinas, com o enfoque na decomposicao de habilidades, a relacdo hierarquica entre elas e
seguindo as etapas do Método Recepcional. A analise objetivou identificar, conforme as
condigdes de ensino, quais habilidades foram desenvolvidas pelos alunos e quais precisam ser
retomadas, em uma nova situacao de aprendizagem.

Todo o planejamento, cada plano de aula foi elaborado considerando o contexto social
e cultural da escola, 0 ambiente proporcionado, 0 comportamento dos alunos em relacdo a
aprendizagem. A instituicdo, local da pesquisa, € periférica, a maior da sua diretoria de ensino,
atende todos os segmentos, desde o primeiro ano do Ensino Fundamental até a terceira série do
Ensino Médio, este no periodo noturno. Devido a distancia, localiza¢éo da unidade escolar, ha
grande auséncia de professores, e por isso, em 2019, periodo da coleta, os alunos ndo tiveram
varias das aulas previstas, e ficaram no péatio, sem atividades curriculares. Este fato trouxe
prejuizos a aprendizagem, porque, além da auséncia dos contetdos especificos, reduziu a
disciplina, o envolvimento para estudar. Neste contexto, as aulas de Lingua Portuguesa, na
referida série, ocorreram as quartas-feiras, apds o intervalo, e as quintas-feiras, uma aula antes
e outra apés o intervalo. Essas condi¢cdes ambientais e de horario foram variaveis importantes
para o planejamento dos tipos atividades: as quartas-feiras, para envolver os alunos, era
necessario que eles atuassem, produzissem e ndo ficassem expostos a explicacdo prolongada,
devido a pouca concentracdo. Por isso, a maioria dessas aulas foram realizadas atividades como:
responder questdes, producdo de textos verbal- ndo verbal, pesquisas na sala de informatica,
video-forum.

O quadro 2 sintetiza as fases e as etapas da pesquisa.

QUADRO 2 - Fases - Etapas
FASES ETAPAS
1- Caracterizar o Curriculo do Estado de S&o Paulo e as Matrizes de Avaliacao
Fase | (SARESP);
2- Destacar dos documentos os pressupostos tedricos e metodoldgicos que
norteiam o processo ensino-aprendizagem em relacao a leitura;
3- Identificar as habilidades com maior incidéncia de erro no processo avaliativo

SARESP.

1- Destacar e caracterizar as habilidades em leitura, relacionadas ao género

poema, dentre as mais erradas, e planejar uma unidade de ensino para 0s
Fase Il bimestres vigentes, considerando os pressupostos teoricos e metodolégicos da
Analise Comportamental e 0 Método Recepcional;




58

2- Produzir um protocolo que caracterize condi¢bes de ensino favoraveis a
aprendizagem conforme pressupostos tedricos e metodolégicos da Analise
Comportamental;

1- Estabelecer a linha de base, investigando os conhecimentos iniciais dos alunos,

Fase Il através de questdes objetivas e discursivas; definir o nimero de alunos
participantes, a partir da analise das questdes, identificando-os conforme os
conceitos utilizados pelo SARESP para avaliar a proficiéncia leitora dos alunos
da Educacdo basica.

Filmar as aulas relativas a oficina 1 e descrever as habilidades explicitadas no
episodio filmado, bem como as condi¢des didaticas relevantes para a ocorréncia
de tais aprendizagens.

3- Considerando os critérios do protocolo de analise elaborado, identificar e
analisar os repert6rios de ensino da professora, a medida que estabelece a
correspondéncia entre as aprendizagens relatadas, e as competéncias e
habilidades destacadas dos documentos oficiais da SEE, referentes a oficina 1.

2

A partir dos resultados analisados na fase 3, foram planejadas e executadas novas
Fase IV oficinas, referentes aos nimeros 2, 3, 4, 5 e 6, com enfoque na decomposic¢do de
habilidades, conforme as etapas do Método Recepcional. O registro foi através das
atividades escritas realizadas pelos alunos, audio e filmagem, e a analise, mediante o
protocolo, identificando quais habilidades previstas foram desenvolvidas e quais
precisam ser retomadas.

Fonte: elaborado pela autora

3.2 Resultados: Pesquisa documental

Serdo apresentados conforme as fases e etapas expostas na Metodologia e a primeira

parte da pesquisa, a documental.

3.2.1 FASE |

Etapa 1: Caracterizacdo do Curriculo do Estado de S&o Paulo e as Matrizes de Avaliacéo
(SARESP)

O processo ensino aprendizagem ¢ orientado por diretrizes curriculares. “O Curriculo

é a expressdo do que existe na cultura cientifica, artistica e humanistica transposto para uma

situagdo de aprendizagem e ensino”. (SAO PAULO, 2011, p.11). Para que essa articulacio de

saberes aconteca e se transforme em conhecimento, o Curriculo do estado de S&o Paulo esta
organizado nos seguintes principios:

e Uma escola que também aprende: diante das intensas transformacdes sociais, a

capacidade de aprender deve ser desenvolvida ndo somente nos alunos, mas em

todos os membros da escola. Todas as agdes desenvolvidas devem visar a

formacéo, num trabalho coletivo e colaborativo;
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e O Curriculo como espago de cultura: o curriculo ¢é a referéncia para ampliar,
localizar e contextualizar os conhecimentos acumulados pela humanidade ao
longo do tempo;

e As competéncias como referéncia: requer que as acgdes estejam voltadas para
indicar o que o aluno vai aprender. Nesse sentido, as competéncias
caracterizam modos de ser, de raciocinar e de interagir, que podem ser
depreendidos das acOes e das tomadas de decisdo em contextos de problemas,
de tarefas ou de atividades.

e Prioridade para a competéncia da leitura e da escrita: pré-requisito para o
aprendizado de todas as disciplinas, elas ultrapassam os limites da escola, parte
integrante da vida das pessoas e associadas ao exercicio da cidadania. Para isso,
0 texto, organizado em tipologias e géneros textuais, € o foco do processo
ensino-aprendizagem. “Considera-se texto qualquer sequéncia falada ou escrita
que constituam um todo unificado e coerente dentro de uma determinada
situacio discursiva.” (SAO PAULO, 2011, p. 16).

e Articulacdo das competéncias para aprender: um curriculo voltado para o
desenvolvimento de competéncias visa a formacdo do aluno para enfrentar os
diferentes desafios da vida em sociedade, e que para isso ‘“continuar
aprendendo é a mais vital das competéncias que a educacéo deste século precisa
desenvolver.” (SAO PAULO, 2011, 18).

e Articulagdo com o mundo do trabalho: considera os dispositivos da LDBEN e
as recomendacdes dos PCN do Ensino Médio. Nesse sentido, traz pressupostos
sobre a compreenséo dos significados das ciéncias, das letras e das artes, a
relacdo entre teoria e pratica em cada disciplina do curriculo, as relagdes entre
educacdo e tecnologia, a prioridade para o contexto do trabalho no Ensino
Medio;

Conforme o principio curricular referente a prioridade para o desenvolvimento da
competéncia da leitura e escrita, vinculada a tipologias e géneros textuais, o texto literario, por
sua natureza, pode ser contemplado e dialogado com todas as disciplinas, porém o seu estudo,
devido as suas especificidades, esta situado na disciplina de Lingua Portuguesa. Em relagéo ao
texto literario, € preciso destacar que a sua dimensao linguistica estd ancorada no fato de que €

a literatura, enquanto instituicdo social, que legitima ou n&o os seus textos.
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Para tanto, é necessario que o planejamento garanta situacdes de ensino-aprendizagem
priorizando o texto literario como objeto de andlise e interpretacdo e também como prética
social, considerando a fruicdo da literatura. Nesse sentido, o aluno, enquanto leitor, podera
desenvolver sua autonomia, pois a formacéo do leitor literario pressupde a sua interagdo com a
obra, para que, assim, ele possa desenvolver seu gosto, preferéncia, sua histéria de leitor.

Destaca-se no quadro, a seguir, contetdos e habilidades, da 1a. série do Ensino Médio,
previstas no Curriculo do Estado de Sdo Paulo que orientam o planejamento de situacfes de

ensino, relacionadas ao estudo do texto literario:

QUADRO 3 - Conteldos e habilidades

Bimestre Conteddos Habilidades

A literatura e a sociedade atual Reconhecer os elementos basicos da
Texto lirico (foco: leitura) narrativa.
Poema: diferencas entre verso e prosa

1°, Texto narrativo (foco leitura) Relacionar linguagem verbal literaria com
Conto tradicional linguagem ndo verbal.
Discusséo de pontos de vista: Literatura
e Arte
A exposicdo artistica e 0 uso da palavra Reconhecer caracteristicas basicas do texto
Literatura e Arte como instituicdes dramatico teatral.
sociais
Conhecimento sobre o género do texto e | Distinguir as marcas préprias do texto
a antecipacdo de sentidos a partir de literario e estabelecer relagdes entre o texto

2°, diferentes indicios literario e 0 momento de sua producéo,

Texto narrativo (foco: leitura) situando aspectos do contexto historico,
Cronica; Texto teatral; Fabula; social e politico.
Texto lirico (foco: leitura) - Poema
O texto literério e a midia impressa Relacionar informac@es sobre concepgdes
Discusséo de pontos de vista em textos artisticas e procedimentos de construcdo do
literarios texto literario com contextos de producao,

para atribuir significados de leituras criticas
em diferentes situacdes.

3°. A literatura como sistema intersemio6tico | Construir um conceito de Literatura a partir
Texto lirico (foco: leitura) — O poema e o | de sua dimensdo semiética, compreendendo-
contexto historico 0 como sistema intersemiotico.
Texto narrativo (foco: leitura) — O conto,
Comedia e tragédia (semelhancas e Identificar e explicar as diferencas entre
diferengas) comédia e tragédia.
Relacdes entre literatura e outras
expressOes da Arte Reconhecer, em contos, entrevistas e
Discusséo de pontos de vista em textos poemas, marcas linguisticas que
literarios singularizam os diferentes géneros.

ldentificar os efeitos de sentido resultantes
do uso de determinados recursos
expressivos, em contos, entrevistas e
poemas.

Reconhecer caracteristicas basicas do poema
lirico.

40, O texto literério e o tempo Identificar e analisar mecanismos de ruptura
Texto narrativo (foco: leitura) no texto narrativo tradicional.
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Prosa literaria; comparacéo entre

diferentes géneros de ficcdo Reconhecer as principais diferencas e

Cordel; Epopeia semelhancas entre géneros literarios

RelacBes entre os estudos de literaturae | narrativos.

linguagem

Discusséo de pontos de vistas em textos | Reconhecer e analisar a expressdo literaria

literarios popular, estabelecendo didlogos intertextuais
com a producdo literaria erudita.

Fonte: elaborado pela autora, constando os contetidos dispostos das paginas 77 a 86- Curriculo do Estado de Séo
Paulo: Linguagens, cadigos e suas tecnologias/ Secretaria da Educacdo- Sdo Paulo, SEE, 2010.

O Curriculo e a avaliacao

A avaliacdo da Educacdo Basica do Estado de S&o Paulo, denominada SARESP —
Sistema de Avaliacdo de Rendimento escolar do Estado de S&o Paulo, é uma avaliacdo externa
do desempenho dos alunos (SAO PAULO, 2009). E censitéria, anual, uma vez que se trata de
um sistema que avalia o ensino em todas as escolas da Rede Estadual do ensino regular, nas
seguintes séries: 3°. e 5° anos, anos iniciais do Ensino Fundamental; 7°. ano do Ensino
Fundamental, por amostragem; 9°. ano do Ensino Fundamental e 3. Série do Ensino Médio.

Neste sentido, 0 SARESP tem como objetivo coletar e sistematizar dados e produzir
informagdes sobre o rendimento dos estudantes, fornecendo informages relevantes ao sistema
de ensino. E uma avaliagdo pautada na evolucdo da qualidade do sistema publico de ensino de
Sdo Paulo, evidenciando as competéncias e habilidades basicas a serem desenvolvidas pelos
alunos em cada etapa da escolaridade. Em Lingua Portuguesa relaciona-se aos tipos e niveis de
leitura, que se vinculam a outros campos do conhecimento. As avaliacGes externas partem de
Matrizes de Referéncia, documento elaborado pela SEE, que tem por base a Proposta Curricular
do Estado de S&o Paulo, com a finalidade de sinalizar estruturas basicas de conhecimento
desenvolvido por crianca e adolescentes. Os conhecimentos sdo avaliados conforme o nivel de
competéncias e habilidades apresentadas nas provas. O documento define habilidades e
competéncias da seguinte forma:

Habilidades: correspondem a diferentes conteldos e competéncias, que se configuram em
formas de raciocinar e tomar decisdes. Elas funcionam como indicadores ou descritores das
aprendizagens esperadas para um determinado periodo, mediante a avalia¢do. Por isso, as
habilidades precisam ser caracterizadas de modo objetivo, mensuravel e observavel.

Competéncias Cognitivas: modalidades estruturais da inteligéncia, que abrange as acfes e
operacdes mentais que o sujeito mobiliza para estabelecer as relagdes com e entre objetos,

pessoas, situacdes, fendmenos que se busca conhecer. Para compreender e resolver um
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problema, demanda articular pergunta e resposta, que ocorre através de diferentes formas e
caminhos, conforme niveis de desenvolvimento, que expressa um modo particular de
compreensdo e atuacdo. Cada nivel posterior é incorporado ao anterior, que a0 mesmo tempo,
conserva e amplia a forma de atuacao.

Desse modo, as competéncias expressam 0s niveis de desenvolvimento que um aluno
pode apresentar numa situacdo de avaliagdo, sobretudo em avaliagGes externas em que outros
fatores presentes podem prejudicar o desempenho do aluno.

O documento especifica habilidades e dessa forma apresenta mecanismos para se
esclarecer o que esté sendo avaliado e as possibilidades do uso dos resultados, principalmente,
em um enfoque pedagogico, para a melhoria da aprendizagem. As referéncias

possibilitam, de um lado, a construcao das provas por seus elaboradores e, de outro, a
posi¢do (segundo niveis de desempenho) dos alunos que as realizarem. Os indicadores
relativos a esta posi¢do sdo obtidos por uma Escala de proficiéncia, por intermédio da
qual se define o quanto e o qué cada aluno ou escola realizaram no contexto desse
exame. (FINI, 2009, p. 11).

A Escala de Proficiéncia do SARESP, desde 2007, acompanha a mesma métrica
utilizada pelo SAEB, exame nacional de referéncia para a Educacéo Basica do Brasil.

Nesse contexto de avaliacdes externas, somadas as avaliagdes internas, o professor deve
ter clareza do processo ensino-aprendizagem realizado em sala de aula, para que o foco néo
fique nas avalicGes. Estas devem servir como indicadores das estratégias, da metodologia a ser
utilizada para que competéncias e habilidades sejam desenvolvidas. Especialmente, porque as
avaligBes externas tém revelado um baixo dominio da competéncia leitora.

Segundo a Secretaria da Educacgdo do Estado de Séo Paulo, o Gltimo resultado apontado
pelo SARESP (2018) trazem dados em relacdo a proficiéncia leitora que demandam estudos em
relacdo as propostas metodologicas, porque os alunos que concluiram o Ensino Fundamental,
9°. ano, e ingressaram no Ensino Médio apresentam os seguintes niveis de proficiéncia: abaixo
do bésico: 14,2%, bésico: 56,2 %, adequado: 25,6% e avancado: 3,9%. J& os concluintes do
Ensino Médio apresentaram rendimento abaixo do esperado para a etapa: 27,2% dos alunos
encontram-se no nivel abaixo do basico em relacdo a proficiéncia leitora, 37,6 % estdo no nivel
béasico, 34,2 % estdo no adequado e somente 1 % no nivel avangado. (anexo 1- grafico)

Diante dos resultados apresentados, a Secretaria Estadual de Educacdo mapeou o grau

de dominio dos estudantes em relagéo as habilidades. Destaca-se, neste trabalho, as habilidades
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com maior incidéncia de erro dos concluintes do Ensino Médio, classificadas por etapas,

conforme a demanda de acdo no processo ensino-aprendizagem:

QUADRO 4 - Classificacdo de habilidades

Etapa 1- Priorizar Etapa 2- Retomar Etapa 3- Complementar
H26- tema 5- 35,17% H43- tema 6- 47,45% H41- tema 6- 31,60%
H17- tema 3- 42,93% H27- tema 5- 46,84%
H34- tema 6- 44,64% H37- tema 6- 47,25%

Fonte: Plataforma Foco Aprendizagem- Secretaria Digital- Secretaria Educacéo do Estado de Sdo Paulo, 2019.

Tema 3: Reconstrucao da textualidade

H-17 Organizar em uma dada sequéncia proposi¢cdes desenvolvidas pelo autor em um texto

argumentativo.

Tema 5: Reflexdo sobre os usos da lingua falada e escrita

H-26 ldentificar, em um texto, normas ortograficas, de concordancia, de regéncia ou de
colocacgdo pronominal, com base na correlagdo entre definicdo/exemplo.
H-27 Identificar, em um texto, as marcas linguisticas que expressam interesses politicos,

ideoldgicos e econbémicos.

Tema 6: Compreensdo de textos literarios

H-34 Identificar recursos semanticos expressivos (antitese, personificacdo, metafora,
metonimia) em segmentos de um poema, a partir de uma dada definicao.

H-41 Comparar e confrontar pontos de vista diferentes relacionados ao texto literario, no que
diz respeito a histéria de leitura; deslegitimacdo ou legitimacdo popular ou académica;
condi¢cBes de producgdo, circulacdo e recepgdo, agentes no campo especifico (autores,
financiadores, editores, criticos e leitores).

H-43 Inferir o conflito gerador de uma narrativa literaria, analisando o enunciado na perspectiva

do papel assumido pelas personagens.
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3.2.2 FASE Il

FASE Il- Etapa |- Matrizes de referéncia para a Avaliacdo- SARESP- Habilidades
referentes ao Tema 6: Compreensao de textos literarios

Na fase anterior, foram destacadas as caracteristicas do Curriculo do Estado de Sé&o
Paulo e das Matrizes Curriculares, documentos estes que ancoram O Processo ensino-
aprendizagem e avaliacdo. Também foram evidenciadas as habilidades classificadas no nivel
baixo, insuficiente e que devem ser priorizadas. Dentre as sete habilidades com maior
incidéncia de erro, quatro delas fazem parte do tema 6- Compreensao do texto literario.

Em relacdo ao tema abordado, o documento da SEE sobre Avaliagdo destaca o texto
literario conforme suas principais caracteristicas: “objeto artistico, cultural e estético gerador
de significacdo e integrador da organiza¢do do mundo e da propria identidade.” (Matrizes de
Referéncia para Avaliacdo SARESP, 2009, p. 26). Para que a competéncia de compreensao seja
desenvolvida e o leitor possa apreender e apreciar essa leitura, € necessario procedimentos de
leitura para identificar a intencionalidade artistica do texto literario, que requer reconstrucao de
sentidos envolvendo fruicao estética.

No referido documento, as habilidades estdo agrupadas conforme o nivel de
competéncia, caracterizada da seguinte forma:

Grupo | (Gl): Competéncias para observar: faz parte desse grupo o uso das
seguintes habilidades: observar, identificar, descrever, localizar, diferenciar ou discriminar,
constatar, reconhecer, indicar, apontar. Sdo habilidades que possibilitam o registro perceptivo
do texto lido, identificando o problema a ser resolvido, condi¢do priméria para a tomada de
decisdo.

Grupo Il (GI1): Competéncias para realizar: referem-se a identificacdo e realizagdo
de procedimentos necessarios para a tomada de decisdo em relacdo ao problema, a partir da
percepcdo. Fazem parte desse grupo habilidades como: classificar, seriar, ordenar, conservar,
compor, decompor, fazer antecipac6es, calcular, medir, interpretar.

Grupo 111 (GI11): Competéncias para compreender: abrange o uso das habilidades
do grupo | e grupo 1, ou seja, o planejamento e escolha das estratégias para a resolucéo de um
problema, configurando-se, assim, num processo mais complexo, implicando o uso de
operacgdes mentais que envolvem pensamento proposicional e o raciocinio hipotético-dedutivo.
Dentre as habilidades, destaca-se: analisar, aplicar, avaliar, criticar, explicar, justificar, levantar

suposicoes, fazer generalizagodes.
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Nos quadros, a seguir, estdo elencadas todas as habilidades, e o grupo de competéncia a
qual ela faz parte, que compdem o tema Compreensdo do texto literario. Elas estdo agrupadas,
em blocos distintos neste trabalho, conforme os géneros literarios: 0 poema e 0s narrativos e
habilidades gerais que necessitam ser desenvolvidas para que haja compreensdo dos referidos
textos. Elas estdo dispostas, dessa forma, com o objetivo de apresentar uma visdo geral e
contextualizar as habilidades que serdo destacadas e priorizadas para a decomposi¢cdo no

planejamento das condi¢Ges de ensino.

QUADRO 5 - Habilidades: Género poema e outros narrativos

Habilidades referentes ao género poema
H38- Estabelecer relagdes entre forma (verso, estrofe, exploragéo grafica do espago, etc.) e temas
(lirismo amoroso, descri¢do de objeto ou cena, retrato do cotidiano, narrativa dramética, etc.) em um
poema. (GII)

H34-Identificar recursos seméanticos expressivos (antitese, personificacdo, metafora, metonimia) em
segmentos de um poema, a partir de uma dada definicdo. (GI)

Habilidades referentes aos géneros narrativos
H37- Organizar os episodios principais de uma narrativa literaria em uma sequéncia l6gica. (GII)

H43- Inferir o conflito gerador de uma narrativa literaria, analisando o enunciado na perspectiva do
papel assumido pelas personagens. (GI11)

H44- Inferir a perspectiva do narrador em um texto literario narrativo, justificando conceitualmente
essa perspectiva. (Gl111)

H45- Inferir 0 papel desempenhado pelas personagens em uma narrativa literaria. (Gl111)
Fonte: elaborado pela autora, a partir dos dados do Relatério SARESP 2018, 9°. ano

QUADRO 6 - Habilidades referentes a todos 0s géneros literarios
H35- Identificar uma interpretacdo adequada para um determinado texto literério. (GI)

H36- Identificar, em um texto literario, processos explicitos de remissao ou referéncia a outros textos ou
autores. (GI)

H39- Estabelecer relagdes tematicas ou estilisticas de semelhanca ou oposi¢do entre textos literarios de
diferentes autores; diferentes géneros; ou de diferentes épocas. (GII)

H40- Estabelecer relagdes entre as condi¢des histérico-sociais (politicas, religiosas, morais, artisticas,
cientificas, estéticas, econdmicas, etc.) de producdo de um texto literario e fatores linguisticos de sua
producdo (escolha de géneros, temas, assuntos, estruturas, finalidades, recursos). (GI1)

H41- Comparar e confrontar pontos de vista diferentes relacionados ao texto literario, no que diz respeito
a histérias de leitura; deslegitimacdo ou legitimacdo popular ou académica; condigdes de producéo,
circulagdo e recepcao; agentes no campo especifico (autores, financiadores, editores, criticos e leitores).
(GlI)

H42-Inferir informagdo pressuposta ou subentendida, em um texto literario, com base na sua
compreensdo global. (Gl111)

H46- Justificar os efeitos de sentido produzidos em um texto literario pelo uso de palavras ou expressdes
de sentido figurado. (Gl11)
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H47- Justificar o efeito de sentido literario pela exploracdo de recursos ortograficos ou morfossintaticos.
(GI11)

H48- Justificar o efeito de sentido produzido no texto literario pelo uso intencional de pontuacdo
expressiva (interrogacdo, exclamacdo, reticéncias, aspas, etc.) (GIII)

H49- Justificar o periodo de producao (época) de um texto literario, considerando informagdes sobre seu
género, tema, contexto sociocultural ou autoria. (GI11)

H50- Articular conhecimentos literarios e informagdes textuais, inclusive as que dependem de
pressuposices e inferéncias (semanticas e pragmaticas) autorizadas pelo texto, para explicar
ambiguidades, ironias, expressdes figuradas, opinides e valores implicitas. (GI11)

Fonte: elaborado pela autora, a partir dos dados do Relatério SARESP 2018, 9°. ano

Habilidades destacadas para decomposicdo e planejamento de situacdo ensino-

aprendizagem

As habilidades, que fazem parte deste estudo, foram destacadas porque, em primeiro
lugar, estdo classificadas no nivel baixo da escala de proficiéncia leitora, de acordo com 0s
resultados do SARESP de 2018. Em segundo, apresentam uma relacdo entre elas no que se
refere a caracterizacdo do género textual poema, no caso das habilidades 34 e 38. J& a habilidade

41 refere-se a diferentes comportamentos que o leitor competente precisa ter desenvolvido.

H38- Estabelecer relagbes entre forma (verso, estrofe, exploracdo gréfica do espago, etc.) e temas (lirismo
amoroso, descricéo de objeto ou cena, retrato do cotidiano, narrativa dramdtica, etc.) em um poema. (GlI)

A habilidade refere-se a caracterizacdo do género textual poema, formado por versos,
estrofes que podem explorar tanto a sonoridade quanto a forma gréafica do espaco, e estabelece
a relacdo com a tematica a ser desenvolvida. Ao abordar a relagdo com temas, evidencia a
necessidade da identificacdo deles, comportamento este, que é utilizado em diferentes géneros
textuais, portanto, ndo se limita ao poema. No presente estudo, foi realizado um recorte de temas
a serem abordados nos poemas selecionados. Sao eles: lirismo amoroso; descrigdo de objeto ou
cena- ficou restrito a leitura de metapoema, ou seja, o fazer poético e seu papel social e retrato
do cotidiano, em que foi enfocado o poema social.

A habilidade, segundo o grau de dominio elaborado pela SEE, esté classificada como
nivel medio e precisa ser complementada. Em relacdo ao contexto escolar onde este estudo foi

realizado, ela encontra-se no nivel baixo.
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H34-Identificar recursos semanticos expressivos (antitese, personificacdo, metafora, metonimia) em
segmentos de um poema, a partir de uma dada definicdo. (GI)

E uma habilidade classificada na etapa 1 que deve ser priorizada. Apesar de fazer parte
do grupo 1 de competéncias, o indice de erro é alto. Caracterizada pelo uso de quatro figuras
de linguagem, marcantes da linguagem conotativa e que necessita de diferentes conhecimentos
para que 0s recursos expressivos citados na habilidade possam ser identificados.

Segundo Martins (2000), o fator mais importante de afetividade é o emprego de
linguagem figurada, devido ao seu intenso poder expressivo. Destaca-se a metafora, enfocada
neste trabalho, devido a sua caracterizacdo de estabelecer a relagdo sintatico-semantica de uma
palavra com outras. H4 uma vasta literatura produzida sobre a metafora, dentre as quais destaca-
se a de avantajada amplitude La Métaphore vive, do filésofo Paul Riccoeur, que discute em sua
obra as teorias existentes para explicar a metafora desde Aristoteles a atualidade.

A autora apresenta a importancia da metafora por estar presente na linguagem do
cotidiano, com uma retorica intuitiva, bem como nas academias. As metaforas sdo distinguidas

da seguinte forma:

Em geral, as metaforas populares (tdo frequentes na giria) sdo menos
surpreendentes e requintadas e se repetem até se desgastarem, ao passo que as
metaforas dos artistas sdo originais, imprevistas e, 0 mais das vezes, nao se
repetem, ficando restritas a um verso, uma frase. Dai a distin¢do feita por
Fontanier entre metéaforas de uso e de invengdo. (MARTINS, 2000, p. 91).

H41- Comparar e confrontar pontos de vista diferentes relacionados ao texto literario, no que diz respeito
a historias de leitura; deslegitimacdo ou legitimacdo popular ou académica; condi¢des de producéo,
circulacdo e recep¢do; agentes no campo especifico (autores, financiadores, editores, criticos e leitores).
(GID)

A habilidade apresenta varios aspectos a serem analisados e também decompostos.
Apresenta o indice mais baixo de acertos, apesar de fazer parte da etapa 3, daquelas que devem
ser complementadas. Ao desenvolver essa habilidade, a de nimero 40 também é contemplada,
por referir-se ao contexto de producgdo, fator esse que é decisivo para a compreensao e
legitimag&o de um texto literario.

Segundo estudos, Marcuschi (2009) e Koch e Elias (2011), destacam a importancia da
identificacdo do conhecimento sociocognitivo, a bagagem do leitor, para que ele possa interagir
com o texto. Quanto mais oportunidades o leitor tiver de analisar e atuar em diferentes

contextos, maiores serdo as possibilidades para o desenvolvimento da compreensao.



68

Planejamento de ensino para o desenvolvimento das habilidades enfocadas, conforme os

bimestres vigentes:

Habilidades enfocadas:

H38- Estabelecer relacdes entre forma (verso, estrofe, exploracdo grafica do espaco, etc.) e
temas (lirismo amoroso, descri¢do de objeto ou cena, retrato do cotidiano, narrativa dramatica,

etc.) em um poema. (GlI)

H34-Identificar recursos semanticos expressivos (antitese, personificacdo, metafora,

metonimia) em segmentos de um poema, a partir de uma dada definicdo. (GI)

H41- Comparar e confrontar pontos de vista diferentes relacionados ao texto literario, no que
diz respeito a historias de leitura; deslegitimacdo ou legitimacdo popular ou académica;
condicdes de producdo, circulacdo e recepcdo; agentes no campo especifico (autores,

financiadores, editores, criticos e leitores). (Gl11)

Atividades foram desenvolvidas conforme etapas do Método Recepcional e a

decomposicdo das habilidades, destacadas acima.

Etapa 1- Determinacéo do horizonte de expectativas

QUADRO 7- Planejamento 12, parte

Bimestre/Datas Habilidades Atividades

1°. 28/3 Né&o foram enfocadas Producdo textual individual: Relato de memoria sobre
0 percurso de leitor, da infancia até os dias atuais.

2°. 29/05 H34, H38 e H41 Atividade individual contendo questdes objetivas e
dissertativas para avaliar a compreensdo de poemas,
com enfoque nas habilidades destacadas.

Fonte: elaborado pela autora

Etapa 2- Atendimento do horizonte de expectativas- Oficina 1

Objetivo comportamental:

Efetuar leituras compreensivas.

Avaliacdo: Analises: respostas orais, no momento de corre¢do na lousa das questdes;
das respostas escritas das questdes realizadas individualmente e produgéo textual-

(texto verbal e ndo verbal), realizada em dupla.



QUADRO 8- Planejamento 2. parte

Bimestre/Datas Parte da | Habilidades Atividades
oficina decompostas
2°. 12/6- 2 aulas | 12 parte | H38-ldentificar | Ler o poema “O amor” e responder as questdes
(80 min) os versos que | referidas; Correcdo coletiva na lousa.
definem o tema | (atividade em dupla)
do poema.
H34-Distinguir | Ler o poema “O poeta” e responder as referidas
metaforas de | questdes; Correcdo coletiva na lousa.
comparacao. (atividade em dupla)
Ler os poemas “Amor ndo ¢ s6” e “Convite” e
responder as questdes correspondentes.
(atividade individual)
2°.13/6- 1 aula 28 parte | ldem 12 parte Correcdo coletiva na lousa das questdes
(40 min) individuais realizadas na aula anterior.
3°.07/8- 2 aulas 32 parte | Idem 12 parte Produgdo textual: Escolher um dos poemas
(80 min) estudados e adaptar em imagem, incluindo a

justificativa da escolha.

Fonte: elaborado pela autora

Etapa 2- Atendimento do horizonte de expectativas- Oficina 2

Objetivos comportamentais:

Efetuar leituras compreensivas.

Avaliacdo: Andlises: respostas orais, no momento de correcdo na lousa das questdes;

das respostas escritas das atividades realizadas individualmente e producdo textual-

(texto verbal e ndo verbal), realizada em dupla.

QUADRO 9- Planejamento 3. parte

Bimestre/Datas Parte da | Habilidades Atividades
oficina decompostas

3°.15/8- 2 aulas 12 e 22 H38- ldentificar | Ler o poema “Ao shopping center”, responder as
(80 minutos) 0 tema do | questBes. Corregdo coletiva na lousa.

poema. (atividade em dupla)

H34- ldentificar

metafora, Ler o poema “Dois e dois: quatro”, responder as

antitese e | questdes.

personificacdo. | (atividade individual)
3°. 28/8- 2 aulas 32, Idem 12 e 22 | Producdo textual: A partir da lista de palavras,
(80 minutos) partes sentimentos, situacdes que faz a vida valer a pena,

questdo 2 da atividade anterior, produza um cartaz
para divulgar essas ideias.
(atividade em dupla)

Fonte: elaborado pela autora

Etapa 3- Ruptura do horizonte de expectativas- Oficina 3
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Objetivos comportamentais:

Efetuar leituras compreensivas e criticas.

Ser receptivo a novos textos e a leitura de outrem.

Relacionar as leituras a seu préprio contexto de producéo.

Avaliacdo: Analises: respostas orais, no momento de corre¢do na lousa das atividades;

das pesquisas e questdes de leitura, realizadas em duplas.

QUADRO 10- Planejamento 42, parte

Bimestre/Datas Parte da | Habilidades Atividades
oficina decompostas
3°. 29/8- 1 aula la. H38- Ler o poema “O Bicho” de Manuel Bandeira e

(40 minutos)

Estabelecer
relacdo entre a
forma e o tema
no poema.

responder as questbes correspondentes. Correcao
coletiva, na lousa.

(atividade em dupla)

Ler os poemas “Poema tirado de uma noticia de
jornal” de Manuel Bandeira e “Poema brasileiro”
de Ferreira Gullar e responder as questdes
referidas. Correcdo coletiva, na lousa.

(atividade em dupla)

Ler o poema “Ao desconcerto do mundo”, de
Camdes, respondendo oralmente as questdes.
(atividade em dupla)

3°. 04/9- 2 aulas 22, H41- Identificar | Realizar pesquisa, orientada por roteiro, utilizando
(80 minutos) 0 contexto de | sites e livros sobre os referidos autores e
producéo da | respectivos poemas.
obra dos autores | (atividade em dupla, sala de informatica)
Manuel
Bandeira,
Ferreira Gullar e
Camaes.
H34- ldentificar
metéfora,
3°.05/9- 1 aula antitese e | Socializagdo das  pesquisas: os  alunos
(40 minutos) personificacéo. apresentaram suas respostas e a professora fez um
esquema com as principais informacdes.
Também houve a retomada do poema “Dois e dois:
quatro, para identificar as referidas figuras de
linguagem, que os alunos apresentaram erros na
atividade da oficina 2, 2. parte.
H38-
Estabelecer Foi apresentado aos alunos o conceito de versos
relagdo entre a | livres e redondilha maior através dos poemas de
forma e o tema | Manuel Bandeira, Ferreira Gullar e Camdges.
no poema.
30, 11/9- 2 aulas | 3. Identificar 0 | Realizar pesquisa, orientada por roteiro, utilizando
(80 minutos) contexto de | sites e livros sobre “Os Lusiadas”.

producéo da
obra “Os
Lusiadas”, de
Cam0es.

(sala de informatica)
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3°.12/9- 2 aulas
(80 minutos)

Socializacdo das  pesquisas: 0s  alunos
apresentaram suas respostas e a professora foi
completando um esquema, elaborado na lousa.
Ler e responder as questbes referentes a trés
estrofes de “Os Lusiadas”.

(atividade em dupla)

Fonte: elaborado pela autora

Objetivos comportamentais:

Efetuar leituras compreensivas e criticas.

Etapa 3- Ruptura do horizonte de expectativas- Oficina 4

Ser receptivo a novos textos e a leitura de outrem.

Relacionar as leituras efetuadas em relagéo ao contexto de producao.

Identificar o tema de obras artisticas, estabelecendo a relacdo entre elas.

Avaliacdo: Andlises: respostas orais, no momento de correcdo na lousa das atividades;

e questdes de leitura, realizadas em duplas. Anélise das respostas escritas realizada na

atividade individual.

QUADRO 11- Planejamento 52 parte

forma e tema na
obra de Camades.

Bimestre/Datas Parte da | Habilidades Atividades

oficina decompostas
3°. 26/9- 2 aulas 12, H38-Estabelecer | Retomada das caracteristicas da obra “Os Lusiadas
(80 minutos) relacéo entre | em comparagdo com o poema “Ao desconcerto do

mundo” através de um esquema na lousa.
Apresentagdo do soneto “Amor ¢ fogo que arde...”
Leitura do referido soneto e respostas de questdes.
(atividade em dupla)

(40 minutos)

Estabelecer
relacdo entre a
forma e 0

3°. 2/10- 2 aulas 22, H38- Realizar uma pesquisa em videos, orientada por
(80 minutos) Estabelecer um roteiro, sobre as obras: poema “Seiscentos e
relacbes entre | sessenta e seis” de Mario Quintana e “A
forma e temaem | persisténcia da memoria” de Salvador Dali.
diferentes obras | (atividade em dupla)
artisticas.
H41- ldentificar
0 contexto de
producéo de
diferentes obras
artisticas.
3°.3/10- 1 aula 32 H38- Retomada das questdes referentes ao soneto de

Camdes “Amor ¢ fogo que arde...”
Apresentacdo do Soneto 12 de Shakespeare,
através de quadros ilustrativos dos versos. Apos,
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3°.9/10- 1 aula
(40 minutos)

3°.10/10 2 aulas-
(80 minutos)

contetido do

poema,
comparando as
obras de
Camoes,

Shakespeare e
Mario Quintana.

H34- Identificar
as figuras de
linguagem
metéfora,
antitese e
personificacao.

H41-Identificar
pontos de vista
no que diz
respeito a uma
legitimacgéo
académica em
uma andlise de
um poema de
Mario de
Andrade.

os alunos realizaram uma nova leitura e
responderam as questdes relativas ao poema.
(atividade realizada em dupla)

Correco coletiva, na lousa.

Ler e responder as questdes referentes ao poema
“Seiscentos e sessenta e seis” de Mario Quintana.
(atividade realizada individualmente)

Os alunos realizaram a leitura do poema “Garoa do
meu Sdo Paulo”, respondendo algumas questdes
sobre ele. Foi feita a correcéo e respostas na lousa.
Em seguida, os alunos leram uma anélise critica
literaria referente ao poema, comparando com as
respostas anotadas na lousa.

(atividade em dupla)
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Fonte: elaborado pela autora

Etapa 4- Questionamento do horizonte de expectativas- Oficina 5

Objetivos comportamentais:

Efetuar leituras compreensivas e criticas.

Ser receptivo a novos textos.

Questionar as leituras efetuadas em relagdo a seu proprio horizonte cultural.

Avaliacdo: Analises das respostas das atividades individuais e em grupos, e dos comentarios

orais durante a exibicdo dos trechos de videos.

QUADRO 12- Planejamento 62. parte

Habilidades decompostas

Parte da atividades
oficina

4°,17/10- 2 aulas | 12

Bimestre/Datas

H38- Estabelecer relacdo forma e
tema, discriminando uma
composicdo poética com versos

Realizacdo de Testes: periodos
literrios- um Matching- to
sample arbitrdrio.




livres e um soneto; o lirismo
amoroso de poema social.

H41- Discriminar o contexto de
producéo de obras do Classicismo
e do Modernismo, bem como

(atividade individual)

forma (verso, estrofe, exploracéo
grafica do espago, etc.) e temas
(lirismo amoroso, descrigdo de
objeto ou cena, retrato do
cotidiano,) em um poema. (GII)
H34-Identificar recursos
semanticos expressivos (antitese,
comparacao, personificacdo,
metafora) em segmentos de um
poema, a partir de uma dada
definigdo. (GI)

H41- Identificar condigbes de
producdo, circulacdo e recepcao
nos poemas. (GII)

representantes dos respectivos
periodos literarios Camdes e
Manuel Bandeira.
4°,24/10- 2 aulas | 28 H34- Identificar metadfora e | Analise de videos: “The flying
personificacao. books of Mr. Morris Lessmore
(curta metragem), e fragmentos
dos filmes “A menina que
roubava livros” e “O carteiro € o
poeta”
Conforme a exibicao dos videos,
os alunos iam apontando as
figuras de linguagem.
4°.07/11- 2 aulas | 3. H38- Estabelecer relacBes entre | Atividade avaliativa contendo

oito questbes que identificam a
compreensdo textual.

A atividade também contém
duas questdes pessoais: uma
autoavaliagdo em relacdo a
realizacdo das questes e outra
relacionada aos poemas lidos
durante a unidade didatica
desenvolvida.

(atividade individual)

Fonte: elaborado pela autora

Etapa 5- Ampliacdo do horizonte de expectativas- Oficina 6

Objetivos comportamentais:

Efetuar leituras compreensivas e criticas.

Ser receptivo a novos textos e a leitura de outrem.
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Transformar os proprios horizontes de expectativas bem como os do professor, da escola, da

comunidade escolar.

Avaliacao: Elaboracéo e apresentagdo do Fanzine; Apresentacéo do planejamento da

Instalacdo poética, bem como a montagem e apresentacdo da mesma para 0s colegas.

QUADRO 13- Planejamento 72. parte

Bimestre/Datas

Parte da
oficina

Habilidades decompostas

Atividades
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4°,13/11 e 14/11- | 18 H34- Identificar | Escolner um poeta, ja estudado,
2 aulas cada dia. comparacgao, metafora, | escolher um  poema, analisando
personificacio e antitese; conforme as caracteristicas estudadas.
H38- Estabelecer relacio | A partir do poema, sua tematica,
entre forma e tema na obra | Produzir um Fanzine e apresentar para a
de Vinicius de Moraes, wrma.

Cecilia Meireles, Manuel
de Barros e Mario
Quintana.

H41- Comparar e
confrontar pontos de vista
diferentes relacionados ao
texto literario, no que diz
respeito a histérias de
leitura; deslegitimacdo ou
legitimacdo popular ou
académica; condicbes de
producdo, circulacdo e
recepcao;

4°, 20/11e21/11 | 28 As mesmas habilidades A partir do poema selecionado e
analisado, planejar e montar uma
instalacdo poética. (exposicao)

4°. 02/12 32 As mesmas habilidades Exposicdo da instalacdo poética “A
poesia e a vida: entre livros” para alunos
dos 6° e 7° anos da escola, periodo
vespertino, bem como para os colegas
da turma; Avaliacdo do projeto;

Fonte: elaborado pela autora

3.3.3 FASE Il - Etapa II- Producéo de um protocolo de anélise das condicdes de ensino

Os resultados serdo analisados conforme o protocolo, elaborado considerando
pressupostos tedricos e metodoldgicos da Analise do Comportamento e do Método
Recepcional, que apresenta os seguintes critérios:

QUADRO 14- Protocolo de analise
1- Definicdo de objetivos comportamentais: terminais e intermediarios, vinculados a trés
habilidades em compreensdo do texto literario, destacadas das Matrizes Curriculares de
Avaliacdo e do Método Recepcional;

2- Relacdo das atividades com os objetivos, que estédo divididas em trés tipos:
a- Procedimentos indutores/facilitadores;
b- Procedimentos corretivos durante e/ou ap6s as a¢6es dos alunos;
c- Atuacdo, producao do aluno: oralmente, por escrito ou fisicamente.

3- Critério para aceitar o desempenho do aluno: Os critérios estdo diretamente ligados aos
objetivos. E construidos a partir dos principios do Método Recepcional e dos conceitos:
abaixo do bésico, basico, adequado e avangado utilizados na avaliagdo — SARESP,
apresentados no relatorio anual, 2018.

Fonte: elaborado pela autora
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Os critérios elencados tém como proposito evidenciar, durante a apresentacdo e
discussdo dos resultados, com enfoque na abordagem metodolégica utilizada nas aulas, a
relacdo estabelecida pela professora no que concerne planejamento, execucao e avaliacao.

Em relacdo ao primeiro item do protocolo, a definicdo de objetivos comportamentais,

esta elaborada conforme proposto por Botomé:

Diriamos que um objetivo é comportamental quando especifica: a) a resposta (observavel)
que o aprendiz deve dar; b) frente a uma dada situacdo de estimulos que deve controlar a
ocorréncia desta resposta; e ) quais as caracteristicas deste desempenho ( da resposta perante
aquela situacdo de estimulos) para que a resposta tenha probabilidade de se manter
produzindo efeitos refor¢adores no ambiente. (CORTEGOSO e COSER, 2013, p. 196).

Nesse sentido, 0s objetivos, enquanto comportamentos, serdo analisados a partir da
decomposicdo das habilidades selecionadas do Documento Matrizes de Avaliacdo Curricular.
As habilidades decompostas estdo caracterizadas como a definicdo dos objetivos
intermediarios, ou seja, comportamentos preliminares, que o aprendiz deveria ser capaz de
realizar para chegar ao objetivo terminal. Este reflete 0 comportamento esperado em relacdo a
leitura e refere-se aos objetivos previstos no Método Recepcional para o desenvolvimento do
repertorio de leitor e ampliacdo do horizonte de expectativas, relacionados ao género poema.

Quanto ao segundo item, a relacdo das atividades de ensino com 0s objetivos, a
questdo central é escolher a atividade adequada para que se atinja os objetivos. As atividades
de ensino sdo consideradas “como oportunidades que o aprendiz tem para desenvolver ou
treinar sua capacidade de realizar um determinado objetivo.” (BOTOME, 2013, p.197). E por
meio das atividades que ocorre 0 processo ensino-aprendizagem, numa relacdo de interacdo
entre professor e aluno. Durante a realizacdo de atividades que se evidenciam diferentes
comportamentos, favoraveis ou nao a aprendizagem. Elas podem ser organizadas em trés tipos,
segundo Moroz e Luna (2013):

1°. Procedimentos indutores/facilitadores: exposi¢do de contetdo, demonstracao de
técnicas, questionamentos.

2°. Procedimentos corretivos durante e/ou apos as acdes dos alunos. As corre¢des
apos acdes devem indicar se os alunos atingem ou se aproximam do critério de avaliacdo,
indicando assim, se a atuacdo esta adequada, ou se ha a necessidade de novos procedimentos
indutores.

3°. Atuacéo, producéo do aluno: oralmente, por escrito ou fisicamente: as atividades
de ensino, para que haja aprendizagem, devem oferecer oportunidades para que os alunos atuem

em relacédo ao que foi ensinado, dizendo, produzindo textos, imagens, performances...
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Em relagdo ao terceiro item do protocolo, critérios para aceitar o desempenho do
aluno, eles estdo ligados, diretamente aos objetivos estabelecidos. “Uma outra equivaléncia
entre objetivos comportamentais e atividades de ensino é em relacdo aos critérios para aceitar
o desempenho.” (BOTOME, 2013, p.200).

Para a elaboragdo dessa parte do protocolo, buscando garantir a relagdo com o0s
objetivos, estdo sendo considerados os principios e objetivos gerais do Método Recepcional
devido a abrangéncia da dinamica do processo e cada leitura do aluno. “No desenvolver dos
trabalhos, esse deve evidenciar capacidade de comparar e contrastar todas as atividades
realizadas, questionando sua propria atuacao e a de seu grupo.” (BORDINI e AGUIAR, 1993,
p.86).

Os objetivos intermediarios estdo relacionados a decomposicdo das habilidades
enfocadas, destacadas das Matrizes Curriculares. E os critérios para aceitar o desempenho dos
alunos foram retirados dos pontos da escala do SARESP, presente no Relatério SARESP 2018,
documento da Secretaria Estadual de Educacdo. Os pontos que identificam o nivel de
proficiéncia leitora dos alunos sdo agrupados em quatro niveis: Abaixo do Basico, Basico,
Adequado e Avancado. Eles sdo definidos a partir das expectativas de aprendizagem
(contetdos, competéncias e habilidades) conforme estabelecido no Curriculo do Estado de S&o
Paulo para as respectivas séries, da seguinte forma:

Classificacao e Descrigdo dos Niveis de Proficiéncia do SARESP

QUADRO 15- Definicdo dos niveis de proficiéncia

Classificacao Niveis  de Descricdo
proficiéncia
Insuficiente Abaixo do | Os alunos, neste nivel, demonstram dominio insuficiente dos
Basico conteidos, das competéncias e das habilidades desejaveis para o
ano/série escolar em que se encontram.
Basico Os alunos, neste nivel, demonstram dominio minimo dos
contetidos, das competéncias e habilidades, mas possuem as
Suficiente estruturas bésicas para interagir com a proposta curricular no

Adequado ano/série subsequente.

Os alunos, neste nivel, demonstram dominio pleno dos contetdos,
das competéncias e das habilidades desejaveis para ano/série
escolar em que se encontram.

Avancado Avancado Os alunos, neste nivel, demonstram conhecimentos e dominio dos
conteddos, das competéncias e das habilidades acima do requerido
para 0 ano/série escolar em que se encontram

Fonte: SARESP 2018- Sumario Executivo v.1 2019, p. 15

Os critérios, descritos no quadro abaixo, para aceitar o desempenho dos alunos foram

formados por itens recortados do nivel de proficiéncia, Relatorio SARESP 2018, 9°. ano, por
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estarem relacionados a compreensdo dos textos literarios. (anexo 2) A escolha dos itens
justifica-se por ser o resultado da série e ciclo anterior do grupo de alunos que fazem parte da
investigacdo, que € uma primeira série, iniciantes do Ensino Médio. Ressalta-se que, segundo
dados do SARESP, 56, 2% dos alunos encontram-se no nivel basico e somente 25,6% estdo no
nivel adequado. Os critérios, conforme a interpretacdo da escala do SARESP, estéo organizados
de forma cumulativa, ou seja, “os alunos que estao situados em um determinado nivel, dominam
ndo so as habilidades associadas a esse nivel, mas também as proficiéncias descritas nos niveis
anteriores.” (Relatério SARESP 2018, p. 15)

QUADRO 16- Habilidades associadas ao nivel de proficiéncia

Abaixo do Basico

1- Localizam informagdes explicitas no texto.
2- Aplicam conhecimentos escolares basico, adquiridos em anos anteriores.

Basico
1- Mobilizam conhecimentos escolares, principalmente aqueles relativos aos procedimentos de
leitura como a andlise das condigBes de producdo/recepcdo e a reconstrugdo dos sentidos dos
textos e textualidade.
2- Desenvolvem competéncias compreensivas, na resolucdo de problemas que exigem a
identificacdo das informac6es solicitadas.

Adequado

1- Realizam tarefas de leitura complexas que envolvem trés aspectos simultaneos: formulagdo de
hipoteses sobre os significados do texto; reformulagdo das hipdteses iniciais, considerando as
caracteristicas do género; e construcdo de sinteses parciais de partes do texto para aferir suas
respostas.

2- Mobilizam conhecimentos escolares, aplicando-os na resolugdo dos problemas propostos. O
leitor precisa relacionar a informacéo do texto com conhecimentos provenientes de outras fontes
externas ao texto.

3- O texto literario é compreendido pela aplicagéo de categorias da teoria literaria.

4-  Aplicacdo dos conhecimentos escolares previstos no curriculo para o ano para atribuir ~ novos
sentidos dos textos lidos, com base na relagdo entre as informac6es, na compreenséo global do
texto que mobiliza avaliagdo relativa ao contetido ou a forma.

Avancado
Leem textos mais complexos, mobilizando conhecimentos mais estruturados, principalmente
aqueles relativos a aplicacdo de categorias sobre 0s usos da lingua e sobre a construgéo do texto
literario.

[y
1

Fonte: Relatério SARESP 2018

4 - RESULTADOS - INTERVENCAO

4.1 FASE IlI- Etapa 1- O repertorio de entrada e o nivel dos alunos

O espaco escolar, enquanto instituicdo de ensino, € regido por leis, pressupostos tedricos

e metodoldgicos, diretrizes curriculares, regras e normas. Portanto, o professor planeja suas
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aulas adequando-se a todo o aparato institucional. Nesse contexto, o curriculo define os
contetidos, competéncias e habilidades a serem desenvolvidas. Para que o processo ensino-
aprendizagem ocorra, € necessario, primeiramente, mapear caracteristicas dos alunos,
identificando os diferentes perfis que constituem um grupo de estudantes. Esta situacao didatica
é condizente com a primeira etapa do Método Recepcional, a determinacdo do horizonte de
expectativas.

Para a realizacdo deste trabalho de pesquisa, a defini¢cdo do repertorio de entrada e a
identificacdo do nivel dos alunos ocorreu através de duas atividades distintas, em bimestres
diferentes. A primeira delas foi realizada no final do primeiro bimestre, caracterizada pela
producdo textual do género textual relato de memoria. Nessa atividade, trinta e um alunos
caracterizaram o seu percurso de leitor, buscando nas lembrancas desde quando aprenderam a
ler, idade aproximada, quem ajudou nesse aprendizado, até o contexto atual, se gosta de ler,
géneros preferidos, livro preferido e a apresentacdo da importancia da leitura em sua vida.

Através da andlise dos relatos foi possivel mapear como era a relagdo dos alunos com a
leitura e identificando os perfis da turma, que pode ser caracterizado em quatro grupos distintos:
0 primeiro, que sO realiza leituras em situacOes obrigatorias, até reconhecem a sua importancia,
mas ndo leem livros, ndo se recordam de como aprenderam a ler, ou aqueles que se lembram,
relatam dificuldades no inicio da alfabetizagdo, e que comecaram a realizar leituras ap6s 0s 0ito
anos de idade. O segundo grupo, apesar dos alunos relatarem situacGes de dificuldades,
apresenta um envolvimento maior com a leitura, comentam que realizam algumas leituras para
informacdo, como a noticia e diversdo como gibis e crénicas. O terceiro grupo, ja apresenta um
repertorio mais amplo de leitura, recordam-se de livros lidos, comentam o seu preferido, alguns
mencionam terem lido mais de 20 livros, dentre eles Harry Potter, Percy Jackson, inclusive ha
a presenga de alguns classicos como “O Pequeno Principe”, e 0 género poema. O quarto grupo,
€ 0 menor, os alunos apresentam uma estreita relacdo com os livros, estdo sempre lendo, leem
classicos como “Os miseraveis”, versao integral, Machado de Assis. Na turma, predominam os
perfis de leitores caracterizados no segundo e terceiro grupos.

A segunda atividade foi realizada em meados do segundo bimestre com o objetivo de
investigar como o0s alunos realizam a leitura de poemas, identificando as principais
caracteristicas do género, considerando as trés habilidades destacadas neste estudo, como
prioridade, a partir do resultado do SARESP 2018. A atividade, denominada de avaliativa,
constitui-se em duas partes: a primeira é uma entrevista, contendo quatro questdes a respeito da
relacdo do leitor com o género poema. A segunda parte € composta por seis poemas, contendo

23 questdes, a maioria dissertativa. Vinte e quatro alunos realizaram a atividade na data marcada
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previamente pela professora. Mediante a correcdo das questbes, foi mapeado o nivel de
proficiéncia leitora dos alunos, e foram categorizados conforme os critérios propostos pela
Secretaria Estadual de Educacéo para avaliacdo no SARESP. Os niveis sdo: abaixo do bésico,
béasico, adequado e avancado e o perfil da turma foi identificado, dentre os 24 alunos: abaixo
do bésico- 5; basico- 5; adequado- 11; avancado-3 alunos.

Na aula seguinte, os estudantes, que haviam faltado, realizaram a atividade avaliativa e
0 resultado apresentou-se da seguinte forma: abaixo do basico-6; basico- 2; adequado- 2 alunos.
Diante do resultado das realizacGes da atividade avaliativa, o perfil da turma ficou assim
caracterizado: dos 34 alunos que responderam as questdes, 11alunos estdo abaixo do béasico, 7
estdo no nivel béasico, 13 estdo no adequado e avancado sdo somente 3 alunos. O grupo de
alunos selecionados, que tiveram suas atividades analisadas como amostragem da turma, foi
selecionado dentre os 24 participantes do primeiro dia de realizacdo da atividade avaliativa,
devido as condicbes de ensino: todos respondendo as questdes, sem as interferéncias que o
ocorreram no dia da realizagdo do segundo grupo.

Em relacdo as dificuldades, estdo destacadas a seguir, as principais mapeadas na
atividade avaliativa, conforme as habilidades enfocadas neste estudo.

H38- Estabelecer relacdes entre forma (verso, estrofe, exploracdo gréafica do
espaco, etc.) e temas (lirismo amoroso, descricdo de objeto ou cena, retrato do cotidiano,
narrativa dramatica, etc.) em um poema. (GI1) O maior nimero de erros foi nesta habilidade
para identificar o tema, analisando a forma do poema. A habilidade foi avaliada nos dois
primeiros textos da atividade. No primeiro, intitulado “Arrozal”, nenhum aluno acertou a
questdo discursiva integralmente, eles colocaram mais de um verso para justificar o tema. J4 no
segundo, intitulado “Viagem”, quatro estudantes acertaram, questdo também discursiva.

H34-1dentificar recursos semanticos expressivos (antitese, personificacéo,
metafora, metonimia) em segmentos de um poema, a partir de uma dada definicdo. (Gl)
A compreensdo de poemas em que as figuras de linguagem referidas séo essenciais na
constituicdo do género foi avaliada em trés poemas distintos. O primeiro intitulado “Das
Pedras” as questdes avaliavam a identificacdo de metéaforas, os alunos, de modo geral,
acertaram parcialmente as questdes dissertativas, porque acertam duas metaforas e erram outras
duas. No poema “O Autorretrato falado” os alunos precisaram identificar a metonimia e a
personificacdo, que estava na mesma questdo objetiva, somente 8 alunos acertaram. Quanto a
antitese, que deveria ser encontrada na letra de musica “Cagador de mim”, metade da turma

conseguiu acertar.
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H41- Comparar e confrontar pontos de vista diferentes relacionados ao texto
literario, no que diz respeito a histérias de leitura; deslegitimacéo ou legitimacéo popular
ou académica; condicdes de producdo, circulacdo e recepc¢ao; agentes no campo especifico
(autores, financiadores, editores, criticos e leitores). (GIl) A habilidade foi avaliada em
relacdo a leitura do poema “Mar Portugués™ através de quatro questdes discursivas. Na primeira
questdo, 11 alunos acertaram; na segunda, s6 houve acertos parciais, 18. A terceira questdo
apresenta 2 acertos e 19 parciais. A questdo quatro apresenta 1 acerto e 17 parciais.

A partir da apresentacdo dos dados gerais da turma, foi elaborado 0 mapeamento dos
alunos que tiveram suas atividades analisadas, como amostragem, em relacdo ao
desenvolvimento do repertorio de leitor considerando a decomposi¢do das habilidades
enfocadas neste estudo. O nimero de participantes do grupo foi definido mediante os seguintes
critérios:

1°) Conforme o numero de acertos na atividade avaliativa, os alunos foram classificados
de acordo com o nivel proposto pela Secretaria de Educacdo do Estado para analise no
SARESP: abaixo do basico, basico, adequado e avancado. Dessa forma, os alunos abaixo do
basico foram aqueles gque tiveram menos de 50% de acertos. Os alunos que acertaram entre
50% a 65% foram classificados no nivel béasico, aqueles que os acertos foram de 66% a 84%
ficaram no nivel adequado. No nivel avancado ficaram os alunos com o nimero de acertos a
partir de 85%.

2°) Mediante o retorno dos termos de assentimento e consentimento. Dos 5 alunos que
acertaram menos que 50%, abaixo do basico, dois ndo trouxeram os termos assinados, um deles
porque ndo queria aparecer na filmagem e outro porque a mée nao autorizou. Esse grupo 1ficou
constituido por trés meninas. Dessa forma, definiu-se o nimero de participantes de cada nivel,
trés alunos. Para escolher os estudantes do grupo 2, nivel basico, em que 5 alunos acertaram
50%, foi usado os seguintes critérios de exclusdo: um deles ndo trouxe os termos assinados e 0
outro estava muito faltoso. A definicéo dos participantes do grupo3, nivel adequado, diante dos
critérios foi assim: dos 11 alunos que acertaram, 4 nao trouxeram os termos assinados, dos 7
alunos foram escolhidos os mais assiduos, dentre a nota mais baixa- 70% de acertos, a nota
intermediaria 75% e a nota mais alta 80%. O grupo ficou constituido por um menino e duas
meninas. O grupo 4, dos alunos no nivel avangado, ficou composto pelos trés alunos, duas
meninas e um menino, dois que acertaram 85% e um que acertou 90%. Os alunos desconhecem
a existéncia dos grupos que foram determinados para analise e registro das atividades como

amostragem.
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Analisando a atividade avaliativa (apéndice 2, p.202 a 208), conforme as habilidades
enfocadas, destacam-se as seguintes caracteristicas:

H38- Estabelecer relacdes entre forma (verso, estrofe, exploracdo grafica do espaco,
etc.) e temas (lirismo amoroso, descricdo de objeto ou cena, retrato do cotidiano, narrativa
dramética, etc.) em um poema. (GI11) Os participantes do grupo 1, abaixo do bésico, referente
a essa habilidade que foi a base para responder 8 questdes, referentes a dois poemas, acertam
somente trés, relacionadas a forma, que a turma, em geral, também acerta. Ja os alunos que se
encontram no grupo 2, nivel basico, uma das meninas acertou 6 questdes, a outra 5 e 0 menino
teve 4 acertos. No grupo 3, dos alunos nivel adequado, os trés acertaram 6 questdes e somente
um aluno acertou a questdo relacionada a identificacdo do tema, no segundo poema. No grupo
4, participantes nivel avancado, eles erraram uma questdo, dentre elas a identificacdo do tema,
gue somente 1 aluno acertou, do segundo poema.

H34-Identificar recursos semanticos expressivos (antitese, personificacdo, metéafora,
metonimia) em segmentos de um poema, a partir de uma dada defini¢do. (GI) A identificacéo
das figuras foi avaliada através de trés poemas diferentes. No primeiro, foi verificado a distingédo
da metafora nos versos destacados do poema, utilizando, para isso, seis questdes. Os alunos,
grupol, nivel abaixo do basico, duas participantes acertaram duas respostas. A outra, ndo
respondeu. Ja o grupo 2, nivel basico, cada participante apresentou um nimero de acertos: uma
menina, trés acertos, a outra, dois acertos e o menino, um acerto. O grupo 3, nivel adequado,
uma menina acertou quatro, a outra menina e 0 menino acertaram trés. Nivel avancado: as
meninas acertaram todas e 0 menino teve 4 acertos e dois parciais. Quanto ao poema dois, 0S
alunos deveriam discriminar antitese de metonimia, em duas questdes. No grupo 1, abaixo do
basico, uma aluna acerta as duas, a outra, uma questdo. Uma das participantes nao acertou
nenhuma. No grupo 2, nivel basico, ocorreu 0 mesmo que no grupo anterior. Ja no grupo 3,
nivel adequado, as duas meninas acertaram as duas questdes e 0 menino errou todas. Quanto ao
grupo 4, nivel avancado, uma das meninas acertou as duas questdes, a outra menina € 0 menino
acertaram uma. Em relacdo a identificacdo de antitese, foi verificada atraves da realizacéo de
trés questdes, referentes a um poema. O grupo 1, nivel abaixo do bésico, as trés participantes
acertaram uma questdo cada, a mesma. O grupo 2, nivel basico, uma menina acertou as trés, o
menino acertou duas e a outra menina, ndo acertou nenhuma. Ja os participantes dos niveis
adequado e avangado acertaram todas as questdes.

H41- Comparar e confrontar pontos de vista diferentes relacionados ao texto literario,
no que diz respeito a historias de leitura; deslegitimacgdo ou legitimacao popular ou académica;

condi¢cdes de producdo, circulacdo e recepcdo; agentes no campo especifico (autores,
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financiadores, editores, criticos e leitores). (Gl1) A habilidade foi avaliada através da leitura de
um poema e quatro questdes. Quanto as respostas, no grupo 1, nivel abaixo do basico, duas
participantes acertaram parcialmente duas questfes, as mesmas, e a outra acertou parcialmente
uma questdo, diferente das outras respondidas pelas colegas. No grupo 2, nivel basico, as duas
meninas acertaram parcialmente trés questdes, as mesmas, e 0 menino acertou duas
parcialmente. Nos dois grupos referidos, a questdo que apresentou maior dificuldade foi
relacionar o poema ao seu fato historico de origem. Todos os alunos do grupo 3, nivel adequado,
responderam corretamente essa questdo, mas em relacao a questao dois, referente a tematica do
poema, as duas meninas acertaram parcialmente e 0 menino néo respondeu. O mesmo ocorre
com o grupo 4, nivel avangado. Eles também respondem parcialmente a questdo, tiveram
dificuldades para relacionar as consequéncias positivas, mesmo aqueles que acertaram a
primeira pergunta e destacaram as conquistas maritimas do povo portugués.

Em relacdo ao aspecto da habilidade de “comparar e confrontar pontos de vista
diferentes no que diz a legitimacdo académica”, os alunos, para responder a ultima questdo,
precisavam relacionar os argumentos de um trecho de uma anélise literaria com os versos do
poema, explicando-os. Os alunos, de maneira geral, responderam parcialmente. Os
participantes dos grupos 1 e 2 apresentaram respostas concisas, ja 0s alunos dos grupos 3 e 4
elaboraram-na com argumentos adequados, e somente uma aluna, do grupo 3, fez a relacéo de
forma completa.

Esse mapeamento inicial, permitiu planejar o percurso do processo ensino-
aprendizagem, considerando os diferentes niveis dos alunos e a necessidade de desenvolver
competéncias, por meio do contetdo e habilidades previstas no Curriculo do Estado de S&o
Paulo para a primeira série do Ensino Médio. Porém, o mapeamento ficou restrito a vida escolar.
Poderia ter sido ampliado através da realizacao de atividades que investigassem outros aspectos,
como gosto musical, filmes, programas de televisao, porque assim, a professora teria outros
elementos que contribuiria no planejamento de situagdes de ensino que aproximassem os alunos

através do seu repertorio inicial, para gradativamente, amplia-lo.

4.2 - Fase 111/ Etapas 2 e 3- Descricao e avaliacdo de condi¢des de ensino

A oficina 1
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A oficina 1 tem como objetivo comportamental “efetuar leituras compreensivas”,
destacado do Método Recepcional, do género textual poema. Esta oficina corresponde a etapa
dois, “Atendimento do horizonte de expectativas”, conforme Método Recepcional, que visa
proporcionar aos estudantes experiéncias com textos literarios que satisfacam suas
necessidades. As atividades realizadas, na maioria, ja foram desenvolvidas, em aulas anteriores
com os alunos e estimulam o envolvimento deles.

As descricOes, a seguir, detalnam a oficina 1, especialmente a 18 parte a partir da
transcricao de trechos de filmagem, com o objetivo de apresentar todos os tipos de atividades,
discriminadas no protocolo de anélise, e como a professora atua em cada uma delas, visando
criar condicGes de ensino favoraveis a aprendizagem. Para as demais oficinas, serdo transcritos
e analisados episodios, partes das oficinas, como exemplaridade das respectivas etapas do
Método Recepcional, com enfoque nas condicGes de ensino-aprendizagem e avaliacdo para o
desenvolvimento do repertério de leitor e ampliacdo do seu horizonte de expectativas, a partir
da decomposicéo das habilidades priorizadas.

Descricdo da 12 aula

As atividades realizadas na oficina 1 foram elaboradas com o objetivo de desenvolver,
de forma gradativa, as habilidades selecionadas. Foram planejadas a partir do levantamento do
repertorio de entrada dos estudantes, que se refere & etapa 1, “Determinagdo do horizonte de
expectativas”, do Método Recepcional. A primeira habilidade a ser enfocada ¢ H38, episodios
1,2, 3 e 4, devido a presenca dos elementos caracteristicos do género poema. Ao especificar o
repertorio de entrada, foi verificado que os alunos apresentam dificuldades para identificar o
tema de um poema, e por isso, as atividades da oficina 1 focam esse aspecto. Considerando o
perfil da turma, os poemas escolhidos destacam a relacdo semantica, a funcao das palavras para
atribuicdo de sentido e compreenséo dos textos.

A oficina 1 esta dividida em trés partes. Tem 0 objetivo de proporcionar aos alunos
situagBes em que eles possam realizar leituras compreensivas e criticas, compartilhando-as com
0 grupo em sala e também com a comunidade escolar, ja que a producéo a ser desenvolvida na
32, parte da oficina, sera exposta no mural central da escola.

As orientacdes abaixo estavam anotadas na lousa, e a professora fez uma leitura, em

tom explicativo, dos topicos:
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QUADRO 17- Planejamento da oficina 1
A aula esta dividida em trés partes:

12, parte: em duplas: Ler o poema 1 e resolver as questdes contidas no item 2: A, B, C, D. Vocés terdo
10 minutos para isso.
Depois, as duplas apresentardo as respostas e faremos as explicac@es e correcdes necessarias. Teremos
15 minutos.
Apo6s a correcdo do poema 1, vocés lerdo o poema, item 3, e resolverdo as questdes A, B, C, D e
novamente, serdo apresentadas as respostas com os comentarios, explicacdes e correces.
22 parte: Individual: em outra folha, atividade impressa, que cada aluno realizard, sem orientacGes
especificas e entregara para a professora.
32 parte: em duplas: selecionar um dos poemas, ou um dos temas dos poemas para fazer uma adaptacdo
em imagem, como ja foi feito, anteriormente, com o poema “A palavra méagica”, ou a producdo de um
poema.

Fonte: elaborado pela autora

As orientagOes iniciais, colocadas na lousa pela professora, fazem parte do
procedimento de ensino explicitagdo e servem como um roteiro das atividades que seréo
desenvolvidas durante as aulas. Elas explicitam o tipo de atividade e o material a ser usado, o
tempo de duracdo para cada parte e a configuracdo da turma: individual ou duplas e os
comportamentos esperados para as situagoes.

A primeira parte da oficina também esta subdividida em orientag@es iniciais, resolucdo
das questbes, correcdes/comentarios e explicacbes da professora. Por isso, a descricdo da
Oficina 1 serd mais minuciosa. Detalhara tanto o comportamento da professora como o dos
alunos, inclusive com a transcrigdo de filmagens da aula, com o objetivo de investigar a
interacdo professor- aluno, mediante o planejamento das aulas, conforme os tipos de atividades

descritas no protocolo de analise.

Objetivo comportamental correspondente para oficina 1, em suas respectivas partes:

Efetuar leituras compreensivas.

Habilidade enfocada:
H38- Estabelecer relagdes entre forma (verso, estrofe, exploracdo grafica do espaco etc.) e
temas (lirismo amoroso, descricdo de objeto ou cena, retrato do cotidiano, narrativa dramatica

etc.) em um poema.

Habilidade decomposta- objetivo intermediario:

Identificar os versos que definem o tema do poema.

123, parte: A- Encaminhamentos, orientacdes para a leitura do poema 1 “O amor”, e respostas

para as questdes. (alunos em duplas)



85

Poema 1 “O amor”

O amor é como duas borboletas que estivessem sobre
uma rosa, a mais linda de todas do jardim,

O amor tem que haver.

Se ndo houvesse amor nao havia nada bonito.
O amor sdo duas estrelas a brilhar, a brilhar.
A rosa e o sol sdo o amor.

A poesia é 0 amor.

O amor séo dois passarinhos a construir a sua
casinha.

O amor € ndo haver policias.

Inacio da Silva Cruz, 10 anos
SARGENTIM, Herminio G. Instituto Brasileiro de Edi¢es Pedagogicas- 52 série

Oficina 1- Resultados e Analise

O quadro, a seguir, que sera modelo para andlise de outras situacdes didaticas, é
constituido pela transcricdo de filmagem de um trecho de aula, e pelos conceitos da Anélise
Comportamental referentes aos Procedimentos de ensino, conforme explicita Cortegoso
(2013). As condicbes Antecedentes indicam as acdes realizadas pela professora, Respostas
refere-se a0 comportamento dos alunos em relacdo ao comportamento da professora e
Consequentes apresenta como a professora atua em relacdo as respostas dos alunos. Essa é
uma analise relacional, chamada de contingéncias consequenciais, que segundo Henklain;
Carmo (2013), possibilita a compreensdo do que fazemos e as suas razdes, nas circunstancias

que fazemos.

QUADRO 18- Episodio 1- Transcri¢do de filmagem- orientacdes

essa parte, para podermos chegar a 32
parte, ainda hoje.

Leiam 0 poema e respondam as questdes
no caderno: Se o eu-lirico define o amor.
Se esta escrito “os versos”, mais de um.
Colocar todos eles que vocé acredita que
esteja definindo o amor.

a professora
destacar que
0s alunos
devem retirar
0S Versos que
definem o
amor.

Antecedentes Respostas Consequentes

Professora: mostrando na folha de Prof. Vamos analisar se 0 poema inteiro
atividade, orienta: Aluno 1: O | define o amor.

(Questdes A, B, C, D.) Gostaria que vocés | poema Quais sdo os versos que definem o amor?
lessem, e se tiverem duvidas, levantem a | inteiro.

méo, e eu vou respondendo para todos. | (resposta

Lembrando que temos 10 minutos para | emitida apds

A professora atendeu vérias duplas,
tirando ddvidas, durante a resolugdo das
questdes, e isso levou em torno de 10
minutos.

Fonte: elaborado pela autora
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Durante a leitura, explicativa, do roteiro da aula, realizada professora surgiram duas
questBes: uma em relacdo a configuracdo da turma, atividade a ser realizada em dupla ou
individualmente, e outra quanto ao material. Elas foram respondidas pela docente e ndo houve
outras perguntas sobre o assunto. As orientacGes mostram que o0 planejamento da aula foi
compartilhado com os alunos, indicando, assim 0s comportamentos esperados para a produgéo
em aula.

Quanto ao conteddo, a resposta de um aluno, sem contestacao de outros, “que todos 0s
versos definem o amor”, evidencia a dificuldade para encontrar os versos que possibilitam
identificar a temética presente num poema, ou seja, trata-se de uma dificuldade discriminativa:
quais seriam 0s versos que permitem identificar a tematica e quais seriam 0s versos que nao
identificam a temaética. E a professora apresenta, como consequéncia, a necessidade de analisar
0 poema, ou seja, os alunos deveriam emitir comportamentos cuja consequéncia seria
justamente salientar as fungdes discriminativas distintas dos versos. Desse modo, expressa-se
para o leitor a importancia de realizar mais de uma vez a leitura do referido texto, para se ter

clareza do tema abordado, ou seja, para salientar as funcfes discriminativas dos versos.

123, parte: B- Socializacdo de resposta: Questdo A (Retirar os versos em que o eu-lirico

define 0 amor)

QUADRO 19 - Epistdio 2-Transcrigdo de filmagem - questdo B
Antecedentes Respostas Consequentes

Vocés estdo finalizando, Dupla 2: A gente separou trés | Vocés ouviram o que elas falaram?
mas vamos para a correcdo e | versos: Repitam que

comentarios de vocés, aqui na | “o amor é como duas borboletas | vou grifar aqui na lousa.

lousa. Parem com a escrita, | que estivessem sobre uma rosa (Professora grifa na lousa os trés
(observacdo direcionada aos | O amor sdo duas estrelas a | versos apresentados pela dupla 2)
alunos que ainda estavam | brilhar...

terminando) e vamos fazer | O amor sdo dois passarinhos a
juntos. construir sua casinha”

Corregéo da questdo A: Retire os | Dupla 4: A gente colocou “a rosa e
versos em que o eu-lirico define | o sol séo o0 amor”
0 amor.

Vocés podem falar Bi? (ver
resposta dupla 2) Prof. Todas? (pausa)
Prof. Todas?

Pessoal, duas duplas da frente ja | Dupla 3: “O

apresentaram 0S versos sobre a | amor é ndo haver policias”
definicdlo do amor, alguém | “o amor ¢ a poesia”
gostaria de falar? Dupla 2: Ou seja, todas.

Com: Entdo, vamos pensar:(a
partir da resposta da dupla 3) “o




amor tem que haver, se nao
houvesse amor ndo havia nada
bonito.”

Dupla 3: ““a amor tem que haver, se
ndo houvesse amor nao havia nada
bonito.”
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Prof.2: Nesse momento, nesse
verso tem uma definigdo? O que
vocés acham?

Prof. Eu acompanhei, e vocés
tiveram um pouco de dificuldades
para identificar a questdo dos
versos. Nao foi?

Prof.2. (professora direciona a
pergunta para outras duplas, que
estdo mais ao fundo da sala)
Vocés marcaram 0S Mesmos
versos que ja foram grifados, ou
marcaram diferente?

Alguém: Todas?

Alguns alunos: Os mesmos.

Fonte: elaborado pela autora

O item B, da 12 parte, é a correcdo das questbes. Para responder a primeira delas
(Retirar os versos em que 0 eu-lirico define 0 amor), nesse momento da aula, a professora
utiliza o tipo de atividade- Atuacdo, producdo dos alunos, conforme os critérios de atividades
previstas pelo protocolo de analise, porque estimula os alunos a atuarem oralmente,
apresentando as respostas, que foram produzidas por escrito, em duplas.

Quanto a atuacdo dos alunos, uma dupla apresenta trés versos como resposta para a
questéo, e outras duas duplas mencionam dois versos distintos, o que levou a primeira dupla a
acrescentar que todos os versos definem o amor. A professora questiona a resposta dada, e em
seguida, uma das duplas acrescenta um outro verso, e novamente a professora interroga se
realmente ha a definicdo de amor. A situacdo caracteriza-se em compartilhar respostas, porque
esta € uma possibilidade de alteracdo de comportamento de individuos e do grupo, a medida
que realiza questionamentos para que os alunos se envolvam na atividade. A professora
comenta que percebeu as dificuldades encontradas para identificar os versos do poema que
define o amor. Mas, mesmo diante da ddvida instaurada na aula, ainda ndo esclarece quais sdo

eles, e passa para a correcao da questao B.

Objetivo intermediario: Discriminar classes gramaticais.

Socializacédo de resposta: Questdo B: “Qual ¢ a classe de palavras predominante para a

definicdo de amor?



QUADRO 20 - Episédio 3: Transcricdo de filmagem - questdo B

predominante para a definigdo
do amor?

Dupla 3: sd que era uma so.

Antecedentes Respostas Consequentes
Prof.2: o] que vocés | Dupla 1. Substantivos, adjetivos, | Prof.2: O que vocé falou?
responderam na questdo B? Qual | verbos, pronomes e conjuncao. (pergunta direcionada para a dupla
¢ a classe de palavras 3)

Prof.2: Aqui no poema, o que
vocés pensaram que tem mais:
adjetivos, substantivos, verbos?
O que mais?

Dupla 3: que era s6 uma. Entdo,
a gente colocou verbos.

Dupla 3: a gente ficou em divida
entre adjetivos e verbos, e ai cada
uma colocou um.

Dupla 3: aluno 1- Eu coloquei
adjetivo.
Aluno 2: Eu coloquei verbo.

Dupla 1: Nos colocamos as
cinco, porque a gente acha que
ndo tem s6 uma para definir o
amor.

Dupla 1: conjungdes, pronomes.

Dupla 2: a gente colocou aqui
que o que mais predominou
foram os adjetivos, porque o0s
substantivos que estdo aqui,
estdo em forma de adjetivos.

Prof.2: Vocés colocaram verbos?
(pergunta direcionada para dupla
3)

Prof.a:
mesmo?
(pergunta direcionada para 0s
integrantes da dupla 3)

Vocé colocou o qué

Prof.2: “Os substantivos estdo em
forma de adjetivos.” (repete a fala
da dupla, ndo corrige e propde a
elaboragdo de um esquema.)

Fonte: elaborado pela autora

No inicio da questdo B evidenciam outras dificuldades a serem enfrentadas:

12, dificuldade na leitura e compreensdo do enunciado da questdo (Qual € a classe de palavras
predominante para a definicdo de amor?) Uma das duplas ndo identificou uma informacéo
explicita, fundamental para a questdo, que € o adjetivo “predominante”. Esse fato levou a dupla ao

erro de mencionar varias classes de palavras. 22, dificuldade: discriminar as classes de palavras.

As respostas dos alunos evidenciam a falta de conhecimento do contetdo.
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Novamente, a situacdo ensino-aprendizagem é caracterizada pela atuacéo oral dos alunos,
apresentando as respostas das questdes, que foram feitas por escrito, em duplas. O comportamento
da professora em nédo convalidar as respostas, dizendo se estdo certas ou erradas, tem por objetivo
favorecer a interacdo promovendo a troca de argumentos e evitar inibicdes dos alunos que

emitiram respostas erradas.

Elaboracédo de um esquema: Questédo B: Qual é a classe de palavras predominante para a

definicdo de amor?

QUADRO 21- Episodio 4 - Transcricao de filmagem- esquema na lousa
Antecedentes Respostas Consequentes

Entdo, ndés vamos fazer uma | Alguns alunos respondem que ja
técnica, que podemos chamar de | ouviram falar.
fluxograma. Vocés ja ouviram
falar?
Vocés acham que da para usar em
poema?
(interrupcdo da aula para
atender a situacdo de uma aluna
passando mal.)

No6s podemos pensar sobre o
fluxograma, que vocés ja
conhecem em outras disciplinas, e | Dupla 1: O amor é a base.
pensar sobre “O amor”, o que esta
definindo-o0 no poema? Dupla 3: O amor é como duas
borboletas.

O que vocés grifaram aqui?
(Indicando o poema na lousa)

(Organizacdo do esquema, na
lousa, a partir das respostas dos

alunos)
Dupla 4: O amor é uma rosa.
Amor
Duas borboletas sobre uma rosa A professora pergunta para a
() classe: O amor é uma rosa, e 0

) gue vem na sequéncia?
Professora pergunta: O que mais?

(para continuar montando o
fluxograma) Dupla 1: a rosa e o sol s&o o
amor.

Dupla 4: 0o amor sdo duas estrelas
a brilhar. Acertei.

Dupla 5: E a resposta da

pergunta? Professora responde para a dupla

5 e para turma: N&do. Nés
estamos analisando. Quando
vocé estd lendo um poema para
identificar o tema, que vocés
ficaram pensando em dupla em
como fazer, essa é uma
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A professora continua possibilidade, uma estratégia
perguntando para a turma: para VOCé comegar a pensar,
Dupla 1: A rosa e o sol sdo o | analisar as palavras para
Depois das duas estrelas a | @mor. identificar o tema de um poema.
brilhar, o que mais? A poesia & o amar. .
Dois passarinhos a construir a
. sua casinha.
O que mais? A o,
E ndo haver policias.

Fonte: elaborado pela autora

A primeira observagdo em relagdo ao desenvolvimento dessa sequéncia de aula é o erro
da terminologia pela professora. Ao invés de usar o termo “esquema”, utiliza o “fluxograma”.
Esse equivoco foi corrigido na aula seguinte, com a explicacdo para o uso das palavras.

No quarto episddio, o tipo de atividade predominante é o Procedimento
indutor/facilitador, porque a docente apresenta 0 modelo do esquema, que os alunos ja
conhecem em outras disciplinas, para realizar a analise do poema: destacar 0s versos que
caracterizam o amor, e a classe de palavras predominante no poema. Para elaboracdo do
esquema, a professora solicita aos alunos que identifiquem os versos referentes a definicdo do
poema, que ja estavam grifados na lousa. E a partir destes, analisa a definicdo do sentimento
em questdo. Observando os versos grifados e considerando duas perguntas indutoras da
professora (“O amor ¢ uma rosa, € 0 que vem na sequéncia?”, “Depois das duas estrelas a
brilhar, o que mais?”), os alunos, junto com a professora, produzem o esquema. E, nesta
situacdo, diante do procedimento de instrucdo, ndo aparecem davidas, como anteriormente,
sobre quais séo o0s versos que definem o amor.

Devido a pergunta de uma dupla, se aquele comentério era a resposta da questdo, a
professora retoma explicacdo, que através do esquema, é possivel analisar um poema, suas
palavras para identificar o seu tema.

O procedimento de atuacdo oral dos alunos possibilita que eles compartilhem a leitura
que realizaram e a professora conduz a atividade de modo que os alunos discriminem o0s
estimulos, os versos do poema, identificando os indicios do texto a fim de verificar e
desenvolver a compreensdo. Foi o primeiro passo, de uma série deles, para ensinar os alunos a
identificar o tema de um poema, analisando sua composicao poetica, contetdo este, referente a
habilidade H-38. Nessas questdes, a professora apresentou o esquema como um modelo para
identificar classes gramaticais, procedimento que pode contribuir para identificar o tema do
poema, instruindo a localizac¢&o dos versos. Os alunos, através de suas respostas e comentarios,

evidenciaram conhecimentos, mas também, muitas duividas, auséncia de conteddos que
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necessitam de retomada, portanto ndo houve medidas de aprendizagem em relacdo a essa parte

da aula.

Finalizacdo questao B

QUADRO 22 - Episédio 5 - Transcricdo de filmagem - esquema na lousa

Antecedentes

Respostas

Consequentes

P. Analisando a questdo do
esquema, qual é a classe que
predomina no poema?

Dupla 1: Adjetivos
Alguém: Substantivos

Alguns alunos respondem a
pergunta: borboletas, estrelas,
rosa, sol, poesia, passarinhos,
policia.

Alguns  alunos
substantivos

respondem:

Prof.  Pergunta:
(pausa) Qual é a classe entdo?

Prof. Pergunta: Quais sdo o0s

substantivos?

Adjetivos?

Prof. Pergunta: Qual é a classe,
entdo, que predominou?

P. Vocés conseguem lembrar da
diferenga entre os substantivos?
Quiais seriam esses? (Apontando
para o esquema, na lousa)

Alguns alunos: comum

Dupla 1: concreto, abstrato

Dupla 2: Ou seja, € um poema
pobre.

Prof. Pergunta: O que mais?

Prof. Explica: Se é concreto, ndo é
abstrato. (Apontando para o poema

na lousa) Ele é formado
predominantemente

substantivos comuns e concretos.

por

Prof. Comenta: A aluna estd
fazendo um comentério, que é
um poema pobre. Entéo, vocés
vao pensar se é um poema pobre.

Dupla 1: E porque ele nfo tem
muitas classes.

Uma aluna: Mas ele é uma
crianga de 10 anos.

Prof. Comenta: Sim, ele ndo tem
muitas classes.

Prof. Comenta: A aluna fez uma
observagdo que é de uma crianca
de 10 anos, e vocés vdo poder

pensar nisso que foi levantado, se é
um poema pobre
predominantemente uma classe de
palavras.

por ter

Fonte: elaborado pela autora

Nos episodios anteriores, a énfase das atividades esta na apresentacéo oral das respostas

das questdes, pelos alunos. Eles sdo estimulados a compartilhar as ideias, comparando,

contrastando as respostas, como evidencia os dialogos. Esta situacdo prioriza a interagdo

professor e aluno, alunos e o grupo em relacdo ao objeto de estudo, a compreensdo textual do

poema. A interacdo € um conceito chave para as abordagens tedricas que embasam este

trabalho, a Analise Comportamental, a Linguistica da Enunciagdo e a Estética da Recepcdo. Ela
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deve ocorrer entre os sujeitos envolvidos na situacdo comunicativa conforme os géneros
textuais adequados a ela. Neste caso, os alunos compartilham diferentes conhecimentos
linguisticos e literario materializados no poema, as classes de palavras, a no¢do de rima pobre,
e também recorreram a outros conhecimentos académicos, como o conceito de fluxograma e
esquema, utilizado em outras disciplinas. Nessa parte da aula, diante das respostas e
comentérios dos alunos, aqueles que apresentaram respostas oralmente, em interagdo com a

professora, evidenciaram discriminar substantivos e adjetivos.

Habilidade enfocada

H-41 Comparar e confrontar pontos de vista diferentes relacionados ao texto literario,
no que diz respeito a histdrias de leitura; deslegitimacéo ou legitimacdo popular ou académica;
condicdes de producdo, circulacdo e recepcdo; agentes no campo especifico (autores,

financiadores, editores, criticos e leitores).

Habilidade decomposta- objetivo intermediario

Entender a importancia de se conhecer o contexto de producao de uma obra para a sua
compreens&o.

Questao C - Comente o verso “O amor ¢ ndo haver policias.”

QUADRO 23 - Episodio 6 - Transcricdo de filmagem - questdo C

Antecedentes Respostas Consequentes

Prof.2: Vamos para questdo C: | Dupla 1: Nao hé restricéo. Prof. O pessoal colocou “ndo
Comente o verso “Amor ¢é ndo | Dupla 2: Ndo tem uma regra. haver policias” no sentido de ndo
haver policias.” (dirigindo-se a | Dupla 3: Ndo tem uma regra, | haver regras, de ser livre, de ndo
classe) padrédo do que é certo. ter restricdo.

Prof2: Vocés entendem ndo | Dupla 4: Nao ter lei, regra. Tipo | Prof.2: E a questdo D, o que
haver policia dessa forma, que as | assim... leis, regras. vocés responderam? E possivel
duplas colocaram? (dirigindo-se afirmar que h& metafora no
a outros alunos, que ndo tinham poema?

se manifestado.)

O que vocés pensaram nessa

questdo?

Fonte: elaborado pela autora

Nesse momento da aula, a professora ouve as respostas e estimula outras duplas a
responderem a questdo C. Somente quatro duplas apresentam sua visdo de mundo a respeito do
tema. A professora ndo faz nenhum comentario a respeito das respostas e passa para a corregdo

da questdo D.
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H-34 Identificar recursos semanticos expressivos (antitese, personificacdo, metafora,

metonimia) em segmentos de um poema, a partir de uma dada definicao.

Habilidade decomposta- objetivo intermediario

Identificar metaforas.

Questdo D- E possivel afirmar que ha metaforas no poema?

QUADRO 24 - Episodio 7 - Transcricdo de filmagem - questdo D

Antecedentes

Respostas

Consequentes

Prof2: E a questdo D, o que
vocés responderam? E possivel
afirmar que ha& metafora no
poema?

Alguns alunos respondem que
sim.

Dupla 1: Porque tem citacdes
comparativas.

Dupla 1: Comparando o amor a
duas borboletas.

Dupla 2: ou
passarinho...

como um

Dupla 3: como o sol, a lua

Dupla 2: porque o amor & um
sentimento, ndo tem como
comparar com uma coisa fisica.

Prof.2: Citacbes comparativas.
D& um exemplo.

Prof.2: Tem diferenga: “o amor é
como duas borboletas” e “o0 amor
sdo duas estrelas”? Os dois
versos sao metaforas?

Alguns alunos respondem que
sim.

Dupla 1: Sim, porque no primeiro
tem a palavra COMO.

Prof.2: O aluno H. apontou aqui,
que no primeiro verso tem a
palavra COMO. E em “amor sdo
duas estrelas a brilhar”, nao
temos a palavra COMO.

Prof.2: Qual dos dois versos é
realmente uma metafora?

Dupla 1: o segundo verso

Prof.2: Vocés que pensaram no
1°. Verso? (dirigindo-se aos
alunos que falaram baixo.)

Dupla 5: Porque tem 0 COMO.

Prof.2: Vocés que pensaram no
2°. Verso?

Duplas 1: Porque tem o séo.
Qutras duplas: risos.

Prof2 Faz a explicagdo,
utilizando o poema escrito na
lousa, para discrimar as
metaforas.

Dupla 1: A metéfora tem que ser
direta.

Fonte: elaborado pela autora

A atividade é um procedimento corretivo apds as a¢fes dos alunos. A professora conduz

a correcdo atraves de perguntas indutoras, levando os alunos a analisarem as questdes,

identificando as caracteristicas da metafora, énfase no uso da conjungdo COMO, estimulo
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discriminativo entre metafora e comparagdo. Somente ap0Os cinco tipos de questbes, a
professora conclui com a explicacdo do conceito da figura de linguagem referida. Durante a
correcdo da questdo, evidencia-se a confusdo entre as figuras mencionadas, uma parte da turma
demonstra ter compreendido e outra parte néo.

Considerando a importancia do entendimento do conceito e identificacdo de metaforas
para a compreensdo da linguagem poética, a unidade de ensino desenvolvida retomard o
conceito para que a habilidade de identificar metaforas seja desenvolvida.

Retomada da questédo C - Comente o verso “Amor ¢ ndo haver policia.” Esta parte retoma o

6°. episodio.

QUADRO 25 - Episadio 8 - Transcricdo de filmagem - questdo C

poema de uma crianga de 10 anos, serd que
ela estava pensando nessa relagdo que vocés
fizeram de ndo ter regras, de ndo ter leis...

Dupla 2: Sera que ele
pensou 0 que € uma
metafora?

Antecedentes respostas consequentes
Prof.2: Agora, eu vou voltar na questdo C, | Dupla 1: Para ele é uma
“amor ¢ ndo haver policias”, porque lendo o | brincadeira. Prof2 Serd que uma

crianga de 10 anos sabe o
gque €é uma metafora?
Conhece essa explicacdo?

Prof.2: Entdo, vou dizer a vocés o contexto de
producdo, desse poema de Inacio da Silva
Cruz.

Ele é uma crianca de Mocambique. O poema
faz parte do livro “A crianga e a vida”. Esse
livro foi escrito por Maria Rosa Colago, em
1960.

Ela é uma grande escritora portuguesa, que
ela se formou em jornalismo e foi embora
para Mocambique. L4, além de jornalista, foi
também professora, e nesse periodo que ela
trabalhou com criangas, produz esse livro
com elas. Depois de muitos anos, e o Inécio é
uma dessas criancas, eles foram prestar uma
homenagem a autora, e ele revela porque
colocou “o amor ¢ ndo haver policias”,
porque o pai dele estava preso, mas ele ndo
podia mencionar naquele momento isso no
poema.

Dupla 1: Exatamente ha
59 anos atras.

Dupla 1: E ele expressou
iss0 no ultimo verso.

Prof.2: O Incio nao tem uma obra. Vocé vai
encontrar o poema dele na obra da autora
portuguesa. Mas quando a gente vai lendo
(apontando o poema na lousa) vai pensando,
vai levantando nossas hipoteses. E claro,
como disse G., 59 anos depois, vocés
pensaram, conforme a idade de vocés, nessa

Dupla 1: Mesmo depois
de 59 anos, 0 poema tem
tudo a ver com a
realidade.

Dupla 2: Acho que a
gente  pensou  pelo

Prof.2: Isso é uma questdo
importante  que  VvOCés
levantaram: que todo o
texto que vocé vai for ler, é
importante vocés
analisarem o contexto de
producao.
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questdio da policia. Mas vocés também | contexto que estamos. | E  claro  que  aqui
pensaram 0 que sera que uma crianca de 10 | Agora temos a questdo de | (mostrando  folha  de
anos, pensou. género, 0 amor ser mais | atividades), eu ndo dei
livre entre as pessoas. muitas  informacGes na
referéncia. Eu tirei de um
Dupla 1: De ser uma coisa | livro antigo de 52 série, 14
mais generalizada. ndo tem o ano de
publicagdo do livro, por
Dupla 2: A gente ta | issondo coloquei aqui.
pensando  no  NOSsO
contexto. Se a gente
tivesse la, teria pensado
em outra coisa.

Fonte: elaborado pela autora

Retomando a correcdo da questdo, cujo o objetivo era apresentar aos alunos a
importancia de se conhecer o contexto de producdo de uma obra, porque é através de sua
andlise, buscando informac6es que se pode resolver davidas, ambiguidades, preencher lacunas.
No caso do verso do poema “Amor ¢ ndo haver policias”, os alunos usaram seu conhecimento
de mundo em relacdo ao conceito de amor, interpretando “policias”, relacionando ao significado
de leis, regras, mas atribuindo um sentido conotativo, porque, segundo as respostas dos alunos
0 amor “ndo tem regras, leis, restricdo”. Mas ao conhecerem o contexto de produgdo da obra,
0s alunos perceberam que o substantivo “policias” estava no sentido denotativo, ou seja, o
conjunto de leis que garantem a seguranca de uma sociedade, que pode limitar a liberdade de
um individuo, separando pessoas, causando sofrimento. Por isso, 0 estudo do texto deve
considerar 0 contexto como um conjunto de suposi¢Oes, baseadas nos saberes dos
interlocutores, mobilizadas para a interpreta¢ao de um texto.” (KOCH E ELIAS, 2011, p. 64).

E o contexto que possibilita a interacdo autor-texto-leitor. Diante da leitura do poema,
os alunos puderam também ampliar seus conhecimentos, pois € um texto de autor estrangeiro,
publicado internacionalmente, e que possibilitou conhecer um fato social de uma outra
sociedade, em época também diferente. Um dos comentarios dos alunos evidenciam a
necessidade do conhecimento “A gente ta pensando no nosso contexto. Se a gente tivesse 14,

teria pensado em outra coisa.”

12 parte B- atividade em dupla

QUADRO 26 - Orientacdes da professora

Orientacdes da professora

Agora, vocés lerdo o proximo poema, que fala do poeta, e vocés tém trés questdes para serem
respondidas.

Eu gostaria que vocés, a partir do que a gente conversou sobre o poema “O amor”, que fossem para o
préximo poema e as préximas questdes. As anota¢des vdo ficar na lousa, como uma forma de contribuir




com a realizacdo do exercicio. Acredito que mais uns 6 min a gente consegue, porque extrapolamos
bastante aqui. J& sdo quase 22h e 10 min.

Poema 2- “O poeta”

O poeta vai tirando da vida
Os seus poemas

Como passaros desobedientes
e amestrados.

A palavra é seu castelo,
sua arvore encantada,

Abracadabra construindo o universo.

Roseana Murray. A bailarina e outros poemas. FTD- S&o Paulo, 2001

Fonte: elaborado pela autora

Habilidade enfocada
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H34- Identificar recursos semanticos expressivos (antitese, personificacdo, metéfora,

metonimia) em segmentos de um poema, a partir de uma dada definicao.

Habilidade decomposta- objetivo intermediario

Distinguir metaforas de comparacao.

Questdes: A - Retire 0s versos em que ocorre a comparagao.

B - Retire os versos em que ocorrem metéforas.

QUADRO 27 - Episodio 9 - Transcricdo de filmagem- questdo A

Prof.2: Diferente do Inécio, a
Roseana Murray é uma escritora
brasileira, que tem em torno de
100 publicacdes, ela estd viva.
Tem um projeto interessante, ela
recebe alunos de escolas
publicas, no periodo da manha,
na casa dela para um café
literario. Ela escreve muitos
poemas para criangas.

Prof.2: Eu gostaria de saber
quais foram 0s versos em que
ocorrem a comparagao?

Dupla 1: A palavra é seu castelo.

Antecedentes Respostas Consequentes
Leitura do poema pela| Dupla 3: Como passaros | Prof.2: Como passaros
professora. desobedientes. desobedientes. (Aponta o verso,

afirmando a resposta.)

Prof.2: Para ser comparagdo tem
que ter o qué?

Alguns alunos: COMO.

A professora aponta a palavra na
lousa, confirmando.

Prof.2: Em que versos ocorrem
metaforas?

Alguns alunos: A palavra é seu
castelo.
Dupla 3: sua arvore encantada.

A professora aponta 0s versos na
lousa, confirmando a resposta.
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Outros alunos: abracadabra
construindo o universo.

Fonte: elaborado pela autora

A atividade, transcrita acima, € o procedimento corretivo apds a realizacdo em dupla
pelos alunos. Faz parte da sequéncia para o desenvolvimento da habilidade H34. A professora
inicia fazendo uma breve apresentacdo sobre a autora, contextualizando o poema: escrito por
uma autora brasileira, consagrada. O que difere da atividade anterior, é questdo que os alunos
precisam discriminar a metafora de comparac&o, utilizando como modelo, a analise do poema
anterior. Observando as respostas dos alunos, é possivel verificar a confusdo, por parte de

alguns alunos, para discriminar metaforas e comparacao.

Habilidade enfocada:
H38 - Estabelecer relacbes entre forma (verso, estrofe, exploragdo grafica do espaco etc.) e
temas (lirismo amoroso, descricdo de objeto ou cena, retrato do cotidiano, narrativa dramatica

etc.) em um poema.

Habilidade decomposta- objetivo intermediario

Identificar o tema do poema.

Questéo C - Identifique o tema do poema.
QUADRO 28 - Episodio 10 - Transcricdo de filmagem - questdo C

Antecedentes

Respostas

Consequentes

Prof.2: Analisando o poema,
como vocés fizeram antes,
qual é o tema do poema?

Dupla 1: Conceito de poeta.
Dupla 2: De onde ele tira sua
inspiracdo para os poemas.
Dupla 6: Universo do poeta, a
expresséo do poeta.

Prof2: O que mais a gente pode
pensar?

Prof.2: Os olhos do poeta, a
expressdo do poeta, é para
fazer o qué?

Dupla 3: Uma criacéo.
Alguns alunos: Poemas

Prof.2: O que o poeta cria?
Como ele faz para criar seus
poemas? E a inspiracdo, vem
de onde?

Dupla 5: Ele escreve.
Dupla 1: Do cotidiano, da vida
dele.

Dupla 1: N&o. Qualquer um
pode ser poeta.

Prof.2: Se vocé pensa assim, que se
tira da vida, do cotidiano, que se pode
tirar da simplicidade. O poeta é algo
distante de nds?

Fonte: elaborado pela autora

A habilidade “Identificar o tema do poema” é retomada, devido a sua importancia. Todo
texto é escrito a partir de uma temaética, em relagdo a ela que o leitor precisa mobilizar seus

conhecimentos linguisticos, enciclopédico e de mundo, tipoldgicos e estilistico. (Koch e Elias,
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2011) O titulo do poema “O poeta” ja estabelece a relacdo com o tema, facilitando a sua
identificacdo. Contudo, os alunos desconhecem que se trata de um metapoema, conceito que

ainda sera abordado.

Oficina 1- 22. parte: atividade realizada individualmente

A segunda parte da oficina 1 teve como objetivo verificar o desenvolvimento das
habilidades H-34 e H-38 e foi dividida em dois momentos: o primeiro, foi realizado
individualmente, em folha impressa, para entregar para a professora fazer a correcéo, depois do
horério de aula. A atividade era composta por dois poemas para leitura e analise. O primeiro
intitulado “Amor ndo ¢ s6”, de Roseana Murray, contendo duas questOes, referentes a
habilidade H-38, cujo o objetivo foi “identificar o tema do poema.” O segundo poema,
“Convite, de José Paulo Paes”, contendo quatro questdes, teve objetivos distintos: a- Identificar
o tema do poema, H-38; b- distinguir metafora de comparacéo, H-34. A segunda parte, dando
continuidade a primeira, ocorreu na aula seguinte, a professora trouxe as atividades corrigidas,
com as devolutivas, e fez uma correcdo coletiva retomando as duvidas, os erros identificados
nas respostas das questdes, utilizando a lousa.

Os resultados e analises serdo apresentados, conforme a realizacdo das atividades: 1°.
Resultados individuais, conforme a mostra de alunos selecionados durante a primeira etapa do
Método Recepcional, Determinacdo do horizonte de expectativas; 2°. Serdo analisadas
respostas orais das questdes em que os alunos responderam parcialmente ou erraram, expostas
durante a correcao coletiva, através da elaboracdo de episddios, seguindo o modelo da 12. parte
da oficina.

Apresentacdo dos resultados individuais: dos doze alunos que fazem parte do grupo
representativo da turma, um do nivel abaixo do basico ndo realizou a atividade, devido a uma
questdo de saude. Referente ao poema 1, em relacdo ao objetivo intermediario “Identificar o
tema”, os alunos que se encontram nos niveis avangado e adequado identificaram 0s versos
adequadamente relacionados ao tema do poema. Ja dos alunos que estdo nos niveis basico,
somente um realizou parcialmente a questdo. Os estudantes, nivel abaixo do basico, nédo
identificaram os versos, deixaram a questdo em branco, alegando néo saber.

Quanto ao segundo poema, 0s alunos apresentaram o0 mesmo comportamento em relagdo
ao poema 1, quanto a identificacdo do tema: aqueles nos niveis avancado e adequado
resolveram a questdo de forma adequada. Em relacdo aos alunos nos niveis basico e abaixo do

basico, somente um deles conseguiu identificar o tema do poema. E 0 mesmo aluno que
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respondeu parcialmente & questdo do poema 1. Referente ao objetivo intermediario “discriminar
metaforas de comparagdo”, os integrantes do nivel avangado apresentaram o resultado
esperado. Ja um dos alunos que se encontram no nivel adequado, confundiu-se, invertendo as
figuras de linguagem. Quanto aos integrantes do nivel basico, um deles realiza corretamente a
questdo, um outro acerta parcialmente. J& os alunos em nivel abaixo do basico, um deles acerta
parcialmente a questéo.

A realizacdo de atividades individuais é fundamental para o professor acompanhar o
percurso individual dos estudantes, mapeando os avancos e dificuldades, que devem ser
consideradas para o planejamento de etapas seguintes. Ao apresentar respostas oralmente, 0s
alunos contribuem para troca de ideias, ampliando os repertdrios acerca dos temas abordados
nos poemas e da semantica. Os quadros, a seguir, sdo trechos das aulas referentes a correcdo
coletiva, usando a lousa. Neles estao transcritos dialogos, indicando comentarios relevantes, em
que diferentes conhecimentos sdo compartilhados, caracterizando uma situagdo de interagéo
professor e aluno, aluno e aluno, ampliando o contexto sociocognitivo, ou seja, a bagagem de

cada um.

H-38 - Estabelecer relagdes entre forma (verso, estrofe, exploracdo grafica do espago etc.) e
temas (lirismo amoroso, descri¢do de objeto ou cena, retrato do cotidiano, narrativa dramatica

etc.) em um poema.

Habilidade decomposta- objetivo intermediario

Identificar o tema do poema

Correcado da questao A: Grife os versos em que o eu lirico define o amor.

QUADRO 29 - Episédio 11 - Transcricdo de filmagem - questdo A
Antecedentes Respostas Consequentes
Prof.2: Eu verifiquei durante a | Aluno 1: Eu fiquei em ddvida se | Prof.2: Por que vocé desistiu de
correcdo que Vocés tiveram | usava as primeiras linhas ou ndo. | usar?
dividas, e eu gostaria de ouvi-
las.

Aluno 1
comparacao.

Por causa da

Prof.2: Entdo, a gente poderia
dizer que esse amor de um
homem por uma mulher e de
uma mulher por um homem é um
amor roméntico?

Aluno 1: Do amor verdadeiro.
Mas ndo pode ser s esse amor.
Pode ser de um homem por um
homem, de uma mulher por uma
mulher.

Aluno 2: E isto que a gente esta
falando, ndo sé de amor

Prof.2: Vocés estdo pensando o
amor de uma forma geral.




romantico. Vocé pode amar
qualquer coisa, uma flor...

Aluno 3: Ele estd dizendo
(indicando um colega) que ndo
aceita esse amor de homem com
homem, mulher com mulher.

Prof.2: O poema, talvez, propicie
pensar tudo isso, mas nds nao
vamos entrar num debate. Mas
vamos abrir para pensar, quem
disse que ndo aceita esse amor
mais geral, vai pensar por quais
razbes ndo aceita.

Prof.2: Realmente, a defini¢do
de amor esta nos Gltimos cinco
versos. (A professora explica a
correcdo que fez na questdo,
folha dos alunos, colocando
interrogacdo, meio certo) Faz a
leitura dos versos que definem o
amor.

Aluno le aluno 3 questionam a
palavra horror.

Aluno 2: O amor é horror em
relacdo a tudo que o ser inventa,
tipo ndo s6 a uma situagdo tipo
racismo, preconceito, poluic&o.
(a aluna disse mais algumas
palavras, que ndo foram
compreensiveis)

Prof: O horror serd que ele
poderia ser pensado como um
desprezo da pessoa ou uma
indignacéo a uma situagao?

Prof.2; A gente precisa pensar no
titulo “O amor ndo é s6”. A
autora inicia 0 poema com a
negacdo de um conceito, que 0
amor ndo é so entre homem e
mulher, para mostrar como o
amor é abrangente. E a palavra
tudo se refere a esse conceito.

(a professora evidencia a
importancia do pronome tudo
para a producdo de sentido.)

Fonte: elaborado pela autora
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Este trecho de aula foi destacado para apresentar uma amostra das ideias e

conhecimentos dos alunos acerca do contetdo tematico do poema. Os dialogos indicam como
a situacéo de leitura desse género, pode proporcionar momentos de reflexdo e discussao sobre
questBes que estdo presentes na formacdo de um individuo. A atividade esta centrada no
significado mais amplo do texto, e analise esta pautada, segundo Lajolo (1993), no modo como
o0 texto diz o que diz. Para isso, é necessario que os alunos observem os elementos do texto,
operando com seus conhecimentos linguisticos, ampliando-os na situacdo de interacdo texto e
leitor.

Neste caso, foi necessaria a analise dos versos que justificassem a tematica, ja explicita
no titulo, e para isso, os alunos precisavam discriminar os elementos linguisticos, no caso, o
uso da expressdo “ndo é so6” (ndo: advérbio; é: verbo; sé (advérbio), do substantivo abstrato
“horror” e o pronome “tudo”. Comparando o poema “O amor”, primeira parte da oficina, que
predomina substantivos concretos na composicdo de metaforas, com o poema “Amor nio é
$6”, desta parte, hd uma gradacdo em relagdo a compreensdo textual. Porque os alunos precisam
analisar o0 poema “Amor nao ¢ s0” identificando o papel das referidas classes gramaticais,

presentes no poema, para atribuicdo de sentidos.
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H-34 - Identificar recursos semaénticos expressivos (antitese, personificacdo, metéfora,

metonimia) em segmentos de um poema, a partir de uma dada definicao.

Habilidade decomposta- objetivo intermediario

Discriminar met&fora de comparacéo.

Questdes: B - Grife no poema 0s versos em gue ocorrem metaforas.

C - Retire do poema 0s versos em gque ocorrem a comparagao.

QUADRO 30 - Episadio 12 - Transcricdo de filmagem - retomada

Antecedente

Resposta

consequente

Prof2: (Apontando para a
definichio de comparacdo e
metaforas, anotadas na lousa).
“A partir da leitura das
definicbes e verificando a
corre¢do dos exercicios, que
entreguei a vocés, ficou
estabelecida a diferenga entre
elas?” (A professora explica
novamente as figuras de
linguagem).

“Pensando nisso, vamos voltar
as questbes, porque houve
confusdo. Vejam o que grifaram
na questao B?”

Aluno 1: Poesia é brincar com
palavras.

Prof2 Por que o “como se
brinca” ndo pode ser metafora?

Aluno 2: (respondendo a questdo
da prof.) Porque tem o “como”.

Aluno 1:
comparando.

Porque  esta

Prof.2: Porque se ndo tivesse 0
verso assim “Poesia é brincar com
palavras, a gente ja leria “Poesia é
como se brinca com bola,
papagaio, pido,” que € uma
comparacao.

Prof2: Onde mais temos a
comparacdo?

Aluno 3: ‘Como a agua do rio
que € sempre nova.”

Prof2: “Como cada dia que é
sempre um novo dia”

Prof: (Chama a atengdo dos
alunos para a expressao que é, e
compara com 0 poema Amor
nao é s, escrito na lousa.

“Para que ¢ usada a expressdo 0
que é?

Aluno 1: Para explicar.

Aluno 2: Para completar.

Prof.2: (Apontando um verso, na
lousa, do poema N&o é s6 mostra
a funcdo da expressao que €.

Aluno 2: Tipo no dicionério, a
palavra que é derivada de tal, tal
elemento.

Prof.2: Isso! Entdo vamos pensar
e entender a importancia de se
analisar as palavras. Aqui, nos
estamos analisando no poema.
Mas 0 mesmo deve acontecer em
relacdo aos textos
argumentativos, narrativos,
porque € assim que vamos
construindo ideias, = vamos
compreendendo.

Prof.2: Qual é a outra metafora
no poema?

Aluno 3: Vamos brincar de
poesia.

Prof.2: Por que é uma metafora?
Qual é a palavra que é a metafora?

Alunos: (respondendo a Gltima
pergunta da prof.) Brincar.

Prof.2: Porque brincar esta com o
sentido de criar uma poesia.
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Prof.2: Se o autor, ao invés de | Aluno 1. N&o ia ser uma | Prof®: O que vocés fariam?
usar a palavra brincar, tivesse | metéafora. Continuariam lendo ou parariam?
escrito “vamos produzir uma
poesia?” Aluno 1: A gente pararia, porque
da um medo assim da palavra.

Fonte: elaborado pela autora

Nesta parte da aula, a professora retoma os conceitos de “comparac¢do” e “metafora”
explicando-os, através da definigdo dos conceitos escritos na lousa, porque os alunos, durante
a realizacdo da atividade individual, apresentaram duvidas. O trecho acima destaca o
procedimento de ensino, através de perguntas indutoras e da explicitacdo, a professora conduz
a atividade, de modo que os alunos apresentem suas ideias, davidas e certezas acerca do
contetdo. A professora também destaca a expressao “que ¢” analisando sua fungéo no texto.

Comparando a atividade na primeira parte da oficina com a segunda, em relacdo a
discriminacdo de metafora e comparacdo, identifica-se que na primeira, a professora procurou
realizar o mapeamento do conhecimento dos alunos, e que na segunda ocorre a sistematizacéo

dos conceitos.

Oficina 1- 32 parte- atividade realizada em duplas

A terceira parte da oficina consistiu numa producéo textual, texto verbal e ndo-verbal,
em folha sulfite, a partir dos quatro poemas estudados: O amor, O poeta, Amor ndo é s e
Convite. Os alunos escolheram um dos poemas estudados, para adapta-los em imagem.
Também escreveram a justificativa para a escolha do mesmo, de forma que palavra e imagem
compusessem um Unico texto. Conforme caracteristica da segunda etapa, Atendimento do
horizonte de expectativas, do Método Recepcional, esse tipo de atividade, atuacdo do aluno, ja
tinha sido desenvolvida no primeiro bimestre, e além de conhecida, também foi muito
motivadora para eles.

A producdo dos alunos permite a analise do desenvolvimento da compreenséo, de forma
diferente das questdes escritas e exposic¢Oes orais. Os poemas estudados apresentam tematicas
distintas: lirismo amoroso (Amor e Amor ndo é so) e descri¢do de objeto, que neste caso, estuda-
se 0 metapoema, o fazer poético (O poeta e Convite). Os referidos textos também apresentam
uma gradacdo nos elementos linguisticos a serem analisados e um nivel de complexidade
diferente entre eles. As producdes dos alunos encontram-se nos anexos deste trabalho.

Desse modo, dos alunos, selecionados para andlise de suas producdes, dois, que

constituem a duplal, escolheram o primeiro poema “O amor”. Esses alunos, segundo o nivel
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da proficiéncia, fazem parte do grupo que estéo no nivel abaixo do basico. O poema, escolhido
por eles, apresenta um grau mais simples de compreensdo, porque € escrito com a
predominancia de substantivos concretos, o que proporciona de forma direta a evocacdo de
imagens mentais, estabelecendo a relacdo entre a palavra e o mundo. Na producao textual desses
alunos predomina a imagem, de uma rosa bem grande e duas pequenas borboletas. O texto
escrito limita-se a justificar a escolha de forma sintética: “Eu escolhi esse poema porque achei
mais facil para poder desenhar e achei muito bonito.”(anexo 3, figura 4, p. 164) Ja o outro aluno,
também do grupo intitulado abaixo do basico, escolheu o poema “O amor néo é s6”, desenhou
um grande coragdo, escrito amor, ¢ justificou sua escolha: “Escolhi esse poema porque sim, nNOS
somos livres para amar quem queremos e ndo precisa ser s6 pessoas, mas sim o que faz
bem.”(anexo 3, figura 5, p. 164)

Dos alunos classificados no nivel basico, um escolheu o poema “O amor nao ¢ s6”,
desenhou um grande coragdo com flores num dos lados e escreveu uma frase cliché: “Se um
dia de tristeza, vocé tiver de escolher entre 0 mundo e o amor, escolha o amor e conquiste 0
mundo!” (anexo 4, figura 6, p.165) Outro aluno escolheu o poema “Convite” e escreveu, de
forma centralizada e letras grandes “Vamos brincar de ser poeta com nossas emogdes.”,
desenhando um pi&o, uma amarelinha e uma bola. (anexo 4, figura 7, p. 165) O outro escolheu
o poema “O poeta”, representando com as seguintes imagens: uma folha em branco, um tinteiro
com uma pena e uma parte do universo com o desenho do planeta saturno. (anexo 4, figura 8,
p. 165)

Quanto aos alunos, classificados no nivel adequado, dois deles preferiram o poema
“Amor ndo ¢ s6”. O primeiro aluno escreveu o titulo no canto superior esquerdo da folha,
representando-o através de uma figura feminina em uma posi¢do de ioga, no centro da folha,
com diferentes desenhos pequenos (arco-iris, gaiola, bebé, alianca, méos dadas, arvore, a
palavra zoo) distanciados do corpo, mas ligados por linhas pontilhadas. Também h& uma grande
arvore, no canto direito, com o seguinte dizer: “Existem outras formas de amar; amar animais,
a natureza, objetos, o universo no qual habita, e claro amar seu préprio universo. Amar é ser
livre, independente dos outros. Ame tudo e todos, mas se ame acima de todos.” Abaixo dos
desenhos ha uma grande frase “Amar ¢ viver em comunhao.” (anexo 5, figura 9, p. 166) O outro
aluno, deste grupo, que também escolheu “Amor ndo é s6”, produziu seu proprio poema,
constituido de duas estrofes de cinco versos cada, intitulado “Substantivo abstrato”. Sera
destacada, a seguir, a primeira estrofe: “O existir de ti em mim, / E classificado de substantivo
abstrato/ N&o faz sentido/ Me faz inanimado/ Como um retrato. (anexo 5, figura 10, p. 166) O

terceiro aluno, escolheu o poema “O Poeta” e fez sua producdo constituida de imagens, a partir
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das metéforas do poema, usa o vocabulo PALAVRA, transformando cada letra numa parte de
um castelo. Atras do castelo, ha uma grande arvore, do lado esquerdo, um péssaro e do lado
direito, em chapéu de méagico em atuacdo. (anexo 5, figura 11, p. 166)

No grupo dos alunos que fazem parte do nivel avancado, um deles faltou, devido a
problemas de saude. Um dos presentes, escolheu o poema “Convite”, centralizou o titulo no
alto da folha, e desenhou um grande envelope de convite sorrindo, no centro da folha, e uma
bola, um papagaio e um pido, todos tristes, cada um num canto da folha. No espaco restante,
canto direito abaixo, escreveu: “E um convite para escrevermos poemas e poesias, pois “brincar
com palavras” ¢ uma coisa que nao se gasta, ao contrario do papagaio, da bola e do piéo.
“Brincar com palavras” nos ajuda a entendermos melhor uns aos outros, o que sentimos,
pensamos, a compartilhar e aprender.” (anexo 6, figura 12, p. 167) O outro aluno, optou pelo
poema “Amor ndo ¢ s6” e produziu o seu intitulado “A esséncia de tudo que ¢ justo e
verdadeiro”, constituido de quatro estrofes de cinco versos cada. Somente a primeira estrofe
sera transcrita: “Um dia todas as coisas hdo de passar. / Os dons naturais, sentencas, feitos,
matéria. / Porém como aquele que foi, hoje €, / e para sempre ha de ser/ O amor é a esséncia de
tudo que € justo e verdadeiro. (...) (anexo 6, figura 13, p. 167)

Considerando que “a leitura com compreensao pode ser identificada quando o aprendiz
relaciona o que l1é com aspectos do mundo e de sua experiéncia prévia com eles” (GOMES, DE
SOUZA, 2016, p.234), a andlise das producGes dos alunos, permite identificar e relacionar o
nivel de leitura que se encontram as seguintes caracteristicas: os alunos, do nivel abaixo do
basico, apresentam um ndmero de relacbes menores, restringindo-se ao conhecimento de
mundo, relacionados as experiéncias pessoais. Ja 0s alunos que se encontram no nivel basico,
demonstram ampliacdo nas relagdes: a poesia como forma de lidar com as emocdes, e a sua
extensdo, representada pelo desenho do universo, evidencia outros conhecimentos, como o
enciclopédico, exemplificado com elementos da astronomia; e objetos antigo, como o tinteiro
e a pena, conhecimento historico.

Os alunos, nivel adequado, j& formularam hipoteses mais elaboradas em relacdo ao
significado dos textos, mobilizando muitos conhecimentos de mundo e escolares, como 0s
exemplos do conceito de ioga, e conhecimentos linguisticos para a produgdo de um poema, a
partir do conceito de uma categoria gramatical. Os alunos, nivel avancado, realizam relagdes
mais complexas, mobilizando conhecimentos linguisticos estruturados, como no caso, do
poema intitulado “A esséncia de tudo que ¢ justo e verdadeiro”.

A atividade possibilitou que os alunos mobilizassem muitos conhecimentos, que

permitiu a interacdo texto e leitor, caracterizada em cada producéo textual, evidenciando, assim,
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aprendizagens. Ela é culminante para indicar que o objetivo comportamental “Efetuar leituras
compreensivas”, da oficina 1, foi atingido, pois a maioria dos alunos conseguiram ampliar o
seu repertorio leitor, estabelecendo muitas relacdes utilizando seu conhecimento de mundo,
enciclopédico e linguistico. Vale ressaltar que os poemas estudados sdo curtos, tém uma
linguagem simples, de acordo com a etapa dois do Método Recepcional, atendimento do
horizonte de expectativas. Contudo, dois alunos, especialmente, do nivel abaixo do bésico,
apresentaram uma producédo, em termos do texto verbal, muito aquém do esperado para idade
e série, representando, dessa forma, um grande desafio para o planejamento das condicdes de

ensino.

4.3 - Fase IV — Descricdo e andlise de condicdes de ensino: oficinas 2, 3,4,5¢e 6

4.3.1- Oficina 2- 18, parte — Atendimento do horizonte de expectativas- atividade em dupla

A oficina 2 faz parte da segunda etapa do Método Recepcional, atendimento do horizonte
de expectativas, e € uma continuidade da oficina 1, por isso, ela apresenta 0s mesmos
procedimentos de ensino e tipos de atividades ja desenvolvidos anteriormente. A professora
retomou as habilidades H38 - Estabelecer relacdes entre forma (verso, estrofe, exploracdo gréafica
do espaco, etc.) e temas (lirismo amoroso, descricdo de objeto ou cena, retrato do cotidiano,
narrativa dramatica, etc.) em um poema e H34- Identificar recursos semanticos expressivos
(antitese, personificacdo, metafora, metonimia) em segmentos de um poema, a partir de uma
dada defini¢do. O desenvolvimento das referidas habilidades, iniciou-se na oficina 1, que teve a
primeira e segunda partes realizadas nos dias 12 e 13 de junho, antes das férias. A terceira parte
foi realizada no inicio de agosto.

Considerando a necessidade da retomada das habilidades, o objetivo comportamental foi
mantido “efetuar leituras compreensivas”. Para tanto, a oficina foi dividida em trés partes. A
primeira, foi a leitura do poema “Ao Shopping center”, de José Paulo Paes, constituido por
estrofes e versos curtos, linguagem simples e tematica proxima ao cotidiano dos alunos,
conforme demanda as caracteristicas da segunda etapa do Método Recepcional. A atividade,
como registro de compreensao, de acordo com o protocolo de analise, foi “atuagdo dos alunos”,
em dois momentos: 1°. através de uma producéo escrita, eles responderam a sete questdes, em
duplas; 2°. momento, apresentaram oralmente suas respostas. Nessa ocasido, a professora

realizou os “procedimentos corretivos”, sempre através de perguntas indutoras, com o objetivo



106

de proporcionar um momento de reflexdo e partilha de ideias e conhecimento dos alunos,
considerando a interagéo texto e leitor, professor e aluno, aluno e aluno.

Para apresentacdo e analise das atividades realizadas, sera transcrito apenas um trecho
da aula, que pode exemplificar o quanto a leitura do poema suscitou o interesse dos alunos em
apresentar suas ideias e opinides, evidenciando a criticidade em relacdo ao tema abordado. O
fragmento, transcrito a seguir, refere-se a habilidade de identificar o tema de um poema, através

da seguinte questdo: Qual é o tema veiculado no poema “Ao Shopping center”?

QUADRO 31 - Episodio 13 - Transcricdo de filmagem - identificar o tema

Antecedentes Respostas Consequentes
Prof.2: (Solicita a leitura oral, dois| Aluno 1: Ao shopping center. Prof.2: (Anota as
leitura da primeira questao.) Aluno 2: Consumismo. respostas na lousa)

Aluno 3: Consumo desenfreado, excessivo
na sociedade atual.

Aluna 4: Jodo Paulo Paes ja morreu?

Prof.2: O autor é José Paulo Paes,| Aluna 5: O mais legal é que ele fez o poema| Prof.2: Se pensarmos na
morreu em 1998. em 1900 e pouco, € 0 tema é bem atual. (...) | sociedade bauruense, nds
Parece que ele previu o futuro. s0 tinhamos um shopping e
agora temos dois.

Aluna 2: Se ele estivesse vivo, escreveria
algo muito pior sobre o assunto.

Prof.2: Alguém respondeu | Aluno 1: Buscando o consumismo, Prof2: O que vocés
diferente na questéo 1? buscando a perfeicao. pensaram sobre 0
Alunol: A midia induz a pessoa, ndo | consumismo e a relagdo
generalizando, ela faz um molde. Entdo, a | com a perfeigdo?
pessoa compra uma roupa, por causa da | \océs concordam com o

moda. aluno 1, que a moda ditada
Aluno 2: Induz a um padréo. faz com que a gente
consuma

Aluno 1: As pessoas compram, conforme a | desenfreadamente?
moda ditada pela sociedade.

Aluna 2: Acho que quando o poeta escreveu
0 poema, era pensando no consumismo por
consumismo, agora é para se encaixar hum

adrdo.

Fonte: elaborado pela autora

Ainda em relacdo ao tema, (questdo 2) os alunos disseram que 0s shopping centers
representam a “midia, pecado, condenacdo porque levam as pessoas a consumir, seguindo um
padrdo.”

Quanto a habilidade H34, as questdes exigiram que os alunos identificassem as
seguintes figuras de linguagem: metéfora, personificacdo e antitese. Em relacdo a metafora
“almas penadas” (questao 4), os alunos nao tiveram dificuldades para relacionar ao consumidor,
consumista. Ainda analisando essa questdo, os alunos estabeleceram a diferenca entre

consumidor, que compra 0 necessario, e o0 consumista, compulsivo por compras. E desse modo,
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a “alma penada” ¢ o consumista. Sobre a metafora “Cada loja ¢ um novo/prego na cruz”,
(questdo 5 A) os alunos apresentaram, coerentemente, suas respostas. A resposta a seguir, de
um dos estudantes, sintetiza os comentarios: “Cada loja nos prende com seus produtos, e
acabamos por consumir sem precisar.” Ja a metafora “estamos sempre nus” (questao 5 B) foi
relacionada a falta de dinheiro.

A questdo 6 solicitava aos alunos que identificassem a figura de linguagem
Personificacdo constituida na expressao “Grande Liquidacdo”, justificando o uso da letra
mailscula, como forma de destaque, e que a expressdo se refere a maior liquidagéo, o preco
mais baixo dos produtos, que iré& resolver todos os problemas, a salvacdo. A identificacdo da
antitese (questdo 7) ocorreu de forma facil para a maioria dos alunos, segundo as respostas
orais. Alguns destacaram o verso errado. Em anexos, € possivel conferir na integra as respostas
de alunos, que ndo as expuseram oralmente. S&o dois, um do grupo 4, nivel avancado, e outro

do grupo 2, nivel béasico.

4.3.2 - Oficina 2- 28, parte - Atendimento do horizonte de expectativas- atividade individual

Na segunda parte da oficina 2, a atividade dois foi realizada individualmente, numa
folha para entregar a professora. Consistia na leitura do poema “Dois e dois: quatro” e na
elaboracdo das respostas de cinco questdes, enfocando as habilidades H34 e H38. Em relacdo
a esta habilidade, identificar a tematica do poema e destacar um verso que comprove a resposta
(questdes A, E) os alunos, de maneira geral, encontraram dificuldades para retirar um verso,
somente uma aluna, do grupo 3, nivel adequado respondeu corretamente a questdo. Ainda sobre
a questao especifica para identificar o tema (questdo E), os integrantes do grupo 1, nivel abaixo
do basico, somente uma conseguiu acertar a resposta, porque uma das participantes faltou nesta
aula, e a outra presente ndo concluiu a atividade. Quanto ao grupo 2, nivel basico, duas alunas
acertaram parcialmente e o outro errou. J& o grupo 3, nivel adequado, um dos integrantes faltou,
e as outras alunas acertaram parcialmente a questdo. Somente o grupo 4, nivel avancado, que
houve dois acertos.

A compreensdo do poema considerando a identificagdo de figuras de linguagens como
a metafora, a personificagdo e a antitese, parte da H34, foi verificada através de duas questdes:
12, (b) Os alunos deveriam discriminar no poema se hé a presenca de metaforas ou comparacao,
retirando o verso para justificar a resposta. Somente uma aluna do grupo 1, abaixo do basico,
ndo respondeu a questdo. Os demais todos acertaram, conseguindo comprovar, com Versos

adequados, que a comparacdo € a figura presente no poema. Quanto a segunda questéo (C), os
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alunos precisavam identificar, em trés versos distintos, as trés figuras de linguagem destacadas
no poema. No grupo 4, nivel avancado dois alunos acertaram a questdo. No grupo 3, nivel
adequado, duas ndo conseguiram identificar uma das figuras: uma aluna nao apresentou a
antitese e a outra, a comparacao. Um dos integrantes faltou. Ja nos grupos 2 e 1, somente uma
aluna do grupo 1 acertou a comparagdo. Esta foi a primeira atividade em que trés versos
diferentes apresentam também figuras de linguagem distintas. A professora entregou as
atividades corrigidas para que cada aluno verificasse seus erros e acertos.

Analisando os resultados, considerando a leitura dos dois poemas, em relacdo ao
objetivo previsto “efetuar leituras compreensivas”, € possivel dizer que o objetivo foi atingido
parcialmente, porque na leitura do segundo poema “Dois e dois: quatro” os alunos apresentaram
varios erros para responder as questdes referentes as habilidades enfocadas. Sobre a ideia
central do poema, os alunos demonstraram compreensdo, mas ainda ficaram lacunas no
entendimento da linguagem poética, que no caso, nao especificaram “um verso afirmativo”
como solicitado na quest&o, a maioria ndo identificou as figuras de linguagem referidas. Diante
do resultado, interroga-se sobre algumas questdes: 12. A questdo C foi elaborada de forma
inadequada? 28, Seria necessario decompor a habilidade H34 com mais especificidade? 32 O
poema tem uma linguagem de maior complexidade, e os leitores ainda n&o tinham
possibilidades de percepcéo e reconhecimento?

Uma constatacdo, o contexto de producdo nao foi apresentado aos alunos, portanto
faltaram informacGes importantes sobre o periodo historico, que com certeza, contribuiria para
a compreensdo, relacionando a linguagem conotativa aos fatos originarios, no caso, o periodo
da Ditadura.

4.3.3 - Oficina 2 - 32 parte - Atendimento do horizonte de expectativas - atividade em duplas

A terceira parte desta oficina iniciou-se ainda na parte anterior, quando os alunos
elaboraram uma lista de fatos, situacdes, sentimentos, objetos valorizados por eles e que fazem
avida valer a pena. A partir das respostas, dos itens e frases apresentadas, a professora fez uma
tabulagdo das respostas, anotando cada um em pequenos papéis, para que fossem sorteados. Em
sala de aula, a professora explicou que a atividade seria iniciada com um sorteio de palavras,
que eles escreveram na atividade anterior. Cada dupla deveria sortear trés palavras, e a partir
delas produzir um pequeno cartaz, usando para isso folha de sulfite, lapis de cor, canetinhas.

As imagens e textos do cartaz devem envolver as trés palavras.
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Essa foi uma atividade de atuacao do aluno que envolveu a sintese entre o tema abordado
no poema “Dois e dois: quatro”, de Ferreira Gullar, e a sua visdo de mundo. Os cartazes
produzidos pelos alunos apresentaram os temas da seguinte forma: Grupo 1, nivel abaixo do
basico: uma das integrantes, em dupla, fez trés quadros distintos, independentes, produzindo no
primeiro deles, no centro, no alto da folha uma flor com a palavra gratiddo; no quadro, canto
inferior esquerdo, h&d um casal unido por um coracgéo e a palavra usada € o companheirismo e o
terceiro quadro, no canto direito tem um sol sorrindo e a palavra alegria.(anexo 7, figura 14) As
outras duas alunas desse grupo desenvolveram juntas o trabalho: fizeram um grande livro no
centro, com a seguinte frase acima: Fé em tudo naquele que me fortalece!! E no canto esquerdo
superior, a palavra Familia em destaque. (anexo 7, figura 15, p. 168)

O grupo 2, nivel basico, somente uma integrante entregou a atividade. No centro da
folha ha uma grande escola e no canto esquerdo superior, 0s seguintes dizeres: VVocé pode viver
a vida como quiser, mas se vocé focar nos estudos, podera viver momentos essenciais. (anexo
8, figura 16, p. 169)

Ja no grupo 3, nivel adequado, todos os integrantes realizaram sua produ¢do. Uma das
alunas desenhou dois quadros, um dentro do outro. No quadro menor, central, ha dois rostos
desenhados, alguns coracfes pequenos e notas de masica e as palavras: artista preferido+
musica+ afinidade. No quadro externo, de um lado um menino cantando no microfone e a frase:
I’'m love with my car string back gloves in my automolove. Do outro lado, h4 uma garota e a
frase: Oh girls just wanna have fun! Fora dos quadros, abaixo na pagina: Nao ha som que cante
uma amizade que se soldou na musica. (anexo 9, figura 17, p. 170) Outra integrante desse grupo,
desenhou um casal de criangas de maos dadas, canto direito da folha, e no canto esquerdo o
simbolo cifrdo, alguns desenhos pequenos e as palavras fama e noites de baladas. Abaixo, no
centro, a frase: Quanto vale uma amizade? (anexo 9, figura 18, p. 170) O outro aluno desenhou
no centro da folha, um grande circulo com uma paisagem: o mar entre ilhas e coqueiros e um
barco a vela e ao fundo, o céu da cor do sol, ambos amarelo. (anexo 9, figura 19, p. 170)

No grupo 4, nivel avancado, s6 uma aluna estava presente e entregou o cartaz, com
desenhos de formigas, no chdo entre um morango e um doce, abelhas no céu préximas a uma
grande flor. No alto da folha a frase A vida s6 vale a pena... e entre as abelhas e formigas, no
centro da pagina, a frase continua: Pelo respeito que exercemos. Pelo trabalho que fazemos. E
pela tranquilidade que colhemos. (anexo 10, figura 20, p. 171)

A atividade proporcionou um momento de reflexdo sobre a teméatica do poema e a sua
relagdo com a vida, cada grupo a sua maneira, conforme seus conhecimentos de mundo,

enciclopédico e linguistico, estimulando o imaginario, a sensibilidade, valores e
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comportamentos. Portanto, segundo Lajolo (1993) a leitura literaria € imprescindivel, porque
permite a possibilidade de se discutir simbolicamente os impasses, 0s desejos e utopias de uma

sociedade.

4.3.4 - Oficina 3 - 12 parte - Ruptura do horizonte de expectativas - atividade em dupla

Durante as oficinas 1 e 2, as atividades foram realizadas conforme as caracteristicas da
etapa dois do Método Recepcional, atendimento do horizonte de expectativas, oferecendo a
turma situacGes compativeis as suas experiéncias, considerando a necessidade de escolher
textos que favoregam a interagcdo do leitor, bem como o planejamento dos tipos de atividades
com o objetivo de propiciar a interacdo professor e aluno.

A partir da oficina 3, as atividades desenvolvidas fizeram parte da etapa trés do Método
Recepcional, ruptura do horizonte de expectativas, que se caracteriza por apresentar aos alunos
leituras que causem estranhamento, os textos devem ser mais exigentes, devido as diferentes
estruturas composicionais e abordagem tematica. Portanto, esta etapa demanda a realizacdo de
outras formas atividades, também classificadas conforme os trés tipos do protocolo de anélise:
procedimentos indutores, procedimentos corretivos e atuagdo do aluno. Quanto ao objetivo
comportamental, hd uma exigéncia maior, porque além de “efetuar leituras compreensivas”, os
alunos também devem “‘ser receptivo a novos textos e a leitura de outrem”, conforme propde o
Método Recepcional. Por isso, a oficina trés é composta por trés partes e atividades com maior
exigéncia em relacdo a leitura, que estdo caracterizadas, a seguir, conforme o enfoque
necessario para a decomposicao das habilidades destacadas neste estudo.

A primeira parte da oficina enfocou as habilidades H34 e H38 e constitui-se da leitura e
andlise de trés poemas. (apéndice 5, p. 215) A atividade inicial requereu a leitura da obra “O
bicho” de Manuel Bandeira. Os alunos estavam organizados em duplas, resolvendo as questdes
nos respectivos cadernos. Para responder a primeira, precisavam ler o poema e completar o
ultimo verso, o que gerou bastante davidas, porque os alunos pensaram em muitos animais, mas
ndo chegaram a conclusao de que “O bicho” era o homem. O poema causou um impacto € um
estranhamento na turma, alguns ndo conseguiam entender a metafora, o homem ser o bicho.
Somente apos a resolucéo da questdo 1, que se passou a questdo dois, referente a identificacéo
do tema do poema. Nesta, também houve confusdo porque para alguns alunos, o tema era o
titulo. Mas, conforme a turma foi apresentando sua resposta, chegou-se a conclusdo de que o
poema aborda a desigualdade social. Sobre a questdo trés, um dos alunos ndo lembrava o

significado de metafora. Entdo, a professora pediu para que consultassem o caderno,
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verificando a anotacdo que diferencia met&fora de comparacdo. Uma das alunas, que raramente
se manifestava oralmente, encontrou e leu. A professora usou de procedimentos indutores,
facilitadores para explicar a diferenca entre as figuras, fazendo anotacGes na lousa e
relacionando aos versos do poema. Quanto a questdo 4, algumas duplas apresentaram sua
opinido, dentre elas, foram destacadas duas porque sintetizaram 0s comentarios apresentados:
“No poema, o homem age por instinto para garantir a sua sobrevivéncia.”; “E uma critica social
atual, porque o ser humano pensa s6 no proprio bem estar, ndo nas pessoas ao redor, e iSso
acontece diariamente.” O poema causou o estranhamento, levando os alunos a refletirem sobre
a condicdo humana.

Para a resolucéo das quatro questdes seguintes, os estudantes precisaram ler dois poemas
“Poema tirado de uma noticia de jornal”, de Manuel Bandeira e “Poema brasileiro”, de Ferreira
Gullar. (apéndice 5, p. 216) As questdes enfocaram a H38 estabelecendo a relacédo entre a forma
e 0 tema. Nesta etapa, a habilidade foi desenvolvida por completa. Na primeira questdo, os
alunos precisavam identificar que os textos sdo poemas devido a sua composicao poética,
constituidos por versos e estrofes. Alguns alunos conseguiram discriminar as caracteristicas da
noticia que foram utilizadas, intencionalmente, no poema para impactar. Através de
procedimentos indutores, a professora evidenciou como o texto de Manuel Bandeira, apesar de
usar alguns elementos da noticia, ndo pode ser considerado como tal, devido a auséncia de
objetividade e precisdo, ndo indica datas, lugares, nomes completos para conferir veracidade,
como determina o género noticia. Sobre o poema de Ferreira Gullar, os estudantes foram
levados a identificar que as informac6es que compdem 0s seus versos, tem caracteristicas de
uma manchete de jornal. Através da comparagdo dos elementos do texto jornalistico e do
poema, a professora explicitou a diversidade tematica de poemas: o lirismo amoroso, lidos em
aulas anteriores, 0 poema de critica social, como os de Manuel Bandeira e Ferreira Gullar, que
procuram propor uma reflexdo sobre um tema relevante, através de versos livres e 0 campo
semantico.

Quanto ao poema “Ao desconcerto do mundo” de Camdes, a professora fez a leitura e,
devido a falta de tempo foi para a segunda questdo, perguntando aos alunos em que ano o texto
poderia ter sido escrito? Os alunos perceberam que se tratava de uma obra mais antiga,
identificaram devido a preposicao destacada. Identificaram, também, as rimas, mas estimaram
que sua producdo foi no seculo XI1X ou XX. Ficaram bastante espantados com a informagéo,
dada pela professora, de que se tratava de um poema de Camdes, do século XVI.

Dessa forma, os alunos experienciaram a leitura de novos textos, demonstrando

receptividade, atraves dos questionamentos, comentarios, ideias. A trajetoria de leituras,
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realizadas nas oficinas, esta caracterizada por textos cotejados, inicialmente, de uma linguagem
mais atual que gradualmente distanciou-se do cotidiano dos alunos, para adentrar em um
periodo historico distante.

Quanto aos objetivos comportamentais, primeiro, “efetuar leituras compreensivas e
criticas”, devido a etapa do Método Recepcional que propde o estranhamento em relagdo aos
textos, os alunos precisaram de vérias explicitaces da professora, inclusive, conforme também
propGe 0 método, para proporcionar seguranca e continuar a leitura, interagindo com o texto.
Se ndo tivesse havido as duvidas, os textos escolhidos estavam de acordo com o horizonte de
expectativas e ndo haveria a ruptura necessaria. Quanto ao segundo objetivo “ser receptivo a
novos textos ¢ a leitura de outrem”, também foi atingido, houve interagdo entre texto e leitor,
devido ao envolvimento dos alunos, buscando a compreensdo em situacao de interacdo entre a

professora e os alunos, alunos e alunos.

4.3.5 - Oficina 3 - 22, parte - Ruptura do horizonte de expectativas - atividade em dupla

Nesta aula dupla, total de oitenta minutos, os alunos foram a sala de informatica da
escola para realizar uma pesquisa bibliografica e as principais caracteristicas da obra dos
seguintes autores: Manuel Bandeira, Ferreira Gullar e Camdes. Além de usarem a internet, a
professora também ofereceu a possibilidade do uso dos livros didaticos de Lingua Portuguesa,
do Ensino Médio. Todas as informac6es necessarias a pesquisa estavam registradas nos livros.
Metade da turma, também, o utilizou para realizar a atividade.

Devido aos dois aspectos da pesquisa, dados biograficos e andlise critica das referidas
obras, estavam enfocadas, nesta atividade, duas habilidades, a H38 e H41. Os alunos estavam
organizados em duplas, e deviam pesquisar dois poetas, os dados biograficos e um poema de
cada autor, ja indicado pela professora. A turma também estava dividida em dois grupos: o
primeiro pesquisou Ferreira Gullar e Camdes; o segundo, Manuel Bandeira e Camdes. Desta
forma, todos pesquisaram Camaes.

Os alunos receberam um roteiro de pesquisa, organizado em duas partes: a primeira com
cinco questdes perguntava dados e fatos sobre a vida dos autores. A segunda, também contendo
cinco questdes, solicitava aos alunos que pesquisassem criticas literarias dos seguintes poemas:
“Dois e dois: quatro” de Ferreira Gullar; “Ao desconcerto do mundo” de Camdes, no caso do
grupo 1. O grupo 2 pesquisou o poema “Poema tirado de uma noticia de jornal” de Manuel

Bandeira, e também “Ao desconcerto do mundo” de Camoes.
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Para localizar e ler os textos de criticas literarias, a professora orientou que os alunos
escrevessem no site de busca da seguinte forma: andlise critica literdria do poema “Ao
desconcerto do mundo”. Como foi a primeira vez que realizaram tal tarefa, a turma precisou de
muita ajuda para conseguir acessar as informacfes. O equipamento escolar também néo
apresentou as condicGes necessarias e com isso, a maioria das duplas ndo conseguiram finalizar
a pesquisa, respondendo todas as questdes sobre os dois autores. Contudo, sobre um dos autores
todos finalizaram.

O procedimento de ensino predominante na situacdo foi a instrucéo, porque os alunos
precisaram segui-las, num passo a passo, para localizar informacgdes explicitas sobre a vida dos
autores e sobre os poemas pesquisados. O objetivo geral dessa pesquisa é desenvolver repertério
leitor literario e isso demanda leituras, visando o conhecimento da vida e obra dos autores, bem
como, identificar, nas andlises criticas literarias, a visdo de outrem sobre a mesma leitura, ja
realizada por ele, leitor. Assim, a no¢ao de contexto social, historico, literario é ampliado, o que
possibilita uma interacdo maior entre texto e leitor. Por isso, em todas as atividades
desenvolvidas, os alunos leram, e especialmente para abordar a obra de Camdes, porque
somente aulas expositivas ndo possibilitariam que o objetivo fosse atingido.

No dia seguinte, a professora usou uma aula de quarenta minutos para fazer a devolutiva
sobre 0s poetas pesquisados. Iniciou, pedindo que uma das duplas, que conseguiram finalizar a
pesquisa sobre Ferreira Gullar, realizassem a leitura das respostas, e para cada item lido, a
professora destacava informag6es primordiais, como: nome e pseuddnimo do autor, principais
caracteristicas da sua obra, periodo que viveu. As alunas também apresentaram algumas
caracteristicas do poema “Dois e dois: quatro” e a professora foi apontando-as no texto, um
cartaz colado na lousa. A docente explicou a relacéo titulo e forma do poema, porque a estrutura
das estrofes, formadas por um quarteto e seis disticos, estdo indicadas no titulo. Através de
procedimentos indutores, a professora procurou possibilitar que os alunos compreendessem a
relagcdo forma e tema. Uma das estudantes, durante as explicacdes, fez o seguinte comentario,
sintetizando essa parte da aula: “Quando vocé vai analisar um poema, vocé precisa analisar a
estrutura, porque muitas vezes, a estrutura fala mais que o poema.”

Também foi retomada a questdo referente a identificacdo das figuras de linguagem:
metafora, antitese e personificacdo (H34) devido ao nimero de erros cometidos na atividade
individual anterior. Novamente a professora explicou o conceito de figuras de linguagem, bem
como a definicdo de cada uma das referidas no poema e 0 respectivo verso em que se

encontravam.
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As obras “Poema tirado de uma noticia de jornal”, de Manuel Bandeira ¢ “Ao
desconcerto do mundo”, de Camoes também foram afixadas na lousa, cada uma em um cartaz,
e a professora destacou a diferenca entre versos livres presentes nos poemas de Manuel
Bandeira e Ferreira Gullar, em relacédo a redondilha maior que compdem os versos de Camdes.
Também foram expostas as principais caracteristicas da vida e obra de Manuel Bandeira e
Camdes. Dessa forma, a docente procurou evidenciar para 0s alunos que uma obra literéria €
caracterizada, enquanto forma, conforme o seu “contexto de produgdo”. Os trés poemas
estudados apresentavam o mesmo conteddo tematico, a critica social, mas se diferenciaram

guanto a composi¢do poética. Parte da aula, transcrita, encontra-se no apéndice 8, pagina 238.

4.3.6 - Oficina 3 - 32 parte - Ruptura do horizonte de expectativas - atividade em duplas

Novamente, em uma aula dupla de 80 minutos, a professora levou os alunos a sala de
informética para realizar outra atividade, dessa vez somente sobre Camdes. Os alunos, em
duplas, receberam uma folha impressa para ser completada com as informacg6es pesquisadas.
(apéndice 5, p. 218, 219) Além dos videos indicados pela professora, 0s estudantes também
poderiam consultar o livro didatico. O material encontrava-se disponivel no ambiente. A
primeira parte da pesquisa foi sobre “Os Lusiadas” como a obra ¢ constituida: nimero de
estrofes, versos, tematica, caracterizacdo das partes, denominadas cantos. Na segunda parte, 0s
alunos escreveram sobre o contexto histérico da obra e o conceito de epopeia. Ainda tiveram o
primeiro contato com o lirismo presente nos poemas de Camdes. Para isso, a docente indicou
um video que apresentava trechos de sonetos, e 0s alunos deveriam pesquisar aquele que mais
chamou sua atencéo.

Como a atividade requereu a identificacdo de informacGes explicitas e a transcricdo das
mesmas para a folha, a maioria dos alunos conseguiu conclui-la. Apresentando os dados dos
grupos acompanhados: grupo 1, abaixo do basico, uma aluna fez a primeira parte, referente a
obra “Os Lusiadas”. As outras duas participantes faltaram. Quanto aos grupos 2 e 3, todos
finalizaram, mesmo que uma questdo ou outra estivessem incompletas. Ja no grupo 4, dois
integrantes realizaram corretamente as questdes. Uma aluna faltou.

As habilidades presentes na atividade foram a H38, a relagéo forma e tema, e a H41 com
enfoque no contexto de producéo. A situacdo de ensino proporcionou aos alunos que tivessem
o primeiro contato com a obra “Os Lusiadas” através de video aula indicada e com orientacdes
da professora, porque dessa forma, cada um dos estudantes poderia rever, o quanto fosse

necessario, a explicacédo e ainda consultar o livro para auxiliar no registro da resposta.
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Na aula seguinte, a professora montou um esquema na lousa para ser completado,
conforme os alunos fizeram na folha impressa, que foi devolvida a eles ja corrigida. Assim, a
docente fez a devolutiva, retomando caracteristicas essenciais da epopeia classica de Camdes.
Os alunos foram compartilhando suas respostas e comentando aspectos complexos da obra. A
docente trouxe uma versao em prosa da obra, usando-a para diferenciar a narrativa em versos e
narrativa em prosa. O conceito de epopeia foi abordado, destaca-se aqui, algumas respostas dos
alunos: “Conta a historia de atos heroicos de uma nag¢do”; “E um poema narrativo.” Uma das
alunas, cita Robinson Crusoé, perguntando se € uma epopeia. A professora retomou o conceito,
destacando que Robinson Cruso¢ ¢ uma historia sobre um individuo e “Os Lusiadas” representa
a conquista de um povo.

Apds a retomada, os alunos realizaram, em duplas, uma atividade que consistiu em ler
um fragmento de um dos cantos, o episodio “O velho do Restelo”. O trecho selecionado para
leitura contém trés estrofes de oito versos cada, e a partir dela, responder trés questdes, que
visam identificar a compreensdo. A habilidade avaliada foi a H38, porque foi preciso
estabelecer relacdo entre forma e tema. Para resolver a questdo 1, dividida em A, B e C,
primeiramente, os alunos deveriam ler a primeira estrofe, identificando os versos referentes a
informac&o explicita.

Analisando as respostas apresentadas pelos grupos de alunos, que tém suas producoes
acompanhadas como amostragem da turma, foi possivel constatar: grupo 1, nivel abaixo do
basico, duas das participantes, que sempre trabalham juntas em dupla, acertaram parcialmente,
identificando apenas um verso e nao respondem a pergunta. A outra aluna faltou. Quanto ao
grupo 2, nivel basico, uma das participantes, em dupla com a colega de costume, também acerta
parcialmente, retirando os versos adequadamente, mas respondendo a pergunta de forma
inconsistente. A outra participante do grupo realizou a atividade individualmente e acertou a
questdo. Ja o outro integrante desse grupo, fez dupla com um dos participantes do grupo 3, nivel
adequado, e eles também respondem corretamente, como as duas meninas que tambéem
compdem o grupo 3. Quanto ao grupo 4, estavam presentes duas integrantes, que trabalharam
juntas e também acertaram a quest&o.

Para resolver as questfes B e C, foi necessaria a leitura das duas estrofes. Novamente,
as integrantes do grupo 1 realizaram parcialmente, destacaram 0s versos corretamente, mas ndo
responderam a pergunta. O mesmo ocorreu com as integrantes do grupo 2. Ja 0 menino, que fez
a atividade junto com o integrante do grupo 3, respondeu a questdo B parcialmente, mas a C foi

corretamente. J& as meninas desse grupo, acertaram a B e parcialmente a C, pois destacaram
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corretamente 0s versos, mas deixam de responder a pergunta. As representantes do grupo 4,
responderam a B parcialmente e C corretamente.

Na questdo 2, os alunos deveriam assinalar a alternativa correta e justificar a op¢ao.
Todos os alunos escolheram a alternativa adequada, mas somente uma dupla formada por
integrantes dos grupos 2 e 3 e a dupla do grupo 4, escreveram a justificativa.

J& a questdo 3, foi um exercicio de assinalar verdadeiro ou falso conforme as
proposicdes e justificar as verdadeiras. O grupo 1, discriminou corretamente as opgoes
verdadeiras das falsas, mas justificaram somente uma. Ja as integrantes do grupo 2 acertaram
as alternativas, justificaram todas, mas erraram uma. A outra participante desse grupo, também
acertou, mas ndo justificou. As participantes do grupo 3 também acertaram, mas as justificativas
apresentadas estavam muito limitadas ao enunciado da questdo. Os demais alunos, um
integrante do grupo 2 em dupla com o grupo 3 e as integrantes do grupo 4, realizaram
corretamente a questao.

A primeira observagdo sobre as atividades desenvolvidas na oficina trés, refere-se ao
fato de todas terem sido realizadas em duplas. Explica-se tal estratégia devido as caracteristicas
da etapa trés do Método Recepcional, a ruptura do horizonte de expectativas, situacdo em que
os alunos entram em contato com textos que apresentam maior exigéncia para leitura,
adentrando em um mundo desconhecido. Para tanto, é necessario que a experiéncia literaria
ocorra em um ambiente de seguranca para que os leitores possam prosseguir. E nesse sentido,
as atividades em duplas sdo coerentes com a demanda da etapa. Os alunos podem se apoiar
através da troca de ideias, conhecimentos, opinides, especialmente em relacéo a leitura de uma
obra como “Os Lusiadas”, mesmo considerando trechos curtos, ha uma grande exigéncia quanto
a linguagem literéria, devido a sua distancia no tempo e espaco. Outra observacéo refere-se a
primeira questao, que a professora instruiu os alunos a lerem a primeira estrofe somente para
organizar a resposta, antes que uma leitura global das trés estrofes fosse realizada.
Considerando o desenvolvimento da compreensao, a fragmentacéo do trecho destacado pode
ter deixado lacunas para o leitor ao passar de uma estrofe a outra sem desenvolver a
continuidade, focando apenas nas respostas das questdes.

Diante dos resultados apresentados, mesmo considerando a realizac¢ao das atividades em
duplas, é possivel avaliar que houve aprendizagens em relacdo aos contetdos e
desenvolvimento da habilidade enfocada em todos os integrantes dos quatro grupos. Também
h& um outro aspecto a ser destacado: a composicdo das duplas sdo os alunos que decidem, e
eles ndo tém conhecimento da organizagdo dos grupos, participantes da pesquisa, em que as

atividades sdo analisadas mais detalhadamente. E nesta oficina houve uma organizagdo de
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duplas ndo ocorridas anteriormente, inclusive as meninas do grupo 4, sempre optaram por
realizar suas tarefas individualmente, pouco interagindo com os colegas, e desta vez, fizeram a
atividade em dupla. Portanto as condic¢des de ensino tém favorecido a interacdo entre o grupo

e entre texto e leitor.

4.3.7- Oficina 4 — 12, parte: Ruptura do horizonte de expectativas- atividade em duplas

Esta oficina também faz parte da etapa 3 do Método Recepcional, ruptura do horizonte
de expectativas, e € composta por quatro partes. A primeira delas, com duragdo de 80 minutos,
caracteriza-se pela retomada das questdes realizadas em duplas referente a anélise do fragmento
da obra épica “Os Lusiadas”, de Camoes. As respostas ja estavam corrigidas pela professora e
foram destacados os aspectos relevantes quanto ao tema e a forma que estruturam o poema.
Apos a correcgdo, a professora entregou um texto, sem o titulo e o autor, aos alunos e solicitou
que eles fizessem a leitura, e em seguida solicitou a audi¢do de uma musica e que os estudantes
procurassem identificar quais versos da cancao faziam parte do texto, que eles estavam em
maos. O texto era o soneto “Amor ¢ fogo que arde...”, de Camdes, e a cancdo era “Monte
Castelo”, da banda Legido Urbana. Duas ou trés alunas conheciam a musica e a banda e fizeram
comentarios sobre elas. Porém, todos os alunos desconheciam o contexto de producdo e que a
maioria dos versos é um poema de Camdes. Para a turma foi uma surpresa a referéncia ao autor.
Também foi apresentado um esquema, na lousa, para que o0s alunos comparassem 0S poemas
“Ao desconcerto do mundo”, o soneto “Amor é fogo que arde...” e “Os Lusiadas” analisando
as suas caracteristicas, discriminando a epopeia, a lirica filosofica em “Ao desconcerto do
mundo” e o lirismo amoroso presente no soneto.

Apds a andlise do esquema na lousa, 0s alunos realizaram uma atividade de leitura, em

2

duplas, do soneto “Amor ¢ fogo que arde...” com objetivo de relacionar tema e forma e
identificar as antiteses presentes na obra. Tambeém leram outro poema, uma lirica filosofica, e
um texto informativo, no livro didatico, para identificar as principais caracteristicas do lirismo
amoroso, discriminando da lirica filoséfica presente na obra de Camdes.

Quanto ao desempenho dos alunos, apresentou-se da seguinte forma: grupo 1, abaixo
do bésico, somente uma aluna estava presente na aula, e respondeu somente uma questdo
corretamente dentre as sete solicitadas. No grupo 2, basico, uma das alunas realizou
individualmente, errou a questdo que exigia discriminar o soneto da lirica filoséfica. A outra
integrante do grupo, apesar de realizar a atividade em dupla, ndo conseguiu identificar as

antiteses presente no poema e ndo discriminou, mesmo com o apoio do texto informativo, as
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caracteristicas do lirismo amoroso e da lirica filosofica. O terceiro aluno do grupo 2 realizou a
atividade com um dos alunos do grupo 3, nivel adequado. E estes erraram somente uma questao
relacionada ao papel da mulher, presente no lirismo amoroso. Quanto as duas integrantes do
grupo 3, elas também se reuniram em dupla e justificaram parcialmente somente a questdo
relacionada a identificacdo do tema e a forma. As demais respostas foram coerentes e
completas. Ja no grupo 4, nivel avancado, as duas meninas trabalharam juntas, mas tiveram um
desempenho muito abaixo do apresentado por elas nas demais atividades. Erraram trés questdes
que necessitava realizar a leitura do texto informativo, referente as caracteristicas do lirismo
amoroso. O outro aluno do grupo 4, realizou a atividade individualmente, e errou a justificativa

da questdo que requereu discriminar as caracteristicas do soneto em relacéo a lirica filosofica.

4.3.8 - Oficina 4 - 22, parte - Ruptura do horizonte de expectativas - atividade em duplas

Esta oficina também teve a duracdo de 80 minutos e foi realizada na sala de informatica.
Nesta atividade, os objetivos foram que os alunos estabelecessem relacdes entre forma e tema
em diferentes obras artisticas, bem como identificassem o seu contexto de producao. Para isso,
0s estudantes pesquisaram criticas literarias sobre o poema “Seiscentos ¢ sessenta e seis” de
Mario Quintana e assistiram a um video, indicados pela professora, sobre o quadro “A
persisténcia da memoria” de Salvador Dali. Os alunos também pesquisaram o conceito e
exemplos de “Instalagdes artisticas e poéticas”. Os alunos tiveram a seguinte orientacgdo,
anotada na lousa: assistam ao video sobre o quadro “A persisténcia da memoria” apresentado
por Patricia de Camargo. Leiam uma critica literaria sobre o poema, pesquisem o conceito e
exemplos de instalacdo artistica e poética e fagam anotagdes em seus cadernos sobre a tematica
das obras e o seu contexto de producdo. Essas informacdes serdo utilizadas em atividades
posteriores.

As orientacOes foram sintéticas, intencionalmente, para a professora verificar como 0s
alunos procederiam em relacéo a busca das informagdes bem como a adequacéo das anotacdes
em relagcdo ao objetivo proposto. Apesar de ser a terceira situagdo de uso da tecnologia para
pesquisa, no periodo de um més, foi necessario acompanhar varias duplas, especialmente 0s
alunos que se encontram nos niveis abaixo do basico e do basico, acrescentando orientagdes,
retomando aspectos dos textos lidos para identificar o tema, relacionar entre as obras. Contudo,
a atividade favoreceu a interagdo entre os alunos, em duplas, e a professora, porque os videos
sobre o quadro de Salvador Dali e InstalagGes artisticas e poéticas, enquanto parte da aula,

possibilitou retomada de trechos de forma mais rapida, o que facilitou estimular os estudantes
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a focar na leitura do texto, que traz informagdes e uma analise critica sobre o poema. Desse
modo, alunos que normalmente ndo se manifestam oralmente, puderam expor suas duvidas,
ideias e opinides, enquanto alunos com maior autonomia realizaram a tarefa solicitada com as

orientagdes iniciais.

4.3.9 - Oficina 4 - 32 parte - Ruptura do horizonte de expectativas - atividades em duplas e

individual

A terceira parte da oficina 4 ficou dividida em duas aulas diferentes, de quarenta minutos
cada, devido as demandas intransferiveis do calendario escolar. As atividades enfocaram as
habilidades H38- Estabelecer relacdo entre forma e o contetido do poema, comparando as obras
de Camdes, Shakespeare e Mario Quintana e a H34- Identificar as figuras de linguagem
metafora, antitese e personificagdo. A primeira aula, de quarenta minutos, iniciou com a
retomada das questdes referentes ao soneto de Camdes “Amor ¢ fogo que arde...”, enfocando a
resolucdo das dividas apresentadas pelas duplas. Em seguida, os alunos leram o Soneto 12 de
Shakespeare, e a professora apresentou uma versao ilustrada do poema, por outros alunos de
anos anteriores da primeira série do Ensino Médio, que ja fez parte de uma instalacdo poética.
Nesse momento, a professora pediu que os alunos compartilhassem suas anotac6es sobre o
assunto, pesquisado na aula anterior, bem como a relagao temaética entre 0 poema de “Seiscentos
e sessenta e seis” de Mario Quintana, o quadro “A persisténcia da memoria” de Salvador Dali
e 0 Soneto 12 de Shakespeare. Apds 0os comentarios orais, 0os alunos, em duplas, realizaram
uma nova leitura do poema responderam quatro questdes sobre ele, por escrito em seus
cadernos. As respostas foram compartilhadas oralmente.

Na aula seguinte, de guarenta minutos, na semana posterior, os alunos retomaram,
fazendo a anotacdo do poema “Seiscentos e sessenta e seis” de Mario Quintana, e responderam,
individualmente, quatro questdes: a primeira delas com enfoque na identificacdo da forma do
poema; na segunda, os alunos deveriam identificar a figura de linguagem; na terceira questéo
deveriam identificar e estabelecer relacdo entre a temética dos poemas e o quadro de Salvador
Dali. A quarta questdo foi pessoal, os alunos escolheram o poema preferido e justificaram a
escolha. Os alunos apresentaram o0 seguinte desempenho nas respostas: grupo 1, abaixo do
basico, somente uma das alunas estava presente e respondeu de forma incompleta a terceira
questdo: a relacdo entre a tematica das obras. No grupo 2, nivel basico, uma das alunas faltou,
a outra respondeu parcialmente somente a questdo 3. J& 0 menino respondeu parcialmente as

questdes para justificar o uso da figura de linguagem, bem como a questéo para estabelecer a
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relacdo tematica. Os trés alunos do grupo 3, nivel adequado, responderam corretamente todas
as questdes. No nivel avancado, somente uma aluna estava presente e errou a questdo de
identificacdo da figura de linguagem.

Diante das demandas do calendario escolar, e como a maioria dos alunos néo
apresentaram dificuldades, somente uma resposta parcialmente elaborada, ndo houve corre¢ao
coletiva da questéo, os alunos viram, individualmente, suas questdes corrigidas, identificando

seus acertos e o que faltava ser completado.

4.3.10- Oficina 4 — 42, parte- Ruptura do horizonte de expectativas- atividade em dupla

Na ultima parte, a atividade foi desenvolvida em aulas com a duracdo de 80 minutos,
tendo como objetivo identificar pontos de vista no que diz respeito a uma legitimacgédo
académica em uma obra literaria de Mario de Andrade. Nesta situacdo, os alunos tiveram a
oportunidade de ler um poema de Mario de Andrade “Garoa do meu Sao Paulo” e responder
trés questdes sobre ele, estabelecendo a relacdo entre o tema e a forma. Em seguida, os alunos
compartilharam as respostas. Apos as analises e correcdes, a professora solicitou aos alunos
que lessem o outro texto que acompanhava o poema e identificasse como ele estava analisado
por especialistas em teoria literaria. Os alunos tiveram novamente quatro questdes para serem
respondidas a partir da leitura da analise literaria. Ao finalizar as respostas, novamente os alunos
compartilharam suas ideias sobre a tematica do poema e sua composi¢do. O texto suscitou
comentarios com argumentos criticos devido a abordagem do tema, que podem ser sintetizados
na seguinte fala “a desigualdade social esta encoberta pela garoa de Sdo Paulo”.

A oficina 4, considerando a decomposicdo das habilidades destacadas para o estudo,
contempla os contetidos previstos no Curriculo do Estado de Sdo Paulo para o terceiro bimestre,
tais como: a literatura como sistema intersemidtico; o poema, engquanto texto lirico, e o contexto
historico; as relacdes entre Literatura e outras expressdes da Arte e discussao de pontos de vista
em textos literarios. Na primeira parte, hd o enfoque na obra de Camdes lirico e o contexto
historico, e também j& € estabelecida a relacdo entre Literatura e outras expressdes da Arte,
como no caso, a musica “Monte Castelo”, do final do século XX, que consta em sua letra, versos
de Camdes. A segunda parte da oficina, continua enfocando essa relacao atraves de exemplos
de temética em Arte Visual: obra de Salvador Dali e as Instalagfes artisticas e poéticas. Segundo
o material Caderno do professor, elaborado pela SEE, edi¢do 2014-2017, a instalagdo € a unido
da obra de arte produzida ao espago em que estd exposta, produzindo efeitos sensoriais no

publico. A obra e 0 espaco sdo igualmente valorizados. No caso da instalagéo, a partir da leitura
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de poemas, visa a tradugdo de um determinado nivel de significagdo da linguagem poética, em
uma obra artistica de natureza ndo verbal. Ja na ultima parte da oficina, os alunos realizam a
leitura de um poema e uma analise critica literaria sobre ele, refletindo e discutindo sobre
diferentes pontos de vista: o do leitor, o aluno, e do especialista, ou seja, “deslegitimagdo ou
legitimagao popular ou académica”, conforme consta na habilidade H41.

As oficinas trés e quatro tiveram como objetivo promover a ruptura do horizonte de
expectativas, etapa trés do Método Recepcional, e conforme caracteristica do método,
conteddos previstos no documento curricular, exigiu o planejamento de diversificadas
condigdes de ensino com enfoque na decomposicdo das habilidades. Assim, os alunos
ingressaram num campo desconhecido dos textos literarios, com temética e composi¢do
diferentes das habituais leituras, mas através de situacdes variadas e 0 uso da tecnologia que
favoreceu o engajamento dos estudantes para a realizacdo das varias atividades de leitura
necessarias para desenvolver o repertério leitor, percebendo a leitura como fonte de

conhecimento em diferentes contextos sociais.

4.3.11 - Etapa 4 - Oficina 5 - 12, parte - Questionamento do horizonte de expectativas -

Matching-to-sample- atividade individual

Nesta etapa, segundo o Método Recepcional, os alunos devem analisar e comparar
textos, identificando quais exigiram um nivel mais elevado de reflexdo e detectando as
dificuldades a serem superadas e avancos ja alcangados. A partir de situacdes analiticas, devem
emergir perspectivas sobre “preferéncia quanto a temadtica e outros elementos da literatura,
assim como transposicdo das situacdes narrativas liricas para a orbita da vida real dos jovens
leitores.” (BORDINI e AGUIAR, 1993, p. 90). Considerando essas caracteristicas, as
habilidades enfocadas e o percurso dos alunos em relagdo ao desenvolvimento de repertorio
leitor, foram planejadas trés atividades que compdem a oficina 5, também dividida em trés
partes.

Na primeira parte, aula de 80 minutos, foi realizado o procedimento denominado
Matching-to-sample arbitrario, para que os alunos discriminassem os periodos literarios
Classicismo e Modernismo brasileiro, conforme suas principais caracteristicas, destacadas em
um representante do Classicismo, 0 poeta portugués Camdes, e em um representante do
Modernismo, o poeta brasileiro Manuel Bandeira. Autores estes ja estudados na etapa 3 do

Método Recepcional, ruptura do horizonte de expectativas.
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Para isso, as habilidades enfocadas no estudo foram adaptadas, da seguinte maneira:
H38- Estabelecer relacdo forma e tema, discriminando uma composicdo poética estruturada
com versos livres de um soneto; discriminando os temas: lirismo amoroso de poema de critica
social. H41- Discriminar o contexto de producdo de obras do Classicismo e do Modernismo,
bem como os representante dos respectivos periodos literarios Camdes e Manuel Bandeira.

O Matching-to-sample consiste em um treino de discriminagdo de estimulos, realizado
num passo a passo, estabelecendo as relacdes entre partes para a compreensdo do todo. Neste
caso, discriminar os periodos literarios, mediante contexto social, seus respectivos autores e
caracteristicas das suas obras. Para realiza-lo, a professora utilizou cartazes e anota¢fes na
lousa, fazendo uma adaptacao, devido a inadequacdo da iluminacgdo na sala de aula para usar o
aparelho de Datashow. A parte inicial, organizada na lousa, continha os periodos literarios
Classicismo e Modernismo, contexto social e autores. O quadro, a seguir, é o formato da
anotacdo na lousa, que sera preenchido conforme respostas dos alunos e a explicacdo da
professora. Algumas imagens encontram-se no apéndice 8, pagina 241.

Periodo literario Contexto social Autor
Classicismo

Modernismo

O préximo quadro é a transcricdo da interacdo entre alunos e professora dessa primeira

parte do procedimento Matching-to-sample.

QUADRO 32 - Episodio 13 - Transcri¢do de filmagem - Matching-to-sample

Antecedente Resposta Consequente
Prof. Eu cologuei aqui (mostra o Aluna 1: A forma dele. Prof. Ndo. Vamos pensar no
quadro feito na lousa) Periodo contexto social. O que é 0
literério, Contexto social e Autor- contexto social? E o fato mais
Classicismo e Modernismo. O que importante que aconteceu naquela
vocés lembram sobre o contexto sociedade. NGs vamos pensar em
social do Classicismo? O que esta um.
relacionado?
Prof. (escreve na lousa, no item Aluna 1: Mas existem outros Prof. Sim. Mas n6s vamos pensar
contexto social- Expanséao fatores no periodo. em um, que é o principal.
maritima- fala e mostra.) Pensar Classicismo, expansdo maritima.
no Classicismo € relacionar com No caso do Modernismo, temos as
expansdo maritima. guerras mundiais.
Prof. (escreve na lousa, no item Aluna 2: Tem a revolugéo Prof. Isso. Mas qual é o fato que
contexto social- 12. e 22. Guerras industrial, que vai ser antes. vai ser 0 mais marcante? Tanto é,
Mundiais. gue voceés escolheram um poema
esses dias, qual foi?
Aluna 1: A Rosa de Hiroshima. Prof. Esse poema é sobre o qué?
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Alunos 2 e 3: A 22 Guerra
mundial.

Aluno 3: Foi quando explodiu a
bomba e formou uma rosa da
radiacéo.

Alguns alunos; Expanséao
maritima.

Prof. Isso! Entdo, vocés precisam
relacionar o periodo literario ao
contexto social. Se eu perguntar
para vocés assim: O Classicismo
esta relacionado a que contexto
social?

Prof. (pergunta, mostrando na
lousa) E o Modernismo?

Alguns alunos: 18, e 22 Guerras
Mundiais.

Prof. Num periodo marcado por
duas grandes guerras, 0s poetas
pensam sobre 0 assunto para
escrever suas obras.

Aluno 3: A 28 guerra mundial
acabou em 1942?

Aluno 4: Nao. Em 1945.
Aluna 2: Mas isso ndo aconteceu

s6 no Brasil. Ha outros fatos
diferentes.

Prof. (Explica os periodos
relacionados as datas e aos
acontecimentos das guerras, e
situa a Semana da Arte Moderna,
de 1922.

Prof. Isso € no mundo inteiro. Nds
estamos escolhendo os fatos mais
importantes, seja no periodo do
Classicismo, a expansao maritima,
como no Modernismo, as guerras
mundiais.

Prof. Agora, vamos pensar sobre
os autores. No Classicismo temos?

Aluno 3: Shakespeare.
Aluno 4: Camdges.

Prof. Shakespeare e Camdes. Mas
no6s vamos trabalhar com a lingua
portuguesa, Camdes. Shakespeare
é na lingua inglesa.

Prof. E no Modernismo?

Aluno 1: Mario Quintana.
Aluno 2: Manuel Bandeira.
Aluno 3: Vinicius de Moraes.

Aluno 4: Mas os poemas de antes
refletem nos poemas de hoje!

Prof. Certo. Mas, n6s vamos
trabalhar com Manuel Bandeira.
Um autor que ja lemos poemas
dele, da primeira fase do
Modernismo, que vocés vao
estudar mais aprofundado na
terceira série do Ensino Médio. Na
Semana de Arte Moderna, Manuel
Bandeira envia um poema para ser
lido, Os Sapos, que representa
uma grande contestacdo em
relacdo a maneira de escrever
poemas, do movimento do
Parnasianismo.

Prof. Muito. Por isso continuamos
estudando. VVocés véao estudar
Mario de Andrade, Oswald de
Andrade. Para essa atividade, foi
escolhido Manuel Bandeira devido
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a outros poemas lidos, suas
caracteristicas.

Fonte: elaborado pela autora

Apos a discriminacéo do periodo literario e seu contexto social, e os respectivos autores,
o0 procedimento continua enfocando a distin¢do de tema e forma. Os poemas estudados para
isso foram colados na lousa: um soneto de Camoes e “A arte de amar” de Manuel Bandeira.
Outros trechos da aula estéo transcritos nos apéndices. (p.240, 241) Concluida a parte oral, 0s
alunos realizaram, individualmente, uma atividade escrita, contendo quatorze questfes para
assinalar alternativa e uma dissertativa, possibilitou que os alunos comparassem os dois
periodos, refletindo sobre suas caracteristicas e se posicionando em relacdo aos poemas,
escolhendo o de sua preferéncia e justificando a escolha. Os alunos, que tém suas atividades
acompanhadas como amostragem, apresentaram o seguinte desempenho: grupo 1, abaixo do
basico, aluna 1 respondeu nove questdes e acertou seis delas, todas referentes a H41, ela ndo
respondeu as questdes referentes a H38, que eram as ultimas da atividade. A aluna 2 errou 4
das 14 questdes, trés delas referentes a H41 e uma questdo relacionada a H38. A aluna 3 errou
somente uma, H41. Nenhuma delas respondeu a Gltima questdo: escolher um poema e justificar
a escolha. Em relacdo ao grupo 2, béasico, a aluna 1 errou 5 questdes relacionadas a H41 e uma
questdo referente a H38. A aluna 2 errou trés questdes, relacionadas a H38 e o0 aluno 3 ndo errou
nenhuma. Todos eles escolheram o poema preferido e justificaram a escolha. Ja os alunos dos
grupos 3, adequado, e 4, avangado, responderam corretamente todas as questdes, bem como,
escolheram o poema preferido e justificaram a escolha.

Serdo transcritas, a seguir, as respostas dos alunos: grupo 2: Aluna 1: “I porque fala
sobre a natureza, o quanto ¢ linda, delicada.” Aluna 2: “O soneto, eu achei o formato dele bem
interessante. (texto 1)” Aluno 3: “Acho que os meninos carvoeiros porque ele € um pouco
moderno porque tem alguns lugares que sdo a carvao mesmo.” No grupo 3: Aluno 1: “O poema
I, porque fala do nosso planeta com um ponto de vista totalmente diferente da maioria das
pessoas, pois ele so fala sobre coisas boas.” Aluna 2: “Dos dois, eu gostei mais do 1°., acho que
foi porque ja estou um pouco saturada de poemas de guerra e o primeiro me foi mais agradavel
a sua escrita, seus versos, etc.” Aluna 3: “Considero o mais interessante o poema II, no qual
fala sobre meninos escravos, com suas caracteristicas fisicas, suas roupas e trabalho.” No grupo
4: Aluno 1: “Gostei do segundo poema, devido ele ser um poema que retrata fatos do dia-a-dia,
e como era a realidade em plenas guerras mundiais.” Aluna 2: “O primeiro, de Camdes, porque
mostra uma forma de escrita diferente da minha época, e ele mostra uma visdo mais

melodramica ao conjuge.” Aluna 3: “O poema 2, pois retrata trabalho infantil que ¢ uma coisa
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preocupante, ja que criangas devem estudar e brincar por ndo terem o corpo e a mente
desenvolvidos para tal ato, o poema alerta sobre esse problema, e mostra como séo: apenas
meninos.” Ap0Os responderem as questdes e entregarem para a professora, foi realizada a
correcdo na lousa e compartilhado as respostas sobre qual foi 0 poema preferido e as razdes da
escolha.

A anélise da situacdo de ensino permite identificar que a atividade Matching- to- sample
é um procedimento indutor/facilitador, foi realizado para que os alunos atingissem os objetivos
de discriminar os periodos literarios Classicismo e Modernismo, conforme contexto de
producdo, bem como as caracteristicas das respectivas obras e 0s autores estudados, Camdes e
Manuel Bandeira. O resultado da atividade, conforme o numero de acertos apresentados
anteriormente, foi satisfatorio, pois mais da metade dos alunos acertaram todas as questdes.
Para atender a etapa do Método Recepcional, questionamento do horizonte de expectativas, 0s
estudantes escolheram o poema mais apreciado e justificaram a escolha, na maioria das vezes,
utilizando a tematica para isso. Um nimero menor de alunos utilizou a forma, uma aluna do
grupo 2 menciona o formato do soneto. O mesmo ocorre com uma aluna do grupo 4 que destaca
a linguagem do soneto. Também ha equivocos quanto a temética do soneto: uma aluna do grupo
2 e um aluno do grupo 3 mencionam em suas respostas o predominio da natureza no soneto,
mas ndo parecem relacionar ao lirismo amoroso presente no poema. Como as questdes foram
corrigidas na lousa, foi retomada a tematica dos poemas: poema de critica social e lirismo
amoroso.

Para responder a questdo “escolher o poema e justificar”, os alunos precisaram mobilizar
0 conhecimento em relacéo ao contexto de producéo das obras, o tema e a forma e posicionar-
se considerando a sua visdo de mundo. Marcuschi (2009) e Koch e Elias (2011) destacam a
importancia do conhecimento sociocognitivo, a bagagem do leitor, porque é a partir dele que

ocorre a interacao texto-leitor.

4.3.12 -Oficina 5 - 22, parte - Questionamento do horizonte de expectativas - atividade em grupo

Esta aula, duragdo de 80 minutos, foi realizada inicialmente na sala, para que os alunos
fossem orientados quanto aos comportamentos esperados durante a situagdo de ensino, conforme
a atividade a ser desenvolvida, que pode ser caracterizada como um video férum. Uma proposta
com finalidade didatica, que se utiliza de filmes, ficcdo ou documentérios, para a reflexdo critica
sobre 0s mais variados temas. Para a analise dos filmes, foram passadas na lousa as trés questfes

que deveriam ser respondidas no final da aula e entregues a professora. Apos as orientacdes, a
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turma dirigiu-se para o auditério da escola, devido & necessidade de uso de uma televisdo para a
exibicdo de filmes: um curta metragem, de 15 minutos, intitulado “The flying books of Mr. Morris
Lessmore” e trechos das obras “A menina que roubava livros” e “O carteiro e o poeta”. Os filmes
foram exibidos para que os alunos, através de uma outra linguagem, a cinematografica, pudessem
identificar o uso das figuras de linguagem: a metéfora e a personificagéo.

O curta metragem “The flying books of Mr. Morris Lessmore” destaca a personificacao,
pois na animacdo os livros ganham vida e acompanham a trajetdria de um escritor. O filme foi
exibido e em seguida a professora questionou os alunos em relacdo a apreciacao da obra, trechos
que chamou atencdo, o tema e se era possivel relacionar as imagens do filme as figuras de
linguagem que estudamos como a personificagdo, a metafora. Foram exibidas novamente
algumas cenas para a confirmacéo do uso da personificacdo. No filme “A menina que roubava
livros” foi selecionada a cena em que ha a constru¢do de metaforas pela personagem Liesel, a
menina, para descrever o céu para outra personagem impossibilitada de visualiza-lo naquele
momento. Os alunos ja conheciam o filme, pois no segundo bimestre ele fez parte de uma
unidade de ensino para estudar os elementos da narrativa. Quanto ao filme “O carteiro e o
poeta”, primeiramente, a professora contextualizou a obra, sua origem e adaptacdo para o
cinema. Em seguida, foi exibida a cena em que as personagens conversam sobre o que séo
metéforas, como podemos elaboré-las e assim escrever poemas.

Apos a exibicdo das cenas, houve os questionamentos com os alunos: qual figura de
linguagem predominava, qual a opinido deles sobre o uso desse recurso de linguagem para a
constituicdo do enredo, se haviam gostado das cenas apresentadas. Concluido os comentarios
orais, 0s alunos responderiam, em duplas, trés questdes por escrito para entregar a professora.
Porém a aula foi finalizada antes do horario habitual, sem aviso prévio. A professora combinou,
rapidamente com os alunos, que eles finalizariam na aula no dia seguinte, que também néo teve.
Devido a falta de varios professores, os alunos foram dispensados. Na outra semana, para ndo
atrasar o cronograma, a professora retomou oralmente as questdes e deu sequéncia a atividade
planejada para a aula. Nesta aula, varios alunos ndo compareceram, ainda devido a falta de
professor na escola, mas teve um grupo, quase metade da sala, que trouxe as questbes
respondidas, porque fizeram em casa.

Serdo transcritas, a seguir, algumas respostas sobre a questdo em que os alunos
apresentaram a opinido sobre o filme “The flying books of Mr. Morris Lessmore™: grupo 2:
uma aluna: “O rapaz procurou “refiigio” nos livros, 0 que mais me chamou atencdo foi a alegria
dele ao ler.” A préxima resposta ¢ de um trio de meninos, de trés niveis diferentes: basico,

adequado e avancado, que passaram a trabalhar juntos: “O filme de desenho faz sua critica a



127

falta de conhecimento e falta de leitura, 0 que mais me chama a atengdo é como as pessoas
conseguem reacender sua esperanca, o seu mundo com os livros.” Grupo 4, uma aluna:
“Quando a moga, pendurada nos baldes, aparece ao homem. Inicialmente, fiquei confusa, mas
depois percebi que ela era antecessora dele, que ela ja havia “voado horizontes”, através da
leitura.”

A situacdo de ensino composta por procedimentos indutores/facilitadores, devido as
cenas selecionadas e as explicacOes da professora, e pela atuacdo dos alunos, primeiro,
oralmente e depois pelas respostas por escrito, proporcionaram o questionamento e a reflexao
sobre o papel dos livros, da leitura, do conhecimento, conforme as respostas dos estudantes
evidenciaram. A atividade contemplou, ainda, o0 cinema como possibilidade de
interdisciplinaridade com a literatura, favorecendo o desenvolvimento do repertério leitor, que
pode transformar vidas a partir da abordagem de uma tematica e a sua forma de apresentacdo
ao sujeito: como a linguagem conotativa, metaférica favorecera os questionamentos necessarios
para uma mudanga de comportamento.

Desse modo, foi, também, abordada a “Relacao entre literatura ¢ outras expressoes da
Arte” contetido previsto no Curriculo do Estado de Sdo Paulo, destacando o dialogismo entre
literatura e cinema, como forma de “aumentar e dinamizar as competéncias do leitor,
oferecendo-lhes condigdes mais reflexivas de selecdo, aprofundamento e integragdo de
linguagens.” (PALMA, 2004, p.9) As obras cinematograficas “O carteiro € o poeta” e “A
menina que roubava livros” originaram-se de livros publicados, que destacam o
desenvolvimento de um repertorio leitor através de um estimulo mediante uma condi¢éo social.
Assim, é papel da escola, do professor mediar a leitura dos textos ficcionais, literatura, cinema,
e para isso, planejar situacdes de ensino em que a leitura possa possibilitar o questionamento

para além das paginas de um livro.

4.3.13 - Oficina 5 - 32, parte - Questionamento do horizonte de expectativas - atividade

individual

Esta parte da oficina é uma atividade avaliativa, formato prova, realizada
individualmente, sem orientacdes da professora. Constituida por cinco poemas e dez questdes,
quatro para discriminar a alternativa correta e seis dissertativas, contemplou as trés habilidades
enfocadas neste estudo: H38- Estabelecer relagcdes entre forma (verso, estrofe, exploragédo
grafica do espago, etc.) e temas (lirismo amoroso, descricdo de objeto ou cena, retrato do

cotidiano, narrativa dramatica, etc.) em um poema; H34- Identificar recursos semanticos
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expressivos (antitese, personificacdo, metafora, metonimia) em segmentos de um poema, a
partir de uma dada definigdo. H41- Comparar e confrontar pontos de vista diferentes
relacionados ao texto literario, no que diz respeito a histdrias de leitura; deslegitimacdo ou
legitimacdo popular ou académica; condicbes de producdo, circulacdo e recepcdo; agentes no
campo especifico (autores, financiadores, editores, criticos e leitores). As habilidades foram
especificadas conforme o conteldo abordado, determinado pelo Curriculo do Estado de S&o
Paulo.

Os textos 1 e 2 sdo dois cantos da obra “Os Lusiadas” de Camdes, e as questoes 1,2 e 3
relacionadas a eles avaliam a proficiéncia leitora a partir das habilidades H38, H34 e H41. J&
as questdes 3 e 4 referem-se ao poema “A paixdo medida” de Carlos Drummond de Andrade,
com enfoque nas habilidades H38 e H34, neste caso, a questdo avalia como os alunos
discriminam a comparacdo. As questdes 6 e 7 referem-se ao poema “Aninha e suas pedras” de
Cora Coralina e avaliam a discriminacdo de met&foras H34 e H38, identificar a relacdo entre
tema e a metafora. A questdo 8, referente ao poema “Simultaneidade” de Mario Quintana, esta
dividida em a, b e c. Na primeira parte, (questdo a) é avaliado a discriminacdo da figura de
linguagem antitese, H34. Ja a questdo b avalia a relacdo do titulo e tema, H38, e a questdo c,
como parte da etapa do Método Recepcional, é um “questionamento” sobre o papel do poeta.
A questdo 9 dividida em A e B, possibilita aos alunos que analisem o percurso de leitura da
prova: os alunos devem se questionar e avaliar o grau de dificuldade para a resolucdo das
questdes. Ja para a realizacdo da questdo 10, os alunos precisaram ler, anotados na lousa, 0
titulo e autor de todos 0s poemas estudados durante o projeto. (apéndice 6, p. 230) Caso néo se
recordassem, poderiam pegar com a professora para relé-los. A proposta da questao era que 0s
alunos se questionassem sobre o percurso de leitura dos poemas, verificando quais se
lembravam, quais gostaram, quais ndo gostaram, quais deles apresentaram maior dificuldade
para compreensao.

O resultado da atividade foi satisfatorio, dentre os vinte e sete alunos que realizaram a
prova, somente dois acertaram menos que 50% das questbes. Quanto aos grupos
acompanhados, apresentaram o seguinte desempenho: grupo 1: aluna 1- 50%; aluna 2- 55%;
aluna 3- 65%. Grupo 2: aluna 1- 45%; aluna 2- 90%; aluno 3- 60%. Grupo 3: aluno 1- 95%;
aluna 2- 83%; aluna 3- 85%; Grupo 4: aluna 1: 77%; aluno 2- 80%; aluna 3- 95%.

A seqguir sera especificado o desempenho dos alunos por questdes e as respectivas
habilidades: questdo 1- Identificar o tema na obra de Camdes: somente dois alunos do grupo 2,
nivel basico, erraram. A questdo 2 envolveu duas habilidades: Estabelecer relagcédo entre a forma

e 0 tema na obra de Camdes, H38, identificar e relacionar o contexto de producdo da obra do
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referido autor portugués, H41: somente uma aluna do grupo 2, nivel basico, e uma aluna do
grupo 4, nivel avangado, erraram. Ja a questdo 3, identificar personificagdo num dos cantos da
obra “Os Lusiadas”, H34 foi a resposta que os alunos mais cometeram erros, pois somente um
representante de cada nivel discriminou a referida figura de linguagem. Quanto a questao 4,
referente a H38, contendo cinco alternativas para discriminar as verdadeiras das falsas, uma
aluna do grupo 1 errou 2 questdes, a outra errou 3 e a terceira aluna acertou todas, assim como
um aluno do nivel adequado e um do avancgado responderam corretamente todas alternativas.

Os demais participantes erraram a alternativa que apresentava o conceito de metapoema.
A questdo 5 determinava que os alunos retirassem do poema “A paixdo medida” a figura de
linguagem comparagéo e explicasse-a. Somente duas alunas do grupo 1 erraram a resposta. E
somente uma aluna do grupo 3, nivel adequado, e duas do grupo 4, nivel avancado, responderam
corretamente a questdo. Os demais participantes ndo apresentaram a resposta ou fizeram de
forma incompleta, a explicacdo sobre o referido recurso semantico. Quanto a questdo 6,
identificar metafora no poema “Aninha e suas pedras” e explica-la, somente uma aluna do grupo
1 e um aluno do grupo 2 erraram a questdo. Um participante de cada nivel respondeu de forma
parcial, apresentando a explicacdo de forma incompleta. A outra metade dos participantes
realizaram de forma adequada a questdo. A questdo 7 o aluno devia identificar o papel da
criacdo de um poema para o eu lirico, no referido poema. No grupo 1, uma aluna respondeu
parcialmente e outra ndo respondeu. No grupo 2, uma participante apresentou uma resposta
incompleta. Quanto aos demais integrantes, a questdo foi resolvida adequadamente.

Ja a questdo 8 C trazia um questionamento “Para vocé, o que € ser poeta?”’, com o
objetivo que os alunos apresentassem sua Visdo sobre o assunto, seus conhecimentos. As
repostas serdo transcritas a seguir: Grupo 1- abaixo do basico: aluna 1: “E ser livre sempre,
estar expirado (inspirado) sempre, estar disposto e ter muito sentimento.” Aluna 2: “Ser poeta
é escrever palavras fazendo rimas e talvez contando sobre a vida.” Aluna 3: “Poeta é ser
criativo.” Grupo 2: aluna 1: “é quando uma pessoa expressa o que ela sente ou o que esta
acontecendo.” Aluna 2: “Ser poeta ¢ saber se expressar, saber olhar para os dois lados do
mundo. Viver sabendo apreciar as coisas boas, e aprender a tirar o melhor das coisas ruins e
fazer arte.” Aluno 3: “Ter ideias para imaginacdo te guiar num mundo sem regras e alegria e
colorido.” Grupo 3: aluno 1: “Saber se expressar através de versos e estrofes.” Aluna 2: “Para
mim, ser poeta é poder pér no mundo tudo aquilo que esta dentro de mim e que as vezes nao
sei como verbalizar. Ser poeta é escrever tudo que eu penso e sinto. Para que assim, quem sabe,
alguém entenda.” Aluna 3: “Poeta ¢ a arte de se expressar com as palavras.” Grupo 4: Aluna 1:

“E vocé se expressar através de palavras ou agdes no seu dia a dia.” Aluno 2: “Ser poeta € vocé
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criar a poesia, seja qual tema for, com espontaneidade, assertividade para ser algo de valor,
impactante.” Aluna 3: “E se expressar através de palavras, passar uma ideia, um aviso, problema
ou entreter com algo que aconteceu ou ndo, porque o que vale € o que o poema representa.”

Conforme as respostas acima evidenciam, através da repeti¢ao dos termos “expressar”,
“palavras”, “mundo” a relagdo estabelecida entre fatos, acontecimentos e sentimentos, o
conceito de poeta esta apresentado de forma coerente com os poemas lidos nas aulas: “A palavra
¢ seu castelo (...)” de Roseana Murray; “As palavras ndo: quanto mais se brincam com elas
mais novas ficam. (...)”” José Paulo Paes; “O poeta declina de toda responsabilidade (...) E com
suas palavras, intuigdes, simbolos e outras armas (...)” Carlos Drummond de Andrade; “Faz da
tua vida mesquinha um poema. (...)” Cora Coralina; “Poesia a gente inventa (...)” Fernando
Paixdo. As ideias apresentadas pelos alunos apresentam coeréncia, ainda, com a seguinte
defini¢dao: “Da parte do poeta, ha uma profunda reflexdo sobre a vida (o tema poético por
exceléncia) e sobre a expressdo dessa vida — por meio da construgédo consciente do poema, quer
na escolha e no arranjo das palavras, quer na propria disposi¢ao grafica que o texto adquire.”
(NICOLA e INFANTE, 1988, p. 101)

Quanto a questdo 9, parte A, que solicitava aos alunos a identificacdo do texto com
maior dificuldade para a compreensdo, sete deles destacaram o texto 2, um dos cantos de “Os
Lusiadas” e justificaram apontando motivos como os exemplos de respostas a seguir: “a
colocacéo das palavras, com linguagem bem rebuscada, e diversas alegorias me fizeram quebrar
a cabega.”; “Porque tem mais palavras que ndo estou acostumada como “Converte-se-me” e
“penedos”, tive que ler muitas vezes para poder interpretar”; “Por causa da época que foi escrito,
sua linguagem dificil de compreender.” Trés alunos destacaram o texto trés e dois alunos, o
texto quatro. A parte B da questdo requisitava a analise das questdes, classificando-as em faceis,
médias ou dificeis. Para categoriza-las, foi necessario a retomada delas, identificando elementos
do enunciado e do conteldo, em relacdo aos textos, para realizar tal classificacdo. Foram
destacadas como faceis, por cinco alunos, as questdes 1,3 e 8b; por seis alunos, a questdo 5, por
sete alunos a questdo 8c e por oito alunos, a questdo 8a; ou seja, 60% da prova foi considerada
facil. No entanto, a questdo trés foi a mais errada, demonstrando que os alunos ndo
estabeleceram relagdo entre o enunciado e o contetdo do texto 2, classificado, pela maioria
deles, como o mais dificil. Ja a questéo dois foi classificada como dificil para seis alunos, média
para cinco e somente um, considerou-a facil. Na questdo seis, também seis alunos a
classificaram como dificil, trés como média e trés como facil. O total de acertos da atividade
avaliativa apresenta coeréncia com a analise, da maioria das questdes, realizada pelos alunos.

A questdo ¢ questionava se o/a estudante ja havia lido algum dos poemas apresentados para a
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resolucdo das questdes, e a questdo d perguntava qual foi o poema preferido, dentre os
apresentados na prova.

Esta foi a primeira situacdo em que os alunos analisaram os textos e as questdes, etapa
importante para o desenvolvimento do repertdrio leitor, e que precisa ser exercitado como parte
do questionamento do horizonte de expectativas para “verificarem que conhecimentos escolares
ou vivéncias pessoais, em qualquer nivel, do religioso ao politico, proporcionaram a facilidade
de entendimento do texto e/ou abriram-lhes caminhos para atacar os problemas encontrados.”
(BORDINI e AGUIAR, 1993, p. 90)

A questdo 10 propunha que o aluno se questionasse sobre seu percurso de leitor,
identificando o(s) poema(s) que se recorda, o(s) poema(s) que mais gostou, o(s) que menos
gostou e o(s) poema(s) de mais facil compreensao, justificando cada resposta. O resultado sera
apresentado no quadro a seguir, exceto 0os comentarios dos alunos, que fardo parte dos anexos,

devido a extensdo deles.

QUADRO 33 - Transcricao de respostas - leitura de poemas

Grupos Alunos Poema(s) que Poema(s) que Poema(s) que | Poema(s) mais
lembra mais gostou menos gostou | facil para
compreensao
1-Abaixo do 1-A aluna ndo
béasico respondeu | o e i
nenhuma das
questdes.
2-A aluna ndo
respondeu
nenhumadas | Soneto Camdes
questoes. (Amor é fogo); | Amor é fogo N&o lembra O amor
O Amor; Amor
3- nao é s6
2-Bésico 1- Soneto Camdes | Soneto Camdes | N&o lembra Soneto Camdes
2- Os Lusiadas Simultaneidade | A paixao Simultaneidade
medida
3- O amor O amor O poeta, O
Nao lembra Convite, O
bicho e 0 Soneto
12
3-Adequado 1- Lembra-se de | Seiscentos e Gostei de Amor é fogo;
todos. sessenta e seis; | todos. Convite
Arte de amar
2-
Nao teve
Poema tirado Poema tirado poema que eu
de umannoticia | de uma noticia | ndo tenha Simultaneidade
3- de jornal de jornal; Dois | gostado.
e Dois: quatro
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Soneto de Soneto de Os Lusiadas Os sonetos
Camdes Camdes

4-Avancado 1- O bicho; Dois e | Dois e dois: N&o escolheu O bicho
dois: quatro; quatro
Amor nao é so

Os textos com
2- Dois e dois: linguagem mais
quatro; Dois e dois: Os Lusiadas atual, de autores
Convite; quatro; O bicho contemporaneos,
Poema tirado por ter
de uma noticia linguagem
de jornal; Ao atualizada e
3- desconcerto do mais usadas em
mundo;§oneto nosso dia a dia.
de Camdes,
Amor é fogo;
Seiscentos e Os poemas de
sessenta e seis. Roseana
Convite Seiscentos e O soneto de Murray.
sessenta e seis Camoes, Amor
é fogo

Fonte: elaborado pela autora

Analisando os poemas listados no quadro, conforme o nivel de proficiéncia leitora dos
grupos, € observado que no grupo 1 somente uma das participantes apresenta seu percurso,
identificando trés poemas relacionados a temética do amor. As duas alunas, que ndo
responderam, disseram que ndo houve tempo para realizar a questdo. Quanto ao grupo 2, a
aluna 1 escolheu um poema “Soneto” de Camdes para responder trés questoes, evidenciando
um repertdrio restrito, inclusive para justificar suas escolhas. A aluna 2 citou trés poemas
distintos, porém apresenta algumas justificativas melhor elaboradas, especialmente sobre o
poema Simultaneidade “eu me interessei pela critica do autor do poema, a forma em que ele
mostra as dividas sem fim da vida.” “eu bati o olho ¢ ja gostei, eu acho que me representa um
pouco.” Deste grupo, o aluno 3 ¢ o que cita um numero maior de poemas, cinco e justifica de
forma sintética e simplificada. Nos grupos 3 e 4 sdo mencionados outros poemas, a metade dos
alunos desses grupos citam poemas de critica social, e apresentam diferentes argumentos em
suas justificativas, estabelecendo relagdes com a vida real. Seréo transcritas algumas respostas
sobre o poema preferido. As demais, encontram-se nos anexos. “Os que eu mais gostei foi
“Seiscentos e sessenta e seis” pela afinidade que eu tenho com Mario Quintana e “Arte de
Amar” do Manuel Bandeira, pois eu ja gostava muito do poema e gosto da maneira que esta
escrito.”; “Do poema Seiscentos e sessenta e seis, do Mario Quintana, pois € curto, facil de
interpretar e tem uma mensagem que € real e identificavel para todo mundo: que o tempo passa

e ndo para para ninguém.”; “Dois e dois: quatro. Bom na verdade esse poema me encheu de
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esperanga, embora com dificuldades talvez absurda a vida vale apena.”; “Dois e dois: quatro do
Ferreira Gullar foi o que eu mais gostei, porque ele traz uma ideia de esperanca profunda, ao
mesmo tempo, singela e bela.”

Esta parte da oficina, enquanto atividade avaliativa, caracterizada como prova de final
de bimestre, apresentou 0s seguintes aspectos para analise do desenvolvimento do repertério
leitor: primeiro, refere-se a decomposicao das habilidades estudadas, todas foram enfocadas em
questdes mais complexas, devido ao contetdo abordado, especialmente aquelas relacionadas
aos cantos de “Os Lusiadas”. As questdes 1, 2 e 3 foram retiradas de um livro didatico, parte
de exercicios compostos por questdes de vestibulares, a nimero 1, que somente dois alunos
erraram, fez parte de um vestibular da Fuvest. Esta questdo avaliava a identificacdo do tema na
obra de Camoes, H38, e a referida habilidade foi exercitada no procedimento Matching-to-

sample, atividade que sete acertaram 100% das questdes. (grafico 12, p. 249)

O texto 2 e a questdo 2, considerados os mais dificeis pelos alunos, envolvia duas
habilidades, a H38 e H41, e a questdo 3, a mais errada, que solicitava a discriminacdo da figura
de linguagem “Personificagcdo”, H34, também envolvia a habilidade H38 e H41. Para resolver
a questdo, os alunos precisavam identificar o tema da obra de Camdes, as viagens ultra
maritimas, H38, relacionando ao contexto de producdo da epopeia e caracteristicas do texto,
para, desse modo, discriminar a personificacdo no canto, ou seja, o “Gigante Adamastor” que
representa 0 cabo das Tormentas. A questdo exigia generalizacBGes, porém, os alunos nédo
estiveram expostos a outras situacdes de ensino condizente com avaliacao, e segundo Cortegoso
(2013), este aspecto tem importancia no contexto em que ela € concebida como parte do
processo ensino-aprendizagem.

O segundo aspecto a ser destacado na atividade avaliativa, refere-se a etapa do Método
Recepcional, o questionamento do horizonte de expectativas. A questao final, que solicitou aos
alunos que recordassem os poemas lidos, retomassem-nos e se questionassem sobre eles,
demandou tempo, e a aula ndo foi suficiente para realizar leituras, organizar respostas,
especialmente para os alunos com o repertério no nivel abaixo do basico e basico. Também néo
houve tempo para compartilhar as respostas, seja em grupos pequenos ou para a sala toda,
aspecto importante do método devido sua caracteristica interacionista. “Como o sujeito ¢
entendido como um ser social, sua transformacgéo implica a alteracdo do comportamento de
todo o grupo.” (BORDINI e AGUIAR, 1993, p.85)

Segundo Cortegoso (2013) a realizacdo de avaliagdo requer planejamento orientados

por objetivos claros que sirvam ao propdsito de promover ensino eficaz para que haja
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aprendizagem, e atividade avaliativa analisada tem evidéncias do aprendizado dos alunos, bem
como dos aspectos a serem retomados em novas situacOes de ensino, considerando a

decomposicéo de habilidades e 0 Método Recepcional.

4.3.14 - Oficina 6 - 12 parte - Ampliacdo do horizonte de expectativas - Escolha do poema -
atividade em dupla

Esta etapa do processo resulta da reflexdo sobre as relacbes entre a literatura e a vida,
possibilitando a percepcao de que as leituras realizadas se referem “nao s6 a uma tarefa escolar,
mas ao modo como veem seu mundo, os alunos, nessa fase, tomam consciéncia das alteracdes
e aquisicoes, obtidas através da experiéncia com a literatura.” (BORDINI e AGUIAR, 1993,
p.90) Para isso, o professor deve proporcionar condi¢cdes para que os alunos percebam o0s
avancos em seu repertorio leitor e os desafios a serem enfrentados a procura de outros textos, a
partir da ampliacéo de um horizonte de expectativas. A cada fase concluida é o inicio de outra,
pois 0 método evolui em espiral, permitindo aos leitores o desenvolvimento da criticidade em
relacdo a literatura e a vida.

As atividades realizadas contemplam as trés habilidades enfocadas no estudo e estdo
divididas em quatro partes integradas, uma sequéncia da outra, predominando a atuacéo,
producdo dos alunos, de forma oral, escrita e fisicamente, elaborando e montando seus trabalhos
em diferentes espacos fisicos: producdo de um Fanzine e a criacdo de uma Instalacdo poética.

Realizada em sala de aula, em duplas, duracdo de 80 minutos, esta parte inicial consistiu
na escolha de um poema, bem como a sua compreensao e interpretacdo. Os alunos responderam
algumas questdes por escrito, identificando tema, composicao poética, figuras de linguagem e
apresentando a justificativa pelo texto escolhido.

Para a escolha dos poemas, a professora levou para a classe varios livros de diferentes
autores, ja estudados em aula, tais como: Camdes, Manuel Bandeira, Mario de Andrade, Carlos
Drummond de Andrade, Mario Quintana, Cecilia Meireles, Cora Coralina, Manuel de Barros e
Vinicius de Moraes. Apds cada aluno escolher um livro e um poema, eles sentaram em duplas
e decidiram por um dos poemas. Tomada a decisdo, a dupla passou a responder as questdes
referentes a analise do texto, enfocando as habilidades H38 e H34, que precisou ser finalizada
na aula seguinte, devido a falta de tempo. Alguns alunos apresentaram dificuldades para a
escolha do poema, sé conseguiram decidir no final da aula, ap6s a leitura de varios textos. E

esse ndo foi o Unico contato com os livros, porque eles foram trazidos, algumas vezes, a sala de
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aula para a leitura, como atividade opcional, para aqueles momentos que um grupo de alunos
finalizava as atividades e outros ainda ndo.

Os poemas escolhidos pelos grupos, analisados como amostragem da turma, foram os
seguintes: grupo 1- alunas 1 e 2 escolheram ¢ analisaram juntas o poema “Passaro” de Cecilia
Meireles, ja a aluna 3, mesmo numa outra dupla, ndo conseguiu decidir no tempo estipulado.
Grupo 2- a aluna 1, sozinha, escolheu o poema “A procura” de Cora Coralina. A aluna 2, em
dupla, decidiu por “O Autorretrato” de Mario Quintana. J4 o aluno 3, que desde a oficina 5
formou um trio com um aluno do nivel adequado e outro do avanc¢ado, escolheu o poema
“Balada do enterrado vivo” de Vinicius de Moraes. No grupo 3, uma das meninas, também em
dupla, escolheu “Mulher ao espelho” de Cecilia Meireles. A outra participante, em dupla, optou
por “A rosa de Hiroshima”, de Vinicius de Moraes. Quanto ao grupo 4, uma das participantes
em dupla escolheu o soneto “A lua” de Vinicius de Moraes, a outra aluna decidiu, sozinha, pelo
poema “Jazz” de Mario Quintana.

Todos os alunos leram varios poemas para optar por um e escolheram conforme sua
motivacdo pessoal e compreensdo, por isso 0s textos apresentam temas e composicdo de
diferentes niveis de complexidade, aspecto este que apresenta evidéncias em relacdo ao
desenvolvimento do repertério leitor. Durante a realizagdo das respostas, a questdo que gerou
mais duvida foi a identificacdo das figuras de linguagem que predominava no poema, nos
grupos 1 e 2. A correcdo, feedback foi realizado conforme as duplas eram atendidas,
informando aspectos a serem corrigidos, completados ou modificados. A professora constatou
que algumas duplas haviam escolhido o0 mesmo poema. As questdes respondidas foram

entregues a professora.

4.3.15- Oficina 6 - 28, parte - Ampliacdo do horizonte de expectativas - Elaboracdo de um

fanzine atividade em grupo

Para a realizacdo da atividade, foram necessarios dois dias, no total de 160 minutos. A
professora comentou que seria produzido um fanzine com os poemas escolhidos por eles.
Também apresentou a sua defini¢do: palavra originada da combinacdo das expressdes fanatic
(fan) magazine (zine), é produzido por fas, seja de novelas, poemas, mdusicas, filmes,
videogame...sobre diferentes tematicas, para sua divulgacdo a um publico. Também foram
mostrados para a turma alguns modelos de fanzine e exibidos dois videos explicando como

realizar a sua produgéo.
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Apo6s o procedimento indutor/facilitador, explicacbes e orientagdes, a docente
apresentou a necessidade da formacgdo de grupos, para que a troca de ideias, opinides,
conhecimentos fossem ampliados. Assim foi feita a organizacao: os alunos, cujos 0s poemas
eram os mesmos, formaram grupos de trés ou quatro pessoas. Duas estudantes, uma do grupo
2 e outra do grupo 4, continuaram trabalhando sozinhas, como na etapa anterior. A integrante
1, do grupo 1, faltou essas aulas e a professora propds que as alunas 2 e 3 trabalhassem juntas,
pela primeira vez no ano. As meninas aceitaram e pediram ajuda da docente para escolher um
outro poema, porgue elas estavam com dificuldades para desenvolver a atividade com o poema
“Passaro”, escolhido na etapa anterior. Foi indicado “Dupla vantagem” de Mario Quintana e as
meninas dedicaram-se ao trabalho.

Para a producdo de um fanzine o suporte utilizado é o papel A4, ou sulfite, e um dos
videos exibidos mostrava varios formatos do fanzine, conforme o nimero de dobras do papel,
e os alunos optaram pelo sulfite dividido ao meio para compor as paginas. Definido o formato,
os alunos passaram a realizar pesquisas sobre o tema do poema, contexto de producdo e
definindo quais imagens, textos comporiam o fanzine. Para isto, cada grupo escreveu o poema,
e através de recortes, colagens, desenhos, ilustracGes e textos manuscritos montaram cada
pagina do fanzine. Apds a montagem, os trabalhos foram apresentados em aula, para que todos
os alunos conhecessem os diferentes poemas e o nivel de significacdo poética, conforme a
atribuicdo dos respectivos grupos. A seguir, serdo apresentadas algumas caracteristicas dos
fanzines produzidos, que se encontram na integra nos anexos, a partir da pagina 234, bem como
serdo transcritos trechos das apresentacoes dos alunos.

No grupo 1, as participantes 2 e 3, a partir da escrita do poema “Dupla vantagem” de
Mario Quintana, montaram a pagina inicial acrescentando um recorte de uma parte de estante
de livros. Na pagina seguinte, escreveram o poema “Da paginagdo” também de Mario Quintana,
e colaram recortes de personagens da Turma da Ménica. Na sequéncia, escreveram 0 poema
“Livros e flores” de Machado de Assis e colaram a imagem de um arranjo de flores. Para
finalizar, escreveram um fragmento, seis versos, do poema de Castro Alves “O livro ¢ a
América” e colaram véarias imagens de livros. Para pesquisar os poemas usaram um livro de
Mario Quintana e a internet do celular de uma das participantes. Realizaram a criagdo com
autonomia, porém néo fizeram a apresentacdo para a turma. No grupo 2, a participante 1, que
produziu individualmente o fanzine, colocou, na pagina inicial, um homem com um binéculo e
uma lupa, que segundo comentarios da aluna sdo elementos que representam o titulo “A
procura”. Na pagina seguinte, hd uma imagem central, recorte de jornal, de um grande

congestionamento e a imagem de trés homens, com varias malas, andando a pé, e a seguinte
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frase abaixo: “A procura de coisas novas”. Outra frase acompanha a foto de jornal, escrito pela
aluna: “O sabio procura a auséncia de dor e ndo o prazer.” (Aristdteles). A outra pagina, ao
centro, tem o poema escrito, juntamente com duas frases manuscritas: “Procure a sua fortaleza”,
adaptado de um dos versos do poema, e “Procure o bem, nao faga mal a ninguém.” A pagina
final traz um recorte de imagem de varios tridngulos e as seguintes frases: “Procure melhorar
teus erros”; “A procura de um lider”; “Quem matou a sede ndo procura entender a formula da
agua” de Fernando E. Tavares. A aluna também realizou pesquisas usando seu aparelho de
celular, produziu com autonomia, mas nao apresentou seu trabalho.

Ainda no grupo 2, a participante 2 trabalhou num grupo com trés meninos, que ela
sempre liderou, ¢ o poema “O Autorretrato” foi escrito em duas paginas e todos 0s seus versos
foram ilustrados, através de colagem de imagens infantis. Ha também, numa péagina, um
desenho de um porta-retrato com foto de Mario Quintana. Outra pagina cheia de letras
manuscritas, espacadas na pagina e cinco imagens de criangas em diferentes atividades. A
ultima pagina traz varios tracos e um caderno aberto com anotagdes, ¢ ao lado a frase “Trago a
traco”. A justificativa da escolha do poema, pela aluna, sera transcrita a seguir: “A gente pensou
em fazer assim porque achamos diferente, legal. Gostamos do poema porque ele (o eu-lirico)
ndo tem uma forma exatamente como ele diz que é, ele procura saber quem é, mas ndo fala que
ele ¢é tal coisa, ele se desenha como coisas diferentes, se baseia em coisas diferentes.”

O aluno 3, do grupo 2, produziu o fanzine juntamente com um menino do grupo 3 e
outro do grupo 4. Escolheram o poema “Balada do enterrado vivo”, e para cada pagina que o
extenso texto foi dividido, ilustraram através de desenhos elaborados por eles. Na pagina inicial,
h& uma capela e nas seguintes, vérias partes do corpo humano, conforme sdo mencionados no
poema. Eles ndo apresentaram o trabalho, devido a falta de tempo, a aula foi finalizada antes
do horario, sem aviso prévio. Mas 0s estudantes apresentaram suas ideias sobre o poema por
escrito e oralmente, durante a Ultima atividade, a autoavaliacdo. No grupo 3, uma das
participantes escolheu o poema “Mulher ao espelho” e compuseram as paginas do fanzine com
varias imagens de mulheres de diferentes idades, recortadas de revistas, jornais, procurando
ilustrar cada estrofe do poema. O trabalho foi apresentado pelas participantes: “O poema
chama-se Mulher ao espelho, é da Cecilia Meireles e ele fala sobre o envelhecimento e o espanto
da mulher com o envelhecimento porque ela era muito vaidosa, se assusta com as rugas que
apareceram no rosto dela.” E feita leitura do poema, mostrando as paginas e comenta que as
diferentes imagens escolhidas representam fases e também ha véarias marcas de produto,
relacionados a vaidade. Justificam a escolha da seguinte forma: “Na verdade nosso poema foi

escolhido no final, passamos por trés, quatro poemas. Eu conhecia pouco a Cecilia, mas eu
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gostei desse poema, e 0 que mais chamou atencao € o fato dela dizer que ja foi varias pessoas,
essa metamorfose que a gente passa ao longo da vida.”

A segunda participante do grupo 3 o fanzine com a obra “A Rosa de Hiroshima”. Na
primeira pagina o titulo do poema, a imagem de uma rosa colada e a palavra “mortes” ao lado.
Na segunda pagina h4 um trecho, colado, de um texto que traz o seu contexto de producéo. Na
terceira pagina, um recorte de jornal, desenho de soldados em guerra, e um titulo de noticia
“Visoes da batalha na Russia e no Ocidente sdo inconciliaveis até hoje.” Nas paginas centrais
esta colado o poema, juntamente com informacdes sobre o fato. Nas paginas finais, ha um texto
informativo sobre as causas da guerra, a imagem de um notebook, ao lado a frase “Néao importa
o porqué.” Juntamente com macgos de dinheiro. Na pagina final, uma imagem da explosdo,
corpos caidos e a frase manuscrita “Vamos transformar a tragédia em arte.” A seguir, a
transcri¢do da apresentagdo: “Escolhemos o poema por contar uma parte da historia da guerra”.
O poema foi lido e as paginas, ja descritas, sdo apresentadas para a turma, com énfase no porqué
da guerra, que a aluna explica “Nos colocamos o presidente dos EUA, do Japao, o nimero de
vitimas, algumas causas, e ndo importa o porqué, a guerra acontece na verdade pela da ganancia
do ser humano. E no final, colocamos mulheres sendo mortas pela guerra.”

Quanto ao grupo 4, a participante 1 fez individualmente seu trabalho com o poema
“Jazz”. Na pagina inicial, usou palavras recortadas para escrever “O estado da Arte” e
manuscrito “Verdadeiro” “I have a dream!” Na segunda pagina, escreveu o poema, € nas
seguintes, escreveu sobre as principais caracteristicas do Jazz, o contexto histérico nos EUA, e
seus principais representantes como Charlie Parker, Ella Fitzgerald, Aretha Franklin. Sera
transcrita, a seguir, a apresentacao da aluna: “Apesar de eu ter colocado aqui na capa O estado
verdadeiro da Arte, esse ndo é o titulo dele, mas é uma indireta sobre o seu tema. O poema é o
Jazz de Mario Quintana. (Leitura do poema) Eu escolhi esse poema, porque além de gostar do
jazz, meu ritmo favorito, eu s6 queria explicar que as pessoas esquecem de pesquisar a historia
e tem uma visdo errada dele. Eu escolhi essas imagens de pessoas brancas e negras separadas,
e isso surgiu na década de 20 com a lei de Jim Crow, em que os Estados Unidos foi literalmente
separados entre brancos e negros, havia banheiros, pragas separados para negros e brancos, e o
privilégio ficou mais para brancos do que para negros, e o jazz foi 0 meio de rebelido dos negros
denunciar isso, com o rap hoje em dia, 0 jazz era considerado musica de vagabundo, desculpem
a palavra. Mas hoje a gente vé o jazz, apesar de ndo ser muito querido, como uma musica
erudita, quase uma classica, mas teve um passado triste, muitos foram mortos por causa disso.
N&o foram s6 um, dois, trés bares que foram assaltados, invadidos por militares, muitos foram

mortos e por isso coloquei a frase “O pais ¢ empurrado para o abismo de escandalos.”
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A outra menina do grupo fez parte de um trio e produziu o fanzine com o soneto “A
lua”. Na pégina inicial foi recortada e colada uma grande lua e escrito “Soneto a lua”. Na
segunda e terceira paginas, o poema foi escrito, bem como a data da sua publicacéo. Ha também,
a figura de um homem usando um sobretudo, recortada de um jornal. Nas paginas seguintes, ha
imagem de uma princesa, informacgo6es sobre o poema: fase do modernismo, datas e a explicagéo
sobre o conceito de personificacdo e como ele se apresenta no poema. Nas paginas finais,
escreveram a cronologia sobre a vida e obra do autor, bem como a diferenca entre os conceitos:
poesia, poema e prosa. No segundo dia, a aluna finalizou o trabalho sozinha, mas ndo quis
apresentar para turma, somente respondeu para a professora que escolheram o poema, por ser
um soneto, de lirismo amoroso, assunto que estava sendo estudado nas aulas.

Para a producdo de fanzine as trés habilidades, enfocadas no estudo, foram abordadas,
porque os alunos, a partir da tematica e forma do poema (H38), representam através de textos,
imagens coladas e desenhos o nivel de significacdo atribuida aos poemas. Destacam para isso,
as figuras de linguagem estudadas, referentes a H34. Também varios grupos pesquisam sobre
0 contexto de producdo, aspectos histdricos e sociais, H41, que deram origem ao poema, como
nos exemplos de “A Rosa de Hiroshima” de Vinicius de Moraes ¢ “Jazz” de Mario Quintana.
Todos os trabalhos, através dos poemas escolhidos, apresentaram, de forma reflexiva e critica,
um aspecto da vida, um comportamento de ser humano. Os diferentes niveis de compreensao,
a partir da escolha dos textos, demonstram os conhecimentos mobilizados: o linguistico, o
enciclopédico e o de mundo, e o interacional, evidenciando um repertorio peculiar de cada
aluno, nas distintas apresentacdes. Contudo, por meio do fanzine, os estudantes puderam
compartilharam suas leituras, sua interacdo com o texto e possibilitaram o envolvimento na
leitura de outros poemas, autores, e desse modo puderam experimentar e proporcionar uma

experiéncia que favoreceu a ampliacdo do horizonte de expectativas.

4.3.16 - Oficina 6 — 32 parte — Ampliacédo do horizonte de expectativas -planejamento e criacdo
da Instalacdo poética — trabalho em grupo

Em uma aula de 80 minutos, a professora explicou a proxima fase do trabalho: planejar
a instalacdo poetica. Para isso, retomou seu conceito, conforme orientacbes no Caderno do
Professor, SEE, 2014-2017, a instalacdo é a unido da obra de arte produzida ao espago em que
estd exposta, produzindo efeitos sensoriais no publico. A obra e 0 espa¢o sdo igualmente
valorizados. No caso da instalagdo, a partir da leitura de poemas, visa a tradugdo de um

determinado nivel de significacdo da linguagem poética, em uma obra artistica de natureza ndo
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verbal. Em seguida, apresentou a turma um modelo de planejamento, realizado por outros
alunos, de um ano anterior. Além da explicacdo coletiva, a docente dirigiu-se aos grupos,
mantidos da etapa anterior, para esclarecer as duvidas. O planejamento consistiu em definir
estratégias, materiais visando a traducao de um determinado nivel de significacdo da linguagem
poética, em uma obra artistica de natureza ndo verbal, ou seja, que as palavras do poema
pudessem ganhar formas, contornos num espaco tridimensional, produzindo efeitos sensoriais
no puablico. Conforme orientagdes, os alunos desenharam um esbogo das instalacoes,
planejaram e listaram que materiais seriam necessarios para a sua criacdo. Ha exemplos de
planejamentos e esbogo nos anexos, nas paginas 186 e 187.

A elaboracgéo do planejamento demandou outras leituras do poema, e a reflexao inicial
foi ampliada para que as imagens suscitadas, o significado atribuido, pelo leitor
individualmente, pudesse ser compartilhado com a turma. A producdo do fanzine, antes da
criagéo da instalacdo, contribuiu para essa etapa porque proporcionou pesquisas sobre 0 poema,
seu contexto de producdo, ampliando o horizonte de expectativas.

A producdo das instalacdes poéticas, a partir da organizacdo dos materiais pelos alunos
e pela professora, foi um trabalho intenso, que utilizou cinco aulas de Lingua Portuguesa, 200
minutos. A escola dispunha de poucos recursos materiais, por isso, alunos e professora
providenciaram, conforme possibilidades. Mesmo com a escassez de recursos e tempo, 0
envolvimento dos alunos predominou, porque os trabalhos seriam compartilhados na prépria
turma e outras da escola. A maioria dos grupos que produziram o Fanzine se mantiveram, e as
caracteristicas dos poemas destacadas nele, ganharam novas formas na instalacdo poética. Os
trabalhos foram montados na parte final do auditério da escola, para que os espacos utilizados
com a cadeiras ndo fossem comprometidos e pudessem ser utilizados para as diferentes
atividades que ali ocorrem, como: palestra, filmes... Esta parte do fundo do auditério estava
sendo utilizado como depdsito de livros didaticos novos, que serdo utilizados para reposi¢ao no
proximo ano. Como ndo havia onde guarda-los, eles passaram a fazer parte das instalacdes,
como divisorias de espacos, suportes, como se fossem bancadas. Foram expostos dez trabalhos
na exposicao intitulada “A vida, A poesia; entre livros.” Serdo destacadas as instalagoes dos
grupos acompanhados, atraves de uma breve descricdo da obra e das transcri¢cGes de respostas
que evidenciam os principais aspectos do trabalho. As fotos das instalacdes e atividade escrita
dos alunos encontram-se nos anexos. Grupo 1: as trés participantes atuaram na producéo,
mesmo que em momentos distintos, devido as faltas alternadas entre elas. Utilizaram os
mesmos poemas do fanzine, destacando a importancia da leitura, dos livros. A justificativa para

a escolha do poema, e quais aspectos foram destacados na instalagdo: aluna 1: “Para as pessoas
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ver e saber mais sobre a questdo da poesia, ler mais e gostar mais de arte.” Sobre a montagem
da instalag@o: “(Os livros) Foram transformados em bonequinhos de folhas (sulfites) para eles
terem vida no nosso mundo.” Aluna 2: “Acheli interessante e bonito. Fala como se o livro fosse
uma pessoa, para fazer companhia para a pessoa que vai ler. A figura de linguagem ¢ a
Personificagdo.” Sobre a montagem: “Essa ideia surgiu porque no poema fala que o livro ¢ uma
pessoa, entdo montamos os livros em forma, com vida. Mostra que o livro tem vida e que esta
sempre acompanhando o leitor.” A participante 3 faltou nesta aula de registro escrito sobre a
producao.

Quanto ao grupo 2, a participante 1 produziu seu trabalho sozinha. Para transformar o
poema “A procura” de Cora Coralina em instalacdo poética, a aluna adaptou as estrofes do
poema em uma espécie de mdbile, usando cartolinas coloridas, penduradas em fio de nylon.
Destacou as palavras chaves do poema como: fortuna, felicidade, fortaleza. A aluna faltou na
aula de registro escrito. A participante 2 trabalhou em grupo que produziu a instalagdo a partir
do poema “Auto- retrato” de Mario Quintana. Utilizaram um canto do auditério e fizeram uma
bancada de livros, os didaticos, para montar um tipo de penteadeira, com porta retrato, uma
caixa com objetos, simbolizando lembrancas e fizeram, também, um mural com fotos de Mario
Quintana, dados biogréaficos, o0 poema e varios elementos, representando-o. A estudante faltou
na atividade escrita. O terceiro integrante do grupo continuou trabalhando com os alunos dos
grupos 3 e 4. A instalagdo ¢ referente ao poema “A balada do enterrado vivo” de Vinicius de
Moraes. Os estudantes utilizaram um caixdo real, material de um antigo grupo de teatro da
escola, envolvido pelos livros, os didaticos, como se 0 caixdo ja estivesse na terra e soO faltasse
cobri-lo. Em cima dele, estava o poema. Também ha um cartaz, como uma lapide, indicando o
titulo do poema e uma caveira. Os trés participantes realizaram o registro escrito, mas aqui sera
destacado apenas de um deles, pois as respostas sdo parecidas, mas esta ¢ a mais completa: “Eu
escolhi o poema devido ter achado interessante a forma com a qual o autor expressa o
sofrimento e o sufoco de uma pessoa que foi enterrada viva. O autor usa muitas comparacoes
para expressar a agonia da personagem que foi soterrada.” Para a montagem: “Foram levadas
em consideracédo, principalmente, o sentimento de morte, sufoco, desesperanca e sofrimento.
Usamos um caixao e sobre ele colocamos trechos do poema e um desenho de uma caveira por
acompanhar os trechos “Tenho um minuto de vida”.

No grupo 3, a participante 1 produz o trabalho, em trio, sobre o poema “Mulher ao
espelho” de Cecilia Meireles. Também utilizam os livros didaticos e montam uma penteadeira
com um grande espelho, feito com um palete e papel laminado. No espelho, colaram suas fotos

e flores. As alunas destacam: “Escolhemos esse poema, meio que de ultima hora, mas porque
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gostamos da escrita.” O tema do poema: “A passagem do tempo, a chegada da velhice.” “A
ideia de ter muitas faces foi imprescindivel na nossa instalagdo, sentimento, vaidade.” A
participante 2, trabalhou em grupo, e produziram a instalacdo sobre o poema “A Rosa de
Hiroshima” de Vinicius de Moraes. Utilizaram uma caixa de papelao, pintada de preto e dentro
colocaram muitas fotos da guerra e mortes. Em cima da caixa, uma rosa, que era branca, e foi
pintada de vermelho simbolizando o sangue derramado. Justificam a escolha: “Escolhemos esse
poema por causa de sua histdria e o sentimento que ela nos traz. Guerra. Destacou a Morte com
o sentimento de saudade, tristeza.”

No grupo 4, as duas participantes trabalham juntas, em grupo, com o soneto “A Lua” de
Vinicius de Moraes. Usando uma bola de isopor, pintada de prata, e papéis azuis, as estudantes
procuram criar um céu, dando destaque a lua. Justificam a escolha: “(...) escolhemos porque
estd em forma de soneto (que estamos estudando) e o tema dele é bem interessante, fala sobre
uma paixao doentia (...) no poema esta presente a metafora- da mulher a lua- e personificagéo-
acoes da lua. Escolhemos a lua e a mulher como destaque para descrever a importancia desses
elementos pro sentimento do poema. Fizemos um desenho que se encaixa com o perfil da
mulher e a lua, que a representa.”

Para a producdo das instalacBes poéticas, as habilidades H38 e H34 ndo foram
decompostas, os alunos precisaram estabelecer a relacdo entre forma e tema, bem como
identificar recursos semanticos expressivos, as figuras de linguagem, conforme a composicéo
do poema, atribuindo um nivel de significacdo. Quanto a H41, continuou decomposta, com
enfoque nas condi¢bes de producdo e apresentacdo do ponto de vista do leitor. A situacdo de
ensino também contempla o contetdo previsto pelo Curriculo do Estado de Sao Paulo: RelacGes
entre Literatura e outras expressdes da Arte, pois apesar do uso de diferentes materiais, sao
retratadas cenas da histéria humana, que podem proporcionar questionamentos, sonhos,
paixdes, uma nova visdo de mundo, redimensionando aspectos da realidade do ambiente onde
0s sujeitos atuam. E assim como na producdo do fanzine, as respostas dos alunos, conforme o
desenvolvimento de repertorio de cada um, evidenciam reflexdes sobre diferentes temas como:
a leitura, passagem e desafios da vida, o amor, a guerra e a morte, que foram apresentados como
um texto visual, repleto de significado.

Desse modo, as condi¢cfes de ensino criadas proporcionaram a operacionalizagdo do
esquema conceitual concretiza¢do, ou seja, “a atualizagdo das potencialidades do texto em
termos de vivéncia imaginativa.” (BORDINI e AGUIAR, 1993, p. 88) Este ¢ um dos conceitos

bésicos para a transformacdo do horizonte de expectativas.
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4.3.17- Oficina 6 - 42, parte - Ampliagéo do horizonte de expectativas - Exposicédo e

autoavaliacdo

Ap0s a criacdo das instalacBes, houve uma exposi¢do monitorada, duas alunas da turma,
uma do grupo 3 e outra do grupo 4, realizaram a monitoria, em uma tarde, apresentando as
principais ideias dos trabalhos para alunos dos 6°. E 7°. Anos, do periodo vespertino. O evento
foi estimulante para o publico, causando estranheza, admiracéo, reflexdo conforme o objetivo
de uma instalacdo poética. Uma das turmas, de 6° Ano, teve a oportunidade de registrar a
opinido sobre a participacdo na atividade. Serdo destacados, a seguir, alguns comentarios:
Estudante A: “Eu gostei bastante, a Thatiane fala bem, ela consegue explicar muito bem, a Lara
também mas percebi que ela tava bem nervosa. Eu gostei mais do Vinicius de Moraes (Morte,
A Rosa de Hiroshima, A balada do enterrado vivo, A lua). Eu também gostei do Manuel de
Barros (Invencgdo). Eu amei ir 14 na exposicao, achei interessante, legal. Eu tentei prestar muita
aten¢do nas explicacdes.” Estudante B: “Eu achei muito legal, interessante saber, ela explicou
muito bem. Eu gostei muito de ir la aprender com elas, queria ir mais vezes, queria ter mais
aulas como essa, espero ter de novo.” Estudante C: “Eu gostei de todos s6 que teve duas que
chamou mais a minha atencdo que foi “A Rosa de Hiroshima” e “A morte”. A Rosa de
Hiroshima conta a historia que caiu uma bomba em Hiroshima e quando a bomba caiu formou
uma rosa gigante de fumaca e foi deixando as pessoas deformadas (...) Ja o da Morte fala que
as pessoas gostam da morte sé que quando alguém pensa em matar a dor e ndo a propria vida.”

Os comentarios dos alunos do 6°. Ano corroboram que a interacdo texto e leitor, para
ampliar o horizonte de expectativas, necessita de condi¢des de leitura em que os diferentes
conhecimentos, o linguistico, o de mundo e enciclopédico e o interacional possam ser

compartilhados, numa situacdo comunicativa.

A autoavaliagdo

Na ultima aula com a turma, no auditério, a professora realizou uma roda de conversa
sobre a exposi¢do, contou sobre o processo de monitoria para os alunos do periodo vespertino,
mostrou os comentarios produzidos pelos alunos do 6°. ano, e solicitou que cada grupo
comentasse sobre o seu trabalho, ou de algum outro grupo que chamou atencao. A professora
fez a leitura dos poemas, retomando a relacdo tema e forma. Em seguida, os alunos
compartilharam suas ideias, opinides sobre a leitura do poema e a criagdo das instalagdes. Seréo

transcritos, a seguir, alguns trechos, que destacam caracteristicas da leitura dos alunos dos
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poemas escolhidos pelos grupos. Grupo 4: Aluna 1: (A Lua de Vinicius de Moraes) “Nos
escolhemos esse poema porque estavamos trabalhando com soneto nas aulas e também porque
mostra a metafora e a personificacdo. E como a professora disse, € um lirismo amoroso, mas
parece um amor doentio, que ele vé a mulher em tudo, até com uma certa ofensa, e iSso nos
motivou escolher o poema.” Grupo 3: Aluna 1: (Mulher ao espelho de Cecilia Meireles) “Bem,
nos escolhemos esse poema meio que em cima da hora, porque tinhamos escolhido outro,
depois trocamos (...) Como o poema fala muito sobre mulheres e flores, nds colocamos nossas
fotos no espelho (...) Ela (eu-lirico) fala que foi todo mundo, s6 ndo foi o que quis.” Grupo 3:
Aluna 2: (A Rosa de Hiroshima de Vinicius de Moraes) “Noés escolhemos esse poema porque
fala sobre a realidade, foi algo impactante, que marcou a historia, matou muitas pessoas, e é
uma forma de representar a morte.” Um outro aluno, de outro grupo: “Eu pesquisei sobre o
assunto e foi a partir dessa guerra que o Japdo se fechou para 0 mundo e quando voltou, foi
como uma poténcia, e hoje em dia esta entre os melhores.”

Os comentarios destacados evidenciam os diferentes assuntos abordados e a visdo e o
conhecimento que os alunos compartilharam a partir da leitura dos poemas. Cada aluno em seu
grupo buscou informacoes sobre o tema abordado no texto literario, porque “enquanto os textos
informativos atém-se aos fatos particulares, a literatura d& conta do real, pois representando o
particular, logra atingir uma significagdo mais ampla.” (BORDINI e AGUIAR, 1993, p.13).

Ap0s a conversa, os alunos responderam, por escrito, a trés questdes, uma autoavalia¢do
sobre o proprio percurso durante o projeto, a montagem da instalacdo poética e também sobre
o trabalho em grupo. As respostas dos participantes serdo transcritas: grupo 1: Aluna 1: “Eu
gostei, ficou muito bonita, interessante. Eu acho que ndo precisa nada melhorar, que ja td bom
do jeito que ta.” Aluna 2: “Eu gostei de ajudar a criar o livro que tem varios poemas dentro. (O
fanzine). Bom eu aprendi a gostar um pouco mais de poemas. Eu gostei muito do projeto, mas
eu participei pouco. A turma deveria melhorar em ser um pouco mais unida. Bom eu ndo
trabalhei muito em grupo, mas no tempo que ajudei foi bom. Eu gostei muito do trabalho porque
eu Vi que teve muita criatividade. Amei o trabalho, ficou muito bonito.” A aluna 3 faltou no
dia. No grupo 2, somente um aluno estava presente: Sobre o trabalho em grupo: “Foi bom. Foi
legal e desacreditador por que foi (ndo entendi a Gltima palavra). A parte preferida do projeto:
A minha exposi¢do porque mesmo com poucos materiais foi legal e ficou bom.”

Quanto ao grupo 3, todos os participantes responderam as questdes: aluno 1: Em relagao
ao proprio trabalho: “feliz, mas ndo totalmente satisfeito, pois acho que poderia ter melhorado.”
Sobre o projeto, o que mais gostou: “O fanzine. Bom acho que melhorei a minha interpretacao

de texto, pois sem a interpretacdo de texto ndo teria como eu desenhar ou apresentar o fanzine.
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O que pode ser melhorado: “A organizacdo da apresentacdo dos trabalhos. A organizagédo de
cada aluno para fazer o trabalho (mais dedica¢do)” Aluna 2: “Foi muito satisfatorio ver o
trabalho pronto, apesar do poema ter sido escolhido em cima da hora. O que mais gostei foi a
busca pelos poemas, deu para conhecer varios poemas diferentes. Uma dica seria mais tempo
para a escolha dos poemas e montagem das instalagdes. Outra coisa seria 0 uso de mais recursos,
texturas, tecidos, audiovisuais.” Aluna 3: “Foi divertido porque cada um fez sua parte. Me senti
orgulhosa pelo trabalho em equipe. Gostei da exposi¢do em geral, aprendemos mais sobre a
historia, sobre os sentimentos.”

O grupo 4, neste dia tinha dois representantes, uma das meninas, que sempre esteve
presente, faltou. Aluna 1: “Eu, particularmente, ndo entrei no grupo de principio, por conta de
falta, entrei quase no final dos preparos — ou no inicio, pra mim é um pouco dificil trabalhar em
grupo, porgue gosto de tudo certinho, e as vezes, sou mal interpretada, e nem todos concordam
ou compartilham das mesmas ideias.” Sobre o resultado do trabalho: “Satisfeita, porque
consegui terminar, mas infelizmente ndo ficou do jeito que queriamos, acho que faltou um
pouco mais de cuidado e companheirismo entre a gente. Gostei de aprender o poema. Aprendi
como desenvolver criatividade e outros meios de expressdo. A minha sugestdo é que facamos
mais trabalho como esse, e ndo apenas com poemas, mas com outros tipos de literatura.” Aluno
2: “Trabalhar em grupo foi de grande satisfagdo, ao saber que nos comunicamos de forma
assertiva e conseguimos desenvolver nosso trabalho. Me senti satisfeito ao ver que conseguimos
representar de forma objetiva o tema central do poema. Gostei da forma representativa sobre a
morte e 0 modo como expressamos a poesia como um todo. Desenvolvemos nossa
comunicagédo, organizagdo, principalmente na hora de montarmos o fanzine, e a pontualidade
para entregar os trabalhos no prazo. O projeto poderia ter mais representa¢des sobre a morte e
o sofrimento da personagem em ilustra¢cGes mais chamativas por exemplo. (...)”

As respostas evidenciam diferentes niveis de aprendizagem em relacdo a criacdo da
instalacdo poeética, que originou-se a partir da leitura de poemas, a interacdo texto-leitor, da
escolha de um deles e de diferentes conhecimentos acessados para que a palavra ganhasse outras
formas, contornos, através do uso de variados materiais, proporcionando a ampliagdo do
horizonte de expectativas do grupo, de outras turmas da escola e da professora, afinal, foram

muitos poemas lidos, novas interpretacées compartilhadas, em interacéo professor e aluno.
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5. DISCUSSAO

O presente trabalho destacou um planejamento de condic¢des de ensino, cujo objetivo
foi 0 desenvolvimento do repertorio leitor do texto literario, género poema, devido ao seu poder
de estimulo emocional, carater de plurissignificagdo e reflexdo. Esses aspectos proporcionaram
aos alunos a manifestacdo de diferentes ideias, opinides, bem como, produgdes de textos
verbais e ndo verbais em situacdo de analise dos textos possibilitando a ampliacdo de viséo de
mundo e forma de comportamento social. Para tanto, a pesquisa, de carater interdisciplinar, teve
embasamento tedrico e metodologico na Analise do Comportamento, na Linguistica da
Enunciacéo e Estética da Recepcao.

A Anélise do Comportamento, por meio de diferentes estudos, estabeleceu principios
para orientar o processo ensino-aprendizagem, e todas as condi¢cdes de ensino planejadas e
executadas durante este trabalho estdo pautadas nesse referencial, constituindo um protocolo de
analise. O primeiro principio destacado, em relagdo ao desenvolvimento de situacfes didaticas,
refere-se ao ensino-aprendizagem como um processo de interacdo entre professor e aluno,
visando a aprendizagem como mudanc¢a de comportamento. Para isso, 0 docente tem o papel
de planejar as condi¢cdes de ensino considerando diferentes caracteristicas dos aprendizes,
ambiente em que se encontram e os objetivos previstos para o contexto educacional. Visando a
atuacdo coerente com o principio, para a organizacao do planejamento das condi¢fes de ensino,
a primeira parte deste trabalho é uma pesquisa documental que identificou os pressupostos
tedricos e metodoldgicos, nos documentos elaborados pela Secretaria Estadual de Educacéo do
Estado de Sdo Paulo, norteadores do fazer pedagdgico da rede estadual. Assim, foram
priorizados o Curriculo do Estado de S&o Paulo, que orienta o processo ensino-aprendizagem,
destacando as competéncias e habilidades previstas para cada série e 0 SARESP, que € um
sistema de avaliacdo do referido processo. Deste documento, foram identificadas as habilidades
com maior incidéncia de erro, ano de 2018, como prioridade durante 0 processo ensino-
aprendizagem.

As seguintes habilidades destacadas se referem a compreensdo de textos literarios,
especificamente, ao género poema: H38- Estabelecer relacbes entre forma (verso, estrofe,
exploracdo gréafica do espaco, etc.) e temas (lirismo amoroso, descricdo de objeto ou cena,
retrato do cotidiano, narrativa dramatica, etc.) em um poema. (GI1) H34-lIdentificar recursos
semanticos expressivos (antitese, personificagdo, metafora, metonimia) em segmentos de um
poema, a partir de uma dada definicdo. (GI) H41- Comparar e confrontar pontos de vista

diferentes relacionados ao texto literario, no que diz respeito a historias de leitura;
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deslegitimacgé@o ou legitimacdo popular ou académica; condi¢bes de producéo, circulacdo e
recepcdo; agentes no campo especifico (autores, financiadores, editores, criticos e leitores).
(GII)

Definidas as habilidades como repertdrios operantes, que passaram a COMpOr oS
objetivos, o planejamento enfocou um segundo principio proposto pela Analise do
Comportamento, que a aprendizagem, definida como processo inter-relacionado com processos
de ensino (Kubo e Botome, 2001), depende (ou € funcdo de) mudancas em dimensdes que
ocorrem em funcdo de mudancas em arranjos de contingéncias. Para isso, as habilidades
destacadas passaram a ser decompostas e enfocadas em diferentes situacdes de ensino, como
comportamentos a serem desenvolvidos em relagdo a leitura do texto literario, considerando as
condicdes ambientais e o perfil dos estudantes.

Vale ressaltar que todo o planejamento foi pautado pelas informacdes levantadas
durante as atividades iniciais, que identificou o perfil dos estudantes em relacdo ao seu
repertorio leitor. Estas evidenciaram que, somente uma parte da turma j& apresentava um
comportamento leitor desenvolvido, porque poucos alunos mencionaram o gosto pela leitura,
citando livros ou autores preferidos. Em relacdo as habilidades enfocadas, a turma apresentou
as fragilidades conforme apontadas pelo SARESP, edicdo de 2018.

A partir da identificacdo do repertério inicial dos alunos, considerando o principio da
interacdo professor e aluno, e a necessidade do desenvolvimento do repertorio leitor, para
abordar o texto literario, o referencial tedrico e metodologico estd pautado na Estética da
Recepcao devido em seu arcabouco tedrico apresentar conceitos originados da Psicologia
social. O conceito de contingéncia €, segundo Vasconcelos (2013) um instrumento central de
analise no processo de interacdo, e que Iser (1996) utiliza como modelo para explicar a relacao
texto e leitor. Portanto, todas as situacdes de ensino planejadas pela professora, teve como
principio primeiro, a interacdo, entre a docente e os alunos, estimulando-os para interagir com
o texto literario, género poema. Nesse sentido, foi elaborado todo o planejamento em que cada
situacdo de ensino, configuradas em oficinas, devido a necessidade de interacdo, através de
diferentes formas de atuacdo dos alunos, enfocou temas de relevancia social. Estes foram
trabalhados do mais simples para o mais complexo, do atual para o mais distante, num passo a
passo, conforme caracteristicas do processo ensino-aprendizagem para Analise
Comportamental e 0 Método Recepcional.

A oficina 1 apresentou, de forma detalhada, todas as etapas do processo ensino-
aprendizagem: os objetivos comportamentais originados do Método Recepcional, os objetivos

intermediarios planejados a partir da decomposicdo das habilidades enfocadas. Também
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apresentou os tipos de atividades, ou seja, os procedimentos de ensino utilizados visando
cumprir os objetivos determinados, bem como os critérios para aceitar o desempenho do aluno,
nas diferentes partes da situacdo didatica. Através da transcricdo de episodios de aulas, foi
realizada a avaliacdo funcional descritiva, que possibilitou a docente fazer observacOes e
andlises da interacdo professor e aluno, buscando evidéncias de aprendizagem decorrente das
situagdes didaticas. De forma intencional, as condi¢des de ensino visaram ao desenvolvimento
de repertdrios, bem como, de comportamento em que o leitor evidenciou, atraves da oralidade
ou da escrita, que compreendeu o texto literario considerando o contexto social que foi
produzido e a sua relagédo com a atualidade.

Para isso, os textos sdo sempre considerados como evento comunicativo, leitura e
compreensdo se equivalem, conforme defende a Linguistica da Enunciacdo, ciéncia que estuda
fendmenos da linguagem como atividade social. Portanto, toda situacéo de leitura € uma pratica
social, visando a um objetivo, numa situacdo comunicativa. Nesse contexto, a escolha dos
poemas, que apresentam contetidos e formas de pensar, em todas as situacdes de ensino, sempre
foi realizada considerando o perfil dos alunos, devido a necessidade de envolver a turma com
temas que mobilizassem os seus diferentes conhecimentos, o linguistico, o enciclopédico e o
de mundo, o interacional, para que cada um atribuisse sentido, compreendendo o texto. Para
criar variadas condicdes de ensino, em que a interacdo ocorresse, foram selecionadas as
seguintes tematicas: lirismo amoroso, descricdo de cena, com enfoque nos poemas que
apresentam critica social, a passagem do tempo e 0 metapoema. Assim, para cada etapa do
Método Recepcional, em que a devida decomposicao das habilidades destacadas ocorreu, esses
temas foram abordados em diferentes poemas, desde os mais atuais, autores ainda vivos, aos
mais antigos, do periodo classico, como Camdes e Shakespeare. Desse modo, o planejamento
das condi¢bes de ensino, pautado na metodologia proposta pela Analise Comportamental,
buscou a coeréncia em relacdo a abordagem linguistica do género textual poema, como forma
de reflexéo sobre caracteristicas e comportamentos de uma sociedade.

No decorrer de todas as aulas foram trazidos para a leitura poemas cujos os temas
tratavam de amor, abordando diferentes formas do sentimento, do romantico, idealizado,
caracteristicos de sonetos de Camdes, a um amor universal, como o poema “Amor ndo é s6” de
Roseana Murray. Também foram discutidos em sala de aula, a partir da leitura de distintos
poemas, varias questdes sociais, como a fome, no caso do poema “O bicho” de Manuel
Bandeira, a discriminacdo social, trabalho infantil, guerra tratados nos poemas do periodo do
Modernismo e a mesma tematica no Classicismo, nas obras de Camdes. Tambem foi abordada

a tematica em relacéo a passagem do tempo, da infancia a velhice. J& os poemas, caracterizados
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como metapoema, serviram para refletir sobre o papel do poeta, da poesia, da literatura na
sociedade, na vida das pessoas, porque conforme Lajolo (1993), é por meio da literatura que
uma sociedade expressa e discute simbolicamente seus problemas, desejos possibilitando que
seus individuos se constituam enquanto cidad&os.

Durante o planejamento e a sua execugéo, levando em conta as dimensdes do processo
de leitura, apresentados por Jouve (2002) para que o repertorio leitor fosse desenvolvido, 0s
poemas selecionados, seguindo o0 passo a passo, inicialmente, compostos por poucos versos
curtos de linguagem simples, para facilitar a percepc¢éo, referida no processo neurofisiologico.
Ao longo do desenvolvimento das situagdes de ensino, os textos abordados apresentaram, de
forma gradativa, o aumento do numero de estrofes e versos, bem como a progressao da
complexidade do Iéxico. Apos a decifracao, e quanto mais rapido esse processo ocorrer e com
sucesso, o leitor buscard a compreensao do contetdo, estabelecendo, a relacdo com dados da
realidade, e para isso necessita de um conhecimento minimo sobre o assunto abordado. Para
que as condicdes de ensino proporcionassem 0 desenvolvimento da segunda dimenséo, a
cognitiva, os poemas foram selecionados considerando a progressdo em relacdo a tematica:
lirismo amoroso, critica social e 0 metapoema.

Em relagdo ao processo afetivo, a selecdo dos poemas favoreceu o engajamento dos
alunos, mantendo a relacdo entre o emocional e a experiéncia estética. Quanto ao processo
simbdlico, os alunos produziram sentido para os textos lidos porque, por meio da interacao
texto-leitor, interacdo professor-aluno, as pistas textuais, ou seja, os estimulos discriminativos,
foram analisados e os diferentes niveis de compreensao, apresentados de forma oral, escrita e
imagética, foram compartilhados, e assim ideias e opinibes puderam ser ampliadas,
modificadas ou corrigidas. Nesse contexto, também, ocorreu 0 processo argumentativo, que
proporcionou aos estudantes, questionar seu ponto de vista, o0 seu modo de conceber sentido e
assim, através da intencdo ilocutdria, ou seja, “a vontade de agir sobre o destinatario, de
modificar seu comportamento.” (JOUVE, 2002, p. 21). Analisando as respostas dos alunos,
orais e escritas, em diferentes situagcdes de ensino, durante a realizacdo das seis oficinas, ha
evidéncias de avangos no processo de leitura, conforme as dimensdes propostas.

De forma gradativa, conforme proposta metodoldgica decorrente da Anélise do
Comportamento e etapas do Método Recepcional, o planejamento e sua execucdo foram
norteados pela decomposicdo das habilidades destacadas visando ao desenvolvimento do
repertorio leitor, especificamente, ao género poema. E possivel verificar, ler quadro “A
decomposicgéo das habilidades”, (apéndice 9, p. 245 e 246), como as referidas habilidades foram

decompostas ao longo de todas as situacdes de ensino, as oficinas, durante todas as etapas do
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Método Recepcional. Os resultados observados, durante atividades orais e escritas, individuais
e em grupos, evidenciam situacdes de aprendizagem, devido a mudanca de comportamento dos
alunos em relacéo a leitura, conforme ha uma variacéo dos tipos de atividades desenvolvidas e
a gradacdo da complexidade dos poemas.

Durante a etapa “Atendimento do horizonte de expectativas”, do Método Recepcional,
realizada por meio das oficinas 1 e 2, é possivel identificar, (graficos p. 247, 248), o baixo
desempenho dos grupos 1, abaixo do basico, e 2, basico. Os dados apresentados indicam um
baixo repertorio leitor, mesmo numa etapa em que 0S poemas sdo curtos e de linguagem
simples. Nestas oficinas, primeiras situacbes de ensino que os alunos estdo expostos a
procedimentos que visam o desenvolvimento do repertorio leitor, a partir da decomposicéo das
habilidades enfocadas em consonéncia com as etapas do Método Recepcional, as dificuldades
apresentadas justificam-se pela falta de conhecimento das figuras de linguagem, H34, e o
contexto de producdo, H41, especialmente na oficina 2, no poema “Dois e dois: quatro” de
Ferreira Gullar. Nessa etapa, foi fundamental para os alunos entenderem a importancia da busca
de informac6es sobre o periodo em que a obra foi produzida. Os alunos puderam constatar,
oficina 1, através do primeiro poema lido “O amor”, de Inacio da Silva Cruz, que o
desconhecimento do contexto histérico, social pode levar a uma interpretacdo distante da
intencionalidade da producéo do autor. Por isso, o leitor precisa questionar-se acerca da sua
producdo de sentido, se as suas suposic¢des sobre a obra podem ser confirmadas.

Para a etapa “Ruptura do horizonte de expectativas” foram desenvolvidas duas oficinas.
A de numero 3, considerando as caracteristicas do Método Recepcional em que as atividades
devem proporcionar um ambiente de seguranca para a producgéo, atuagdo dos alunos e, desse
modo, entrar em contato com textos produzidos em periodos mais distantes da atualidade. Por
isso, as condicBes de ensino apresentaram outros tipos de atividades, diferentes da etapa
anterior, como pesquisas orientadas por roteiros de textos, videos aulas, na sala de informatica,
devido a necessidade de envolver os alunos na leitura de poemas de maior complexidade,
quanto a composicao, estrutura semantica e lexical, como é o caso da obra de Camdes, a partir
do contexto de producdo. O planejamento dessas situa¢des de ensino promoveu a aproximagao
dos estudantes do contetdo abordado sobre um canone da literatura, porque cada um, conforme
seu nivel de compreensdo e ritmo, tinha a possibilidade de rever as explicac6es, em video ou
texto escrito, e contar com a orientacdo da professora para explicar as informacdes que ficaram
duvidosas. Desse modo, houve interacdo entre professor e aluno, texto e leitor, diferentemente
de uma aula expositiva. As condic¢Ges de ensino proporcionaram Vvarias situagdes de leitura aos

alunos, iniciando com textos informativos, em que precisavam localizar informacdes explicitas,
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até a leitura de poemas de Camdes. Mediante o Protocolo de Analise, elaborado pela
pesquisadora, seguindo principios da Anélise do Comportamento para planejamento, é possivel
identificar diferentes tipos de atividades, em que ha procedimentos indutores, corretivos bem
como a atuacdo dos alunos. Todas as atividades planejadas foram orientadas pelo protocolo,
que estabelece a relagdo entre objetivos, tipos de atividades e avaliagéo.

Durante a oficina 4, parte da etapa anterior, foram desenvolvidas diferentes atividades
em duplas e individualmente, envolvendo a identificacdo e comparacdo de tematica entre a
Literatura e a Pintura, como os exemplos: 0 poema de Mario Quintana e o quadro de Salvador
Dali, o soneto de Shakespeare, as ilustragdes de alunos sobre o poema e os videos sobre as
referidas obras e as instalacdes poéticas. Essas situacdes de ensino proporcionaram aos alunos
a ampliacdo de visdo sobre o papel da Literatura, enquanto manifestacdo artistica e cultural,
porque puderam verificar, que usando materiais diferentes, imagens e palavras, é possivel
refletir sobre aspectos da vida, do cotidiano de cada um, envolvendo diferentes conhecimentos,
despertando emocdes e por isso sdo tdo importantes para a formacdo humana. A atividade,
realizada individualmente, evidenciou a progressdo dos alunos em relacdo a leitura, porgque nos
grupos 2 e 4 os acertos foram acima de 70% e no grupo 3, todos os integrantes acertaram 100%
das questdes referentes as habilidades enfocadas. No grupo 1, a participante 3 acertou a questao
referente a H34 e errou uma relacionada a H38, porém duas participantes estavam ausentes
nesta aula. (Gréficos p. 249)

As condicdes de ensino possibilitaram que os alunos lessem varios poemas, de periodos
literarios distintos, o Modernismo e o Classicismo, bem como de autores que viveram em
sociedades diferentes, mas escreveram sobre 0s mesmos temas, com mudanca na forma,
composicdo poética. A experiéncia estética promoveu um estranhamento nos estudantes ao
pensar o ser humano como “O bicho” de Manuel Bandeira, verificar que o poema “Ao
desconcerto do mundo” de Camdes tem mais de 500 anos e parece tdo atual, que a musica
“Monte Castelo” tem a maioria de seus versos retirados de um soneto do autor portugués. A
analise dos diversos poemas, estabelecer relacdo entre Literatura e Arte, como no caso do
poema de Mario Quintana e o quadro de Salvador Dali, trouxeram novos elementos para o
horizonte de expectativa dos alunos, abalando sua maneira de pensar. Assim, a recepg¢ao de uma
obra, segundo Stierle (2011), envolve variados comportamentos do leitor em relagéo ao texto,
desde a compreensdo mais simples para a mais complexa até fazer anotagdes sobre a leitura e
escrever criticas literarias.

Ap0s essa situacdo de ruptura na recepcdo em relacdo a obra literéria, € 0 momento de

o leitor questionar-se sobre o seu percurso, que textos foram compreensiveis, agradaveis,
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dificeis exigindo um nivel mais elevado de reflexdo, e desse modo identifiquem avancos e
dificuldades a serem superadas. Para isso, na etapa 4, Questionamento do horizonte de
expectativas, as condicdes de ensino criadas visaram, no primeiro momento, sistematizar
conceitos estudados até 0 momento em relacdo as habilidades enfocadas. A primeira atividade,
um Matching-to-sample, enfocou as habilidades H38 e H41, visando o estabelecimento entre
tema e forma e o contexto de producdo das obras, periodos do Modernismo e Classicismo.
Conforme os resultados, (graficos p. 250), a atividade proporcionou a discriminacdo das
caracteristicas dos referidos estilos literarios. Ja a atividade envolvendo os videos, enfocou a
H34, para que os alunos discriminassem metéfora e personificagdo. No segundo momento, a
atividade foi avaliativa, formato prova, que os alunos responderam questdes para demonstrar o
nivel de compreensdo envolvendo poemas de diferentes autores, de diferentes estilos, niveis de
linguagem, como: Camdes, Cora Coralina, Carlos D. Andrade e Mario Quintana.

O resultado da atividade evidenciou que, em relacdo a H38, estabelecer relacdo forma e
tema, os alunos apresentam avancos, uma aluna acertou 40%, um 65%, trés 70% e os demais
(7 alunos) acertaram entre 80 e 100%. A questdo que o0s estudantes apresentaram o maior
numero de erro foi a discriminacdo do conceito de metapoema, durante a resposta da questdo
discursiva, eles escreveram seu conceito de poeta, porém nao estabeleceram a relacdo que o
poema € o resultado do fazer poético. Ja a H34, identificar metafora, comparacédo, antitese e
personificacdo, apresentou um percentual mais baixo de acertos: 5 participantes acertaram
menos que 50%, 4 tiveram acertos entre 60% e 70% e somente 3 alunos acertaram acima de
80%. (graficos p. 251). O resultado destacou dificuldades que precisam ser retomadas em outras
situacOes de ensino, como por exemplo, a realizacdo de um Matching-to-sample, para que os
alunos possam experenciar um treino de estabelecimento de relages no que se refere as figuras
de linguagem. S&o conceitos, assim como 0 metapoema, que apesar de apresentar uma
definicdo, podem variar sua forma, conforme a linguagem apresentada no poema.

A ultima etapa do Metodo Recepcional, Ampliacdo do horizonte de expectativas, requer
que os estudantes, além de efetuar leituras compreensivas e criticas, devem ser receptivos a
novos textos e leituras de outrem, transformar os préprios horizontes de expectativas, bem como
os do professor, da escola, da comunidade escolar. Para isso, nas atividades realizadas, as
habilidades destacadas foram enfocadas, porque os alunos, primeiramente, fizeram escolhas de
autor e poema, apresentando critérios, compreenséo e criticidade em relacdo ao tema e a forma.
Identificaram as figuras de linguagem estudadas, H34, e pesquisaram sobre contexto de
producdo da obra escolhida, bem como, comentarios, criticas sobre elas, H41. Para escolher um

poema, muitos outros foram lidos, apreciados. Desse modo, o repertorio individual, do grupo e
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da professora foi ampliado, porque como o Fanzine e a Instalacdo Poética foram trabalhos em
grupo, os alunos precisaram decidir por um poema, compartilhando suas ideias e opinides,
sempre com a orientacdo da docente para isso. As atividades desenvolvidas ultrapassaram 0s
limites da sala de aula, além da interacdo com os colegas, também houve a interacdo com outras
turmas. Os diferentes poemas, estudados pelos grupos, foram expostos e apresentados em
linguagem verbal e ndo verbal.

Os poemas escolhidos pelos alunos apresentaram diferentes tematicas, abordando
questdes sociais, reflexdo sobre etapas da vida, evidenciando a ampliacdo do horizonte de
expectativas. As condigdes de ensino, atraves de diversificados procedimentos de ensino,
proporcionaram a interacdo texto-leitor e assim favoreceu aos estudantes a percepcao de que a
obra literaria tem uma funcdo social para além dos espagos escolares, e que é possivel a
aproximacdo dos jovens de classicos como Camdes e Shakespeare. Para tanto, o planejamento
de todo 0 processo ensino-aprendizagem considerou que “a nova concepgao de leitor ¢ leitura
exige uma postura metodoldgica interdisciplinar, uma interagao efetiva das varias modalidades
discursivas e a incorporagao das novas tecnologias”. (PALMA, 2004, p.8,9). Diante desse
aspecto, as aulas tiveram como caracteristica a realizacdo de oficinas, com a atuacdo dos
estudantes através da expressdo oral, escrita, imageética e corporal conforme objetivo a ser
desenvolvido por meio de estratégias didaticas como: aula expositiva dialogada, producéao
textual, testes, video férum, pesquisas na internet, masica e montagem de obra de arte.

Por se tratar de um planejamento de condi¢des de ensino em que a avaliacdo é parte
integrante como possibilidade de verificar se houve aprendizagem, o comportamento dos
alunos esteve em constante observacdo e analise. As variadas formas de atuacdo: comentarios
orais, respostas escritas apresentaram evidéncias de quais habilidades foram desenvolvidas,
conteddos aprendidos e quais aspectos necessitam ser retomados. Os alunos apresentaram
dificuldades em varias das respostas que foram discursivas, um fator complicador, porque os
estudantes precisavam explicar, por escrito, como compreenderam o poema, e ler e escrever
sdo comportamentos distintos que requerem o seu desenvolvimento. Avaliar uma habilidade de
leitura, através de um comportamento de escrita, pode deixar lacunas, duvidas se o erro foi
devido a falta de compreenséo ou dificuldade para escrever.

Avaliar € um processo complexo, pois a analise da interacdo professor e aluno, as suas
contingéncias carecem de instrumentos e critérios com enfoque na questdo “quais sdao as
evidéncias de aprendizagem geradas pela condi¢do de ensino?” Nesse sentido, a avaliagéo
funcional descritiva, mediada pela autoscopia, ou seja, 0 uso da gravacdo em audio e video das

proprias aulas, possibilitou a ampliacdo do olhar da docente para a sua atuacdo, identificando
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quais comportamentos dos alunos e em quais condi¢des ambientais reforcam comportamentos
positivos, que devem ser mantidos e quais comportamentos devem ser evitados. Dessa forma,
a avaliacdo foi empregada como consequenciacdo, indicando ao aluno como estava 0 seu
desempenho, conforme o objetivo proposto. E para isso foram realizadas diferentes atividades
orais: apresentacdo de ideias, comentarios, respostas de questdes e escritas, como testes, provas,
producfes textuais e autoavaliagdo. Assim, a Analise do Comportamento possibilitou a
ampliacdo do repertorio docente no planejamento de condigdes de ensino, porque é possivel
verificar, que em todas as situacdes de ensino realizadas, houve a intencionalidade de se
estabelecer a relacdo entre os objetivos, comportamento esperado do aluno, tipos de atividades
e avaliacdo como consequenciagao.

Quanto as trés habilidades enfocadas, cuja a decomposi¢do conduziu o planejamento,
num passo a passo, conforme caracteristicas do processo ensino-aprendizagem proposto pela
Anélise do Comportamento e pelo Método Recepcional, proporcionou a identificacdo e a
derivacdo de classes de comportamentos favoraveis ao desenvolvimento do repertério leitor.
Ao comparar 0 comportamento dos alunos em relacdo aos textos lidos, nas primeiras oficinas,
atendimento do horizonte de expectativas, e sua progressao ao longo delas, (Apéndice 7, p. 234
a 240), constata-se a transformacéo, devido ao aumento do nivel de compreensdo exigido pelos
textos. Assim, cada texto, conforme sua composi¢do poética, tema, contexto de producéo requer
do leitor a atribuicdo de sentido, que ocorre conforme o conhecimento sociocognitivo. Por isso,
guanto maior for o envolvimento com o texto, maior as possibilidades do desenvolvimento das
habilidades e compreensédo da obra. Nesse sentido, houve variacdes no desempenho dos alunos
em relacdo a H34, ha atividades em que os alunos apresentam resultados melhores que outros,
dependendo do texto. Esta habilidade também néo foi desenvolvida na sua integra, porque a
metonimia ndo foi abordada durante as atividades, devido as ddvidas que os alunos
apresentaram em relagdo as outras enfocadas, que sdo a base para a compreensdo numa
linguagem conotativa, especialmente, a metafora, considerada a mée de todas as figuras de
linguagem.

A HA41 foi parcialmente desenvolvida, por se tratar de uma primeira série do Ensino
Médio, ndo foi possivel abordar a legitimagdo ou deslegitimacdo, em relagdo aos diferentes
pontos de vista de agentes no campo especifico como autores, financiadores e editores. As
condicdes de ensino criadas abordaram somente criticos e leitores. Ainda que duas habilidades,
destacadas e avaliadas no estudo, ndo tenham sido abordadas na integra, para a ampliagéo,
transformac&o do repertorio leitor, foi necessaria a abordagem constante de outras habilidades,

especialmente: H40- Estabelecer relagdes entre as condi¢fes historico-sociais (politicas,
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religiosas, morais, artisticas, cientificas, estéticas, econdmicas, etc.) de producdo de um texto
literario e fatores linguisticos de sua producao ( escolha de géneros, temas, assuntos, estruturas,
finalidades, recursos), H49- Justificar o periodo de producdo (época) de um texto literario,
considerando as informacdes de seu género, tema, contexto sociocultural ou autoria. Ao analisar
o quadro “Habilidades gerais referentes aos géneros literarios”, paginas 63 e 64, é possivel
verificar que, mesmo néo tendo sido avaliadas conforme sua decomposic¢éo, as habilidades
estiveram contempladas nas situacdes didaticas, e os alunos, em todos 0s grupos, apresentam
avancos em relacéo ao nivel de proficiéncia leitora, conforme é possivel verificar nos graficos
de Atividade avaliativa inicial e Atividade avaliativa final, na pagina 252.

Outra consideracao em relagdo a decomposi¢do das habilidades enfocadas, refere-se ao
fato de que nenhuma delas faz parte do Grupo 111 (Gl1l) Competéncias para compreender, que
se configura no processo mais complexo de operacdo mental. Apesar da H34- Identificar
recursos expressivos (antitese, personificacdo, metafora, metonimia) em segmentos de um
poema, a partir de uma dada definicdo, fazer parte do grupo I (Gl), para a compreensao dos
poemas houve a necessidade de exercitar a inferéncia. Esta habilidade encontra-se de forma
geral, para os textos literarios, na H42- Inferir informac&o pressuposta ou subentendida, em um
texto literario, com base na sua compreensédo global. (GIlI) Porém, é possivel identificar que
houve uma lacuna nas condicdes de ensino por ndo contemplar, de modo intencional a referida
habilidade.

O estudo apresenta limitacao, porque verificou o nivel de compreensdo, ampliacédo de
repertorio em relacdo ao contexto da sala de aula, mas néo foi criado nenhum instrumento para
verificacdo da realizacdo de leitura além das situacdes de ensino, controladas pela professora.
Por diversos fatores, a sala de leitura, antiga biblioteca, da escola ndo tem horario de
funcionamento estabelecido, é preciso agendamento, que também ¢ bastante limitado, o que
dificulta o acesso. Esta situacdo foi um complicador para a realizacdo de outras condicdes de
ensino para o desenvolvimento do repertorio leitor literario e conforme afirma Anténio Candido
(1998), a literatura deve ser compreendida como um direito do ser humano, pois € por meio
dela que se amplia a identificacdo dos varios sentidos que uma palavra pode apresentar, e dessa
forma organizar 0s sentimentos, sensagfes que serdo manifestados em diferentes
comportamentos. Além do aspecto da individualidade, a literatura tem um caréater social,
enquanto denuncia de condigdes precarias de vida, como apresentadas nos poemas de critica
social estudados. E por isso, ha a necessidade de novo estudos que ampliem as investigacGes
de condigdes de ensino para promover o desenvolvimento de repertorio leitor competente,

atuante socialmente na busca de resolugéo de problemas.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Ser professor num pais em que os indices de avaliagfes nacionais e internacionais
confirmam a falta de conhecimento, tdo marcante nas acfes do cotidiano, gerando mais
problemas do que solucdes, é mais do que desafiador. O ambiente escolar é complexo, com
inimeras varidveis a serem analisadas, e isso deve ocorrer através de investigacdo e estudo
sistematicos, para que solucdes possam ser encontradas. Num cenario marcado pela
precariedade de condicdes de trabalho, relacBes conflituosas, violentas inclusive, faz-se
necessario a busca de novas metodologias, ressignificar o espago escolar para que a
aprendizagem, de fato, aconteca, para alunos e docentes. Para isso, o professor também precisa
estar em um ambiente formativo, onde condi¢des de ensino possam ser discutidas, analisadas
com foco na relacdo ensino-aprendizagem, que comportamentos sdo favoraveis e devem ser
mantidos, e quais devem ser evitados. Porém, como a formacdo em servico ndao atende as
demandas educacionais, evidencia-se a extrema importancia da formacao académica, a atuacédo
das universidades para que professores aprendam a ser investigadores, conhecendo novas
teorias, metodologias para atuar de forma coerente e critica frente as demandas da profissao,
em face das politicas publicas.

Diante desse contexto, esta pesquisa interdisciplinar, cujo o enfoque foi o
desenvolvimento do repertério leitor literario, especificamente, o género poema, teve como
objetivo investigar condi¢Bes de ensino. O estudo propds um dialogo entre trés mediacdes
teoricas: Linguistica da Enunciacdo, Analise do Comportamento e a Estética da Recepcao.
Enquanto professora de Lingua Portuguesa, a Linguistica da Enunciagdo é a base tedrica e
metodoldgica utilizada nas aulas. Para esta ciéncia, todo texto € situagdo comunicativa e a
leitura € uma atividade sociointerativa. Devido a interacdo texto e leitor ser predominante para
a Linguistica, houve convergéncia em relacdo a Analise do Comportamento, que tem por base
0 mesmo principio, 0 processo interacional ensino-aprendizagem, a relacdo entre a agdo do
professor e a aprendizagem do aluno. A partir dessa premissa, 0 planejamento de todas as aulas
foi elaborado, considerando a interacdo e que a aprendizagem ocorre quando h& mudancga no
comportamento do aluno, pautado pela decomposicdo de habilidades com maior indice de erro,
dados do SARESP 2018. Consideradas como comportamento operante a ser desenvolvido, a
decomposicéo de habilidades, foi o eixo central da pesquisa, porque pressupde a necessidade
de trabalhar numa gradacdo de complexidade.

Em relacdo ao texto literario, que requer orientagdes especificas, a mediagéo teorica e

metodologica abordada foi a Estética da Recepcéo, de onde origina 0 Método Recepcional, por
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sua convergéncia com a Linguistica e a Analise do Comportamento, devido ao papel atribuido
ao leitor, a necessidade de partir do seu repertdrio em relacdo aos textos literarios e seguindo
etapas, cotejar textos, graduando a sua complexidade. Essa caracteristica do Método
Recepcional alinhou-se a decomposic¢édo de habilidades.

Elaborar essa trajetoria de trabalho, em sala de aula, foi um instigante desafio, pois
planejar, executar e avaliar condi¢Oes de ensino de leitura literaria, género poema, demandou
tempo de pesquisa, de compreensdo do referencial tedrico numa relacéo direta com a prética.
Foi uma elaboracéo diéria, pois a situacéo exigiu todo o trabalho de professor e a investigacao
do pesquisador. A medida que se desenvolvia um fazer, o outro também ocorria, exigindo rigor
para identificar, controlar as variaveis da pesquisa, como ocorria a relagdo do processo ensino-
aprendizagem, se de fato a decomposicdo das habilidades, norteada pelas etapas do Método
Recepcional, traria mudancgas no comportamento dos leitores. O contexto da pesquisa: nimero
de aulas, periodo noturno, turbuléncias com o calendario escolar, caracteristicas da
comunidade, também foram fatores que trouxeram muitas dificuldades, superadas pelo
engajamento da professora/pesquisadora, a medida que os resultados das atividades
desenvolvidas evidenciavam aprendizagem.

Outra questdo, foi a mudanca no repertério da professora com a turma onde a pesquisa
foi realizada, e nas outras cinco, que também lecionava Lingua Portuguesa. Eram trinta e duas
aulas semanais, e analisar as condigdes de ensino buscando identificar se elas proporcionaram
a aprendizagem, passou a fazer parte do processo.

As condicBes de ensino apresentadas, neste trabalho, evidenciaram resultados relevantes
de uma pesquisa interdisciplinar, pois devido as contribui¢cfes de cada area, foi possivel,
enquanto professora e pesquisadora, ampliar a visdo em relacdo ao processo ensino-
aprendizagem e o seu planejamento. Com isso, ocorreram mudancas de comportamentos, tanto
da professora como dos alunos, pois houve, além do desenvolvimento do repertério leitor, uma
transformacéo no horizonte de expectativas em relacdo ao poema. Os alunos passaram a realizar
leituras e apresentarem, oral ou escrito, que os poemas lidos possibilitaram refletir sobre
questdes pessoais e de convivio social. Para corroborar com os resultados desta pesquisa, é
possivel verificar dados de uma Avaliacdo Diagndstica de Entrada (ADE) realizada pela
Secretaria de Educacdo do Estado de S&o Paulo, em fevereiro de 2020, para identificar
aprendizagem relativa ao ano anterior e como elas se caracterizam em repertdrio inicial para o
ano letivo corrente. Os resultados encontram-se na Plataforma Foco Aprendizagem. A prova
contém doze questdes, caracterizadas em trés niveis de dificuldade: adequado, médio e dificil.

A 22 série do Ensino Médio, de 2020, mantém cerca de 80% dos alunos da 12. série do ano
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anterior. Das habilidades enfocadas, nesta pesquisa, a que se refere em identificar os recursos
semanticos expressivos- foi avaliada em duas questdes: a nimero 1, nivel adequado, solicitava
que os alunos identificassem a metafora no poema “Operario em construgdo”, de Vinicius de
Moraes, e a porcentagem de acertos foi de 73.91%. A questdo nimero 8 solicitava que fosse
identificado o paradoxo, na musica “Tiranizar” de Caetano Veloso. Esta figura de linguagem
n&o foi abordada, por ndo constar na H34, e o percentual de acertos foi de 20.09%.

A habilidade “Reconhecer a presenca de valores culturais, sociais/e ou humanos”, nivel
dificil, enfocada na prova ADE em duas questdes, esta destacada aqui devido a porcentagem de
acertos: numero 6, artigo de opinido, teve 78.26% de acertos e nimero 11, musica “Asa branca”,
teve 65.22% de acertos. Apesar da habilidade néo ter sido enfocada nas condic¢des de ensino,
as questdes apresentam-se de forma semelhante as atividades que foram desenvolvidas durante
a pesquisa, relacionadas as habilidades H38 e H41. Além dos dados da Avaliacdo Diagndstica
de Entrada, a turma, nas aulas desde o inicio do ano, tem demonstrado as habilidades
desenvolvidas na 12. série, em relacdo aos contetidos estudados agora na 22., como por exemplo,
comparar contexto de producdo, linguagem, estabelecendo relagcbes entre texto e sociedade,
direcionadas a um outro periodo literario.

O presente estudo, através das situacGes de ensino, evidenciou uma possibilidade de
aproximacdo de professores de Lingua Portuguesa, com enfoque no ensino de leitura e géneros
literarios, do desenvolvimento de repertério e comportamento de leitor. A Analise
Comportamental traz contribuicdes para planejar condi¢cBes de ensino, partindo de
comportamentos mais simples para os mais complexos. Essa compreensao pode produzir
situacOes de aprendizagem de forma eficiente e gratificante. Desse modo, 0s aspectos internos
a aula podem trazer resultados positivos, o que gradativamente podera refletir em resolucdo de

problemas sociais e, consequentemente, melhora em indices de avaliagdes externos.
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Figura 1. - Percentuais de Alunos por Nivel de Proficiéncia em Lingua Portuguesa — Rede Estadual - SARESP

2018.
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ANEXO 02

RELATORIO SARESP — 2018

PROFICIENCLA EM LINGLUA PORTLUIGUESA LEITUWR.A

ISR - o voc oo s e e s

Os alunos situados Nesse Nivel realizam tarefas de leitura mais relacionadas aoc gue sa espara
para os quinto @ sexto anos do Ensino Fundamental. Leam textos curtos coom estrutura
previsival & assuntos familares. Localizam informacSes explicitas mo texto, astabeleceam
ralagio entre alemantos constitutivaos do texto, identificam o efeito de sentido produzido pelo
uso da categoria gramatical de modo em fragmento de noticia ou aplicarm conbeaci mesntos
escolares basicos, adquiridos em anaos antar oras.
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Os alunos situados Nessa Niveal realizam tarefas de letura mais relacl onadas ao qQue S8 espara
para o anc que frequeantam. Leamnm textos de diferentes géneros adeguados para a faixa etaria

Figura 2. - Nivel dos Alunos segundo o relatério do SARESP — 2018.

cam eastruturas e assuntos nao familiares. Quando respandemn as tarefas de leitura, mobilizam
conhecimentos escolares, principaimenta aqueles relativos aos procedimentos de leitura
como a andlise das condigdes de produc3o/recepcao de textos @ a recanstrucdo dos sentidos
dos textos e da textualidade. Demonstram conhecimento de algumas regras gramaticais e
dos principais elementos constituintes da narrativa literdria. O diferencial dessa nivel. em
relacda ao anterior, @ o desenvolvimento de uma competéncia compreensiva, na resoluc3c
de problemas que exigem a identificacdo das informacodes solicitadas, em contextos dnicos
de producdo textual.
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Os alunos situados nesse nivel realizam as tarefas de leitura esperadas para 0 ano que
frequentam. Leem textos de diferentes géneros adequados para a faixa etaria com estruturas
e assuntos variados, e realizam tarefas de leitura complexas que envolvem trés aspectos
simultaneos: formulagdo de hipdteses sobre os significados do texto:; reformulacdo das
hipdteses iniciais, considerando as caracteristicas do género; e construcao de sinteses parciais
de partes do texto para aferir suas respastas. Cada texto proposto € compreendido por suas
caracteristicas especificas e intrinsecas. Quando respondem as tarefas de leitura, mobilizam
canhecimentas escolares, aplicando-os na resolucdo dos problemas propostos. Nessas
tarefas, o leitor precisa relacionar a informacico do texto com conhecimentos provenientes
de outras fontes externas ao texto. Outra conquista é a habilidade de justificar ou expilicar
um conhecimento por meio de conceitaos especificos da area. determinando o porqué do
caonhecimenta requerido. Os usos da lingua s3c objeta de andlise pela transposicao de
conceitos gramaticais e nomenclaturas especificas da area O texto iiterdrio é compreendido
pela aplicacdo de categorias da teoria literdria. Os taxtos opinativos também s30 objetos de
andlise. A diferenca de desempenho desse nivel, em relacdo aocs anteriores, € aplicacdo dos
conhecimentas escolares praevistos no curriculo para o ano para atribuir novos sentidos aos
textos lidos, com base na relac@o entre as informagdes, na compreens3aco giobal dao texto
que mobiliza avaliagao relativa aa conteGdo ou a forma, o que amplia a capacidade de fazer
inferdncias em textos de diferentes géneros, inclusive |iterdrios, e que tratam de assuntos
diversos.

TETEFEEEEEER

Os alunas situados nesse nivel realizam tarefas de leitura, aldm do esperado para a ano
que frequentam. Leem textos mais complexos. Mobilizam, também, conhecimentos mais
estruturados, principalmente agueles relativos a aplicagciio de categorias sobre os usas da
lingua e sobre a construciio do texta literario.

N

Figura 3. — Continuacao — Nivel dos alunos segundo o relatério do SARESP — 2018.



164

ANEXO 03

OFICINA 1 - 32PARTE

NIVEL ABAIXO DO BASICO- grupo 1

Figura 4. Aluno 1 e 2 - Atividade realizada em conjunto. As alunas compdem o grupo 1

o She B A s

Figura 5. Aluno 3 - Atividade realizada em dupla.



ANEXO 04
OFICINAL- 32 PARTE

NIVEL BASICO- grupo 2

Figura 6. Aluno 1 — Atividade realizada em dupla.
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Flgura 7 Aluno 2 — Atividade realizada em dupla.

Bonas Uminenns Mo

Figura 8. Aluno 3 — Atividade realizada em trio.
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ANEXO 05
OFICINA 1-3*PARTE

NiVEL ADEQUADO- grupo 3

Figura 9. Aluno 1 — Atividade realizada individual.
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MRo me ceec.e
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FPoe See <Eo -3 AaATo

Figura 10. Aluno 2 — Atividade realizada individual.
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Figura 11. Aluno 3 — Atividade realizada em dupla.
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ANEXO 06

OFICINA 1 - 32PARTE

NIVEL AVANCADO- grupo 4

Figura 12. Aluno 3 — Atividade realizada individual.
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Figura 13. Aluno 2 — Atividade realizada individual.
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ANEXO 07

OFICINA 2 - 32 PARTE

GRUPO 1- NIVEL ABAIXO DO BASICO
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Figura 15. Aluno 3 - Atividade realizada em dupla
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ANEXO 08

OFICINA 2 - 32 PARTE

GRUPO 2- NIVEL BASICO
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ANEXO 09
OFICINA 2 - 3 PARTE
GRUPO 3- NIVEL ADEQUADO

Q_ 'l‘l/
o o o 5
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\ A P v v
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i
Figura 17. Aluno 1 — Atividade realizada individual.

Figura 18. Aluno 2 — Atividade realizada individual.
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Figura 19. Aluno 3 — Atividade realizada individual.
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ANEXO 10

OFICINA 2 - 32 PARTE

GRUPO 4- NIVEL AVANGCADO

‘?Qﬂfy Qﬁw«
Otm; mmhw :P,QQ(V %aboﬂ@&

For | fiopren

Figura 20. Aluno 3 — Atividade realizada individual.



ANEXO 11
OFICINA 5 - 12 PARTE

Figura 21. Alunos 1, 2 e 3 — Atividade Matching-to-sample realizada individualmente.

GRUPO 3 - NiVEL ADEQUADO

F|g>ura 22. Alunos 1, 2 e 3. Atividade Matching-to-sample realizada irndividualmente.

GRUPO 4 — NIVEL AVANGCADO

| EECyae o SN =

A9 (D Polrva R, Poin . cIehcde. | Aokl e fostl

: A f A=
Figura 23. Grupo 4. Alunos 1,2 e 3. Atividade Matching-to-sample realizada individualmente.
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ANEXO 12
OFICINA 5 - 22 PARTE
GRUPO 2 — NIVEL BASICO

S 2 LA AT A b Dz - e — :

; _(Gilibra))

Figura 24. Grupo 2. Aluna 2. Atividade Video Férum realizada em grupo.

GRUPO 2, 3 E 4 - TODOS OS NIVEIS

Figura 25. Alunos dos trés niveis. AtivﬁadgVideor Férum realizada em grupo.

Figura 26. Grupo 4. Aluno 2. Atividade Video Férum realizada em grupo.

GRUPO EXTRA — NIVEL ADEQUADO
e s

L= PVT N P We Ve WD o — 2= -

T e e GRS LS, S PRI o
A/U/Y\I/Qe y )

Figura 27. Grupo extra. Alunos que ndo fazem parte dos grupos analisados. Atividade Video Forum realizada em
grupo.
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ANEXO 13
OFICINA 5 - 32 PARTE

GRUPO 1 - NIVEL ABAIXO DO BASICO

C- Para vocé, o que é ser poeta?

(E;l?ﬁa vocé, o que € ser poeta?

—

Figura 28. Grupo 1 — Alunas 1, 2 e 3. Atividade avaliativa realizada individual.

GRUPO 2 — NiVEL BASICO

C- Para vocé, o que € ser poeta‘7

C- Para vocé, o que ¢ ser poeta?
T

acle O LN o MMQ/VDOCAD,

| PO MAQ’ w S v

C;w <

Figura 29. Grupo 2. Alunos 1, 2 e 3. Atividade avaliativa realizada individual.
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Figura 30. Grupo 3. Alunos 1, 2 e 3. Atividade avaliativa realizada individual.

GRUPO 4 — NIVEL AVANCADO
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ANEXO 14
OFICINA 6 — 12 PARTE — ESCOLHA DO POEMA

GRUPO 1 — NIVEL ABAIXO DO BASICO

jﬁ LQMJ\ _)\G (r\m% G D Guanman
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Figura 32. Grupo 1. Atividade escolha do poema realizada em dupla.
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GRUPO 2 — NIVEL BASICO

G

P et A NG | IS

Figura 33. Grupo 2. Atividade Escolha do poema realizada em dupla.

GRUPO 3 — NIVEL ADEQUADO

H o
€L . N
B s

Figura 34. Grupo 3. Atividade Escolha do poema realizada em dupla.

GRUPO 3 - CONTINUACAO — NiVEL ADEQUADO

Fiura 35. Grupov3. Contfnuégao
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GRUPO 4- NIVEL AVANCADO

AR O VR e Cin T SR Sain et ciohn aem s PiMin iy Sron: Entemterreat i (s A5)

Figura 36. Grupo 4. Atividade Escolha do poema realizada em dupla.

GRUPO4 CONTINUACAO — NI'VEL AVANCADO
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Ifigura 37. Grupo 4. Atividade Escolha do poema realizada em du'pla.
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ANEXO 15
OFICINA 6 — 22 PARTE — PRODUCAO DE FANZINE

GRUPO 1 - ABAIXO DO BASICO - O LIVRO

(Alunas 2 e 3)
i Q ﬂ ..i\/gx@’

Figura 38 - Pagina 1
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Figura 40 - P4gina 3

Figura 41 - Pagina 4



180

OFICINA 6 — 22 PARTE — PRODUCAO DE FANZINE

GRUPO 2 — BASICO — A PROCURA
(Aluna 1)

Figura 42 - Pagina 1
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Figura 44 - Pagina 3 ' Fiéura 45 - Pégina 4



181

OFICINA 6 — 22 PARTE — PRODUCAO DE FANZINE

GRUPO 2 - BASICO — O AUTO RETRATO
(Aluna 2 em grupo)
| |

| NO retraro que. me fago
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Figura 46 - Pagina 1 Figura 47 - Pagina 2
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Figura 48 - P4gina 3 ‘Figura 49 - Pagina 4
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OFICINA 6 — 22 PARTE — PRODUCAO DE FANZINE
NIVEIS — GRUPO 2, 3 e 4 - BALADA DO ENTERRADO VIVO

(Alunos em grupo)
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Figura 50 - Pagina 1. Aluno 3 — Grupo 3 Figura 51 - Pagina 2. Aluno 2 Grupo 4
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Figura 54 - Pagina 3. Aluno 3 — Grupo 2 Figura 55 - Pagina 4. Aluno 2 — Grupo 4
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OFICINA 6 — 22 PARTE — PRODUCAO DE FANZINE
GRUPO 3 - ADEQUADO — MULHER AO ESPELHO
(Aluna 1 em grupo)
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OFICINA 6 — 22 PARTE — PRODUCAO DE FANZINE

GRUPO 3 - ADEQUADO - ROSA DE HIROSHIMA
(Aluna 2 em grupo)

Ronar

[
| gieiEils
A ROSA DE HIROXIMA ‘E" 34
Pensem nas criancas
| Mudas telepéticas 1 5
Pensem nas meninas
Cegas inexatas

Pensem nas mulheres
Rotas alteradas

Pensem nas feridas | man
G de agosto 149 | como rosas cilidas | m 0
|Mas oh nio se esquecam %
. Darosa da rosa -
87 A 2a rosa de Hiroshima a ‘
w\c? '\?ﬁumap | A rosa hereditéria |
| A rosa radicativa - s
2 Estipida e invalida % M
A rosa com cirrose
%0 ’m{ OtlD) | Aantirosa atomica
Sem cor sem perfume

oM | A
| G

AP0 :
|

Figura 63 Pagina 3 Figura 64 Pagina 4
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OFICINA 6 — 22 PARTE — PRODUCAO DE FANZINE

GRUPO 4 - AVANCADO - POEMA “O JAZZ”
(Aluna 1)
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OFICINA 6 — 22 PARTE — PRODUCAO DE FANZINE

GRUPO 4 - AVANCADO — O SONETO A LUA

(Aluna 3 em grupo)
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ANEXO 16
OFICINA 6 — 32 PARTE — PLANEJAMENTO DAS INSTALACOES POETICAS

GRUPO 2 — PLANEJAMENTO DA INSTALACAO
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Figura 75. Gruipo 2'.¥l5I‘aﬁéjérfﬁehto da instalacdo realizado pelos alunos.
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GRUPO 3 - PLANEJAMENTO DA INSTALAQAO
A ROSA De HIROSHIMA : :
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Figura 76. Grupo 3. Planejamento da instalacéo realizada pelos alunos.

GRUPO 4 — PLANEJAMENTO DA INSTALACAO
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Figura 77. Grupo 4. Planejamento da instalacao realizada pelos alunos.



OFICINA 6 - PLANEJAMENTO: MATERIAIS

Figura 78. Planejamento dos materiais para a instalacéo.
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ANEXO 17
OFICINA 6 — 42 PARTE — EXPOSICAO DAS INSTALACOES POETICAS (FOTOS)

Exposicéo: “A VIDA, A POESIA; ENTRE LIVROS”

Figura 79- Acervo da autora

GRUPO 1- POEMA “DA PAGINAGAO”

Alunasle?2

tirada no moto g®
GPL sports

Figura 80- Acervo da autora
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GRUPO 2

POEMA: “A PROCURA”
Aluna 1- individual

POEMA: “O AUTORRETRATO”
Aluna 2- em grupo

e Al A e

Figura 81- Acervo da autora

Figura 82- Acervo da autora

POEMA: “BALADA DO ENTERRADO VIVO”
Aluno 3, grupo 2; Aluno 3, grupo 3; Aluno 2, grupo 4

Figura 83- Acervo da autora



GRUPO 3

POEMA: “MULHER AO ESPELHO”

Aluna 1, em grupo

POEMA: “A ROSA DE HIROSHIMA”
Aluna 2, em grupo

Figura 84- Acervo da autora

Figura 85- Acervo da autora

GRUPO 4

POEMA: A LUA

Alunas 1 e 3, em grupo

Figura 86- Acervo da autora
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ANEXO 18
OFICINA 6 — 42 PARTE — AUTOAVALIACAO

GRUPO 1 - AUTOAVALIA(;AO
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Figura 88. Aluna 2
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Figura 89. Aluna 2
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GRUPO 2 - AUTOAVALIAGCAO
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GRUPO 2 - ALUNO 3
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Figura 90. Aluno 3
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GRUPO 3 - AUTOAVALIAGCAO

Figura 91. Aluna 1

GRUPO 3 - CONTINUAGAO

Figura 92. Aluna 1
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GRUPO 3 - AUTOAVALIACAO
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Figura 94. Aluno 3
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GRUPO 4 — AUTOAVALIACAO
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Figura 95. Aluna 1

GRUPO 4 — CONTINUACAO
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GRUPO 4 - AUTOAVALIACAO

Figura 97. Aluno 2

GRUPO 4 — CONTINUACAO
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OFICINA 6 — EXPOSICAO: APRECIACAO DOS ALUNOS DO 6° ANO
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Figura 99. Comentario 1 e 2

EXPOSIGAO: APRECIAGAO DOS ALUNOS DO 6° ANO

Figura 100. Comentérios 3 e 4
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APENDICES



201

APENDICE 1

Etapa 1 — Método Recepcional- Determinacgdo do horizonte de expectativas

Atividade 1: Produgéo Textual

Reflita sobre as questfes, a seguir, para produzir um relato de memaria sobre o seu percurso de

leitor, desde a infancia, quando aprendeu a ler, até os dias de hoje.

1° Paragrafo: Conte sobre suas lembrancas de infancia: quando vocé aprendeu a ler? Estava
na escola? Como foi? Precisou de ajuda? Quem ajudou?

2° Paragrafo: Conte sobre o seu percurso de leitor, da infancia até hoje: gostava de ler? Alguém
lia para vocé? Gosta de ler? Lembra-se de quantos livros ja leu? Tem preferido(s)? Qual(is)?
Qual é o seu género literario favorito? (Conto, cronica, relato, biografia, poema, fabula,
romance)? Outros géneros textuais? Quais?

3° Paréagrafo: Se tem um livro preferido, comente sobre ele.

4° Paragrafo: Qual é a sua opinido sobre a importancia da leitura?
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APENDICE 2

Etapa 1 — Método Recepcional- Determinacgdo do horizonte de expectativas

ATIVIDADE 2: ATIVIDADE AVALIATIVA INICIAL

a- \Voceé costuma ler poemas, em outros lugares, além das atividades escolares? Por qué?

b- Tem algum poema preferido? Qual?

c- Tem algum poeta preferido? Qual?

d- Identifica-se com algum tema, que considera mais interessante para leitura?

Leia o poema “Arrozal” ¢ assinale a alternativa correta:

m Estabelecer relagdes entre forma (verso, estrofe, exploragao grafica do espaco etc.) e temas (lirismo
amoroso, descricdo de objeto ou cena, retrato do cotidiano, narrativa dramatica etc.) em urm poema.

(G}

Tema 6 — Compreensao de textos literdrios.

Leia o poema e responda a questao.
ARROZAL

Donizete Galvao

Sua tarefa era
espantar os passaros
da plantacao de arroz.

Com um pedago
de cabo de vassoura,
batia na lata vazia
de querosene.
Voava a passarinhada.
Substituir o espantalho
foi o seu primeiro trabalho.

(Donizete Galvdo. Mundo mudo. 530 Paulo: Nankin, 2003, p. 18. Adaptado)

Ma segunda estrofe, aparece um verso deslocado graficamente, mais distanciado da margem esquerda do que
os demais. Ao utilizar esse recurso, o poeta buscou sugerir, na propria forma do poema, o

(A) contorno do espantalho substitmido.
(B} movimento das aves espantadas.
(C) tragado da plantacdo de arroz.

(D) som da vassowra batida na lata.

(E) desvio da tarefa exigida no arrozal

(SARESP, 3. E.M., 2015)
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Justifique a escolha da alternativa assinalada.
Releia 0 poema “Arrozal” e responda as questdes 1 e 2.

1- Que situagdo é descrita no poema?

2- Retire do poema o verso que define a situacdo descrita.

Leia o texto abaixo e responda as questdes 1, 2, 3, 4 e 5.

VIAGEM

Quem Ié vai em frente
Quem escreve vai também.

O poeta segue contente
Quando dirige esse trem.

,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Toca o apito da estacdo
Bem na hora de partir.
L4 vai o trem... vamos tambem...

Vocé entra, sai e brinca

Com palavras em movimento.
Para. A esquerda. A direita.
Poesia a gente inventa.

PAIXAO, Fernando. Varal de poesia. Sdo Paulo. Editora Atica, 2003

1- Quantos versos e quantas estrofes ha no poema?

2- Retire os pares de rima do poema.

w
1

Que local é mencionado no poema? Retire 0s versos que comprove sua resposta.

SN
1

Qual é a relacdo estabelecida entre o poeta e 0 maquinista?

(€]
1

Quem pode ser 0 maquinista?

H- 34 Identificar recursos semanticos expressivos (antitese, personificagdo, metafora, metonimia) em
segmentos de um poema, a partir de uma dada definigao.



Leia 0 poema abaixo e responda as questbes 1 e 2.

DAS PEDRAS

Ajuntei todas as pedras

Que vieram sobre mim,
Levantei uma escada muito alta
E no alto subi.

Teci um tapete floreado

E no sonho me perdi.

Uma estrada,

um leito,

uma casa,

um companheiro.
Tudo de pedra.

Entre pedras cresceu a minha poesia.
Minha vida...

Quebrando pedras

E plantando flores.

Entre pedras que me esmagavam
Levantei a pedra rude
Dos meus versos.
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CORALINA, Cora. Melhores Poemas. Selecdo de Darcy Franca Dendfrio. A Pégina.

Guarulhos, 2018

Leia a defini¢éo abaixo:

Metafora é um recurso de expressao que consiste no emprego de uma palavra no lugar de outra,

em decorréncia de uma comparagdo subentendida.

CEREJA, Willian. Portugués contemporaneo: didlogo, reflexdo e uso, vol. 1. Sdo Paulo:

Saraiva, 2016, p. 108

1- Considerando a definigdo de Metafora, analise as expressdes grifadas a seguir e
indique o significado delas de acordo com o contexto do poema.

a- “Ajuntei todas as pedras
que vieram sobre mim” (...)

b- “Uma estrada”,
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c- “um leito”,

d- “uma casa”,

e- “Entre pedras cresceu a minha poesia”.

2- Quais versos chamou mais sua atencao? Por qué?

H-41 Comparar e confrontar pontos de vista diferentes relacionados ao texto literario, no que diz respeito
a historia de leitura; deslegitimacdo ou legitimacdo popular ou académica; condi¢Bes de producéo,
circulacéo e recepcao; agentes no campo especifico (autores, financiadores, editores, criticos e leitores)

Leia 0 poema e responda as questdes 1, 2, 3 e 4.

Mar Portugués

O mar salgado, quanto do teu sal

Séo lagrimas de Portugal

Por te cruzarmos, quantas méaes choraram,
Quantos filhos em véo rezaram!
Quantas noivas ficaram por casar
Para que fosses nosso, 6 mar!

Valeu a pena? Tudo vale a pena

Se a alma ndo é pequena.

Quem quer passar além do Bojador
Tem que passar além da dor.

Deus ao mar o perigo e o abismo deu,
Mas nele é que espelhou o céu.

PESSOA, Fernando. Mar portugués. Mensagem. 10 ed. Lisboa Edi¢6es

1- Qual fato histérico € destacado no poema?

2- Que consequéncias 0 mar traz para a vida das pessoas, no poema?

3- Dé sua opinido sobre o poema: versos preferidos, o que compreendeu sobre o papel do
mar. Gostou do poema? Justifique.
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4- O texto abaixo € um trecho de uma analise literaria do poema Mar portugués. Leia,
atentamente, e em seguida faca um comentario sobre o fragmento, destacando a que
versos do poema ele se refere.

(...) um sujeito (Portugal), para entrar na posse do mar (que representa a ampliagcdo do espacgo
do territorio portugués), teve necessidade de passar pelo sofrimento e pela dor, representado
pelo choro das méaes, a prece dos filhos e a privacdo das noivas.

O mar, no caso, representa o objeto (espaco ampliado) que o0s portugueses realmente buscavam;
a dor representa um objeto sem o qual ndo se poderia possuir 0 mar.

(...) enfrentar a dor e o sofrimento impds-se como necessidade para o sujeito adquirir um objeto

(o poder) para realizar a conquista de um espaco maior.

FIORIN, José Luiz; SAVIOLI, Francisco Platdo. Para entender o texto: Leitura e redagdo.
Atica. Sdo Paulo. 1991, p. 65
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Leia o poema “Auto-Retrato Falado” e responda as questoes: 1, 2, 3 ¢ 4.

m Identificar recursos semanticos expressivos (antitese, personificacdo, metafora, metonimia) em segmentos de um
poema, a partir de uma dada defini¢do.

AUTO-RETRATO FALADO

Venho de um Cuiaba garimpo e de ruelas entortadas.
Meu pai teve uma venda de bananas no Beco da
Marinha, onde nasci.

Me criei no Pantanal de Corumba, entre bichos do
chao, pessoas humildes, aves, drvores e rios.
Aprecio viver em lugares decadentes por gosto de
estar entre pedras e lagartos.

Fazer o desprezivel ser prezado é coisa que me apraz.
Jé publiquei 10 livros de poesia; ao publica-los me
sinto como que desonrado e fujo para o

Pantanal onde sou abencoado a garcas.

Me procurei a vida inteira e ndo me achei — pelo

que fui salvo.

Descobri que todos os caminhos levam a ignoréncia.
Nao fui para a sarjeta porque herdei uma fazenda de
Gado. Os bois me recriam.

Agora eu sou tao ocaso!

Estou na categoria de sofrer do moral, porque sé6
faco coisas inuteis.

No meu morrer tem uma dor de arvore.

Fonte: BARROS, Manoel de. Auto-retrato falado. In: . O livro das ignordgas. Rio de Janeiro: Record, 2000.

Sabendo-se que a metonimia é uma figura que consiste em usar uma palavra em lugar de outra com
que tenha alguma ligacao, e que a personificacao é a figura pela qual seres inanimados ou irracionais
agem como seres humanos, pode-se dizer que ha, respectivamente, metonimia e personificacao nos
versos

a) “Venho de um Cuiaba garimpo e de ruelas entortadas.”

b) “Aprecio viver em lugares decadentes por gosto de/ estar entre pedras e lagartos.”

¢) “Ndo fui para a sarjeta porque herdei uma fazenda de/ gado. Os bois me recriam.”

d) “Me procurei a vida inteira e ndo me achei — pelo/ que fui salvo.”

SARESP, 3° E.M., 2008
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1- Assinale a alternativa correta e justifique sua escolha.

2- Ha palavras que vocé desconhece no texto? Se sim, quais sdo elas?

3- No poema, de maneira geral, as palavras facilitaram ou dificultaram a compreensédo do
poema? Justifique.

4- No verso “No meu morrer tem uma dor de arvore”, hd uma metonimia ou
personificagdo? Por qué?

Leia o texto abaixo e responda as questdes 1 e 2.

Identificar recursos semanticos expressivos (antitese, personificacdo, metafora, metonimia) em
segmentos de um poema, a partir de uma dada definicéo.

Leia o texto e responda a questao.

CACADOR DE MIM

Por tanto amor, por tanta emocéo Senéao o correr da luta

A vida me fez assim Nada a fazer

Doce ou atroz, manso ou feroz Senao esquecer o medo

Eu, cacador de mim Abrir o peito a forca

Preso a cangdes Numa procura

Entregue a paixoes Fugir as armadilhas da mata escura
Que nunca tiveram fim Longe se vai sonhando demais
Vou me encontrar longe do meu lugar Mas onde se chega assim

Eu, cacador de mim Vou descobrir o que me faz sentir
Nada a temer Eu, cacador de mim

Fonte: NASCIMENTO, Milton. Cagador de mim. Disponivel em < http://vegsilume.uol.com. br/miton-nascimento/cagador-de-mim.htmi> Acesso em: 18 out. 20089,

Antitese é a figura de linguagem que consiste no confronto entre ideias opostas. Assinale a alternativa
em que o fragmento transcrito é uma antitese.

(A) “Por tanto amor, por tanta emogao”

(B) “Preso a can¢des/Entregue a paixdes”

(C) “Doce ou atroz, manso ou feroz”

(D) “Nada a temer/Sendo o correr da luta”

SARESP, 9°ano E. F., 2010

1- Assinale uma alternativa da questao acima e justifique sua escolha.

2- Releia o texto e identifique qual é a relacéo do titulo com o poema?




APENDICE 3

Etapa 2 — Método Recepcional- Atendimento do horizonte de expectativas

OFICINA 1: POEMAS E ATIVIDADES

12, Parte

1-Leia 0 poema a seguir:
Poema 1: O amor

O amor é como duas borboletas que estivessem sobre
uma rosa, a mais linda de todas do jardim,

O amor tem que haver.

Se ndo houvesse amor ndo havia nada bonito.

O amor sdo duas estrelas a brilhar, a brilhar.

A rosa e 0 sol sdo 0 amor

A poesia € o amor.

O amor sao dois passarinhos a construir a sua casinha.
O amor é ndo haver policias.

Inécio da Silva Cruz, 10 anos
SARGENTIM, Herminio G. Instituto Brasileiro de Edi¢Ges Pedagdgicas - 52. série

2- Responda as questdes sobre o poema “O amor”.

a

Retire os versos em que o eu-lirico define o amor.
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b

Qual é a classe de palavras predominante para a definicdo de amor

(o]
1

Comente o verso “O amor ¢ ndo haver policias”.

o
1

E possivel afirmar que ha metaforas no poema? Justifique.

3-Leia 0 poema a seguir:
Poema 2: O poeta

O poeta vai tirando da vida
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Os seus poemas

Como passaros desobedientes

e amestrados.

A palavra é seu castelo,

sua arvore encantada,

Abracadabra construindo o universo.

MURRAY, Roseana. A bailarina e outros poemas. FTD- Séo Paulo, 2001
4- Responda as questdes sobre o poema “O poeta”.

a- Retire os versos em que ocorre a comparagao.

b- Retire 0s versos em que ocorrem metéaforas.

c- ldentifique o tema do poema.

OFICINA 1- POEMAS E ATIVIDADES
28 Parte
1- Leia 0 poema a seguir:
Poema 3: Amor néo é so

Amor néo é s6 de homem
Por uma mulher

ou de mulher por um homem
amor é amor por tudo

que € justo e livre

amor € horror a tudo

gue o ser inventa

para humilhar outro ser

MURRAY, Roseana. A bailarina e outros poemas. FTD- Séo Paulo, 2001
2- Responda as questdes sobre o poema “O amor nio é s6”.

A- Grife os versos em que o eu-lirico define o amor.

B- Comente os versos grifados, apresentando sua opinido.




3- Leia 0 poema a seguir:

Poema 4: Convite

Poesia

é brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, pido.

Sé que

bola, papagaio, pido
de tanto brincar

se gastam.

As palavras nao:
quanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

Como a &gua do rio

que é sempre nova.

Como cada dia

que € sempre um novo dia

Vamos brincar de poesia?

211

PAES, J. P. Poemas para Brincar. Atica. Sdo Paulo, 2016

4-Responda as questoes sobre o poema “Convite”.

a- ldentifique o tema do poema.
b-  Grife no poema os versos em que ocorrem metaforas.
c- Retire do poema 0s versos em que ocorrem comparagao.

d- Explique a relagdo do titulo do poema com o ultimo verso.
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APENDICE 4

Etapa 2 — Método Recepcional- Atendimento do horizonte de expectativas

OFICINA 2: POEMAS E ATIVIDADES

12, parte:
Poema 1: Ao Shopping center

Pelos teus circulos
Vagamos sem rumo
nos almas penadas

do mundo do consumo.

De elevador ao céu
pela escada ao inferno:
0s extremos se tocam
no castigo eterno.

Cada loja é um novo
Prego em nossa cruz.
Por mais que compremos
Estamos sempre nus

nos que por teus circulos
vagamos sem perdao

a espera (até quando?)
da Grande Liquidagéo.

PAES, J. P. Poesia Completa. Companhia das Letras. Sdo Paulo, 2008

Leia o poema, troque ideias com seu colega e responda as questbes abaixo. Cada aluno
deverd registrar a reposta em seu caderno, mesmo que ela seja igual a de seu parceiro(a)
de trabalho.

1- Qual ¢ o tema veiculado no poema “Ao Shopping center?

2- O que os shopping centers representam?

3- O que sdo os circulos mencionados na 12 e 42, estrofes?
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4- Quem sdo as almas penadas no poema?

5- Explique as metaforas:

a- “Cada loja ¢ um novo/prego em nossa cruz’.

b- “estamos sempre nus”

6- Em relagdo a expressao “Grande Liquidag¢ao” responda:

a- Por que as palavras dessa expressdo estdo com letras maidsculas?

b- Uma das figuras de linguagem é a personificacdo, que consiste em atribuir
caracteristicas humanas a seres inanimados. No contexto do poema “Ao Shopping
center”, o que seria a “Grande Liquidacao”?

7- Antitese € uma figura de linguagem que consiste na exposicao de ideias opostas.
Localize uma antitese no poema.

28, parte:

Poema 2: Dois e dois: quatro
Como dois e dois sdo quatro
sei que a vida vale a pena
embora o pdo seja caro

e a liberdade, pequena

Como teus olhos sao claros
E a tua pele, morena

Como é azul o oceano
e a lagoa, serena

como um tempo de alegria
por trés do terror me acena

e a noite carrega o dia
no seu colo de agucena

- Sei que dois e dois sdo quatro
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sei que a vida vale a pena

mesmo que 0 pao seja caro
e a liberdade, pequena.

GULLAR, Ferreira. Toda poesia. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1983

1- Leia o poema e responda as questdes.

a

b-

O eu lirico apresenta uma visdo otimista ou pessimista da vida? Retire um verso do
poema que justifique sua resposta.

No poema ha metaforas ou comparacdes? Justifique sua resposta retirando
exemplos do poema.

Quais s&o as figuras de linguagem que estéo presentes nos versos “e a lagoa, serena/
como um tempo de alegria/ por tras do terror me acena”?

Explique os versos “embora o pao seja caro” / “e a liberdade, pequena” em relagdo
a ideia de a vida valer a pena.

Qual é a temética do poema?

Elabore uma lista de fatos, situacdes, sentimentos, objetos que vocé valoriza e que
fazem a vida valer a pena.
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APENDICE 5

Etapa 3 — Método Recepcional- Ruptura do horizonte de expectativas

OFICINA 3: POEMAS E ATIVIDADES
12 parte
Poema 1: O bicho

Vi ontem um bicho
Na imundicie do patio
Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,
N&o examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade.

O bicho ndo era um céo.
Né&o era um gato,
N&o era um rato.

O bicho, meu Deus, era um

BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida inteira. 4. Ed. Rio de janeiro, J. Olympio, 1973.

1- O poema de Manuel Bandeira esta incompleto porque no uGltimo esta faltando uma
palavra. Releia 0 poema e responda no espaco, em branco acima do nome do autor,
guem é o bicho mencionado no poema? Justifique sua resposta.

2- Qual é atema do poema?

3- E possivel afirmar que o poema é construido a partir de uma metéafora? Justifique sua
resposta.

4- Qual é sua opinido sobre o poema?
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Leia 0s poemas a seguir:

Poema 2: Poema tirado de uma noticia de jornal

Jodo Gostoso era carregador
de feira livre e morava no
morro da Babilénia num
barracdo sem numero

Uma noite ele chegou no bar
Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dancou

Depois se atirou na lagoa
Rodrigo de Freitas e morreu
afogado.

BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida inteira. 4. Ed. Rio de janeiro, J. Olympio, 1973.

Poema 3: Poema brasileiro

No Piaui de cada 100 criangas que nascem
78 morrem antes de completar 8 anos de idade

No Piaui
De cada 100 criangas que nascem
78 morrem antes de completar 8 anos de idade

No Piaui

De cada 100 criangas
Que nascem

78 morrem

antes

de completar

8 anos de idade

antes de completar 8 anos de idade
antes de completar 8 anos de idade
antes de completar 8 anos de idade
antes de completar 8 anos de idade

GULLAR, Ferreira. Toda poesia. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1993

Agora, responda as questdes sobre os poemas 2 e 3.

1- Quais sdo as caracteristicas dos textos lidos que os definem como poemas?
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2- Qual é o tema de cada um dos poemas?

3- Em que outro género textual é possivel encontrar a tematica abordada nos poemas?

4- Vocé gostou dos poemas? Qual chamou mais sua atengdo? Justifique.

Poema 4: Ao desconcerto do mundo

Os bons vi sempre passar
No mundo graves tormentos;
E para mais me espantar,

Os maus vi sempre nadar
Em mar de contentamentos
Cuidando alcancar assim

O bem t&o mal ordenado,
Fui mau, mas fui castigado
Assim que, s6 pera mim
Anda o mundo concertado.

Pera: para
CAMOES. Lirica, Redondilhas e Sonetos, Massaud Moisés, Ediouro

Responda as questdes:

1- Qual é o tema do poema? Ele é atual? Justifique.

2- Em que ano o poema pode ter sido escrito?

3- Dé sua opini&o sobre 0 poema.
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22, parte

OFICINA 3- ATIVIDADE DE PESQUISA 1

A atividade consiste em realizar uma pesquisa, em sites sobre os autores indicados, para
responder as questdes abaixo numa folha e entregue a professora, no fim da aula. Observacéo:
A turma estd dividida em duas: uma parte, pesquisard sobre os poetas Camdes e Manuel

Bandeira, e a outra parte, pesquisara Ferreira Gullar e Camdes.

12, Vocé deve pesquisar os dados biograficos dos poetas indicados: Camdes e Ferreira
Gullar.

1- Data e local de nascimento; Data e local de falecimento;

2- Formacéo/profisséo: o que estudou, trabalhou, principais lugares;
3- Vida familiar: se casou, teve filhos...

4- Como se tornou escritor;

5- Principais caracteristicas de sua obra.

28, Pesquisar em analises criticas literarias sobre os respectivos poemas: “Dois e dois:
quatro”, Ferreira Gullar; “Ao desconcerto do mundo”, de Camdes.

1- Em que ano, periodo foram produzidos;

2- Contexto historico: principais caracteristicas da sociedade, de cada poema;

3- O tema de cada poema;

4-  Andlise dos poemas: forma: estrofes, versos rimas; contetdo: campo semantico,
figuras de linguagem.

5- Quais aspectos das analises chamou sua atencéo.

Obs. Anotar as paginas pesquisadas:

38, parte

OFICINA 3- ATIVIDADE DE PESQUISA 2

A obra de Camdes- Epico- 12, parte

Leia sobre “A épica e A estrutura de Os Lusiadas™ no livro Portugués Contemporaneo, de W.
Cereja, C. D. Vianna, C. Damien. Assista os videos “Camdes e sua obra Os Lusiadas” de Arildo
Carvalho. “Vida e obra do grande escritor Portugués Luis Vaz de Camdes” de Caio Campos e

resolva as questoes.
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a- Complete os tépicos abaixo:

A epopeia de Camdes tem: estrofes, divididas em cantos.

Cada canto é uma parte do poema. Corresponde, no texto em prosa, a um

Os modelos classicos que inspiraram Camdes foram

Os cantos estdo organizados em:

Proposicao:

( estrofes 4 e 5 do canto I): o poeta pede as ninfas do rio Tejo, as

Tagides

Dedicatoria

Narracao

Epilogo

b- Responda:

1- Qual é o contexto histérico em que a obra Os Lusiadas foi produzida? Qual é a sua
temética? Por que é considerada uma epopeia?

2- Das cinco frases, citadas no video de Caio Campos, escolha uma, anote-a e escreva
um comentario.

3- Dos poemas citados, escolha um, e pesquise uma analise critica literaria sobre ele.
Destaque da andlise os comentarios sobre a forma e o tema.
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A obra de Camdes- Epico- 22, parte

No livro Portugués Contemporaneo, pagina 132, leia o texto 2. E um trecho do canto IV de
“Os Lusiadas”, nele, Vasco da Gama narra 0 momento em que, estando prestes a zarpar da praia
do Restelo, em Lisboa, para iniciar a viagem as Indias, aparece um velho de aparéncia

respeitavel diante das naus (embarcagdes) e faz um comentario sobre a viagem.
Leia a 18 estrofe e responda a questéo:

a- O velho, que se encontra na praia do Restelo observando as naus, é contra ou a favor da
viagem de Vasco da Gama? Comprove sua resposta retirando versos do poema.

Agora, leia a 28, e 32 estrofes e responda:

b- Qual é a critica que o velho faz em relagdo aos navegadores e ao seu povo? Justifique
sua resposta com versos do poema.

c- O que a conquista dos mares custou ao povo portugués, segundo o velho? Retire versos
do poema que comprove sua resposta.

A obra de Camdes- Lirico

1- Ouca a musica acompanhando-a no texto em maos.

2- Leia o soneto de Camdes, e responda as questdes, a seguir, em uma folha separada, para
entregar.

Amor é fogo que arde sem se ver;
E ferida que doi e ndo se sente;

E um contentamento descontente;
E dor que desatina sem doer;

E um n&o querer mais que bem querer;
E solitario andar por entre a gente;

E nunca contentar-se de contente;

E cuidar que se ganha em se perder;

E querer estar preso por vontade;
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E servir a quem vence, o vencedor;
E ter com quem nos mata lealdade.

Mas como causar pode seu favor
Nos coragfes humanos amizade,
Se t&o contréario a si € 0 mesmo Amor?

CAMOES. Lirica, Redondilhas e Sonetos, Massaud Moisés, Ediouro
a- O formato do soneto e a sonoridade estdo diretamente relacionados ao contetido do

poema. Por que, o soneto inicia-se e finaliza com a palavra Amor escrita em letra
maiuscula?

b- Antitese é uma figura de linguagem que consiste em aproximar palavras ou ideias
contrarias, ou seja, de sentidos opostos. Por que o soneto € composto a partir de
antitese?

c- Escolha uma estrofe do soneto, retire as antiteses e explique-as em relagdo ao tema
Amor.

3- Leia 0 esquema, anotado na lousa, e o texto A lirica, pagina 128 do livro Portugués
Contemporaneo (Cereja, W.; Viana, C. D.; Damien, C.; vol. 1, Saraiva) e assinale (V)
verdadeiro e (F) falso, conforme forem as alternativas e corrija as respostas erradas.

Leia atentamente o texto abaixo de Camdes e assinale (V) ou (F) para a questéo.

E vi que todos os danos

Se causavam das mudancas,
e as mudancas dos danos;
onde vi quantos enganos

faz o tempo as esperancas.
Ali vi 0 maior bem

quédo pouco espaco que dura,
0 mal quéo depressa vem,

e quao triste estado tem
Quem se fia da ventura.

Quem se fia da ventura: quem confia na boa sorte
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a- () O poema, acima, é um soneto, versos decassilabos, de temética lirico amorosa.

b- () “Nos poemas liricos de Camdes a mulher amada ¢ idealizada, ¢ uma fonte de
virtudes, um ser celestial, perfeito. Esse retrato divinizado da figura feminina
costuma ser tracado por meio da profusdo de adjetivos que ressaltam mais suas
qualidades interiores do que suas caracteristicas fisicas, pois 0 sentimento amoroso
do eu lirico ¢ desinteressado dos prazeres fisicos e sensoriais.” (Cereja, W., 2017,
p.128)

c- () Nalirica amorosa de Camdes ndo ha a manifestacéo de conflito entre 0 amor
material, profano, e o amor espiritual, puro. Em sua obra, o autor ndo expressa o
amor sensual, inspirado nas figuras mitoldgicas da cultura greco-latina.

d- () Emsuaobra, a mulher é sempre tratada como um ser divinal, incapaz de fazer
sofrer o ser que a ama.

Lembre-se de reescrever as alternativas falsas, fazendo as correcdes necessarias.

Etapa 3 — Método Recepcional- Ruptura do horizonte de expectativas

OFICINA 4: POEMA E ATIVIDADE

12, parte
Poema 1: Soneto 12

Quando conto as horas que passam no relégio,
E a noite medonha vem naufragar o dia;
Quando vejo a violeta esmaecida,

E minguar seu vico pelo tempo embranquecida;

Quando vejo a alta copa de folhagens despida

Que protegiam o rebanho do calor com sua sombra,
E a relva do verdo atada em feixes

Ser carregada em fardos em viagem;

Entdo, questiono tua beleza,
Que deve fenecer com o vagar dos anos,
Como a dogura e a beleza se abandonam;
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E morrem t&o rapido enquanto outras crescem;
Nada detém a foice do Tempo,
A néo ser os filhos, para perpetua-lo apds tua partida.

Shakespeare (Shakespearebrasileiro.org/sonetos/sonnet 12)

Agora responda as questdes, em seu caderno, para em seguida compartilha-las com os
colegas.

1- Qual é a composicao do poema?

2- Ha palavras que dificultaram a compreensdo do poema? Se sim, quais?

3

Explique o ultimo terceto.

4

Os versos grifados apresentam metafora, antitese ou personificacdo? Justifique.

OFICINA 4: ATIVIDADE DE PESQUISA 3
22, Parte

Realize uma pesquisa, consultando sites na Internet sobre os assuntos abaixo. Anote em seu

caderno as informac6es mais relevantes.

1- Conceito de Instalagdo; Conceito de Instalacdo Poética; Exemplos de instalagdes
poéticas;

2- Video sobre Salvador Dali: Quadro “A persisténcia da memoria”, apresentado por
Patricia de Camargo;

3- Video sobre o poema “o tempo” de Mario Quintana, narrado por Anténio Abujamra.
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OFICINA 4: POEMA E ATIVIDADE

1- Copie, da lousa, lendo atentamente, 0 poema “Seiscentos e sessenta e seis” de Mario
Quintana.

Seiscentos e sessenta e seis

A vida € uns deveres que nos trouxemos para fazer em casa.
Quando se V&, j& sdo 6 horas: ha tempo...

Quando se V&, ja é sexta-feira...

Quando se V&, passaram 60 anos...

Agora, é tarde demais para ser reprovado...

E se me dessem- um dia- uma outra oportunidade,

eu nem olhava o relégio

seguia sempre, sempre em frente...

E iria jogando pelo caminho a casca dourada e inutil das horas.

QUINTANA, Mario. Nova Antologia poética. Editora Globo- Sdo Paulo, 2009

2- Leia o Soneto 12 de Shakespeare, anotado o cartaz. Agora, compare e responda: 0 poema
“Seiscentos e sessenta e seis” ¢ um soneto? Justifique sua resposta.

3- No ultimo verso, a expressdo destacada € uma antitese, metafora ou personificacdo?
Comente sua resposta.

4- Observe o quadro “A persisténcia da memoria” de Salvador Dali, leia novamente o
“Soneto 12 de Shakespeare e o poema “Seiscentos e sessenta e seis” de Mario Quintana
e analise qual é a relacdo entre as obras. Justifique sua resposta usando versos dos poemas
e imagens do quadro.

5- Qual dos poemas vocé mais gostou? Comente sobre sua escolha.




225

APENDICE 6

Etapa 4 — Método Recepcional- Questionamento do horizonte de expectativas

Oficina 5- 12, parte

TESTES: PERIODOS LITERARIOS

Parte |- Responda as questbes, numa folha separada para entregar, destacando a

alternativa correta.

1
a- Manuel Bandeira ( )

Qual autor teve a sua producdo vinculada com a expansdo maritima?

b- Camdes ( )

2- Qual autor teve a sua producdo vinculada com a 1. e a 28. Guerras Mundiais?

a- Manuel Bandeira ()

3
de:
a- Camdes ( )

b- Camdes ( )

Durante o periodo influenciado pela expansdo maritima tivemos a divulgacdo de obras

b- Manuel Bandeira ()

4- Na 1% e na 28 Guerras Mundiais tivemos a divulgacdo de obras de

a- Camdes ( )

b- Manuel Bandeira ()

Parte I1- Leia os textos e responda as respectivas questdes:

Poema 1

De quantas gracas tinha, a Natureza
Fez um belo e riquissimo tesouro,
E com rubis e rosas, neve e ouro,
Formou sublime e angélica beleza.

P&s na boca os rubis, e na pureza
Do belo rosto as rosas, por quem mouro;
No cabelo o valor do metal louro;

No peito a neve em que a alma tenho acesa.

Mas nos olhos mostrou quanto podia,
E fez deles um sol, onde se apura
A luz mais clara que a do claro dia.

Enfim, Senhora, em vossa compostura
Ela a apurar chegou quanto sabia
De ouro, rosas, rubis, neve e luz pura.
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1- O poema acima esté relacionado com qual contexto social:
a- () Expansdo Maritima b- () 12 e 22 Guerras Mundiais

2- O poema abaixo esta relacionado com qual contexto social:
Poema 2- Meninos carvoeiros
Os meninos carvoeiros
Passam a caminho da cidade.
- Eh, carvoeiro!
E véo tocando os animais com um relho enorme.
Os burros sdo magrinhos e velhos.
Cada um leva seis sacos de carvao de lenha.
A aniagem é toda remendada.
Os carvoes caem.

(Pela boca da noite vem uma velhinha que os recolhe, dobrando-se com um grande gemido.)
-Eh, carvoeiro!

S6 mesmo estas criancas raquiticas

Vo bem com estes burrinhos descadeirados.

A madrugada ingénua parece feita para eles...

Pequenina, ingénua miséria!

Adoréaveis carvoeirinhos que trabalhais como se brincésseis!
-Eh, carvoeiro! (...)

a- () Expansdo Maritima b- () 12 e 28 Guerras Mundiais

3- Agora, leia abaixo o fragmento do poema e identifique a que periodo literario ele
pertence:
De quantas gracas tinha, a Natureza
Fez um belo e riquissimo tesouro,
E com rubis e rosas, neve e ouro,
Formou sublime e angélica beleza.

P&s na boca os rubis, e na pureza

Do belo rosto as rosas, por quem mouro;

No cabelo o valor do metal louro;

No peito a neve em que a alma tenho acesa. (...)

a- () Classicismo b- () Modernismo

4- Leia, agora, o fragmento de outro poema e relacione-o ao periodo literario em que foi
produzido:

Meninos carvoeiros
Os meninos carvoeiros
Passam a caminho da cidade.



227

- Eh, carvoeiro!

E véo tocando os animais com um relho enorme.
Os burros sdo magrinhos e velhos.

Cada um leva seis sacos de carvao de lenha.

A aniagem ¢é toda remendada. (...)

a- () Classicismo b- () Modernismo

5- Analise os fragmentos abaixo e identifique seus respectivos autores:

|-

De quantas gracas tinha, a Natureza
Fez um belo e riquissimo tesouro,

E com rubis e rosas, neve e ouro,
Formou sublime e angélica beleza. (...)

a- () Camdes b- () Manuel Bandeira
- Meninos carvoeiros

Os meninos carvoeiros

Passam a caminho da cidade.

- Eh, carvoeiro!

E véao tocando os animais com um relho enorme.
Os burros sdo magrinhos e velhos.

Cada um leva seis sacos de carvao de lenha.

A aniagem é toda remendada. (...)

a- ( )Cambes b- ( ) Manuel Bandeira

6- Releia 0 poema 1 e assinale a alternativa que corresponde a sua forma:

a- () soneto b- () versos livres

7

Agora, releia o poema 2 e assinale a alternativa que corresponde a sua forma:
a- ( )soneto b- () versos livres

8

Sobre 0 poema 1, podemos definir o tema como:
a- () lirismo amoroso b- () poema social (retrato do cotidiano)

9

Sobre o0 poema 2, podemos definir o tema como:
a- () poema social (retrato do cotidiano) b-( ) lirismo amoroso

10- Qual dos poemas vocé considera mais interessante? Justifique sua resposta.
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Oficina 5- 22, parte
VIDEO FORUM

A atividade consiste na analise do curta “The flying books of Mr. Morris Lessmore”, escrito e
dirigido por William Joyce e Brandon Oldenburg, vencedor do Oscar de melhor curta-
metragem de animagao na edi¢ao de 2012. E analise dos fragmentos dos filmes “A menina que
roubava livros”, direcdo de Brian Percival, 2014, e “O carteiro e o poeta” dire¢do de Massimo
Troisi e Michael Radford, 1994.

Questdes: (respondidas em duplas ou trios, apos 0s comentarios durante a exibicdo das cenas)

1- Qual ¢ o tema do curta de animagao “The flying books of Mr. Morris Lessmore” e como
ele é abordado?

2- Apresente sua opinido sobre o curta “The flying books of Mr. Morris Lessmore?”” Quais
imagens chamaram sua atencao? Justifique.

3- Qual ¢ o papel da metafora nos trechos destacados dos filmes “A menina que roubava
livros” e 0 “O carteiro e o poeta”?

4- O filme “O carteiro e o poeta” chamou sua atengdo? Voce gostaria de assistir ao filme
completo?
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Oficina 5- 32 parte
ATIVIDADE AVALIATIVA FINAL

Leia atentamente os textos e assinale a alternativa correta de cada questao.

Texto 1

“No mar, tanta tormenta e tanto dano,
Tantas vezes a morte apercebida;

Na terra, tanta guerra, tanto engano,

Tanta necessidade aborrecidal

Onde pode acolher-se um fraco humanao,
Onde tera segura a curta vida,

Que ndo se arme e se indigne o Céu sereno
Contra um bicho da terra tdo pequeno?”

1- Nessa estrofe, Camoes

a- Argumenta quanto o homem deve confiar na providéncia divina que 0 ampara nos
riscos e adversidades.

b- Lamenta a condi¢cdo humana diante dos perigos, sofrimentos e incertezas da vida.

c- Destaca a coragem dos homens que desafiam os perigos do mar e da terra.

d- Classifica 0 homem como um bicho da terra, dada a sua agressividade.

e- Elabora uma explicacdo a respeito do destino do homem.

Texto 2

“Converte-se-me a carne em terra dura;
Em penedos os 0ssos se fizeram;
Estes membros que Vvés e esta figura
Por estas longas aguas se estenderam,
Enfim, minha grandissima estatura
Neste remoto cabo converteram
Os deuses; e, por mais dobradas méagoas,
Me anda Tétis cercando destas aguas.”

2- Nessa estrofe, temos a caracteriza¢do do “Gigante Adamastor” que representa o cabo
das Tormentas, um dos grandes obstaculos insuperaveis pelos navegadores na tentativa
de atingir o oceano Indico. Assinale a alternativa verdadeira sobre a estrofe:

a- [Faz parte de um soneto do poeta portugués Luis Vaz de Camdes.

b- E composta por versos livres, ou seja, ndo apresenta métrica e nem rimas.
c- E um dos cantos da obra “Os Lusiadas” de Luis Vaz de Camdes.

d- Faz parte de um poema lirico de Manuel Bandeira.

e- Nenhuma das alternativas.
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3- A figura de linguagem que compdes o texto 2 é:

a- Metéfora: consiste no emprego de uma palavra no lugar de outra, comparando-as
de forma implicita.

b- Personificacéo: consiste em atribuir aces, pensamentos e sentimentos a seres
inanimados ou irracionais.

c- Antitese: consiste em aproximar palavras ou ideias de sentidos opostos.

d- Comparagéo: consiste em estabelecer um paralelo entre dois termos de sentidos

diferentes. Ocorre de forma explicita, utilizando expressées: como, tal qual, igual,

entre outras.

Nenhuma das alternativas.

@D
]

Texto 3 - A paixado medida

O poeta

Declina de toda responsabilidade

Na marcha do mundo capitalista

E com suas palavras, intui¢bes, simbolos
e outras armas

Promete ajudar

A destrui-lo

Como uma pedreira, uma floresta,

Um verme.

ANDRADE, Carlos Drummond. A Paixdo Medida. Companhia das Letras. S&o Paulo, 2014
4- Assinale V (verdadeira) ou F (falsa) para cada uma das afirmaces a seguir:

() o poema revela uma visdo amarga de desencanto com o mundo atual.

( ) oeu lirico revela, em seu poema, uma concordancia com os ideais do capitalismo.

() o poema apresenta linguagem simples e presenca de versos livres.

() é um metapoema , ou seja, um poema que apresenta aspectos da sua propria elaboracéo.
() oeu lirico posiciona-se de forma contraria ao mundo instituido, propondo-se a destrui-lo,
como se fosse uma pedreira, uma floresta ou um verme.

5- Retire uma comparacao do poema A paixdo medida e explique-a.

Texto 4 -Aninha e suas pedras

N&o te deixes destruir...
Ajuntando novas pedras
e construindo novos poemas.

Recria tua vida, sempre, sempre.
Remove pedras e planta roseiras e faz doces. Recomeca.
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Faz da tua vida mesquinha

um poema.

E viveras no coracao dos jovens

e na memoria das geracdes que hdo de vir.

Esta fonte é para uso de todos os sedentos.
Toma a tua parte.

Vem a estas paginas

e ndo entraves seu Uso

aos que tém sede.

CORALINA, Cora. Melhores Poemas. Selecéo de Darcy Franca Denofrio. A Pagina.
Guarulhos, 2018

6- Leia novamente a primeira e segunda estrofes. Retire as metaforas, explicando-as.

7- Para o eu lirico, 0 que representa a criacdo de um poema?

Texto 5
Simultaneidade
- Eu amo o mundo! Eu detesto o mundo!
Eu creio em Deus! Deus é um absurdo!
Eu vou me matar! Eu quero viver!
- Vocé ¢é louco?
- Néo, sou poeta.

QUINTANA, Mario. Nova Antologia poética. Editora Globo- Sdo Paulo, 2009

8- A- Sabendo que a Antitese € um recurso de linguagem que consiste em aproximar
palavras ou ideias de sentidos opostos, grife as Antiteses no poema.

A- Explique a relagéo do titulo com o poema, ou seja, 0 que é a simultaneidade?
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B- Para vocé, o que é ser poeta?

9- A proxima etapa de atividades é uma analise, uma autoavaliagdo sobre a resolucdo das
questdes anteriores e sobre o seu percurso durante o estudo do género poema. Para realizar a
primeira parte, vocé deve reler, atentamente, os textos e as questdes da 12. a 82 para responder
as alternativas adequadamente.

a- Assinale a alternativa em que vocé teve maior dificuldade para compreender o
TEXTO indicado para a leitura.

( )textol () texto 2 ( )texto3 () texto 4 ( )texto5

Justifique os motivos da dificuldade.

b- Sobre as questdes, considerando os enunciados (perguntas sobre 0s textos lidos), e
o contetdo/habilidade, preencha o quadro abaixo, assinalando qual (is)
questao/questdes foi/foram faceis, médias ou dificeis de compreender?

Como vocé concluiu que uma questao é de nivel facil, médio ou dificil? Explique, usando
uma de cada nivel, no espaco ao lado da tabela.

Faceis Meédias Dificeis
1 1 1
2 2 2
3 3 3
4 4 4
5 5 5
6 6 6
7 7 7

8a() |8a() |8a()
b() b() | b()
c() c() c()

c- Voce ja tinha lido algum dos textos apresentados nas questdes? Se sim, quais?

d- Qual foi o texto, lido durante a atividade, que vocé mais gostou? Por qué?
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10- Durante o final do semestre passado e ao longo desse, realizamos a leitura de varios
poemas, analisando sua composicao, seu contetdo tematico e refletindo sobre diferentes
contextos historicos e sociais, a partir da obra de Vvarios poetas. Leia atentamente o0s
titulos e autores, anotados na lousa, para responder as seguintes questdes, no verso da
folha.

QD
1

Qual ou quais vocé se lembra? Por qué? Caso ndo se lembre de nenhum, pegue 0s
poemas com a professora, leia-0s novamente para responder as proximas questoes.

o
1

Qual ou quais vocé mais gostou? Justifique.

Qual ou quais vocé ndo gostou? Comente.

(o]
1

d- Qual ou quais foram os textos que vocé teve maior facilidade para a
compreensdo? Justifique.

Titulos e autores de poemas lidos em atividades em aula

Titulo Autores
O amor Inécio da Silva Cruz
O poeta Roseana Murray
Amor ndo é s6 Roseana Murray
Convite José Paulo Paes
Ao shopping center José Paulo Paes
Dois e dois: quatro Ferreira Gullar
O bicho Manuel Bandeira
Poema tirado de uma noticia de jornal Manuel Bandeira
Poema brasileiro Ferreira Gullar
Ao desconcerto do mundo Camdes
Soneto “Amor ¢é fogo” Camades
Soneto 12 Shakespeare
Seiscentos e sessenta e seis Mario Quintana
Soneto “Posto me tem fortuna” Camoes
Arte de amar Manuel Bandeira

Fonte: elaborado pela autora
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APENDICE 7
Etapa 5 do Método Recepcional- Ampliacao do horizonte de expectativas
Oficina 6- 1. parte

ESCOLHA DOS POEMAS

1- Escolha um autor e selecione um poema de sua preferéncia. Leia-0 e responda:

QD
1

Qual é a forma do poema? Analise a quantidade de versos, estrofes e rima.

b

Qual é o tema do poema? Como esté apresentado?

(o]
1

Quais figuras de linguagem sdo empregadas no poema? Metafora? Comparacao?

Personificacdo? Antitese?

d- Por que escolheu esse poema?

Poemas escolhidos pelos grupos:
GRUPO 1
(Alunas 1, 2e 3)
DA PAGINACAO

Os livros de poemas devem ter margens largas

e muitas paginas em branco e suficientes claros nas
paginas impressas, para que as criangas possam
enché-los de desenhos — gatos, homens, avides,
casas, chamines, arvores, luas, pontes, automoveis,
cachorros, cavalos, bois, trangas, estrelas — que
passardo também a fazer parte dos poemas.

QUINTANA, Mario. Nova Antologia poética. Editora Globo- Sdo Paulo, 2009
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GRUPO 2
(Aluna 1, individual)

A PROCURA

Andei pelos caminhos da Vida.
Caminhei pelas ruas do Destino —
Procurando meu signo.

Bati na porta da Fortuna,

Mandou dizer que ndo estava.
Bati na porta da Fama,

falou que nédo podia atender.
Procurei a casa da Felicidade,

A vizinha da frente me informou
que ela tinha se mudado

sem deixar novo endereco.
Procurei a morada da Fortaleza.
Ela me fez entrar: deu-me veste nova,
Perfumou-me os cabelos,

Fez-me beber de seu vinho.
Acertei meu caminho.

CORALINA, Cora. Melhores Poemas. Selecéo de Darcy Franca Denofrio. A Pagina.
Guarulhos, 2018

(Aluna 2, em grupo)

O AUTORRETRATO

No retrato que me faco

- traco a trago —

As vezes me pinto nuvem,
As vezes me pinto arvore...

As vezes me pinto coisas

De quem nem h& mais lembrancas...
Ou coisas que nédo existem

Mas que um dia existiréo...

E, desta lida, em que busco

- pouco a pouco —
Minha eterna semelhanca,

No final, que restara?
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Um desenho de crianga...
Corrigido por um louco!

QUINTANA, Mario. Nova Antologia poética. Editora Globo- Sdo Paulo, 2009

GRUPOS 2,3¢e4
(Aluno 3, grupo 2; Aluno 3, grupo 3 e Aluno 2, grupo 4)

BALADA DO ENTERRADO VIVO

Na mais medonha das trevas
Acabei de despertar
Soterrado sob um tamulo.
De nada chego a lembrar
Sinto meu corpo pesar
Como se fosse de chumbo.
N&o posso me levantar
Debalde tentei clamar
Aos habitantes do mundo.
Tenho um minuto de vida
Em breve estara perdida
Quando eu quiser respirar.

Meu caixd@o me prende 0s bracos.
Enorme, a tampa fechada
Roca-me quase a cabeca.
Se a0 menos a escuridao
N&o estivesse tdo espessa!
Se eu conseguisse fincar
Os joelhos nessa tampa

E os sete palmos de terra
Do fundo a campa rasgar!
Se um som eu chegasse a ouvir
No oco deste caixao

Que nao fosse esse soturno
Bater do meu coracéo!

Se eu conseguisse esticar
Os bragos num repelao
Inda rasgassem-me a carne
Os 0ss0s que restaréo!

Se eu pudesse me virar

As omoplatas romper

Na furia de uma evaséo
Ou se eu pudesse sorrir

Ou de o0dio me estrangular
E de outra morte morrer!
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Mas s6 me resta esperar

Suster a respiracdo

Sentindo o sangue subir-me
Como a lava de um vulcéo
Enquanto a terra me esmaga

O caixao me oprime 0os membros
A gravata me asfixia

E um lenco me cerra os dentes!
N&o h&d como me mover

E este lenco desatar

Né&o h& como desmanchar

O lago que os pés me prende!

Bate, bate, mao aflita

No fundo deste caixdo

Marca a angustia dos segundos
Que sem ar se extinguirdo!

Lutai, pés espavoridos
Presos num no de corddo
Que acima, os homens passando
Né&o ouvem vossa afli¢éo!
Raspa, cara enlouquecida
Contra a lenha da priséo
Pesando sobre teus olhos

Hé sete palmos de chéo!
Corre mente desvairada

Sem consolo e sem perdao
Que nem a prece te ocorre

A louca imaginag&o!

Busca o ar que se te finda

Na caverna do pulméo

O pouco que tens ainda

Te ha de erguer na convulsao
Que rompera teu sepulcro

E os sete palmos de chéo:
N4o te restassem por cima
Setecentos de amplidao!

MORAES, Vinicius. Antologia poética. Companhia de Bolso. Sdo Paulo, 2010
GRUPO 3

(Aluna 1, em grupo)
MULHER AO ESPELHO

Hoje, que seja esta ou aquela,
Pouco me importa.

Quero apenas parecer bela,
pois, seja qual for, estou morta.
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Ja fui loura, ja fui morena,

Ja fui Margarida e Beatriz,

Ja fui Maria e Madalena.

S6 ndo pude ser como quis.
Que mal faz, esta cor fingida
do meu cabelo e do meu rosto,
se tudo é tinta: 0 mundo, a vida,
0 contentamento, o desgosto?

Por fora, serei como queira

a moda, que me vai matando.
Que me levem pele e caveira

ao nada, ndo me importa quando.

Mas quem viu, tdo dilacerados,
olhos, bracos e sonhos seus,

e morreu pelos seus pecados,
falara com Deus.

Falara, coberta de luzes,

do alto penteado ao rubro artelho.
Porque uns expiram sobre cruzes,
outros, buscando-se no espelho.

MEIRELES, Cecilia. Poesia Completa. Rio de Janeiro. Civilizacdo Brasileira, 1973.

(Aluna 2, em grupo)
A ROSA DE HIROSHIMA

Pensem nas criangas
Mudas telepéticas
Pensem nas meninas
Cegas inexatas
Pensem nas mulheres
Rotas alteradas
Pensem nas feridas
Como rosas calidas
Mas oh ndo se esquegcam
Da rosa da rosa

Da rosa de Hiroshima
A rosa hereditaria

A rosa radioativa
Estupida e invalida

A rosa com cirrose

A antirrosa atdbmica
Sem cor sem perfume
Sem rosa sem nada.
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MORAES, Vinicius. Antologia poética. Companhia de Bolso. Sdo Paulo, 2010

GRUPO 4
(Alunas 1 e 3, em grupo)

SONETO A LUA

Por que tens, por que tens olhos escuros

E maéos languidas, loucas e sem fim

Quem és, que és tu, ndo eu, e estas em mim
Impuro, como o bem que esta nos puros?

Que paixao fez-te os labios tdo maduros
Num rosto como o teu crianga assim
Quem te criou tdo boa para o ruim

E tdo fatal para os meus versos duros?

Fugaz, com que direito tens-me presa
A alma que por ti soluga nua
E ndo és Tatiana e nem Teresa:

E és tdo pouco a mulher que anda na rua
Vagabunda, patetica, indefesa
O minha branca e pequenina lua!

MORAES, Vinicius. Antologia poética. Companhia de Bolso. Séo Paulo, 2010

Oficina 6- 32 parte

QUESTOES FINAIS: PROJETO A POESIA, A VIDA; ENTRE LIVROS

Responda as questdes abaixo, avaliando o trabalho desenvolvido por vocé e sua turma.

1

b}
1

Sobre a montagem da Instalagdo poética:

Anote o titulo e o autor do poema escolhido para o trabalho.

b

Por que vocé escolheu esse poema?

(e}
1

Qual é o tema do poema?
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Identifique, a0 menos, duas figuras de linguagem do poema. Retire 0s versos e
classifique-os.

Que ideias e sentimentos foram destacados do poema para a montagem da instalacao
poética?

Como essas ideias e sentimentos foram transformados em apresentacao?

Comente foi trabalhar em grupo?

Como se sentiu ao ver o trabalho montado? Comente.

Sobre todo o projeto: 0 que vocé mais gostou? O que aprendeu: destaque aspectos
(contetdos, habilidades) que vocé tenha desenvolvido. Dé sugestbes para que a
professora aprimore o projeto. E também avalie o que vocé e a sua turma poderiam
melhorar.




APENDICE 8

241

ESQUEMA E TRANSCRICAO DE EPISODIOS DE AULAS

ESQUEMA NA LOUSA: DIFERENCIAR PERIODOS LITERARIOS

Fonte: acervo da autora

Reproducdo da imagem esquema na lousa: diferenciar periodos literarios

metéaforas,
personificacdo, antitese
Versos livres

Versos livres

Literatura Modernismo Periodos literarios classicismo
Contemporanea
Ferreira Gullar- (1930- Manuel Bandeira Barroco Camoes
2016) (1886-1968) Arcadismo (1524- 1580)
Poema: Dois e Dois: Poema tirado de uma Romantismo Ao desconcerto do
quatro noticia de jornal Realismo mundo
1966- Ditadura Militar: Poema social Simbolismo Rima
poema social (protestos) | Poema narrativo (32. Parnasianismo Meétrica: redondilha
Figuras de linguagem: pessoa) maior; versos com sete

silabas, garantem a
musicalidade e a graca.
Jogo entre 0 bem e o mal
(sociedade injusta)

Camdes: lirico e épico

fonte: elaborado pela autora

Transcricdo de trecho de aula: diferenciar periodos literarios

Antecedentes

Respostas

Consequentes

(A professora montou o esquema
na lousa considerando  as
informagdes pesquisadas pelos
alunos na Atividade 1 de pesquisa)
Prof. NOs vamos retomar a
pesquisa realizada por vocés.
Lembrando que todos deveriam
pesquisar sobre a vida de Camdes e
o poema “Ao desconcerto do
mundo.” E para pesquisar sobre
Manuel Bandeira e Ferreira Gullar.
A sala estava dividida em dois
grupos: 1- pesquisou Manuel
Bandeira, 2- Ferreira Gullar.

Prof. Verifiguem as datas de
nascimento dos poetas: Ferreira
Gullar tem uma data mais proximo

Dupla 1: uma aluna leu os itens
pesquisados sobre a vida de

Prof. Agora, ndés vamos conversar
sobre as caracteristicas do poema.
Eu percebi que vocés néo
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dos dias atuais, por isso,
caracterizamos como literatura
contemporanea. A dupla 1 pode ler
0s itens pesquisados.

Ferreira Gullar e caracteristicas da
obra.

localizaram a data de publicacdo do
poema.

Prof. (Explica o contexto de
producdo do poema, uma critica
social ao periodo da Ditadura
militar, o tema e a sua relacdo com
a forma.

Aluna 1: E por isso que quando
vocé vai analisar, ndo é s6 as
palavras. Vocé analisa toda a
estrutura dele, porque as vezes a
estrutura fala mais que o poema.

Prof. Exatamente. Principalmente,
esses poemas da literatura
contemporanea que tem a
caracteristica do Concretismo, 0s
poetas  querem  expressar-se
também pela forma, especialmente
em relagdo a tematica de uma
critica social, no caso a Ditadura.

Prof. Faz a leitura do poema e diz
que ao corrigir as questoes,
identificou que a maioria dos
alunos errou aquela que pedia para
identificar a figura de linguagem.
Por se tratar de uma critica a
Ditadura, é um poema metaforico.

Aluno 2: E atual!

Aluno 3: O que é o que?
(referindo-se a palavra metaférico)

Aluno 3: Velar o qué?

Prof. Metaférico refere-se as
figuras de linguagem. Séo palavras
que usamos de uma forma
diferente, com outro sentido. No
caso do poema, as palavras foram
usadas para velar.

Prof. Velar é dizer algo de uma
forma  escondida, 0 que
gostariamos de dizer abertamente.

Prof. Mostra nos versos do poema
e escreve na lousa, fazendo a
correcdo da questdo errada:

Lagoa serena: personificagéo;
Alegria/ terror: antitese

Os alunos fazem a correcdo e
anotacdes no caderno.

Fonte: elaborado pela autora

Esquema na lousa: caracteristicas da obra de Camoes

Fonte: acervo da autora

Esquema organizado pela professora para elucidar caracteristicas da obra de Camdes:

Medida Nova: Oitavas: versos decassilabos e Soneto: 2 quartetos, 2 tercetos e versos

decassilabos;

Medida Velha: Lirica filoso6fica, redondilha maior.
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ESQUEMA NA LOUSA: MATCHING-TO-SAMPLE- 18 PARTE:
Discriminar o contexto de producéo dos periodos do Classicismo e Modernismo, através dos

representantes Camdes e Manuel Bandeira.

Fonte: acervo da autora

ESQUEMA NA LOUSA: MATCHING-TO-SAMPLE- 22 PARTE:
Discriminar a forma e o tema de um poema produzido nos periodos do Classicismo e do

Modernismo.

Fonte: acervo da autora

O fragmento do esquema acima destaca a forma do poema e a relagdo tematica:

12, parte do quadro: Forma: Camdes- Soneto: dois quartetos, dois tercetos, versos decassilabos.
Manuel Bandeira- poema “A arte de amar” - versos livres.

228 parte do quadro: Tema: Camdes: lirismo amoroso, lirismo filosofico (poema de critica

social) — retrato do cotidiano.

Manuel Bandeira: lirismo amoroso, poema de critica social.
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Transcricdo de episodio de aula: tema: lirismo amoroso

Antecedente

Resposta

Consequente

Prof. O que vai diferenciar o
Classicismo do Modernismo é a
forma do poema, a linguagem. No
Classicismo predomina a exigéncia
com a métrica das estrofes e versos.
J4& 0 Modernismo rompe com a
exigéncia da métrica,
predominando os versos livres.

A professora |1& os poemas, que

estdio  afixados na lousa.
Comenta, retomando
caracteristicas do lirismo

amoroso na obra de Camdes, ja
estudados. E pergunta, sobre o
poema “A arte de amar”: Como
€ 0 amor aqui?

Aluno 1: Amor n&o correspondido.

Aluno 2: Amor de corpo, amor
carnal.

Aluno 1: E que hoje em dia, ao
invés de olhar a pessoa pelo o que
ela é, vé a pessoa pela vestimenta.

Aluno 3: A gente poderia separar
assim entdo: Classicismo- amor de
alma, Modernismo- amor de
corpos e p6s Modernismo- amor de
roupa.

Aluno 1: Ou sem roupa.

Aluno 3: Ndo! E o amor de carro,
de bens materiais.

Aluno 1: Ah! Amor de lucro!

Prof. Se ndo é amor de alma, é que
tipo de amor?

Fonte: elaborado pela autora
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APENDICE 9

Quadro — A Decomposicao de Habilidades

Oficinas Método Partes das Habilidades decompostas
Recepcional oficinas
H38- Identificar o tema do poema;
Identificar os versos que definem o tema do
Etapa 2: poema,
Atendimento do 18, H34- Distinguir metaforas de comparacao;
1 horizonte de H41- Entender a importancia de se conhecer o
expectativas contexto de producdo de uma obra para a sua
compreens&o.
28 e 32, As mesmas habilidades.
H38- Identificar o tema do poema;
Etapa 2: 18, H34- Identificar metéafora, antitese e personifica¢do;
Atendimento do
2 horizonte de
expectativas
2% e 32 As mesmas habilidades.

12, H38- Estabelecer relagéo entre a forma e o tema do

poema;
Etapa 3: Ruptura H41- Identificar o contexto de producéo da obra dos
3 do horizonte de autores Manuel Bandeira, Ferreira Gullar e Camdes;
expectativas 28, H34- Identificar metéafora, antitese e personificagdo;
H38- Estabelecer relagdo entre forma e tema do
poema;

32 H41- Identificar o contexto de produgio da obra “Os
Lusiadas” de Camdes;

12, H38- Estabelecer relagdo entre forma e tema na obra
de Camdes: epopeia, o lirismo filoséfico e o lirismo
amoroso;

H38- Estabelecer relacdo entre a forma e o tema em

diferentes obras artisticas;
Etapa 3: Ruptura 28, H41- Identificar o contexto de produgdo de diferentes
4 do horizonte de obras artisticas bem como identificar pontos de vistas
expectativas no que diz respeito a uma legitimagdo académica em
uma andlise literaria de um poema de Mario Quintana

e um quadro de Salvador Dali.

H34- Identificar as figuras de linguagem metéafora,

antitese e personificacao;
H38- Estabelecer relacdo entre a forma e o tema do

32, poema, comparando as obras de Camdes, Shakespeare

e Mario Quintana;
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H41- Identificar pontos de vista no que diz respeito a
uma legitimacdo académica em uma analise literaria
de um poema de Mario de Andrade.

Etapa 5:

5 Questionamento
do

Horizonte de

expectativas

18,

32

H38- Estabelecer relacdo forma e tema,
discriminando uma composicdo poética com versos
livres e um soneto; o lirismo amoroso de poema de
critica social;

H41- Discriminar o contexto de producdo de obras do
Classicismo e do Modernismo, bem como
representantes dos respectivos periodos literarios
Camdes e Manuel Bandeira;

H41- Identificar metafora e personificacéo;

H34- Identificar comparacao, metéafora,
personificacdo e antitese;

H38- Estabelecer relacdo entre forma e tema na obra
de Camdes, Carlos D. de Andrade, Cora Coralina e
Mario Quintana.

H41- ldentificar o contexto de produgédo da obra de
Camdes em fragmento de “Os Lusiadas”,
relacionando tema e forma;

6 Ampliacéo do
horizonte de
expectativas

18,

2% e 3

H34- Identificar comparacéo, metéfora,
personificacdo e antitese;

H38- Estabelecer relacdo entre forma e tema na obra
de Vinicius de Moraes, Cecilia Meireles, Manuel de
Barros e Mario Quintana.

H41- Comparar e confrontar pontos de vista diferentes
relacionados ao texto literario, no que diz respeito a
histérias de leitura; deslegitimacdo ou legitimacao
popular ou académica; condi¢bes de producéo,
circulacdo e recepcao;

As mesmas habilidades.

Fonte: elaborado pela autora
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APENDICE 10

GRAFICOS - RESULTADOS

Gréfico 1 — Oficina 1

oficina 1- 2 questdes- H34 (Discriminar comparac¢do de metéfora)

120%
100% 100%100% 100%100%100%
100%
80% 75%
60% 50%
40%
20%
0% 0% 0% 0%
0%
Grupo 1 abaixo do Grupo 2 basico Grupo 3 adequado Grupo 4 avancado

basico
mAlunol ®mAluno2 ®Aluno3

Fonte: produzido pela autora. Resultado de questdes respondidas individualmente.

Observacdo: 0%- alunos ausentes

Grafico 2 — oficina 1

oficina 1- 3 questdes H38

120%
100% 100% 100% 100%100%100%
100%
80%
80%
60% 50%
40%
20%
20%
0% 0% . 0%
0%
Grupo 1 abaixo do Grupo 2 basico Grupo 3 adequado  Grupo 4 avangado
basico

HAlunol ®EAluno2 mAluno3

Fonte: produzido pela autora. Resultado de questdes respondidas individualmente.

Observacéo: 0%- alunos ausentes
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Gréfico 3 — Oficina 2

Oficina 2- 2 questdes- H34-

120%
100%
100%
80% 75% 75%
60% 50% 50% 50% [ 50%
40% 40%
40%
20%
0% 0% 0%
0%
Grupo 1 abaixo do Grupo 2 bésico Grupo 3 adequado Grupo 4 avancado

basico
mAlunol ®mAluno2 mAluno3

Fonte:produzido pela autora. Resultado de questfes respondidas individualmente.

Observacgdo: 0%- alunos ausentes — grupo 1- aluno 1; grupo 3- aluno 3

Gréfico 4 - Oficina 2

Oficina 2- 3 questdes- H38

80% 75% 75% 75% 75% 75%
70% 70%
70%
60%
50%
50%
40%
30% 25% 25%
20%
10%
0% 0%
0%

Grupo 1 abaixo do basico Grupo 2 basico Grupo 3 adequado Grupo 4 avancado
mAlunol wmAluno2 mAluno 3

Fonte: produzido pela autora. Resultado de questdes respondidas individualmente.

Observacao: 0%- alunos ausentes — grupo 1- aluno 1; grupo 3- aluno 3
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Gréafico 5- Oficina 4

Oficina 4- 2 questdes- H38

120%
100%4.00%4.00% 100%
100%
80%
0,
80% 70% 75%
60% 50%
40%
20%
0% 0% 0% 0%
0%
Grupo 1 abaixo do Grupo 2 bésico Grupo 3 adequado Grupo 4 avancado

basico
mAlunol ®mAluno2 mAluno3

Fonte: produzido pela autora. Resultado de questdes respondidas individualmente.

Observacdo: 0%- alunos ausentes — grupo 1- alunos 1e 2; grupo 2- alunol; grupo 4- aluno 1

Gréfico 6 - Oficina 4

Oficina 4- 1 questdo H34- Discriminar antitese

120%
100% 100% 100%100%100% 100%

100%
80% 70%

60%

40%

20%

0% 0% 0% 0% 0%
0%
Grupo 1 abaixo do Grupo 2 basico Grupo 3 adequado Grupo 4 avangado
basico

HAlunol mAluno2 #®Aluno3

Fonte: produzido pela autora. Resultado de quest@es respondidas individualmente
Observacédo: 0%- alunos ausentes — grupo 1- alunos 1e 2; grupo 2- alunol; grupo 4- aluno 1
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Gréfico 7 - Oficina 5

Oficina 5- Matching-to-sample- H41- 10 questdes

120%
100%100% 100%100%100% 100%100%6100%
100%
80%
o 80%
o 60% 60%
o 60% 50%
O
< 40%
20%
0%
Grupo 1 abaixo do Grupo 2 bésico Grupo 3 adequado Grupo 4 avangado
béasico

niveis dos alunos

mAlunol mAluno2 mAluno3

Fonte: produzido pela autora. Resultado de questdes respondidas individualmente.

Grafico 8 - Oficina 5

Oficina 5- Matching-to-sample - H38- 4 questdes
120%
100% 100% 100%4.00%4.00% 1009400%4.00%

100%
80% 75% 75%
60%
40%
° 25%
20%
0%

Grupo 1 abaixo do Grupo 2 béasico Grupo 3 adequado  Grupo 4 avangado
basico

ACERTOS

niveis dos alunos

mAlunol ®mAluno2 mAluno3

Fonte: produzido pela autora. Resultado de questdes respondidas individualmente.
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Gréfico 9 — Oficina 5

Oficina 5- Atividade avaliativa final- H34- 4 questfes

120%
100%
100% 88% 88%
§ 80% 65%/ 0% 70%62%
= 60%
2 40% 37%32% 35%F (37%
20%
PO I
0%
Grupo 1 abaixo Grupo 2 bdsico Grupo 3 Grupo 4
do basico adequado avangado

niveis dos alunos

HAlunol ®Aluno2 m®Aluno3

Fonte: produzido pela autora. Resultados de questfes respondidas individualmente.

Gréfico 10 — Oficina 5

Oficina 5- Atividade Avaliativa final - H38- 5 questdes

120%
100% 96%

95%
100% 90%
0, 0,
80% 85% 85%
80% 04700 0
0 70%70% 65% 70%
60%
40%
40%
20% I
0%

Grupo 1 abaixo do Grupo 2 bésico Grupo 3 adequado  Grupo 4 avancado
bésico

ACERTOS

niveis dos alunos

mAlunol mAluno2 mAluno3

Fonte: produzido pela autora. Resultados de questfes respondidas individualmente.
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Gréfico 11 — Atividade Diagndstica

Atividade avaliativa inicial
100%

9 85% 85% 90%
0 0
90% o 80%
0,
80% 0 20%
70%
60% 50% 50% 50%
50%
35%

40% 30053006
30%
20%
10%

0%

Grupo 1 abaixo do Grupo 2 bésico Grupo 3 adequado Grupo 4 avancado

basico
mAlunol ®mAluno2 mAluno3

Fonte: produzido pela autora. Resultados de questdes respondidas individualmente.

Grafico 12 — Atividade Final da Oficina 5

Atividade avaliativa final
100% 95% 95%

90%

90%
80%

8304 85%
0 65%
70% 60%

7704, 80%
50% I I I I I

Grupo 1 abaixo do Grupo 2 basico Grupo 3 adequado Grupo 4 avancado
béasico

0 55%
60% 50%
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40%
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10%

0%

mAlunol mAluno2 mAluno3

Fonte: produzido pela autora. Resultados de questdes respondidas individualmente.



