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RESUMO

Trata-se da percepc¢do urbana, arte e cultura, valores estéticos, da cidade de Sdo Paulo, como
espaco visual, tendo como objeto mais proximo, no ambiente urbano, a torre de antena da
rédio e televisdo Cultura e o bairro do Sumaré.

Fiz pesquisa bibliogréafica, em livros, revistas especializadas, jornais, documentos de 6rgéos
publicos e internet. Percorri a area a pé, com a imagem aérea e mapa, realizando levantamento
fotogréfico. Desenvolvi croquis com registros das visitas e elaborei mapas para o local.

O objetivo da pesquisa é a elaboracédo de leituras urbanas, interpretacdes dos dados visuais
citadinos, inéditas e ou diferentes daquelas prescritas, indicadas ou sugeridas pelo sistema
vigente.

A legibilidade ndo € a Unica caracteristica de uma cidade bela, porém, ela adquiri relevancia
quando se observam arredores na escala urbana de tamanho, tempo e complexidade.

Palavras-chave: torre de radio e televisdo da TV Cultura; ambiente; cidade de Sdo Paulo; arte;
cultura; legibilidade

ABSTRACT

This work is related to urban perception, art and culture, of the Sdo Paulo city as visual space.
In the urban environment, the tower of TV Cultura and Sumaré’s neighborhood are the
nearest object.

I did a bibliografic research using books, specialized magazines, newspapers, oficial
documents and internet. | walked by the local with view image and map, making photographs.
I made sketches registering the visits and I also drew local maps

I intend to develop the capacity for making urbans lectures, news or different interpretations
of urban visual aspects, suggested by current system.

Legibility is not the unique characteristic of a city, but it has its relevance when it deals with
areas in urban scale of size, time and complexity.

Keys words: Tower of TV Cultura; environment; city of S&o Paulo; art; culture; legibility



SIGLAS E ABREVIATURAS

TARTVC: torre de antena da radio e televisdo Cultura.
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INTRODUCAO

A pesquisa teve como ganchos de problematizagdo e contexto alguns dos seguintes
topicos: ambiente alienante e opressivo das grandes cidades; metropolizacdo nas capitais dos
paises em desenvolvimento; urbanizacdo do Brasil, progressivo nimero de cidades; crescimento
intenso do meio ambiente citadino; demandas fisico-socio-urbanas; verticalizacao; especulagdo
imobiliaria; favelizacdo do mundo; eficiéncia ou ndo-eficiéncia do planejamento urbano,
zoneamento e planejamento urbano-territorial; sectarizacdo, condominios fechados, shopping
centers, e conseqiiente falta de fluidez e conectividade em S&o Paulo; relacdo entre publico e
privado; cultura e cidade.

Existem solugdes que precisam ser encontradas, ndo s6 no urbanismo, mas, também, na
arquitetura: necessitamos saber como contempla-la, e esta falha é geral, inclui leigos,
apreciadores da historia ou das fachadas dos prédios e arquitetos, pois, muitas vezes, devido a
forca do mercado de trabalho, eles se preocupam, apenas, com outras questdes arquitetdnicas, por
exemplo, o programa de um edificio.

Também, na arte publica ocorrem hesitagdes, faltam educacéo e definicdo de uma politica.
Monumentos sdo prejudicados pela auséncia de manutencdo, estdo danificados e sofrem
pichacOes. Eventos do tipo “arte e cidade” ndo ocorrem ha quase uma década. Muitas esculturas
publicas ficam errantes, pois, num momento situam-se numa prac¢a, depois sdo retiradas e
conduzidas para outra localidade. Diversas instalacfes de obras de arte publica acontecem em
areas inapropriadas, planejadas, independentemente do local e do entorno para onde foram
previstas, gerando conflitos com comunidades, as quais possuem aspiracdes e necessidades que
merecem atencdo. Recentemente, outra questdo emergiu. Arte e propaganda estdo nas ruas e
disputam espaco publico. Esse embate € porque a publicidade adota estratégias de divulgagédo
ndo-convencionais, com empréstimos de formas artisticas que deveriam servir a arte, somente.
Para a apreciacdo estética de Sao Paulo, gostaria de saber se é possivel, como seria, qual pode ser
a relacdo entre o desenho da torre de antena da TV Cultura e a cidade ou outras construcdes da
capital paulista. E qual é o papel de imagens mentais urbanas estruturadas, com identidade, fortes

e vivificantes.



Os problemas do cotidiano devem ser solucionados. As teorias urbanisticas em sentido
ecologico, em sentido estruturalista sobrepujaram o conceitual racionalista do urbanismo, isto é,
subdivisdo, distribuicdo, organizacdo e construcdo do espaco, emergindo o conceito de ambiente
que ndo admite definicdo racional ou geométrica e que se concretiza em um conjunto de relacoes
e interacBes entre realidade psicoldgica e realidade fisica. Repressivo e opressivo, 0 ambiente
urbano da sociedade de consumo estad em nossa alienante experiéncia diéria.

Esta pesquisa trata do estudo da percepg¢do da arte na paisagem contemporanea da cidade de
Sao Paulo, tendo como objeto mais proximo a torre de estrutura metalica de antena da TV
Cultura e o bairro do Sumare.

A importancia desse conhecimento deve-se ao fato da utilizacdo avultada do aco e de
estruturas metalicas no espaco urbano paulistano, em diferentes e significativas situacGes:
parabdlicas; antenas de telefonia celular; edificios publicos e privados de diversos usos como
escolas, escritorios, etc; pontes; obras de arte publica; corredores de 6nibus; terminais de
transporte publico e antenas de TV. Nesse conjunto, as ocorréncias mais relevantes séo o0s
edificios de radio-transmissdo e antenas de televisdo, situadas ao longo do topo do espigdo da
Paulista porque € um local de grande visibilidade da cidade, um topos visto de longe, de perto, de
diversas regides, por milhdes de pessoas. Porém, a maioria dessas edificacbes foi construida em
cima de outros prédios, o que, se por um lado favorece a imagem a distancia, prejudica a visdo da
parte inferior da antena para quem esta proximo, isto é, tem-se um olhar e uma imagem parcial
das antenas. Neste contexto, caso especial é o da torre de antena da TV Cultura, pois é erguida a
partir do solo, permitindo ao observador a totalizacdo da sua imagem.

N&o conhecia nenhum trabalho que discorresse sobre o bairro do Sumaré. O conteudo
bibliogréfico existente sobre estruturas metalicas e de viés mais técnico do que artistico.

Minha tarefa justifica-se pela relevancia social, lembrando que a fruicdo da arquitetura é o
meio mais indicado para atingir o grande publico, sendo que a sociedade carece saber o valor do
tempo nos vinculos estabelecidos com objetos arquiteténicos, com a cidade, que é oportuno parar
um pouco, deter-se para ver, ouvir, pensar e sentir: de nada adianta insurgirmos contra a fealdade,
0 desagradavel do meio urbano se podemos, e muito, admirar sua beleza. Corroboram, ainda,

para 0 mérito desta obra inquiridora, desafios de interdisciplinaridade que abrangem meu



interesse pela historia da arte, arquitetura, urbanismo, educacdo, psicologia, entre outras
disciplinas.

A conexdo, a passagem da concretizacdo da dureza das coisas, para a mobilidade e
mutabilidade das imagens, é essa transformacdo que a metropole deve elaborar. Manter ou
restituir ao habitante a usufruicdo, interpretacdo e utilizagdo do ambiente urbano de maneira
outra, diferente das prescri¢cOes pertinentes ao projeto de quem o determinou. Oferecer-lhe a
oportunidade de ndo se assimilar, de reagir ativamente ao ambiente. A metropole é feita de
coisas, nés as vemos, que se disponibilizam como imagens a nossa percep¢do. Uma coisa € a
experiéncia humana na fruicdo livre e mutavel das imagens urbanas, outra é o viver na escala
restrita, estreita, imutavel, opressiva, cheia de arestas das coisas.

Meu objetivo é ter prazer estético na cidade, deparar-me com arte na urbe, além de museus,
exposicOes artisticas, galerias, monumentos, esculturas publicas, obras de arte publica nas
avenidas expressas, murais, empenas e painéis de edificios, jardins de esculturas, pracas, grafites,
intervencdes urbanas efémeras e performances de rua. Para desvelar novas possibilidades tive que
recorrer a uma arte diferente das outras, uma arte especial de design urbano que envolve a
realidade da forma urbana e o observador, neste caso, eu mesmo.

A arte do design urbano suscita o desenvolvimento da educacéo visual que € tdo Gtil quanto
0 modelar do que é visto. De fato, estes dois aspectos — educagdo visual e modelar — formam um
processo circular em espiral: educagdo visual conduzindo este pesquisador a atuar sobre seu
mundo visual e esta acdo causando em mim a capacidade de ver de modo mais nitido. Uma arte
do design urbano evoluida esta ligada a criacdo de audiéncia critica e atenta. Se arte e audiéncia
crescerem juntas, nossas urbes serdo fontes de contemplacao.

Investiguei a construcdo de uma imagem urbana mental da TARTVC, torre de antena da
radio e televisdo Cultura e do bairro do Sumaré, estruturada, identificavel, legivel, organizada,
moldavel, comunicavel, densa, rica em pormenor, forte e viva que foi produzida por meio dos
elementos que compdem as imagens publicas, isto é, vias de circulacdo, bairros, limites,
elementos marcantes e cruzamentos, sendo que em cada um dos elementos observei
caracteristicas, qualidades formais e design. Por exemplo, notei singularidade e predominancia
espacial da TARTVC, o elemento marcante; continuidade, direcdo e aspectos sinestésicos da Av.
Dr. Arnaldo, a via de circulacdo, etc. Por esta arte do design urbano pretendi tirar satisfacao,

fruicdo no espaco urbano, contemplagdo, gozo estético, prolongando a riqueza do mundo.



Outra finalidade foi alcancar o significado da TARTVC, estando mais interessado na busca
desse significado do que no significado pretendido pelos seus construtores. Fiquei, portanto, mais
atento, privilegiei minhas aproximacfes com as teorias correlatas dessa procura. Uma dessas
teorias refere-se ao valor estético da cidade, da cidade como espaco visual. Perspectiva oriunda
das observagdes de Giulio Carlo Argan, que é importante referencial tedrico dos meus estudos,
além de Kevin Lynch, Lewis Mumford e Bruno Zevi.

Segundo Argan, valor histérico e valor estético ndo sdo valores distintos, eles sdo um so.
Ele explica que o valor histérico de um monumento consiste no fato de que 0 monumento existe e
nos 0 vemos, ou seja, se da como forma sujeita a avaliacdo estética. Ele segue, dando exemplo do
Coliseu que ndo e apenas um topos, talvez diferenciado por um marco comemorativo, mas uma
grande forma caracteristica, visivel em um vasto raio urbano.

Argan colocou a questdo do valor estético da cidade, da cidade como espaco visual. Preteriu
a discussdo sobre 0 que é arte e se uma cidade pode ser considerada uma obra de arte ou um
conjunto de obras de arte. Sustentou que a cidade é feita de homens, nao de pedras, e que sdo 0s
homens que atribuem um valor as pedras. Neste contexto da atribuicdo de valor aos dados visuais
da cidade, Argan considerou diversos aspectos. Isto &, a relagdo entre funcdo do edificio e valor,
a relacdo entre funcéo e significado, a relagdo da cidade com o estudo feito por Gaston Bachelard
sobre a casa e 0 sentimento da cidade captado por artistas como Pollock.

Comecemos com a funcdo e o valor. Tomemos o caso de uma estacdo ferroviaria. Se eu
estiver correndo em direcdo ao trem que parte, poderei apreciar a racionalidade do percurso que
me leva ao trem. Mas, ndo terei tempo de avaliar a qualidade estética da arquitetura. Pode
acontecer que eu pense nisso, na avaliacdo estética, em outro momento, no qual eu possa olha-la
e avalia-la. Enfim, ou vivo a estacdo em seu dinamismo funcional ou a contemplo. A estagédo
continua sendo o que é, minha atitude é que muda, e a atitude contemplativa faz parte da
existéncia e é modo de experiéncia tanto quanto a atitude ativa. Isto explica por que arquitetura
pode conservar o valor estético inclusive quando cessa sua funcionalidade objetiva. No caso da
TARTVC, um edificio de rédio-transmissdo, posso utilizé-lo, por exemplo, quando na minha
residéncia ligo a TV e aprecio a qualidade do seu som e da sua imagem. Sou capaz, hum outro
momento, estando diante da torre de antena, de poder contempla-la, sem nenhuma preocupacéo

com a sua utilidade.



De acordo com Argan, é errado identificar funcédo e significado de um edificio inserido no
contexto urbano. A fungdo ndo outorga o significado, mas simplesmente a razdo de ser. Por
exemplo, a estacdo ferroviaria € funcional quando tomo o trem, ou seja, fungdo locomogéo.
Porém, quando passo diante dela sem ter que pegar o trem, ela estad la, e ndo cesso de
experimenta-la, assim quando me sirvo dela como ponto de referéncia, auxiliando-me na minha
orientagdo, nos meus deslocamentos pela cidade. Seu significado, portanto, esta relacionado ao
espaco urbano, e € um ponto de referéncia que me permite estabelecer minha posi¢cdo no
contexto.

Em outro aspecto, Argan nos indica que seria interessante estender a cidade o estudo de
Gaston Bachelard sobre a casa da infancia, como modelo sobre o qual se constroi parte da
psicologia individual, ao menos no que diz respeito as idéias, ou antes, as imagens profundas de
espaco e de tempo. Argan, ainda sugere que emergiria infinita variedade dos valores simbolicos
que os dados visuais do contexto urbano podem assumir em cada individuo.

Argan destacou o livro de Kevin Lynch, A Imagem da Cidade. Para o critico italiano, tal
obra se destinaria a mudar a metodologia dos estudos urbanisticos. Argan &, pois, o fio condutor
que me levou aos trabalhos de Lynch. Ele entendeu a cidade como uma constru¢do no espago,
como é uma obra arquitet6nica, porém a cidade é uma obra em grande escala. Ela é perceptivel
no decurso de longos periodos de tempo.

A referida publicacdo fundamenta, contribui para esta empreitada com um conceito-chave,
a legibilidade que ¢ a facilidade com a qual as partes podem ser reconhecidas e organizadas numa
estrutura coerente. O meio ambiente organizado, a imagem clara desempenha diversas fungdes.
Ela atua no processo de orientacdo, deslocamento, para o desenvolvimento do individuo, como
papel social, para a seguranca pratica e emocional, para intensificar a profundidade e a
intensidade da experiéncia humana.

Estruturar e identificar o meio ambiente sdo uma atitude vital de todo animal mdvel. Para a
maior parte das pessoas da cidade moderna perder-se, totalmente, dentro dela é, talvez, uma
experiéncia rara. Mas permitam que o dissabor da desorientacdo suceda uma vez e a consequente
situacdo de ansiedade e até de terror que a acompanha revelam-nos como tudo isso esta ligado ao
nosso equilibrio e bem-estar. No processo de orientacdo o elo estratégico € a imagem do meio
ambiente, € a imagem mental generalizada do mundo exterior que o individuo retém. Esta

imagem é o produto da percepcdo imediata e da memdria da experiéncia passada. Ela esta



habituada a interpretar informacdes e a comandar ac¢oes. A necessidade de conhecer e estruturar o
nosso meio é tdo importante e tdo enraizada no passado que esta imagem tem uma grande
relevancia pratica e emocional no individuo. Sem duvida a imagem clara permite ao individuo
deslocar-se facilmente e depressa.

O meio ambiente organizado pode servir como estrutura envolvente de referéncia, um
organizador de atividade, crenca ou conhecimento. Segundo Lynch, baseando-nos no
entendimento estrutural de Manhattan € possivel ordenar uma quantidade substancial de fatos e
fantasias acerca do mundo em que vivemos. Tal como qualquer bom trabalho de organizacao tal
estrutura d& ao individuo uma possibilidade de escolha e um ponto de partida para a aquisicao de
informacéo posterior. Uma imagem clara do meio ambiente € uma base Util para o crescimento
do individuo.

Uma estrutura fisica viva e integral, capaz de produzir uma imagem clara, desempenha
também um papel social. Pode fornecer a matéria-prima para os simbolos e memdrias coletivas
da comunicacdo entre grupos. Uma paisagem impressionante foi a base sobre a qual muitas ragas
erigiram 0s seus mitos socialmente importantes. Lembrangas comuns da cidade natal foram
muitas vezes o primeiro e 0 mais facil ponto de contato entre soldados solitarios durante a guerra.

A imagem de um bom ambiente da a quem a possui, um sentido importante de seguranga
emocional. Pode-se estabelecer uma relagdo harmoniosa com o mundo exterior. Isto € o inverso
do medo que deriva da desorientagdo, significa que o doce sentido do lar é mais forte quando o
lar € ndo s6 familiar, mas também distintivo.

Um meio ambiente caracteristico e legivel ndo oferece apenas seguranga, mas tambem
intensifica a profundidade e a intensidade da experiéncia humana. Embora a vida no caos exterior
da cidade moderna esteja longe de ser impossivel, a mesma acéo diéria poderia adquirir um novo
significado quando levada a cabo numa estrutura mais viva. A cidade é potencialmente o simbolo
poderoso de uma sociedade complexa. Se for bem desenvolvida do ponto de vista 6tico, ela pode
ter um forte significado expressivo.

Cabe destacar que para a pesquisa sdo fundamentais os aspectos relacionados ao
crescimento do individuo, com a organizagdo do conhecimento, com o0s aumentos da
profundidade e da intensidade da experiéncia humana. Eles podem ser colocados, de maneira

proviséria ou improvisados, no lugar do encontrar a arte na cidade.



Outros juizos arganianos foram aqui usados, ou seja, suas concepcdes sobre a torre Eiffel,
da sua insercdo no contexto urbano parisiense, da sua relagdo com as torres de igreja, com
simbolos religiosos existentes na cidade francesa. Argan também observou os primordios das
estruturas metalicas. Ele informou que no plano estético tais estruturas valorizam o
desenvolvimento dimensional, libertando do peso da massa a geometria dos volumes,
conseguindo uma volumetria transparente, eliminando a distingdo entre espago interno e espaco
externo e dando um grande predominio ao vazio em relacdo ao cheio, aos delgados segmentos
metalicos, como, também, obtém no interior uma luminosidade semelhante a do exterior.

Para esta dissertacdo executei uma pesquisa documental, bibliografica e descritiva a partir
de estudos descritivos. Na pesquisa documental trabalhei com mapas, leis, escrituras e outros
dados primarios, provenientes de arquivos de diversos Orgdos publicos. Na pesquisa
bibliogréfica, procurei referenciais tedricos publicados em livros, revistas e jornais e me
concentrei nos trabalhos de Argan e Lynch, visando refletir sobre o objeto examinado. Com
relacdo & pesquisa descritiva/estudos descritivos elaborei a descri¢cdo do local perquirido, fiz a
cobertura da area a pé tendo em mente o conceito de imaginabilidade. Desenhei mapas, anotei
minhas impressdes generalizadas causadas pelas formas reais, fiz uso da observagdo, do olhar
atento, da perspectiva panoramica que se tem da Av. Dr. Arnaldo esquina com a Rua Cardoso de
Almeida, do caminhar e observar partindo deste mesmo local para o final da Av. Dr. Arnaldo,
destacando a TARTVC, além da prépria Av. Dr. Arnaldo, a igreja-paréquia Nossa Senhora de
Fatima, o bairro do Sumaré, e as torres da MTV e do SBT. As imagens desenvolveram-se ao
longo de linhas de movimento. Comecando numa linha basica tal como a Av. Dr. Arnaldo, e
depois para fora desta por meio dos ramos da Rua Petrépolis e da Rua Paulo Vidal. Realizei
registros por meio de croquis, fotos e apontamentos com diversas visitas ao local. Classifiquei a
torre da Cultura, visando sua interpretacdo-formal. Intencionei desvelar suas relacdes e conexdes
com as torres da igreja Nossa Senhora de Fatima, com o Edificio Vitor Civita, com a torre da
MTV, com a torre do SBT, com o conjunto de antenas do espigdo da Av. Paulista, com a torre
Eiffel e com a imagem mental deste pesquisador da forma da cidade de S&o Paulo.

O primeiro capitulo é especialmente dedicado ao bairro do Sumaré e a torre de antena da
TV Cultura, incluindo algumas questdes historicas da cidade de S&o Paulo. O bairro do Sumaré e

delineado a partir do loteamento que Ihe deu origem. Na sequéncia, o foco histérico é colocado



no surgimento da Igreja Nossa Senhora de Fatima, no edificio Vitor Civita e na antiga antena da
TV Tupi, hoje MTV, na torre da TV Cultura e do SBT, ou seja, nos quatro elementos que
marcam a paisagem do bairro do Sumaré. A TARTVC foi apresentada por meio de informacdes e
caracteristicas gerais, ressaltando-se as visGes do autor do projeto da torre. A TARTVC foi
relacionada com a torre Eiffel a luz do pensamento de Lewis Mumford e Giulio Carlo Argan.
Procurei desenvolver a interpretacdo formalista da TARTVC, baseado nos conceitos de Bruno
Zevi.

O segundo capitulo apresenta uma revisao bibliogréfica de autores e temas de interesse para
a pesquisa e 0 pesquisador. Discorro sobre Argan e Lynch, abarcando quais foram suas
respectivas fontes inspiradoras, criticos, seguidores e pensamentos. Entendi que o pensamento
arganiano sobre as questOes estéticas da cidade é dividido nas indaga¢des sobre fungdo e valor,
funcéo e significado e valores simbdlicos. A TARTVC foi vinculada com, e o estudo teve como
fio condutor o pensamento arganiano sobre as questdes estéticas da cidade. Sendo assim,
respectivamente, analisei as indagacdes da TARTVC sobre funcgéo e valor, funcéo e significado e
sobre valores simbdlicos. Concentrei-me, instigado por Argan, em funcdo e significado, no
ambito da pesquisa lynchiniana, fazendo a aproximacdo da mesma com o objeto da pesquisa.
Indiquei qual foi a contribuicdo que o trabalho de Lynch trouxe para o juizo arganiano das
questdes estéticas da cidade.

No terceiro capitulo, intencionei auscultar as possibilidades perceptivas partindo do objeto,
indo da escala de bairro em direcédo a escala da cidade. Neste sentido, mostrei como 0s elementos
marcantes locais e a estrutura viaria emergiram como blocos construtores para a formacéo da
imagem da cidade. Na etapa final do referido capitulo, busquei entender o centro metropolitano, a
aglomeracdo humana e quais sdo as forgas atuantes na metropole, com suas relacBes e seus
reflexos no objeto da pesquisa.

Nas consideracdes finais, apresentei uma perspectiva pessoal da TARTVC, apoiado no
conceito de urbanidade de Brnuo Zevi. Sugeri novas possibilidades de pesquisa e destaco alguns

aspectos deste trabalho.



CAPITULO I -- TRIANGULOS INSCRITOS E SEPARADOS

Este primeiro capitulo trata do bairro do Sumaré e da torre de antena da radio e televiséo
Cultura, procurando abranger um periodo que vai de 1881 até os nossos dias. Na primeira
parte busquei relatar algumas informacdes sobre a génese, os primoérdios e o desenvolvimento
do bairro do Sumaré, isto é, o antigo proprietario das terras, o loteamento original, o
surgimento da quadra onde viria se instalar a torre da TV Cultura, as primeiras ruas e
residéncias, as intervencdes urbanas. Procurei algumas informacfes sobre os elementos
marcantes na paisagem do Sumareé, no respectivo periodo, a chaminé do forno do lixo, a torre
de caixa d’4gua do reservatério Aracd, a igreja de Nossa Senhora de Fatima e seus
antecessores 0 convento e a capela, e a torre da MTV, antiga TV tupi com seus pregressos, 0
edificio Vitor Civita, a radio Tupi, a primeira torre de transmissdo do bairro, a radio Difusora,
a cidade do réadio.

Para a segunda parte dediquei meus esforcos para desvelar varios assuntos relativos a
torre de antena da radio e televisdo Cultura, a instituicdo da Mantenedora, a Fundagdo Padre
Anchieta, a necessidade de uma nova torre, objetivo, localizagéo, referéncia a outras antenas,
caracteristicas, dados técnicos, projeto e edificacdo Abordei, alguns aspectos do periodo
compreendido entre sua inauguracdo, em 1992, até os dias de hoje, interferéncias de ondas,
poluigdo invisivel, congestionamento de ondas, iluminacdo, obstaculo ao trafego aéreo e TV
digital. Da analise do texto, permito-me destacar aquela parte referente a visao do autor do
projeto da torre. Entre outros contributos, a partir dele, atingi um dos meus objetivos de
pesquisa, citado na introducdo. Ou seja, desvelou-se um significado para a torre da TV
Cultura.

Outrossim, tentei colocar a torre da Cultura & luz dos conceitos de Lewis Mumford e
Giulio Carlo Argan. Ambos, além do proprio autor do projeto da torre de antena da radio e
TV Cultura (TARTVC), arquiteto Jorge Caron, permitiram vincular a torre da TV Cultura
com a torre Eiffel. Argan colaborou, de maneira abrangente e decisiva, para a inser¢do da
TARTVC nas questdes estéticas da cidade, ajudando a entender melhor meu tema principal de
pesquisa, a percepcdo da arte e a cidade, e possibilitou relacionar a TARTVC com outras
edificacOes, particularmente, a igreja Nossa Senhora de Fatima. Para o término do capitulo,
intencionei realizar a interpretacdo formalista da TARTVC a luz do pensamento de Bruno

Zevi.
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Em relacdo ao bairro do Sumaré, o reservatorio de adgua do Araca, localizado na
Avenida Dr. Arnaldo esquina com Alfonso Bovero, é um marco na ocupacao da regido, pois
quando de sua implantacdo, em 1908, a area era despovoada e a urbanizacao foi feita nas
imediacfes do mesmo. Anteriormente e relativamente proximo ao reservatorio do Aragé, na
mesma via, a atual Av. Dr. Arnaldo, havia o Cemitério do Araca, o hospital de Isolamento,
instituicOes e equipamentos que deveriam estar afastados do centro urbano, por serem
considerados nocivos a satde publica.

Pois bem, entendo que entre o reservatorio e as referidas instituicdes existiam as terras
de Joaquim Floriano Wanderley. Elas se espalhavam desde o Cemitério do Araca até o
Pacaembu e partes de Higien6polis. Em 10 de dezembro de 1881, Joaquim Floriano
Wanderley manifestou a representante do cartorio do 3° Oficio da Familia e Sucessdes, as
disposicGes de seu testamento. Como ndo tinha filhos, deixava parte de sua fortuna aos
sobrinhos e agregados e destinava sua fazenda paulistana a duas instituicdes de caridade,
exigindo que o apurado com seus bens fosse aplicado em obras de assisténcia social.

Com a sua morte, em consequiéncia de febre tifoide, ocorrida quatro meses apés a
lavratura do testamento, seus familiares herdaram 20.000$000 (vinte mil contos de réis). O
Asylo das Meninas Orphans Desamparadas Nossa Senhora Auxiliadora do Ypiranga e o
Colégio Sao Miguel de Jacarei foram contemplados com terras do sitio Wanderley. Em 1914,
0s padres de Jacarei venderam a gleba que lhes coube, o Pacaembu de Baixo, para a
Companhia City. O Pacaembu de Cima, hoje bairro do Sumaré, ficou com o Asylo das
Meninas Orphans, dirigido pelo Conde José Vicente de Azevedo. O conde, talvez com mais
visdo de negdcios, aguardou a valorizacdo dos terrenos da Capital, conseguindo com isso, ao
vender, em 1924, 700.000 m2 aos socios da recem-criada Sociedade Paulista de Terrenos e
Construcbes Sumaré Ltda, um ganho dez vezes superior ao legado inicial. (Cf. RIBEIRO,
1999, pg. 16)

Antes dessa venda, o conde José Vicente separou um terreno triangular, onde entendo
que viria a se instalar, em 1992, a torre da TV Cultura. Tal terreno dava frente para a Avenida
Municipal, mais tarde Dr. Arnaldo, e para a estrada que ia para o Alto da Lapa, hoje Av.
Heitor Penteado, terreno esse doado a Ordem Terceira Regular de Sdo Francisco para a
construgcdo de uma igreja dedicada a Nossa Senhora do Rosério, em reparagdo pela destruicao
da igreja do Largo do Rosério, hoje Praca Antonio Prado.
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Figura 1. Loteamento do Sumaré e terreno triangular doado a ordem terceira
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Também, em 1924, além da referida venda, comecou a funcionar um alto-forno, que
logo chamava a atencdo, a esquerda, quando se passava a Rua Cardoso de Almeida em
direcdo ao Sumaré. Talvez, um dos primeiros elementos marcantes da paisagem em estudo.
Ele langava fumaca negra para o céu, diferentemente da torre da TV Cultura que propaga
ondas invisiveis. Era o chamado forno do lixo, incinerador onde se queimava o lixo da cidade.
Parou de funcionar por volta de 1946 ou 1948. Equipado com uma turbina para gerar
eletricidade com a queima do lixo, esta s6 funcionou no dia da inauguracdo. A turbina, bem
como o restante do maquinario eram importados, e a eletricidade produzida ndo podia ser
aproveitada pelo sistema elétrico local. Ao lado do forno havia uma grande area onde eram
guardadas as carrocas que recolhiam os detritos da capital, e 0os burros que puxavam 0s
veiculos. O forno do lixo apitava as sete da manhd e as seis da tarde, servindo o apito de
relogio para o pessoal do bairro. (Cf. RIBEIRO, 1999, pg. 55)

O nome do bairro foi escolhido pelo Sr. José Rebello da Cunha, um dos socios da
Companhia Sumare, que numa visita ao Jardim Botanico do Rio de Janeiro se encantara com
uma orquidea que levava esse nome, Sumaré, nome popular do Cyrtopodium punctatum,
planta da familia Orchidaceae. Seu habitat é nas matas de Sdo Paulo, Minas Gerais, Mato
Grosso do Sul, Goids e Amapa, sendo também encontrada em Costa Rica, na América
Central. Foi, em épocas remotas, muito comuus nas matas de formagao vulcanica. Os outros
socios da Companhia eram Paulo Rodrigues Alves, Joaquim Macedo Galvdo e Zendbia
Alvarenga Monteiro Soares. (Cf. RIBEIRO, 1999, passim)

O bairro do Sumaré situa-se num dos lugares mais altos de S&o Paulo, exatamente sobre o
espigdo divisor de aguas dos rios Tieté — Pinheiros, indo desde o Cemitério do Araca até a Vila
Pompéia, tendo por eixo as atuais avenidas seqtienciais Dr. Arnaldo e Professor Alfonso Bovero.
Espraia-se por ambas as encostas, ocupando seus vales secundarios.

Interessante notar que enquanto o Pacaembu, a outra parte do sitio Wanderley, fica no fundo do
vale e tem como principal artéria a avenida do mesmo nome assentada no fundo desse vale, o
Sumaré tem sua principal artéria na Av. Dr. Arnaldo. Esta percorre a crista do espigao que vem
desde a Av. Paulista, chegando a aproximar-se de 830 metros de altitude, a maior da cidade de
Sé&o Paulo, oferecendo um vasto e lindo panorama.

Enquanto as construcdes do Pacaembu sobem do vale pelas vertentes, as do Sumaré descem
pelas encostas. (RIBEIRO, 1999, PG. 19)

Mas em ambos, Sumaré e Pacaembu, encontra-se 0 mesmo plano inorganico, que faz
com que as ruas como que Se enrosquem nas encostas, numa tentativa de adaptar-se o mais
possivel & acidentada geografia, segundo observou Aroldo de Azevedo. (Apud, RIBEIRO,
1999, pg. 19)
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Por causa do terreno acidentado, o Sumaré exigiu trabalho de terraplenagem e cuidadoso
arruamento, tarefa executada pelo engenheiro Alvaro Neves da Rocha, com empregados da
Companbhia, trabalhando com carrocas e maquinarios simples. A supervisdo das obras ficava
por conta do Sr. Paulo Alves Corréa de Toledo, responsavel também pela arborizagdo do
bairro. (Cf. RIBEIRO, 1999, pg.19)

A Companhia City, loteadora e urbanizadora do Jardim América em 1916, do Alto da
Lapa em 1921 e do Pacaembu ao findar-se a década de 20, serviu de modelo para a
Construtora Sumaré. O tracado das ruas, a densa arborizacdo e sua baixa densidade
populacional, consequiéncia de lotes grandes e da baixa taxa de ocupacdo, sdo caracteristicas
de todos os loteamentos padréo City, relacionados, creio eu, aos suburbios-jardins ingleses. A
Construtora Sumaré estabeleceu lotes estritamente residenciais de grandes proporcdes, com
um minimo de 12 metros de frente por 50 de fundo, com algumas excecdes provocadas pela
topografia, e ruas arborizadas. O loteamento Sumaré possuia cerca de 30 ruas, 44 quadras, 03
vielas e 08 areas ajardinadas, tendo como limites a Av. Dr. Arnaldo, a estrada para o alto da
Lapa, a Vila Pompéia, o alto das Perdizes e o Pacaembu. Ele teve inscricdo n° 28 no registro
de imoveis da 5° circunscricdo da capital, decreto lei n® 58 de 10/12/1937. Outros bairros se

relacionam com o Sumaré:

E indubitavel que o tombamento do Jardim América, preserva historicamente uma solucéo
urbanistica, patrocinada pela Cia. City, baseada nos ideais das cidades jardins inglesas e
projetadas e implantadas aqui pelos mesmos arquitetos, alterando profundamente o velho
sistema ortogonal de ruas, trazido as Américas pelos colonizadores Ibéricos, ndo resta dividas
gue um acontecimento tdo marcante merece seu registro no livro do tombo, poderiamos até
concordar com o tombamento do bairro do Sumaré, pela sua localiza¢do topografica em area
acidentada oposta ao plano dos Jardins totalmente implantado em terreno absolutamente plano.E
indiscutivel, que o modelo City, devido ao seu justo sucesso comercial, e a qualidade ambiental
resultante tenha servido de modelo a inimeros loteamentos similares, Jardim Europa, Sumaré,
Alto da Lapa, Alto de Pinheiros, City Butantd, Morumbi, Jardim Guedala, etc. Isto é tdo patente
gue tanto a antiga lei de zoneamento, quanto a nova lei do plano diretor, preservam essas areas
gue representam mancha significativa na mapa do municipio, e seu uso especificado como uso
estritamente residencial (MAITREJEAN, SAO PAULO, 2002).

E o que pode significar o padrao City? Acredito que deva haver alguma relacéo entre os
ideais, os conceitos das cidades-jardins, suburbios-jardins ingleses com o jardim a inglesa,

mencionado por Argan.

E claro que a natureza passa a ser considerada & imagem e semelhanca da sociedade, em que
cada qual sé pode realizar-se, s6 pode realizar seu proprio tipo, na medida em que isso ndo se
oponha ao igual direito dos outros. O verdadeiro tipo da faia ou do choupo ndo se encontra na
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natureza livre, mas no jardim e, para ser preciso, no jardim a inglesa, cujo carater de alegoria
social é bem claro- a jardinagem, enfim, nada mais é do que a arte de colocar cada planta em
condigdes de realizar seu proprio tipo ou arquétipo. (ARGAN, 1993, passim)

Fica, portanto, implicito um significado, basta substituir a natureza, inscrita na primeira
linha da citacdo, por loteamento. Para além do modelo City, existe um efeito cénico, uma

paisagem cultural representada pelo bairro do Sumare.

Trataria-se de questionar a existéncia de uma paisagem cultural representada pelo bairro do
Sumaré que contenha os requisitos para inscri¢do no livro de tombo de dmbito estadual.

O efeito cénico paisagistico resultante da topografia aliada a vegetacdo, tanto dos lotes como das
areas publicas e a altura das construcfes existentes reitera uma forma peculiar de ocupacéo de
espacos fisicos, topografias acidentadas, imprimindo um carater na paisagem de Sdo Paulo
formando um mosaico de bairros verdes no setor sudoeste que contém elementos significativos,
dignos de preservacdo (MARCONDES, SAO PAULO, 2002).

No ambito das caracteristicas do Sumaré, anteriormente mencionadas, surgiram as
primeiras casas na vertente com vista para o Pacaembu e foram financiadas pelos préprios
loteadores. J& no final da década de 1920 e nos inicios dos anos 1930, o bairro estava arruado,
embora suas casas fossem em numero reduzido. Nesse periodo, em dezembro de 1928,
tiveram inicio as obras da torre da caixa d’adgua do reservatério do Araca. Elas foram
finalizadas um ano depois, sendo inauguradas em 1930, tornando-se outro elemento marcante
na paisagem.

O comércio ficou restrito a alguns pontos da Av. Dr. Arnaldo, nas proximidades da Rua
Oscar Freire e Av. Professor Alfonso Bovero, ponto final dos onibus. Agougues, emporios,
farmacias, quitandas, etc, mantinham comércio de ambito apenas local. (Cf. RIBEIRO, pg.20)

Lucia Oliveira Ribeiro de Queiroz, em artigo no Fatima Paulista, nos fala que quando a
familia Oliveira Ribeiro chegou ao Sumaré, em 1931, havia casas simples que subiam pelas
encostas nas proximidades da Av. Sumaré. Eram habitadas por familias de posseiros que
haviam se fixado nessas terras muitos anos antes. Embora ja tivessem adquirido direitos sobre
essas terras, era preciso legaliza-las. As causas foram defendidas e ganhas pelo advogado
Pedro de Oliveira Ribeiro Sobrinho. O primeiro terreno adquirido junto @ Companhia Sumaré
foi o0 do Sr. Aldo Caravita, que 1a construiu sua pequena casa. As primeiras residéncias foram
projetadas por Neves da Rocha e pelo engenheiro austriaco J. Winckler, nas ruas Petropolis,
Pombal, Poconé e Ilhéus. Entre as primeiras residéncias construidas no bairro pelo engenheiro

Alvaro Neves estava justamente a da familia Oliveira Ribeiro, nimero 45 da rua Petrépolis.
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Fazia parte de um grupo de quatro casas, trés na Rua Petrépolis, uma delas fazendo
esquina com a Rua Poconé, onde havia outra casa, habitada pelo Dr. Luis e D. Cordélia,
conhecida pelo nome de Delica. As outras duas casas pertenciam ao Sr. Péricles de Oliveira
Ribeiro e ao casal Carlos e Leonor. (Cf. RIBEIRO, pg. 23)

A rua Petropolis comecava na Av. Dr. Arnaldo e vinha serpenteando até certo ponto
onde se bifurcava, deixando no centro um espago gramado chamado de campinho. A rua era
toda arborizada com jacarandd mimoso e suas flores arroxeadas; podia-se ouvir o som do
apito dos trens manobrando na Agua Branca. Da janela da casa de Sylvia Ribeiro, a noite,
avistava-se uma luz que piscava, era o holofote do prédio da Light que girava. Embora néo
tivesse calcamento, a rua Petropolis era a Unica com luz elétrica. Apesar da luz e do telefone,
a rua Petrépolis, como outras ruas do bairro, era passagem de rebanhos de cabras que
tilintavam seus sinos, tangidas pelo pastor e acompanhadas por um cdo. Vacas também
passavam muitas vezes pelas ruas, assim era 0 Sumaré na década de 30. (Cf. RIBEIRO, 1999,
passim)

Para poder extasiar-se, usufruir as belezas do bairro do Sumaré, tem-se de passar pela
contemplacdo da morte, a visdo do isolamento, as dificuldades da doenca, da exclusdo e até do
lixo. Pois para podermos exclamar maravilhados, Sumaré, como sdo belos os teus vales e
colinas, a tua Igreja, as tuas arvores e passaros, passamos por trés cemitérios, o hospital Emilio
Ribas, as Faculdades de Medicina e de Salde Publica, o prédio da outrora Profilaxia da Lepra e,
antigamente, pelo Forno do lixo, com sua boca fumegante e seus depdsitos de carrogas e
cocheiras de burros (RIBEIRO, 1999, pg. 15).

Figura 3. Perspectiva da Av. Dr. Arnaldo, altura da Rua Cardoso de Almeida, sentido bairro.
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Figura 4. Vertente com vistas para o Pacaembu. Ao fundo caixa d' 4gua. A ocupacdo na década de

1930. Como sao belos teus vales e tuas colinas!

O sertdo do bairro, entendido como a outra vertente, da atual Av. Dr. Arnaldo em
direcdo & Av. Heitor Penteado, somente foi ocupado durante a década de 40.

A igreja Nossa Senhora de Fatima, centro de convivéncia e sociabilidade dos moradores
do Sumaré, comegou a ser construida em 1935. Ela € um marco na paisagem e tem sua origem
relacionada com o encontro do Conde José Vicente de Azevedo com o frei Jodo Luiz
Bordeaux.

Em 1930, quando a Misséo franciscana comemorava seus 25 anos, veio especialmente
da Franga para participar das festividades o Superior Geral da Ordem, frei Jodo Luiz
Bordeaux. Viajando do Rio de Janeiro para S&o Paulo no trem noturno da antiga Central do
Brasil, frei Bordeaux conheceu o conde José Vicente de Azevedo. Frei Jodo Luiz projetava
uma casa de formacdo em Sdo Paulo, onde os jovens que estudavam no Brasil, no Mato
Grosso, na cidade de Poconé, preparando-se para a vida religiosa, encontrassem melhores
possibilidades de continuar seus estudos. A casa serviria também de lugar de repouso e
possivel tratamento para 0s missionarios doentes ou cansados. Por outro lado, o conde José
Vicente, que pertencia a Irmandade do Rosario, tinha feito um voto de construir na cidade de
Sao Paulo um santuario em honra a Nossa Senhora do Rosario, que substituisse a igreja do
mesmo nome localizada na Pragca Antonio Prado, e que fora demolida por motivo de
urbanizacdo. Os frades franciscanos, ao virem para 0 Sumaré, tinham aceitado 0 compromisso

de construir, ao lado do convento, a igreja em honra a Nossa Senhora do Rosério. A capela
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provisoria ja estava ficando pequena, e em 13 de outubro de 1935 foi lancada a pedra
fundamental pelo bispo auxiliar de Sdo Paulo, D. José Gaspar de Affonseca e Silva. Os
alicerces comecaram a ser cavados para a igreja nova, de grandes dimensdes. (Cf. RIBEIRO,
1999, pg. 89)

Ao doar o terreno, o conde José Vicente de Azevedo tinha imposto algumas condicdes.
A Igreja, em estilo barroco colonial, teria uma nave central de 640m2 de superficie, 15
capelas dos mistérios do rosario e mais duas dedicadas ao Coracdo de Jesus e a Sagrada
Familia. Assim, o estilo arquitetdnico e as dimensbes foram impostos inicialmente ao
arquiteto que delineou a planta do Santuério, o engenheiro alemdo Kurt Quade, diplomado
pela Escola de Arquitetura de Munique. Seu socio, o construtor Cristoph Berhorn, assumiu a
responsabilidade da construcdo. (Cf. RIBEIRO, 1999, pg. 94)

Logo ao se entrar nos chama a atencdo a capela-mor com a imagem de Nossa Senhora de
Fatima. E a mulher do apocalipse, revestida de sol, descalca e coroada de estrelas, a Mae de
Deus e dos homens, ali esculpida pelo artista Artur Pederzoli.

Emoldurando a imagem, pinturas do italiano Gidcomo Gasparro e madeira entalhada.

Embaixo da imagem o altar-mor € uma mesa, bloco macico de marmore com 4 metros de
comprimento e 80 cm de largura que, no entanto, nao é utilizado desde que, a partir do Concilio
Vaticano Il se decidiu celebrar mais proximo do povo e voltado para ele.

O sacrario, encimado por cupula de bronze, lembra nas suas linhas 0 domo da Basilica de Sédo
Pedro, em Roma.

Indicando a presenca do Santissimo, brilha uma Idmpada de cristal vermelho em uma magnifica
peca de prata.

A mesa da comunhdo, também em desuso, € de marmore e tem duas portas de bronze
trabalhadas, fundidas no Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo.

Na igreja ha 14 altares laterais de madeira entalhada e marmore, executados pelo Sr. Artur
Pederzoli, oferecendo a meditagdo dos fiéis os mistérios do Rosério. Os altares dedicados ao
Coracdo de Jesus e a Sagrada Familia sdo de grande beleza.

Contrastando com a simplicidade colonial da igreja, mas de poderosa forga evocativa, o alto-
relevo do pulpito, idealizado pelo escultor alemdo Bernard Heinze, representa 0 Serméo da
Montanha. Jesus, sentado, prega, enguanto a humanidade parece se movimentar como uma onda
em direcdo ao mestre, em busca de cura, salvacdo e amparo. Pecas de entalhe, veneraveis por
pertencerem ao altar do Santissimo da antiga Sé de S&o Paulo, oferecem uma moldura digna.
Destacam-se ainda duas estatuas monumentais medindo, com o pedestal, 3,50 metros de altura,
talhadas num s6 bloco de cedro, ambas obras do escultor austriaco Sr. Till. Elas representam S&o
Paulo, de quem a cidade leva 0 nome, e Sdo Francisco de Assis, 0 santo Fundador da Ordem
Franciscana.

A Via Sacra, pintura do artista Salomon Flexor, por ser moderna, é criticada por alguns como
destoando do estilo da igreja. (RIBEIRO, 1999, pg. 101 e 102)

A primeira torre foi abencoada a 13 de maio de 1943 pelo Arcebispo D. José Gaspar
que, subindo até o alto abengoou de 14, a 33 metros do solo, a cidade de Séo Paulo.

Nos gostdvamos de subir as escadarias que pareciam ndo ter fim até chegarmos ao topo. Por
entre os balalstres que seguravam o parapeito em volta do campandrio podiamos contemplar a
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cidade. E como nos sentiamos pequeninos e frageis com aquela ventania a nos fustigar, quase
arrancando nossos cabelos e roupas! (RIBEIRO, 1999, pg. 98)

Um dia passamos um grande susto: olhando de casa para as torres (grifo meu), papai viu um
menino andando em cima do parapeito que rodeava a torre. O coracdo de papai balangou, ainda
mais quando reconheceu meu irmdo Paulo, que feliz da vida continuava seu arriscado passeio.
Como o bairro era descampado, os gritos de papai ordenando ao Paulo que descesse foram
ouvidos por ele, que imediatamente obedeceu. (RIBEIRO, 1999, pg. 98)

Segundo Ribeiro, as torres da igreja continuam as mesmas da sua infancia, ou seja, duas

velas sempre acesas para o céu. (Cf. RIBEIRO, 1999, pg. 87)

Figura 5. Construcéo da Igreja Nossa Senhora de Fatima.

Em 1934, um ano antes do inicio da construcdo da igreja, foi inaugurado um imével, na
Rua Piracicaba, proximo a caixa d’agua. Ele foi destinado para a Radio Difusora de Séo
Paulo. Abrigava os estludios e demais dependéncias da radio, sendo que a altitude do bairro
favorecia a instalagdo da antena transmissora que seria mais um elemento marcante na

paisagem.
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Fig. 6. Rua Piracicaba, antigo local da cidade do Radio.

Em frente a caixa d"agua, na Av. Professor Alfonso Bovero, havia muitas amoras silvestres,(...)
e la iniciou-se a (...) construgdo do estudio da Radio Difusora de prefixo PRF#, cujo diretor era o
Sr. Décio Pacheco da Silveira. Ergueram a torre de transmisséo e fizeram um belo jardim em
volta. Uma das paredes do estddio era de vidro grosso e convexo. Por ele, podia-se assistir aos
programas dos artistas que cantavam ao microfone.(...)

Um dia caiu uma tempestade, ventos, raios, trovdes, chuva e a torre da difusora quebrou-se e
tombou. Levantaram outra mais sélida e mais alta em 1937. (RIBEIRO, 1999, Pg. 62)

Penso que a referida antena, anteriormente mencionada, foi a primeira entre todas
aquelas que viriam a se instalar no espigao da Paulista. Sendo a mais recente a antena digital
da TV Globo, aproximadamente, 70 anos entre ambas.

E interessante notar de que maneira, tanto a igreja quanto a radio Difusora faziam parte

da vida dos moradores do Sumaré.

Havia na Radio Difusora um programa chamado ‘Papai Noel’, dirigido por Homero Silva e
Ribeiro Filho, programa muito apreciado pela meninada, que sabia de cor a musica de Francisco
Alves, ‘Papai Noel’. Varios cantores alegravam o programa, entre eles, Wilma Bentivegna.
Marina Gandra, moradora antiga do Sumaré, conta como depois de assistirem a missa das nove
horas na Capela de Nossa Senhora. de Fatima, iam para o auditorio da Radio ouvir o programa.
(RIBEIRO, 1999, pg. 63)

Os diarios Associados compraram a Radio Difusora e iniciaram mais uma, a Radio
Tupi, de prefixo Prg-2. Em 1937, ela foi inaugurada pelo Sr. Assis Chateaubriand, juntamente
com um auditério recém-construido. As paredes do recinto eram enfeitadas com quadros do
pintor Candido Portinari, depois encaminhados para museus. A Radio Difusora foi anexada a
cadeia de empresas de comunicacdo de Assis Chateaubriand. A aquisi¢cdo da Difusora por

Assis Chateaubriand reforca a presenca das Associadas em S&o Paulo e estabelece um novo
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conceito administrativo no ramo. Como as duas emissoras ficavam no mesmo prédio, a
equipe técnica, o elenco artistico e o corpo de produtores atendiam igualmente as
programacdes da Difusora e da Tupi.

O local ficou conhecido como a Cidade do Radio. Era um conjunto de edificacbes
localizado no bairro do Sumaré, onde se encontrava a sede das radios Difusora e Tupi. Este
mesmo terreno comportava numerosos estidios, anexo 1, amplo espaco para as instalacdes
técnicas e servicos de apoio, além de auditorio, requisito considerado indispensavel pelas
estacdes de radio daquele tempo. Quando as instalacbes da Cidade do Radio tornaram-se
pequenas para abrigar os estudios das duas radios e os da TV Tupi, inaugurada em setembro
de 1950, foi construido o segundo imdvel, localizado ao lado do primeiro. E um edificio de 12
andares, construido, aproximadamente, no final da década de 1950 e inicio da década de 60.
Por sobre a edificacdo foi instalada uma antena. (Cf. DEL NEGRO et al, Sdo Paulo, 2006,
passim) Este conjunto, de edificio mais antena, passou a ser mais um elemento marcante na
paisagem.

O Edificio sede da TV Tupi, edificio Vitor Civita, foi construido com projeto do
arquiteto Gregério Zolko e dos engenheiros civis Dorvalino Mainieri e Méario Ferronato. Hoje

em dia, mantém as caracteristicas arquitetonicas originais apenas exteriormente.

Figura 7. Edificio sede da antiga TV Tupi

Conserva solucdo do brise-soleil, que da a leitura para o exterior dos andares ocupados
por escritdrios, em oposicdo a parede cega revestida com pastilhas brancas que contém belo

mural de Gershos Knispel executado em fulget, elementos sobrepostos que dando a leitura
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para o exterior, do estudio principal em pé direito duplo. A solucdo do brise-soleil remete
claramente aquela anteriormente adotada por David Libeskind no embasamento do edificio do
Conjunto Nacional, na Av. Paulista em 1955. No coroamento do edificio, destaca-se o
significativo recurso que marca terrago-belvedere, com uma abertura emoldurada por paredes
revestidas com a mesma pastilha branca usada em torno do mural, que rompe a aresta do
volume cubico, mantendo, entretanto, os seus limites, por meio de duas vigas em balanco
repetindo a leitura do mural agora vazado. Esse tratamento parece indicar a direcéo de fruicéo
da paisagem que se vista: o bairro do Sumaré até os flancos do Rio Tieté e o Pico do Jaragua.
As duas construgdes, os dois imoveis, encontram-se conservados e reutilizados, cumprindo
suas funcgdes originais, pois servem de estldio e sede administrativa para duas emissoras de
televisdo , ESPN e MTV Brasil. (Cf. DEL NEGRO, Séo Paulo, 2006, passim)

Inima Simdes suscitou que a importancia histérica da TV Tupi ndo reside apenas no fato
de ela ter sido a primeira emissora de TV no pais, mas, sobretudo, porque nela comegaram a
ser criados e desenvolvidos, para o bem e para o mal, alguns dos formatos de televisdo que até
hoje sdo consumidos. Penetra-se no mais importante fendbmeno de massas que a sociedade
brasileira vem produzindo nos ultimos 50 anos. Trata-se do l6cus onde se celebra e se recorda
0 inicio organizado e racionalizado de um processo de ordenamento de consumo de bens
materiais e simbdlicos, a partir da informacao/desinformacao e formatacdo do imaginario que
a televiséo produz, e suas profundas repercussdes na sociedade até hoje. Em vista disso pode-
se até questionar se é cabivel celebrar esse processo. (Apud, DEL NEGRO, Séo Paulo, 20086,
passim)

Depois do exposto, deve-se considerar que necessidades de fluxo viario se depararam
com ruas estreitas. Elas ndo mais comportavam frota de dnibus e de veiculos cada vez maior.
Sendo assim, foram realizadas obras viarias de vulto que interferiram na regido, tornando o
Sumaré um importante eixo de trafego da cidade. (Cf. NASCIMENTO, 1999, passim)

A avenida Sumare, que dividiu o bairro, foi inaugurada em primeiro de abril de 1969
pelo entdo prefeito Faria Lima. O primeiro trecho entregue foi o que ligava a Praga Marrey
Junior, junto a Sociedade Esportiva Palmeiras, até pouco depois da rua Varginha. A ligagédo
com a avenida Brasil, através da Av. Henrigue Schauman, foi concluida em marco de 1979.
Esta obra teve que vencer a topografia do bairro, que era um dos empecilhos para a sua
realizagdo, implicando grande trabalho de terraplanagem. Neste trecho foram executados dois
dos viadutos mais altos da cidade, tendo um deles 24 metros de altura. Esta avenida possui

uma extensdo de 1700 metros, duas pistas com 14 metros de largura, quatro faixas de trafego
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projetadas para suportar 8 mil veiculos por hora. Nela foram plantadas 1500 arvores e
ajardinados 40 mil metros de canteiros. (Cf. NASCIMENTO, 1999, passim)

Essas mudancas refletiram-se nos usos de determinadas regies do bairro, especialmente
na avenida Dr. Arnaldo no trecho que vai da rua Cardoso de Almeida até a rua Alfonso
Bovero, que, quando da implantacdo da lei de zoneamento em 1972, era Z-1, ou seja,
estritamente residencial. A partir de dezembro de 1981, por meio de uma decisdo da Camara
Municipal, foi alterada a classificacdo para Z-8-CR-1, que significa um corredor de servigos,
ou seja, é permitido no local a instalacdo de escritérios e consultorios, mas continua proibida a
construcdo de mais do que dois pavimentos. Sendo assim, o que existe hoje nessa area é a
adaptacao de residéncias, transformadas em bancos, escritérios, etc. (Idem, 1999, passim)

Outra grande intervencdo urbana ocorreria no bairro do Sumaré. Ela estéd inserida na
linha verde do Metrd, que liga os bairros de Vila Madalena a Vila Mariana. A estacdo Sumaré
esta localizada sob o viaduto Dr. Arnaldo e sobre a avenida Paulo VI. Possui capacidade para
atender até 20 mil passageiros por hora, em &rea construida de 5 mil metros quadrados, na
qual ha duas plataformas laterais e dois acessos, sendo um pela rua Petrépolis e outro pela rua
Oscar Freire. A protecdo de vidro laminado da plataforma é uma obra de arte de autoria do
artista plastico Alex Flemming, composta por uma instalacdo fotogréfica de homens e
mulheres de diferentes racas, e trechos de poemas. Ela pode ser vista tanto pelos usuérios,

quanto por quem passa de carro pela avenida Paulo VI.

O trecho Sumaré — Vila Madalena esta em operagdo desde 28/11/1998, e a estacdo Sumaré, ao
contrario de outras esta¢fes, ndo causou grande impacto em seu entorno, ndo possuindo terminal
de énibus nem comércio ambulante, sendo que a funcdo residencial ainda permanece de forma
dominante. Desta forma, as grandes intervencGes urbanas executadas nesta regido ndo a
descaracterizaram, permanecendo intactas as principais caracteristicas da época de sua
implantacgdo, contudo, vem sendo ameacada pela especulacdo imobiliaria que vai paulatinamente
estendendo 0s seus tentaculos e provocando grandes transformagfes tanto no uso quanto nas
funces originais. (NASCIMENTO, 1999, passim)

Concordo com a autora acima, no que diz respeito a forca da especulagdo imobiliaria.
Tal agente traduz-se, por exemplo, pela verticalizacdo do bairro da Pompéia,
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Fig. 8. Verticalizacdo sentido bairro da Pompéia.

que pode ser vista a partir do Sumaré, e pela construgdo e projeto de edificios de

apartamentos nas margens, nos limites, nas fronteiras do bairro do Sumaré.

Fig. 9 Conjunto de 5 blocos de edificios na fronteira do Sumaré. Provavel vértice do terreno

triangular doado aos religiosos.

E simplesmente pura pressdo do mercado imobiliario sobre o bairro, que possui em seus

lotes residéncias unifamiliares e ndo plurifamiliares.
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No final da década de 80, outra ameaca pairou sobre a area. Era um projeto de expansao
do reservatorio do Araca, cuja execucao colocaria em risco a praga existente no local, usada
como lazer pelos moradores do bairro e regido, e a respectiva fauna e flora.

Numa tentativa de preservar o espagco ameagado por este projeto de expansdo, oS
moradores da area em torno deste reservatorio organizaram a Comissdo Prd-Defesa do Parque
do Araca. A Curadoria de Protecdo ao Meio Ambiente do Ministério Pablico do Estado de
Sdo Paulo abriu o processo n° 11.991/91, referente ao caso. Em dezembro de 1996, o processo
foi arquivado pelo Ministério Publico, ficando a questdo em suspenso até o final do referido
plano de expansdo. (Cf. NASCIMENTO, 1992, PASSIM)

No sentido de mobilizacdo da sociedade civil como resposta as tensdes metropolitanas,
estdo inseridos os pedidos de tombamento do bairro do Sumaré. Eles tiveram a frente a
SOMASU, Sociedade dos Moradores Amigos do Sumaré, e foram encaminhados para 0s
6rgdos de preservacdo municipal e estadual. Atualmente, o bairro do Sumaré é tombado pelo
CONPRESP, 6rgéo de preservacdo municipal.

Pois bem, no cenario anteriormente delineado, ainda surgiriam significativos elementos
marcantes. Entre eles, a torre cilindrica de concreto da antena do SBT, situada ao lado do
edificio Vitor Civita, na avenida Alfonso Bovero; uma antena de estrutura metélica da Rede
TV, localizada sentido Pompéia, nas imediagdes do reservatorio Araca; o Centro de Estudos
Judaicos, parte da paisagem, embora externo aos limites do Sumaré, implantado além da
avenida Heitor Penteado sentido Pinheiros e a torre de antena da Radio e Televisdo Cultura
localizada na avenida Dr. Arnaldo esquina com a avenida Heitor Penteado que surgiu para
superar tecnicamente a antiga antena da TV Cultura, que ficava no Pico do Jaragua. Como
veremos, nasceu com a intencao de ser bela, e de ser um monumento.

Em relacdo a TARTVC e seu contexto de origem, no ano de 1963, foi criado em S&o
Paulo o SERTE, Servico de Educacdo e Formacao pelo Radio e Televisao, que resultou de um
convénio entre o governo paulista e a TV Cultura, ao tempo, uma das Associadas. Em 1967, o
governador Abreu Sodré instituiu a Fundacéo Padre Anchieta, Centro Paulista de Radio e TV
Educativa. Na data de 16 de junho de 1969 a TV 2 e a radio Cultura de Sao Paulo, entdo ja
pertencentes a Fundacdo, iniciaram suas transmissdes regulares, tendo a frente José Bonifacio
Coutinho Nogueira. (Cf. SAMPAIO, 1984, passim)

Na semana de 25 de agosto de 1990, a TV Cultura lancou a pedra fundamental daquela
que passaria a ser sua nova torre transmissora, com possibilidades de alcance local, estadual, e

nacional.
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Figura 10. Langamento da Pedra Fundamental da TARTVC

Com a nova antena, a Cultura poderia ser captada com qualidade em toda a grande Sé&o
Paulo, mas os planos da Cultura iam além do estado. A emissora estava objetivando assinar
contrato com a Embratel, visando alugar o Ultimo canal, entdo disponivel, no satélite Brasilsat
Il, através do qual ela poderia ser captada e retransmitida por qualquer emissora do pais.
Entendia-se que, no cenério nacional, o foco da TV Cultura eram as TVs educativas, as quais
retransmitiam parte da programacéo da TVE do Rio de Janeiro. Mas a Cultura dava outra
explicacdo. Ela pretendia “suprir necessidade técnica para fazer melhor cobertura no interior
do estado” de Sédo Paulo, disse o entdo diretor técnico José Munhoz (Apud, NONATO, 1990).
Com o satélite, o sinal da Cultura chegaria a qualquer antena parabdlica do pais. Naquela
época, a emissora tinha programas retransmitidos no Rio Grande do Sul e Bahia. O entéo
diretor de programacdo da Cultura, Walter Silveira, comentou que “a prioridade era S&o
Paulo, uma televisdo local, que ainda ndo havia necessidade nacional”. (Apud, NONATO,
1990)

Desta forma, com o novo sistema a Cultura pretendia alcancar regides da capital com
dificuldades de recepcdo. Os bairros visados pelo projeto eram Jardins, Paraiso, Pinheiros,
Santana e Glicério. No inicio dos anos 90, se metade da populacédo da grande S&o Paulo, cerca
de 7 milhGes de pessoas, tentasse captar as imagens da TV Cultura ndo conseguiria. Segundo
o diretor-presidente da emissora, a época, Roberto Muylaert, “as limitagdes técnicas da velha
antena instalada no pico do Jaragua impediam que 50% da regido metropolitana
sintonizassem a Cultura”. (Apud, ALONSO, 1992)
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Figura 11. A velha antena do Pico do Jaragua

Com a nova antena, este quadro mudaria. Quem ndo sintonizava a emissora poderia
fazé-lo e quem ja recebia os sinais passaria a ter imagens mais nitidas. Como a audiéncia da
Cultura girava em torno de 4%, Muylaert calculou que pelo menos 500 mil telespectadores
cativos seriam beneficiados. Os novos equipamentos permitiriam que na periferia da grande
Sdo Paulo, onde as pessoas em geral ndo tinham antenas externas, as imagens fossem
captadas s6 com as antenas dos televisores.

A radio e TV Cultura recebeu cerca de CR$ 3 milhdes ( trés milhGes de cruzeiros) do
governo do estado para construir a torre que abrigaria sua nova antena e 0S Seus novos
transmissores. Segundo José Munhoz, entdo diretor técnico da Cultura, pesquisas indicavam
que 55% a 60% dos aparelhos de televisdo da capital paulista possuiam antenas internas. O
sistema, instalado no pico do Jaragua, emitia sinais com polarizacao horizontal, dificultando a
recepcao por parte dos proprietarios destes aparelhos. A antena do Sumaré, que passaria a
transmitir com polarizacgdo circular, permitiria que as imagens atingissem este publico.

A transferéncia dos transmissores da emissora do pico do Jaragud, zona norte, para a
zona oeste marca a identidade do eixo Sumaré-Avenida Paulista como a area das torres de S&o
Paulo. A da Cultura foi a sexta grande torre de radio e televisdo na regido. Com a mudanca da
Cultura, apenas a antena da TV Bandeirantes continuou no pico do Jaragua. As grandes torres
concentradas em uma mesma regido ganham lugar de destaque. Como as outras torres, a da
Cultura seré fortemente iluminada com luzes brancas e amarelas. A torre da Jovem Pan, na

Av. Paulista, muda de cor a noite de acordo com as condi¢6es do tempo.
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ONDE FICAM OS ESPIGOES ELETRONICOS

Seis estio localizados na av. Paulista e proximidades

Mg MANCHETE
CULTURA L., o
{em construgio) ;:-&hw__. - e

- 4

Figura 12. Referéncias as outras antenas

Para o arquiteto Ives de Freitas, entdo diretor do CONTRU, departamento de controle e
uso de imoveis, “o ideal seria unificar todas as torres em uma s6” (Apud, LEITE, 1991),
sendo que “a concorréncia entre as emissoras impede que isso aconte¢a” (ldem, 1991).
Segundo Muylaert, a unificacdo das torres € uma solucdo logica, mas deveria ter sido feita
guando todas as emissoras estavam no Jaragua.

A torre da TV Cultura - doravante TARTVC - fica na zona oeste da cidade de S&o
Paulo, Sumaré, proxima as antenas da TVS, Abril e da antiga Manchete. Ela situa-se no
prolongamento do espigdo da Paulista, na confluéncia da Av. Dr. Arnaldo com a Rua Heitor

Penteado.

...‘-a‘.\l.‘f: S >
Figura 13. Localizagdo da TARTVC

A TARTVC, com 155 metros de altura, sé perdia em porte para a torre da radio
Transamérica, na Lapa, com 180 metros. A da Cultura, de base triangular, ao contrario da
maioria, pode ser vista totalmente a partir do chdo. Ela foi projetada pelo arquiteto Jorge
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Caron, em 1990, sendo considerada um dos aspectos mais significativos para a compreensao
do fendmeno artistico em S&o Paulo e no Brasil (Cf. KOSSOY, 1996, passim). A data de
construcdo é 1992, feita em um ano e meio, tem 124 metros de estrutura metalica com 480
toneladas, e 31 metros sé de antena com 10 toneladas. Ela ocupa uma area de 625 metros
quadrados e tem trés pavimentos com vidro fumé, onde ficam os transmissores, e um subsolo.
No subsolo ficam a cabine de transformacédo de energia, os grupos geradores e o sistema de
ar-condicionado; o térreo abriga a recepcdo e o laboratério técnico; uma sala de reunides
ocupa o primeiro andar, enquanto o segundo é reservado aos transmissores, controle técnico
operacional e equipamentos periféricos. Um pequeno elevador leva o responsavel pela
manutenc¢do da antena até a cota 80, e 0 percurso restante deve ser feito pelas escadas.

A TARTVC destaca-se entre os edificios institucionais dos anos 90. Além dela,
merecem mencao, entre outros, a sede da TV Educativa de Mato Grosso do Sul, o TRT/SP,

etc.

Figura 14. Antena da TV Educativa Mato Grosso do Sul

O projetista da torre foi Eduardo Caron. A estrutura coube a Tedeschi Engenharia e
Kelly Pittelko. As fundacbes ficaram por conta da Fundacta Consultoria e Engenharia de
Fundacdes. O ar-condicionado € de Willem Sheepmaker. A gerenciadora da execuc¢édo da obra
foi Jaakko Poyry Engenharia. Respondeu pela construcdo e trabalhos de fundagcdo a MG2
Engenharia, e pelas instalagdes complementares a PEM. SERMANTEC-RIO cuidou da
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montagem da antena, linhas de transmissdo, transmissores e equipamentos periféricos. A
supervisdo foi abarcada pela diretoria técnica da Fundacdo Padre Anchieta. Corresponderam
aos fornecedores: Alufer, estruturas, Sumaré, tintas, Santa Marina, vidros, Climatec, ar-
condicionado, e Microns Pinturas Técnicas, pintura.

Em 15/03/1992, a antena da TV Cultura iluminou, brilharam as cores branca da base e
as listras horizontais alaranjadas. A antena estreou transmitindo a sua prépria inauguracéo,
para a qual foram convidados, além do entdo governador Luiz Antbnio Fleury Filho, o
Presidente Fernando Collor e a Prefeita Luiza Erundina. A velha antena do Jaragua seria
desativada. Logo ap6s a inauguracgdo seria levado ao ar, as 20 h, um show do cantor Djavan,
gravado no auditorio da emissora, com 250 convidados. A TV Cultura aproveitou a ocasido
para mudar a progamacdo. O programa de dicas culturais Metrépolis apareceria remodelado.

A TARTVC foi projetada para ter uma forma diferente de cada ponto de onde for vista.
“A torre € um elemento de polui¢do visual na cidade”, disse Muylaert. “Se é para fazer,
vamos fazer uma torre bonita”, ele afirmou (Cf. LEITE, 1991). Por sua vez, 0 supervisor
técnico da Cultura, Alberto Deodato Paduan afirmou que “vai ser uma torre muito bonita, um
novo cartdo postal da cidade”.

De forma triangular, a torre ndo guarda, tanto no aspecto de projeto como no
construtivo, nenhuma relagdo com as que estamos acostumados a ver. “A idéia foi construir
um monumento e ndo uma torre”, justificou o arquiteto responsavel (Apud, GALLO, 1991) O

arquiteto Jorge Caron escreveu que a

TARTVC é o desenho de um sistema. Entre um plano de difusdo de microondas e uma
topografia dinamizada por vias, vidas, distancias e intempéries, ela € uma agulha de aco que
contribui na costura. Eficiente, clara, mutavel, entra no desenho do sistema cultural (A
TORRE...,1992, pg. 58 e 59).

Caron indicou que as raizes da TARTVC envolvem o metr6 de S&o Paulo, partindo de
profundezas inferiores aos trilhos. Ela arranca do solo como um feixe triangular de aco que
gira sobre si mesmo desenhando o vortice invertido. Caron também dissertou que o ventre
metalico da TARTVC guarda equipamentos transmissores de Gltima geracdo, e que a cabeca
dela emite ondas métricas sobre o territorio da cidade. A TARTVC nasce do asfalto, na alga
de um rico desenho viario, no eixo de duas avenidas que se cruzam em altissimo desnivel. A
TARTVC é vizinha de uma igreja e convive como irmd mais jovem no conjunto de torres
suporte para antenas, guardando sua individualidade. Para Caron, a TARTVC é veloz,

estacionada no espigdo central, tendo como referéncias as marginais nos vales, a velocidade,
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os centros multiplos, o casario de cubinhos na topografia, dos grandes parques distantes entre

si, de horizontes serranos que fazem moldura a uma cidade recente e trabalhadora. (Cf. A
TORRE..., 1992, p. 58 e 59)
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Figura 15. Croqui da TARTVC do autor do projeto. Vista do tanel da Reboucas, da Av
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Trés triangulos equilateros inscritos um no outro formaram a TARTVC. Ela comega
com uma base de aproximadamente 17x17x17 metros que vai até os 12 metros de altura.
Entre os 12 e 32 metros, o triangulo passa de 17 metros para cerca 8 metros, dando um giro na
secdo de maneira que a torre passa a ser um tridngulo inscrito no tridngulo original, onde era o
meio do lado do tridngulo original passa a ser o vértice do triangulo menor. A torre segue
nesta direcdo até a altura de 88 metros. Nova transi¢do, de 8 metros para 4 metros, ocorre na
altura de 88 a 96 metros, se mantendo até os 120 metros (Cf. GALLO, 1991).

De acordo com Jorge Caron,

A torre da Cultura de S&o Paulo tira de seu desenho de tridngulos inscritos uma multiplicidade
de simetrias. O deslocamento do observador arma imagens que se articulam, desarticulam, se
renovam e reproduzem. A cidade estd em movimento, assim resulta a imagem da torre, um
movimento. O observador altera a forma com seu corpo. ( A TORRE..., 1992, pg. 58 e 59)

No pensamento do engenheiro Gilmar Gilioti, gerente geral de engenharia da Alufer,
empresa responsavel pela fabricacdo e montagem da torre, 0 que também a diferencia das
demais é a sua forma e montagem. “Até os 12 metros foi como montar um edificio” (Apud,
GALLO, 1991), explicou ao se referir as suas caracteristicas geométricas. As pecas mais
pesadas, por estarem localizadas nas primeiras fases, fizeram com que o plano de montagem
fosse semelhante ao de um edificio. Além disso, ela é totalmente diferente de uma torre
convencional, onde a montagem ¢é feita peca por peca, de no maximo 300 quilos cada,
permitindo, inclusive, que o equipamento suba com a torre. Somente as primeiras colunas da
torre da Cultura pesam 9,6 toneladas cada. Para ganhar espagos que permitissem a colocagéo
de parafusos, todas as partes saidas de ligacGes foram soldadas na propria fabrica. Ela tem
emenda na coluna principal que absorve 210 parafusos, com limitacdes de didmetro e até
mesmo de acesso, devido ao fato de o projeto ser todo ele triangular. Para Gilioti, esse
confinamento das liga¢des cria um grau de dificuldade muito grande. “N&o € como montar um
edificio, por exemplo, que se comeca de um lado e termina do outro. Nesse caso, a Unica
direcdo a seguir € para cima” (Apud, GALLO, 1991), ele concluiu. As pecas que recebem as
maiores cargas foram feitas, a partir de perfis soldados, com aco de altissima resisténcia,
inclusive a corrosdo, o Cos-ar-cor500. J& onde o projeto prevé perfis laminados, esta sendo
utilizado o A 36, aco estrutural de uso normal. Nas laterais da escada, cantoneiras e
contraventos sdo empregados perfis tipo U. Ao todo, o projeto estarda consumindo 432
toneladas de aco. Questbes como peso da estrutura, caracteristicas geométricas, utilizacao de

todo o espaco do terreno pela obra, montagem em linha sem caminhos horizontais sdo alguns
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ingredientes que dificultaram a concluséo de um trabalho dessa grandeza. Dai o fato de ela
demorar 75 dias entre a colocacéo da primeira coluna até o aperto do ultimo parafuso, talvez,

parecido com um jogo de armar (Cf. GALLO, 1991)
R —_—

Figura 16 a 20. Edificacio da torre com coloca¢do da antena.

As pernas da torre foram afastadas para ndo comprometer a estrutura do tunel
subterraneo de 400 metros de extensdo que liga as estagdes Vila Madalena — Sumaré do
metrd. “Tudo foi calculado nos minimos detalhes”, afirmou Henrique Valente da Cruz, chefe
do departamento de engenharia do metrd (Apud, TUNEL...,1992). O ttnel passa no meio das
trés hastes de aco e concreto que sustentam a antena. A distancia entre as estacas de aco da
torre e a lateral do tdnel é de apenas 1,70 metros. A estrutura da torre esta enterrada a 40
metros de profundidade, enquanto que a medida entre a base do tlnel e a superficie é de 24
metros. Ou seja, o0 tdnel termina e as hastes de aco continuam sob a terra. Com isso, 0
tamanho real da torre é de 195 metros. A torre comecou a ser construida antes do tunel. Para

evitar problemas, como a envergadura da estrutura de aco, os engenheiros do Metrd
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analisaram, em 1991, o projeto de construcdo da antena e fizeram algumas adaptacdes na
planta do tunel. A area considerada critica pelos técnicos do metrd é de cerca de 22 metros de
comprimento e os trabalhos foram concluidos em marco de 1992, quando a antena foi

inaugurada.

Tunol do moblrd passa & aponas 1,70 metro das Tundacdes do antona
th TV Culturn
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Figura 21. A TARTVC e 0 metrd

Né&o foi a primeira vez que o metrd fez adaptagdes nos projetos para garantir o tracado
original de uma linha. Dois prédios localizados na esquina da Rua Paraiso com Maestro
Cardim e o elevado Costa e Silva, 0 minhocdo, passaram por situacdo parecida. (Cf.
TUNEL..., 1992)

A antena da Cultura causou interferéncias nas projecdes televisivas e protestos.
Chuviscos, fantasmas, dupla imagem e piora da recepgédo foram as principais reclamacdes dos
telespectadores. Na época, Muylaert disse desconhecer que os sinais da emissora estivessem
invadindo outros canais. Ele indicou que a interferéncia poderia ser resolvida com o ajuste da
sintonia fina que cada um poderia fazer nos respectivos aparelhos. Para o entdo diretor-
técnico da rede Globo em Séo Paulo, Eduardo Bicudo, “o problema ja era esperado”, sendo
que a TV Globo enfrentou a mesma situagdo quando instalou sua antena na Av. Paulista, no
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edificio Gazeta, inaugurada em 1983. (Apud, ANTENA..., 1992). Os técnicos da Cultura
chegaram a consultar a Globo sobre como enfrentar a interferéncia.

No inicio dos anos 90, a prefeitura pretendeu criar leis que impediriam concentracdo de
torres de radio e televisdo na cidade, como a que acontece no eixo Sumaré-Avenida Paulista.
A grande exposicdo as ondas de radio e TV, como a que estdo sujeitas pessoas que vivem e
trabalham na area da Avenida Paulista, pode ser prejudicial a sadde. Alguns resultados de
uma pesquisa realizada pela prefeitura em conjunto com a USP e o Instituto de Pesquisas
Tecnoldgicas deram indicacfes de que o sistema reprodutor humano poderia ser prejudicado.
A conseqiiéncia mais evidente da poluigdo invisivel causada pelas ondas eletromagnéticas é a
interferéncia em radio e em outros aparelhos. Dispensando a instalacdo de antenas emissoras,
a TV a cabo e as antenas parabdlicas podem diminuir o problema, porém, o monitoramento
sobre a emissdo de ondas eletromagnéticas deveria ser continuo. Novos pontos de emissao de
ondas eletromagnéticas e radioativas, a instalacdo de torres e as normas técnicas das
emissoras sdo regulamentadas pelo Dentel, Departamento Nacional de Telecomunicaces.

A antena deu vida nova a Cultura. De “emissora invisivel”, ela passou a pegar em toda a
grande S&o Paulo e subiu no Ibope. A audiéncia aumentou 100%.

Em 16 de dezembro de 2004, foi inaugurada a nova iluminagéo da torre de transmissao
da TV Cultura. Trata-se de um projeto ousado e diferenciado que inclui a cor verde do
logotipo da Cultura, sendo que nenhuma torre da cidade era iluminada na cor verde. A
iluminacdo utiliza projetores e fixadores especiais para obter uma maior densidade e
homogeneidade da iluminacdo da estrutura metélica. O projeto que contempla a iluminacéo
do vértice e do centro da torre leva a assinatura do arquiteto Jorge Caron, com assessoria da
Philips do Brasil.

Figura 22. lluminagdo da TARTVC
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Em 2007, a TARTVC foi incluida pela Aeronautica entre 118 obstaculos ao bom trafego
aéreo em Congonhas. Segundo a Aeronautica, a torre esta 81,34 metros acima da altura
méxima permitida, devendo baixar sua altura. A TV Cultura informou que pretende
questionar a decisdo, acrescentando que a torre esta a 973 metros em relacdo ao nivel do mar,
de acordo com todas as analises de referéncia na zona de protecdo de aer6dromos, e que 0
Comando da Aeronautica ja havia deferido pedido de extensao da torre de transmissdo em 16
metros adicionais, com a Unica ressalva de que a torre apresentasse luzes de alta intensidade
no topo, baixa intensidade no segmento intermediario e pintura contrastante com o meio
ambiente, o que foi atendido.

Ainda, em 2007, a TV Cultura pediu ao governo federal a doacdo de um transmissor
digital importado que custa entre R$ 3,5 milhdes e 4 milhdes instalado. O transmissor é a
contrapartida que a Cultura espera do governo Lula para ceder sua torre para a futura TV
publica nacional, que tem o nome provisorio de TV Brasil. O valor que o governo federal
gastar no transmissor da TV Cultura seria abatido do aluguel que teria que pagar pelo uso da
torre. Haveria, também, uma negociacao para que a TV Justica, a TV Camara e a TV Senado
dividam o custo do transmissor e, futuramente, também compartilhem a torre.

Segundo Lewis Mumford, a torre Eiffel preparou o caminho para a torre de transmisséo
de radio. Ele ainda observou que do ponto de vista estético, a torre Eiffel, a sua competidora
imediata, isto é, a Ponte do Brooklin, bem como o Palacio de Cristal, as primeiras tecelagens
de algoddo de Manchester e o primitivo arranha-céu de Chicago foram triunfantes. Isto
significa que tais obras ndo foram ultrapassadas por projetos posteriores. Mumford, indicou
também que o Palécio de Cristal preparou o caminho para os materiais sintéticos e para as
superficies limpas empregadas na arquitetura urbana neotécnica, e que a torre Eiffel cultivou
0 percurso para 0 poste de energia elétrica e para a torre de transmissao de radio (Cf.
MUMFORD, 1961, passim). Portanto, parece-me pertinente considerar a torre Eiffel como
génese dos edificios de radio-transmissdo, como precursora da torre de antena da radio e TV
Cultura.
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Figura 23. Testes de radio-transmissao na torre Eiffel, em 1898.

Segundo Nicolau Sevcenko, sem que a populacdo pudesse avaliar, quando elegeu a torre
Eiffel para ser o simbolo da cidade de Paris, da Franca e, de forma mais ampla, da civilizacao
latina, havia um progndéstico de uma missdo que ela viria a cumprir e que seria da maior
importancia. Isso, de fato, aconteceu. Originalmente, a torre foi um elemento j& caracteristico
dessa modernidade, um elemento de propaganda das novas possibilidades da inddstria
metaldrgica, portanto, um esforco de publicidade extremamente bem-sucedido. Embora
inicialmente ela so tivesse aquela funcdo decorativa ou publicitaria, logo depois se percebeu
que por sua posicao serviria extraordinariamente como antena de transmisséo telegréfica. E,
quando a Francga criou um servico de transmisséo telegréfica sem fio, atraveés dos oceanos, a
torre foi usada como antena. Ha inclusive um poema muito famoso e importante, o “Lettre
Au Océan” - um caligrama que Apollinaire escreveu com o formato da torre e depois enviou
num telegrama para 0 irmao, que estava num navio a caminho do México — extremamente
simbdlico disso tudo e da extrema solidariedade que havia entre todos esses elementos. (Cf.
SEVCENKO, 1998, passim)

Além do aspecto supramencionado, tedrico e historico, pertinente e relevante sobre a
torre Eiffel como edificio de transmissdo, ha outro. E um assunto que coloca sobre a mesma
dtica a torre Eiffel com os velhos simbolos das torres da igreja de Notre-Dame e da clpula
dos Invalides. Nessa mesma perspectiva, a TARTVC e a igreja de Nossa Senhora de Fatima
estdo diretamente vinculadas a presente pesquisa, na qual podem ser abarcadas indagacdes

comparativas. De acordo com Giulio Carlo Argan,
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uma vitoria de técnicos foi consagrada pela construcdo da torre, projetada por A.G. Eiffel para a
exposicdo de Paris, de 1889. Ela recebe da curvatura dos perfis angulares e da tensédo dos
tirantes que tecem a trelica metalica, o empuxo que a eleva acima do horizonte urbano, como
uma gigantesca antena ou um simbolico farol. Com cerca de trezentos metros de altura, ela é
uma construcgdo tecnicamente funcional, cuja Unica finalidade é dar visualidade e magnitude aos
elementos de sua estrutura (...) a inegavel fungdo representativa da torre, é o ponto alto da
exposicdo, mas tornou-se o simbolo da Paris moderna, se cumpre na representacdo de sua
racionalidade técnica. Ela é, portanto, um elemento macroscopico de decoragdo urbana, que
prevalece decididamente sobre os velhos simbolos das torres de Notre-Dame e da clpula dos
Invalides. A torre era um monumento cuja singularidade era ndo ter nada de monumental, pois
ndo comemorava nada, nem celebrava um passado, ndo exprimia principios de autoridade, nem
dava expressdo visual a ideologias. Contudo, glorificava 0 presente e anunciava o futuro
(ARGAN, 1992, passim).

Comparando-se as torres Eiffel e a TARTVC, a primeira se distancia do monumento, de
ideologia, dos edificios religiosos; a outra, se aproxima.
As palavras do autor do projeto da TARTVC, no que concerne as torres, corroboram

para isso. Caron, ao lembrar San Gimignano, delle belle torri, escreveu

virar a curva da estrada, correndo por um vale plantado de papoulas floridas, entre duas
elevagBes, um pouco a cavaleiro da paisagem, la estdo elas, as belas torres. Entra-se na praga
cercada pelos prismas de pedra desde cujo topo passaros negros desenham revoadas no céu
diafano da Umbria. Por que estdo 14? Perché piace a noi, a comunidade de familias de San
Gimignano. Cada uma tem a sua, pilares sustentando o céu, habitadas por mitos e corvos.

Marca na paisagem da regido, desenho da cidade em extensGes que balizam as estrelas:
monumentos. (A TORRE..., Revista Projeto, Ed. 151, pg.58-59)

Figura 24. Torres em San Gimignano
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Figura 25. Planta de San Gimignano

Portanto, acredito que a TARTVC poderia se aproximar de um monumento, ser
considerada como tal, que € o préprio autor do projeto que relaciona torre e monumento.
Além do j& exposto, e ainda neste sentido, também colabora uma outra citacdo de Jorge Caron

sobre Aldo Rossi, qual seja,

Parafraseando Aldo Rossi, uma torre €, antes de mais nada, um monumento na cidade (...) O
objetivo pragmatico distribuir dgua ou energia, concentrar negdcios, informar as horas ou
bimbalhar sinos, ndo consegue explicar por que as fazemos assim, de tal maneira ou qual
desenho. E o espirito de marco, de referéncia cultural e historica que as estabelece (A TORRE...,
1992).

Outrossim, Jorge Caron nos propiciou uma relevante comparacdo apontando que “A
belissima torre de Paris € uma ogiva multiplamente invertida. Transgressora, ndo s por isso,
mas por apontar para um universo cultural do século 20, desde o século 19. Mas em sua
estabilidade cartesiana, infinitamente igual a si mesma, fala de uma ordem. Nova, invertida,

mas ordem” (Idem, 1992).
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Figura 26. Individuo invertido tendo ao fundo a torre Eiffel

Ja por sua vez, “A torre da Cultura de Sdo Paulo busca a linguagem dos cristais. Clara,
transparente e reflexiva. Algo que cresce, se articula e associa. Permanentemente desigual,
talvez incerta. Ndo Descartes, mas Hegel. E Heisenberg. Metddica, no entanto, e tensionada”
(Idem, 1992).

Todavia, quero colocar mais uma questdo. A relacdo existente entre a TARTVC e a
igreja de Nossa Senhora de Fatima é semelhante aquela que ocorre entre a torre Eiffel e a
igreja Notre-Dame? Isto €, a torre metalica sobrepujou as torres da igreja, prevaleceu sobre
elas? Penso que ndo. Para explicar, recorro, mais uma vez, ao autor do projeto da TARTVC

que mencionou:
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Do alto da Giralda, o muezim voltado ao levante apregoa sua prece. Do alto da torre da Cultura
de S&o Paulo, um muezim cyborg difunde seu discurso de imagens alcancando 20 milhdes de
cidadaos (A TORRE..., 1992).

Sendo assim, apesar de ter dimanado da torre Eiffel, a TARTVC guarda para com ela
importantes diferencas. Ou seja, a torre Eiffel se distanciou daquilo que seria um monumento,
pois ndo celebrava nada. Por sua vez, a TARTVC se aproximou daquilo que seria um
monumento, bastaria lembrar a citacdo do autor de seu projeto que fala dela como
monumento. A torre brasileira se vincula com a igreja Nossa Senhora de Fatima, ndo em
carater de prevalecer. Por outro lado, a torre francesa prevalece sobre os velhos simbolos
religiosos de Paris. Parece haver logica, pois uma foi feita para uma exposi¢éo, e a outra “em
nome da Fundacao Padre Anchieta”.

Entdo, poderiamos imaginar que seria a TARTVC um monumento ao Padre Anchieta?
Talvez, indiretamente, ou seja, referente ao trabalho do jesuita em prol da educacdo e da
cultura em terras paulistas. Portanto, quero acreditar que a TARTVC “se aproxima” das torres
da igreja Nossa Senhora de Fatima. Haveria uma espécie de reforgo, como se a igreja passasse

a ter trés torres, ndo mais duas.

Figura 27. Integracao das torres
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Ainda neste contexto de relagdes visuais entre monumentos ou nao, edificios religiosos,
etc, penso que caberia perguntar se tal fendmeno poderia ter outras ocorréncias.
Acredito potencialmente que sim, basta lembrar a situacdo em Berlim, na

Alexanderplatz. Também 14 acontece esse dialogo entre torres, edificios religiosos, etc.

Figura 28. Antena de TV e domo da igreja, Alexanderplatz, Berlim

Uma vez delineadas as relacGes entre a TARTVC e a torre Eiffel, investiguei a que
poderiam remeter os importantes triangulos inscritos e das fachadas da TARTVC. Para tanto,
passei a considerar alguns triangulos separados da torre da cultura. Uma primeira

possibilidade, por mim aventada, seria que eles poderiam conduzir para aquele triangulo,
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apartado do loteamento original do Sumaré, pelo Conde Azevedo, destinado a construcdo da
igreja de Nossa Senhora de Fatima. Penso, igualmente, que os triangulos poderiam estar
vinculados a forma triangular composta pelas torres das igrejas, situadas proximas aos trés

vértices da colina central, imagem que prevaleceu em Séo Paulo por muito tempo.

Fig. 29. Vista da colina central com as torres.

Da mesma forma, os triangulos da TARTVC podem suscitar o tridangulo do centro
antigo formado pela Rua Direta, Rua S&do Bento e Rua XV de novembro, além do Edificio
Tridngulo, na Rua Direita, projetado por Oscar Niemeyer. Os tridngulos da torre sugeririam
fragmentos da arquitetura e do urbanismo no tempo e espaco da cidade de Sao Paulo. Destas

idéias surgiu o titulo deste capitulo, tridngulos inscritos e separados.

fig. 30. Rua Direita e Edificio Triangulo
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Para encerrar o capitulo, fiz a interpretacdo formalista da TARTVC. Intencionei
posicionar-me plasticamente perante a TARTVC. As estéticas tradicionais enumeram uma
monotona série de leis, qualidades, regras, principios a que devem corresponder a composicao
arquiteténica: a unidade, o contraste, a simetria, o equilibrio, a proporcéo, o carter, a escala,
o estilo, a verdade, a expressdo, a afabilidade, a énfase ou a acentuacdo, a variedade, a
sinceridade e a propriedade. Como vemos, trata-se de qualidades formais e de qualidades
morais e psicoldgicas. (ZEVI, 1978, p.118)

A TARTVC possui unidade? Sim. O que caracteriza a ligacdo das partes é o triangulo.
Explico, hd um tridngulo na base da TARTVC, na parte inferior da torre. Depois, em uma
parte mais intermediaria, ha outro tridngulo, inscrito no triangulo da base. E, finalmente, na
parte superior da torre, ha outro triangulo que fica inscrito no triangulo daquela parte mais
intermedidria. Para tanto, basta considerar a torre em relacdo as suas plantas e lembrar a
descricio da torre, anteriormente apresentada. E assim que a vejo, é assim que a entendi.

Ela apresenta simetria? Sim.

Se assim ndo fosse, sentiriamos fisicamente um tédio, dizem os fisiopsicol6gicos, como se nos
faltasse algo, como se estivéssemos n6s mesmos inclinados para um lado, como se tivéssemos
um braco amputado, em outras palavras, a amputacao do equilibrio de um edificio provocaria,

por simpatia simboélica, uma sensacdo de amputacdo no nosso corpo. (ZEVI, 1978, p.120)
Portanto, cabe uma observacdo. S&o situacdes diferentes, olhar a TARTVC a partir da

situagdo plano-horizontal da Av. Dr. Arnaldo e olha-la a partir da Av. Heitor Penteado, pois

esta Gltima é inclinada. Sendo assim, sdo situac6es de equilibrio bem diferentes.

Fig. 31. Vista da TARTVC, a partir do plano inclinado da Av. Heitor Penteado.
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Ha énfase ou acentuacdo? Ha um centro de interesse visual, um ponto focal que
“prenda” a vista? Penso que ndo foi possivel identificar um centro de interesse na TARTVC.
Para exemplificar, conforme orientou Bruno Zevi, o Coliseu é uma massa curva uniforme,
sem acentuacgdes e o arranha-céu da Filadélfia, também, ndo permitem identificar o centro de
interesse. Na TARTVC, meus olhos vdo de um lugar para outro da torre, sem muitas
hesitacdes.

E os contrastes? No contraste entre linhas verticais e horizontais prevalecem as linhas
verticais. Porém, acredito que a predominancia seja de um terceiro elemento, isto &, as linhas
inclinadas da base triangular. Caso parecido de predominancia de um terceiro elemento é o
arco do Triunfo, onde no lugar de linhas verticais ou horizontais, o que prevalece € o arco.

Penso que na TARTVC o contraste de maior vitalidade é dado entre o cheio, devido a
vedacdo do vidro fumé, na base triangular, em contraponto com os vazios da estrutura
metalica em “trelicas”, transparentes, das partes superiores da edificacao.

Ja por sua vez, no que tange a propor¢do Bruno Zevi informou que

(...) mas ja tivemos ocasido de notar o absurdo da tese mecanicista das propor¢des, quer no
sentido geométrico, quer matematico ou musical — enquanto estdo intimamente ligadas a escala
de um edificio. (ZEVI, 1978, p.121)

Esclareceu ainda que escala significa ‘dimensdo relativa ao homem’, e ndo dimenséo do
homem. Um edificio, todo ele de escala monumental, como em tantos exemplos do
pseudomoderno da escola de Piacentini, é vazio e absurdo; na escala monumental de Santa
Sofia, de Amiens, de Sant”Ivo, continuamente relacionada com elementos a escala humana é
de magnifica eficicia. Para mim, infelizmente, a TARTVC pode ser enquadrada no primeiro
caso; possui, com poucas excecOes, uma grande maioria de elementos distantes da escala

humana, como, por exemplo, grandes vidros, enormes e pesadas pecas metalicas, etc.
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CAPITULO Il - Razdo, Emoc&o e Consciéncia

Nesta secdo, ampliei os conhecimentos sobre Giulio Carlo Argan. Para tanto, procurei
abarcar algumas questdes sobre ele, ou seja, quem foram seus inspiradores? O que faz parte
da sua biografia? Qual € seu contexto? Quem foram seus seguidores? Quem foi e 0 que
disseram seus criticos? E, quais sdo alguns de seus pensamentos a respeito de historia da arte,
percepcao, arte e cidade, urbanismo, espaco, ambiente e espaco visual?

Também, instigado pelos argumentos arganianos, desenvolvi a aproximacdo do objeto
de pesquisa com os estudos lynchinianos.

O critico e ensaista italiano é oriundo da escola de Adolfo e Lionello Venturi, que
engendram o sentido da arte na sua historia. Argan dedicou-se para compreender, entre outros
objetos, a arte medieval, renascentista, Borromini, Brunelleschi, Gropius e Bauhaus. Ele foi
catedratico de histdria da arte moderna na Universidade de Roma, em 1976. Publicou diversas
monografias e coletaneas de ensaio, entre as quais Histdria da Arte como Histdria da Cidade,
em 1983, sendo seu ultimo trabalho, Michelangelo Architetto, em 1990.

E, qual seria seu contexto? Bem, penso que as disciplinas de urbanismo, arquitetura e
arte envolvem dezenas de importantes tedricos e historiadores. Basicamente, creio que posso
situar Argan entre os historiadores e tedricos de arte. Ele poderia ser comparado, verificando-
se diferencas, etc, com Riegel, Cassirer, Wolfflin, Panofsky, Bettini e Hagghianti. Também,
poderia inseri-lo junto aos historiadores da arquitetura, Scott, Mumford, Pevsner, Giedion,
Pane e Verzone. Outrossim, coloca-lo lado a lado com arquitetos como Loos, Wright, Le
Corbusier e Mies Van der Rohe. Sendo assim, fariam parte do contexto arganiano 0s
mencionados historiadores e tedricos de arte, historiadores da arquitetura e arquitetos

aventados por Bruno Zevi, que observou

Cada um trouxe o testemunho da sua experiéncia critica ou criativa a fim de formular uma
definicdo clara, adaptada, capaz de compreender toda a fenomenologia arquitetonica. (...) numa
definicdo precisa da arquitetura que ndo era possivel quando se tentava inventar uma ‘estética da
arquitetura’ diferente da estética geral ou, por contraste, se desfazia a substancia da arquitetura

numa nogao genérica, antifenomeénica e subtraida a arte. (ZEVI, 1979, p.80)

Todavia, gostaria de justapor Argan no cenario da andlise e critica do ambiente urbano
que, segundo Lefevre, é foco de trabalho de especialistas em diferentes campos especificos de

conhecimento. Tal pensamento se consolidou, desde a antiglidade, por meio das
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contribuicdes de, Vitravio, Alberti, Camilo Sitte, Ebenezer Howard, Gordon Cullen, Kevin
Lynch e Giulio Carlo Argan, entre outros. (Cf. AS TORRES..., 2007)

Estudos de Michela Di Macco e Luigi Spezzaferro sucederam e sdo relacionados com
algumas idéias de Argan. Di Macco investigou, no &mbito de uma pesquisa sobre a forma da
cidade em seu devir historico, a incidéncia do monumento minimizado & pura imagem
simbdlica, derradeiro residuo, em nivel mneménico, de uma forma que sobreviveu a propria
funcdo originaria. Além deles, Giulio Carlo Argan contribuiu para a obra Teorie e Storia
dell’Architettura de Manfredo Tafuri. (Cf. ZEVI, 1978, p.160)

De acordo com Lorenzo Mammi, critico arganiano, arquitetura e urbanismo adquiriram
atencdo especial no pensamento de Argan, que argumentou ndo haver certeza de que arte,
sendo fendmeno historico, aconteca eternamente. E, que o desaparecimento do artesanato, de
que a arte era guia e modelo, e o surgimento da producédo industrial, que se baseia em outros
principios, podem determinar o ocaso da arte como atividade culturalmente relevante. Para
Mammi, essa € a tese definida por Argan, em Varios ensaios e na obra Arte Moderna que
indica ser a arte a historia das reacdes e relagdes diante de um sistema produtivo que aos
poucos a absorve ou a expulsa. Explicar-se-ia, assim, o grande espaco que Argan dedica a
arquitetura e ao urbanismo, disciplinas periféricas na historiografia tradicional, por serem
relacionadas com questfes técnicas e sociais e, justamente por isso, desempenham um papel
central.

Bruno Contardi, outro que escreveu sobre a obra de Argan, esclareceu que conceitos de
arte, cidade e objeto sdo os eixos em torno dos quais gravitam 0s ensaios reunidos em
Historia da Arte como Histéria da Cidade, ressaltando aquilo que deva ser o ponto de
chegada, o cerne da metodologia critica de Argan, a identidade entre arte e cidade. Ele
também apontou que a abordagem arganiana parte do pressuposto, de posi¢do declaradamente
fenomenoldgica, de que histéria da arte nada mais é que historia de alguns objetos. (Cf.
ARGAN, 1993, p.02). Outrossim, Bruno Contardi revela que o professor da Universidade de
Roma redigiu, em 1969, a mais completa e lucida exposi¢do sobre os objetivos, metodologias
e estrutura interna da historia da arte como disciplina historica. Partindo da definicdo da obra
de arte, sendo desta, e ndo metafisicamente de arte que se trata como coisa a qual estd
relacionado um valor, que apenas o julgamento historico pode reconhecer. Também, a cidade
é lida como Gesanmtkunstwerk, e a arte encarada como, escrito pelo préprio Argan, atividade
tipicamente urbana, ndo apenas inerente, mas constitutiva da cidade. O professor e ensaista

italiano ainda suscita que aparenta ser legitimo individuar na cidade, na sua espacialidade e
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estruturas tipicas, o fundamento unitario das manifestacGes artisticas italianas, isto e,
relacionar a identidade cidade-historia a identidade arte-historia.

Relativamente a critica arganiana escreveu que 0 catedratico italiano superou a
tradicional proposicéo socioldgica. Ele propde uma metodologia que dimana da defini¢do da
histéria da arte como histéria de uma fenomenologia complexa, de objetos executados
segundo a tecnologia do artesanato, e constitui uma dimensdo espaco temporal que é a propria
cidade, ficando assim sobrepujada a propositura sociolégica baseada na aproximacao dos
fatos historicos, civis, politicos, econdmicos, etc, e fatos historicos artisticos dependentes
daqueles. Uma vez colocadas algumas criticas, passo a discorrer sobre o juizo arganiano em
relacdo a percepcdo, arte e cidade, urbanismo, espaco, ambiente e espaco visual.

A arte é responsavel pela cultura que se fundamenta, organiza e desenvolve por meio da
experiéncia da percepcdo e dos processos correlatos da imaginacéo.

A percepcdo assinala sempre e apenas o tempo presente absoluto. A arte, cujo valor se
da na percepcdo, torna presentes os valores da cultura no proprio ato em que o0s traduz e reduz
a seus valores. (...) O que o juizo de valor verifica na obra de arte ndo € a conformidade a uma
determinada cultura, nem sua superagdo, mas uma estrutura cultural especifica, aquela gracas
a qual os valores podem ser captados, ndo na dimensdo sem tempo do pensamento abstrato,
mas na do presente absoluto, da percepcdo. Por isso, esse presumido juizo ndo se coloca,
como deveria se fosse realmente juizo, no término de um processo de analise e de reflex&o,
mas produz-se no exato instante da percep¢do ou da apreensdo da obra. Portanto, ndo é o
momento conclusivo, mas o0 momento inicial da atuacdo do historiador (Cf. ARGAN, 1993,
p.26).

Argan ensinou que o trauma do sujeito no ato em que percebe um objeto artistico ndo
pode ser um juizo. Mas, tampouco é uma emocao (...) Evidentemente, o que acontece com o
sujeito quando ele percebe uma obra de arte ndo concerne aos sentidos, nem ao sentimento,
nem ao pensamento racional, concerne, em sua unidade e integridade, a consciéncia (grifo
meu) (Cf. ARGAN, 1993, p.27).

O processo que comega a se desenvolver no exato momento em que a obra de arte ‘intercepta’ a
consciéncia (ndo a consciéncia em abstrato, mas uma consciéncia, em seu hic et nunc) sé pode
ser um pensamento e um discurso histérico, porque aquele ato inicial reproduz ndo o ato criador
do autor [da obra], mas o ato com que, separando do devir, ou seja, criando-a, ele a introduzia
no fluxo da vida como uma pedra em meio a correnteza (ARGAN, 1993, p.27).
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A presencga, ou como a qualifica Brandi, a estancia da obra de arte, seu assistir a0 nosso
esforco para interpreta-la, sua acdo insistente sobre todo o procedimento do pensamento que a
imagina, ndo mais constituirdo uma aporia daquela historiografia sui generis que €é a
historiografia da arte. Ela sera, ao contrario, a propria esséncia da obra de arte, ou mais

precisamente, a sua estrutura, isto é,_exatamente aquilo que o historiador deverd fazer a

histdria para fazer uma histéria da arte gue ndo seja apenas a historia das coisas artisticas ou

das pessoas que as produziram (grifo meu) (Cf. ARGAN, 1993, p.27).

Concluindo, se podemos fazer histdria da arte, permite-se fazer historia daquilo que esta
presente na consciéncia, a historia de um acontecimento que ocorre ante 0s nossos olhos. (Cf.
ARGAN, 1993, p.28)

Depois dessa primeira tentativa de sondar a questdo da percepc¢do na teoria arganiana,
parece-me oportuno, consequente, e logico, passar a investiga-lo sobre o prisma de arte e
cidade. Isto posto, lembro que um dos meus interesses centrais de pesquisa envolve a
percepcao da arte na cidade.

Como atividade ligada, desde as mais remotas origens, do cultivador ao cagador, do
ferreiro ao guerreiro, a burguesia, a arte aparece como uma atividade tipicamente urbana. E
ndo apenas inerente, mas constitutiva da cidade, que, de fato, foi considerada durante muito
tempo, até a atual degradacdo do fendmeno urbano, devido justamente a renegacdo e a
abjuracdo, por parte da burguesia capitalista, do historicismo burgués, a obra de arte por
antonomasia. Assim era considerada antigamente, quando a visita da cidade era o0 coroamento
da formagé&o cultural dos jovens destinados, por classe ou por censo, a funcdes de governo. A
primeira literatura artistica “Pausania” é periegética e pedagdgica. Admirando os mirabilia
urbis, tomava-se consciéncia dos valores histéricos que 0os monumentos representavam e
significavam plasticamente. Contudo, seu verdadeiro significado consistia no fato de que
estavam ali, na sua realidade fisica, ndo como memarias ou marcas do passado, e sim com um
passado que permaneceu presente, uma historia feita espaco ou ambiente concreto da vida.
Né&o apenas lembravam e celebravam as res gestae do passado, mas magnificavam os atos da
vida cotidiana da comunidade urbana, assim como o cenario engrandece os gestos do ator (Cf.
ARGAN, 1993, p.43).

Lewis Mumford disse que ‘a cidade favorece a arte, é a propria arte’ (Apud,ARGAN,
1993, p.73). A cidade ndo é um involucro ou concentracdo de produtos artisticos, mas um
produto artistico ela mesma. Ainda dentro do viés arganiano, ndo ha por que se espantar, se
havendo mudado o sistema geral de producdo, 0 que era um produto artistico hoje é um

produto industrial. Nitidamente, a idéia se formou com a superagdo da estética idealista, a
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obra de arte ndo € mais expressdo de uma unica e definida personalidade artistica, mas
somatoria de componentes ndo obrigatoriamente focados numa pessoa ou época. A
singularidade do carater artistico implicito da cidade lembra o carater artistico intrinseco da
linguagem sugerida por Saussure, isto €, a cidade é intrinsecamente artistica. O conceito da
arte como expressdo da personalidade dimanou na Renascenga, sugerindo-se uma cidade
ideal, imaginada como Unica obra de arte, por apenas um artista. Todavia, sempre had uma
cidade ideal dentro da cidade real, diferente desta, como o universo do pensamento é diverso
do mundo dos fatos. (Cf. ARGAN, 1993, p.73).

Giulio Carlo Argan argumentou que o estudo das inter-relacfes entre as artes e sua
convergéncia para uma idéia unitiria de arte possui uma realidade historica precisa e
incontrovertivel, pois a concepcdo de arte ndo € uma criacdo da filosofia moderna, integra
todas as civilizagGes historicas e brota da consciéncia da sua convergéncia intencional numa
unidade que se chama arte, mas se concretiza naquele organismo cultural complexo, a cidade.
Alids, vislumbra-se extensdo da cidade ao territorio, ndo sendo possivel prescindir de um
conceito do periekon natural que envolva e integre a area citadina como nucleo historico.
Historiadores da arte podem ponderar o estudo cientifico de todos os fendmenos vitais da
cidade como pertinentes a sua disciplina, a conservagdo do patriménio artistico como
metodologia operacional inseparavel da pesquisa cientifica e a intervencdo no devir, no futuro
da cidade, como topico essencial de sua ética disciplinar (Cf. ARGAN, 1993, p.83). Com o
que foi exposto, creio que aproximei minha pesquisa da disciplina da historia da arte e com o
assunto arte e cidade, sob a 6tica de Argan. Agora, faltaria abordar meu trabalho, ainda sob o
viés arganiano, com urbanismo, espa¢o, ambiente, estética e espaco visual da cidade.

Para Argan, urbanismo é programacdo e projeto (Cf. ARGAN, 1993, p.226). Projetar é
conservar e transmitir. Restaria perguntar 0 que propriamente conserva 0 urbanismo que
projeta o desenvolvimento das cidades. Conserva aquilo que tem valor. Mas o que tem valor?
E que tipo de valor? Em geral, responde-se, valor estético ou valor historico, ou um e outro
juntos. Quando falamos de valor histérico e estético, ndo aludimos a dois valores distintos,
mas a um sé. O valor histérico de um monumento consiste no fato de que existe e se V€, ou

seja, se da como forma sujeita a avaliacdo estética. (Cf.ARGAN, 1993, p.227)

Nosso problema € justamente o do valor estético da cidade, da cidade como espaco visual. Ndo o
colocarei em termos absolutos: o que é arte e se uma cidade pode ser considerada uma obra de
arte ou um conjunto de obras de arte. ‘A cidade’, dizia Marsilio Ficino, ‘ndo é feita de pedras,
mas de homens’. S0 0s homens que atribuem um valor as pedras (...) Devemos, portanto, levar
em conta, ndo o valor em si, mas a atribuicdo de valor , ndo importa quem a faca e a que titulo
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seja feita (...) E preciso prescindir, portanto, do que parece 6bvio e ver como ocorre em todos 0s
niveis culturais, a atribuigdo de valor aos dados visuais da cidade. (ARGAN, 1993, 228)

Neste sentido, o primeiro ponto a ser considerado é a relacdo entre funcdo e valor. S&o
niveis diferentes. Por exemplo, no caso de uma estacdo ferroviaria, eu percebo, ou julgo, ou
vivo em seu dinamismo funcional, ou a contemplo. Pode-se entender por que uma arquitetura
pode conservar o valor estético inclusive quando cessa sua funcionalidade objetiva. (Cf.
ARGAN, 1993, p.229)

O segundo aspecto a ser levado em conta é que a funcdo ndo outorga o significado, e,
sim, a razdo de ser. Isto fica claro se imaginarmos, novamente, uma estacdo ferroviaria, por
exemplo, a Estacdo da Luz, SP, e pensarmos que uma determinada pessoa, pode até ser meu
caso, passa diariamente pela estacdo, mas ndo a utiliza como meio de transporte, ou seja, para
mim ela ndo significaria meio de locomogéo. Ela somente faz parte, situa-se por onde eu
passo para chegar ao meu trabalho, ela esta no meu caminho, até porque eu me sirvo de
onibus. Sendo assim, a funcdo dela, a de transportar pessoas, ndo daria o significado para
mim, assim como para muitas outras pessoas com a mesma situagdo exposta. Cada vez que
passo diante dela ndo cesso de experimenté-la, ou sirvo-me dela como ponto de referéncia, e
nédo para locomocdo, para ir a qualquer lugar que esta aquém ou além, perto ou do outro lado
da cidade. Seu significado, portanto, esta relacionado ao espago urbano, € um ponto de
referéncia que me permite estabelecer minha posicdo no contexto. SO recentemente a
experiéncia da cidade foi considerada a partir da experiéncia individual e da atribuicdo de

valor aos dados visuais.

O livro de Kevin Lynch (grifo meu) (The Image of the City) destina-se (...) a eliminar em
definitivo toda uma série de abstracfes de conveniéncia como ‘a sociedade’, ‘a comunidade’, ‘a
funcdo urbana’ (...) Séo justamente essas abstracBes que corroem em profundidade o conceito
historico de cidade, porque o afastam da experiéncia e, portanto, da consciéncia (ARGAN, 1993,
p.230).

Diferentemente da questdo da funcéo, podemos saber onde emergiria uma variedade de
valores simbdlicos que os dados visuais do contexto urbano podem assumir em cada

individuo, dos significados que a cidade assume para cada um de seus habitantes.

Seria facil e extremamente interessante estender a cidade o estudo feito por Gastdén Bachelard
sobre a casa, em especial sobre a casa da infancia, como ‘modelo’ sobre o qual se constroi
grande parte da psicologia individual, ao menos no que diz respeito as idéias, ou antes, as
imagens profundas de espaco e de tempo (ARGAN, 1993, p. 231).
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Nos romances de Henri Bosco, grande sonhador de casas, (...)

Com efeito, no final de tantos desfiladeiros tortuosos e estreitos, o leitor desemboca numa torre
(grifo meu). E a torre ideal que encanta todo sonhador de uma morada antiga...)

Assim, a casa evocada por Bosco vai da terra para o céu. Tem a verticalidade da_torre (grifo
meu), (...). Tal casa, construida por um escritor, ilustra a verticalidade do humano. E é
oniricamente completa. Dramatiza os dois p6los dos sonhos da casa. Faz a caridade de uma torre
aqueles que talvez ndo tenham conhecido sequer um pombal. A torre é obra de outro século.
Sem passado, ela nada é. Que coisa ridicula é uma torre nova! Mas os livros ai estdo para dar
mil moradas nos nossos devaneios. Na torre dos livros, quem nédo viveu suas horas romanticas!
Essas horas retornam. O devaneio tem necessidade delas. No teclado de uma vasta leitura ligada
a funcdo de habitar, a torre € uma nota para os grandes sonhos (grifo meu) (BACHELARD, s/d)

Para sondar os significados que a cidade pode possuir, o sentido de cidade, além de
Gaston Bachelard, poderiamos recorrer as pinturas de Pollock, de Tobey e a prosa de Joyce.
Eles souberam captar a imagem do espacgo urbano real, levantar o0 mapa do espaco-cidade e
registrar o ritmo do tempo urbano que cada um traz dentro de si e que é o sedimento
inconsciente das nossas nog¢des de espaco e de tempo, a0 menos enquanto nos servem para a
existéncia-na-cidade, que banca a maior parte da nossa vida (Cf. ARGAN, 1993, p.232).

Uma vez potencializada a interpretacdo individual do espago urbano, como acabo de
discorrer, cabe perguntar como tal interpretacdo interessaria ao urbanismo. Admitindo-se que
a missao do urbanismo néo é projetar a cidade do futuro, mas administrar no interesse comum
um patrimoénio de valores econdmicos, historicos, estéticos, morais, coletivos e individuais,
devidamente reconhecidos e inventariados, ou sedimentados, latentes no inconsciente.

Como foi visto, Argan nos esclareceu sobre as questdes da cidade relacionadas a
interpretacdo do individuo. Neste sentido, uma das maneiras de continuar e aprofundar meus
estudos a respeito de tal tema é debrucar-me nos autores e obras que foram mencionados no
discurso arganiano, conectados ao assunto. Entre os autores estd Kevin Lynch. Ademais,
Argan indicou que ‘a interpretacdo lynchiniana da realidade de fato da cidade é, para nos,
ainda mais atraente porquanto incontestavel’ (Cf. ARGAN, 1993, passim). Bem assim, Argan
evocou o livro A Imagem da Cidade de Kevin Lynch que se destinaria a mudar a metodologia
dos estudos urbanisticos (ARGAN, 1993). Portanto, minha pesquisa seguird por meio da
abordagem lynchiniana, focada na obra supra-mencionada. Tudo isso, tentando compreender
0 que tais conteudos tém a ver com o meu objeto de pesquisa. Estudei os conceitos e 0s
resultados da pesquisa lynchiniana, que dizem respeito & obra A Imagem da Cidade,
aproximando-os do objeto de interesse, ou seja, a TARTVC e o bairro do Sumaré. Depois,
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tentei ampliar os conhecimentos lynchinianos, procurando desvelar quem foram seus
inspiradores. Qual seria seu contexto? O que faz parte de sua biografia e como sdo 0s resumos
de alguns de seus livros? Quem foram seus criticos e como podemos critica-lo? Quem lhe
sucedeu em seus trabalhos? E quais seus conceitos vinculados a arte?

Inicialmente, eu falei sobre a importancia do livro. Andlise do significado psicologico
do ambiente urbano, das coisas que o compdem, essa elucidacdo é atribuida a Kevin Lynch,
por Argan, acrescentando que a interpretacdo lynchiniana da realidade de fato da cidade &,
para nés, ainda mais atraente porquanto incontestavel (Cf. ARGAN, 1993, p.216). Argan
mencionou que apenas recentemente a experiéncia da cidade foi considerada a partir da
experiéncia individual e da atribuicdo de valor aos dados visuais. Ele evocou o livro de
Lynch, A Imagem da Cidade, que se destinaria a transmutar a metodologia dos estudos
urbanisticos, exterminando abstracdes de conveniéncias como sociedade, comunidade, funcédo
urbana, as quais minimizam o conceito histérico de cidade, porque afastam o citadino da
experiéncia, da consciéncia.

No livro anteriormente citado, a teoria gira em torno de trés qualidades urbanas, como
conceitos de referéncia, ou seja, legibilidade, estrutura e identidade e imageabilidade (DEL
RIO, 1990). Ele utilizou procedimento metodoldgico da psicologia, aplicando questionarios
aos habitantes de diferentes cidades. A obra influi na aplicagcdo dos estudos da Percepcdo
Ambiental para o0 Desenho Urbano.

Lynch molda seu alicerce teérico defendendo qualidades que sedimentam a formacéao da
imagem mental clara nos usuarios, legibilidade, identidade e estrutura e imageabilidade ou
imaginabilidade. Analisando e comparando Boston, Jersey City e Los Angeles, a partir de
entrevistas, fotografias e questionarios, com obtencdo dos mapas mentais de areas e percursos,
ele identificou, na conformacdo destas imagens mentais, cinco elementos basicos, isto e,
percursos ou vias, n6s ou juncgdes, limites, bairros ou distritos, e marcos ou elementos
marcantes.

Em relagdo a definicdo dos conceitos, cabe salientar que legibilidade ou clareza é a
destreza com a qual as partes podem ser reconhecidas e organizadas numa estrutura coerente.
N&o é a unica caracteristica de uma cidade bela, porém, sua relevancia ocorre quando se
avistam arredores na escala urbana de tamanho, tempo e complexidade. Para compreender
isto precisamos levar em conta a cidade como objeto da percepc¢édo de seus habitantes e ndo
como algo em si mesmo. O meio ambiente organizado pode convir como estrutura envolvente
de referéncia, um organizador de conhecimento, crenca ou atividade. Uma imagem clara do

meio ambiente é base Util para o crescimento do individuo. A cidade é potencialmente
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simbolo de sociedade complexa. Se for bem desenvolvida do ponto de vista 6tico, pode ter
um forte significado expressivo. O proprio observador deveria desempenhar papel ativo na
percepcdo do mundo e participar criativamente no desenvolvimento da sua imagem — é esta a
idéia de um dos meus objetivos na pesquisa. Ele deveria ser capaz de metamorfosear essa
imagem, adequando-a a necessidades em transformagéo. (Cf. LYNCH, 1980, p. 15).

Os outros conceitos sdo, além de legibilidade, identidade e estrutura e imageabilidade ou
imaginabilidade. A identificacdo de uma éarea, sua diferenciacdo de outra, personalidade,
individualidade, é denominada identidade. A estrutura é a categoria que imagens compostas
possuem para coeréncia do todo e relacGes internas definidas. A imagem tem de incluir a
relacdo estrutural ou espacial do objeto com o observador e com os outros objetos.

E a imaginabilidade, que € aquela qualidade de um objeto fisico que Ihe da uma grande
probabilidade de evocar uma imagem forte num dado observador. E essa forma, cor,
disposicao, que faculta a producéo de imagens mentais vivamente identificadas, estruturadas e
Uteis no meio ambiente, que se possa ndo apenas ver, apresentam-se de forma definida e
intensa aos sentidos. Paul Stern, autor de On the Problem of Artistic Form, comentou este
atributo do objeto artistico e denominou-lhe aparéncia. (Cf. LYNCH, 1980, p. 20). A arte ndo
se limita a esta, e ele achava que uma das suas funcGes era criar imagens que através de
clareza e harmonia de forma preenchem a necessidade de um aspecto vivamente
compreensivel. Para ele, este era um passo essencial em direcdo a expressao do significado
interior.

Cabe uma ressalva: uma imagem do meio ambiente pode ser analisada em trés
componentes, ou seja, identidade, estrutura e significado. E util imagina-las num plano
abstrato, com o fim de analisa-las, pois, na realidade, estas trés componentes aparecem juntas
(Cf. LYNCH, 1980, p.18). O significado pratico ou emocional deve ser captado pelo
habitante, relacdo que é diferente da estrutural ou espacial. E possivel analisar um objeto em
termos de identidade de forma e claridade de posi¢do, concatenando como se estas fossem
anteriores ao seu significado. A questdo do significado na cidade é intricada. Imagens de
grupo de significado sd@o, neste nivel, provavelmente, menos consistentes do que as
percepcOes de entidade e de relagdes (Cf. LYNCH, 1980, p. 18). Os significados individuais
de uma cidade sdo tdo variados, mesmo quando a sua forma pode ser facilmente comunicéavel,
que parece possivel separar a forma do significado, pelo menos nos primeiros estados de
analise. A Imagem da Cidade aflui, por isto, para identidade e estrutura das imagens da cidade
(Cf. LYNCH, 1980, p.19).
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Resta, ainda, discorrer sobre os percursos, limites, distritos, n6s e marcos. Eles sdo
elementos urbanos que se salientam em seu papel para a imageabilidade ou imaginabilidade,

gerando coeréncia as estruturas dos mapas, identidade as partes e legibilidade geral e parcial.

Fig. 32. Um dos mapas compostos da forma visual de Los Angeles. Em destaque, 0s cinco elementos
urbanos mais importantes.

Os percursos séo canais ao longo dos quais 0 observador usualmente se movimenta e
onde estdo arranjados os outros elementos. Eles séo considerados mais essenciais, compondo,
mais fortemente, a estrutura da cidade na mente dos observadores. Bairros ou distritos séo
areas identificadas de dentro, detentoras de identidade propria, ou de fora, se puderem ser
vistas de longe.

Marcos ou elementos marcantes distantes sdo externos, se destacam na paisagem,
constituem referéncia ao usuario, ou podem estar integrados a estrutura, ressaltando-se do
conjunto por sua forte imageabilidade. A catedral de Florenca € um 6timo exemplo de um
elemento marcante distante. Ela é visivel de perto e de longe, de dia ou de noite,
inconfundivel, dominante pelo seu tamanho e contornos, ligada intimamente as tradi¢des da
cidade, centro religioso e de transito, ligada a um campanario de tal forma que a direcdo pode
ser sabida a qualquer distancia. E dificil pensar na cidade sem que este edificio nos venha a
imaginacdo. (Cf. LYNCH, p.93) Também existem os elementos marcantes visiveis apenas de

locais restritos.

Mas os elementos marcantes, visiveis apenas de locais restritos, foram muito mais
frequentemente usados nas trés cidades estudadas. Toda a espécie de objetos foi percorrida nas
diferentes intervengdes. O numero de elementos locais que se tornaram objetos marcantes
parece depender tanto da familiaridade do observador com os seus arredores como dos proprios
elementos. Entrevistados estranhos a cidade apenas mencionavam poucos elementos marcantes
em entrevistas levadas a cabo em escritdrios, embora conseguissem encontrar muito mais,
guando se encontravam percorrendo uma distancia em campo aberto. (LYNCH, 1980, p.93)
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A caracteristica de um elemento marcante é a singularidade, o contraste com o0 seu
contexto ou pano de fundo. Pode ser uma torre cuja silhueta se desenha por cima de telhados
baixos, flores em contraste com uma parede de pedra, uma superficie brilhante numa cidade
mondtona, uma igreja no meio de lojas, um elemento saliente numa fachada continua. Um
elemento marcante ndo é necessariamente grande, tanto pode ser o puxador de uma porta
como uma cupula. (Cf. LYNCH, 1980, p.113)

Nos sdo locais de concentracdo de atividade ou convergéncia fisica do tecido urbano.
Finalmente, os limites que sdo elementos lineares e marcam o limite de uma &rea. Caberia,
neste momento, auscultar algumas caracteristicas destes elementos e mostrar como fica a
abordagem da TARTVC e do bairro do Sumaré, por meio deles, ou seja, realizar, verificar a

relacdo entre a pesquisa lynchiniana, como suporte, e 0 meu objeto de pesquisa.

Fig. 33. Esquemas representativos dos cinco elementos mais importantes na estruturacdo da
imagem da cidade.



Fig. 34. Imagem aerofotogramétrica do local da pesquisa.

Fig. 35. Mapa de ruas da area de interesse.
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Fig. 36. Croqui realizado em 19/09/06 referente a visita de 24/12/05. Fase inicial da pesquisa.

Para comecar, os elementos marcantes. Para aqueles que conhecem bem uma cidade,
estd comprovado que os elementos marcantes funcionam como indicacdes seguras do
caminho a seguir. A especializacdo e a originalidade passam, agora, para primeiro plano, no
lugar do quesito das continuidades que veremos para 0s bairros e para as vias. No caso da
TARTVC, o aspecto originalidade, para mim, esta vinculado a sua estrutura metalica
aparente, ou seja, material e técnica construtiva que diferem das usuais construgdes em
concreto com suas respectivas tecnologias, vedacdo, acabamento, etc. Outrossim, ela é a Gnica
antena de radio-transmissao do espigao da Paulista que “sai” do chdo, isto é, ndo estd em cima
de outro edificio. Uma vez que o uso de elementos marcantes implica o isolamento de algo de
uma série de possibilidades, a caracteristica-chave destes é a originalidade, ou seja, um

aspecto que é memoravel ou Gnico num contexto.
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Fig. 37. A originalidade da torre é arrancar do solo e ndo do topo de um edificio.

No caso de terem uma forma clara, os elementos marcantes tornam-se, ainda mais faceis
de identificar. No que diz respeito a TARTVC penso que sua forma é clara, principalmente se

levarmos em conta a base triangular do edificio.

Fig. 38 . A forma triangular de sua base é clara.
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Quando os elementos marcantes contrastam com o cendrio de fundo, também sdo mais
faceis de identificar. Para a TARTVC, creio que seu cenario de fundo € o céu e quando este
estd azul-claro, e ndo nublado, a TARTVC fica distinta num primeiro plano. Em relagdo a
TARTVC e as residéncias do bairro do Sumaré ha um contraste de escala. Por um lado, a
torre com cerca de 150m, e de outro, as casas com cerca de 10m. Portanto, ha uma diferenca

de altura de quase 140m.

Fig. 39. A torre em primeiro plano, tendo o céu azul como fundo.

Quando se localizam espacialmente num sitio predominante, os elementos marcantes
sdo ainda mais faceis de identificar. A TARTVC possui predominio espacial, esta localizada
espacialmente num local predominante. Ela pode ser vista de diversos pontos, da Av. Dr.
Arnaldo, do Viaduto Sumaré, da Av. Heitor Penteado, de diversos locais do bairro do Sumare,
e suas partes superiores sdo apreciadas de diversos outros bairros de Sdo Paulo, da Cidade

Universitaria, etc.



Fig. 40. Vista da torre a partir da Av. Heitor Penteado.

Fig. 41 . Vista da torre a partir da Av. Dr. Arnaldo

Fig. 42. Vista da torre de um dos limites do bairro, sentido Pompéia/Sumaré.
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Fig. 43. Vista da torre por cima do muro. Limites do bairro, sentido Perdizes/Sumareé.

No ensaio de Argan sobre a cupula de Santa Maria Del Fiore foram utilizados os
quesitos de originalidade, forma clara, contraste e predominio visual.

No que concerne a originalidade,

O carater toscano, como afinidade pelo menos iconica com as catedrais de Pisa e de Siena, era
sem duvida um componente do significado da cupula da catedral florentina, que deveria cobrir
todos os povos da toscanos com a sua sombra. Mas a Toscana, que comecava a se constituir
como um Estado tendo por capital Florenca, era uma Toscana nova, orgulhosa da sua novidade.
A parte os célculos estaticos, Brunelleschi nio parece ter-se preocupado em demasia com
terminar de maneira harmoniosa, com uma cobertura adequada, a construcéo existente. Preferiu
sobrepor a ela a sua grande maquina espacial, que visualizava a0 mesmo tempo uma nova
concepgédo do espaco e uma nova tecnologia, como se fosse uma demonstracdo gigante de uma
nova realidade politica, cultural, social. E mesmo essa idéia da arquitetura como mostra de
tecnologia avancada era tipica do gético, especialmente estrangeiro. A clpula de Brunelleschi,
por fim, nas primeiras décadas do Quattrocento foi uma novidade técnico-formal tdo radical e
clamorosa quanto, no final do Ottocento, a torre Eiffel (grifo meu) ou, em nosso século, a
clpula geodésica de Buckminster Fuller. Nos mesmos anos, em Mildo, estava surgindo a
enorme massa do domo, que também iria revelar-se um milagre técnico. A diferenga é que a
tecnologia do Domo de Mildo é uma tecnologia gética e internacional, enquanto a tecnologia
que Brunelleschi propde com a sua clpula é, intrinsicamente, muito mais histérica do que
mecénica. Isso pode explicar por que se tenha falado com tanta insisténcia de um modelo ou,
pelo menos, de uma referéncia antiga, classica, que na realidade ndo existe, a ndo ser como
inspiracdo ideoldgica. (ARGAN, p.99)

Sobre a forma clara,

O organismo se insere no espaco com forca plastica acentuada pela decoracdo densa e pesada,
ressentindo-se claramente da pressao atmosférica a que resiste, mas deformando-se. A roda dos
espordes em nicho, abertos a passagem do ar, expande a estrutura no sentido da largura; mas o
nucleo central, fortemente articulado, é todo em altura, e os arcos, quase submetidos a uma
poderosa tracdo, sdo puxados para cima, fora de toda razdo proporcional. Estamos, em suma, no
ponto terminal para onde convergem (e de onde se irradiam) todas as linhas de forgca que
formam um espaco que ndo é mais extensdo infinita, mas estrutura articulada. A modinatura é,
assim, plasticamente acentuada justamente por se contrapor a clpula elevada e cheia, que parece
querer levantar véo no céu como uma enorme bola. (ARGAN, 1993, p.100)
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No que diz respeito ao contraste,

Que o contraste dramatico entre os contrafortes radiais, que, no fundo, ainda eram arcos
aviajados transformados, e o prolongado corpo central com os arcos desproporcionalmente altos
e fortemente modelados, como também uma certa redundancia formal, que poderia ser
considerada tardo-antiga, lembrem o Donatello do pulpito de Prato, ao voltar de Roma, ou da
Anunciacdo de Santa Croce, parece mais que evidente. Quanto a Alberti, dificilmente ele
poderia ter definido a clpula erguida acima dos céus se ndo tivesse conhecido, em seu modelo
de madeira e nos desenhos, a lanterna, ou seja, o elemento que efetua de fato a passagem do céu
fisico ao empireo, ou, mais precisamente, ao simboélico. (ARGAN, 1993, p.101)

Por fim, o predominio visual

Centro visivel e simbolo de um espago geogréfico-social, a clpula de Santa Maria Del Fiore é
significativa ndo apenas para a cidade propriamente dita, mas também para aquilo que hoje
chamamos de territorio, do qual Alberti, na metade do século passado, dard uma definicdo
urbanistica como régio, zona muito mais extensa do que area da cidade — uma entidade que
poderiamos dizer geopolitica, porque é toda a extensdo em que se faz sentir a influéncia politica
e econdmica do ndcleo urbano, a acdo do Estado. “Depois da vila, de que falamos, ha as
chastella; que disse eu, as chastella? Melhor dizendo, ndo ha em toda aquela regido [note-se a
coincindéncia com o termo de Alberti] que envolve a vila nenhuma parte que néo esteja cheia de
lindissimas terras. E a cidade esta colocada em meio a elas, como a principal e a domadora de
todas; e as circundantes estdo, cada uma em seu lugar como, bem a propdsito diria um poeta, a
lua é circundada pelas estrelas, o que é muito lindo de se ver. Entretanto, como num escudo
estdo pintados ou entalhados muitos circulos, dos quais um ao outro artificiosamente encerra e o
ultimo circulo pelos outros é fechado, que esta mais perto do centro, que é como que o0 umbigo
posto no meio do escudo; similarmente, vemos as regiGes como circulos entre si, uma fechada
na outra e, em torno, estendidas e separadas, das quais a cidade, sendo a principal, é com o
centro, colocada no meio de todas. A qual sendo rodeada de muros e de belos burgos, sdo 0s
burgos circundados pelas vias, e por essas vilas similarmente as outras terras e castelos, sendo
todas essas coisas como que por um circulo maior pela Gltima regido circunstante circundada.
N&o € este, descrito por Leonardo Bruni nos primeiros anos do século XV, o espaco politico de
que Brunelleschi fixara, poucos anos mais tarde, na clpula da catedral, mais que o centro, a
geratriz geométrica? (ARGAN, 1993, p. 102)

E,

Vasari foi o primeiro a observar que a cupula de Santa Maria Del Fiore ndo devia ser
relacionada apenas ao espacgo da catedral e respectivos volumes, mas ao espacgo de toda a cidade,
ou seja, a um horizonte circular, precisamente ao perfil das colinas em torno de Florenca.
(ARGAN, 1993, p. 95)

Depois desta analise, para mim, fica de alguma maneira certificado, chancelado e ainda
mais estimulante utilizar os referidos quesitos: originalidade, forma clara, contraste e

predominio visual.
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Agora, voltando ao objeto, como seria tal andlise, levando-se em conta outros
elementos marcantes do bairro do Sumare. A Igreja de Nossa Senhora de Fatima (Fig. 44 e
45) é classificada como estilo Barroco Colonial, sua originalidade, e especializacdo podem
estar relacionadas com sua construcdo no terreno mais alto de Sdo Paulo, em relacdo aqueles
que se destinam a prética da fe.

Sua forma é clara, simples, simétrica, com duas torres laterais.

Contrasta com as residéncias do bairro pela escala e pelo seu uso institucional, publico.

Tem predominio espacial, pois suas torres podem ser vistas de diferentes angulos, de
praticamente todo o bairro do Sumaré. Ela se encontra numa esquina, em uma via de grande

circulagéo.

Fig. 44. A igreja Nossa Senhora de Fatima e a Torre de antena da Radio e Televisdo Cultura.
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Fig. 45. Igreja Nossa Senhora de Fatima.

Em relacdo ao edificio Vitor Civita e a Antena da MTV (Fig. 46), digo que,
preconizando a integracdo das artes, em Sdo Paulo, muitas obras da arquitetura moderna
possuem painéis artisticos. Mesmo assim, considerando-se o contexto especifico da area do
bairro do Sumaré, entendo que a originalidade deste edificio passa pelo painel da fachada
principal. Nesta obra impar, um conjunto de fatores compde a sua originalidade e a sua
especializacdo. Entre eles, a solugdo do brise-soleil que “d&” leitura para o exterior dos
andares ocupados por escritorios, em oposicao a parede cega, revestida com pastilhas brancas,
que contém belo mural de Gershos Knispel que “da” leitura para o exterior, do estidio
principal em pé direito duplo. Sua forma é clara, simples, basicamente retangular. Contrasta
com o bairro do Sumaré pela escala e pelo uso. Seu predominio espacial € mais relacionado

com as fachadas laterais, posterior e com a antena situada no seu topo.
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Fig. 46. Edificio Vitor Civita. Forma clara e integracao das artes.

Finalmente, para a torre do SBT (Fig. 47), creio que em Sao Paulo existem inimeros
edificios em concreto aparente. A utilizacdo do vidro e do concreto aparente pode ser
considerada normal. Porém, a originalidade desta torre, além do desenho cilindrico é que,
geralmente, nos edificios, visualmente, a relacdo entre vidro e concreto, o primeiro sendo
mais presente do que o segundo, aqui se inverte, ou seja, 0 concreto aparece mais que o vidro.
E como se fosse um pequeno edificio circular de vidro, “furado” por um enorme cilindro de

concreto. Sua forma é clara e possui predominio espacial relacionado a sua alta visibilidade.



Fig. 47. Torre do SBT. Forma clara.

Fig. 48. Torre da MTV, antiga Tupi e torre do SBT. Alta visibilidade.
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Ap0s os elementos marcantes, o proximo elemento a ser desenvolvido, daqueles que
compdem a imagem publica, é o bairro. As caracteristicas fisicas que determinam bairros sao
continuidades tematicas, que podem consistir em variantes de componentes inumeraveis, por
exemplo, textura, espago, forma, detalhe, simbolo, tipo de edificios, costumes, atividades,
habitantes, estado de conservacgdo e topografia. Normalmente, as caracteristicas tipicas eram
imaginadas e reconhecidas num conjunto, isto €, a unidade temética. Os bairros tém diversas
especies de fronteiras, fortes, definidas, precisas, ligeiras ou incertas. Estes limites podem
fixar as fronteiras de um bairro e reforcar a sua identidade e, por outro lado, podem aumentar
a tendéncia dos bairros para fragmentar a cidade de um modo desorganizado. Sendo assim, e
tendo em mente o bairro do Sumaré, observei que as continuidades tematicas, as
caracteristicas fisicas que determinam bairros, constituiram-se nos seguintes componentes:
muro de 3m separando as residéncias e as vias, gabarito de altura das casas em 9m,
residéncias do tipo unifamiliar, ruas sinuosas, inclinadas, vegetagédo, pracas, etc. Todas as
caracteristicas, normalmente, reconhecidas em conjunto. Uma vez que a exigéncia principal
para produzir uma imagem forte do bairro em questdo foi satisfeita e a unidade tematica esta
estabelecida, fica possivel e latente o contraste, ou ndo, com outras partes, outros bairros da

cidade.

Fig. 49. Caracteristicas do Sumaré: ruas sinuosas, areas ajardinadas, gabarito de 9m para as casas,
etc.

O terceiro elemento sondado sdo as vias. Primordialmente, utilizo o ferramental de
Lynch para a Av. Dr. Arnaldo. Considero que o cemitério do Aracd, a largura e o canteiro
central da Avenida Dr. Arnaldo, a visdo panoramica que se tem a partir da esquina da Av. Dr.
Arnaldo com a Rua Cardoso de Almeida, a vegetacdo de grande porte, tudo isso, contribui

para a identificacdo desta via. Porém, a continuidade da via é prejudicada pela mudanca da
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largura da avenida que ocorre apés o Viaduto Sumare, e pela mudanca na tipologia das
edificacbes. A Av. Dr. Arnaldo possui qualidades direcionais, ou seja, podemos nos deslocar
nela, com certeza de direcdo, e utilizar das referéncias, por exemplo, quando o cemitério do
Aracé esta @ minha direita, meu deslocamento estara no sentido do bairro, quando ele estiver a
minha esquerda, eu estarei indo no sentido centro, Av. Paulista.

Apenas a titulo de exercicio, ao verificarmos se o trecho da Av. Dr. Arnaldo,
compreendido entre a TARTVC e o final da referente via, ¢é identificavel ou ndo, veremos que
sim. O fato é que este trecho ndo apresenta grandes dificuldades para identificacdo. A via
possui uma boa situagdo visual, deixando-se ver quase todo o referido trecho. H& apenas uma
“leve” curva. A vegetacdo, 0s enormes e seqlienciais jacarandas-mimosos ajudam a identifica-
la. Ainda neste sentido, outro aspecto que contribui € a importancia da Av. Dr. Arnaldo por
razdes estruturais. Ela corre na crista do espigdo, divide e liga as partes opostas da colina,
partes estas pertencentes ao bairro do Sumaré e faz interseccBes com diversas ruas. Em
relacdo a identificacdo da via supra-mencionada, tenho algumas questdes a responder.

Ha& concentracdo de um costume? Sim. Ha& costume de se comprar flores nas bancas que
la existem. Ocorrem atividades especiais? Sim. Por exemplo, ir ao complexo do Hospital das
Clinicas, ao cemitério do Araca. A via € larga ou estreita? E larga, com canteiro central no
trecho que vai da Av. Paulista até o Viaduto Sumaré. Tem caracteristicas especiais nas
fachadas? Nao. Ha proximidade com tracos especiais da cidade? Sim, a Av. Paulista e 0
complexo viario Rebougas-Consolacdo-Paulista. Sua situacdo visual é favoravel a partir de
outros pontos da cidade? N&o. Sua situacdo visual é favordvel a partir dela prépria? Sim,
possui boas perspectivas dela propria, principalmente a partir do Viaduto Sumaré, com
excepcional vista panoramica, talvez aquela que fica mais proxima do centro da cidade,
assim, quem vem do centro, com as respectivas restricdes visuais, tem a sensacdo de
“explosdo”, de liberdade para os olhos. Portanto, da analise acima, pode-se concluir que a Av.
Dr. Arnaldo €, consideravelmente, altamente identificavel, com excecdo de alguns quesitos

negativos.
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Fig. 50. Largura e canteiro central da Av. Dr. Arnaldo. Facilitadores para identifica¢io da via.

Fig. 51 a 54. A favoravel situagdo visual a partir da Av. Dr. Arnaldo contribui para sua
identificagéo.

Fig. 52. Idem.
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Fig. 53. E possivel ver os 4 elementos marcantes, as torres da Cultura, da MTV, do SBT e a igreja.

Fig. 54. Vista do Viaduto Dr. Arnaldo para Av. Sumareé.
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Fig. 55. Mudanca na largura da Av. Dr. Arnaldo. Base da torre da Cultura.

Fig. 56 a 59. Trecho da Dr. Arnaldo compreendido entre a torre da Cultura até o seu final, no
reservatorio do Araga.

Fig. 57. Os jacarandas em seqliéncia ajudam a identificacdo da via.
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Fig. 58. Na prdpria avenida, a situacéo visual é boa.

Fig. 59. Trecho final. Cruza a Av. Alfonso Bovero. Torna-se contramao. Termina no reservatorio
Araca/ Praga Domingos de Savio.

Os dois outros elementos, isto é, os limites e os n6s ndo se apresentam,
significativamente, no meu objeto de estudo. Como limite, pude considerar o muro do
cemitério do Aracd. Como nd, juncdo, eu consideraria as juncdes das vias. Porém, nao
devemos esquecer que a mente ndo suporta muitos pontos focais. Portanto, verificar todas as
juncBes, mesmo levando-se em considera¢do que sdo pontos que agucam a percepcao, pois
demanda tomada de decisdo de direcdo, ndo faria sentido. Em tempo, pode-se concluir que

pelo fato da TARTVC estar numa juncdo de vias, isto favorece sua percepc¢ao.
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Fig. 60. Juncéo das vias Dr. Arnaldo e Av. Heitor Penteado.

Apenas a titulo de exemplo, uma jungdo ou nd que mereceria verificacdo de suas
caracteristicas é, por exemplo, o Largo da Batata, no bairro de Pinheiros, SP, porém, fora do
meu foco de interesse. Por sua vez, um exemplo de limites sdo as margens das represas na
zona sul de Sdo Paulo. Finalmente, pondero que a praca onde esta o reservatorio do Araca, a
caixa d’agua da Sabesp, localizada na esquina da AV. Sumaré com a Av. Prof Alfonso
Bovero, portanto dentro da minha &rea de estudo, poderia ser considerada como convergéncia

fisica muito préxima das idéias de nd, juncdo ou concentracdo de atividade.

Uma das conclusdes a que cheguei é que pude verificar, sem grandes dificuldades, na
pratica, o trabalho lynchiniano sobre a imaginabilidade. Para ele, além dela

Existem outras qualidades basicas num meio ambiente que se deseja belo (grifo meu):
significado de capacidade de expressdo, prazer estético, ritmo, estimulo, escolha. A nossa
concentracdo na imaginabilidade ndo nega a sua importancia: apenas nos empenhamos a
considerar a necessidade de identidade e estrutura no nosso mundo da percepgéo e ilustrar a
importancia especial desta qualidade para o complexo e mutavel meio ambiente citadino.
(LYNCH, 1980, p. 21)

E, é esta, exatamente, a costura, a insercdo que pode ser feita no pensamento arganiano
sobre as questdes estéticas da cidade, mais especificamente, é 16gico, aquela que se refere aos
estudos urbanisticos de Kevin Lynch.
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Fig. 61. Mapa da forma visual da area de interesse apreendida pelo pesquisador. Identidade e
estrutura.

Com o anteriormente exposto, preocupei-me com a obra A Imagem da Cidade e seus
didlogos com meu objeto de pesquisa. A seguir, procuro ampliar os conhecimentos sobre
Kevin Lynch, aumentar os horizontes desta dissertacdo, criar novas conexdes, no dificil
sentido de esgotar o tema, buscando quem sabe me aprofundar cada vez mais nos assuntos
correlatos das minhas perquiricGes. Para tanto, intencionei refletir sobre algumas questdes,
iniciando por pesquisar as fontes utilizadas por Kevin Lynch, seu cenério de atuagdo, sua
biografia, critica, seguidores, influéncias, pensamento, etc.

Sendo assim, gostaria de destacar que Gyorgy Kepes e Piaget foram inspiradores, fonte,
mananciais onde “bebeu” Kevin Lynch. O ambiente académico de suas pesquisas foi o Centro
de Estudos formado por M.I.T e pela Universidade de Harward. Perfilhada por Lynch, a linha
Piaget permite analise da percepcdo ambiental sob o ponto de vista do seu usuario, esclareceu
Del Rio, lembrando que os trabalhos de percepcdo ambiental mais frutiferos tém acolhido esta
teoria e seus procedimentos metodolégicos, porém, o mais influente, o do americano, ele
proprio um discipulo da escola da “gestalt” de Kepes, no M.L.T. No entanto, ele expandiu
fronteiras e analisou a imagem mental que os habitantes tinham de sua cidade. (DEL RIO,
1990)



75

Nos anos 1960, o contexto daqueles que empolgaram, almejando entender a cidade
como o lugar das coisas da vida urbana é formado por Christopher Alexander, Gordon Cullen,
Aldo Rossi e Kevin Lynch (DEL RIO, 1990). O trabalho de Lynch é pioneiro no campo da
percepcdo urbana que, por sua vez, € um campo proficuo para o Desenho Urbano (DEL RIO,
1990). Appleyard, Bailley, Goodey, Cénter e Lee sdo outros pesquisadores do assunto
percepcdo urbana, que encontra analise mais fenomenoldgica do espaco, a partir de Norberg-
Schultz e Tuan (DEL RIO, 1990). De acordo com Del Rio, a percep¢do urbana oriunda da
psicologia trata a experiéncia urbana como atividade perceptiva e do processo de cognicao
como momento vital para compreensdo e retencdo das imagens estruturadoras desta
experiéncia. Uma vez apontados os inspiradores e um contexto Lynchiniano, discorrerei sobre
parte de sua biografia..

De sua autoria, além da Imagem da Cidade, ele elaborou Site Planning. Em What Time
Is This Place, ocupa-se da evidéncia do tempo que esta plasmada no mundo fisico, de como
esses sinais externos se ajustam ou ndo com nossa experiéncia interior, e de como esta relacdo
interior-exterior poderia converter-se numa relagdo vitalizadora. A analise vai desde a
preservacao historica até as formas de transicéo, o futurismo, os sinais temporais, a estética do
tempo, o ritmo bioldgico, a percepcdo do tempo e a renovagdo (LYNCH, 1972).

Em Managing the Sense of Region, ele estuda programa de atividades para o
planejamento e gerenciamento territorial, regido e cidade, vinculado a suas qualidades
sensoriais, exibindo glossario de técnicas de investigacdo abrangendo forma e comportamento
espaciais e as imagens. Baseia-se em evidéncias oriundas de estudos escritos sobre nivel do
sentimento, comportamento, da formagéo de imagens, de preferéncias e valores, ambiente
natural, comunicacéo e processos educativos. Termina com exemplos hipotéticos de estudos
regionais para a qualidade sensorial.

Em A Theory of Good City Form, o autor almeja promoc¢do da boa forma urbana
indigitando inadequacGes de modelos normativos de cidade, cosmos, maquina, e organismo
vivo. Orienta dimensGes de performance da forma, caracteristicas de suas qualidades
espaciais, e que sdo medidas por meio do uso de diversos grupos citadinos. Ele observou
cinco dimensdes inter-relacionadas, vitalidade, senso, congruéncia, acesso e controle, e
apontou dois meta-critérios, isto €, eficiéncia e justica. Finaliza com aplicagdes da teoria e
apéndices sobre evolugdo de modelos urbanos.

Criticos de seus trabalhos foram, dentre outros, Argan, A.M. Battro, Del Rio, José
Lamas, Bassani, Granata, Lucia Maria Arneiro, autores nacionais e internacionais que

escreveram sobre os trabalhos do americano em livros e teses. Para David Gosling, o foco
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académico em Desenho Urbano dimanou das indagagdes de Lynch cerca de dez anos antes
nos Estados Unidos em relagdo a Europa (DEL RIO, 1990). Criticar 0 método de Lynch é
lembrar que tal procedimento possui, evidentemente, alguns pontos fracos como, por
exemplo, dificuldade para a sua aplicagdo a universos estatisticamente representativos,
entrevistas com longa duracdo, uma hora e meia em média, dados de dificil anélise e
quantificacdo, e a dificuldade de se obter os desenhos de “mapas mentais” de certos grupos
sociais, etarios. Diversos trabalhos ja levantaram estas criticas e alguns expandiram seus
limites, como por exemplo, Lang et al, 1974; Appleyard, 1976; White, 1977; Bailly, 1979; e
Cénter,1979 (DEL RI0O, 1990). Utiliza¢Ges dos processos de analise lynchinianos deram-se na
elaboracéo do plano para Ciudad Guayana, Venezuela, coordenados por Appleyard, 1976. Em
concordancia com outros autores, o estudo identificou duas categorias principais para 0s
mapas mentais, isto é, os que se utilizam preponderantemente de elementos “sequenciais”,
ruas, por exemplo, e 0s que se utilizam de elementos espaciais, edificagdes ou marcos, com
forte preponderancia do primeiro tipo, com 57% do total dos entrevistados (DEL RIO, 1990).
Sucederam e estdo ligados a empreita lynchiniana, no exterior, Whyte, 1977 e Zeigel,
1981, e no Brasil, Oliveira, 1978, 1983; Bley, 1982; Bauzer, 1983; Machado, 1988;
Turkienicz, 1984; Turkienicz e Malta, 1985, além do trabalho de Del Rio, efetuado na area
portuéria do Rio de Janeiro (DEL RI0, 1990). Atualmente, pesquisas realizadas em percepcao
espacial usando ambientes virtuais contribuem, pois ajudam a determinar o que uma cidade
facilita, disponibiliza para a percep¢do de seus moradores. Outrossim, encontrei no trabalho
La Imagem de La Ciudad em los Nifios, estudos que se originaram do projeto de Kevin Lynch
e T. Banergee, 1971. A partir de 1976, ramificacbes do referido projeto estenderam suas
investigacOes a duas cidades brasileiras, Araraquara e Curitiba, sob coordenacdo de A.M.
Battro, contando com o apoio da UNESP. Os estudos de Lynch também se relacionam com o
importante arquiteto contemporaneo italiano, Vittorio Gregotti, mais especificamente com

sua obra Il Territdrio dell’architettura, que apresenta

Reflexfes assistematicas mas profundas e pertinentes de um arquiteto que encontra a
metodologia da sua acdo a partir do pensamento fenomenolégico de Maurice Merleau-Ponty e
de Enzo Paci e nas teorias da semiologia e da antropologia. A tentativa de ‘institucionalizar’ as
noc¢oes disciplinares com vista a colher nelas instrumentos (ou pardmetros) de controle projetual
é ampliada a paisagem natural e urbana pela discussdo da abordagem critica de Kevin Lynch e
Gyorgy Kepes (grifo meu) e pelo estudo da dindmica morfolégica do terreno, da tradicdo
landscape e dos problemas de leituras dos conjuntos ambientais. (ZEVI, 1978, p.185)
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Tendo em vista alguns juizos lynchinianos, eu gostaria de destacar que, para ele, nos
estamos construindo, lentamente, uma unidade funcional, regido da grande cidade, mas temos
também que compreender gque esta unidade deveria ter sua imagem correspondente. Susanne
Langer (Apud,Lynch, 1980, passim) pbe a questdo na sua definicdo de arquitetura, ‘¢ o meio
ambiente no total tornado visivel’. De acordo com Lynch, a cidade é perceptivel no decurso
de longos periodos de tempo e seu design € uma arte temporal. Apenas parcialmente é
possivel controlar seu crescimento e sua forma. Podem manter-se linhas gerais exteriores,
havendo mudancas no pormenor. Nao ocorre uma resolucédo final, ha uma sucessdo de fases.
Assim, a arte de dar forma as cidades, visando um prazer estético, esté distante da arquitetura,
masica ou literatura, podendo aproveitar contributos delas, mas nao imita-las (Cf. LYNCH,
1980).

Ele desvelou que exacerbar e aprofundar a nossa percepcao do meio ambiente seria
continuar um desenvolvimento biolégico e cultural, que foi dos sentidos de contato aos
distantes, e dos sentidos distantes as comunicagfes simbdlicas. Sua tese baseia-se no fato de
que podemos desenvolver a nossa imagem do meio ambiente operando sobre a forma fisica
externa, através de um processo de aprendizagem interno.

Lynch acredita que nas nossas extensas areas citadinas ndo fazemos a ligacdo do coro
dentro do edificio da igreja com os sinos da torre, tal como o guia sherpa; entrevemos, apenas,

as vertentes do Monte Everest e ndo a montanha.
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CAPITULO 11l - IMPOTENC-Y-A

Neste capitulo, investiguei como pensar a escala da cidade a partir do objeto, a luz da
teoria lynchiniana. Como passar da escala do bairro para a escala da cidade? De qual maneira
a imagem do objeto se relaciona com a imagem da cidade de Sdo Paulo? Como poderia
realizar uma imagem urbana de S&o Paulo a partir dos elementos marcantes locais do Sumaré
ou comecando pela Av. Dr. Arnaldo? Quais sdo as ideias de surgimento da metropole? O que
é¢ uma metropole? Quais caracteristicas e forcas atuantes na metropole, forcas civicas,
burocraticas, financeiras, dos meios de comunicacdo, eclesiasticas? Quais relacoes e reflexos
destas forgcas com meu objeto de pesquisa? Qual pode ser a relacdo entre o desenho da
TARTVC e a cidade? Como pensar a forma e o olhar metropolitano? Também procurei
superar o sentimento de auséncia da imagem urbana de S&o Paulo, uma vez que ela era
construida, basicamente, por elementos naturais, pelos rios Pinheiros, Tieté, serra da
Cantareira ao norte, represas ao sul, colina e triangulo central e o espigdo da Paulista.

Relembrando os trabalhos de Lynch, pessoas com um conhecimento reduzido de Boston
tinham a tendéncia para imagina-la em termos topograficos, regides vastas, caracteristicas
generalizadas e relagOes direcionais vagas (Cf. LYNCH, 1980, p.60). Era de forma similar

que eu imaginava a cidade de Sdo Paulo, na fase inicial da pesquisa.

Fig. 62. Representacdo da imagem urbana da cidade de Sdo Paulo, do autor da dissertacéo. Fase
inicial da pesquisa. Serra, rios, colina, espigdo e represas.
Levando-se em conta o objeto da dissertacao, sugeri aumentar a imaginabilidade de Sao

Paulo de duas maneiras. A primeira, por meio dos elementos marcantes locais. E a segunda,

por meio das vias, mais especificamente a Av. Dr. Arnaldo.
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Teoricamente, € possivel desenvolver, construir a imagem urbana de S&o Paulo,
utilizando-se as vias, os limites, os elementos marcantes distantes, elementos marcantes

locais, cruzamentos e bairros.

Aumentar a imaginabilidade do meio ambiente urbano é facilitar a sua identificagcdo e a sua
estruturagdo visuais. Os elementos ja mencionados, vias, limites, elementos marcantes,
cruzamentos, e bairros, sdo 0s blocos construtores no processo de construcdo de estruturas
firmes e diferenciadas em escala urbana. (Cf. Lynch, 1980, p.107)

Neste contexto, questionei-me qual das possibilidades era a melhor, a mais viavel, a
mais oportuna para ser utilizada. Entendi que se devem usar os elementos marcantes locais,
pois, € a maneira de conhecer bem a cidade. “Outros, que melhor do que ninguém conheciam
Boston, serviam-se mais de pequenos elementos marcantes do que regides ou vias”. (Cf.
LYNCH, 1980, p.60)

Por ora, se esta indicado que tipo de bloco construtor sera usado, e, ja definido que
partiria do Sumaré, restou identificar os elementos marcantes locais.

Pequenos elementos marcantes ou locais podem ser avistados apenas em regides restritas e a
certa proximidade. Estes sdo os sinais inumeraveis, as fachadas de lojas, arvores, puxadores de
porta e outros detalhes urbanos que completam a imagem da maior parte dos observadores e sdo,
normalmente, usados como indicacBes de identidade e até de estrutura. Parecem adquirir um
significado crescente a medida que as deslocagdes vao se tornando cada vez mais familiares.
(Cf. LYNCH, 1980, p.59)

Foram 08 os elementos marcantes locais ou restritos levantados do objeto da pesquisa.

Inicialmente, e em relacdo aos postes de energia elétrica do bairro, este na Av. Heitor
Penteado foi o0 Unico que apresentou superficie refletora que, ademais, continha a imagem da
TARTVC.

Fig. 63. Espelho circular com imagem da TARTVC.
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Localizada na Rua Guacgu, n°® 77, entre todas as residéncias € a Unica projetada por
Artigas, com painel de Clovis Graciano na fachada principal.

Fig. 64. Casa dos triangulos.

Normalmente, os caminhos do Sumaré destinam-se aos automdveis, e Sa0 SinuUOSOS.
Diferentemente, este caminho € para pedestres, retilineo, com paredes laterais grafitadas, sem

manutencdo, com escadas e provavelmente sobre canaliza¢éo de agua.

Fig. 65. Viela que sai da Av. Dr. Arnaldo

Esta residéncia marcou. E a Unica que exibe um catavento na cumeeira, contendo o

nome da rua no muro frontal.

Fig. 66. Residéncia com nimero e nome da Rua Petropolis
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O muro com mais de 2 metros de altura e cerca de 100 metros de comprimento impede a
visdo da paisagem. De repente “uma janela” com vista para a Avenida e bairro do Sumaré.

Fig. 67. Vista para Avenida e bairro do Sumaré, a partir do vazio do muro na Rua Maria Vidal.

Sdo apenas 3 vielas entre dezenas de ruas. Esta viela possui memoravel perspectiva da
torre do SBT.

Fig. 68. Vista das torres a partir de viela que sai da Rua Petropolis.

Parece que a torre fica escondida. Quando se entra na praca, 14 esté ela, marcante!

Fig. 69. Torre de caixa d" 4gua coberta pela vegetacao no reservatdrio do Aracga, Av. Dr. Arnaldo
esquina com Av. Alfonso Bovero.
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A torre da fig. 70 € muito menor que as outras. Seu uso é telefonia e ndo televisdo.
Diferentemente da implantacdo das outras que ficam em locais de grande visibilidade, esta

parece se esconder atras da edificacdo, por entre os lotes, misturada, mais afastada da avenida.

Fig. 70. Torre de telefonia celular, proxima da Av. Dr. Arnaldo.

Para além do Sumaré, o proximo procedimento seria identificar os elementos marcantes
locais de outro bairro e assim sucessivamente, até a familiarizagdo com todos os bairros
paulistanos.

Portanto, ao conjunto de 08 elementos marcantes locais do bairro do Sumaré deveriam
ser agregados os de outros bairros, fazendo-se sucessivas identificagOes, relativas aos demais
bairros de S&o Paulo. Conhecendo-se os elementos marcantes locais dos bairros de Sdo Paulo
havera de se conhecer bem a cidade.

Apenas a titulo de sugestdo e apds o Sumaré, viriam: Perdizes, Pacaembu, Higiendpolis,
Santa Cecilia, Campos Eliseos, Luz, Santa Ifigénia, Centro antigo, Bras, Bexiga, Barra Funda
e Santana.

Outra opcéo é comecar pelo Centro antigo, adotando como critério basico a cronologia
relacionada a expansao, a evolucdo urbana de Sao Paulo.

Para se ter uma idéia de tal empreitada, e até como referéncias organizativas, lembro que

Sao Paulo possui cerca de 1.000 Km2 de area urbanizada, tem 31 sub-prefeituras e 96
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distritos. Sumaré ¢ um bairro do distrito das Perdizes, da Sub-prefeitura da Lapa. Os distritos
do Jaguard, Jaguaré, Vila Leopoldina, Lapa e Perdizes formam a sub-prefeitura da Lapa.

Tendo em vista o anteriormente exposto, ou seja, se sdo pelos elementos marcantes
locais que se conhece bem a cidade, cabe ressaltar que séo pelas vias que a maioria das
pessoas conhece a cidade. Também é possivel construir a imagem urbana da cidade pelas
vias. Na realidade, o esqueleto da imagem da cidade é dado pelas vias.

As vias sdo os elementos predominantes na imagem urbana. As pessoas observam a cidade a
medida que nela se deslocam e o0s outros elementos organizam-se e relacionam-se ao longo das
vias. (LYNCH, 1980, p. 58)

Aqueles que melhor conheciam Boston dominavam, de modo geral, a estrutura das vias,
pensavam em termos de vias especificas e das suas inter-relacées. (Cf. LYNCH, 1980, p.60)

Vias especificas podem tornar-se importantes em muitos sentidos. Uma das influéncias
mais fortes serd, sem davida, o habito de se deslocar de modo que as vias de acesso mais
importantes, tais como (...) sejam todas caracteristicas-chave da imagem. (Cf. Lynch, 1980,
p.61)

Um pequeno grupo de ruas importantes pode ser imaginado num conjunto como uma
estrutura simples, apesar de pequenas irregularidades, desde que tenham uma relagdo geral
coerente umas com as outras. (Cf. Lynch, 1980, p. 70)

As ruas, rede de linhas habituais ou potenciais de deslocacdo através do complexo
urbano, constituem os meios mais significativos através dos quais o todo pode ser organizado.
(Cf. LYNCH, 1980, p.108)

Isto leva-nos a algo que pode ser chamado uma hierarquia visual de ruas e caminhos, analoga a
recomendacdo familiar de uma hierarquia funcional: uma distin¢do sensorial dos canais mais
significativos e a sua unificagdo como elementos perceptivos continuos. Este é o esqueleto da
imagem da cidade. (LYNCH, 1980, p. 108)

De acordo com o exposto, pude chegar a outra proposta para a construcdo da imagem
urbana de Sao Paulo. Partindo da Av. Dr. Arnaldo segue-se até a Av. Consolacdo que
considero hierarquicamente superior a Av. Dr. Arnaldo. A Av. Consolacdo é um canal mais
significativo, por ser mais larga, etc. Depois, busquei outras avenidas, uma estrutura simples,
e uma relacdo geral coerente entre elas. Descobri aquelas avenidas que irradiam do centro da
cidade, ou seja, Av. Consolacdo, a Av. Sdo Jodo, a Av. Tiradentes, a Av. Rangel Pestana, a

av. do Estado, a Av. Vergueiro, e a Av. Brig.Luis Antbnio, a Av. 23 de Maio e a Av. 9 de
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Julho. Em cada uma delas aplicar-se-ia a ferramenta de Lynch para verificacdo da
identificagdo das vias, isto é, 0 mesmo procedimento adotado no capitulo Il para a Av. Dr.
Arnaldo, porém, considerando estes canais mais significativos e a sua unificacdo como
elementos perceptivos continuos. Esta seria uma proposta para o esqueleto da imagem da

cidade.

Fig. 71. Esqueleto da imagem da cidade. Av. Dr. Arnaldo, as radiais, o sistema Y.

Como mais caracteristicas, destacam-se: para o norte, as ruas que conduzem para a Estacdo da
Luz e que depois se reinem na Av. Tiradentes e na Rua Voluntarios da Patria: para nordeste, a
magnifica linha das avenidas Rangel Pestana e Celso Garcia, para sudoeste, agora fortemente
acentuada pelos ultimos trabalhos, a linha das avenidas dos Estados e Pedro I, para sul, as ruas
da Liberdade e Domingos de Morais, para sudeste, aparecem-nos duas grandes linhas
constituidas pelas ruas Brigadeiro Luis Anténio e Consolacdo, finalmente, para 0 noroeste,
vemos a grande linha S&o Jodo, Palmeiras e Agua Branca (TOLEDO, 1996, p. 121)

Assim ela nasceu e cresceu a maneira das velhas cidades européias. Aconchegou-se,
primeiramente, em torno da igreja jesuitica (grifo meu), acastelando-se na colina de fundacéo
em posicdo magnificamente contra as tribos selvagens, que a punham em continuo sobressalto.
Desse nucleo, desse centro, que ainda € hoje o coracdo da cidade, irradiaram-se as primeiras
veredas em demanda dos aldeamentos vizinhos. Como em toda parte, essas veredas passaram a
estradas e hoje s@o grandes ruas da nossa cidade (Apud, TOLEDO, 1996, p.120)
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Fig. 72. Esquema de Ulh6a Cintra para S&o Paulo. Esquemas de Henard para Moscou, Paris e
Berlim. Um pequeno grupo de ruas importantes pode ser imaginado num conjunto como uma estrutura
simples.

Fig. 73. Mapa das idéias de Prestes Maia. Radiais, perimetro de irradiacdo, perimetrais e o
Circuito de Avenidas Parque passariam pelo local pesquisado.

Portanto, uma vez realizada a imaginabilidade da Av. Dr. Arnaldo, da TARTVC, do
bairro do Sumaré, fato por mim realizado e apresentado no capitulo anterior, seria por meio
das radiais que seria possivel o sentido da construcdo da imagem da cidade, uma relacéo entre

as imagens urbanas.
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Tais consideragfes que acabei de fazer sobre o vinculo entre as radiais/Plano de
Avenidas Prestes Maia, Lynch e o objeto da minha pesquisa, poderiam enveredar pelo ideario
de Prestes Maia. Isto é, as referidas conexdes poderiam estender-se, ater-se, dialogar com o
sistema Y de circulagdo, com o perimetro de irradiacdo e com as perimetrais.

Os estudos mostraram que, diferentemente dos elementos marcantes locais e das vias,
sdo descartaveis para a pesquisa os limites, os cruzamentos ou nds e o bairro.

Estes elementos limites, embora ndo importantes como as vias, sdo, para muitos, uma
relevante caracteristica organizadora, particularmente quando se trata de manter unidas areas
diversas, como acontece no delinear de uma cidade por uma parede ou por éagua. (Cf.
LYNCH, 1980, p.58)

Os limites s@o os elementos lineares ndo considerados como ruas. Eles sdo, normalmente, mas
ndo sempre, as fronteiras entre duas areas de espécies diferentes. Funcionam como referéncias
laterais. S&o bem mais fortes em Boston e Jersey City do que em Los Angeles. Os primeiros
parecem mais fortes ndo sé por serem dominantes do ponto de vista visual mas, também, pela
sua continuidade na forma e impenetrabilidade as tentativas de o atravessar. O rio Charles, em
Boston, é o melhor exemplo, possuindo todas estas qualidades. (LYNCH, 1980, p. 73)

Portanto, entendo que os limites na imagem urbana da cidade sdo graduados. Eles sdo
fortes em Boston e fracos na imagem urbana de Jersey City. E assim que percebo os limites
na imagem urbana de Sdo Paulo, isto €, eles sdo fracos. Nado considero os rios Pinheiros e
Tieté como limites, pois ndo separam areas diferentes. As pontes destes rios servem como
costura. Nao levo em conta a via férrea da estagdo da Luz como limite. Para mim, ela é uma
enorme cicatriz, sendo caso parecido, 0 minhocdo. Realmente, acredito que seriam poucos 0s
verdadeiros limites em S&o Paulo. Fica, portanto, prejudicada, quase sem sentido, fazer a
relacdo do objeto com a cidade por meio dos limites, pois resultaria um mapa com poucos
elementos.

J4, por sua vez, 0s cruzamentos ou nds sao pontos estratégicos nos quais o observador
pode entrar, tipicas juncBes de vias, ou concentraces de alguma caracteristica. Mas, embora
conceitualmente eles sejam pequenos pontos na imagem da cidade, podem, na realidade, ser
largos de grandes dimensdes. (Cf. LYNCH, 1980, p. 84)

Teoricamente, até as interseccOes vulgares de ruas constituem nos focais, mas, normalmente estes ndo
sdo suficientemente importantes para poderem ser imaginados como algo mais do que simples
cruzamentos incidentais. A imagem ndo suporta quantidades demasiadamente grandes de centros
focais. (LYNCH, 1980, p. 87)

Sendo assim, vimos que além dos limites, os cruzamentos ou no0s ndo sao apropriados.
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No que diz respeito ao desenvolvimento da imagem urbana da cidade por meio dos
bairros seria necessario elaborar a unidade temética e estabelecer as fronteiras das dezenas de
bairros de Sdo Paulo. Mas, tal trabalho, por si s6, é insuficiente, pois, as pessoas que melhor
conheciam a cidade, reconheciam as diversas regides, mas tinham mais confianca em
pequenos elementos quando se tratava de organizar e orientar. Aqueles que, melhor que
ninguém conheciam Boston, eram incapazes de generalizar percepcdes de pormenores em
bairros: tinham a consciéncia de diferencas minimas em toda a cidade, ndo formavam grupos
regionais de elementos

Portanto, limites, cruzamentos ou nos e bairros podem ser desconsiderados. Por outro
lado, os elementos marcantes distantes possuem pouca importancia. Sendo assim, nao seria
indicado desenvolver a imaginabilidade da cidade de Sdo Paulo, considerando o objeto da
pesquisa a partir dos respectivos blocos construtores dos limites, dos cruzamentos, do bairro e
até mesmo dos elementos marcantes distantes, como, por exemplo, a TARTVC.

As pessoas que se serviam de elementos marcantes distantes, apenas o faziam em casos
de uma orientagcdo muito generalizada, ou de modo simbdlico (Cf. Lynch, 1980, p. 93). E, ndo

para desenvolver a imagem urbana da cidade.

Elementos marcantes distantes, pontos importantes, visiveis de muitas posicBes, eram
frequentemente muito conhecidos, mas apenas aqueles que ndo conheciam bem Boston
pareciam servir-se deles em grande escala para organizar a cidade e selecionar rotas para
passeios. SO 0 inexperiente se guia por referéncias ao Edificio John Hancock ou a Custom
House. (LYNCH, 1980, p. 92 e 93)

Para um senhor, a Custom House dava uma unidade a Avenida Atlantic por poder ser
avistada de quase todos os locais nessa avenida. Para outro, ela dava ritmo ao bairro
financeiro, por poder ser vista intermitentemente de muitos locais nesta area. (cf. LYNCH,
1980, p.93)

Portanto, levando-se em conta o objeto da dissertacdo, sugeri aumentar a
imaginabilidade de S&o Paulo de duas maneiras. A primeira, por meio do conjunto de 08
elementos marcantes locais. E a segunda, por meio das vias, partindo mais especificamente da
Av. Dr. Arnaldo.

Almejei para esta parte final do terceiro capitulo da dissertacdo aprofundar e responder a
mais algumas indagac6es. Por exemplo, sobre os agentes metropolitanos. A respeito da forma
e do olhar metropolitano? Entender os congestionamentos da cidade? O que poderia ser, do

que poderia tratar o plano de difusdo de microondas, mencionado pelo autor do projeto da
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TARTVC? Quais sdo as possibilidades gerais da cultura, da arte nas grandes cidades, no
desenvolvimento urbano?
Para buscar tais respostas, recorri a0 pensamento de um antecessor de Argan, Lewis

Mumford. Bruno Zevi orientou a compatibilidade, o fio condutor, entre ambos.

Mas, onde chegaram os criticos de arte? Aparentemente, deram um passo a frente. H4 quinze
anos, quando socibélogos e pensadores do tipo de Lewis Mumford ja se interessavam pelos
problemas da arquitetura historica e contemporanea, era raro encontrar criticos de arte que se
dedicassem especificamente a estes problemas. Atualmente, as coisas passam-se de outro modo.
Podemos citar em todos os paises criticos de arte que se ocupam quase exclusivamente de
arquitetura. Na Italia, alguns dos melhores criticos de arte, como Argan e Hagghianti,
compreendem perfeitamente a importancia do assunto e colaboram na sua difusdo (ZEVI, 1978,
p.13)

Quero antecipar que no juizo mumfordiano, desvelei, entre outros conceitos
significativos, que sob o capitalismo, o aumento dos valores imobiliarios paralelo ao
congestionamento, que veremos conecta-se as hipotecas imobilidrias dos bancos, séo, por si
mesmos, motivo suficiente, e justificacdo de todo o processo, isto €, da centralizacdo de poder
e da aglomeracéo das pessoas nas metrépoles.

Em segundo lugar, ressalto que por meio destes estudos cheguei a conclusdo que ao meu
objeto de pesquisa caberia a adjetivacdo de uma paisagem amistosa, porque forgas poderosas
convivem proximas, ndo se opdem. Elas estdo 14, no bairro do Sumaré, e minha vista pode
abarca-las de uma s6 vez, num unico relance, o poder eclesiastico, o poder dos meios de
comunicacdo, o poder do mercado imobiliario e o financeiro. Uma vez antecipadas as
consideracBes supra-mencionadas, passarei a responder aquelas perguntas, comecando pelo
item do surgimento metropolitano.

Na Europa e na América, a partir do terceiro quartel do século dezenove, o centro de
gravidade das cidades produtoras mudou para as capitais, Berlim, Nova York e Paris. A livre
competicdo cedeu lugar ao esforco no sentido de ganhar o monopdlio pratico ou o0 semi-
monopolio. Esse movimento acabou com a separa¢do entre as varias classes da sociedade, que
viviam relativamente isoladas. Uma coalizdo de terras, industrias, financas e oficialidade
formou-se em quase todos os paises, objetivando produzir a quantidade maxima de
exploracdo pecuniaria (Cf. MUMFORD, 1961, p. 235).

Essa coalizdo de interesses econdémicos foi em grande parte responsavel pelo aumento
continuo da populacdo das grandes capitais, durante o século XIX, e pela edificagdo de novos

centros metropolitanos. A cidade crescida ao exagero, em vez de aparecer como fenémeno
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isolado, como simbolo de concentracdo puramente politica, passou a ser o tipo dominante. Por
exemplo, Coketown, cidade industrial pura, tornou-se recessiva. (Cf. MUMFORD, 1961, p.
236)

Quero dizer que é assim que vejo S&o Paulo. Mais especificamente, a sua formacao
metropolitana é resultado da referida coalizdo, é a edificagdo de um novo centro
metropolitano, além de Berlim, Paris, e, principalmente, de um novo mercado. Lembremos,
por exemplo, o mercado que S&o Paulo foi para o ferro inglés, no final do século X1X e inicio
do século XX. Também, e a0 mesmo tempo, repete-se o modelo, isto &, aqui como l& na
Europa, buscou-se 0 monopdlio, houve coalizdo de forcas, produgdo de exploragdo pecuniéria
e aumento continuo da populacéo.

E 0 que é a metropole? Por si mesma, a grande cidade transforma-se em simbolo para
toda a civilizacdo. A vida em todas as regiGes subordinadas é sacrificada aos templos de
prazer e as suas torres de aspiracdo pecuniéria, como a vida no Vale do Nilo era sacrificada ao
culto teocréatico dos construtores de tamulos. Vale 0 mesmo para o tolo mito do economista,
de que a metropole gigantesca é o que € meramente por causa dos seus beneficios econémicos
palpaveis ou pela natural superioridade da situacdo geografica (Cf. MUMFORD, 1961, p.
246)

No que concernem as forgas metropolitanas, penso que para a percepcdo da arte em Sao
Paulo é oportuno conhecer quais as forcas que agem na cidade, que forcas estimularam o
processo de aglomeracdo humana. Caso contrario, o referido tema da percepcdo poderia cair
na ingenuidade. Se, indubitavelmente, existem tais esfor¢os, € oportuno verificar como eles se
relacionam com cultura e arte, a0 menos criar um repertério inicial de possibilidades, no
ambito do desenvolvimento urbano. Uma vez que enveredei por este caminho, da analise do
poder, aproveito para estendé-lo, refleti-lo no meu objeto de pesquisa. Portanto, para tomar
ciéncia de tais forcas, eu estudei a luz mumfordiana e, a seguir, discorrerei sobre
caracteristicas gerais metropolitanas, as quais acredito tém muito em haver com Séo Paulo.

As vias, meios que produziam um fluir interminavel de matérias-primas, de alimentos,
etc, para a metrépole, sdo um dos fatores de aglomeracdo. Todos 0s caminhos levavam a
metrépole. (CF. MUMUFORD, 1961, p.237)

Por sua vez, a forca civica foi a centralizacdo de 6rgdos de administracdo e a crescente
dependéncia de todos os tipos de empreendimentos, politicos, educacionais, econémicos, do
préprio processo de administracdo. Geralmente, todo mundo experimentava, no mundo
politico e financeiro, a dificuldade de ter as coisas feitas por acdo direta. O ato civil mais

simples exigia san¢des legais, documentos, verificagdes, isto é, a burocracia politica.
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O maior desenvolvimento da burocracia durante o século XIX teve lugar dentro do
préprio dominio dos negécios. O alojamento dessa burocracia em prédios de escritorios,
habitacdes coletivas e suburbios residenciais constituia uma das tarefas capitais da expansao
metropolitana. O transporte dessa burocracia de ida e volta ao trabalho, dentro de um prazo
limitado de tempo foi um dos problemas técnicos do urbanista. (Cf. MUMFORD, 1961,
p.238)

Sendo assim, acredito que o loteamento do bairro do Sumaré, por ndo contar com
habitacGes coletivas ndo foi destinado para o alojamento dessa burocracia, ou seja, um
paciente exército de empregados na metrépole, estendgrafas, arquivistas, guarda-livros, chefes
de servicos, etc. Por fim, apenas lembrar que a época encontrava a sua forma num tipo de
novos edificios de escritorios, uma espécie de arquivo de seres humanos, cujos ocupantes
passavam os dias a cuidar de papéis, carimbando, etc, para que o0s bens e servigos controlados
pudessem ser vendidos com proveito para os donos ausentes da companhia. (Cf. MUMFORD,
1961, p.239)

Além das vias e da burocracia, outro agente, outra for¢a séo as financas. Capitalismo de
monopolio, financas baseadas no crédito, prestigio pecuniario sdo as trés faces da piramide
metropolitana. Tudo o0 que acontece na cidade acaba dando num ou noutro desses trés
elementos (Cf. MUMFORD, 1961, p.239). E aqui, a partir da ciéncia do conceito supra-
mencionado que creio pode-se comecar a perder a ingenuidade para o tema da percepcao da
arte na cidade. Haveria arte metropolitana na medida em que ela se enquadrasse em uma ou
nas trés faces da piramide metropolitana.

Apenas de passagem, comento que a base piramidal da TARTVC passa a ter tal
significado. E como se ela fosse a pirimide metropolitana em cujas faces encontram-se 0
monopolio, o crédito e o prestigio acima-mencionados.

Além da importancia do banqueiro no palco politico e nos investimentos industriais,
sdo relevantes as hipotecas em propriedades imobiliarias metropolitanas, cujos valores sao
garantidos pela prosperidade e pelo crescimento continuo da metrdpole. Elas transformaram-
se em pilares dos bancos de depdsitos e das companhias de seguros. Para proteger 0s seus
investimentos, tais instituicdes deveriam combater qualquer tentativa para reduzir o
congestionamento, pois este viria também a deflacionar os valores que nele se baseiam. Sendo
assim, relacionar o congestionamento em S&o Paulo, nas vias do Plano de Avenidas de Prestes
Maia, na Av. Dr. Arnaldo, com o poder financeiro, ndo soaria tdo estranho, pelo contrario,
seria conhecer mais e profundamente as forcas que aqui atuam, percebendo-se as relacdes de

causa e efeito.
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A metropole é o reservatério natural de capital dentro dessa fase econdémica, porque 0s
seus bancos, o0s seus escritorios de contabilidade, suas bolsas de valores servem como ponto
de reunido das economias do campo que a rodeia, €, no caso de capitais mundiais, para o
capital excedente de investidores estrangeiros. Os investidores e fabricantes gravitam
juntamente no sentido da metrépole. Quanto mais constante a necessidade de capital a crédito,
tanto mais importante para o mutuario estar perto dos grandes bancos. (Cf. MUMFORD,
1961, p. 239)

Entendo que a presenca das financas, dos bancos e bolsas de valores ocorreu em S&o
Paulo, inicialmente, no chamado centro antigo e possui como elemento-chave o edificio do
Banespa, elemento marcante na paisagem paulistana, principalmente por meio da perspectiva
monumental a partir da Av. Sdo Jodo. Ele e considerado um dos simbolos da cidade. No seu
topo, eu acredito ter visto uma grande antena, a0 menos um mastro para a bandeira do estado
de Sao Paulo. Depois dessa centraliza¢do financeira, em um segundo momento, ao longo da
historia recente de Sao Paulo, o que vi foi que a Av. Paulista transformou-se, e importantes
partes do poder financeiro, bancos, etc, instalaram-se nela. Ela, assim como o edificio do
Banespa é considerada um dos simbolos de S&o Paulo.

Pois bem, 0 que nés temos € que no espigdo da Paulista, além da concentragdo e da
seqiiéncia de bancos, surgiu uma incrivel concentracdo e seqiiéncia de antenas. Apenas
lembrando e citando o surgimento, na década de 50, da antena da TV Tupi, proxima a Av.
Paulista, o fato € que no cenario do poderio econdmico da Av. Paulista dos anos 70 e 80

foram surgindo, uma ap0s outra, grandes antenas instaladas no topo dos edificios.
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Fig. 74 . Antenas na regido da Av. Paulista.

Este grupo, esta seqiiéncia de antenas pode ser vista diariamente por milhares de
pessoas, a partir de diversas partes da cidade. Entre elas, a antena analogica da TV Globo,
uma réplica da torre Eiffel, que foi instalada sobre um prédio pertinente aos meios de
comunicacdo, o edificio Casper Libero, situado na Av. Paulista, 900. Neste contexto visual
esta a TARTVC, situada num prolongamento da Av. Paulista.

Tudo isso, o fato como ilustracdo, espero que tenha servido para preparar o leitor a
compreender mais um componente vetorial que domina a cena metropolitana, além da
burocracia, das finangas. MUMFORD (1961, p.235) dividiu tal componente em propaganda,
noticiario, publicidade e literatura periodica.

Cabe ressaltar que onde os orgdos de finangas e publicidade acham-se concentrados as
classes proprietarias sdo igualmente reunidas, pois o ritual da sua vida, tal como €é vivida em
publico para proveito dos jornais ilustrados e dos cines-jornal, é uma parte essencial da
tentacdo pecuniaria (Cf. MUMFORD, 1961, p.244). Fica claro, para mim, uma excelente
razdo para explicar o loteamento do bairro do Sumaré, e muitos similares de alto padréo.

Eles significam a reunido das classes proprietarias, a tentacdo pecuniaria. Por exemplo,

uma pessoa compra o carro do ano s6 porque um vizinho fez o0 mesmo.
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Conforme Mumford difundiu, houve necessidade de completar o processo de monopadlio
metropolitano e de concentrar mais ainda o controle. Para impedir a rivalidade por parte das
sub-metropdles e das suas provincias, tornava-se necessario o monopélio efetivo da
propaganda, do noticiario, da publicidade, da literatura periodica.

Esses quatro setores tém diversas origens e representam Vvarios interesses iniciais.
Historicamente, eles sdo ligados levemente, e dentro da estrutura metropolitana entram em
coalizdo. Eles trabalham para um unico fim, isto é, dar marca de autenticidade e de valor ao
estilo de vida que emana da metrépole. Estabelecem a marca nacional, tentam controlar o
mercado nacional, criam o retrato de uma populagdo unificada, homogénea, completamente
padronizada, que de fato ndo tem relacdo alguma com o substrato regional, embora consiga
produzir parcialmente a coisa que imaginou. (Cf. MUMFORD, 1961, p. 243)

Em todos esses esforcos, o palco, a tela de cinema, o radio, e aqui, lembro a implantacdo
da cidade do radio, na década de 30, no bairro do Sumaré, ndo menos que o jornal e o livro
impresso, concentram-se na tarefa de fixar o apetite nacional sobre produtos que a metrépole
pode vender com lucro. De igual maneira, criam a imagem de uma vida valiosa, que pode ser
satisfeita apenas pela inexoravel concentracdo do interesse humano em padrdes pecuniarios e
resultados pecuniarios, ou seja, as roupas da metrépole, as joias da metrdpole, a vida sombria
e dispendiosa da Park Avenue e da Kurfiirstendamm, de Picadilly e dos Champs Elysées (Cf.
MUMFORD, 1961,p. 243). Tais padrdes, tais mercadorias transformam-se nas metas da
ambicdo vulgar. Para mim, tudo isso é facilmente aplicavel para a outrora Rua Augusta e,
provavelmente, para a atual Rua Oscar Freire.

A propaganda passa a ser o poder espiritual desse novo regime. A maior parte da
literatura produzida com a aprovacdo da metrépole é de propaganda, num esforco para
estabelecer o prestigio universal da metropole, se ndo desse ou daquele produto especial, por
exemplo, os automoveis. E como € interessante analisar nas imagens televisivas a relacédo
veiculo e metropole!

Tais métodos, tais padrdes contagiam os velhos simbolos do poder espiritual, a igreja e a
universidade. Essas instituicfes, e aqui me recordo da igreja de Nossa Senhora de Fatima e da
TARTVC, imitando-0s, criam grandes edificios enfeitados, conforme o espirito da
propaganda e sdo tentados a copiar grosseiramente os métodos do financista de quem

dependem cada vez mais.



94

Fig. 75. Publicidade do programa infantil Ra-Tim-Bum instalada na TARTVC.

Como exemplo, a utilizagdo de empresas comerciais para levantamento de fundos, por
varias corporacoes e instituicdes religiosas, a fim de adquirir capital para construcdes e outros
propdsitos. Tal concordata entre os poderes eclesiastico e financeiro tem muitos paralelos na
metrépole moderna. (Cf. MUMFORD, 1961, p.244)

Portanto, acredito ter mostrado, sugerido, como seria racional, natural, pertinente a
formacdo do meu objeto de pesquisa, a TARTVC, do bairro do Sumaré, do loteamento para
residéncias da classe média-alta, dos seus respectivos elementos marcantes formadores, quero
dizer, a cidade do radio, a antiga sede da TV Tupi, a torre da MTV, a torre do SBT e a igreja
de Nossa Senhora de Fatima. O fio condutor da referida formacdo tem como mote as forgas
que agem na metrépole, do contexto de atuacdo conjunta, ndo-restritiva, dos poderes
financeiros, dos meios de comunicacao e eclesiasticos, ficando, portanto, tal atuacdo implicita
na paisagem do meu objeto de pesquisa. Tudo se explica e se encaixa! Sendo vejamos. A
concentracdo das residéncias de classe média-alta faz parte da anteriormente citada reunido de
proprietarios/tentacdo pecuniéria. Grosso modo, 0s meios de comunicacdo, as antenas fixam o

apetite nacional sobre aqueles produtos que a metrépole pode vender com lucro. E, por
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exemplo, o emprego de empresas comerciais para levantamento de fundos por varias
corporacdes e instituicdes religiosas a fim de adquirir capital, pois, segundo Mumford existiu
a concordata entre os poderes eclesiastico e financeiro, tendo havido muitos paralelos na
metrépole moderna.

Trata-se, portanto, de uma paisagem amistosa, onde as partes se relacionam. E 0s
elementos marcantes sdo efeitos das forcas que estimulam, na economia metropolitana, a
aglomeracdo humana. Refiro-me ao poder financeiro e ao poder dos meios de comunicacao.

Todavia, gostaria de acrescentar algo especifico sobre as fundacdes. Recordo que a
TARTVC tem como mantenedora a Fundacao Padre Anchieta e que os conceitos de Mumford
devem ser contextualizados e ndo orientados, necessariamente validos para a Fundagdo Padre
Anchieta.

Um grupo relativamente pequeno das classes financeiras controla os 6rgaos de cultura da
metropole e de boa parte dos territorios exteriores. Quando novas linhas de atividade tem de ser
promovidas nas artes e ciéncias, é, inevitavelmente, as bolsas sevadas da metrépole que se
dirigem os promotores: aqui, mais frequentemente do que nunca firma-se a nova fundacédo (Cf.
MUMFORD, 1961, p.244)

Por fim, mas ndo por ultimo, ha ainda outro fator econébmico que age no sentido da
centralizagcdo do poder e da aglomeracdo de pessoas. Trata-se do aumento da renda da terra
que acompanha esse crescimento. Na metrépole, a renda da terra ndo mais fixada pelo
costume, ndo mais estabilizada pela lentiddo na modificacdo dos costumes, cresce aos saltos.
As parcelas passam de méo para mao com sucessivos acréscimos de valor, até que tenham
amadurecido para permitir que o valor mais amplo seja sugado pelo Gltimo possuidor, aquele

que a detém antes do seu emprego atual.

Fig. 76. Terreno vago na Av. Heitor Penteado. Possibilidade de especulacdo imobiliaria. Ao fundo
a TARTVC.
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Sob o capitalismo, o aumento dos valores imobiliarios paralelo ao congestionamento,
relacionado as hipotecas, €, por si mesmo, motivo suficiente e justificacdo de todo o processo
(Cf. MUMFORD, 1961, p.246).

Fig. 77. Congestionamento na Av. Dr. Arnaldo préximo a Av. Alfonso Bovero.

Entendo tratar-se de especulacdo imobilidria, fato esmiugcado e apresentado por
Mumford, fato propagado por Argan como grande problema e, finalmente, fato que pode ser
verificado em S&o Paulo. Por exemplo, o preco dos terrenos ao longo de futuros locais a
serem atendidos pelo metré.

Neste contexto de forcas, qual é a forma da cidade e o que acontece com o olhar e 0
sentimento metropolitano? Quando o olhar se estende na dire¢do da periferia nebulosa, ndo se
pode apreender qualquer forma definida. Enxerga-se, normalmente, uma massa disforme. A
grande cidade continua a crescer, rompendo o0s limites e aceitando a sua propagacao
desordenada e auséncia de forma como resultado inevitavel da sua imensidade fisica. (Cf.
MUMPFORD, p.246)

O que fora puramente perspectiva visual, na cidade barroca, transforma-se nas
metropoles mais recentes numa perspectiva mais pragmatica de lucros através de
prolongamentos urbanos. No prolongamento vertical da cidade, predominam as mesmas
tendéncias, isto é, aumentar as alturas, as distancias, e as cifras urbanas tém agora um motivo
financeiro direto. (Cf. MUMFORD, 1961, p.247)
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Fig. 78. Vista das antenas do espigdo da Av. Paulista a partir do centro de So Paulo. Topo do
edificio Italia.

N&o ha olhar humano que possa perceber todo esse aglomeramento urbano de uma vez
s0. N&o hé lugar unico de reunides, exceto a totalidade das suas ruas, que possa conter todos
0s seus cidaddos. Ndo ha mente humana que possa abranger mais do que um fragmento das
complexas atividades dos seus cidad&os. Existe um nome especial para o poder, quando esta
concentrado em tais dimensdes, € chamado de impoténcia (Cf. MUMFORD, 1961, p. 247)

Finalmente, como possibilidade de caracteristicas culturais e artisticas no

desenvolvimento urbano, penso ser desejavel a

Fusdo do instintivo, do imaginario e do racional em grandes filosofias e obras de arte: liberacdo
méaxima de energias culturais; Atenas platdnica, Florenca de Dante, Londres Shakespeareana e
Boston de Emerson. (MUMFORD, 1961, p. 306)

No ambito das relagc6es sociais, Mumford sugeriu, como solucéo para alguns problemas
da metropole, o estabelecimento de ndcleos de atividades humanizadoras. Gostaria de lembrar
que tal fato ocorreu na primeira metade do século XX. Hoje em dia, bastaria ver a situacao
das ONGs para concluir que os referidos nucleos ndo vingaram para resolucdo dos desafios
citadinos. Porém, o mérito de Mumford, dentre outros, foi ter sido assertivo ao indicar o
sentimento, o poder inerente ao estado metropolitano, ou seja, a impoténcia.

Apreciaria lembrar que para a situacdo metropolitana, Argan orientou que
deveriamos fazer a passagem da dureza das coisas para a flexibilidade e liberdade das

imagens. Foi o que fiz.
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O outro referencial tedrico desta pesquisa, Kevin Lynch observou que identificar e
organizar o ambiente urbano € oportuno para se ter prazer estético na cidade. Foi o que fiz.

Néo foi a toa que Argan difundiu como caracteristica, presente e indesejavel, do
ambiente urbano, a alienacdo e a opressdo. Kevin Lynch, por sua vez, baseou-se no
sentimento de falta de seguranca emocional, relacionando-o0 com a sensacdo de falta de
orientacdo relativa aos grandes centros urbanos. O que quero dizer € que se consegui realizar
alguns anseios de Argan, de Lynch, meus, de producdo de imagens, em relacdo a Mumford,
posso dizer que o sentimento de impoténcia para mim foi amenizado.

Elaborei imagens mentais urbanas, dentre outras, da TARTVC, que podem ser
consideradas no desenho de seus limites, de seus tracos externos, como a letra Y invertida.
Sugeri a elaboracdo de imagens urbanas relacionadas ao Plano de Avenidas de Prestes Maia,
que inclui o sistema Y de circulacdo formado pelas Av. 23 de Maio, Av. 9 de Julho e Av.
Tiradentes. Da impoténcia citada por Mumford; do Y invertido da TARTVC; do Y da
estrutura viaria da cidade e do Y do pensamento de Piaget surgiu o titulo deste capitulo,

impoténc-y-a. Esclarecendo sobre Piaget, recordando que foi fonte de Lynch

Poder-se-4 observar que suas investigacOes estendem-se entre dois pélos, o nivel perceptivo e o
nivel 16gico, ou como também se dird, entre o figurativo e o operativo. Podemos esquematizar
estes conjuntos de dados como um “Y” cuja base é a atividade sensoério-motora e suas
ramificacOes as atividades perceptivas e as atividades logicas. (BATTRO, p.236)

O titulo foi uma licenca poética, palavra dividida em trés partes, suscitando o que ocorre
na atividade perceptiva, lembrando as trés palavras do titulo do segundo capitulo, razao,
emocao e consciéncia, remetendo, para a forma de trés lados referente ao titulo do primeiro

capitulo, ou seja, triangulos inscritos e separados.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quais teriam sido as minhas contribui¢cGes com a realizagdo desta dissertacdo? Quais as
possibilidades de novas pesquisas eu poderia aventar, sugerir? Tentarei agora responder a
estas perguntas. A dissertacdo é um fio condutor que levara, a seguir, para destacados
assuntos, como torre Eiffel, antropofagia urbana, urbanidade, estética e o sistema de
informacdo e comunicacgdo, educacdo visual, cultura de massa, o imaginario da década de
1980 por meio do filme Blade Runner, desenho urbano, geometria e percepgdo urbana, o
artista Franz Ackermann, etc.

A TARTVC possui urbanidade. Mas o que é urbanidade? Nés vivemos numa época em
que todos pensam ter uma mensagem de importancia universal para transmitir ao mundo. E
uma época em gue muitos se preocupam em ser originais, em inventar algo de novo, em se
destacarem do contexto social, em sobressairem, em que todos créem ser mais astutos do que
outros. Neste contexto, nds estamos rodeados de uma arquitetura que pode ter todas as
qualidades, mas ndo é certamente urbana. Na arquitetura comercial moderna, inteligentes e
estipidos querem impor-se, fazer uma boa figura. E como se por meio dos seus projetos, eles
falassem e gritassem ao mesmo tempo, chamando a atencdo dos vizinhos, s6 que ninguém
quer ouvir. O resultado é um grande alarido. Como seria bom se tivéssemos conversacoes
educadas, levemente inibidas, Uteis e agradaveis entre os edificios, €, € claro, entre as pessoas.
O hébito da convivéncia civil entre edificios ndo é algo inédito na historia da arquitetura e do
urbanismo, basta lembrar as cidades européias do século XIX.

O fato é que a vista experimentada descobre os verdadeiros valores, ainda que estes nao
sejam vistosos, e, quem tem pressa de se tornar notado tem, frequientemente, muito pouco que
dizer. Contrariamente a tal aspecto, assim penso ser a TARTVC. Seus verdadeiros valores ndo
séo vistosos. Ela ndo tem pressa de ser notada e tem muito a dizer. Um de seus aspectos mais
importantes sdo 0s seus triangulos inscritos e estes ndo séo vistosos. N&o tem pressa de ser
notada, apesar de sua dimensdo e localizacdo. Tem muito a dizer, mas € necessario
experimentar a vista, conversar muito com ela, até que ela comece a falar e mostre seus
verdadeiros valores, seus discursos, as belas torres... O que quero dizer é que a torre possuli,
ndo muito proximo da vista, diferentemente das outras transicdes, a cerca de 100 metros de
altura, uma terceira transicdo, um triangulo inscrito de 4mX4mX4m, enfim a escala humana,
que quase ndo é notado, principalmente porque ndo tem pressa. Trata-se da transicao para a

torre de secdo triangular que sobe até cerca de 120 metros. Ela mostra bem a primeira
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transicdo, e sucessivamente vai diminuindo o tamanho das outras transi¢cbes, como que
instigando o olhar deste pesquisador. Quando isto fica claro, isto €, a terceira transicao,
juntamente com a atenc¢do para os tridngulos inscritos, comeca a aparecer sua volumetria, sua
escultura, sua arquitetura, sua plasticidade. Talvez, ela dissesse que gostaria de ser aquele tipo
de bonequinha russa que vai abrindo, contendo outra menor e assim sucessivamente. Enfim,
basta comparar suas transicdes e sentir seu poder escultorico.

Para além disto, ela se posta tranquila, quieta e educada, como se respeitando 0s outros
edificios, apesar de seu porte e localizacdo. No meio do alarido citadino, achou um lugar mais
tranquilo, o seu espaco, para seu discurso. Ela fala. Solta-se mais, em lugares mais altos e no
seu proprio interior. Preferiu falar no siléncio da noite e para isso iluminou-se, exibindo,
enfim, suas diferentes e multiplas simetrias, suas imagens articuladas e reproduzidas.

A compilacdo dos dados referentes 8 TARTVC contribui para o desenvolvimento da

historia recente do bairro do Sumaré, e da historia da cidade de Sdo Paulo, pois

E necessario compreender que a construcao da historia da cidade é inseparavel da histéria de sua
arquitetura. O estudo dos edificios € como uma coleta de dados primarios, para a elaboracao da
historia da arquitetura da cidade. A historia das cidades estabelece uma visdo de conjunto que
ndo se confunde com a historia da arquitetura. Mas para a sua elaboracéo é indispensavel um
conhecimento amplo da historia dos bairros e dos edificios. (GOULART REIS FILHO, O
CAMPO..., p.37)

E, lembrando a ocorréncia de uma torre de telefonia celular na Av. Dr. Arnaldo,
sugeriria uma provavel nova pesquisa, tendo como foco a insercdo de tal elemento no
ambiente urbano e suas respectivas possibilidades estéticas.

Creio que os meus estudos desvelaram uma aproximacdo com o importante e atual
conceito de paisagem cultural.

Acredito ter sido importante descobrir que a torre Eiffel é a precursora das torres de
transmissdo. E importante saber a origem das coisas, e buscar as transformacdes ocorridas
ajuda-nos a compreender melhor aquilo para o que se atenta. Para além disto, neste caso
especifico da TARTVC, ressalta-se que o respectivo primordio coincide com um importante
fato historico, artistico, arquitetdnico, urbanistico do mundo moderno e contemporaneo.

Minha possivel contribuicéo é suscitar o fato que brasileiros realizaram o padrdo City no
loteamento Sumare, diferentemente do Jardim América, realizado por ingleses. E, sendo
assim, sugerir a inser¢do de tal fato nos debates modernistas antropofagicos da década de

1920, em S&o Paulo, que discutiam a relacdo entre processos artisticos estrangeiros com a
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producdo artistica nacional. Portanto, poder-se-ia ampliar o leque dos debates e pesquisas,
com a inclusdo do assunto urbanismo, indo-se além da pintura, da literatura, etc.

A pesquisa desvelou artistas e obras presentes na igreja de nossa senhora de Fatima e no
bairro do Sumaré que poderiam servir para novas dissertagdes. Como exemplo, o escultor
Artur Pederzoli, o pintor italiano Gidcomo Gasparro, o escultor alemdo Bernard Heinze, o
escultor austriaco Sr. Till, a pintura Via Sacra de Salomon Flexor, o painel da casa dos
triangulos de Clovis Graciano, em projeto residencial unifamiliar de Villa Nova Artigas, o
arquiteto Gregério Zolko e o artista plastico Gershos Knispel. Da mesma forma, o sacrario da
igreja de Nossa Senhora de Fatima, encimado por clpula de bronze, que lembra nas suas
linhas o domo da basilica de Sdo Pedro, em Roma e duas portas de bronze do mobiliario
religioso, colaboracdo do Liceu de Artes e Oficio de Séo Paulo.

Penso que é interessante verificar os vinculos existentes entre a teoria lynchiniana das
imagens publicas com os mapas mentais do artista alem@o Franz Ackermann, ou com algum
artista brasileiro que tenha pesquisa artistica similar a do alemao. O pintor aleméo expés na
25° bienal de S&o Paulo, em 2002, Iconografias Metropolitanas. Ele € um turista que ndo para
de viajar. Ackermann diz que todos os lugares do mundo so6 estdo a 10km uns dos outros. Ele
costuma desenhar impressdes dos lugares que visita para depois criar telas a partir dos
desenhos. Quando de sua exposi¢cdo no Centro Cultural Banco do Brasil do Rio de Janeiro,
um painel constitui em uma série de aquarelas que mostravam tais impressdes. Ackermann
faz 0 que chama de mapas mentais com desenhos, aquarelas, cartazes e tudo o que lhe faz
recordar aqueles lugares por onde passou.

De certo, a obra de Kevin Lynch extrapolou as primeiras trés cidades americanas onde
ele desenvolveu suas pesquisas, isto &, Boston, New Jersey e Los Angeles. Para isso, bastaria
suscitar as ramificacdes de seus trabalhos junto a UNESCO. Mas, penso que sempre ao
abordar outras cidades que ndo as trés primordiais, de outras caracteristicas, de outros
continentes, como S&o Paulo, por meio de seus conceitos, seria sempre uma maneira
significante de contribuir de alguma forma para os seus estudos. Foi estimulante, sem grandes
dificuldades, utilizar seus conceitos junto a TARTVC e o bairro do Sumare, conceitos estes
que imagino que outros pesquisadores poderiam alargar para outras areas de Sdo Paulo. A
questdo de organizar o ambiente urbano visando prazer estético passa a ser um assunto de
pratica. Temos, efetivamente, uma ferramenta, basta relembrar os cinco componentes da
imagem publica e, principalmente, caracteristicas de cada um deles.

Ainda no ambito da teoria lynchiniana, mais especificamente relativos aos estudos de

seus sucessores e criticos, duas mencgoes precisam ser feitas. Uma diz respeito a A.M. Battro e
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concerne ao seu trabalho sobre aspectos geometrizantes dos elementos que compdem a
imagem mental urbana, sendo, por exemplo, as vias como trajetorias e os elementos
marcantes como pontos. O outro aspecto que merece atencdo esta na obra de Del Rio. Ele nos
oferece um contexto preciso e interessante para o tema da percepgdo urbana, por
consequéncia para com Lynch. Trata-se de trés circulos que se cruzam, ou seja, a morfologia
urbana, a percep¢do urbana e o terceiro circulo é o do comportamento ambiental. A
interseccdo dos circulos € nomeada como genius loci, sentido de lugar que € um importante
conceito nas discussdes do urbanismo, da arquitetura moderna e contemporanea. Portanto,
fica, a0 menos no que tange ao desenho urbano, a teoria lynchiniana delimitada.

A imagem do objeto que busquei construir teve com parametro a densidade, a rigidez, a
vivacidade, ser completa e a continuidade. Segundo Lynch, podemos concluir que as imagens
com mais valor sdo aquelas que mais se aproximam de um campo total forte: densas, rigidas,
vivas, as que usam todos os tipos de elementos e caracteristicas da forma , as que podem ser
organizadas quer hierarquicamente quer continuamente, segundo as exigéncias do momento.
(Cf. Lynch, 1980, p.101) Deve-se esclarecer o que € uma imagem densa, viva, continua.

O estudo de diversas imagens individuais dos habitantes de Boston revelou outras
distingdes. Por exemplo, imagens de um elemento diferiam de observador para observador
segundo a relativa densidade destes, isto €, 0 modo como eles enfrentavam o pormenor.
Podem ser relativamente densos como uma fotografia da Rua Newbury que identifica os seus
edificios ao longo de todo o seu comprimento, ou relativamente escassos se tal rua é
caracterizada simplesmente como uma rua limitada pelas velhas casas de costumes variados.
(Cf. LYNCH, 1980, p.99)

Pode ser feita outra distincdo: imagens sensorialmente visiveis e vivas, em 0posicao as
abstratas, generalizadas, sem conteddo sensorial. Assim, a imagem mental de um edificio
pode ser viva, envolver a sua forma, textura, cor e pormenor, ou bastante abstrata, sendo a
estrutura identificada como restaurante ou o terceiro edificio a partir da esquina. (Cf.
LYNCH, 1980, p.99) No caso da TARTVC, a descoberta de sua cor, de sua forma, de alguns
pormenores indicaram a elaboracao de uma imagem viva da mesma.

A imagem pode ser construida de um modo dinamico, estando as partes ligadas por uma
sequiéncia temporal, mesmo sendo o tempo bastante breve, e elas podem ser vistas como que
através de uma méaquina de filmar. Este modo dindmico estava mais ligado a experiéncia atual
de deslocacédo dentro da cidade. A esta maneira podemos chamar uma organizagédo continua,

empregando interligacGes abertas em lugar de hierarquias estaticas. (Cf. Lynch, 1980, p.101)
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Creio que este carater da organizacdo dinamica € o ponto oportuno por exceléncia para a
conexao com o texto que segue, as imagens eletronicas.

A torre de antena da radio e televisdo Cultura integra um aparato que tem por finalidade
a producéo de imagens eletrénicas.

Alias, prodigo de imagens é o mundo contemporéneo. O aparato tecnoldgico-
organizativo da economia industrial ndo limita, mas potencia a funcdo da imagem. Grandes
industrias, cinema, televisdo, publicidade, produzem e vendem imagens. Outrossim, sem
informacdo por meio das imagens ndo ocorreria cultura de massa, e a cultura da sociedade
industrial é a cultura de massa.

A industria pde em circulacdo enorme massa de imagens. Se pensarmos que, em
substancia, reduziu objetos as suas imagens, podemos dizer que produz e introduz nos
mercados apenas imagens. Ora, se para liquidar abundantes produtos da historia contarmos
com a sugestdo e com a breve duracdo das imagens, é claro que ndo seria utopico, mas
ingénuo, esperar fazer o consumo corresponder a resposta l6gica ou corresponder as
necessidades, isto é, consome-se mais do que se precisa.

O bombardeio de imagens a que pessoas estdo expostas tem por conseqiiéncia a
paralisacdo da imaginagdo como faculdade produtora de imagens. Essa falta de emissdo de
imagens tem por consequéncia a aceitacdo passiva das imagens que formam o ambiente
efémero, mas real, da existéncia. Isso significa falta de reacdo ativa, de interesse, de
participacao, alienacdo. E sabemos que alienacao, falta de integracdo ao ambiente, paralisacao
da imaginacdo sdo origem da patologia urbana, violéncia, vandalismo, drogas, neurose
coletiva. E preciso conseguir que informacio e comunicagio de massa ndo sejam mao Unica e
ndo impegam a comunicagdo dos individuos entre si e com o ambiente. Considero a referida
necessidade uma nova possibilidade de investigacdo académica, posterior e sucessiva aquela
que diz respeito a organizar e identificar o ambiente, a qual, por sua vez, remete a esta
dissertacéo.

O filme Blade Runner projetou uma imagem futurista. O ambiente estaria impregnado
por telas onipresentes. Realmente, a imagem esta se tornando mais ou menos tipica, TV,
cinema, monitores de computadores, visores de celulares, etc. Em S&o Paulo, passageiros de
varias linhas de 0nibus e da linha verde do metr6, aquela que passa embaixo da torre da TV
Cultura, viajam com os olhos numa tela de LCD. Ha algo que sugere isolamento e alienacao
nesse transitar de olhos a estimulos outros, alheios aos acontecimentos reais, plugados nos
virtuais. E como se no interior dos 6nibus e vagdes do metrd as telas de LCD substituissem as

janelas, a cidade como alvo dos olhares.
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Levando-se em conta que a informacao por meio da imagem apresenta-se organizada,
tem suas técnicas e tecnicos, desenvolve-se com o progresso da tecnologia correspondente, o
que me instiga é se poder-se-ia chamar tal técnica da imagem de arte. Desceriam artistas de
seu nivel de intelectuais para se converterem em técnicos da imagem?

J4, por sua vez, em relagdo ao juizo arganiano, penso que uma possivel contribuicdo dos
meus estudos foi ter estendido a cidade o estudo feito por Gaston Bachelard sobre a casa.
Quando Argan escreveu que seria facil e extremamente interessante estender a cidade o
estudo feito por Gastén Bachelard sobre a casa, parti do pressuposto que deveria tomar tal
iniciativa, ndo sei se inédita. Para mim, pareceu-me como um apelo, uma sugestao arganiana.
Sendo assim, procurei realizar o que ele teria imaginado. Porém, aquilo que fiz, foi no sentido
de tatear, superficial, uma exploracdo inicial, com meu pensamento tensionado para a
TARTVC. O fato é que, neste sentido, logo encontrei a casa como elemento vertical “por
exceléncia”, idéia extremamente oportuna e relacionavel para quem, como eu, tinha como
objeto de estudo uma torre com cerca de 150 metros de altura e um bairro formado por
centenas de casas, ambos em uma altitude de aproximadamente 830 metros. Portanto, foi
eficiente, porém superficial, talvez assertivo. Aqui, entdo, ficaria a sugestdo para que se
estude mais a relacdo entre a casa bachelardiana e a cidade. Ainda dentro desse contexto,
permita-me fazer uma derradeira observacdo, oriunda do objeto das minhas reflexdes.
Bachelard coloca a questdo da verticalidade da casa na bipolaridade entre sétdo e porao.
Sendo assim uma questdo seria, sendo 0 sOtdo e 0 pordo espacos mais presentes em casas
européias do que em casas paulistanas, creio eu, bastaria andar por alguns bairros residenciais
de Séo Paulo para verificar-se tal hipdtese. Como ficaria valido o respectivo pensamento de
Bachelard, da bipolaridade, numa casa que néo tivesse, por exemplo, s6tdo, pordo, ou nenhum
dos dois?

Penso ser importante ressaltar que meus estudos revelaram que a pesquisa realizada se
relaciona com a obra Ulysses de Joyce, considerada um dos classicos da literatura mundial
moderna. Lembrando o juizo arganiano sobre sentimento da cidade, além do escritor supra-
mencionado, apresentaram-se 0s pintores Tobey e Pollock. Portanto, parece-me natural
indicar possibilidades de novas inquiricdes correlatas, sobre, por exemplo, a obra de Pollock
dialogando com o urbano.

Finalmente, apreciaria relatar que esta perquiricdo procurou indicar que ao tema da arte
e cidade, metropole, etc, teriamos que ter cuidado com alguma ingenuidade. Explico: desde o
inicio, nas metrépoles atuam forcas e € bom se ter consciéncia delas. Alids, quais sdo

efetivamente os poderes em S&o Paulo do século XXI? E como os poderes se relacionam com
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a arte? Foi latente na metropole a coalizdo de forcas produtivas, capitalistas, econémicas,
burocréticas, administrativas, etc, sedentas por consumidores e novos mercados. Aderiram aos
mencionados vetores a publicidade, a informacdo, os meios de comunicacdo, a tecnologia,
algozes, representantes do lucro facil, imediato, incessante e crescente. Nos meus estudos,
duas personalidades brilhantes focaram seus pensamentos, suas “metralhadoras giratérias” e
apontaram o inimigo principal para que nossas cidades ndo sejam belas. O nome da “fera”,
ambos, Argan e Mumford indicaram, € a especulacdo imobiliaria. Neste cenario, Mumford
iluminou ainda mais o assunto. O verdadeiro lugar da arte na cidade ndo pode ser outro, sendo
junto ao drama citadino.

Em Sédo Paulo, tanto a “fera”, isto é a especulacdo imobiliaria quanto a tragédia, quero
dizer o drama citadino, ambos, saltam aos olhos, estdo presentes, infelizmente, como grande
caracteristica da cidade, basta andar por ela e assistir as suas mazelas. Este pensamento
induziria a uma outra sugestdo para uma dissertagdo. Gostaria de ver abordados a arte e 0
drama citadino na S&o Paulo contemporénea. Finalmente, por hip6tese, imaginar quais seriam

0s sentimentos do personagem de Joyce, caso ele andasse, atualmente, na capital paulista.
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ANEXO A

O pos segunda guerra mundial, a cultura artistica americana, frustracdo da vida
na megalopole e a inser¢cdo do momento estético no circuito da informacéo e da
comunicacéo de massa. (ARGAN, 1992)

Na atual contestacdo geral do historicismo em favor de um cientismo integral,
indubitavelmente mais de acordo com os modelos culturais de uma civilizacao
tecnoldgica ou consumista, o problema da arte talvez seja o ponto crucial da

contenda.[...]

Como explicou Benjamin, na época da reprodutibilidade mecanica e da difusdo da arte
através dos canais da comunicacdo de massa, a obra de arte perde toda a sua aura, ou
seja, separa-se do contexto histérico-ambiental em que foi produzida, adquirindo, em
compensacao, 0 maximo de exponibilidade, isto é, um caréater de absoluta presenca, de
atemporalidade. E nessa condicdo que a obra de arte encontra-se no museu, 0O

instrumento que nossa civilizacao criou para a fruicdo artistica coletiva.[...]

Contribuiram em ampla medida para a fundacdo de uma ciéncia rigorosa da arte 0s
estudiosos norte-americanos, ao desenvolver uma tendéncia ja pronunciada, desde o
final do século passado, na Alemanha. E sabido que, nos ultimos cem anos, por 6bvias
razbes econdmicas, verificou-se uma transmigracdo em massa de obras de arte dos
paises de antiga civilizacdo para a América, onde uma cultura artistica praticamente
ndo existia.[...]. Como poderia justificar-se, neste contexto, a presenca daqueles
documentos de uma histéria que ndo dizia respeito a seu passado? Evidentemente,
colocando na sombra o significado histérico e em plena luz o puro valor estético das
obras de arte, ou seja, afirmando que a arte ndo é tanto o produto de um lento processo
cultural, quanto a expressdo de uma criatividade congénita ao ser humano. Era uma
tese para a qual a teoria fiedleriana da visibilidade pura oferecia um embasamento
filoséfico, ainda mais valido por ser, justamente, europeu. Partindo dessas premissas, a
cultura artistica americana teve, nas ultimas décadas, imponentes desenvolvimentos.
Formaram-se escolas universitarias perfeitamente equipadas, que se valeram do ensino
de muitos estudiosos europeus, sobretudo alemdes, obrigados a emigrar das
perseguicOes nazistas; as pesquisas estético-filosoficas foram levadas adiante, inclusive

através de importantissimas ligagdes com outras disciplinas (psicologia, sociologia,



teoria da informacéo, etc); foram criadas escolas para a educacgdo visual e o projeto

artistico para a industria; por fim — 0 que, naturalmente, é o fato de maior destaque -,
formou-se na América uma corrente artistica autdctone, que, depois da Segunda Guerra
Mundial, conheceu um florescimento quase violento e se impds ao mundo a ponto de

assumir uma fungéo de guia.

Todo o pensamento estético americano, de Dewey a Langer e a Arnheim, tende em
substancia a afirmar o carater absolutamente individualista, de experiéncia criadora
autbnoma, da arte. Ela ndo tem uma génese histdorica, mas possui uma funcéo social:
compensa a experiéncia alienante do trabalho industrial e a frustracdo da vida na
“megalopole”. Mais tarde, procurar-se-a inserir 0 momento estético no circuito da
informacdo e da comunicacdo de massa, identificando-o com o trauma da noticia

inabitual.

O maior artista americano F. L. Wright, rejeita toda e qualquer justificativa histérica de
sua propria obra criadora.[...] Nisso, antecipa 0s grandes protagonistas da action
painting ou da arte gestual,fenomenizacdo imediata e incontida dos impulsos
profundos do ser. Até mesmo a imagem é repudiada como intrinsicamente historica,
portanto metafdrica e mistificante: ao gesto ndo pode corresponder outra coisa que 0
signo, que ndo tem espaco, nem tempo.[...] Ou seja, ndo teriam eles um acento
manifesto de denlncia e de protesto, quase opondo a violéncia criadora do individuo a
violéncia negativa e opressora do sistema? [...] O perigo ,enfim, é que, em vez de
renovar e estender o método historico, se des-historize o método do estudo da arte e
que, por fim, mesmo nesse campo, uma linguagem tecnoldgica substitua a linguagem

historica.



ANEXO B

BACHELARD: A verticalidade do humano, a felicidade da torre, a casa como apelo,

entre medos.

Os verdadeiros pontos de partida da imagem, se os estudarmos fenomenologicamente,
revelardo concretamente os valores do espaco habitado, o ndo-eu que protege o eu.

A casa € um corpo de imagens que ddo ao homem razbes ou ilusbes de estabilidade.
Incessantemente, reimaginamos a sua realidade. A casa é imaginada com um ser vertical. Ela
se eleva, diferencia-se no sentido de sua verticalidade. E um dos apelos & nossa consciéncia da
verticalidade.

Verticalidade é proporcionada pela polaridade do pordo e do sétdo. Com efeito, quase sem
comentério, pode-se opor a racionalidade do teto & irracionalidade do pordo. O teto revela sua
razdo de ser: cobre 0 homem que teme a chuva e o sol. Pordo é a principio o ser obscuro da
casa, 0 ser que participa das poténcias subterraneas. Sonhando com ele, concordamos com a
irracionalidade das profundezas.

NOs nos tornaremos sensiveis a essa dupla polaridade vertical da casa se nos tornarmos
sensiveis a funcdo de habitar a ponto de fazer dela uma réplica imaginaria da funcdo de
construir. Os andares elevados, o s6tdo, o sonhador os “edifica” e os reedifica bem edificados.
Com os sonhos na altitude clara estamos, convém repetir, na zona racional dos projetos
intelectualizados. Mas, quanto ao pordo, o habitante apaixonado cava-o cada vez mais,
tornando ativa sua profundidade. O fato ndo basta, o devaneio trabalha. Com relagdo a terra
cavada, os sonhos ndo tém limite, sonhos de além-poréo.

Nos romances de Henri Bosco, grande sonhador de casas, vamos encontrar tais além-pordes.
Sob a casa de L’antiquaire ha “uma rotunda abobadada onde se abrem quatro portas”,
oniricamente complexo. E em tal subsolo que os antiquarios que conduzem o romance
pretendem ligar destinos. O pordo de Henri Bosco, com ramificacGes quadriculadas, é um
tecedor de destinos. O préprio herdi que conta suas aventuras tem um anel do destino, um
anel em cuja pedra estdo gravadas sinais de uma idade antiga. O trabalho especificamente
subterraneo, especificamente infernal de L’ antiquaire ira fracassar. No exato momento em que
dois grandes destinos do amor iam se unir; morreu no cérebro da casa maldita uma das mais
belas silfides do romancista, uma criatura do jardim e da torre, o ser que devia proporcionar a

felicidade.



O leitor razoavelmente atento ao acompanhamento de poesia cosmica, sempre ativa, sob a
narrativa psicoldgica nos romances de Bosco, tera , em muitas paginas do livro, testemunhos
do drama do aéreo e do terrestre. Mas, para viver tais drama, é preciso reler, é preciso poder
deslocar o enfoque ou fazer a leitura com o duplo enfoque do homem e das coisas, sem nada
negligenciar do tecido antropocdsmico de uma vida humana.

Em outra morada aonde o romancista nos conduz, o além-pordo ja ndo é o signo dos
tenebrosos projetos de homens infernais. Ele é realmente natural, integrado na natureza de um
mundo subterrdneo. Vamos viver, seguindo Henri Bosco, uma cds com raizes csmicas.

Essa casa com raizes cosmicas vai aparecer-nos como uma planta de pedra que cresce do
rochedo até o azul de uma torre.

O her6i do romance L’antiquaire, surpreendido numa visita indiscreta, teve de refugiar-se no
subsolo de uma casa. Mas, imediatamente, o interesse real da narrativa passa para o nivel
césmico. As realidades servem aqui para expor sonhos. A principio, estamos ainda no
labirinto dos corredores talhados rocha. Depois, subitamente, é encontrada uma agua noturna,
sua opacidade e consisténcia insolita faziam dela uma espécie de matéria desconhecida e
carregada de fosforescéncias, de que s6 afloravam a superficie fugidias fulguracdes. Signos
dos poderes obscuros em repouso nas profundezas, essas coloragdes elétricas manifestam a
vida latente e o temivel poder desse elemento ainda adormecido.

Sentimos que esse calafrio ja ndo € um medo humano, mas, cosmico, antropocosmico que faz
eco a grande lenda do homem entregue as situacdes primitivas.

Do porédo talhado na rocha ao subterraneo, do subterraneo a agua parada, passamos do mundo
construido para 0 mundo sonhado; passamos do romance para a poesia. Mas o real e 0 sonho
sdo agora uma unidade. A casa, 0 pordo, a terra profunda alcangcam a totalidade pela
profundidade. A casa converteu-se num ser da natureza. E solidaria com a montanha e com as
aguas que trabalham a terra. A grande planta de pedra que € a casa cresceria mal se nédo
tivesse em sua base a agua dos subterraneos. Assim vdo os sonhos em sua grandeza sem
limite.

De fato, para além da agua subterranea, o pordo de Bosco reencontra as suas escadas. Apos a
pausa poética, a descricdo pode prosseguir sei itinerario: “ Uma escada se afundava na rocha
e, subindo, serpenteava. Era muito estreita e abrupta. Segui-a”(p.155)

Por essa espiral, o sonhador sai das profundezas da terra e entra nas aventuras da altura.

Com efeito, no final de tantos desfiladeiros tortuosos e estreitos, o leitor desemboca numa
torre. E a torre ideal que encanta todo sonhador de uma morada antiga: é “perfeitamente

redonda”; cercada pela “ténue luz” coada “por uma janela estreita”. E o teto é abobadado. Que



grande principio de sonho de intimidade é um teto abobadado! Reflete incessantemente a
intimidade em seu centro. Nao nos surpreende que o quarto da torre seja a morada de uma
doce jovem e seja habitado pelas lembrancas de uma antepassada apaixonada. O quarto
redondo e abobadado esta isolado em sua altura. Guarda o passado assim como domina o
espaco.

Na capa da missal da jovem, missal que vem da ancestral distante, pode-se ler a divisa:

A flor esta sempre na semente

Por meio dessa admirdvel divisa, a cds e 0 quarto sdo marcados por uma intimidade
inolvidavel. Com efeito, havera imagem de intimidade mais condensada, mais segura de seu
centro que o sonho de porvir de uma flor ainda encerrada e recolhida em sua semente? Como
desejamos que ndo a felicidade, mas a antefelicidade, permaneca fechada no quarto circular!

Assim, a casa evocada por Bosco vai da terra para o céu. Tem a verticalidade da torre,
elevando-se das mais terrestres e aquaticas profundezas até a morada de uma alma que
acredita no céu. Tal casa, construida por um escritor, ilustra a verticalidade do humano. E é
oniricamente completa. Dramatiza os dois pélos dos sonhos da casa. Faz a caridade de uma
torre aqueles que talvez ndo tenham conhecido sequer um pombal. A torre é obra de outro
século. Sem passado, ela nada €. Que coisa ridicula € uma torre nova! Mas os livros ai estdo
para dar mil moradas nos nossos devaneios. Na torre dos livros, quem ndo viveu suas horas
romanticas! Essas horas retornam. O devaneio tem necessidade delas. No teclado de uma
vasta leitura ligada a fungdo de habitar, a torre € uma nota para os grandes sonhos. Quantas
vezes, depois de ter lido L’ antiquaire, Gaston Bachelard teria habitado a torre de Henri Bosco.



ANEXO C

Vittorio Gregotti, Territorio da Arquitetura, teorias acerca dos aspectos formais da

cidade, Lynch e Kepes.

O terceiro grupo de estudos, dedicado a problemas e experiéncias de estruturacdo formal da
arquitetura em grande escala e que devemos levar em conta, desenvolveu fundamentalmente

sua atividade em torno dos problemas da forma urbana.[...]

Estamos aqui nos ocupando da cidade de um ponto de vista bastante particular e limitado: o
de sua figura pelo que representa como caso particular do problema da figura do territério.
Os estudos a respeito representam uma mostra particularmente importante dos estudos acerca
da figura do ambiente fisico; ndo nos é possivel agora percorrer seu amplo desenvolvimento
histérico nem a variada gama de opinides atuais, mas, indubitavelmente, quem hoje deseje
pesquisar os fundamentos da imagem da forma urbana deve recorrer aos trabalhos de Kevin
Lynch e de Gyorgy Kepes e aos trabalhos de seus colaboradores do Massachusetts Institut of
Technology. A contribuicdo de Lynch é excessivamente elaborada para ser aqui resumida,
mas sera oportuno apresentar esquematicamente alguns de seus aspectos para que possamos

prosseguir nosso discurso.[...]

Na tentativa de superar um dos pontos do impasse, constituido pelo problema do valor,
Lynch procura instituir, a0 menos, um valor interno ao problema da forma, independente da
relacdo forma-finalidade. Partindo da constituicio de uma possivel especificidade da
percepc¢do urbana frente a outras percepgdes visuais, ele reconhece na clareza e legibilidade
da figura da cidade um objetivo consistentemente almejével, e tenta estabelecer, a0 mesmo
tempo, o valor-clareza perceptiva da imagem urbana a partir de um levantamento estatistico

acerca do usuario. Logo, estabelece uma série de instrumentos que lhe permitem avizinhar-se

daquele valor.

Este engenhoso método, um dos mais avancados para o tratamento deste problema,

apresenta, no entanto, a limitacdo de fundar o que poderiamos chamar_uma estética _do

existente, evitando em grande parte o problema do significado. Isto é, reduz a relacdo entre
esquema perceptivo e riqueza e variedade dos significados atualizados pela estrutura urbana
a uma simples reorganizacdo de material inventaridvel antes que a elaboracdo de novo

material.[...]



Estas idéias acerca da isolabilidade e o estudo da forma urbana (bem como seus
desenvolvimentos sucessivos) nascem, em termos muito gerais, com o desenvolvimento da
teoria da Gestalt aplicada aos problemas do visual design que se encontra nos trabalhos de
Gyorgy Kepes quem, pela primeira vez, aborda o problema da possibilidade de colocar a
questdo morfologia urbana em termos de sistemas de significado. Uma cidade, diz ele, ndo é
um tecido continuo, mas caracteriza-se, no plano dos significados, por uma estrutura
particular. A cidade propde o problema de sua individualizacdo (por simulacfes, mutacoes e
acentuacdes) e, uma vez individualizada, o da selecdo das operacGes adequadas a este
principio da escala. Por isso, propde uma gralha de decomposi¢do da estrutura urbana apta
para individualizar os caracteres de “lugar simbélico” da cidade.

E interessante assinalar a crescente importancia atribuida pelo autor ao tratamento (e, em

geral, a problemética da imagem da cidade) do_valor da conexdo seja como comunicacao

direta ou a distancia, seja como transporte (usuario em movimento e meios de transporte em
movimento), seja como substituicdo e mutacdo continua da paisagem urbana, seja ainda,
como fluxo técnico (elétrico, hidradlico, de energia) de alimentacdo da cidade. Frequéncia,
ritmo, luz e substituicdo sdo os efeitos deste tecido em continua mutacéo, mas se constituem

também em matérias tecnologicamente manipuléaveis no plano formal.
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