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Resumo

O foco principal deste trabalho ¢ a andlise comparativa do desempenho qualitativo da
pronuncia de vinte cantores argentinos, por meio do uso da Tabela Fonética apresentada no
artigo “PB cantado — normas para a pronuncia do portugués brasileiro no canto erudito”,
(KAYAMA et al. 2007), com e sem o auxilio de uma pista audio visual em DVD, como um
elemento de ensino e padronizagdo da pronuncia e diccdo do portugués brasileiro cantado
para cantores argentinos. Foi realizada uma andlise comparativa qualitativa de vinte
gravagoes da cancdo “Cantar”, do ciclo Seis Poemas de Helena Kolody para canto e piano,
do compositor Henrique de Curitiba. Método: Os vinte cantores argentinos natos,
distribuidos aleatoriamente em dois grupos, Fénix e Pégasus, receberam basicamente o
mesmo material diferindo apenas quanto ao DVD entregue ao primeiro grupo, gravado em
audio e video com os sons da Tabela Fonética do Portugués Brasileiro Cantado, realizada
pelo autor deste estudo. Os cantores foram gravados em audio e video, cantando a cangao
em questdo e esta gravagdo serviu como referéncia a seis avaliadores, doutores em suas
areas de atuacdo (canto, fonoaudiologia e linguistica), na realizacdo de uma analise
qualitativa da dic¢do dos cantores argentinos, atribuindo escores a dic¢do das palavras
cantadas pelos cantores deste estudo. Os resultados da avaliagdo demonstraram que os
cantores do grupo Fénix (os quais receberam a pista dudio visual) tiveram uma pronuncia
mais proxima do PB atingindo um escore de 77,8% neste aspecto, contra 22,2% do grupo
Pégasus (cantores que ndo receberam a pista qudio visual). 85% dos cantores consideraram
a tabela fonética do PB apenas impressa uma ferramenta insuficiente a compreensao dos
sons do PB cantado e 15% consideraram a tabela suficiente. 78,6% dos cantores avaliados
com a pronuncia mais proxima do PB eram do grupo Fénix. Assim, considerou-se

fundamental o incremento de uma pista audio-visual a tabela fonética do PB Cantado.

Palavras Chave: Portugués Brasileiro Cantado, técnica vocal, diccdo, Alfabeto Fonético
Internacional (AFI).



Abstract

The main focus in this study is the evaluation of the effectiveness of the Phonetic Chart
presented in the article "PB Cantado — Normas Para a Prontincia do Portugués Brasileiro
no Canto Erudito" (KAYAMA et al, 2007), as an element of education and standardization
of Brazilian Portuguese as sung for Argentinean singers, through comparative analysis of
twenty recordings of the song "Cantar" from the cycle Seis Poemas de Helena Kolody for
voice and piano, by the composer Henrique de Curitiba. Method: The twenty Argentine
singers, randomly divided into two groups, Fénix and Pegasus, received basically the same
material, the only difference being a DVD given to the first group, with the recording (both
audio and video) of the Phonetic Chart of Brazilian Portuguese as Sung, recorded by the
author of this study. The singers were videotaped singing the song in question. This tape
served as a reference for the six evaluators, doctors in their areas (singing, speech therapy,
linguistics), to make a qualitative analysis of the singers' diction, attributing scores for
diction of the words of the song as sung by the singers who participated in this study. The
results of the evaluation showed that the singers of Fénix group (which received the
audiovisual track) had pronunciation more in keeping with PB (Brazilian Portuguese),
reaching a 77,8% value at this point. The Pégasus group achieved a 22,2% score (singers
that did not receive an audiovisual track). 85% of the singers considered that a printed
version of the PB Phonetic Chart was not enough as a tool to understand the sounds of
Brazilian Portuguese as Sung, and 15% considered the opposite. 78.6% of the singers
evaluated with the closest pronunciation of Brazilian Portuguese were from the Fénix
group. Thus, the use of audiovisual resources of the Phonetic Chart of the Brazilian

Portuguese as Sung was considered essential to correct pronunciation.

Key words: Brazilian Portuguese as Sung, vocal technique, diction, International Phonetic
Alphabet (IPA).
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Introduciao

O ato de cantar denota a interpretagao do executante sobre os sentimentos e ideias colocados
em papel (poesia) pelo poeta e transformados em musica (partitura) pelo compositor. Logo a musica
cantada, ou cancdo, ¢ fruto da acdo conjunta de trés vertentes diretas: o compositor, o poeta € o
intérprete.

Quando apreciamos uma cang¢ao, um todo nos ¢ apresentado. O entendimento do resultado
da juncdo da poesia (texto) com a musica sofre a ac¢do direta de trés aspectos: a maneira como o
poeta elaborou o texto e o definiu metricamente, a maneira como o compositor preparou e concebeu
sua melodia e ritmo, € a maneira como o intérprete compreendeu estas linguagens e as transmite por
meio de seu canto.

Segundo Kimball (2006, p. 01),

Quando combinadas, musica e poesia criam um novo tipo de sensibilidade, com qualidades
unicas para perceber e estudar. Nossa tarefa é aprender a estudar esta forma de arte distinta,
para encontrar o seu sentido implicito ndo somente como musica, nem somente como
poesia, mas como uma expressao completa de ambas (tradugdo de Juliana Starling).

Isoladamente os trés elementos - poesia, musica e interpretagdo - agregam valores distintos a
um Unico caminho, a exposi¢do de uma obra cantada. O poeta da sentido as palavras, distribuindo-
as em concordancia as suas ideias pré-estabelecidas, em funcdo da métrica, ritmo, cor € nuance
almejadas, e cria um subsidio emocional, ou intencional por meio da poesia, que serd usado pelo
compositor na elaboracdo da partitura e consequentemente sera aproveitado pelo cantor em sua
performance.

Importante salientar que, apds dez anos desenvolvendo um trabalho com predominio de
repertorio em cangdes brasileiras com a Profa. Lenice Prioli, a qual prioriza uma especial atencdo a
inteligibilidade e a importancia dadas a cada palavra, bem como o sentido destas em um contexto
poético e musical, ficou evidente que os aspectos supracitados estdo em ressondncia com o artigo
PB cantado — Normas Para a Pronuncia do Portugués Brasileiro no Canto Erudito, Sao Paulo, In:
Revista Opus, vol. 13, N. 2, 2007.

A possibilidade do surgimento de uma lingua intermedidria resultante do processo de
aprendizado de um idioma distinto do natal ndo sera observada.

Selinker (1972, p. 213) aponta para a “existéncia da interlingua — uma estrutura latente e
geneticamente determinada, ativada sempre que o aprendiz precisa expressar uma ideia na lingua-
alvo”. No caso especifico do espanhol, essa interlingua ¢ usualmente chamada de “portunhol” e
ocorre na fase inicial do processo de aprendizagem do PB devido a proximidade entre a lingua

espanhola e a lingua brasileira.



E notério observar que a inteligibilidade do texto cantado é fator primordial para a
compreensdo da cangdo executada. O artista deve conhecer as sonoridades das palavras a serem
entoadas, pois se a dic¢do das palavras ndo for precisa, a maior parte do gesto “cantar” sera perdida.
Neste caso o ouvinte percebera de forma limitada a ideia musical do compositor € de maneira mais
restrita ainda, apreciard a proposta do poeta e do intérprete.

Segundo Bernac:

Obviamente o texto literario merece o mesmo cuidado, a mesma precisdo
escrupulosa, em resumo o mesmo respeito que ¢ exigido pelo texto
musical. Esse respeito serda manifestado em primeiro lugar no nivel
puramente técnico, por meio da preocupagdo com a articulagdo e
prontincia. Na medida em que as dificuldades vocais e tessitura
permitirem, o texto poético deve ser perfeitamente inteligivel. Essa ¢ uma
questdo de educacdo elementar para o ouvinte, e de honestidade
fundamental para o poeta'. (1978, p.03) (tradugdo nossa).

O aluno de canto ou cantor profissional, durante a aprendizagem da dic¢do e fonética, em
seu idioma natal ou ndo, pode utilizar o IPA (International Phonetic Alphabet), também conhecido
como AFI (Alfabeto Fonético Internacional). Segundo a Associacdo Fonética Internacional esta ¢
uma ferramenta amplamente utilizada por diversos profissionais de distintas categorias, como
cantores, atores, professores, linguistas, fonoaudidlogos, tradutores, estudantes de idiomas e
lexicografos.

Os cantores liricos profissionais necessitam dominar a pronuncia de variados idiomas, pois
estes sao usualmente visitados em fungao dos repertorios realizados. Torna-se primordial a este tipo
de profissional ter a possibilidade de cantar em pelo menos cinco idiomas diversos, exceto se o
cantor especializa-se em um repertorio deveras restrito, limitando assim a gama de obras e idiomas
a serem explorados.

Em muitos anos de carreira como cantor lirico profissional, na qual ¢ utilizada uma grande
variedade de idiomas (em média seis), € por meio de inumeras experiéncias com artistas nacionais e
internacionais, percebemos que além do idioma natal, a grande maioria destes profissionais fala
também uma segunda lingua, sendo que em algumas exceg¢des, alguns profissionais (usualmente
cantores europeus) falam fluentemente trés ou mais linguas. Talvez um dos motivos deste fato seja a
alta demanda de tempo, dinheiro e dedicagdo necessarios que dificultam o aprendizado de uma
lingua.

Uma possibilidade para se contornar esta problematica ¢ o uso do AFI como uma ferramenta

1 Obviously the literary text deserves the same care, the same scrupulous accuracy, in short the same respect that is
demanded by the musical text. This respect will be manifested in the first place on the purely technical level, by means
of the concern with articulation and pronunciation. In so far as the vocal difficulties and the tessitura permit, the poetic
text must be perfectly intelligible. This is a matter of elementary politeness to the listener, and of fundamental honesty
to the poet.



facilitadora a diccdo das palavras, especialmente quando o idioma em questdo ndo ¢ dominado
plenamente pelo intérprete. Acreditamos que a dicgdo de um cantor solista ou de um corista deve
ser primordial na execucao musical de uma obra cantada, sendo que a importancia da dic¢do pode
ser percebida na citagdo a seguir:
A diccdo permite: uma enunciagdo clara, capaz de proporcionar um melhor entendimento
do texto; uniformidade sonora das vogais, essencial para uma afinacdo refinada e para a
maior homogeneidade sonora; uniformidade de articulacdo consonantal, essencial para o
equilibrio ritmico; flexibilidade dos l&bios, da lingua e da garganta, permitindo uma
producdo vocal eficiente e saudavel (FERNANDES et al. p. 62, 2001).

A ideia de realizar esta pesquisa surgiu a partir de dois motivos: a realizagdo do IV Encontro
Internacional do Portugués Brasileiro Cantado em 2005 na cidade de Sao Paulo e a leitura do artigo
“PB cantado — normas para a pronuncia do portugués brasileiro no canto erudito” KAYAMA et al.
(2007), apresentado a mim pela Profa. Dra. Martha Herr. (Neste trabalho, trataremos o portugués
brasileiro como PB, o portugués europeu com o PE e o portugués brasileiro cantado como PB
cantado).

Durante o referido encontro, foram votados e definidos os aspectos referentes a diccdo do
PB e respectivos simbolos fonéticos a serem adotados na representacdo fonética do PB cantado.
Esta votagdo atrelada a outros estudos deu origem ao artigo supracitado, e apds a leitura do mesmo
a indagacao sobre quais as dificuldades que os cantores estrangeiros encontrariam ao cantar em PB,
especialmente quanto a pronuncia, estava feita.

Para melhor explicitar a importancia da dic¢do durante a comunicacao de um texto por meio
da cangdo, sera apresentada no capitulo um desta pesquisa uma observacao dos aspectos relevantes
a pronuncia do alfabeto do PB, uso do AFI e da tabela fonética do PB cantado.

Serdo observadas no capitulo dois as possiveis diferencas e particularidades a serem
encontradas na pronuncia do PB por parte dos cantores argentinos.

No capitulo trés, sera apresentada a metodologia utilizada e se abrird uma discussdo acerca
da mesma.

No capitulo quatro serdo observados os materiais e resultados inerentes a pesquisa, o
questionario preenchido pelos cantores, o questionario preenchido pelos avaliadores, apresentacao
das incidéncias, resultados e aspectos mais relevantes dos mesmos, além de algumas sugestoes ao
aprimoramento da tabela fonética do PB. Também sera realizado um apontamento das principais
dificuldades dos cantores argentinos a compreensao da tabela fonética do PB cantado de acordo
com o questiondrio e transcrigdes fonéticas realizados, bem como os aspectos inerentes a falta de
conhecimento prévio do uso da fonética por parte dos cantores argentinos. Tais observagdes

(observagdo das transcricdes fonéticas realizadas e questiondrios preenchidos) facilitardo a



compreensdo de quais fonemas e sinais graficos foram compreendidos ou ndo no uso da referida
tabela.

A avaliacdo da eficacia do uso da Tabela Fonética apresentada no artigo em voga, com e sem
o uso de uma pista audio-visual,foi realizada por meio da contribui¢do de seis avaliadores, doutores
em suas respectivas areas de conhecimento (dois linguistas, dois fonoaudiélogos e dois professores
de canto). Os avaliadores atribuiram notas de um a quatro para a pronuncia de vinte cantores
argentinos durante a execucao da cangdo “Cantar”, do ciclo Seis Poemas de Helena Kolody para
canto e piano do compositor Henrique de Curitiba.

Este momento da pesquisa privilegiou a avaliacdo da eficicia do uso da referida tabela
comparando-se os grupos, por meio da observagdo dos escores apresentados pelos avaliadores.
Optou-se pela apresentacao dos dados e respectivas constatagdes por meio de tabelas no formato
Excel e graficos, e por meio do teste U de Wilcoxon-Mann-Whitney (WMW).

Assim pretende-se contribuir para o ensino da diccdo do PB no canto erudito e para a
eventual necessidade de modificacdes na tabela fonética apresentada no artigo “PB cantado —
normas para a pronuincia do portugués brasileiro no canto erudito”, observando-se a eficacia do uso

da tabela fonética do PB cantado com e sem o auxilio de uma pista dudio visual gravada.



Capitulo 1

1.1 - Conceitos preliminares de Diccio e Fonética.

Segundo Houaiss (2009, p.682) em seu dicionario da lingua portuguesa “dic¢ao” significa 1.
Maneira de articular ou pronunciar palavras. 2. palavra, som ou conjunto de sons articulados que
exprimem uma ideia 3. modo de dizer, no que tange a escolha e a disposicao das palavras, com
vistas a clareza e eficacia do texto; estilo de linguagem.

O Novo diciondrio Aurélio (FERREIRA, p.415) refere-se ao canto como musica vocal ou
poesia lirica.

A dicgdo ¢ fundamental ao canto, pois a cangao € poesia musicada e cantada. Segundo Herr
(2002, p.15), o canto ¢ uma extensdo da fala, tendo este o ritmo imposto pelo compositor e sendo
mais enérgico que a fala usual.

Fonética: palavra de origem grega phonetikeé significa o estudo dos fonemas, de sua
producao, classificacdo, representagdo e caracteristicas. Para Wall (1989, p.01), a fonética ¢ o
estudo dos sons da fala, ou mais precisamente, ¢ o estudo dos simbolos que representam os sons da
fala.

Segundo Lyons

o meio natural primeiro da linguagem humana ¢ o som. O meio fonico pode ser estudado
sob pelo menos trés aspectos: o articulatério, o acustico e o auditivo. A fonética
articulatoria investiga e classifica os sons da fala em termos de acordo com a maneira como
sdo produzidos pelos orgaos da fala; a actstica observa as propriedades fisicas das ondas
sonoras criadas pela atividade do aparelho fonador e que se transferem no ar do falante para
o ouvinte; a auditiva observa a maneira como os sons da fala sdo percebidos e identificados
pelo ouvido e cérebro do ouvinte. (1987, p. 49-50).

Durante a adequacao da emissao do ar expirado ocorre a vibragdo das pregas vocais € com
os ajustes das cavidades de ressonancia ¢ que se determina a formacdo adequada das consoantes e
vogais, silabas e palavras, timbre ou qualidade vocal.

Na articulagdo de um texto falado ou cantado, todo o trato vocal participa na produgdo dos sons,
moldando sua forma e tamanho para reproduzir a sonoridade almejada.

Segundo Perello e Caballé,

a articulag@o deve ser a mais perfeita possivel porque assim se colabora para a conservagdo
e clareza do idioma, que ¢ um tesouro da cultura de cada pais. “O ator (cantor) tem que
diferenciar os distintos modos de articulagio dos fonemas da lingua em que se
expressa” (1975, p.173) ? (traducdo nossa).

A fala em seu fluxo continuo possibilita o entendimento de um texto. Apesar das recorrentes

2 El actor debe procurar que su articulacion sea lo mas perfecta posible porque asi colabora a la conservacion y
depuracion del idioma, que es un tesoro de la cultura de cada pais.



explosdes durante a articulagdo das consoantes, o fluxo de ar ndo ¢ totalmente interrompido (exceto
se o falante em questdo se propde a falar propositalmente de maneira pausada, como se estivesse
soletrando).

Nesta pesquisa sera observada principalmente a fonética articulatoria, pois a mesma permite
a classificacdo dos sons da fala e do canto de acordo com a localizagao ¢ forma da articulacdo dos
sons da fala e do canto, ou seja, refere-se a posicdo e fungdo dos 6rgdos articuladores do aparato
fonador. Para Lyons (1987, p.49), na fonética articulatéria, os sons da fala sdo classificados de
acordo com os 6rgaos que os produzem e a maneira como sao produzidos.

Observaremos a seguir as varias manobras e ajustes articulatorios possiveis que ocorrem no

canto ou na fala durante a produ¢do das vogais e consoantes inerentes ao PB.



1.2 Classificacao dos fonemas do PB:

Para Aguilar (1985, p.11), “o fonema representa os sons linguisticos com todas as suas
caracteristicas e propriedades (o fonema pertence a lingua e o som a fala). E a unidade caracteristica
minima e discreta capaz de permitir, na linguagem falada, diferenciar significados” (tradugao
nossa)’.

A unidade basica de estudo para a fonética ¢ o fone. Para Silva (2008, p.135) “o fone ¢ a unidade
sonora atestada na producdo da fala, precedendo qualquer analise. Os fones sdo os segmentos vocalicos
e consonanatais encontrados na transcricao fonética”. A fala humana ¢ capaz de produzir inimeros fones
sendo que a forma mais comum de representa-los de acordo com os linguistas ¢ por meio do Alfabeto
Fonético Internacional (AFI), elaborado pela Associagao Fonética Internacional.

Um fonema, segundo Wall, “¢ um tnico som da lingua que ¢ representada por um tnico
simbolo, e ¢ a menor unidade da fala do AFI. [...] Um fonema ¢ um som de linguagem individual e
o alofone é qualquer pequena variagdo do mesmo som” (1989, p.11).* (tradugdo nossa). Em nossa
fala, os fonemas sdo as menores unidades sonoras. As articulagdes destes sons elementares originam
silabas, vocabulos e consequentemente frases. Os fonemas possibilitam a diferenciacdo entre as
palavras, como por exemplo: “casa” e “cara” ['ca.ze ], ['ca.re]. Ao falar-se uma palavra,
pronunciam-se os fonemas e as silabas da mesma. Por exemplo, na palavra “cantar”, ocorre
simultaneamente cinco fonemas, seis consoantes e duas silabas.

Neste estudo percebeu-se certa discordancia entre alguns estudiosos quanto a distingdo de
“fone” e “fonema”. Registramos esta observacdo porém, ndo abriremos uma discussdo sobre o
assunto para nao fugir ao escopo desta pesquisa.

Os fonemas sdo classificados em vogais, semivogais (ou glides) e consoantes e recebem
classificagdo quanto a intensidade, lugar e modo de articulagao.

Silva (2008, p.32) entende por segmento consonantal um som produzido com algum tipo de
obstrucdo nas cavidades supraglotais de maneira que haja obstrucdo total ou parcial da passagem da
corrente de ar podendo, ou ndo, haver fric¢do.

Houaiss et. al. afirma que

“consoante 3. Gramatica - som da fala que s6 ¢ pronunciavel se forma silaba com vogal
(tirante certas onomatopeias, a margem do sistema fonologico do PB); 4. letra ou fonema
que representa essa classe; 5. Fonética - do ponto de vista articulatorio, diz-se do som em
que a corrente de ar encontra, na cavidade bucal, algum tipo de empecilho, seja total

(oclusdo), seja parcial (estreitamento) (2009, p. 529).

3 El fonema representa los sonidos linguisticos com todas sus caracteristicas y propiedades El fonema pertenece a la
lengua y el sonido al habla). El fonema es la unidad distintiva minima y discreta capaz de permitir, en el lenguaje
hablado, diferenciar significados.

4 A phoneme is a single language sound that is represented by a single symbol, and is the smallest speech unit in IPA.
[...]JA phoneme is an individual language sound and an allophone is any slight variation within that same sound”.



O lugar onde ocorre a articulagcdo da consoante ¢ determinado pela relagdo do articulador
ativo com o articulador passivo. Quando ocorre o encontro, ou um estreitamento, ou uma
aproximacao entre estes articuladores, o ponto de articulagdo ¢ determinado. Os articuladores
interrompem o fluxo do ar dentro do trato vocal. O local da articulagcdo, a maneira da articulagdo e o
vozeamento da consoante determinam sua classificacgao.

Os tipos de consoante de acordo com o ponto de articulagdo, modo de articulagdo e
vozeamento demonstrados a seguir foram adaptados de Lyons (1987), Wall (1989), Silva (2008),
Kayama et. al. (2007), Houaiss et. al. (2009) e Mattos (2010, no prelo). A tabela das consoantes do

AFI (figura 01) serviu como referéncia para a tabela das consoantes do PB cantado (figura 02).
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Figura 01: Tabela das consoantes do AFI, retirada do enderego eletronico:
http://www.langsci.ucl.ac.uk/ipa/images/pulmonic.gif
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Segundo Medeiros,

As diferentes qualidades vocdlicas e os diferentes ruidos consonantais s6 sdo possiveis
gracas a movimentacdo dos articuladores ativos do trato vocal: a mandibula, os l14bios e a
lingua. Tal movimentagdo permite ajustes — como se ajustassemos a cada momento um
instrumento para produzir um diferente timbre — responsaveis pela caracteristica acustica de
cada som da fala; que por fim chega aos ouvidos do ser humano para ser decodificado
(2003, p.50).

A classificacao das consoantes quanto ao ponto de articulacdo pode ser observada no eixo
horizontal da tabela das consoantes do PB (figura 02) e sdo classificadas em:

Bilabial ou labiais: ocorre o encontro dos labios na fonacao.

Labiodental: o 1abio inferior toca os dentes superiores.

Alveolar: “O articulador ativo € o &pice ou a lamina da lingua e como articulador passivo
temos os alvéolos. Consoantes alveolares diferem de consoantes dentais apenas quanto ao
articulador passivo” (SILVA, 2008, p.32).

Alvéolo-palatal (ou poés-alveolares): “O articulador ativo € a parte anterior da lingua e o
articulador passivo € a parte medial do palato duro” (SILVA, 2008, p.32).

Palatal: a parte média da lingua toca o palato duro durante a fonacao.

Velar: a parte posterior (fundo) da lingua toca o palato mole durante a fonagao.

Outro parametro a ser observado na classificagao dos fonemas ¢ quanto ao modo ou maneira
de articulagdo (vide eixo vertical da tabela das consoantes do PB na figura 02). A obstrug¢do de ar
parcial ou total por parte dos articuladores determina e d4 nome a maneira que esta articulagao atua
durante a fonacao.

A classificacdo das consoantes quanto ao vozeamento ¢ usualmente apresentada como
(surdas ou sonoras) ou (vozeadas e desvozeadas): Vozeadas ou sonoras: durante a fonacao, ocorre a
vibragdo das pregas vocais. Todos as consoantes no PB sdo vozeadas com excecdo de [p, t, k, f, s, []
que sdo consideras ndo vozeadas ou surdas, pois durante a fonacdo ndo ocorre a vibragdo das pregas
vocais. Na tabela do PB cantado esta distingdo ocorre no posicionamento das consoantes dentro do

grafico, estando as ndo vozeadas sempre a esquerda quando ocorre em par na referida tabela.



Figura 02: Tabela das consoantes do PB, utilizada no curso de Dic¢do da Unesp (HERR e MATTOS, 2010) (no prelo).

Le Huche & Allali, classificam em trés modalidades as “torneiras” da fala:

Escape, explosdo e vibragdo. Segundo estes autores os o6rgdos do pavilhdo faringobucal ¢ a
laringe (6rgdos articuladores da fala) sdo capazes de criar obstaculos ao escoamento do ar
pulmonar, o qual pode ser freado (ruido de escape), ou completamente detido e depois
desbloqueado (ruido de explosdo), ou ainda provocar a vibragdo de um ou de outro desses
orgaos. (1999, p.221).

Abercrombie (apud SILVA, 2008, p.33), afirma que a estritura (termo técnico usado quando

indica a posicdo assumida pelo articulador ativo em relacdo ao articulador passivo) indica como

[¢)]

O~

em qual grau a passagem da corrente de ar por meio do aparelho fonador (ou trato vocal)
determinada. A partir da natureza da estritura os segmentos consonantais sdo classificados quanto a

maneira ou modo de articulagao. A autora define as categorias de estritura relevantes para o PB em
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oclusiva, nasal, fricativa, africada, tepe (ou vibrante simples), vibrante (multipla), retroflexas e
laterais. Segundo Azeredo (2008, p. 377), as consoantes sdo classificadas quanto ao modo de
articulacao em oclusiva, constritiva, lateral, nasal e vibrante.

Os exemplos apresentados a seguir serdo sempre apresentados seguindo uma ordem quanto
a auséncia ou presenca de vozeamento, sendo: desvozeados e vozeados.

Oclusiva: na fonagdo, a corrente de ar encontra na boca um obstaculo total a sua passagem.
No PB elas sao divididas em: bilabiais [p] e [b], dentais ou alveolares [t] e [d], e velar [k] e [g].

Africada: na fonagdo, a corrente de ar encontra um obstaculo total a sua passagem, seguida
de uma friccdo que ocorre apds a desobstrugdo deste obstaculo. Silva (2008, p. 33) afirma que a
oclusiva e a fricativa que formam a consoante africada devem ter o mesmo lugar de articulacdo,
sendo homorganicas. Em PB elas sdo alvéolo-palatais [t[] e [d3]. Estas consoantes ocorrem em
algumas variedades do PB e sdo consideradas na tabela fonética do PB cantado.

Fricativa ou constritiva: durante a fonacao, a corrente de ar encontra na boca um obstaculo
parcial (constricdo) a sua passagem. Em PB sdo labiodentais [f] e [v], dentais ou alveolares [s] e
[z], alveopalatais [f] e [3].

Nasal: durante a fonacdo, o véu do palato permanece abaixado e a corrente de ar ¢
direcionada para as cavidades oral e nasal. S3o vozeadas em PB a bilabial [m], dental ou alveolar
[n] e a palatal [n].

Durante a produgdo dos sons velares [k], [g], [x], o véu palatino ¢ articulador passivo e
articulador ativo na producdo dos sons nasais. O véu palatino, ao movimentar a uvula para cima,
impede a passagem do ar para a cavidade nasal, produzindo os sons orais.

Tepe ou vibrante simples [r]: durante a fonagdo, a ponta da lingua toca uma Unica vez os
alvéolos causando uma breve interrupcao do ar expirado pela boca.

Vibrante multipla [x] ou [r]: durante a fonagdo, o articulador ativo ¢ a ponta da lingua
interrompendo de forma intermitente a passagem do ar expirado pela boca. Pela tabela fonética do
PB cantado, a representagdo fonética pode ser opcional em inicio de palavras com a consoante “r”:
(roupa), ['xo:u.pe] ou ['ro:u.pe], e no caso do digrafo (carro) “rr”: [ka.xu] ou ['ka.ru]. As
justificativas destas escolhas estdo apresentadas no artigo “PB cantado — normas para a pronuncia
do portugués brasileiro no canto erudito”.

Retroflexa: durante a fonacdo, a ponta da lingua se encurva em dire¢do ao palato duro.
Exemplos: porta, portdo, mar, amor, ocorrem na pronincia com sotaque caipira. A tabela fonética
do PB cantado embasada no AFI, ndo faz referéncia a estritura retroflexa, por ser uma variagao
dialética regional, por esta razdo ndo citaremos este simbolo fonético.

Laterais [1] ou [A]: durante a fonagdo, o ar expirado encontra um obstaculo gerado pela linha
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central da lingua (articulador ativo) e em razdo disso o ar expelido passa pelas laterais do canal
bucal.
Silva (2008, p. 26) considera a producao de um segmento vocalico quando a passagem da

corrente de ar nao ¢ interrompida na linha central e, portanto ndo hé obstrugdo ou fric¢ao.

Nota: schwa incluido apenas como referéncia.

Figura 03: Quadro das Vogais orais do PB, adaptado de (HERR ¢ MATTOS 2010, no prelo).

Na figura 03 podem ser observadas as vogais orais do PB, apresentadas segundo os padrdes
usuais das areas de linguistica, fonoaudiologia, canto e estudos fonético-articulatorios.

Segundo Houaiss (2009, p. 1727) a semivogal ¢ o som da fala ou fonema que apresenta um
grau de abertura do canal bucal menor do que o das vogais e maior do que o das consoantes, € que
ocorre no inicio ou fim da silaba, nunca no meio (as mais comuns sdo as semivogais altas fechadas

[T

1

e “u”). Estes fonemas se unem a uma vogal e formam uma mesma silaba com ela, dando
origem aos ditongos.

Os ditongos sdo uma sequéncia de segmentos sendo um deles uma vogal e o outro sendo um
“semivocoide, semicontdide, semivogal, vogal assilabica” ou “glide”.

Do ponto de vista fonético o que caracteriza um segmento como vocalico ou consonantal é
o fato de haver ou ndo obstru¢do da passagem da corrente de ar pelo trato vocal. Segmentos
vocalicos apresentam a passagem livre da corrente de ar. Segmentos consonantais
apresentam obstru¢do ou friccdo. Glides podem apresentar caracteristicas fonéticas de
segmentos vocalicos ou consonantais. E a fungdo dos segmentos na estrutura sonora que
justifica a analise mais adequada para os glides como segmentos vocalicos. [...] O termo
glide refere-se, portanto as vogais sem proeminéncia acentual nos ditongos (SILVA 2008, p.
73-74)

Os encontros vocalicos recebem o nome de hiato quando ocorrem em silabas diferentes no
interior da palavra (ex.: sa-i-da, hi-a-to); o ditongo ocorre quando em unido de duas vogais ou de
uma vogal e uma semivogal na mesma silaba (ex.: lei-te, 4-gua); quando a sequéncia de semivogal,
vogal e semivogal ocorrem na mesma silaba, da-se o nome de tritongo (ex.: Pa-ra-guai). Outros

exemplos podem ser observados na tabela fonética do PB cantado (anexo A).
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As vogais no portugués sao classificadas em orais e nasais, € podem ser tonicas, pretonicas e
postonicas nas palavras. Na transcricao fonética a tonicidade ¢é representada pelo diacritico [] que
antecede a silaba acentuada. Assim as vogais tOnicas carregam o acento primario, como por
exemplo, em (lapis) ['la.pis]. As pretonicas precedem a vogal tonica, como em ‘“abacaxi”,
[a.ba.ka'li]. As vogais postonicas podem ser mediais ou finais: vogal postonica final, como por
exemplo, na palavra (mato), ['ma.ts], ou como postdnica medial como, por exemplo, na palavra
(centrifuga), [s€.'tri.fu.ge] , tanto o [eB] quanto o [u] ocorreram como uma vogal postonica, mas
apenas o [u] ¢ medial.

Para Duarte (2003, p. 161) “os timbres das vogais na fala brasileira, estdo atrelados a uma
gradacdo de acentuagdo”. Conforme a figura 04, o grau quatro e trés de acentuag¢do corresponde as
sete vogais orais em posicao de silaba tonica, sendo estes representados pelo quadrilatero externo; o
segundo quadrilatero representa as vogais em posicdes de silabas atonas; no tridngulo interno estdo

representadas as semivogais ou glides [j] e [w].  Silveira afirma que:

Entendendo a silaba fonética como a sequéncia de fases: estreitamento-abertura, podemos
constatar, para o Portugués falado no Brasil, diferentes padrdes sildbicos que resultam das
varias combinatorias das fases silabicas.

Estes padrdes sdo definidos a partir de quantos sons sdo omitidos com a mesma abertura
silabica, sendo que nesta fase ha variabilidade devido ao grau acentual. (1988, p. 97).

A autora supracitada define os padrdes silabicos das silabas acentuadas em quatro graus
distintos sendo:
Grau quatro de intensidade - vogais tonicas (VT) orais e nasais. Ocorrem, por exemplo, em:
abertura de uma unica vogal tonica [a], (hd); consoante oclusiva apoiada em VT [pa, ka,dd], (pa, ca,
do); consoante constritiva apoiada em VT [fa, va, sO, fa], (fa, va, sO, chd); consoante liquida
apoiada em VT [la, ma.'Aade, a.'ra.du], (14, malhada, arado); encontros consonantais iniciais
proprios apoiados em VT ['bro.e, 'pra.ge], (broa, praga); para outros exemplos vide Silveira (1988,
p.- 98 a 101).
Grau trés de intensidade: silabas e vogais acentuadas nao-tdnicas; ocorre entre encontros vocalicos
[misiw], (missil), nasais ndo acentuadas, ['b&. sau], (ben¢do), em silabas travadas
[Tpar], (impar) e também em [gwar.de 'fu.ve], (guarda-chuva), ['bas.te], (basta) em é&nfase
expressiva, € na variante [me.ni.ny], (ménino);
Grau dois de intensidade: vogais inacentuadas 4tonas, ou seja, atonas em posicdes pré-tdnicas, e
postonicas, ocorrem, por exemplo, em 'vagal', 'lampada’, 'beleza'. “Grau um de acentuagdo: vogais
inacentuadas reduzidas, dependentes de contexto fonico; ocorrem em atona ‘final’; ‘silaba’, [kazu],
[vivi] para ‘vive’; também em [istd] para ‘estd’, e [apita] para ‘apta’”

fonética de Duarte, 2003, p. 161).

. (Foi respeitada a transcri¢ao
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Grau um de intensidade: silabas inacentuadas reduzidas, ocorrendo em articulacdo de uma tnica
vogal reduzida [lu:e]; oclusiva apoiada em vogal reduzida ['li.pe]; liquida apoiada em vogal

reduzida ['fa.le], (fala).

Figura 04: Diagramas do trato oral com parte anterior a esquerda, (DUARTE, 2003, p. 162).

Percebe-se no diagrama que o trapézio representa: a) a esquerda a abertura da comissura
labial. b) a direita o arredondamento labial, c¢) a altura da lingua dentro do trato vocal, d) a
anterioridade, centralidade ou posterioridade da posicao da lingua.

Segundo Duarte (2003, p. 165), para uma dic¢do natural do PB no canto erudito a
mobilidade da mandibula ¢ exigida para a manuten¢ao dos tridngulos vocélicos (nivel fonémico) e
para que sejam realizados os varios processos mistos de articulacdo. Assim pode-se observar nos
diagramas da figura 04 a representacdo do trato oral do PB, sendo o fechamento do trato oral

associado tanto a anteriorizagdo quanto a posterioriza¢dao do véu palatino.
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Quanto a nasalidade das vogais no PB, se durante a articulacio das mesmas ocorrer o
abaixamento do véu palatino, parte do fluxo de ar penetrara na cavidade nasal sendo expelido pelas
narinas e produzindo assim uma qualidade vocalica nasalizada. Segundo Silva (2008, p.91) este
abaixamento altera a configuragdo da cavidade bucal e, portanto a qualidade vocalica das vogais
nasais ¢ diferente da qualidade vocalica das vogais orais correspondentes. As cinco vogais nasais do
portugués brasileiro sdo:

[e], [€], [i). [6] e [a].
O quadro correspondente das mesmas pode ser visto nos quadros de Duarte da figura 04, e no

quadro abaixo na Figura 05.

Figura 05: Quadro das vogais nasais do PB.

Silva (2008, p. 93) faz uma diferenciacdo entre nasalizacdo e nasalidade: a nasalizagdo ¢
representada pelas ocorréncias de uma vogal obrigatoriamente nasal em qualquer dialeto do
portugués: (13, ra, santa). Nos casos em que a ocorréncia das vogais nasais ¢ opcional, denomina-se
nasalidade, como nas palavras (fome, cama).

Costuma-se inserir os simbolos fonéticos do alfabeto em um texto por meio de duas
maneiras: na representacao dos fonemas, usamos a transcricdo fonoldgica, com os caracteres entre
barras, e na representacdo dos sons do fonema, usamos a transcricdo fonética entre colchetes. Ao
serem inseridos em um texto, a representagdo deve estar entre barras, ou colchetes, por
exemplo: /'ka.ze/ ou ['ka.ze].

Os aspectos da fala apresentados servem de referéncia para a realizagao do registro fonético
das palavras, usualmente chamado de transcri¢ao fonética. O tipo de transcri¢do apresentado neste
trabalho ¢ a transcri¢dao fonética ampla, pois o escopo desta pesquisa ndo € a observacao de todas as
caracteristicas e possibilidades sonoras do PB cantado por um argentino, € sim a observacdo dos
resultados apresentados pelos cantores quanto ao uso da tabela fonética do PB cantado.

A transcricdo sistematica ou restrita mostra todas as caracteristicas dos sons, permitindo
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assim, a observacgdo de todas as suas variagdes e possibilidades.

Tal transcricdo deveria contemplar toda gama de variacdos possiveis envolvidas na
producdo de determinado som, o que extrapolaria o nivel segmental strictu senso e atinge
fatos como pitch ou qualidade de voz. Assim considerando que ndo ha verdade universal
independente do observador, fator relevante ao conhecimento linguistico sobre a producio
e percepcao dos sons da fala, 0 mesmo autor adota uma postura conciliatoria com relagdo a
essas duas visdes e propde que se deva considerar, ao fazer uma transcri¢do, que os sons
constrativos ocupam faixas dentro de cada dimensdo fonética - como tragos, parametros ou
escalas — e os simbolos do AFI (Ladefoged apud TELES e SILVA, 2008, p. 2).

\

Dois outros aspectos foram fundamentais a escolha da transcricdo fonética ampla nesta
pesquisa: primeiro, o fato de que Thais Cristofaro Silva, uma das principais referéncias quanto ao
PB cantado nesta pesquisa, adota o0 mesmo tipo de transcri¢do em seu livro Fonética e Fonologia
do Portugués (2008); segundo, o fato da referida autora ter sido a lingiiista consultora quanto aos
aspectos da definicdo dos simbolos fonéticos a serem utilizados na tabela fonética do PB cantado.
Para esta linha de pensamento ser mantida, escolheu-se a transcri¢cdo fonética ampla nos exemplos,

demonstragdes e avaliagdes vindouras.

1.3 - Consideracodes sobre o AFI (Alfabeto Fonético Internacional).

O Alfabeto Fonético Internacional (AFI), surgiu em 1886, quando um grupo de professores
franceses e britanicos, criaram uma gama de simbolos que representasse respectivamente cada som
fonético das linguas naturais. O linguista francé€s Paul Passy junto a outros professores e
profissionais formou a Associagdo Fonética Internacional. Esta associacdo promove o estudo
cientifico da fonética e aplicacdes praticas do Alfabeto Fonético Internacional, sendo esta uma das
suas maiores contribui¢des ao academicismo.

Segundo o site da Associagdo Fonética Internacional, originalmente a base do AFI foi a
reforma ortografica do inglés em busca de uma adequagdo aos outros idiomas. Os valores dos
simbolos seguiram as caracteristicas de cada lingua e tornaram-se varidveis, pois este alfabeto visa
um padrdo de notagdo para a representacdo fonética de todas as linguas. Assim, em 1888 o alfabeto
adquiriu uma base so6lida para revisdes futuras. Posteriormente o AFI foi amplamente revisado e
uniformizado para todos os idiomas, sendo as principais revisdes datadas de 1900 e 1932. O AFI
permaneceu inalterado até 1989, quando ocorreu outra revisdo importante em Kiel. Sua Ultima
revisdo data de 2005, quando alguns simbolos foram eliminados e outros acrescidos. A maioria das

mudangas no AFI consistiu em renomear os simbolos e as suas respectivas categorias, além da
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modifica¢do de algumas fontes usadas.

Atualmente o AFI possui 107 letras distintas, 52 diacriticos e quatro marcas de prosédia.
Visando sempre uma proximidade com o alfabeto latino, a maioria das letras do AFI origina-se do
alfabeto romano, ou ¢ derivada do mesmo. Algumas letras também procedem do alfabeto grego ou
derivacdes deste, e outras ndo pertencem a nenhum alfabeto sendo elaboradas de acordo com a
especificidade inerente a cada idioma.

A aplicabilidade do AFI ¢ vasta, sendo que esta ferramenta facilitadora a representacao da
prontncia das palavras ¢ amplamente utilizada por diversos profissionais de distintas categorias.
Para Davis (2003, p. 5) o AFI ¢ um sistema de simbolos usado para representar a pronuncia dos
sons de uma lingua.

E sabido no meio académico que a transcrigdio fonética da fala nem sempre é algo
consensual, de fato podendo ser considerada arbitraria, tanto na fala espontanea quanto no canto. As
nuances e percepcdes das particularidades de uma lingua agregam aspectos inerentes ao convivio
social, regionalismo e capacidade de reproducdo da mesma dentre outros.

Por sua vez, Brandao (2003, p. 89) afirma que o uso do AFI associa a funcao auditiva a
funcdo mental no processo cognitivo, equipando o profissional do canto para desenvolver uma
audicdo critica e consciente, facilitando a mudanga de hdbitos e postura articulatéria. Esta
consciéncia ¢ muito importante para o aperfeicoamento da dic¢do lirica, e o uso do AFI ¢ um
instrumento eficaz e indispensavel para o alcance deste objetivo.

Ao aprender o som dos simbolos fonéticos do AFI, torna-se possivel a reprodugao sonora de
um idioma, com uma boa margem de fidelidade na pronuncia deste, sem a necessidade prévia de
conhecimento da gramatica ou dominio amplo da significAncia necessaria & compreensao total do
mesmo. E claro que se obtido o conhecimento pleno de todos os idiomas visitados, a compreensio e
a capacidade de reprodug¢ao dos mesmos serdo mais aprofundadas porém, isso € quase uma
irrealidade ao senso comum no meio artistico.

Desenvolvido para representar as caracteristicas da fala identificaveis como fonemas,
entonagdo, separagdo de palavras e silabas, os simbolos fonéticos do AFI sdo divididos em trés

categorias: letras, diacriticos e supra-segmentais como veremos a seguir segundo Houaiss:

a) Letras: cada sinal grafico que representa um fonema ou grupo de fonemas na transcri¢do
de uma lingua. As letras podem ser vogais ou consoantes ¢ indicam no AFI os sons basicos
dos fones (2009, p1171).

b) Diacriticos: A origem desta palavra é grega e significa capaz de distinguir, de separar.
Cada um dos sinais graficos do AFI confere um novo valor fonético ou fonoldgico ao ser
acrescentado a um simbolo fonético (2009, p. 678).

¢) Suprasegmentais: sdo os fatos prosddicos que se superpdem a cadeia de fonemas
segmentais, como o acento tonico, o tom, a duracdo, velocidade e a entoagdo.(2009, p.
1793).
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Segundo o site da Associagdo Fonética Internacional as linguas variadas do mundo estdo em
constante evolugdo, sofrendo influéncias e variagdes diversas com o passar do tempo. Servindo
como base a este sistema de alfabeto fonético ha varios assuntos teoricos sobre a fala, dicionarios e
livros de linguas estrangeiras que usam o AFI ou modificacdes do mesmo na indicagdo fonética das
palavras. Existem outros sistemas adotados em diferentes paises, como por exemplo, na Republica
Tcheca, onde se utiliza o AFI apenas para os sons que nao existem em tcheco.

Para Wall (1989, p. 3 a 6), o uso do AFI ¢ valioso aos cantores por inumeras vantagens,
sendo elas:

a) os livros de diccdo e diciondrios de lingua estrangeira usam o AFI para comunicar
pronunciacoes;

b) os departamentos de musica das faculdades nos EUA também utilizam o AFI para regras
de pronuncia;

c) a leitura fonética de cangdes e drias realizadas por autores como Coffin, Errolle entre
outros, sao uma referéncia de trabalho usada frequentemente em cursos de dicgao;

d) os textos correntes de pedagogia vocal e pesquisas do estudo da voz usam os simbolos
fonéticos do AFI, sendo que este alfabeto oferece uma influéncia positiva ao desenvolvimento do
tom cantado, pois uma articulagdo clara e precisa das consoantes e vogais favorece o
desenvolvimento da qualidade tonal;

e) o uso do AFI favorece uma comunicagao sobre sons da fala e pronuncia mais precisa, pois
os sons ficam associados a um simbolo visual especifico.

Ao apreciar-se uma cangao, decodificam-se os aspectos sonoros dos sons € palavras contidos
na mesma. Para a compreensdo destes e respectiva contextualizacdo contida no texto e na melodia
da cancdo (sendo esta o resultado da agdo criativa do poeta, do compositor e do intérprete), a
capacidade perceptiva do ouvinte ¢ um fator determinante, pois a capacidade perceptiva do ouvinte
também determinara a profundidade da apreensdo de todos os fatores envolvidos em uma
performance vocal. Cabe ao intérprete fundamentar sua performance, favorecendo assim ao ouvinte
uma apreciacdo sustentada pela andlise e observacdo de todas as vertentes supracitadas

simultaneamente para possibilitar uma melhor compreensao ao ouvinte da obra apresentada.
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1.4 - A Tabela Fonética do PB Cantado versao em Portugués, origens e conceitos.

Pereira & Kerr (2003, p. 128) esclarecem que diversas linguas possuem normas técnicas
utilizadas no canto erudito e que estas diretrizes procuram solucionar o problema de unir-se uma
boa inteligibilidade ao que se considera cantar bem, e sdo aceitas universalmente. Isto ndo significa
que todos os naturais de paises que tém uma lingua comum falem segundo suas normas de dicgao,
embora as aceitem para cantar.

O caminho para a elaboragao da tabela fonética tem seu escopo principal na dicgdo e
pronuncia do PB falado e cantado. Desde 1937 a ideia da padronizacdo de uma maneira neutra,
isenta de regionalismos e sotaques ¢ avaliada. Mario de Andrade escreveu varios livros e ensaios
sobre o assunto. O mais importante destes foi “Normas para a boa prontincia da lingua nacional no
canto erudito”, aprovada no I Congresso da Lingua Nacional Cantada, sendo este um dos principais
alicerces a elaboracdo do artigo “PB Cantado-normas para a pronuncia do portugués no canto
erudito” (KAYAMA et. al. 2007).

Segundo Pereira,

Mario de Andrade empenhou-se pela utilizagdo de uma fala brasileira, ou seja, de uma
forma propria para escrever e dizer o portugués praticado no Brasil. Acreditava na forga da
palavra na tarefa de reconstruir seu pais, fosse por meio da literatura e do teatro, fosse unida
a musica e mediante o cantor. ( 2006, p. 16).

Uma das primeiras referéncias a maneira o mais natural possivel de se cantar o PB ocorreu
no I Congresso da Lingua Nacional Cantada, liderado por Mario de Andrade, no qual foi escolhida
como padrao referencial a fala em uso no Rio de Janeiro, capital da Republica. Posteriormente
outros estudos e encontros se seguiram como, por exemplo: o Primeiro Congresso da Lingua Falada
no Teatro em Salvador em 1956, o II Congresso Brasileiro de Canto no Rio de Janeiro em 2002, e o
IV Encontro Brasileiro do Portugués Brasileiro Cantado realizado em 2005 na cidade de Sao Paulo.

Certamente dentre todos os aspectos que motivaram Mario de Andrade a escrever seu
Ensaio sobre a musica brasileira, um dos principais foi a padroniza¢ao de uma lingua nacional, que
estivesse a servico do nacionalismo brasileiro nas artes da linguagem e do canto, “Num pais tao
grande como o Brasil a lingua portuguesa oficial aparece como elemento aglutinador das diferentes
culturas e classes sociais. Mario constatou um conflito entre o que se escreve (a Portuguesa) e o que
se fala (2 Brasileira)” (PEREIRA 2002, p. 7).

Em seu artigo sobre as Normas de 1938, Mario de Andrade cita as atas deste congresso e
afirma que “a fixagdo destas normas nao implica de forma alguma a fixagao definitiva e irrecorrivel
da fonética da lingua padrdo, sendo este o motivo que as nomeia como 'normas' € nao

"leis' (NORMAS, 1938, p.35). Tal assertiva é corroborada pelos pesquisadores posteriores, sendo
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entdo as normas um conjunto de explicagdes sobre a dic¢do e prontincia do PB cantado, servindo
como guia para cantores, maestros, linguistas, fonoaudidlogos brasileiros ou estrangeiros.

Os relatos e discussdes em todos os congressos objetivaram a normatizagdo da dic¢do do
PB, e respectiva fixacao destas normas, sem torna-las uma regra absoluta e imutavel, pois além de
se tratar de um objeto de estudo complexo e inserido em vérias areas de conhecimento como canto,
fonética, linguistica, fonoaudiologia, fonologia, teatro e regéncia (dentre outras), as linguas estdo
sempre em constante evolugdo, pois sofrem influéncias do meio interno e externo onde sdo
propaladas com o passar dos anos. Assim, percebe-se que o portugués falado atualmente ndo € o
mesmo de tempos pregressos, dai a necessidade de um direcionamento, uma aproximacdo da fala
atual, de maneira naturalmente articulada, com uma dicg@o “neutra”, sendo esta a principal proposta
abordada no artigo “PB cantado — normas para a prontincia do portugués brasileiro no canto
erudito” (KAYAMA et. al., 2007, p.03).

Segundo Herr, o Prof. Cunha no Primeiro Congresso Brasileiro de Lingua Falada no Teatro,
atenta para o fato de que do radio, televisdo e cinema, entre outros meios (sem mencionar o canto),
o padrao culto para o teatro poderia ser propagado nacionalmente, e propds no referido congresso a
adocdo de “...uma média equidistante de todos os padrdes basicos regionais” (2007, p.36).

No IV Encontro Brasileiro de Canto em 2005, estabeleceu-se como prioridade a adocao de
critérios visando a utilizagdo das Normas de maneira pratica e de facil entendimento.
Reconhecendo-se as divergéncias nas pronuncias regionais como riqueza e diversidade da lingua,
buscou-se encontrar uma média do falar equidistante de todos os padrdes basicos regionais, em
concordancia a proposta de Celso Cunha no congresso de 1956. Assim apds inimeras consideragdes
junto a comunidade de cantores, professores de canto e linguistas presentes, sendo estes
provenientes de varios estados brasileiros, votou-se abertamente quais os melhores simbolos
fonéticos passiveis de representagdo para o PB cantado. Por maioria decidiu-se a elabora¢ao de uma
tabela fonética representativa de um portugués “neutro” isento de regionalismos para uso dos
estrangeiros no aprendizado do repertorio brasileiro de cangdes eruditas.

Esta primeira tentativa de estabelecimento das normas, publicadas no Boletim da Associacao
Brasileira de Canto (ABC), com os respectivos documentos do IV Encontro Brasileiro de Canto, foi
aprimorada devido a “necessidade de uma abordagem interdisciplinar na revisdo e estabelecimento
da tabela fonética das normas” (KAYAMA et al. 2007, p. 02). Nos estudos do Grupo de Trabalho
(GT) em 2006, “O Portugués Brasileiro Cantado” durante o XVI Congresso da ANPPOM
(Associagao Nacional de Pesquisa e Pos graduagdo em Musica), a linguista Thais Cristéforo Silva
passou a integrar o grupo de pesquisadores das normas do PB como consultora a definicdo dos

simbolos fonéticos a serem adotados.
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Em 2007, durante o XVII Congresso da ANPPOM, o Grupo de Trabalho “O Portugués
Brasileiro Cantado” realizou aperfeicoamentos aos trabalhos anteriores, visando uma concordancia
aos padrdes propostos pela ABL (Academia Brasileira de Letras). Todos os esforcos supracitados
resultaram na publicagdo do artigo “PB cantado - normas para a prontincia do portugués brasileiro
no canto erudito” (KAYAMA et al. 2007).

A assertiva de Mario de Andrade de que as linguas estdo em constante evolucgdo, foi
plenamente compreendida pelos pesquisadores posteriores a ele, pois 0s mesmos propuseram na
tabela fonética do PB cantado a fun¢do de um guia a ser seguido e adotado, e ndo uma regra
inquebrantavel aonde todas as demais possibilidades da dic¢do do PB fossem anulada. A referida
tabela serve como uma dire¢do, um caminho a ser seguido, respeitado e aperfeicoado, em
consonancia com a evolugao da lingua nacional brasileira.

O escopo principal do referido artigo ¢ a apresentagdo da tabela fonética do PB cantado,
visando “um padrao de pronuncia reconhecivelmente brasileira para o canto sem estrangeirismos ou
regionalismos, reservando-se a consideragdo das influéncias internacionais e das importantes
variedades regionais e historicas da nossa lingua para estudos futuros” (KAYAMA et. al. 2007, p.
03).

Dando continuidade a essa assertiva estes autores afirmam que:

A esperanga ¢ que a maioria dos cantores brasileiros adote aos poucos esta pronuncia nao
regional. No caso de uma musica com teor incontestavelmente regional, ¢ de ser esperado
que cantores da regiao da composi¢do ou do compositor cantem com seu “sotaque”. Porém,
com risco de caricaturas, ¢ dificil para cantores de outras regides imitarem um “sotaque”.
Por esta razdo a importincia do portugués brasileiro “neutro” — reconhecivelmente
brasileiro ¢ nacional, ndo importando a origem do cantor. A proéxima etapa de discussdo
para futuras modificagdes nas Normas sera dedicada as falas regionais brasileiras e a
pronuncia do portugués na musica historica brasileira (KAYAMA et al. 2007, 05).

Vale ressaltar que além dos motivos apresentados no artigo supracitado, existem outros
aspectos relevantes quanto a necessidade da padronizacdo destas normas:

a) Como um meio de padronizacdo da diccdo do PB cantado em concursos de canto
realizados no Brasil ou exterior. A prontncia neutra ou padronizada isenta de regionalismos ou
sotaques, favorece aos cantores uma equanimidade durante a avaliagdo de sua respectiva dicgao.
Este fato foi frequentemente comentado tanto por parte dos concorrentes quanto por parte dos juizes
entre os cantores nos diversos concursos e audi¢des de canto dos quais eu participei.

b) Ainda nesta situagdo, se um concorrente cantar o PB com um sotaque nordestino, isso
podera causar um estranhamento aos juizes da banca deste concurso caso estes sejam cariocas ou
paulistas e vice versa. A identificacdo de uma lingua ocorre por meio das significAncias embutidas

em cada palavra articulada no canto ou fala. Assim se um “sotaque” for exageradamente
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apresentado durante uma performance sem que isto esteja implicito na partitura, tal gesto vocal
também pode causar um estranhamento ou distanciamento ao ouvinte, porventura o acento em
questao ndo seja comum a sua regido ou ao Senso comum.

c) Serve para um elenco de cantores trabalharem em uma mesma linha de interpretagdo
quanto a diccdo durante um espetaculo. Supondo que existam varios personagens representados em
um mesmo contexto histdrico-social, ao realizar este espetaculo os cantores ndo podem apresentar
uma pronuncia do portugués tdo dispar uns dos outros, exceto se isso for uma condigdo a
caracteriza¢cdo de um personagem especifico.

d) Com o uso da tabela fonética do referido artigo possibilita-se uma coeréncia a proniincia
de todos os cantores, brasileiros ou ndo, favorecendo uma prontincia do PB coesa e unificada.

e) Usualmente, quando se escuta uma performance estrangeira do PB, esta ¢ realizada com
acentos e regionalismos (em sua grande maioria carioca ou do PE). Isso pode ser devido ao fato do
desconhecimento de um padrao “neutro” do PB cantado.

f) Os estrangeiros que se interessam pela musica brasileira cantada, precisam de um
referencial padronizado do PB cantado para fundamentarem suas respectivas interpretagoes.

g) Segundo Mattos (2009, p.01), as normas do PB cantado tiveram como objetivo a
contribuicdo a distin¢do entre as pronuncias do PB brasileiro e demais vertentes internacionais do
idioma derivados do PE.

A tabela fonética do PB cantado mostra a subdivisdo ortografica do PB em vogais e
consoantes (e respectivos simbolos fonéticos e ortograficos) em ordem alfabética. Primeiramente
discorre sobre as vogais e posteriormente sobre as consoantes. Nestas duas categorias hd a
ocorréncia de casos especiais de nasalizagdes, encontros vocalicos e consonantais. Apresenta em
quatro colunas contendo da esquerda para a direita: o simbolo ortografico, o simbolo fonético,
transcrigdo e pronuncia (com informagdes pertinentes) e informagdes complementares de cada letra

do alfabeto do PB (anexo A).

Em linhas gerais, a tabela considera a subdivisdo tradicional dos simbolos ortograficos do
PB, bem como dos seus correspondentes simbolos fonéticos, nas categorias de vogais e
consoantes, com a apresentacdo de cada um dos componentes destas categorias de acordo
com a ordem alfabética. Ambas as categorias compreendem ainda alguns casos especiais de
sequéncias de simbolos ortograficos que, uma vez combinados, representam formas de
prontncia especificas (como no caso dos encontros vocalicos, encontros consonantais e
nasalizagdes) (KAYAMA et al. 2007, p.06).

Os simbolos fonéticos apresentados na referida tabela seguem o padrdo do AFI, e visam a
compreensdo internacional da transcricdo fonética do PB favorecendo a pratica do canto lirico.
Todas as transcrigoes fonéticas desta tabela foram criadas com o uso da fonte Doulos SIL, sendo

esta disponibilizada gratuitamente no site www.sil.org.
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No artigo “PB cantado”, valorizou-se a transcricdo fonética embasada em aspectos
amplamente discutidos sobre as normas cultas do PB cantado, com cunho histérico, estrutural,
técnico e estético. Foram amplamente considerados os aspectos quanto a nasalizagdo, encontros
vocalicos, ditongos e hiatos. Para maiores detalhamentos destas ocorréncias vide anexo A.

Quando ocorrem ditongos utilizou-se a inclusdo do sinal [:] na transcri¢do fonética,
indicando o prolongamento da vogal anterior ao sinal, em relagdo a semivogal posterior, nos
ditongos decrescentes (ex.: [oi], na palavra “noite” noi-te ['no:I1.tfI].

A nasalidade no “artigo PB cantado” ¢ apresentada por meio de varios exemplos, em todas
as ocorréncias das vogais do PB. Evidentemente que ndo seria possivel agregar todas as
possibilidades de uma vogal oral seguida de uma consoante nasal, mas muitas delas s3o bem
representadas no referido artigo de maneira pratica e simples, seguindo as tradigdes do canto erudito
em outros idiomas. “Em casos controversos utilizou-se as referéncias das tradi¢des do canto erudito
em outros idiomas (como os casos de nasaliza¢do, cuja pronuincia poderia ser orientada pela
oposic¢do entre os padrdes do francés e do italiano)” (KAYAMA et. al. 2007, p.09).

Em casos de duvidas quanto a acentuacdo tonica de alguma palavra e prontincia de varias
vogais e consoantes, ¢ sugerido o uso de um dicionério, como complemento as informagdes da
tabela.

A tabela fonética ndo apresentava nenhuma pista audiovisual com o ponto ou modo de
articulacdo dos fonemas, aspecto este que favorece ao entendimento da sonoridade e respectiva
pronincia por parte dos estrangeiros que vierem a usar a mesma. Assim elaboramos a pista

audiovisual do PB Cantado que pode ser observada por meio dos sites: www.youtube.com/watch?

v=CPhofrGOe7Q www.ia.unesp.br/gp/expressao_vocal/index.php .

1.5 - A Tabela Fonética do Portugués Brasileiro Cantado versao em Espanhol.

A traducdo da tabela fonética do PB cantado, contida no artigo “PB cantado — normas para a
pronuncia do portugués brasileiro no canto erudito” surgiu a partir da necessidade para realizar esta
pesquisa. Para favorecer uma maior compreensdo e inteligibilidade da tabela fonética do artigo
supracitado aos cantores argentinos que iriam participar desta pesquisa, o pesquisador responsavel
realizou uma traducao inicial da mesma.

Para dirimir possiveis duvidas ou erros o mestrando da UNESP Fernando Llanos, foi

convidado a conferir a referida traducdo. Esta escolha se deu pois, ele ¢ hispanofalante e mestrando
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http://www.ia.unesp.br/gp/expressao_vocal/index.php
http://www.youtube.com/watch?v=CPh9frGOe7Q
http://www.youtube.com/watch?v=CPh9frGOe7Q

na mesma instituicdo que o autor desta pesquisa.

Durante esta tradug@o nao se privilegiou nenhum regionalismo ou grafia especifica a alguma
regido hispanofalante, mas buscou-se uma traducdo geral, tendo como base o AFI (Alfabeto
Fonético Internacional), em congruéncia a mesma dire¢do apontada pelo artigo em questao.

Todos os aspectos estéticos e didaticos contidos na tabela fonética em portugués foram
respeitados na traducdo para o espanhol. As palavras e respectivos aspectos sonoros que eram
usados como exemplos foram mantidos em portugués, como se pode observar nos excertos das
figuras 06 e 07. A tabela fonética do PB cantado em espanhol pode ser observada na integra, por

meio do anexo B.

VOGALY
Smheh | Simbolo e .
, ) Transericdo e proninci: inforuacoes esseacius nformages complementares
ortgrifics | fonétien
1| 2 ]| En posiiotia (g2 [z, psich e et pbrgo | Ece:csosen quealt '’ ccome s dis esomtes o ou
. o 1 (ver aseguros casasde e )
[gbr ) ou osttuca medial (rc-d-2h 5 ba ] (e astg )
2 [ | Emposiio stonafinal (s0a o.x).

Figura 06: Excerto da Tabela Fonética do PB cantado. (Kayama et al 2007).

VOCALES
Simhalo Simhalo . o . , ,
, y Transeripeidn v pronunciacian: informaciones esenciales Informaciones complementares
ortografies | fonetica
1| [ | Enposiciontinica seo [gats), posiciondtom retiica (s-brigy | Excepeion:casosen quelaleta ' estéatesdelas onsonartes 'm0
‘ o 0’ (ver a continuacion los easos e ‘v ‘e,
[2bri.ge]) o postoncamedial (sd-ba-gl 5 ba.du]). [ ye)
1 (] | Enposicidn dtona final zota so.e]).

Figura 07: Excerto da Tabela Fonética do PB cantado em portugués traduzido para o espanhol. (PINHEIRO e LLANOS
2009).
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Capitulo 2

2.1 Sintese contrastiva do Alfabeto Grafico e Fonético do PB e do Espanhol falado na

Argentina e respectiva aplicacdo a cancido “Cantar”.

Apresentamos esta sintese contrastiva no intuito de visualizar algumas das varias
semelhancas e distingdes do PB e do Espanhol, observando assim em quais aspectos destas linguas
ocorre um maior grau de aproximac¢do (ou nao), passiveis de gerar um favorecimento (ou ndo) a
compreensdo da tabela fonética do PB cantado por parte dos cantores argentinos. O fato das
duas linguas serem semelhantes pode resultar em vantagens ou desvantagens. A vantagem surge na
possibilidade de uma aprendizagem rapida, porém esta ¢ atrelada a uma possivel desvantagem a
aprendizagem correta e consciente, especialmente quanto a pronuncia de uma lingua distinta da
lingua mae.

Segundo Casteleiro e Reis

uma outra desvantagem ao nivel fonético-fonologico, quando se fala da aprendizagem de
duas linguas tdo proximas, ¢ que o aprendiz acaba por tentar encontrar, na sua lingua
materna, estruturas semelhantes que lhe possibilitem uma proniincia aproximada, ao
contrario do que ¢ pretendido, ou seja, a prontncia correta da lingua. Os sistemas graficos
do Portugués e do Espanhol também revelam grande proximidade, o que constitui outra das
vantagens para a compreensdo rapida das duas linguas, mas, por sua vez, esta aparente
proximidade leva o aprendiz espanhol ao erro na pronuncia das palavras, em que mais uma
vez ele tenta articular a palavra portuguesa de igual forma que a sua correspondente na
lingua espanhola. (2007, p.3).

A analise contrastiva das duas linguas, mostra no campo lexical aspectos conhecidos como
“falsos cognatos”, usualmente denominados falsos amigos, ou seja, palavras que possuem
semelhancas na grafia e/ou sonoridade, porém, com significados diferentes na grafia das palavras, e
na sonoridade das mesmas.

Para Casteleiro e Reis

esta relagdo de “falsa amizade” pode ocorrer em pelo menos trés situagdes diferentes: em
palavras que sdo graficamente semelhantes, mas que foneticamente sdo diferentes, como
“academia® (Portugués) ““ academia® (Espanhol); em palavras que alteram de género entre
as duas linguas, como por exemplo “ a dor “, (Portugués) “el dolor”, (Espanhol); em
palavras que derivam do mesmo étimo latino e que, com ortografia semelhante, apresentam
significados diferentes, como acontece, por exemplo, em “ esquisito (Portugués), com o
significado de «algo estranho», ¢ “exquisito” (Espanhol), que significa «algo delicioso ou
de muito bom gosto». Estes tipos de expressdes lexicais, que muitas vezes coincidem
grafica e foneticamente nas duas linguas, implicam uma tal variacdo de significado que
podem criar confusdes e provocar erros (2007, p.4).

O PB e o Espanhol sdo linguas de origem romanicas, sendo caracterizadas normalmente

como linguas irmds. Segundo SILVEIRA (2001, p. 87) “as linguas maternas PB e Espanhol
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originam-se diacronicamente da mesma familia linguistica, compartilhando aspectos fronteiri¢os
desde o surgimento das respectivas nagdes”. Essa proximidade sustenta a hipotese de que os
aprendizes destas linguas sdo na verdade, falsos principiantes, pois os iniciantes no PB ou no
Espanhol ja conhecem em seu proprio idioma uma interface de expressdes tanto lexicais quanto
gramaticais.

Silveira ainda afirma que

essa diferenca se faz necessaria, pois, para linguas de interface, o aprendiz nao pode nunca
ser considerado como iniciante, na medida em que ha semelhanga entre os sistemas
linguisticos, e ja desde seus primeiros contatos com a lingua faz-se entender e entende; o
mesmo nao acontece com aprendizes de lingua estrangeira, pois as diferengas estruturais e
lexicais sdo muito grandes (SILVEIRA, 2001, p.11).

Segundo Martins, “quanto mais semelhantes se nos apresentem duas linguas, bem maior
margem de confusdes e dificil assimilagdo oferecem aquele que as estuda como segunda
lingua” (1967, p.05).

Para observar as dificuldades e ou facilidades encontradas pelos cantores argentinos quanto
a pronuncia do PB, foram comparados alguns aspectos da base articulatdria do espanhol com o PB,
destacando-se algumas caracteristicas essencialmente pertinentes, sem adentrar-se em
particularidades ou regionalismos caracteristicos a cada idioma.

A sintese contrastiva do PB e do Espanhol apresentada a seguir ¢ baseada nos autores:
Martins (1967), Silveira (1988), Simdes (1991), Pereira (1996), Freire (2002), Gregio (2006),
Kayama et. al. (2007) Dias e Talavera (2008), Oliveira (2008), Pereira (2008), Houaiss (2009) e
Ferreira (2010),.

Segundo Martins, “a pronuncia do espanhol requer, portanto, mais energia articulatoria que a
do portugués” (1967, p.143). O sistema vocalico espanhol ¢ mais limitado se comparado ao do
portugués. “O espanhol possui cinco vogais fonoldgicas, ao passo que o portugués apresenta doze
vogais silabicas e duas assilabicas” (199, p.144).  As vogais no espanhol sdo sempre orais, € nao
sofrem uma redugdo como no PB diferentemente do PB.

Segundo Martins

Em espanhol, as vogais oronasais devem ser denominadas, com mais propriedade,
oronazalizadas, porque s3o alofones das vogais orais e produzem-se com menos
ressondncia nasal que as correspondentes do portugués, que tém pertinéncia e sdo
verdadeiros fonemas (1999, p.144).

Embasado na sintese fonética-fonologica do PB e do Espanhol supracitada, podemos
observar as possiveis dificuldades a serem encontradas pelos cantores argentinos na execu¢do da
can¢do “Cantar” com poesia de Helena Kolody. Estes aspectos serdo apresentados seguindo a

ordem de aparicdo dos mesmos na poesia. Serdo utilizados trés sites com imagens pertinentes a
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fonética articulatéria do Espanhol e PB:

http://www.uiowa.edu/~acadtech/phonetics/spanish/frameset.html

http://www.cefala.org/fonologia/fonetica_consoantes.php.

http://www.cefala.org/fonologia/acustica_vogais.php

As imagens apresentadas a seguir mostram uma vista em corte longitudinal dos pontos de
articulagdo fonética. O exemplo a esquerda representa o ponto de articulagdo no idioma espanhol e

o exemplo a direita representa o ponto de articulacdo no PB.

[791)

Figura 08: O “q” [k] em espanhol e portugués, adaptadas respectivamente dos sites
http://www.uiowa.edu/~acadtech/phonetics/spanish/frameset.html
http://www.cefala.org/fonologia/fonetica_consoantes.php.

Acessados em 20 de abril as 15h.

Quem [k&:1]: 0 uso do “Qu” é comum ao PB e ao Espanhol, com uma grafia similar nos
dois idiomas (quien — quem). A diferenca principal a ser observada ¢ que no espanhol se pronuncia
“quien” [kien], com articulacdo do “n” ao final e no PB este som ¢ realizado na forma de um
ditongo nasal.

A dificuldade maior nesse caso pode ser a presenga do ditongo decrescente nasal [€:I], pois a
palavra “quien” em espanhol ¢ articulada ao final como um som velar oclusivo [en], enquanto que
em PB ela ¢ oclusiva nasal €:1. “Sempre em finais de palavras, as sequéncias de letras 'e', '€ém’, 'ém'
e 'éns' devem ser pronunciadas como ditongos nasais decrescentes” (Kayama et. al. 2007, p.12),
tendo como articulador ativo o dorso da lingua que realiza uma estritura no céu da boca e ndo a
ponta da lingua como em espanhol”.

Na figura 09 a seguir € possivel observar a terminagdo do “n” em espanhol e compara-lo ao

“em” em portugués como ditongo decrescente nasal [&:1].
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http://www.cefala.org/fonologia/acustica_vogais.php
http://www.cefala.org/fonologia/fonetica_consoantes.php
http://www.uiowa.edu/~acadtech/phonetics/spanish/frameset.html
http://www.uiowa.edu/~acadtech
http://www.cefala.org/fonologia/acustica_vogais.php
http://www.cefala.org/fonologia/fonetica_consoantes.php
http://www.uiowa.edu/~acadtech/phonetics/spanish/frameset.html
http://www.uiowa.edu/~acadtech

Figura 09: o nasal “en” [en] do espanhol ¢ “em” [&:1] do PB.

Vai [va:I]: A letra “v” realizada em PB possui fun¢do ora similar, ora distinta da letra “v”
realizada em espanhol (vide figura 10). A grafia do “v” e do “b” em espanhol e portugués ¢ idéntica.
Em espanhol os segmentos consonantais “v” e “b” sao representados pelo fonema [b], podendo ser
bilabial [b] ou fricativo [B] (neste caso o som tem uma leve aspiracdo bilabial seguido por
sonoridade), e os labios quase ndo se fecham na producdo sonora, ndo obstruindo totalmente a
passagem do ar durante a fonacao. Este ¢ um fricativo quando precedido por uma consoante nasal,
ou quando nao ocorrem apds uma pausa, exemplos: “bomba” ['bd.be], “baba” ['ba.be] (oclusivo),
“escoba” [es'ko.ba] (fricativo), “invadir” [in.ba'dir], “uva” [uba] (fricativo). Em PB, o simbolo
grafico “v”’ ou o segmento consonantal “v”" serd sempre fricativo, labiodental, vozeado, com agao
do labio inferior (articulador ativo), sobre os dentes incisivos superiores (articulador passivo). O
simbolo grafico “b”, ou o segmento consonantal “b” serd sempre oclusivo bilabial vozeado,
ocorrendo a oclusdo total do labio pela agdo do articulador ativo 1dbio inferior em oposi¢do ao

articulador passivo labio superior.
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Figura 10: 0 “b” e 0 “v” no espanhol e PB respectivamente.

O ditongo decrescente “ai” ocorre nas duas linguas e neste caso possuem 0 mesmo uso,
possuindo uma leve diferenciagdo quanto a abertura do “a” [a] que no PB ¢ um pouquinho mais

aberto.

Cantando [ke'te.do]: a realizagdo desta palavra nas duas linguas ¢ proxima quanto a grafia,

mantendo-se o mesmo sentido 1éxico. As principais diferencas podem ser observadas quanto ao

grau de nasalizagdo de cada idioma “an” [an] e [&] respectivamente, sendo este mais perceptivel e
acentuado no PB. Na figura 11 pode-se observar que o nasal ¢ realizado em espanhol, tocando a
ponta da lingua nos dentes incisivos impedindo a saida do ar pela boca, enquanto no PB o ponto de
articulagdo ¢ alveolar. Os nasais em espanhol e PB sdo consoantes oclusivas, porém em espanhol a
nasalizacdo sé ¢ representada quando a vogal ocorre entre sons nasais, como por exemplo, nas
palavras “mano”, “nena”, “mina”, “muiieca”, ou quando aparece ap6s pausa e seguida de nasal
em final de silaba como por exemplo em “antes, enfermo, infierno, onda, umbral” . Isto ndao ocorre
em palavras como “anillo”, “enero”, pois a consoante nasal nao estd no final da silaba. A auséncia
de contato direto com as nasais, impede a nasalizacdo nos ditongos e tritongos, assim nao hé vogal

nasal nas palavras “miento” e “neumdatico”.
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Segundo Martinez,

Pode-se considerar que nas vogais do portugués hd uma vogal mais um resto de nasalizagdo
que poderia ser traduzido em um processo assimilatorio da consoante nasal pos-vocalica
para a consoante seguinte, dependendo do modo e tragos articulatorios desta consoante.
Seria o caso, por exemplo, de banco [ba.ku], onde, além da nasalizagdo da vogal vemos
que o arquifonema /N/ se realiza velar antes de consoante velar. No entanto, em castellano,
a nasalizaggo s6 se produz entre nasais, pelo que no resulta incomum escutar em falantes
desta lingua uma pronunciac¢do oral das vogais nasais portuguesas que se encontram em
posic¢des distintas. (2001, p.6, vol2)*

Outro aspecto que pode vir a causar duvidas aos cantores argentinos durante a execugao da
palavra “cantando” ¢ a redu¢ao do “0” [U] em posi¢do atona ao final da palavra que ocorre apenas

em PB.

Figura 11: realizacao do “n” [n] em espanhol e n [n] em PB respectivamente

“Niio” [nev]: Esta palavra tem um par semelhante em espanhol, “no”, que possui 0 mesmo
sentido 1éxico e grafia muito proxima, significando negagdo. A articulacdo do “n” neste caso ¢
similar nas duas linguas, sendo linguodental, porém em PB ocorre ao final da palavra o ditongo
nasal decrescente [Bv] (figura 12). O labio encontra-se em posicio arredondada na palavra “no” do
espanhol, enquanto em PB, o ldbio passa por um arredondamento, partindo de uma posi¢do labial
mais aberta [@]para uma posigdo mais arredondada, quase “u” [Bu]. Neste caso, ambas as vogais

devem ser nasalizadas.

5 Puede considerarse que en las vocales del portugués hay una vocal mas un resto de nasalizacién que podria
traducirse en un proceso asimilatorio de la consonante nasal postvocalica a la consonante siguiente, segun el modo y
los rasgos articulatorios de esta consonante. Seria el caso por ejemplo de banco [ ], donde ademas de la
nasalizacion de la vocal vemos que el archifonema /N/ se realiza velar antes de consonante velar. Sin embargo, en
castellano, la nasalizacion sélo se produce entre nasales, por lo que no resulta infrecuente oir en hablantes deesta
lengua una pronunciacion oral de las vocales nasales portuguesas ue se encuentran en posiciones distintas. (Martinez
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Figura 12: “0” do espanhol comparado ao “d0” do PB.

Em nosso entendimento o simbolo [U] da tabela fonética do PB cantado nessa ocorréncia
também deveria ter o diacritico [~] acima do [uU] para diferenciar o uso do mesmo como, por
exemplo, na transcri¢do da palavra sal [sa:U], e também para indicar a nasalizacdo e possibilitar
uma melhor diferenciacdo ao estrangeiro quanto ao uso do [U] nasal ou nao do PB.

“Sozinho” [s0'zi.nU]: Fazendo-se a divisdo sildbica da palavra so.zi.nho, pode-se observar
que o inicio da grafia da mesma ¢ idéntico com a palavra de mesmo significado em espanhol (so./o
— s0.zi.nho), a diferenca surge quanto a abertura da vogal, pois em espanhol os sons das vogais sao
sempre fechados [0] e neste caso o som da vogal “o0” em portugués € aberto [0]. Outra diferenca
passivel de gerar duvidas aos cantores argentinos ¢ quanto a sonoridade do “z”, [s] em espanhol e
do “z” [z] neste caso no PB. No espanhol das Américas o “z” ¢ uma alveolar fricativa surda,
enquanto no PB ela pode ser uma alveolar fricativa vozeada. O “z” do espanhol soa como [s] e
neste caso no PB o “z” tem um som caracteristico que ndo existe em espanhol. No espanhol durante
a fonagdo do [s] as bordas da lingua se apoiam na parte posterior dos molares superiores, a parte
anterior da lingua mantém-se em contato com os alvéolos superiores, permitindo um escape de ar,
enquanto o apice da lingua ¢ abaixado em dire¢do aos dentes incisivos inferiores. No PB o [z] sofre
uma obstrucao parcial (friccdo) e tem como articulador ativo o apice ou lamina da lingua, e como
articulador passivo os alvéolos, enquanto o véu palatino permanece levantado durante a vibracao
das cordas vocais (vozeamento). A dificuldade neste caso apesar de serem muito proximas em sua
execugdo, ¢ a diferenciagdo do “s” e “z” do PB, pois pode ocorrer a interferéncia do espanhol e a
pronuncia dos cantores pode se aproximar de algo como [so.'si.nu].

Outro aspecto a ser observado ¢ quanto a reducdo do “o” ao final da palavra
“sozinho” [s0'Zi.nU], pois esta possibilidade ndo ocorre em espanhol, como pode-se observar na

palavra “solo” ['so.lo].

“Dancam” ['de.seu]: Tanto a grafia quanto a pronuncia desta palavra em espanhol ¢ PB
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podem ser consideradas proximas (em espanhol danzan ['dan.san]). As duas possiveis dificuldades
que os cantores poderdo encontrar sdo: a presenca do “¢” na grafia do PB que ¢ inexistente em
espanhol, e a ditongacdo de “am” [e:5] que ocorre em PB ao final da palavra “dangam”. Quanto a
nasalizacdo do espanhol e do PB em “dan” [an] e [B] respectivamente, seguem o0 mesmo exemplo
apresentado anteriormente na figura 12.

“Em” [&:1]: A dificuldade maior nesse caso pode ser a presenga do ditongo decrescente nasal
[€:1] em PB, pois a palavra “en” em espanhol tem a articulagdo final como um som linguo-dental
oclusivo [en], enquanto no PB a palavra “em” ¢ um ditongo nasal oclusivo palatal, tendo como
articulador ativo o dorso da lingua que realiza uma estritura no céu da boca. Esta nasaliza¢dao pode
ser observada na figura 09 apresentada anteriormente.

Seu [se:u]: Acreditamos que esta palavra serd de facil compreensao por parte dos cantores,
pois, em espanhol, o pronome possessivo “suyo” apresenta similaridade com o portugués quanto a

[IP4]
S

grafia da primeira letra “s”, com o mesmo tipo de articulagdo no espanhol e PB, além de manter o
mesmo sentido Iéxico. O restante da palavra “eu” também é comum quanto a pronunciag¢ao aos dois
idiomas, pois temos em espanhol palavras como “europeo”, “eufonia”, “euro” que possuem a
mesma sonoridade, apesar do sentido do “eu” em PB ser “yo” em espanhol. Observa-se que em
espanhol este pronome serve para designar distintos géneros se comparado ao PB (suyo=seu),
(suyo=sua), (suyo=dela), (suyo=dele).

“Caminho” [ka'mi.nu]: Esta palavra em espanhol “camino” [ka'mi.no], tem o mesmo
sentido lexical que no PB. Em ambos os idiomas ¢ uma palavra trissilabica, com acento tonico na
silaba central e sdo consideradas cognatas. A observagdo principal nesta palavra ¢ quanto a
diferenca de grafia do “no” [no] do espanhol com o “nho” [nu] do PB, pois além do simbolo
ortografico “nh” ndo existir em espanhol (apesar da sonoridade préoxima do “Q’), ainda ocorre a
redugdo do “0” ao final, soando como [U]. O nasal da silaba “mi” [mi] em espanhol, “mi” [mi] em
PB, ocorre e ¢ aproximado ao nasal do PB, pois neste caso a vogal nasal encontra-se entre duas
consoantes nasais (“min”).

“O” [u]: Este artigo definido masculino em espanhol se pronuncia sempre como “o0” [o],
nao sofrendo a reducdao que ocorre em PB [U]. Neste caso, a vogal em espanhol “0” [0] apresenta
uma abertura labial maior do que a abertura do “0” [u] em PB, além do que a lingua durante a
fonacao da vogal “0”, tanto no espanhol quanto no PB fica em posi¢do mediana, enquanto que no

[u] a posicao da lingua € mais alta, conforme pode ser observado na figura 13 a seguir:
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Figura 13: posicao da lingua para “o” [o] em espanhol e “0” [u] em PB.

Outro aspecto que podera causar estranhamento aos cantores argentinos neste caso ¢ a
auséncia do simbolo ortografico “0” e seu respectivo simbolo fonético [U] como artigo na tabela
fonética do PB cantado.

“Sonho” ['so.nu]: o substantivo masculino “suerio” tem o mesmo significado que em PB e
nas duas linguas o acento tonico ocorre na mesma silaba, porém a grafia possui diferengas
consideraveis. Em espanhol a primeira silaba ¢ composta por um ditongo crescente “ue’[we]
enquanto que no PB ocorre uma vogal “o0” [0]. A segunda silaba possui sonoridade proxima nas
duas linguas apesar da diferen¢a de grafia, em espanhol “7i” [n] e em PB “nh” [n], sendo em ambas
as linguas, palatal, nasal e sonoro. Pela imagem da figura 14 pode-se deduzir que o “nh” do PB
ocorre de maneira um pouco mais posteriorizada do que o “7i”, porém tais imagens sdo apenas
ilustrativas, podendo ndo corresponder aos movimentos reais do aparelho fonador, pois estes
movimentos podem sofrer variagdes adaptativas entre pessoas distintas.

Em resumo a articulagdo do “nh” € oclusiva, com o articulador ativo tocando a parte média
da lingua, e o articulador passivo a parte final do palato duro. O véu palatino encontra-se abaixado e
simultaneamente ocorrem estes movimentos seguidos pelo vozeamento na corda vocal. A juntura da

palavra “sonho” com as duas palavras subsequentes no texto em questdo serdo discutidos a seguir.
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Figura 14: “ii” do Espanhol e “nh” do PB

“E” [j] ou [1]: A grafia em espanhol do “e” [e] ¢ idéntica ao PB, sendo que nas duas linguas
o uso e fun¢ao deste simbolo ortografico como conjuncgdo se equiparam. A diferenca principal € que
em espanhol o “e” [e] tem a sonoridade fechada, enquanto no PB pode ser fechado [e], aberto [€],
ou reduzido [j], [I], sendo esta ultima a incidéncia em questdo. Na frase “o sonho e a cangdo”,
ocorre a juntura das vogais “o0”, “e” e “a”, [u], [j] e [a], ou [U],[I],[a] respectivamente sendo as duas
incidéncias desta juntura na frase musical em fun¢do da métrica ritmica imposta pelo compositor,
como pode ser observado na figura 15. As duas transcrigdes serdo consideradas corretas em funcao
da auséncia de explicac¢des sobre juntura de palavras do PB na tabela em questao.

Observamos algumas possibilidades na execugao deste encontro vocalico a seguir:
a) Acreditamos que o uso do simbolo musical indicando uma juntura, ao final da palavra “sonho”
ligando-a a conjungdo “e” (sonho__e), foi um equivoco do compositor, pois isto resultaria em um
ditongo constituido por duas vogais reduzidas, e tal ocorréncia ndo existe em PB. Para Silva (2008,
p.94), o ditongo “consiste de uma sequencia de segmentos vocalicos sendo que um dos segmentos €
interpretado como vogal e o outro ¢ interpretado como um glide”.
b) Em nossa opinido, a liga¢do proposta pelo compositor deveria estar unindo a conjungao “e” ao
artigo feminino “a” (sonho e a), ocorrendo entdo no terceiro tempo do compasso, resultando em
uma pronuncia mais clara. Se a mesma métrica for imposta a um texto traduzido para o espanhol em
“suenio y la cancion”, a transcricdo fonética do espanhol sera ['sue.noi 'la 'kan.sion], neste caso

4613,

aceitavel pela presenga da consoante “1” no artigo “la”.

Assim, sugerimos esta mudanca na prosodia proposta pelo compositor.
¢) Um ultimo aspecto a ser citado é que devido a auséncia da representacdo da ocorréncia “e” como
conjuncao e reduzido [j] na tabela fonética do PB, e em fun¢do de ndo estarmos considerando

aspectos relacionados aos efeitos de co-articulacdo nas palavras e fonemas, serd considerado
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também a possibilidade da transcricdo da juntura como [I], pois em fun¢do dos aspectos
supracitados, acreditamos que os cantores argentinos cantardo o “e” [j] ou [I]do PB como o “e” do

espanhol [e].

e
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Figura 15: Trecho “o sonho e a cang@o” primeira ¢ segunda ocorréncias respectivamente - manuscrito.

“A” [a]: Neste caso a representacdo grafica do “a” ¢ idéntica aos dois idiomas, e a fonacdo
desta vogal ¢ muito proxima nos dois idiomas. Porém se considerarmos a juntura do “e” conjungao,
com o “a” artigo em PB, teremos um contexto diferenciado, pois em espanhol nao ocorreria um
ditongo, sendo o artigo feminino em questao gratado como “la”. Entdo, o contexto seria “el suerio y
la cancion”, enquanto em PB ocorreria o ditongo crescente “ea” [ja], sendo que o “e” neste caso
uma semivogal acrescido pela vogal “a”, em conformidade com as regras de ditongacao do PB.

“Cancdo” [ke'sewu]. O significado e a grafia desta palavra sdo considerados proximos nos
dois idiomas. Em PB a palavra tem seis letras, e em espanhol, “cancion’ ocorrem sete letras, porém
em ambos os casos esta palavra ¢ um substantivo, feminino e oxitona. A silaba inicial “can” tem a
grafia idéntica aos dois idiomas, a diferenga ocorre devido ao tipo de nasalizagdo que ocorre em
espanhol “can” [kan], com articulacdo oclusiva, linguodental, sendo distinta do tipo de nasalizacao,
oclusiva alveolar, do PB [ke].

O final da palavra “¢ao” [se:u], ou “cion” [sion] em espanhol, tem seu inicio com o fone [s],

seguido de um ditongo nasal crescente em espanhol e decrescente [Bu] em PB.
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Capitulo 3

O objetivo central desta pesquisa € avaliar o uso da tabela fonética impressa como modelo
de padronizagdo do PB cantado. Sera observada a diferenca ou nao na qualidade da prontncia do
PB cantado por meio do uso de uma pista dudio visual DVD, com os sons da Tabela Fonética
apresentada no artigo “PB cantado — normas para a prontncia do portugués brasileiro no canto
erudito”.

Tal intento podera ser mensurado apds a conclusdo das avaliagdes realizadas por seis
avaliadores doutores em suas respectivas areas de conhecimento. Estes fardo uma andlise perceptivo
auditiva de vinte gravac¢des da can¢do “Cantar” do ciclo de Seis Poemas de Helena Kolody para
canto e piano, do compositor Henrique de Curitiba, realizadas por vinte cantores argentinos natos.
Esta avaliacdao perceptiva auditiva dos cantores, sem a utilizagdo de qualquer tipo de software de
analise acustica, se justifica pelo fato de que os aspectos inerentes a formantes, timbre, pitch e co-
articulagdo, ndo serdo considerados pelos avaliadores.

Houve uma preocupagdo direta em ndo permitir a possibilidade de troca de informacao entre
os cantores, fator que poderia influenciar no resultado desta pesquisa. Assim, além das gravagdes
efetuadas terem sido individuais, todos os cantores se comprometeram em ndo trocar experiéncias
sobre a referida pesquisa até o término das gravagdes.

Segundo BERNAC (1978), FERNANDEZ ¢ KAYAMA (2001), HERR (2002) dentre outros
estudiosos do canto lirico, a articulagao deve ser sempre muito bem trabalhada, pois um sentido de
frase precisa ser amplamente compreendido para atingir seu objetivo que ¢ a comunicagao,
independente do idioma utilizado em uma performance. As palavras devem ser muito bem
articuladas para que o sentido das mesmas seja compreendido plenamente. Medeiros (2003, p.53)
afirma que € da responsabilidade do cantor criar um instrumento que, a0 mesmo tempo que produz sons
musicais, deve produzir sons da fala.

Neste estudo observou-se a bibliografia referente ao uso dos elementos congruentes ao canto
lirico como, dic¢ao, articulacdo, técnica vocal, fisiologia da voz, fonética, o AFI e a tabela fonética
do PB cantado, pois foi solicitado aos avaliadores que observassem exclusivamente o aspecto da
qualidade da prontncia dos cantores participantes, bem como a coeréncia com o PB. Assim a
qualidade da dic¢ao do PB foi delimitada como meta principal a ser aferida pelos avaliadores.

A avaliagdo da eficacia do uso desta tabela nos dira se a mesma ¢ um mecanismo de ensino
que possibilita o ensino da pronuncia, dic¢do e articulagdo com boa inteligibilidade do PB cantado
para argentinos, ou se a tabela fonética citada necessita de elementos agregadores para resultar em

uma dicgdo e articulacao precisa e satisfatoria do PB.
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3.1- Procedimentos Metodologicos.

Esta avalia¢do teve como base a tabela fonética apresentada no artigo “PB cantado — normas
para a pronuncia do portugués brasileiro no canto erudito” (anexo A), publicado na revista Opus,
vol. 13, nimero 2, sendo que o referido artigo também pode ser obtido por meio do site

http://www.ia.unesp.br/gp/expressao_vocal/pbcantado_artigo.pdf .

1 - A primeira etapa desta pesquisa foi a traducdo da tabela fonética do PB cantado para o
espanhol usando a tabela fonética. Esta traducdo foi realizada por Adriano Pinheiro e Fernando
Llanos (anexo B).

2 - A segunda etapa foi a gravacdo do DVD com os sons da Tabela Fonética do PB cantado
(anexo C) em audio e video pelo autor deste estudo. A referida gravacao foi realizada com uma
filmadora marca Sony HDD — DCR-SR300, com microfone préprio, fixada a um metro de distancia
por um tripé Vanguard, Modelo MK-1. Posteriormente realizou-se a edicdo desta gravagdo e
realizacdo das copias do referido DVD para os cantores participantes do Grupo Fénix, com uso do
programa NERO, versdo 7.5.1.1.

3 - A escolha da cangao “Cantar”, do ciclo Seis Poemas de Helena Kolody, do compositor
Henrique de Curitiba como texto referéncia deste estudo. A partitura manuscrita e digitalizada vide
(anexo D) .

4 - A quarta etapa consistiu em convidar um pianista para realizar a gravagdo de audio da
parte do piano da cangdo “Cantar” para canto e piano do ciclo de cangdes Seis Poemas de Helena
Kolody, do compositor Henrique de Curitiba. Esta gravagdo foi realizada utilizando um aparelho
MD da marca Sony MZ-R37, microfone marca EOM-717 fixado a uma distancia de 60 centimetros
do piano. O pianista Miroslav Giorgiev participou desta gravagcdo e assinou um termo de
autorizacdo para o uso da mesma (anexo E). Apds esta gravagdo, o arquivo em MD foi convertido
para CD e foram feitas copias (entregues aos cantores), por meio do programa NERO, versao
7.5.1.1.

5 - A quinta etapa consistiu na elaboragdao e traducao para o espanhol do questiondrio e
termo de autorizagao (anexo F) preenchidos pelos cantores participantes.

6 - A sexta etapa foi convidar vinte cantores argentinos com classificagdo vocal distintas
para participarem desta pesquisa. Os contatos dos cantores foram feitos por meio de professores
renomados de canto em Buenos Aires ¢ Mendoza (Argentina).

7 - A sétima etapa foi realizar com cada participante a avalia¢ao vocal perceptivo-auditiva da
fonte glotica baseada no protocolo da escala RASATI desenvolvido por PINHO e PONTES (2008).

8 - Na oitava etapa, iniciou-se a entrega do material aos cantores selecionados. Estes foram
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separados em dois grupos de maneira aleatéria. Cada cantor aprovado no protocolo RASATI,
retirava aleatoriamente de uma pasta, um envelope contendo o material pertinente a seu grupo de
pesquisa. Ao final, esta distribuicdo individual ficou assim definida: onze cantores no Grupo
Pégasus e dez no Grupo Fénix. Em seguida, os cantores receberam seus respectivos materiais: o
Grupo Pégasus recebeu a partitura da cangdo “Cantar”, o CD com a parte do piano desta cangdo e a
tabela fonética do PB cantado impressa em espanhol, enquanto o Grupo Fénix, além deste material,
também recebeu a gravagdo em DVD (4dudio e video), com os sons dos fonemas da tabela
supracitada pronunciados por este pesquisador.

9 — Apo6s a entrega do material a cada cantor foi marcado um horario para gravacgao
individual.

10 - Foi solicitado aos cantores que aprendessem a can¢ao em questdo, realizassem a
transcricdo fonética da mesma, respondessem ao questiondrio entregue € assinassem o termo de
autorizagao de uso de imagem na entrega desta documentagdo. Solicitou-se a todos os cantores que
ndo trocassem nenhum tipo de informagdo até o final da experiéncia e que ndo se utilizassem de
nenhuma outra fonte de pesquisa além do material recebido.

11 - A décima primeira etapa foi a gravacao, em audio e video, dos cantores realizando a
can¢do supracitada, por meio de uma filmadora marca Sony HDD - DCR-SR300, com microfone
proprio, fixada a uma distancia de dois metros em um trip¢é Vanguard, Modelo MK-1. Na referida
gravagao todos os cantores utilizaram a partitura durante sua execugao musical.

12 - A décima segunda etapa foi a conversdo das gravacdes dos cantores, em um arquivo de
midia tipo WAV em DVD, com o objetivo de facilitar o uso e andlise das gravagdes por parte dos
avaliadores.

13 - A décima terceira etapa foi elaborar e enviar uma carta convite, com respectivo termo
de consentimento livre e esclarecido, a seis avaliadores Doutores de areas distintas, porém
diretamente relacionadas com o objeto desta pesquisa, para realizarem a avaliacdo perceptiva
qualitativa da dic¢ao dos cantores argentinos, durante a execu¢do da cangdo supracitada.

14 - Apos a confirmagdo da participagdo dos avaliadores, os mesmos receberam a tabela
fonética do artigo “PB Cantado — Normas Para a Prontncia do Portugués Brasileiro no Canto
Erudito”, as gravagdes em DVD dos cantores interpretando a cancdo “Cantar” e os quadros de
avaliagdo a serem preenchidos. Os avaliadores apreciaram as gravagdes e de acordo com
questionario pré-definido, deram notas de um a quatro a qualidade da dic¢ao do texto cantado por
cada cantor, sem saber a qual grupo eles pertenciam sendo: (1) = Ruim (Nao compativel ao PB); (2)
= Bom (Pouco Compativel ao PB), (3) = Otimo (Compativel ao PB com ressalvas), 4 = Excelente

(Plenamente Compativel ao PB).
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15 - A décima quinta etapa foi a comparagdo dos resultados da avaliagdo das gravagdes
realizada pelos avaliadores, observando os resultados alcangados, os pontos positivos ou negativos
comuns a cada grupo e as possiveis diferencas na qualidade da dic¢do entre os cantores dos grupos
Pégasus e Fénix (aspectos a serem apresentados nas conclusdes desta pesquisa). A comparagao
estatistica entre os grupos foi realizada considerando-se que as varidveis sdo ndo paramétricas.
Utilizou-se o teste U Wilcoxon-Mann-Whitney (WMW) para p < 0,05 e a andlise estatistica
descritiva para demonstrar a diferenca entre as amostras de acordo com CALLEGARI-JACQUES
(2003, p.238). Foram utilizados os programas SAEG e XLSTAT 2008.

3.2 Discussdes acerca dos procedimentos metodologicos

Apos a apresentagdo das justificativas dos procedimentos metodoldgicos, serdo apresentadas
cronologicamente, as justificativas para as escolhas de alguns itens do mesmo.

Inicialmente, realizamos a tradu¢ao da referida tabela em formato Word e fizemos uma
preparacdo prévia para a realizacdo das viagens que propiciariam o contato com cantores
argentinos.

A gravacdo da pista audio-visual foi realizada pelo autor desta pesquisa, com o auxilio de
sua esposa Dra. Flaviah Langoni Costa Pinheiro que operou a filmadora (citada anteriormente)
durante as realizagdes fonéticas do PB com registro do dudio e video em HD proprio. Esta midia
digital foi copiada para uma CPU e editada, colocando-se as gravagdes na mesma ordem de
entradas da tabela fonética. Posteriormente este material digital foi convertido para DVD o que, por
sua vez, facilitou o manuseio da referida midia por parte dos cantores e dos avaliadores.

Preparou-se o material de pesquisa, visando o favorecimento maximo ao aprendizado da
pronuncia do PB aos cantores argentinos que iriam participar desta pesquisa.

Para ndo correr-se o risco de ndo conseguir um pianista correpetidor em todas as gravagdes
na Argentina, além de manter-se 0 mesmo padrdao de execucao pianistica a todos os cantores, optou-
se pela gravacdo da parte do piano da canc¢do “Cantar” de Henrique de Curitiba, realizada pelo
pianista Miroslav Giorgiev. Foi utilizado um MD da marca Sony MZ-R37, microfone marca
EOM-717, fixado a uma distancia de 60 centimetros do piano. Posteriormente essa gravacdo foi
convertida para CD, por meio do programa NERO, versdao 7.5.1.1, para facilitar o manuseio por
parte dos cantores durante o aprendizado da cangao.

Todos os cantores participantes tiveram como requisito basico serem argentinos natos, e
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estarem em plenas condi¢des de saude vocal. Esta medida foi necessaria para propiciar uma
representatividade o mais fidedigna possivel a apreciacdo dos resultados das avaliagdes da diccao
dos cantores argentinos durante a execu¢do da cancdo “Cantar”. Buscou-se cantores que nao
falavam o PB, e que ndo tivessem contato direto com a lingua e musica brasileira. E sabido que em
um mundo globalizado, no qual o acesso facil a internet, televisdo, radio e outros meios de
comunicagdo, pode possibilitar um conhecimento prévio da lingua portuguesa, porém teve-se o
cuidado de escolher apenas os cantores que nao usam o portugués como segunda lingua.

As cidades escolhidas para o desenvolvimento desta pesquisa foram Buenos Aires e
Mendoza. O periodo de quinze de junho a primeiro de julho de 2009 corresponde ao tempo entre a
apresentacdo da pesquisa aos cantores argentinos e a respectiva gravagdo dos mesmos (coleta de
amostragens) nas duas cidades.

Esta escolha se deu por alguns motivos especificos como: conhecimento prévio de alguns
professores e cantores em Buenos Aires, pois, em 2008 participei como palestrante e concertista na
apresentacao da Tabela Fonética do Portugués Brasileiro na IUNA (Instituto Universitario Nacional
das Artes). Nesta ocasido esta pesquisa foi comentada com a Profa. Susana Naidich. A Profa. Dra.
Martha Herr encaminhou-me o contato de Silvia Nassif, professora da Faculdad de Artes y Deserio
de la Universidad Nacional de Cuyo, em Mendoza. Os contatos de quase todos os cantores
argentinos foram em sua maioria obtidos por meio destas duas professoras de canto erudito
argentinas. Vale registrar que o aluno de canto desta faculdade, Fernando Lazari, cooperou
significativamente ao éxito desta pesquisa, auxiliando em vdrios aspectos, inclusive a reserva das
salas para as grava¢des em Mendoza.

Para efetivar esta pesquisa foi realizada uma avaliacdo vocal perceptivo-auditiva da fonte
glotica baseada no protocolo da escala RASATI, desenvolvido por PINHO & PONTES (2008), com
todos os cantores argentinos convidados (protocolo devidamente apresentado no subitem 3.2.2).
Apos a constatagdao da boa saude vocal por parte dos cantores argentinos natos, (condi¢do sine qua
non para a participagdo destes na pesquisa), os mesmos leram e assinaram os devidos termos de
consentimento para uso do 4udio e video nesta pesquisa, recebendo em seguida o material
necessario.

No mesmo periodo em que se buscaram os contatos em Buenos Aires, alguns emails foram
trocados com a Profa. Silvia Nassif, que gentilmente organizou um encontro com alguns alunos de
canto da Faculdade de Artes y Deserio de la Universidad Nacional de Cuyo na qual ministra aulas.
Este encontro foi marcado para a semana posterior das gravagdes em audio e video dos cantores,
em Buenos Aires.

Os cantores selecionados foram separados em dois grupos de maneira aleatoria. O grupo
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Pégasus recebeu como material: a) a Tabela Fonética do Portugués Brasileiro Cantado; b) a partitura
impressa da cangdo “Cantar”; ¢) um CD com a parte do piano gravada em audio. O grupo Fénix
além do mesmo material citado anteriormente recebeu um DVD da tabela fonética em questdo
(anexo C), gravada em audio e video.

Apbs a entrega do material, foi agendado com os cantores um horario de gravagdo
individual, a ser realizada apos o aprendizado da cancdo utilizando-se apenas o material recebido.
Tal agendamento individualizado foi necessario para que um cantor nao escutasse o outro, evitando
assim qualquer influéncia sobre o respectivo entendimento dos estudos realizados, (aprendizado da
pronuncia da cang¢do ou a propria maneira de se pronunciar o PB). Todos os cantores se
comprometeram em ndo usar qualquer outro material além do oferecido para a realizagdo da
gravagdo. Vale ressaltar que durante a pesquisa em nenhum momento os cantores trocaram opinides
entre si ou buscaram outras fontes de estudo e levaram em média duas horas para aprender a cangao
proposta e a prontincia do PB cantado.

As condigdes técnicas necessarias para as gravagdes dos cantores foram padronizadas e
devidamente respeitadas. Manteve-se uma distdncia padrdo de dois metros entre o cantor e a
filmadora (fixada conforme dito anteriormente) em todos os locais de gravacdo. Como o escopo
desta pesquisa ndo foi voltado a uma anélise espectrografica das vozes, foi dispensado o uso de um
MD, ou estudio para as gravagdes, utilizando-se apenas a filmadora. Tanto o cantor quanto a
filmadora ficaram simultaneamente dispares, a um metro das caixas de som, utilizadas junto ao
laptop TOSHIBA, marca A105-54011, responsavel pela reproducao do CD com a parte do piano da
can¢do “Cantar”, durante as gravagdes.

Realizada a referida gravacgdo, os arquivos foram convertidos para midia tipo DVD, por
meio do programa Nero versdao 7.5.1.1. para facilitar seu manuseio e posterior avaliacdo dos
cantores. O interludio realizado pelo piano no inicio e final da cancdo foi retirado da gravacao
entregue aos avaliadores, para diminuir o tempo de gravacdo. Assim foram utilizadas apenas as
partes cantadas (estando incluso apenas o breve interlidio do piano entre o primeiro e segundo
verso da cang¢do). Este material com duragdo aproximada de 2 minutos, originalmente em midia
digital, teve seu tempo de duracdo reduzido para menos de um minuto. Foram convidados seis
avaliadores doutores em suas respectivas areas de atuagdo, sendo dois linguistas, dois cantores e
dois fonoaudidlogos para fazer uma avaliagdo perceptivo-auditiva da qualidade da dicgdo realizada
pelos cantores argentinos. Buscou-se assim variados pontos de vista sobre o mesmo objeto,
conforme ¢ explicitado no subitem 3.2.3. Foi explicitado a todos os avaliadores que nesta pesquisa
utilizou-se a transcri¢do ampla, e que durante as avaliagdes realizadas por eles, aspectos inerentes a

co-articulagdo e regionalismo, deveriam ser desconsiderados. Os avaliadores utilizaram o DVD em
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audio e video, mas voltaram sua aten¢do principalmente a pista auditiva, ou seja, apesar de terem
observado a pista visual, esta ndo foi determinante as avaliacdes realizadas (aspecto confirmado em

conversa telefonica com os avaliadores).

3.2.1 Escolha da canc¢io “Cantar”, transcri¢cio fonética e respectiva partitura.

A escolha da cangdo “Cantar” (anexo D), do ciclo Seis cangoes de Helena Kolody, do
compositor Zbigniev Henrique Morozowicz, mais conhecido como Henrique de Curitiba (assim
tratado nesta pesquisa), que veio a falecer em 2008, se da devido aos aspectos técnicos necessarios a
realizag¢ao desta pesquisa citados a seguir:

a) Com uma tessitura mediana, a can¢do em questdo possui uma regido de canto favoravel a
todos os registros vocais, dispensando assim a transposi¢do para determinados tipos de voz. Outro
aspecto relevante quanto a tessitura, ¢ a percep¢do das palavras articuladas, pois ¢ sabido que em
uma tessitura de conforto os cantores articulam as palavras com maior facilidade. Se fosse utilizada
uma can¢do em regido muito extrema, tanto no agudo quanto no grave da extensdo vocal, os
cantores participantes teriam que obrigatoriamente possuir uma técnica vocal madura e definida
para articular bem as palavras. Participaram desta pesquisa cantores com classificagdes vocais
distintas: soprano, mezzo-soprano, contralto e tenor, sendo que nenhum cantor reclamou da
tessitura, cantou com dificuldade ou deixou de atingir qualquer nota escrita na referida cangao.

b) A quantidade de palavras utilizadas ¢ pequena (quinze no total). Este aspecto favorece ao
executante estrangeiro o aprendizado rapido da cancdo. O verso “Quem vai cantando nao vai
sozinho, bailam em seu caminho o sonho e a can¢ao”, € repetido duas vezes. Logo o cantor, ao fazer
a transcri¢ao fonética do primeiro verso, ja identifica o mesmo texto na segunda parte da cancao.

c) A parte da voz possui uma linha melddica simples, sem grandes saltos ou variagdes
ritmicas complexas, sendo que a Unica mudanca melddica entre a primeira frase e a repeti¢do da
mesma € uma pequena variagdo que ocorre ao final da repeticdo da frase “o sonho e a cancdo”,
como pode ser observado nas figuras 16a e 16b. Para se buscar o maximo de proximidade com a
ideia proposta pelo compositor, optamos por utilizar a partitura em manuscrito, com nota¢ao

musical e escrita textual do proprio compositor.
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Figura 16a: Primeira ocorréncia do trecho “o sonho e a can¢do” da cangdo “Cantar”, manuscrito de Henrique de
Curitiba.
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Figura 16b: Segunda ocorréncia do trecho “o sonho e a cangao da cangdo “Cantar”, manuscrito de Henrique de Curitiba.

d) A simplicidade da linha melddica e ritmica favorece o rapido aprendizado por parte dos
cantores. A linha vocal foi elaborada com o uso das unidades de valores ritmicos de minimas,
seminimas e colcheias distribuidas metricamente em funcdo do texto. Assim os tempos de maior
duragdo musical, ou de maior destaque no contexto musical, coincidem com os acentos tonicos das
palavras. Esta distribuicdo em funcdo dos acentos fraseologicos e métricos das palavras e frases
favorece ao desenvolvimento adequado da agégica musical e da prosodia do PB cantado.

e) A escrita da parte do piano ¢ métrica e congruente ao texto, nao existindo didlogos com
polirritmias ou contraposigdes ritmicas que pudessem dificultar a compreensao musical da obra ou a
performance dos cantores. A subordinag¢do da parte do piano a linha vocal e ao texto sdo fatores
facilitadores ao aprendizado e a execugdo desta cangao.

f) O andamento da cangdo ¢ definido pelo compositor como “moderato”, o que favorece a
diccdo dos cantores. Se a obra estivesse em um andamento muito rapido, a velocidade dos ajustes
do trato vocal na realizacdo da articulagdo do texto também seria mais rapida, o que poderia
dificultar a qualidade da dic¢do dos cantores argentinos, bem como a compreensdo dos avaliadores.

g) A cancao contém varios sons proprios do PB que sdo distintos do espanhol como, por
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exemplo: as palavras com sons nasais (quem, cantando, ndo, sozinho, dangam, em, caminho, sonho
e cangdo); as fricativas surdas “s” (sonho) e “¢” (dan¢am), bem como a fricativa sonora
“z” (sozinho), (em espanhol s6 se utilizam as primeiras); o simbolo ortografico “nh” (palatal) que
ndo existe em espanhol; e a labio-dental “v” da palavra “vai” que possui sonoridade distinta em
espanhol. Estas diferencas foram fundamentais a escolha desta cangao.

h) A seguir a transcri¢ao fonética proposta nesta pesquisa pode ser observada. Tal transcri¢ao
foi encaminhada aos avaliadores, que mesmo concordando ou ndo com a sua realizagdo, fizeram
suas avaliagdes embasadas apenas no material recebido:

Quem vai cantando

[k&:1 va:I ke'te.du]

Nao vai sozinho

[ne:s va:I s9'zi.ny]

Dangam em seu caminho

['deseus &:1 se:u ka'minu]

O sonho ¢ a cancgao.

[U 'so.nu ja ke'se:s] ou ([U 'sé.nu Ia ke'se:u]).

3.2.2 Protocolo de Triagem Vocal RASATI

A voz considerada “limpa” (sem interferéncias em sua emissdao sonora) foi um dos aspectos
determinantes na avaliacdo vocal perceptiva realizada pelo responsavel por esta pesquisa. O
objetivo principal ao utilizar-se este protocolo foi a observagdo do estado de satide vocal dos
cantores, pois apenas aqueles com plenas condi¢des de saude puderam participar. Esta medida
preventiva buscou preservar a qualidade dos resultados a serem coletados, pois determinadas
patologias podem interferir na qualidade da articulagdo e respectiva producao sonora.

No interesse de utilizar cantores sem problemas vocais, este protocolo foi utilizado
juntamente com historico de auséncia de queixas vocais por cada cantor, para determinar quais 0s
cantores que estariam em condigdes de participar desta pesquisa.

Segundo Pinho e Pontes (2008, p.66), os parametros observados na avaliagdo vocal
perceptiva e respectivas defini¢des sdao rouquiddo, aspereza, soprosidade, astenia, tensdao e
instabilidade. A seguir segue a defini¢do destes conceitos embasada nestes autores.

Rouquidao: presenca de irregularidade vibratéria da mucosa das pregas vocais, sendo esta

caracteristica de hiperemias e edemas, gerando ruidos na emissdo vocal. A voz apresenta-se
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irregular, com ruidos caracteristicos de escape de ar na fonagdo, tornando a compreensdo da fala
mais dificil.

Aspereza: a caracteristica vocal indica uma voz sem proje¢do, “seca”’, com presenga de
ruidos em alta frequéncia quando ha soprosidade associada. As origens podem ser um sulco vocal,
cistos, pontes e bolsas. Outro aspecto responsavel pela aspereza na emissdo vocal ¢ a hiperfuncao
na aducao glotica.

Soprosidade: indica a possibilidade de fenda glotica. Durante a fonacao, ocorre uma grande
quantidade de escape de ar, dificultando ao cantor ou falante a realizacdo de periodos longos de
fonacao.

Astenia: a adugdo glotica € realizada com hipofun¢do ¢ minima energia de emissdo. A voz
provavelmente serd pouco projetada, devido a diminui¢ao ou perda do tonus muscular necessario a
emissao vocal.

Tensdo: excesso de esforco vocal na fonagdo, por aumento da aducdo glética.

Instabilidade: tremor ou inconstancia vocal, causando uma flutuagao nos parametros vocais
durante a fonagao.

Foi solicitado a todos os cantores que emitissem duas vogais de maneira prolongada, durante
o maximo de tempo possivel. As vogais solicitadas foram /a/ e /e/. Posteriormente solicitou-se uma
amostra de voz encadeada, por meio do texto da cangdo “Cantar” escolhida para esta pesquisa, em
portugués e espanhol (traducdo realizada por este pesquisador).

Quem vai cantando nao vai sozinho

Dangam em seu caminho o sonho e a can¢ao!

Foi apresentada a todos os participantes a traducdo da cancdo supracitada para que o
significado de cada palavra falada fosse compreendido por eles, evitando-se assim algum
favorecimento a qualquer cantor que soubesse anteriormente o significado de tais palavras:

Quien va cantando no se va solo
Bailan em su camino el sueno y la cancion!

3.2.3 Escolha dos Avaliadores.

Para validar esta pesquisa e fornecer a mesma um carater solido e ético, foram convidados
avaliadores de renome nacional e internacional em suas respectivas dareas. Para favorecer uma
pluralidade de opinides acerca de um mesmo objeto de estudo, os avaliadores convidados fazem

parte de trés areas especificas de estudo: fonoaudiologia, canto lirico e linguistica. Optamos por
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avaliadores de diferentes areas para ampliar o escopo de observagdo e percepcao, evitando um
unico prisma acerca do mesmo objeto de pesquisa.

Os referidos avaliadores com renome nacional e internacional, possuem uma ampla
habilidade e pratica em escutar a voz humana. Assim, a multidisciplinaridade deste estudo advém da
premissa em ter convidado seis professores doutores de areas distintas, mas que possuem objetos de
estudo proximos, propiciando criticas e observacdes variadas e pertinentes quanto a avaliagdo
perceptiva-auditiva dos cantores. Uma tendéncia no academicismo atual ¢ o embasamento
fundamentado em varias areas de conhecimento, sendo que apesar de areas distintas, todos os
avaliadores participantes tém afinidade direta com o tema abordado.

As trés areas de conhecimento estdo diretamente relacionadas com a dicgdo do PB cantado.
Desta forma, os avaliadores envolvidos nessa pesquisa dominam plenamente o objeto em questao,
possuem a qualificagdo e treino necessarios para avaliar as gravacdes dos cantores e exercer

plenamente a fun¢do para qual foram convidados, fatos estes que nos honraram verdadeiramente.

3.2.4 Escolha do método de Analise Estatistica.

O Teste U ¢ capaz de suprir as necessidades de afericdo desta pesquisa, pois se trata de um
teste ndo paramétrico, também conhecido como teste de distribuicdo livre. Segundo Callegari-
Jacques (2003, p.166), este tipo de teste ndo depende do conhecimento da distribui¢do da variavel
na populagdo. Neste caso a populacdo foi composta por onze cantores pertencentes ao grupo
Pégasus e nove pertencentes ao grupo Fénix.

ApOs a avaliagdo do quadro avaliativo perceptivo A Eficacia do Uso da Tabela Fonética do
Portugués Brasileiro Cantado para Cantores Argentinos ter sido realizada, foi utilizado um método
estatistico conhecido como Teste U de Wilcoxon-Mann-Whitney (WMW), para saber o grau de
confiabilidade dos resultados apresentados.

A varidvel observada neste estudo foi a avaliacdo comparativa qualitativa da dicgao
apresentada pelos cantores dos grupos Pégasus e Fénix, para determinar se houve diferenca ou nao

de resultado devido ao uso do DVD (em audio e video) da tabela fonética do PB cantado.
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Capitulo 4

4.1 Resultados e observacdes acerca do questionario preenchido pelos cantores

argentinos e cruzamento deste com o questionario preenchido pelos avaliadores.

Inicialmente apresentaremos o0s aspectos pertinentes ao questionario preenchido pelos
cantores argentinos (anexo F), cruzando estes resultados com o questionario respondido pelos
avaliadores (anexo G).

Nesta pesquisa perceberam-se algumas das dificuldades no entendimento da tabela fonética
em uso e na execu¢do da pronuncia do PB por parte dos cantores argentinos, sendo tais aspectos
dentre outros apresentados a seguir, embasados nos questionario respondidos. As apresentagdes das
observacgdes pertinentes seguirdo a ordem das perguntas realizadas no questiondrio supracitado.

As perguntas de numero um a cinco estdo relacionadas a delimitacdo do corpus desta
pesquisa. Assim, nestas questdes serdo observados os dados como nome, idade, grupo a que cada
cantor pertence € se 0 mesmo tem como atividade usual de trabalho ou estudo o canto com a
respectiva classificagdo vocal. Observou-se ainda o tempo da pratica de canto desenvolvida como
estudante ou como profissional por cada cantor.

Ao final participaram desta pesquisa vinte cantores argentinos natos, sendo distribuidos
aleatoriamente em dois grupos: Pégasus e Fénix. A distribuicdo por género foi de dezesseis
mulheres e quatro homens, correspondendo respectivamente a 76% e 24% dos cantores
participantes. A idade média destes ¢ de trinta e dois anos e meio, com uma variacdo de dezoito a
cinquenta e trés anos. O grupo Pégasus foi composto por dez mulheres ¢ um homem, e o grupo
Fénix foi composto por seis mulheres e trés homens.

Foram selecionados cantores de distintos naipes sendo: doze sopranos, dois mezzo-sopranos,
quatro tenores, duas cantoras sem classificacdo vocal definida. A média de tempo de canto dos
cantores participantes variou de quatro meses a 34 anos. Os cantores apresentaram caracteristicas
heterogéneas quanto ao tempo de canto, sendo separados com a finalidade de observagdo nas
categorias de estudantes ou profissionais. Os dados coletados mostram que o tempo médio da
pratica de canto dos cantores estudantes ¢ de quatro anos e meio, enquanto o tempo médio da
pratica de canto dos cantores profissionais ¢ de 16 anos e meio. Nos grupo Fénix participaram
quatro cantores profissionais com 1lanos de canto em média, e cinco cantores estudantes com um
tempo médio de 4 anos de canto. No grupo Pégasus participaram cinco cantores profissionais com
um tempo médio de 22,6 anos de canto e seis cantores estudantes com um tempo médio de 4,9 anos

de canto. Observando-se percentualmente os cantores dos dois grupos participantes nesta pesquisa,

47



pode-se aferir que: 45,5% por cento dos cantores eram profissionais, enquanto que 55,5% por cento
dos cantores eram estudantes. Consideramos os valores aqui demonstrados muito proximos, nao
havendo assim uma diferenca significativa para sustentar qualquer tipo de discussdo quanto ao
favorecimento ou prejuizo que o tempo de pratica de canto pudesse ocasionar a qualquer um dos
grupos. Corroborando esta assertiva, observou-se a maior incidéncia de escores em resposta a
questdo trés (Quais os trés cantores que mais se aproximaram da dic¢do padrdo proposta?), do
questionario respondido pelos avaliadores. O resultado foi que quatro dos seis cantores apontados
com a dic¢do mais proxima da proposta eram do grupo Fénix, sendo trés estudantes e apenas um
profissional. Assim observamos que o tempo de canto ndo resultou em diferenga a esta pesquisa.

A questdo nuiimero seis do questionario preenchido pelos cantores aborda o uso de uma
segunda lingua e os resultados observados sdo: apenas 50% (10 cantores) falam um segundo
idioma. A predominancia do segundo idioma falado nos dois grupos foi o inglés com 90% dos
cantores, seguido pelo idioma italiano com 50% dos cantores. Assim foi observado que alguns
cantores usavam o inglés e italiano como segunda e terceira lingua reciprocamente.

A distribuicdo dos cantores falantes de outro idioma em concordancia com a proposta inicial
de escolha aleatoria de individuos participantes ficou assim representada: no grupo Pégasus, cinco
cantores, ou 45,5% dos cantores falam um segundo idioma e seis cantores, ou 54,5% ndo falam
outro idioma. No grupo Fénix cinco cantores, ou 55,6% dos cantores falam um segundo idioma e
quatro cantores, ou 44,4% destes, nao falam um segundo idioma.

Dos sete cantores eleitos com a dicgdo mais proxima do PB, quatro sdao falantes de uma
segunda lingua e trés ndo sdo, seguindo a seguinte distribuicdo: Grupo Pégasus — possui um dos
falantes (14,3%) e um dos ndo falantes (14,3%) de uma segunda lingua; Grupo Fénix — possui trés
(42,8%) dos falantes e dois dos cantores nao falantes (28,6%) de uma segunda lingua;

Ao final da observacdo da questdo seis, constatou-se que nao houve uma diferenca
significativa entre cantores falantes e cantores ndo falantes de uma segunda ou terceira lingua que
fosse relevante para propor-se uma discussao acerca do tema.

A sétima questdo ¢ pertinente ao conhecimento prévio do PB cantado e respectiva
explanagdo em caso afirmativo, se Musica Popular Brasileira (MPB), ou Musica Erudita Brasileira
(MEB). Quanto a este aspecto, observou-se que 13 cantores ja haviam escutado a musica brasileira
e destes 13 apenas um registrou conhecimento apenas de MEB. Dos doze cantores restantes
somente dois conheciam um pouco de MPB e MEB.

Em continuidade a essa assertiva, a questao oito observa se os cantores possuiam a pratica
do cantar em PB. Assim observou-se que doze cantores haviam cantado em PB, sendo oito do grupo

Pégasus e quatro do grupo Fénix. Os demais cantores, em um total de oito, nunca haviam cantado
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em PB, sendo que destes, trés pertencem ao grupo Pégasus e cinco ao grupo Fénix. Desta forma,
chegou-se ao seguinte percentual: 60% dos cantores ja haviam cantado em PB. Destes cantores, 8
cantores ou 40% sao do grupo Pégasus e 5 cantores ou 25% pertencem ao grupo Fénix. Por outro
lado, 35% dos cantores participantes nunca haviam cantado em PB, sendo que destes 15% sdo do
grupo Pégasus e 20% do grupo Fénix.

Dos doze cantores apenas um que ja havia cantado em PB, cantou MEB, ou seja, apenas 5%
dos cantores que ja haviam cantado em PB utilizaram a MEB. J4 os outros onze cantores, ou 95%
destes cantaram MPB ocasionalmente.

Cruzando-se tais informagdes com o questionario respondido pelos avaliadores, conclui-se
que o fato de alguns cantores ja haverem cantado em PB ndo influenciou na qualidade da prontincia
destes, pois todos os que cantaram em PB o fizeram de forma esporadica, sem tornar este um
repertorio visitado frequentemente e sem orientacao especializada. Outro aspecto importante a essa
discussdo ¢ que dos 7 cantores indicados pelos avaliadores com a pronuincia mais proxima do PB,

quatro ou 57,2% nunca haviam cantado em PB e trés, ou 42,8% destes ja haviam cantado MPB.

Sendo assim, o conhecimento prévio da cancao brasileira ou o fato de haver cantado em PB nao
resultou em um diferencial significativo que sustentasse uma discussdo acerca do tema.

Na questdo nove, o conhecimento prévio do AFI foi abordado. Cinco cantores participantes
(25%) conheciam o AFI previamente, sendo que os outros quinze cantores ou 75% nao conheciam

tal ferramenta. Os onze cantores (100%) do grupo Pégasus ndo conheciam o AFI. Ja no grupo

Fénix, cinco cantores, ou 56% tinham conhecimento, porém nao utilizavam com frequéncia tal
ferramenta, pois, tomaram conhecimento do AFI apenas no aprendizado de outra lingua distinta da
lingua mae e do PB durante os estudos. Outros quatro cantores deste grupo, correspondendo a
44,4% do mesmo, ndo conheciam o AFI.

Estabelecendo-se uma relagdo desta assertiva com os sete cantores indicados como
realizadores de uma pronuncia mais préxima do PB pelos avaliadores, observou-se que apenas dois
ou 28,5% destes cantores possuiam um conhecimento prévio do AFI, sendo que estes cantores
pertencem ao grupo Fénix. Os demais cantores (cinco, ou 71,4%) ndo conheciam previamente o
AFI, sendo dois pertencentes ao grupo Pégasus e trés ao grupo Fénix. Observou-se que os dois
cantores que possuiam o conhecimento prévio do AFI ndo o utilizavam com frequéncia, entdo se
conclui que ndo existe um diferencial atrelado ao conhecimento prévio do AFI que sustente
qualquer tipo de discussdo acerca do tema.

O enunciado da questdo dez ¢ reproduzido a seguir: dos simbolos fonéticos da tabela
fonética do artigo “PB Cantado - Normas Para a Pronuncia do Portugués Brasileiro no Canto

Erudito”, teve algum simbolo fonético que vocé ndo compreendeu? Se afirmativo, qual ou quais os
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simbolos fonéticos que vocé ndo compreendeu?

Embasados nos resultados demonstrados a seguir, vale observar que os cantores argentinos,
voltaram totalmente a sua aten¢do apenas para os fonemas e palavras utilizados nesta pesquisa, logo
os dados apresentados embasados nas respostas dos mesmos limitam-se aos fonemas e simbolos
ortograficos do texto sugerido na cangdo “Cantar”. Para favorecer uma melhor compreensdo deste
aspecto sugerimos que seja observado o subitem (3.2.1).

Dois fonemas obtiveram o maior indice de ocorréncia como ndo compreendidos sendo eles
[e] e [n], com um total de sete ocorréncias, correspondendo cada um deles a um percentual de
15,9% dos simbolos fonéticos ndo compreendidos. E sabido que tais fonemas ndo fazem parte da
lingua espanhola. Vale observar que apesar da semelhanga sonora entre os sons de “nh” do PB e “i”
do espanhol, o simbolo ortografico “nh” nao existe em espanhol, podendo ser esta a razao pela alta
incidéncia deste simbolo como nao compreendido pelos cantores.

O simbolo ortografico “z” e seu respectivo simbolo fonético [z], ['ze.bra]) suscitaram a
ocorréncia de divida a quatro cantores, totalizando um indice de 9,09% das ocorréncias observadas.
A principal justificativa relacionada a este simbolo ortografico “z” e respectivo simbolo fonético [z]
¢ que no PB o fonema [z] ocorre como um fricativo vozeado [z], ou como um fricativo nao vozeado
[s] (paz) [pas], enquanto que no espanhol o mesmo ¢ sempre um fonema fricativo ndo-vozeado. O
uso deste fonema também foi relacionado com um ndo entendimento do uso do fonema [s], com a
ocorréncia nos simbolos ortograficos “s”, “¢” ou “z”. Tal aspecto se da, provavelmente, pelo mesmo
motivo apresentado, ou porque a consoante “zeta” (“z” do espanhol) possui uma sonoridade
distinta do PB, no caso do espanhol argentino, soando sempre como [s].

Quanto ao uso do “¢”, a justificativa mais plausivel para o ndo entendimento do uso do
referido simbolo ortografico e fonético pode ser vista em varios dos dicionarios consultados,
citando como exemplo o dicionario Santillana para estudantes espanhol/portugués de Dias e
Talavera (2008 p. XV em nota de rodapé) com a afirmagdo de que “a consoante “¢” ndo se usa em
espanhol”.

Os exemplos e explicacdes apresentados na tabela fonética do PB cantado sobre o uso do [z]
e do [s] estdo claramente representados, € provavelmente o que pode ter causado um estranhamento
aos cantores argentinos foram as possibilidades de uso do [z] e do [s] distintas do idioma natal
destes. A prontncia da letra “z” no espanhol assemelha-se ao fonema fricativo desvozeado linguo-
dental [s], o que por sua vez pode causar confusdo ao cantor argentino que tera dificuldades em
diferenciar o uso do fonema [z] do PB. Segundo o dicionario Michaelis Espanhol-Portugués
Portugués-Espanhol (2008, p. XIV) “na maior parte da Espanha as letras “z” e “c” (esta diante de

[IPRA)

e” ou “i”) sdo representadas pelo som [0], mas na regido centro-norte do pais e na América Latina
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essas letras sdo representadas por [s]. Esse fenomeno ¢ conhecido como seseo”. Apesar de ndo ter
sido citado por nenhum dos cantores nesta pesquisa, vale lembrar que o “ss” também nao existe no
espanhol, como pode ser observado nos exemplos a seguir em portugués e espanhol
respectivamente: professor — profesor, massa — masa, impressao — impresion e etc.

O ditongo nasal decrescente “do”, [B:U] gerou a ocorréncia de ndo compreensio do
respectivo simbolo fonético a trés cantores, correspondendo a 6,18% dos simbolos fonéticos ndo
compreendidos. A hipdtese ao ndo entendimento deste simbolo agrega aspectos referentes a
adaptacdo do trato vocal para a realizacdo das caracteristicas actsticas das vogais nasais no PB,
desconhecidas por parte dos cantores argentinos, bem como a auséncia do habito em realizar tais

movimentos articulatorios.

Segundo Freire,

o ditongo no espanhol “¢ a combinagdo na mesma silaba de uma vogal forte (a, ¢, 0) ¢ uma
vogal fraca (i, u)*® (traducdo nossa). As diferencas principais nesta ocorréncia estdo na
nasalizacdo do “4” [B] e na ditongagdo do “o0” [u]. Segundo Silva (2008, p.71) “a
configuragdo do trato vocal ¢ bastante diferente durante a produgdo da vogal 'a' oral e da
vogal 'a' nasal”. Tais justificativas podem ser aplicadas a todos os sons nasais do PB (1999,

p-12).
Os simbolos ortograficos e fonéticos “em” [&1], “am”, “an” [e:ws], ndo foram
compreendidos por dois cantores, totalizando cada um deles, 4,54% dos simbolos nao
compreendidos.

(I
S

O simbolo ortografico referente a consoante fricativa linguo-dental desvozeada [s] ndo

foi compreendido por trés cantores, correspondendo a 6,18% do total de ocorréncias assinaladas. A
davida principal neste caso foi quanto ao uso do “s”, “¢” e “z”. A sonoridade do “s” em espanhol
se assemelha ao “ss” e “¢” brasileiro segundo Freire (1999, p.16), porém como observado

(14
S

anteriormente, as demais aplicabilidades do com sonoridade de [z], “’¢” com sonoridade de [s] e

“z” com sonoridade de [s], provavelmente resultaram nesta duvida por parte dos cantores
argentinos.

O artigo feminino “a” [a] ndo foi compreendido por dois cantores, correspondendo a 4,64%
por cento dos cantores participantes. Vale ressaltar que esta ocorréncia ndo esta especificada na
tabela fonética do PB, porém ocorreu na musica utilizada nesta pesquisa. A func¢ao do artigo “a” em
portugués ¢ semelhante ao artigo “la” em espanhol, porém com algumas diferengas quanto ao uso
do mesmo. Apesar das diferengas e similaridades apresentadas quanto ao uso do artigo definido “a”,
acreditamos que a incompreensao deste se deu apenas pelo mesmo ndo constar na tabela fonética do
PB cantado, com sua respectiva fun¢ao gramatical.

Os demais simbolos ndo compreendidos tiveram um nimero de ocorréncia muito baixo, com

6 Diptongo es la combinacion en la misma silaba de uma vocal fuerte (a, e, o) y uma vocal débil (i,u).
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apenas uma ocorréncia, correspondendo a 2,72% por cento do total de ocorréncias assinaladas.

A traducdo da tabela fonética do PB realizada pelo autor desta pesquisa, apresentou uma
falha quanto a apresentacao de sonoridades semelhantes em espanhol para as palavras apresentadas
em PB. Os indices de acerto e compreensdo dos simbolos poderiam ser menores se todas as
referéncias em PB, recebessem uma orientagdo com sons similares em espanhol. Como o foco
principal desta pesquisa foi avaliar a eficicia do uso de uma pista dudio visual aliada a tabela
impressa do PB cantado, desconsiderou-se neste momento tal possibilidade.

O resumo das ocorréncias registradas acerca da questdo dez (Quadro dos Simbolos nao
compreendidos citados pelos cantores) do questionario preenchido pelos cantores argentinos pode

ser observado no quadro da figura 17 a seguir:
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Simbolo ortografico

Simbolo fonético

N. de ocorréncias

%o da ocorréncia

am [e] 7 15,90%
nh [n] 7 15,90%
z [z] 4 2.09%
o [e:u] 3 6.18%
z [s] 3 6,18%
a [a] como artigo 2 4.54%
em, ém, ém, éns [&:1] 2 4.54%
am, an, Am, 4n [e:u] 2 4.54%
e [(] 1 2,72%
ie, i [e:1] 1 2.72%
em, en, én [&] 1 2.72%
im, im, in, in [i] 1 2.72%
0 [u] 1 2,72%
o [0] 1 2,72%
om, on, on [B:0] 1 2.72%
um, un, am [i] 1 2.72%
C [s] 1 2,72%
ch [f] 1 2,72%
d [&] 1 2,72%
lh (2] 1 2,72%
t [tf] 1 2.72%
X [J] 1 2.72%
Total de ocorréncias dos simbolos nio compreendidos 44

Total de simbolos fonéticos nio compreendidos

29

Figura 17: Quadro dos simbolos e indices ndo compreendidos citados pelos cantores.

A questdo nimero onze do questiondrio preenchido pelos cantores ¢ uma indagacdo aos

cantores argentinos sobre quais as sonoridades com maior dificuldade de reprodugdo. O numero

total de ocorréncias citadas pelos cantores foi de setenta e trés sonoridades com dificuldades de

execucao, distribuidas por vinte simbolos fonéticos. O resumo desta questao pode ser observado no

gréafico da figura 18 a seguir:
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Simbolo ortogrifico  [Simbolo fonético N. de ocorréncias|? da ocorréncia
R [a] 2 2,73
If"ﬂ [2] 9 12.32
hm, an, am, an [B:U] 4 5.47
ko [B0] 8 10,96
= [e] ou [£] 1 1,36
2 [1] 1 1,36
EI1L €11, €N [€] 6 8.21
e, €m, €ém, éns [€:1] ou [Es] 5 6,34
fim, im, in, in [1] 7 9.59
o [2] 1 1,36
0 [U] 4 5,47
0 [O] 2 2,73
OITL, OIl, On [0:u] 4 5,47
jum, un, Wm [1] 5 6.34
c [=] 1 1,36
o 3] 1 1,36
T 0] 5 554
qu, qii [kw] 1 1,36
3 [s] 2 2,73
4 [Z] 4 5,47
Total percentual 100
Total de ocorréncias 73

Figura 18: Quadro com os indices dos simbolos fonéticos com maior dificuldade de reproducio.

Conforme as respostas apresentadas pelos cantores, as sonoridades com maior dificuldade
de execugdo foram as nasais, especificamente o “an" [e], sendo este simbolo citado por dez ou 50%
dos cantores. Em relacdo ao total de ocorréncias das sonoridades com maior grau de dificuldade de
execugio, foi registrado um indice percentual de 12,32% para o fonema [e].

O ditongo nasal decrescente [B:5] e o fonema nasal [i] obtiveram respectivamente o
segundo maior indice de ocorréncias quanto a dificuldade de execucdo dos mesmos, com oito
ocorréncias cada, ou seja, 10,96% das ocorréncias para cada um.

O fonema [€] obteve o terceiro maior indice de ocorréncias no aspecto sonoridades com
maior grau de dificuldade de execucdo, com sete ocorréncias ou 8,21% das ocorréncias, seguido

pelos fonemas [1i] e [n] com cinco ocorréncias cada ou 6,84% das ocorréncias.
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Confirmou-se entdo a hipotese levantada no subitem 2.1 quanto a possibilidade de nao
compreensdo dos nasais do PB, por estes ndo ocorrerem da mesma maneira em espanhol.

O quinto maior indice de ocorréncias foi do simbolo ortografico “am” e “an”,
correspondentes ao fonema [BU], com quatro ocorréncias ou 5,47% das ocorréncias.

Com apenas duas ocorréncias ou 2,53% destas, os fonemas [a] e [0] como artigo, atingiram
respectivamente o sexto maior indice de ocorréncias. Apesar do [a] ndo constar na tabela fonética
em tal ocorréncia, o indice de acertos com este fonema foi alto. Este fato se da, pois o simbolo
ortografico“a”, com respectivo simbolo fonético [a], ¢ representado da mesma maneira no PB e no
espanhol.

O fonema [I], como conjun¢do “e” ndo consta na tabela fonética, sendo que a grande maioria
dos cantores utilizou o fonema [e] para representar esta ocorréncia, diferindo do proposto. Nao se
pode considerar um erro dos cantores, pois tal simbolo ndo constava na tabela, além do fato de que
em fala continuada o “e” pode soar como [j] na juntura de palavras.

Na questdo nuimero doze do questionario preenchido pelos cantores argentinos pode-se
observar a opiniao dos mesmos quanto a suficiéncia da Tabela do PB Cantado a compreensao dos
sons do portugués brasileiro cantado.

Dezessete cantores, ou 85% por cento dos cantores consideram a tabela impressa
insuficiente a compreensao dos sons do PB cantado, diferentemente de outros trés, ou 15% que a
consideram suficiente. Dos cantores que consideraram a tabela suficiente, dois pertencem ao grupo
Fénix e um pertence ao grupo Pégasus.

Dos vinte cantores, dez (ou 50%) participantes apresentaram sugestdes quanto a necessidade
da inclusdao de um sistema de audio com os sons da tabela fonética impressa para uma melhoria da
mesma. Dos cantores que consideram a tabela fonética do PB cantado impressa insuficiente e
sugeriram uma inclusdo de um sistema de audio contendo os sons do PB, 70% pertencem ao grupo
Pégasus e 30% pertencem ao grupo Fénix. Assim observou-se a necessidade da implementagdo de
uma ferramenta complementar a tabela, como por exemplo, um sistema de dudio e video com os

sons da mesma, sendo este relevante aos cantores participantes desta pesquisa.
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4.2 Resultados e discussdo acerca das transcricdes fonéticas realizadas pelos cantores

argentinos.

Para observarem-se os possiveis erros nas transcri¢des fonéticas realizadas pelos cantores
argentinos, algumas consideragdes foram necessarias:

1 — O cantor de niimero 06 (grupo Fénix) ndo entregou a respectiva transcricdo fonética e
por esta razdo foi desconsiderado neste item.

2 — Foi realizada uma média estatistica por quantidade de cantores em cada grupo.

Para aferirmos adequadamente a eficacia das transcrigdes fonéticas, o autor desta pesquisa
elaborou o quadro avaliativo da figura 19 e inferiu escores de um a quatro para as transcrigdes
realizadas pelos cantores argentinos:

0 = (100% dos fonemas errados na silaba);

1 = (até 75% dos fonemas errados na silaba);

2 = (até 50% dos fonemas errados na silaba);

3 = (até 25% dos fonemas errados na silaba);

4 = (0%, ou nenhum fonema incorreto na silaba).

Observou-se que, na maioria dos casos, a duvida maior foi quanto ao uso do colchete [ ],
para indicar o inicio e fim das respectivas transcrigdes. Este aspecto ndo ¢ apresentado como
instrucao na tabela fonética do PB e por este motivo ndo foi considerado como erro. Acreditamos

que esta foi a principal razao a ndo compreensao deste uso.
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Figura 19: Quadro avaliativo das transcri¢des fonéticas realizadas pelos cantores.

O escore obtido pelo grupo Fénix (81,38) foi maior do que o escore obtido pelo grupo
Pégasus (71,82), o que sugere que o entendimento do som da prontncia das palavras (pelo uso do
DVD) favoreceu a compreensao dos cantores do grupo Fénix, apesar de sabermos que tal aspecto

pode ter ocorrido em fun¢do de uma mera coincidéncia.
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O principal aspecto observado quanto as transcri¢gdes fonéticas realizadas pelos cantores
argentinos, certamente, ¢ o fato dos mesmos nao possuirem conhecimento prévio do AFIL.
Observou-se por meio do questionario respondido pelos cantores que 75% destes ndo conheciam o
AFI e 25% dos cantores que conheciam tal ferramenta, ndo a utilizavam usualmente, sendo esta
utilizada apenas durante uma disciplina de idiomas cursada h4 vérios anos. Assim o conhecimento
prévio ndo apresentou qualquer tipo de vantagem por parte dos cantores que em algum momento da
vida ja houvessem utilizado, ou conhecido o AFI.

A assertiva acima € corroborada pelos altos escores obtidos por cantores que ndo conheciam
o AFI nos dois grupos ou observando, por outro lado, os baixos escores atingidos por alguns
cantores que conheciam o AFI. Citamos como exemplo o cantor N. 1 do grupo Fénix que ¢
profissional, conhecia o AFI e obteve um escore baixo (57), comparado ao cantor profissional N.20
do mesmo grupo que ndo conhecia o AFI e obteve um escore bem maior (84).

Observando-se os cantores do grupo Pégasus (que ndo receberam o DVD), e ndo conheciam
o AFI, percebeu-se que mesmo com as limitagdes citadas, os mesmos conseguiram uma realizagao
de transcricdo consideravelmente boa, principalmente se levar-se em conta que jamais estes
cantores haviam feito algo similar.

A seguir sera apresentado alguns casos em que uma diferenga significativa pode ser notada
quanto as transcrigdes realizadas e dos fonemas em cada silaba:

[seus] - Um escore final 81,20% para o grupo Fénix e na mesma ocorréncia um escore de
56% para o grupo Pégasus, ou seja, uma diferenga de 25% a mais para o grupo Fénix;

[€:I] - Um escore final 81,25% para o grupo Fénix e na mesma ocorréncia um escore de
59,09% para o grupo Pégasus, ou seja, uma diferencga de 22,16 % a mais para o grupo Fénix;

[se:u] - Um escore final 96,87% para o grupo Fénix e na mesma ocorréncia um escore de
81,81% para o grupo Pégasus, ou seja, uma diferenca percentual de 15,06%;

[nu] - Um escore final 93,75% para o grupo Fénix e na mesma ocorréncia um escore de 75%
para o grupo Pégasus, ou seja, uma diferenca percentual de 15,06%;

[1] - Um escore final 56,25% para o grupo Fénix € na mesma ocorréncia um escore de
18,18% para o grupo Pégasus, ou seja, uma diferenga percentual de 38,07%;

O Unico caso em que ocorreu uma margem percentual maior para o grupo Pégasus foi na
transcri¢do fonética [ka] - Um escore final 93,87% para o grupo Fénix e na mesma ocorréncia um
escore de 95,45% para o grupo Pégasus, ou seja, uma diferenca percentual de 0,58%; Apesar deste
indice ndo ser significativo, o apresentamos apenas como registro.

Nas demais ocorréncias os escores também permaneceram muito proximos, sempre a favor

do grupo Fénix, porém com diferencas percentuais nao relevantes.
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O resultado sugere que a tabela fonética do PB, serviu como um mecanismo de propalagao
do entendimento fonético do PB cantado para os dois grupos, porém no grupo Fénix, as transcrigoes

se mostraram mais corretas do que no grupo Pégasus.

4.3 Resultados acerca dos questionarios preenchidos pelos avaliadores.

Os resultados a seguir estdo relacionados com a possibilidade da existéncia de diferenca
entre o uso da pista dudio-visual com os sons da tabela fonética do PB, em contraste com o uso da
mesma tabela sem a pista audio-visual. Serdo observados os resultados relevantes alcancados pelos
cantores do grupo Fénix em relacdo ao grupo Pégasus em resposta a hipdtese levantada
anteriormente nesta pesquisa.

No quadro da figura 20 podem ser observados os escores finais das palavras apontados pelos
avaliadores, com o respectivo diferencial percentual qualitativo entre os dois grupos. No quadro da
figura 21 apresentam-se os escores finais dos fonemas de cada silaba apontados pelos avaliadores e
o respectivo diferencial percentual qualitativo entre os grupos.

Embasados nos dois graficos finais (palavras e fonemas) e cruzando tais informagdes serdo
apresentadas a seguir as ocorréncias em que contatou-se as diferengas a maior para o grupo Fénix
(Grupo que utilizou a pista dudio visual).

A palavra “quem” apresentou diferenca estatistica entre os dois grupos. O grupo Fénix que
se utilizou da pista dudio visual (DVD) com os sons da tabela fonética do PB, apresentou um escore
15% maior do que o grupo Pégasus. Este valor ¢ significativo entre os grupos, pois apesar das
semelhancas entre o “qu” nas duas linguas e diferengas de grafia ao final da palavra “quien” e
“quem”, o ditongo nasal decrescente [&:I] foi melhor reproduzido pelos cantores do grupo Fénix.

Observando-se a mesma ocorréncia no quadro dos fonemas, percebe-se uma variagdo maior
significativa do resultado apresentado, sendo que o Grupo Fénix obteve uma diferenga de 26% a
mais do que o grupo Pégasus na mesma ocorréncia.

Na ocorréncia da palavra “vai” o grupo Fénix apresentou um rendimento em média 23%
maior em relagdo ao grupo Pégasus. Esta tendéncia também ocorre no quadro final dos fonemas,
porém neste quadro a diferenga eleva-se para 28% (na primeira incidéncia do fonema) e 27% (na
segunda incidéncia do fonema) mantendo-se uma tendéncia de resultado com o grupo Fénix com

um indice mais alto nestas ocorréncias.
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Figura 20: Comparacdo de escores finais das palavras nos grupos Fénix e Pégasus segundo os avaliadores.
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Figura 21: Comparagédo de escores finais dos fonemas nos grupos Fénix e Pégasus segundo os avaliadores.
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As diferencas na execug¢do da referida palavra entre o PB e o espanhol, em consonancia com
a hipotese levantada nesta ocorréncia no subitem 2.1, demonstram que houve uma melhor
percepgao da pronuncia do “v” na palavra “vai” do PB por parte dos cantores do grupo Fénix.

Nao houve uma diferenca estatistica significativa entre os grupos quanto a qualidade da
pronuncia das palavras “cantando” e “ndo”. Uma possivel atribui¢do a este rendimento tao proximo
se deve ao fato de que a realizagdo destas palavras nas duas linguas ¢ muito préxima, com o sentido
1éxico preservado nas duas ocorréncias, além da grafia na primeira ser idéntica aos dois idiomas
(“cantando” - “cantando”). Outro fator que pode ser observado ¢ que na palavra “ndo” ocorre
naturalmente uma leve nasaliza¢do do “d40” em funcao do “n” inicial da palavra, aspecto comum aos

99 €¢

dois idiomas (“nao”- “no ), mantendo-se o sentido léxico em PB e espanhol.

Na palavra “sozinho”, o indice percentual foi de 14% a maior para o grupo Fénix, como
pode ser observado na figura 20. Nas silabas “so” [s0] e “zi1” ['Zi] respectivamente este percentual se
mantém. A diferenga do “0” do PB que ¢ mais aberto, e do “z” [z] com sonoridade caracteristica do
PB foram mais bem pronunciadas pelo grupo Fénix. Observando-se a palavra como um todo, o
rendimento a maior para este grupo foi de apenas 6%, logo, ndo houve uma diferenca estatistica
consideravel para a palavra “sozinho”, sendo a mesma consideravel apenas para a ocorréncia ['zi].
Quanto a ocorréncia do “o” reduzido na silaba “nho” [nu], ndo houve diferenca significativa entre
os grupos. A hipotese que levantamos a este fato ¢ a possibilidade da harmonizacdo que ocorre em
funcdo da silaba anterior “zi” ['zi], assim, ambos os grupos realizaram de maneira proxima a silaba
seguinte “nho”.

A palavra “dancam” ['de.seuv] - “danzan”, apesar da proximidade entre prontncia e grafia
nos dois idiomas ocorreu um percentual de 13% a maior para o grupo Fénix. No quadro dos
fonemas esta tendéncia se mantém ficando 7% a maior em [de], e 21% a maior em [s&:U]. Assim a
possibilidade da pista visual e auditiva ser o motivo desta melhor pronunciagdo por parte destes
cantores se faz visivel. Ao final do teste comprovou-se que houve uma diferenga significativa a
maior para o grupo Fénix nesta ocorréncia.

Na pronunciagdo da palavra “em” [€:I], os cantores do grupo Fénix obtiveram um
rendimento 35% a maior em relagdo aos cantores do grupo Pégasus. Esta tendéncia se mantém no
quadro dos fonemas, no qual o percentual ficou em 24% a maior.

Segundo Martins

a ressondncia nasal deve ser considerada em PB durante a definigdo de um ditongo.
Enquanto em espanhol os ditongos sdo sempre orais, os ditongos em portugués podem ser
orais, oronasais ¢ oronasalizados (1967, p.73).

Pode-se concluir que os cantores que receberam a pista dudio visual provavelmente
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conseguiram fazer uma maior diferenciacdo quanto ao ponto de articulagdo do ditongo nasal do PB
e executaram melhor esta ocorréncia inexistente em espanhol.

Houve uma diferenga estatistica quanto a palavra “seu”, porém com um indice baixo de
apenas 8%. Esta tendéncia ndo se mantém quando da ocorréncia dos fonemas [se:U], pois neste caso
ndo houve diferenca estatistica significativa, porém o [U] apresentou uma diferenga consideravel
como fonema isoladamente. Assim a hipdtese do subitem 2.1 pode ser confirmada, pois existe uma
proximidade na grafia da primeira letra “s” desta palavra, ocorrendo o mesmo tipo de articulagdo no
espanhol e PB, além de se manter o mesmo sentido 1éxico nos dois idiomas.

O artigo “o” apresentou um indice 12% maior para o grupo Fénix na comparagdo final dos
escores das palavras. Esta tendéncia se mantém no quadro da figura 20 com um percentual de 11%.
Confirma-se a possibilidade apresentada no subitem 2.1, em que o artigo definido masculino “0” se
pronuncia sempre como “0” [0] em espanhol, ndo sofrendo a reducao que ocorre em PB [uU].

A palavra “sonho” obteve um escore muito proximo nos dois grupos, resultando assim em
uma auséncia percentual consideravel. A hipotese neste caso pode ser justificada pela proximidade
da palavra em questdo nos dois idiomas, ja observada no subitem 2.1, pois “sonho” ['so.nu] e o
substantivo masculino “suerio” tem o mesmo sentido Iéxico nas duas linguas, além de possuirem o
acento tonico na primeira silaba.

Nao houve diferenca estatistica na pronuncia da conjuncio “e” [I] pela tabela (neste caso
ditongado [j]). Esta ocorréncia se da provavelmente pela auséncia da conjuncao “e”, [I] da tabela
fonética do PB, sendo pronunciado como “e” do espanhol pelos cantores dos dois grupos em sua
maioria, confirmando-se a hipdtese sugerida no subitem 2.1.

A vogal “a” tem sua grafia similar ao PB e espanhol. A sonoridade de “a” na ocorréncia em
questdo € muito proxima aos dois idiomas. Assim, acreditamos que a auséncia de uma diferenca
estatistica consideravel se dé pelos motivos elencados.

Caso similar ocorre na palavra “cangdo”, pois possui sentido 1éxico e grafia proximos nos
dois idiomas. Tal aspecto pode ser considerado na auséncia de diferenca estatistica entre os dois

grupos durante a pronunciagao da referida palavra.

4.4 — Sugestoes de melhorias a Tabela Fonética do artigo “PB Cantado - Normas Para a

Pronitincia do Portugués Brasileiro no Canto Erudito”.

Atualmente vivenciamos um universo de uso distinto de multimidias, com acesso facil a

midias como CD, DVD e Internet dentre tantas outras formas de comunicagao.
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Segundo Fernandez, “os recursos visuais e auditivos como apoio a sala de aula,
contextualizados, ativam as estratégias e facilitam a tarefa de chegar a comunicagdo™.(2007, p.
430), (traducao nossa).

No caso especifico do aprendizado da fonética de uma lingua estrangeira, torna-se mister o
uso de uma pista qudio-visual, pois muitos dos simbolos ortograficos e fonéticos distintos dos
simbolos da lingua patria ndo possuem o significado necessario & compreensdo dos sons € signos
correspondentes desta lingua.

Nesta pesquisa pudemos observar que varios cantores afirmaram ter compreendido o
simbolo fonético do PB, porém ndo possuiam o conhecimento de como seria a sonoridade ou a
maneira de se articular a palavra ou fonema em questdo, em func¢dao do desconhecimento do uso do
AFIL.

Souza afirma que

“a pronuncia comegou a ser estudada sistematicamente apenas no inicio do século XX,
sendo por isso um campo muito menos conhecido entre os professores de lingua do que a

gramética e o vocabulario, que foram estudados por linguistas por muito mais
tempo” (2009. p.33).
Como cantor lirico e professor de canto, percebo a importancia fundamental na qualidade da

pronuncia a ser executa em qualquer idioma. Durante a realizacao desta pesquisa, percebi que
a tabela fonética do PB conseguiu cumprir razoavelmente bem o papel a que se propde, porém ficou
evidente que o grupo Fénix, o qual teve acesso ao DVD, realizou em boa maioria a prontiincia do PB
de maneira mais compativel da dic¢ao proposta e mais préxima do PB.

A tabela fonética do PB cantado certamente obteve um alcance maior ao ser convertida

digitalmente e direcionada a um enderego eletronico de facil acesso www.youtube.com/watch?

v=CPhofrGOe7Q podendo ser acessado de qualquer parte do mundo, porém em nosso

entendimento, este material necessita ser ampliado e aprimorado para exercer com maior alcance
suas fungoes.

Segundo Souza,

Ao analisar o perfil de estudos de linguas estrangeiras (LE) atualmente, verifica-se que as
habilidades de produgdo e compreensédo oral, fala e audigdo, respectivamente, tém ganhado
destaque e, por isso, pode-se dizer que ha uma maior preocupagdo com a qualidade destas
duas habilidades no processo de ensino-aprendizagem de uma lingua (2009, p.34).

Embasados nesta pesquisa percebemos que o uso da pista dudio-visual, bem como a
utilizacdo de uma apresentacdo da dindmica fono-articulatoria ¢ imprescindivel ao aprendizado ou
reproducao dos sons de qualquer lingua, pois quando se observa um interlocutor durante sua fala,

uma série de outros cddigos, gestos ou sinais, estdo sendo transmitidos, conscientemente ou nao.

7 los recursos visuales y auditivos como apoyo a la clase, contextualizados, activan las estrategias
v facilitan la tarea de llegar a la comunicacion
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Para Scliar-Cabral,

A organizacao de qualquer sistema linguistico e o seu processamento, por mais complexos e
sofisticados que sejam, ndo tém finalidade em si mesmos: servem para que possamos
compreender o que os outros estdo querendo nos dizer. Sendo assim, o ser humano nao se
utiliza apenas das pistas actsticas: além dos correlatos de representagdes articulatorias, se
utiliza de pistas visuais (tenha-se em mente que elas ndo necessitam estar presentes in loco:
estamos nos referindo a representacdes), das multipistas gestuais e fisiondmicas, dos
contextos sintaticos e textuais, mas, sobretudo, do conhecimento linguistico anterior ¢ do
conhecimento de mundo partilhado com seu interlocutor. (1991:41).

Outro aspecto a ser melhorado de acordo com os resultados apresentados ¢ quanto a
auséncia de exemplos de dindmica articulatéria do aparato vocal durante a fonagdo dos exemplos
utilizados na tabela. Tal aspecto sequer ¢ citado no referido artigo, ou seja, porventura algum
estrangeiro que nao conheca a sonoridade do PB queira tentar reproduzir algum som do PB, restara
a este nao brasileiro a tentativa de elaboragdo de um esquema articulatorio, embasado apenas no
repertorio de articulagdes de sua lingua mae.

Além dos sinais graficos, fonéticos e respectivas regras de uso dos mesmos, embasados nos
comentarios dos avaliadores Lourenco Chacon e Sandra Madureira, realizados durante a avaliagao
dos cantores, citamos a auséncia de exemplos de “juntura de palavras” do PB. Compreende-se que
seria impossivel apresentar em uma tabela todos os casos de co-articulagdes do PB. No caso
especifico desta pesquisa ocorrem dois momentos de juntura (dangam em) e (sonho e a), os quais
geraram muitas davidas aos cantores argentinos devido a auséncia de uma explicacdo de como se
realizar a juntura de palavras no PB.

Na auséncia de tais ferramentas, ¢ possivel indicar algum site ou tipo de midia compativel a
descricao da fonética do PB proposta, em que tais aspectos pudessem ser observados. A seguir
citamos alguns sites internacionais e brasileiros que foram de enorme valia a realizacdo desta

pesquisa e que podem ser utilizados como referéncia para possiveis aperfeicoamentos a serem

realizados na tabela fonética do PB:

http://www.cefala.org/fonologia/acustica_vogais.php

http://www.cefala.org/fonologia/fonetica_consoantes.php

http://www.cefala.org/fonologia/quadro_fonetico.php

http://www.projetoaspa.org/ex busca.php

http://www.omniglot.com/writing/portuguese.htm

http://www.sk.com.br/sk-conso.html,

http:// www.uiowa.edu/~acadtech/phonetics/spanish/frameset.html

E sabido que o assunto tratado nesta pesquisa é vasto e repleto de variaveis. No intuito de

colaborar com o aperfeicoamento da tabela em questdo, teceremos alguns comentarios breves
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acerca de possiveis melhorias a serem realizadas na tabela em voga, a comecar pelo titulo.
Acreditamos que para realizar uma abrangéncia maior, citando um numero consideravelmente
maior de ocorréncias do PB, atrelado as sugestdes supracitadas, a tabela fonética do PB necessita
ser convertida em um manual, exemplo do Handbook of International Phonetic Alphabet, ou em
algum livro didatico acompanhado de uma pista dudio visual do ensino da prontincia do PB.

Em decorréncia dos resultados apresentados nas transcricdes fonéticas realizadas pelos
cantores argentinos, seria interessante uma breve introducao quanto a maneira de utilizar-se a tabela
fonética do PB. No artigo completo no qual a tabela est4 inserida esta informacao € clara, porém o
material encaminhado aos cantores argentinos foi unicamente a tabela fonética em questao, sendo
esta o objeto desta pesquisa, e ndo o artigo completo no qual a referida tabela estd inserida,
juntamente as explicagdes e justificativas para o uso da mesma.

Algumas ocorréncias que ndo constam na tabela fonética do PB e que foram observadas
durante a realizagdo desta pesquisa sdo: a auséncia do “e” como conjungdo aditiva e seu respectivo
simbolo fonético [I]; € 0 “0” como artigo definido masculino e seu respectivo simbolo fonético [U].

Todas as sugestdes e possiveis criticas contidas nesta pesquisa almejaram exclusivamente a
melhoria e propalagao da tabela fonética do PB cantado. Sabemos da participagdo dedicada de
tantos estudiosos, cantores e professores das distintas regides do Brasil, que durante anos se
empenharam a realiza¢do deste intento, € em nenhum momento as sugestdes ou criticas presentes
devem suscitar qualquer ideia pejorativa.

Certamente outros aspectos e situagdes pertinentes ao assunto abordado poderiam ser
desenvolvidos, mas ficaremos extremamente felizes se conseguirmos contribuir a melhoria da
tabela fonética do PB e a divulgagdo da prontincia do PB cantado no canto erudito, inspirando ou

servindo de oposicao as novas e bem vindas pesquisas.
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Conclusoes:

Considerando-se que 100% dos cantores desconheciam o uso do AFI ou de qualquer
ferramenta para realizacdo de transcricdo fonética, podemos dizer que muitos fonemas e palavras
foram plenamente compreendidos apenas com a tabela impressa. Porém ficou evidente a diferenca
do uso da pista audio-visual em vdrias ocorréncias, tanto nas transcricdes fonéticas realizadas,
quanto nas avaliacdes realizadas pelos avaliadores.

Embasados nos questionarios preenchidos pelos avaliadores, observou-se que a maior
incidéncia (77% ) dos cantores com a pronuincia proposta nesta pesquisa e (78%) dos cantores com
a pronuncia mais compativel a fonética do PB cantado, pertencem ao grupo Fénix. Assim
constatamos que o recurso audio-visual em DVD foi determinante neste diferencial qualitativo a
pronuncia do PB.

Percebeu-se uma diferenca percentual maior para o grupo Fénix na observacdo dos
resultados finais do questionario preenchido pelos avaliadores e no cruzamento de tais informagdes
com os resultados finais das transcri¢des realizadas pelos cantores.

Concluiu-se que as transcrigoes fonéticas realizadas pelos dois grupos obtiveram um escore
muito proximo em algumas situacdes e significativamente diferentes em outras ocorréncias.
Provavelmente se os cantores possuissem o conhecimento do uso do AFI, os resultados seriam
diferentes. Pode-se afirmar, entretanto, que a tabela fonética como mecanismo de transmissao da
informacgao grafica ou impressa do PB cantado, cumpriu bem a sua fung¢ao. Porém ao observarmos
os escores aferidos nas transcrigdes fonéticas, ficou evidente que o uso de uma pista dudio-visual
complementar a tabela fonética do PB cantado se fez necessaria.

Ao final desta pesquisa, concluiu-se que a inclusdo de uma pista dudio-visual a tabela
fonética do artigo PB cantado — normas para a pronuncia do portugués brasileiro no canto erudito
produziu um resultado percentual melhor para as seguintes sonoridades do PB: Quem (15%), Vai

(23%), Sozinho (6%), Dangam (13%), em (35%), seu (8%), o (12%), e (11%), a (7%).
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Anexo A:

Artigo PB CANTADO — NORMAS PARA A PRONUNCIA DO PORTUGUES BRASILEIRO
NO CANTO ERUDITO.

Autores: Adriana Kayama, Flavio Carvalho, Luciana Monteiro de Castro, Martha Herr,

Mirna Rubim, Moénica Pedrosa de Padua e Wladimir Mattos.

INTRODUCAO

A sistematizacdo e consolida¢do de um conjunto de normas para a pronuncia do idioma
portugués brasileiro cantado na musica erudita, conforme a proposta aqui apresentada ¢ fruto da
colaboragdo de um grupo de pesquisadores e cantores brasileiros que tiveram como ponto de partida
as atividades do Grupo de Trabalho (GT) “A Lingua Portuguesa no Repertorio Vocal Erudito
Brasileiro” (XIV Congresso da ANPPOM — Associacao Nacional de Pesquisa e Pos-Graduacdo em
Musica — Porto Alegre, 2003).

As discussdes realizadas neste Congresso e as pesquisas subsequentes deram subsidios para
a realizacdao do 4° Encontro Brasileiro de Canto — “O Portugués Brasileiro Cantado” (Sao Paulo,
fevereiro de 2005). Este evento, de abrangéncia internacional, teve como principal finalidade
promover uma pesquisa de opinido junto a comunidade de cantores representantes de grande parte
dos estados brasileiros e do exterior quanto aos principais aspectos da prontncia e da representagdo
fonética do portugués brasileiro cantado. Os estudos realizados até esta data contribuiram para a
defini¢dao de uma primeira versao das Normas.

Ainda em 2005, o GT “O PB cantado — Novas Estratégias de Investigacao” (XV Congresso
da ANPPOM, Rio de Janeiro) foi palco de discussdo e elaboragdo das deliberagcdes do 4° Encontro
Brasileiro de Canto, resultando na avaliagdo e consolidagdo das Normas estabelecidas a partir
daquele encontro. Estes resultados foram publicados no Boletim da ABC — Associagdo Brasileira de
Canto (n° 28, ano VII, outubro/novembro de 2005). Juntamente, foram incluidas a lista de todos os
presentes no 4° Encontro Brasileiro de Canto, a descri¢do de todo o processo de elaboracdao da
tabela normativa, bem como sua primeira versdo, chamada na época de “Manual da Pronuncia
Neutra para o Portugués Brasileiro Cantado”.

As pesquisas desenvolvidas nesta area desde 2005, a publicacdo do Boletim da ABC, e
ainda, as discussdes estabelecidas pelo GT “O Portugués Brasileiro Cantado” (XV Congresso da

ANPPOM, Rio de Janeiro, 2005), apontavam para a necessidade de uma abordagem interdisciplinar
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na revisdo e estabelecimento da tabela fonética das Normas. Diante destas constatagcoes, o GT “O
Portugués Brasileiro Cantado” (XVI Congresso da ANPPOM, Brasilia, 2006) foi proposto com o
objetivo de consolidar as agdes anteriores € avancar nas pesquisas sobre a utilizagdo do IPA
(International Phonetic Alphabet). Com o intuito de revisar pontos importantes da tabela normativa
publicada em 2005, com énfase na defini¢do dos simbolos fonéticos a serem utilizados, a linguista
Thais Cristoforo Silva foi convidada como consultora neste GT.?

Em 2007, no GT “O Portugués Brasileiro Cantado” (XVII Congresso da ANPPOM, Sao
Paulo, 2007), foram feitas as alteragdes e aperfeigoamentos nos conteudos dos trabalhos anteriores.
Considerando-se as suas eventuais divergéncias em rela¢do aos padrdes propostos pela Academia
Brasileira de Letras (ABL), valorizaram-se solugdes que atendessem as necessidades dos cantores,
professores de canto, professores de dicgdo, co-repetidores, maestros, enfim, todos os profissionais
do canto.
Com a publicacdo de Normas para a Prontincia do Portugués Brasileiro no Canto Erudito, encerra-
se a tarefa inicial de estabelecer um padrao de pronuncia reconhecivelmente brasileira para o canto
erudito, sem estrangeirismos ou regionalismos, reservando-se a consideragdo das influéncias
internacionais e das importantes variedades regionais e historicas da nossa lingua para estudos

futuros.

HISTORIA DAS NORMAS

Quando, em 1938, foram publicadas as Normas para a “bda prontncia da lingua nacional no
canto erudito”, resultado das reunides do Primeiro Congresso da Lingua Nacional Cantada de julho
de 1937, foi divulgada a intencdo dos participantes deste primeiro Congresso de realizar um
segundo Congresso em 1942 “...afim de serem homologadas oficialmente as decisdes de agora e
corrigidas as que a maior experiéncia do tempo assim aconselhar.” (NORMAS, 1938, p. 2) O texto

das Normas fecha com a seguinte adverténcia:

A fixagdo destas normas ndo implica de forma alguma a fixagdo definitiva e irrecorrivel da
fonética da lingua-padrdo. Por isso mesmo foram elas chamadas “normas” e ndo “leis”.
Casos hd que, embora definidos pela atencdo aguda e cautelosa de fildlogos eminentes,
carecem ainda de comprovagdo experimental. Outros casos ha também, dependentes de
mais completa generalizagdo, ndo s6 porque as linguas vivas sdo manifesta¢cdes humanas de
perpétua evolugdo... Verificagdes experimentais ulteriores bem como fixagdes novas que
porventura aparegam, deverdo transformar necessariamente as normas que com elas
colidam. (NORMAS, 1938, p. 35)

81 O convite a Thais Cristéforo Silva foi feito em decorréncia do seu workshop “Algumas questdes fonéticas acerca da
tabela normativa para a pronuncia do portugués brasileiro cantado”, oferecido durante o III Seminario da Cangéo
Brasileira na Escola de Musica da UFMG, 2005.
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A grande preocupacdo do Primeiro Congresso foi o estabelecimento de uma lingua-padrao,
“animado pelo desejo de bem servir a causa da nacionalidade brasileira nas artes da linguagem e do
canto.” (NORMAS, 1938, p. 6) O sonho de Mario de Andrade de unificar o Brasil através da lingua
e das manifestagdes culturais deixou as Normas com um forte tom politico/patridtico. A ideologia
do Estado Novo ja dominava o pensamento da época e as preocupagdes eram muito mais que
unicamente artisticas.

Por razdes também politicas, um segundo Congresso nunca aconteceu. Porém, em 1956
realizou-se o Primeiro Congresso Brasileiro de Lingua Falada no Teatro em Salvador, Bahia. Nos
Anais, publicados em 1958, encontram-se as Normas fixadas pelo Congresso. Em fevereiro de
2005, a ABC promoveu o 4° Encontro Brasileiro de Canto, em Sao Paulo, com a intencdo de revisar
as Normas do Portugués Brasileiro no canto erudito.

Em 1956, ndo houve a mesma preocupacdo com uma lingua-padrdo e um reconhecimento de
uma tendéncia progressiva a uma maior unidade na fala. No seu discurso de instalacdo, o Prof.
Celso da Cunha, Presidente Executivo do Congresso, comentou que através do radio, a televisdo e o
cinema, entre outros meios (sem mencionar o canto), o padrdo culto terd uma tendéncia a se
propagar nacionalmente. Ele sugere a possibilidade de adotar “...uma média de falar equidistante de
todos os padrdes basicos regionais”, como a pronuncia neutralizada do inglés utilizado nos Estados
Unidos e outros paises da Europa por cantores, atores e telejornalistas em rede nacional.

A preocupacdo principal do Encontro de 2005 foi mais pratica do que teorica. Ao contrario
ao Congresso de 1937, a participagdo macica de cantores e professores de canto e diccdo neste
Encontro fez com que a praticidade e facilidade de utilizagdo das Normas Reconhecendo
divergéncias nas pronuncias regionais como uma riqueza do portugués brasileiro, o Encontro de
2005 procurou achar aquela “...média de falar equidistante de todos os padrdes basicos regionais”
que Celso da Cunha tinha sugerido em 1956. Tentando evitar “bairrismos” e admitindo a
necessidade de ter pelo menos uma pronuncia basica do portugués brasileiro para a utilizagdo por
parte de estrangeiros que queiram aproveitar do repertdrio brasileiro, os participantes votaram uma
tabela fonética que visasse a adog¢do de um portugués “neutro” — sem regionalismos —,
reconhecendo que ainda ha muita necessidade de estudo sobre as manifestagdes regionais,
folcloricas e historicas. A esperanca ¢ que a maioria dos cantores brasileiros adote aos poucos esta
pronuncia ndo regional. No caso de uma musica com teor incontestavelmente regional, ¢ de ser
esperado que cantores da regido da composicdo ou do compositor cantem com seu “sotaque”.
Porém, com risco de caricaturas, ¢ dificil para cantores de outras regides imitar um “sotaque”. Por
esta razdo a importancia do portugués brasileiro “neutro” — reconhecivelmente brasileiro e nacional,

ndo importando a origem do cantor. A proxima etapa de discussdo para futuras modificacdes nas
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Normas serd dedicada as falas regionais brasileiras e a pronuncia do portugués na musica histdrica

brasileira.

APRESENTACAO DA TABELA

As presentes Normas para a Pronuncia do Portugués Brasileiro no Canto Erudito foram
organizadas em um formato de tabela bastante usual, de modo similar aos que tradicionalmente se
apresentam nos documentos das areas de linguistica, fonoaudiologia e também nos estudos
fonético-articulatorios aplicados ao canto.

Em linhas gerais, a tabela considera a subdivisdo tradicional dos simbolos ortograficos do
PB, bem como dos seus correspondentes simbolos fonéticos, nas categorias de vogais e consoantes,
com a apresentacdo de cada um dos componentes destas categorias de acordo com a ordem
alfabética. Ambas as categorias compreendem ainda alguns casos especiais de sequéncias de
simbolos ortograficos que, uma vez combinados, representam formas de pronuncia especificas
(como no caso dos encontros vocalicos, encontros consonantais € nasalizacgoes).

Tanto o quadro das vogais quanto o das consoantes se estabelecem com a justaposicdo de
quatro colunas, respectivamente relacionadas as letras ou simbolos ortograficos que representam os
fonemas do PB (Simbolos ortograficos), aos simbolos adotados para a transcri¢do fonética destes
simbolos ortograficos (Simbolos fonéticos), as informagdes essenciais para a transcrigdo e
prontncia do PB Cantado (Transcricdo e prontincia: informagdes essenciais), além de alguns dados
complementares e notas sobre eventuais excecdes as propostas apresentadas (Informagdes
complementares).

Os simbolos fonéticos propostos foram selecionados a partir do padrao estabelecido pela
International Phonetic Association, que desde o final do século XIX se dedica a proposicgao,
ampliagdo e constante atualizagdo do IPA — International Phonetic Alphabet (IPA), resultado da
identificagdo, classificagdo e registro de tragos fonético-fonologicos das mais diversas linguas
naturais e artificiais do mundo.

Como critério de selecdo, levou-se em consideracdo tanto algumas caracteristicas fonético-
fonolégicas do PB quanto, em alguns casos mais especificos, aproximagdes que favorecessem a
uma compreensao internacional da transcri¢ao fonética e pronuncia deste idioma, sobretudo quanto
a determinados usos cultivados tradicionalmente na pratica do canto.

Mais informagdes sobre a proposicdo original e a evolugdo dos simbolos fonéticos
referenciais do PB Cantado podem ser encontradas no Handbook of the International Phonetic

Association (ver referéncias bibliograficas abaixo). Nesta publicacdo, também se pode encontrar a
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nomenclatura oficialmente proposta pela Associa¢do no intuito de estabelecer uma denominagao
padrdo para estes simbolos, incluindo-se nomes utilizados para identificar os simbolos originarios
de idiomas como o grego ¢ o latim, e nomes atribuidos aqueles simbolos especialmente criados para
o alfabeto fonético.

Quanto a ndo inclusdo desta nomenclatura na tabela do PB Cantado, além do fato de que se
trata de uma informagao ja amplamente divulgada, os nomes dos simbolos estariam relacionados ao
inglés, uma vez que ainda € necessaria a criagdo de uma nomenclatura mais relacionada ao PB.

Cada uma das ocorréncias mencionadas na tabela, bem como suas variacdes ¢ excecoes,
foram ilustradas com exemplos apresentados geralmente entre parénteses € com as seguintes
caracteristicas:

1. apresentagdo da transcri¢ao ortografica da palavra com o uso de caracteres em itdlico e
escansdo sildbica destacada por hifens, assim como geralmente ocorre nas edigdes musicais (ex.:
pa-la-vra);

2. em seguida a transcri¢do ortografica, apresentacao da transcri¢do fonética, entre colchetes,

com o uso de caracteres IPA, silaba tonica precedida por sinal semelhante ao apostrofe e escansao
silabica destacada por pontos (ex.: [pa'la.vre]).

Especialmente quanto a escansao silabica, seguimos a proposi¢do da Academia Brasileira de
Letras, confirmada por outras fontes de igual credibilidade, de que deve ser decorrente da soletracao
e nao da consideracdo da etimologia das palavras.

Quanto a transcricdo fonética, nesta edicdo foi representada especificamente com a
utilizacdo da fonte Doulos SIL, uma das mais difundidas fontes de caracteres do IPA no padrio
Unicode, criada e disponibilizada gratuitamente pelo SIL International (www.sil.org). Sem a
utilizacdo de uma fonte como esta os programas de edicao/leitura de textos e os programas de
navegac¢ao na internet nao permitiriam que os simbolos fonéticos fossem visualizados e/ou digitados
corretamente.

Entre as informagdes essenciais para a transcrigdo e pronuncia linguistica/musical do PB
Cantado, destacam-se aquelas que valorizam as caracteristicas historicas, estruturais, técnicas e
estéticas do PB, relacionaveis a uma certa no¢cdo de norma culta da lingua, na maneira como ela ¢
escrita e falada contemporaneamente no Brasil. Por esta razdo, controvérsias quanto a algumas
propostas da norma que se apresenta como padrao sdo pertinentes, entre elas, a questdo do grau de
influéncia de determinadas variagdes regionais do PB sobre a proposi¢ao desta propria norma. Um

exemplo disso € o caso da letra ‘r’.
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Outro tipo de ocorréncia considerado com bastante cautela sdo os encontros vocélicos e a
sua caracterizagdo na escansdo silabica enquanto ditongos (vogais pronunciadas em uma mesma
silaba) e hiatos (vogais pronunciadas em silabas diferentes). Neste contexto, sdo razoes
fundamentalmente sonoras/musicais que justificam a inclusdo do sinal [:] como indice do

prolongamento da vogal anterior a ele, em relagcdo a semivogal posterior, nos ditongos decrescentes
(ex.: [0:1], na palavra noi-te ['no:1.tf1]).”

A abordagem musical e a consideracdo da pronuncia do PB Cantado permitem, a partir da
referéncia das tradi¢des do canto erudito em outros idiomas, o estabelecimento de solugdes bastante
funcionais quanto a alguns casos tipicos e controversos do PB (como os casos de nasalizacdo, cuja
pronuncia poderia ser orientada pela oposicao entre os padrdes do francés e do italiano).

De um ponto de vista prosddico, em um nivel que ultrapassa a delimitacdo das palavras,
foram destacados alguns casos especiais em que a pronuncia de uma letra final de determinada
palavra altera o seu comportamento padrdo em virtude da correlagdo com a letra inicial de uma
palavra seguinte.

Em alguns casos, sobretudo em situacdes controversas quanto a acentuacdo tonica de
determinadas palavras, o leitor ¢ convidado a consultar um dicionario, como extensao as
informagdes essenciais e complementares da tabela.

Esta mesma sugestdo pode ser compreendida em outros casos cujas caracteristicas
prosodicas sdo peculiares, entre eles: as palavras monossilabicas; as palavras terminadas em
consoantes diferentes das que constam na tabela (sobretudo as oriundas de outros idiomas); alguns
casos de encontros consonantais entre as margens de silabas diferentes de uma mesma palavra,
sujeitos a ocorréncia de epéntese (inclusdo de uma vogal entre as consoantes, com a valorizagdo do
ritmo silébico).

Finalmente, também ¢ importante ressaltar que, como critério, foram desconsideradas as
mudancas quanto a ortografia e prontincia previstas pela iminente reforma ortografica do PB, a ser

implementada em conjunto com os demais paises falantes do portugués. Este critério se justifica

9 Nas Normas de 1938, sdo dedicados 12 paginas a discussdo de ditongos e hiatos, incluindo a criagdo dos mesmos pela
ligagdo de palavras. Grande parte destas doze paginas ¢ dedicada a exemplos musicais na tentativa de definir como sera
dividido o valor de uma nota (ou notas) para acomodar ditongos e tritongos musicalmente. Sobre a liga¢ao de palavras e
tritongos, os autores das normas admitiram a impossibilidade de fixar normas para a solu¢cdo musical de ligagdo destes
casos. “Cada frase tem seu ritmo e psicologia proprios, impossiveis de reduzir a casos gerais. O problema dependera,
pois, quase exclusivamente da inteligéncia e da expressividade tanto do compositor como do cantor.” (NORMAS, 1938,
p. 28) Como se poderia esperar, as Normas da Lingua Cantada manifestam grande preocupacdo com os problemas
criados pela unido da linguagem e a voz produzida para cantar e continua valida a maioria das observacgdes feitas
naquele documento. Grande parte do texto das Normas de 1938, incluindo a discussao dos ditongos, tritongos ¢ hiatos
(sem os exemplos musicais) pode ser encontrada nos livros de Vasco Mariz — a Cangdo brasileira de camara (2002) e A
Cangdo Brasileira (primeira publicacdo em 1948, com vdérias edi¢des subsequentes), para quem nao tem acesso as
normas na sua forma original.
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pelo simples fato de que, além de controversas, estas mudancas ndo entrariam em vigor até a data
da publicagdo deste artigo e, certamente, poderiam causar equivocos quanto a ortografia vigente nas

edicoes de partituras brasileiras atualmente disponiveis ao publico.
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sobre o desenvolvimento da linguagem.
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Anexo B: Tabla Fonética del Articulo “PB cantado — normas para a pronuncia do portugués
brasileiro no canto erudito (Normas para la pronunciacion del portugués brasileiio en el canto
erudito).
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VOCALES

Simbolo nﬁcnnmmno_ Simbolo fonétice

Transcripeidn y pronunciacién: informaciones esenciales

_ Informaciones complementares

a a [a] En posicion tonica (ga-fo [ga.tU]), pesicion atona pretonica (a-57i-go Excepcion: casos en gue laletra ‘a” esté antes de las consonantes ‘m’ o
[a'bri.gU]) 0 postonica medial (s4-5a-du [saba.du]). ‘n’ (ver a continuacion los casos de ‘am’ y ‘an’).
a [E] En posicion atona final (gofa ['go te]).
a [a] Siempre (/i-l45 [Was]).
a [a] Siempre (4 [a), d-gue-lz [ake 1]).
i [e7] Siempre (ir-mé [ir'me"]). El simbolo [B7] fue escogido para representar el nasal brasilefio de la
wvocal “a’, en lugar de [3], a fin de evitar eventuales equivocos,
principalmente entre extranjeros, teniendo en cuenta que el simbolo [a]
representa el sonido de una vocal abierta v frontal, v el [B] representa el
somido de una vocal entre 1a articulacion semi-abierta v abierta, en
osicion central.
a [21] Caracterizacion del diptongo decreciente [a:l], con el pronunciamiento delas  [Excepcion: si el encuentro vocalico “al” es seguido porlaletra r’, las
dos vocales en una misma silaba (bai-xo [ba:l.[U]). vocales ‘a’ e ‘I’ pasan, en general, a caracterizar un hiate y deben
pronunciarse en silabas diferentes (sa-ir [sa'i]). Existen casos contrarios
a esta excepcion, (pai-ra [pal.re]).
al [a4] Silaletra i’ es acentuada, las vocales pasan a caracterizar un hiato [4], v En este caso, la vocal acentuada cotresponde siempre a la silaba tonica
deben pronunciarse en silabas diferentes (sa-i-da [sa'l.de]). de la palabra.
au [a:1] Caracterizacion del diptongo decreciente [a:0]. con el pronunciamiento de las
dos vocales en una misma silaba (fau-de [fra:u.d]).
an [a] Silaletra "0 es acentuada, las vocales pasan a caracterizar un hiato [au] v En este caso, la vocal acentuada cotresponde siempre a la silaba tonica
deben pronunciarse en silabas diferentes (sa-u-de [sau.dil)). de la palabra.
el [E™1] Caracterizacion del diptongo nasal decreciente [E":1], con el pronunciamiento [En los diptongos nasales, ambas vocales deben ser nasalizadas.
de las dos vocales en una misma silaba (cdi-5ra [ke™1.bre]).
de [e™1] Caracterizacion del diptongo nasal decreciente [E7:1], con el pronunciamiento  [En los diptongos nasales, ambas vocales deben ser nasalizadas.
de las dos vocales en una misma silaba (mfs [me™:1]).
o [e":u] Caracterizacion del diptongo nasal decreciente [E™:U], con el pronunciamiento [En los diptongos nasales, ambas vocales deben ser nasalizadas.
de las dos vocales en una misma silaba (péo [pe™:U]).
am, ari, am, [e"] Silas letras "a’ 0 "3" son seguidas porlas letras ‘m’ ou *n’, en la misma silaba, |Al contrario del francés, en los casos de nasalizacion con existencia de
an formando las secuencias “am’, ‘an’ v “n’, deben ser profunciadas como [E7] “am’, ‘an’, “an’ en la misma silaba, la ‘m’ ¥ 1a *n’ deben ser levemente
(sam-ba [se” be), can-to [ke™ 10], cdn-ti-co [ke” tfiku]). pronunciadas.
En mnmw.mm nﬁ.mn.nnmm" sison mmmEnmm porotra mwma*um _.Eﬂ.mnmanos ‘oo, Wmm En silabas pretonicas, si seguida por otra silaba iniciada con ‘'m’ 0 *n’, la
_mmumm ‘a'o nmanmwmh set Hn_uoﬂ_._hnmmn.mm como [€"] (a-mo [€”-m0], a-no [€” 0], letra "a’ debe ser pronunciada como [a] (a-mor [a'mor], g-nd-ni-mo
cé-ma-ra [ke" ma.re], &-ni-mo [2" nimu]). [n0.01.mU]).
[Laletra “3" existe siempre en silabas tonicas.
[e":u] En posicion atona final, en verbos, 1a secuencia de letras “am’ debe \Asi como en los diptongzos nasales, ambas vocales deben ser
profunciarse como un diptongo nasal decreciente {fo-ram [fo.re™u]). masalizadas. La ‘m” debe ser levemente pronunciada.

95



[te:1], tam-bém [tB™'bé:], pa-ra-béns [pasabels])

e [eloulg]  Enposicion ténica, la promunciacion de laletra “e” varia arbitrariamente de Excepeidn: casos en que laletra "¢ esté antes de las consonantes ‘m’ o
acuerdo con las palabras, pudiendo ser [¢] (fe-ma [te.me]) o [£] (e-lo [el0]). [n’ (ver a continuacion los casos de “em’ v “en’).
Debido a esta arbitrariedad en el uso de [¢] o [E], en caso de duda, es
recomendable consultar un diccionario de lengua portuguesa brasilefia.
[e] En posicion pretonica v postonica medial la letra "e’ debe ser pronunciada  Excepeoion:
coma [e] (de-li-rio [delqu]. cd-le-ra [kole.re]). 1. casos en que laletra "¢’ esté antes de las consonantes ‘'m’ o 'n’ (vera
continuacion los casos de “em’ v en’);
2. la pronunciacion alternativa [I] puede existir eventualmente, en silabas
retonicas, como varacion de [e] (me-ri-no [mi'nino]).
[1] Siempre en posicion atona, comoe final de palabra (fo-me [£0.mi]).
g [g] Siempre (caJZ [katfe]). Excepcion: casos en que laletra ‘e’ esté antes de las consonantes ‘m’ o
‘1’ (ver a continuacion los casos de “ém’ v “éns’).
el [e1] Caractenzacion del diptonge decreciente [e:1], con el pronunciamiento de las
dos vocales en una misma silaba (bei-fo [be:.30]).
el [e Silaletra ‘i’ es acentuada, las vocales pasan a caractetizarun hiato [¢1] v En este caso, 1a vocal acentuada corresponde siempre a la silaba tonica
deben pronunciarse en silabas diferentes (ve-i-cu-lo [ve'ilulo]). de la palabra.
&l [e1] Caractenzacion del diptongo decreciente [£:1], con el pronunciamiento de las
dos vocales en una misma silaba (an-éis [dnes]).
éo [e0] Caracterizacion del diptongo decreciente [£:0], con el pronunciamiento de las [En ediciones antisuas pueden ser encontradas palabras con las formas
dos vocales en una misma silaba (qu-réo-la [au'e:v 1e]). ortograficas ‘éo’, ‘e0’ que actualmente se escriben como ‘&u’, ‘eu’ (céo
[s£:0], seo [se].
eu [ew] Caracterizacion del diptongo decreciente [:0], con el pronunciamiento de las
dos vocales en una misma silaba (deu-sa ['de:t.ze]).
el [eu] Silaletra ‘u’ es acentuada, las vocales pasan a caracterizar um hiato [e] v En este caso, la vocal acentuada corresponde siempre a la silaba tonica
deben pronunciarse en silabas diferentes (con-te-u-dal [ké ten.do]). de la palabra
éu [e] Caracterizacion del diptongo decreciente [£:0], con el pronunciamiento de las
dos vocales en una misma silaba (cha-péu [[dpe-u]).
eMm, en, én [E] S1las letras "e” ou ‘&’ son seguidas por las letras ‘m’ 0 "n’. en la misma silaba, |Al contrano del francés, en los casos de nasalizacion con la exstencia de
formande las secuencias ‘em’, ‘en’ v “én’, deben ser pronmunciadas como [E]  ['em’, ‘en’, “én’ en la misma silaba_la ‘m’ v la 'n’ deben ser levemente
(sem-pre [sEpi], a-ten-gfo [at¥se™ U], apén-di-ce [Apd.diisl]). pronunciadas.
La pronunciacion alternativa [i] puede eventualments acontecer come
wvariacion de [€], principalmente con la presencia de “em’ o ‘en’
establecidas en posicion pretonica (em-5o-ra [{bo.re]).
em, ém, ém,| [£1] ou[&s] Stempre en finales de palabras, las secuencias de letras "em’, “#m’, "ém’ v "éns’ En estos casos, ambas voeales deben ser nasalizadas. Las 'm’ o ‘o’
ens deben ser pronunciadas como diptongos nasales decrecientes (Bem [be:], tém

finales deben serlevemente promunciadas.
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u uoun [u] Siempre (u-va [u.vE], ca-ju [ka'qu]). Excepcion:
1. silaletra '’ es pronunciada como semivocal [w] enlos diptonzes
crecientes (gua-dra [wa.dre]);
2. casos en que la letra "u’ esté antes de las consonantes ‘m’ o "n’ (vera
continuacion los casos de ‘um’, "om’ y "un’).
u+vogal [u]ou[w] :Bilaletra “u’ no acentuada es seguida por otra vocal no acentuada este La eleccion de la variante mas adecuada para estos casos es facultativa v
encuentro vocalico puede ser pronunciade de dos maneras distintas: podra ser motivada por razones de orden técnica o estéfica.
1. como diptongo creciente, con el pronunciamiento de las dos vocales enuna
misma silaba v 1a accion de ‘u’ como semivocal (#6-nue [te.nwi]);
2. como hiato, con la separacion de las dos vocales en dos silabas distintas v
la accion de “u” como vocal (#£-nu-¢ [te.mul]).
um, ur, (m [d] S es seguida en la misma silaba por las letras *m’ o *n’, formando las Al contrario del francés, en este caso de nasalizacion con existencia de
secuencias de letras “um’, “im’,“un’, la letra [u] debe ser promunciada come [i]| W= ', "0m’, la"m’y n” deben ser levemente pronunciadas.
(co-mum [ko'mi], as-run-to [a'siLto], cim-pli-ce [klph.sI]).
CONSONANTES
Simbolo . . s PP . . .
ertogrifice Simbolo fonético Transcripeién ¥ pronunciacién: informaciones esenciales Informaciones complementares
b b [b] Siempre (bo-ca [bo.ke], fu-ba [tube]).
¢ c [£] Antes dela vocal ‘e’ v sus vanantes graficamente acentuadas v de la vocal
1" (ce-del ['se.dv), sé-ti-co [set[iku], vo-cé [vo'se], ci-da-dz [si'da.dyl]).
[k] Antes de las demas vocales ¥ sus vanantes graficamente acentuadas: Enlas palabras con encuentros consonanticos separados por silabas, a
‘4" (ca-lo [kalv], cém-ti-co [ke” tfiko]); pronunciacion de estos encuentros tiende al fendmeno de la epéntesis, o
‘0" (cor-da [kor.de], cd-di-go [k2.051.20], co-mo-da [ko.mo.de]); sea, la inclusion de un sonido vocalico entre las consonantes con a
0 (cu-ra [lre], cim-pli-ce [kiplisi]). generacion de una nova silaba (pac-fo [paa.to]). Este hecho es sobre
todo importante para la misica, en las composiciones en que se atribuye
S1laletra ‘¢’ es seguida por consonantes en la misma silaba (cla-ro [Ha r0]) 0 una nota independiente a esta nueva silaba epentética.
en silaba sucesiva (pac-fo ['pak.tu]).
¢ [s] Siempre (la-go [la.50]).
e [ks]ouls]  Enlamayoria delos casos la secuencia de letras “cg’ debe ser pronunciada
como [ks] (dicg8o [d3ik'se™:u]). En alzunos casos, se admiten las variables
[ks] o [s] (sec-¢do [sek'sE"0] o [se'sETT]).
ch i) Siempre (chu-va [ [uve)], ca-cho [ka [o]).
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m [m] Siempre que ocutra en inicios de palabras o silabas (ma-to [ma.to], a-mar En finales de silabas, laletra “'m’ esta relacionada ala nasalizacion de la
[mar]). wvocal que la precede, como demuestran los casos presentados
anteriormente, en la tabla de las vocales.
f1 [n] Siempre que ocurra en inicios de palabras o silabas (no-ta [n2.te), do-na En finales de silabas, laletra ‘n’ esta relacionada a nasalizacion da vocal
[do.ne]). que a precede, como demuestran los casos presentados anteniormente, en
la tabla de las vocales.
nh n] Siempre (so-nho [so.nu]). La pronunciacion de “nh’ no PB, representada por [n] comresponde a
articulacion de una consonante nasal palatal, conforme padron propuesto
eglo IPA.
P [p] Siempre (pa-to [patu]).
qu k] Se a secuencia de letras ‘qu’ es seguida porlas vocales “e”, 1", o por sus
vatiantes graficamente acentuadas, se debe pronunciar siempre [k] (gus-rsr
[ke'rer], Qué-ni-a [keni ], qui-lo [KIU). gui-mi-ca [k.mike]).
qu, gqi [ew] (Caracterizacion de los diptongos crecientes [wal, [we”], [wé], [we]. [wi]. [wo]
e [w2], quandel ‘qu’ ou "gii’ son seguidos porlas vocales "a’, “e”, 1, "0 (gua-
ldro [lowa.dru]. quan-del [kwe™.du), se-gitén-ci-a [se'lowé siB], se-giles-tro
[se'lowes iU, e-gili-no [ekwing), guo-ci-en-te [kwo.si€.t[1], guo-ta [kwo.te]).
1 [n En ocasiones de °t” entre vocales (a-ref-a [are:L]) v de encuentros
consonanticos (pri-sdo [pize U], a-bra-go [abra.su]).

[x] ou [t] En inicios de palabras (rou-pa [x0:0.pe] ou [ro:0.pE]), se propone como La eleccion de [x] se justifica por ser esta la representacion de la principal
notma para la pronunciacidn en el canto emudito las variables [x] o [r], cuya  fendencia actual del PB para a pronunciacion del caso en cuestion. Al
utilizacion debe considerar las implicaciones musicales de orden técnica vio optar por [1], la pronunciacion debe ser débil. Una pronunciacién
estética. acentuada puede caracterizarse como “italianizada”

Una ver escogida una de las variables para la inferpretacion de una Como criterios que deben ser considerados en la eleccion de [f] en lugar

determinada abra, esta debe ser mantenida en todas las veces que acontezca a e [x], puede considerarse:

lo larga de la obra. 1. por razones estéticas/musicologicas, la interpretacion de repertorio
anterior a 1937 (establecimiento de las primeras normas de pronunciacion,
en el I Congreso de la Lenzua Nacional Cantada):
2. por razones técnicas, 1a realizacion de musica sinfonica, opera y
alzunos casos de misica coral.

[1] En finales de silabas (car-ta [karte]) v de palabras (a-mor [a'mor]).
1t [x] ou [1] En casos como el digrafo “r’ (car-ro [kaxt] o [kari]), aplicandose las

mismas informaciones esenciales v complementares hechas anteriormente
ara el caso facultativo de [x] o [t].
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W W [v]ou[w] Encaso de préstamos de otros idiomas, puede ser pronunciado como la A transcripeion fonética de los ejemplos presentados al lado debe tomar
consonante [v] (por ejemplo. la palabra alemana Volks-wa-gen) o comola oo referencia los padrones propuestos para los tespectivos idiomas.
semivocal [w] (por ejemplo, la palabra china transliterada comeo ki-wi).

X X [l Siempre, en inicios de palabras (xa-ro-pe [[ar2.pI]).

[ks] Stempre, en finales de palabras (16-rax [t0.raks]).
[s] Seguido de consonante (ax-tin-gdo [es.fi'se™U]).
[ks]. [s]. Entre vocales tiene promunciacion arbitraiamente variable (4-xi [taksi) pro- Debido a esta arbitrariedad en eluso de [ks], [s].[[Jo [2]  es
Moulzl  yime [p2.sim0), cab-xa [kai €], e-xem-pla [¢28 plo]. recomendable consultar un diccionano de lengua porfuguesa brasilefia.
i [s] 51 es seguida porlas vocales ¢, 1’ 0 sus vanaciones graficamente
acentuadas, a secuencia de letras ‘xc’ debe ser pronunciada como [s] (ex-c-
dden-tz [es.e'dét 1),

y y [Jou[]  Encasode préstamos de otros idiomas, puede ser pronunciado como la vocal ‘A transcripeion fonética de los ejemplos presentados al lado debe tomar
[i] (por gjemplo, la palabra indizena brasilefia y-pi-6-c) o como semivocal [j] como refersncia los padrones propuestos para los respectivos idiomas.
(por ejemplo. la palabra japonesa transliterada como sho-yu).

z 1 [5] Siempre, en finales de palabras (paz [pas]) Excepeion: en los casos en quelaletra ‘7', enfinales de palabras, es

seguida por otra palabra iniciada en vocal (ver a continuacion em [z]).
1] Enlos mictos de silabas (z2-ro [2€.10]) 0 enlos casos en que laletra 'z, enlos Notese que, en el tltimo caso de la columna al lado, st la segunda palabra

finales de palabras, es seguida por otra palabra iniciada en vocal (Juz e-te-rna
luz eterne]) o consonante sonora (fuz bri-lhan-te [luz bifke” 1[I]).

einpieza en vocal, ambas palabras pueden confommat un Gnico segmento,

en la transeripeion fonética (fuz e-te-rma [lu ze'terng]).

parte infegrante del artigo publicadel na revista Opus, vol. 13, numero 2, de dezembro de 2007.
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Anexo C: DVD da gravacdo em adudio e video da Tabela Fonética do Portugués Brasileiro
Cantado, entregue ao grupo Fénix.
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Anexo D: Partitura (manuscrita e digitalizada) da canc¢do “Cantar” para canto e piano do
ciclo Seis Cangoes de Helena Kolody do compositor Henrique de Curitiba.
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Anexo E: Termo de autoriza¢io do pianista Miroslav Giorgiev.
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UNIVERSIDADE ESTADUAL JULIO DE MESQUITA FILHO (UNESP)
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA - MESTRADO
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Adriano de Brito Pinheiro, RG 1770596, CPF 619.075.701, venho através desta
convidar o Sr. Miroslav Giorgiev, portador do CPF 232.285.788-28, CI V482550-1, a
participar da pesquisa A Eficacia da Tabela Fonética do Portugués Brasileiro Cantado Para
Cantores Argentinos, como pianista na gravacio em CD da parte do piano da cancao
“Cantar”, do compositor Henrique de Curitiba para fins da pesquisa.

Esta autorizacao ¢ voluntaria, sem nenhum retorno direto, sendo a mesma de suma
importancia para o desenvolvimento, divulgacdo e aprofundamento ao estudo do Portugués
Brasileiro no Canto Erudito.

A referida gravacio sera utilizada apenas para fins académicos e de pesquisa.

Caso esteja de acordo em participar voluntariamente desta pesquisa, como pianista na
gravaciao em CD da cancio supracitada assine o termo de concordincia ao final deste.

Na certeza de estar contribuindo da melhor maneira possivel para o estudo do canto e
do Portugués Brasileiro Cantado, coloco-me a disposicio para maiores esclarecimentos
através do email adrianotenor@gmail.com ou dos telefones: (011) 8175-7440 (062) 8103-0309.

Antecipadamente grato,
Adriano Pinheiro.

Sdo Paulo, 24 de fevereiro de 2009.
MESTRANDO: ADRIANO DE BRITO PINHEIRO

ORIENTADORA: PROF®. DR*. MARTHA HERR

PIANISTA: MIROSLAV GIORGIEV

110


mailto:adrianotenor@gmail.com

Anexo F: Questionario (em portugués e espanhol) e termo de autorizacio preenchidos pelos
cantores argentinos.
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Questionario referente a pesquisa: A avaliacdo da eficacia da tabela fonética do artigo PB
CANTADO — NORMAS PARA A PRONUNCIA DO PORTUGUES BRASILEIRO NO
CANTO ERUDITO, publicado na revista Opus, vol. 13, numero 2.

1 — Nome completo:

2 — Idade:

3 - Sexo: Masculino( ) Feminino( )

4 — Vocé é cantor? Sim ( ) Nao( )

5 -Estudante ou profissional do canto? Estudiante( ) Profissional( ) Ha quanto tempo?

6 - Alguma vez teve contato com o portugués brasileiro erudito cantado? Sim( ) Nao( ). Se
afirmativo descreva.

7 — Ja cantou em portugués brasileiro erudito? Sim( ) Nao( ). Se afirmativo faca a
especificacdo do que cantou e com qual frequéncia vocé canta em portugués brasileiro.

8 — Vocé fala outros idiomas? Sim( ) Nao( ). Se afirmativo,quais?

9 — Conhece e usa o IPA (International Phonetic Alphabet)? Sim ( ) Nao (). Se afirmativo
descreva o uso feito e qual a frequéncia do mesmo.

10 - Dos simbolos fonéticos da tabela fonética do artigo “PB CANTADO — NORMAS PARA A
PRONUNCIA DO PORTUGUES BRASILEIRO NO CANTO ERUDITO”, algum simbolo
fonético nao foi compreendido? Sim( ) Nao( ). Se afirmativo qual ou quais os simbolos
fonéticos que vocé niao compreendeu?

11 — Qual ou quais as sonoridades que vocé encontrou maior dificuldade ao reproduzir?
Justifique sua resposta.

12 — Em sua opinido a tabela fonética do artigo PB CANTADO — NORMAS PARA A
PRONUNCIA DO PORTUGUES BRASILEIRO NO CANTO ERUDITO ¢ suficiente para a
compreenssao dos sons do portugués brasileiro cantado? Justifiques sua resposta.

13. Dé a tabela fonética do artigo PB CANTADO-NORMAS PARA A PRONUNCIA DO
PORTUGUES BRASILEIRO NO CANTO ERUDITO uma nota de 1 a 5 sendo esta
pontuacio de acordo com o grau de compreenssao da mesma 1() 2() 3() 4() 5().

Cuestionario referente a la encuesta: La evaluacion de la eficacia de la tabla fonética del articulo PB
CANTADO - NORMAS PARA A PRONUNCIA DO PORTUGUES BRASILEIRO NO CANTO
ERUDITO, publicado en la revista Opus, vol. 13, N. 2.

1 — Nombre completo:

2 — Idade:
3 - Sexo: Masculino( ) F emenino( )

4 - Usted eres cantante? Si ( ) No( )
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5 -Estudiante o profesional de el canto? Estudiant( ) Profesional( ) Hace cuanto tiempo?

6 - Alguna vez tuvo contato con el portugués brasileio erudito cantado? Si( ) No ( ). Si
afirmativo describe.

7 - Ya cantaste en portugués brasilefio erudito cantado? Si( ) No( ). Si afirmativo haga la
especificacion de lo que cantaste y cual la frecuencia en que cantas en portugués brasilefio
cantado.

8 - Hablas otros idiomas? Si( ) No( ). Se afirmativo, cuales?

9 - Conoces y usa el IPA (International Phonetic Alphabet)? Si( ) No( ). Si afirmativo
describe el uso hecho y cual la frecuencia del mismo.

10 - De los simbolos fonéticos de la tabla fonética del articulo PB CANTADO — NORMAS
PARA A PRONUNCIA DO PORTUGUES BRASILEIRO NO CANTO ERUDITO, tuve
algun simbolo fonético que usted no compreendio? Si( ) No( ) . Si afirmativo cual o cuales
los simbolos fonéticos que usted no compreendié?

11 — Cual o cuales sonoridades usted tuvo mayor dificuldad en reproducir? Justifiques tu
respuesta.

12 — En tuy opinion la tabla fonética del articulo PB CANTADO - NORMAS PARA A
PRONUNCIA DO PORTUGUES BRASILEIRO NO CANTO ERUDITO es suficiente para la
comprension de los sonidos del portugués brasilefio cantado? Justifiques tu respuesta.

13. D4 a la tabla fonética del articulo PB CANTADO — NORMAS PARA A PRONUNCIA DO
PORTUGUES BRASILEIRO NO CANTO ERUDITO una nota de 1 a 5 sendo esta
pontuacion de acuerdo con vuestro grado de compreension de la misma. 1( ) 2( ) 3( ) 4( )

5().
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Anexo G: Quadro Avaliativo Perceptivo Auditivo e Questionario respondido pelos

avaliadores.
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Questiondrio respondido pelos avaliadores:

1 - Em sua opinido quais as palavras com pior articulagao?

2 - Quais as transcrigdes fonéticas com pior articulagdo em sua opiniao?

3 - Quais os trés cantores que mais se aproximaram da dic¢do padrdo proposta?
4 - Quais os trés cantores com a dic¢do mais proxima do portugués brasileiro?
5 - Em sua opinido quais as palavras com pior articulagao?

6 - Quais as transcri¢des fonéticas com pior articulagdo em sua opiniao?

7 - Quais os trés cantores que mais se aproximaram da dic¢do padrdo proposta?
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