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IMPACTO POTENCIAL DESTA PESQUISA

Esta pesquisa contribui significativamente para o campo cientifico da Geografia e do
Teatro ao articular os seus saberes para propor um olhar sobre o espago publico
urbano da cidade de Ourinhos/SP como espacgo de criagéo, dialogo e transformacgéo,
além de valorizar os processos educativos e as experiéncias comunitarias que
emergem da arte periférica como pratica de resisténcia e formagao critica. Ao
compreender como o fazer artistico contribui para gerar transformacgdes subijetivas e
coletivas no territorio urbano, o estudo traz novas leituras criticas do atual cenario
politico-cultural da cidade, visibilizando praticas artistico-culturais das periferias
urbanas e promovendo o fortalecimento da cidadania, da diversidade e da
educagao. Sua relevancia ultrapassa os ambitos local e regional ao propor ainda
uma reflexdo aplicavel a diferentes contextos nacionais e internacionais sobre a
sociedade e o papel do espaco publico como local de expressdo e resisténcia,
fomentando politicas culturais mais inclusivas e equitativas, voltadas a

democratizagao do acesso a arte e ao conhecimento.

POTENTIAL IMPACT OF THIS RESEARCH

This research significantly contribute to the scientific fields of Geography and Theatre
by articulating their knowledge to propose a perspective on the urban public space of
Ourinhos/SP as a space for creations, dialogue, and transformation, as well as
valuing the educational processes and community experiences that emerge from the
suburban art as a practice of resistance and critical formation. By understanding how
artistic creation contributes to generating subjective and collective transformations in
the wurban territory, the study offers new critical readings of the current
political-cultural landscape of the city, making visible the artistic and cultural practices
of the urban suburbs and promoting the strengthening of citizenship, diversity, and
education. Its relevance transcends local and regional levels by also proposing a
reflection applicable to different national and international contexts on society and the
role of public spaces as a spot of expression and resistance, fostering more inclusive

and equitable cultural policies aimed at democratizing access to art and knowledge.
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RESUMO

Este estudo analisa as manifestacdes de teatro de rua realizadas nos espacos
publicos da cidade de Ourinhos/SP como expressdes politico-pedagogicas que
promovem transformacao social e ressignificacdo do espago urbano territorial. Ao
investigar movimentos artistico-teatrais locais — como batalhas de rima, slams de
poesia, bailes musicais e feiras culturais populares —, evidencia-se o seu papel
enquanto praticas de educacao popular e resisténcia politico-cultural. Os resultados
indicam que esses coletivos, sobretudo os oriundos das periferias urbanas,
enfrentam sérias dificuldades estruturais, como a falta de infraestrutura basica, o
elitismo das politicas culturais e a auséncia de apoio técnico e financeiro. Conclui-se
que essas manifestagdes produzem novas territorialidades culturais e ampliam o
direito a cidade, reafirmando a arte de rua como instrumento de humanizagao e
cidadania. Sugere-se, ainda, a criagdo de editais municipais inclusivos e equitativos
de fomento a cultura voltados a iniciativas periféricas, além da oferta de
capacitagbes acessiveis em escrita de editais publicos, para fortalecer a autonomia

desses movimentos.

Palavras-chave: teatro de rua; espagos publicos; cultura popular; periferias

urbanas.



ABSTRACT

This study analyzes street theater manifestations in public spaces in Ourinhos/SP as
political-pedagogical expressions that promote social transformation and the
re-signification of territorial urban space. By investigating local artistic-theatrical
movements — such as RAP battles, poetry slams, musical dances, and popular
cultural fairs —, their role as practices of popular education and political-cultural
resistance becomes evident. The results indicate that these collectives, especially
those from the urban suburbs, face serious structural difficulties, such as a lack of
basic infrastructure, the elitism of cultural policies, and the absence of technical and
financial support. It concludes that these manifestations produce new cultural
territorialities and expand the right to the city, reaffirming street art as an instrument
of humanization and citizenship. Furthermore, it suggests the creation of inclusive
and equitable municipal funding programs for culture aimed at suburban initiatives,
as well as the provision of accessible training in writing public funding proposals, in

order to strengthen the autonomy of the movements.

Keywords: street theater; public spaces; popular culture.
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1 INTRODUGAO

O teatro de rua, ao ocupar o espago publico urbano, rompe com as
estruturas tradicionais da cena e reposiciona a arte como ato social e politico. Na
cidade de Ourinhos/SP, movimentos e manifestagbes majoritariamente oriundos de
areas periféricas tém se apropriado das ruas, utilizando-as como territérios de
resisténcia artistica e de reafirmagao de suas préprias existéncias, constituindo
assim (r)existéncias diante da estigmatizacdo e marginalizagdo impostas por um
sistema capitalista que privilegia o consumo cultural elitizado e que busca
sistematicamente estratégias para invisibilizar a arte de periferias urbanas, sua
importancia local e potencial de transformacao coletiva.

Nessa perspectiva, compreender o teatro de rua como manifestagao
territorializada exige reconhecer que a periferia urbana ndo € apenas um espago
fisico marginal, mas uma construgdo social marcada por desigualdades histéricas,
condicdo esta resultado de um ponto de vista hegemdnico que criminaliza corpos e
territorios periféricos. Assim, quando artistas de periferia ocupam as ruas, travam
lutas materiais e simbdlicas por legitimidade e reconhecimento ao romper com
I6gicas de controle e subordinagéo perpetuadas pelo urbanismo excludente.

Ao dispor-se do espacgo publico urbano como territério de uso, conflito e
significagdes, os movimentos de teatro de rua aqui estudados n&do apenas utilizam a
cidade, mas a reinventam, produzindo novas territorialidades por meio da presenca
corporal e vocal, da performance e da partilha sensivel do conhecimento. Ao mesmo
tempo, esses movimentos compreendem uma ferramenta artistica de denuncia,
emancipagao e transformacao social, tornando-se acdo de manifesto politico que
fricciona estruturas de racismo, desigualdade e exclusdo, no qual o corpo e a voz
periféricos, vulnerabilizados e criminalizados, convertem-se em instrumento de
criagao e de reivindicacao territorial.

Dessa forma, o estudo que aqui se apresenta tem como objetivo
compreender de que maneira movimentos independentes e periféricos de teatro de
rua em Ourinhos/SP se constituem como e enquanto praticas de (r)existéncia e de
que modo configuram suas territorialidades no espago publico urbano, além de
explorar seus papéis de atuagcdo na formacado de consciéncias coletivas e na
transformacao de sujeitos e comunidades. Ao olhar para tais manifestagbes, faz-se

necessario considerar que suas realidades se situam dentro de um ciclo de lutas
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urbanas e culturais, nas quais o corpo € a presenca sdo pecgas fundamentais de
(r)existéncia, e onde a rua torna-se palco de lazer, mas também de disputa por
direitos, memoarias e futuros possiveis. E nessa interseccao entre arte, territério e
identidade que este trabalho se inscreve.

Justifica-se esta pesquisa pela necessidade de valorizar as praticas
artisticas que emergem das periferias urbanas em Ourinhos/SP, uma vez que, nelas,
reside um potencial transformador que desafia a ordem espacial estabelecida e
expde contradicdes profundas entre centro e margem, visibilidade e apagamento,
direito a arte e negacdo do acesso. Com isso, o estudo ndo se limita a mapear
manifestacbes, mas busca tensionar as relacbes de poder que permeiam a
producao artistico-cultural em contextos urbanos periféricos, evidenciando o papel
do teatro de rua como ferramenta pedagdgica, critica e transformadora.

Além disso, o trabalho é atravessado pela propria trajetoria deste
pesquisador enquanto sujeito envolvido com as artes cénicas. Antes de tornar-me
pesquisador bacharel em Geografia, dispunha de formagao técnica e profissional
prévia em Teatro e outros cursos relacionados a interpretagéo teatral e audiovisual,
transitando e atuando por meio desta arte pelos espacos culturais de Ourinhos/SP.
Dessa forma, minha insercao e participagdo nos movimentos de teatro de rua aqui
estudados nao ocorre apenas como observador externo, mas como alguém que
compartilha com esses coletivos as experiéncias sensiveis que advém da arte
publica, das praticas performativas e da construgdo comunitaria do fazer teatral.
Tendo em vista essa vivéncia prévia, que determina meu olhar, reconheg¢o esses
eventos nao apenas como objetos de estudo, mas como espagos que também me
constituem enquanto artista e enquanto sujeito social. Dito isso, assumo neste
estudo uma posigao situada e comprometida, na qual minha presenga nessas
manifestagbes é também corpo em dialogo, corpo que escuta, corpo que aprende e
corpo que reconhece, nas periferias urbanas, poténcias politico-sécio-culturais que
transpassam o proprio sentido desta investigacao.

O trabalho delimita-se a investigacdo de sete movimentos de teatro de rua
consideravelmente ativos em Ourinhos/SP em 2025 e cujas atividades tenham
ocorrido exclusivamente entre os meses de julho e setembro do mesmo ano,
periodo de estudo em campo da pesquisa. Suas praticas transitam entre batalhas de
rima, slams de poesia, bailes musicais e feiras culturais populares, sempre

ancoradas em elementos e aspectos que dialogam diretamente com o teatro, tais
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como improvisagao, impostacdo vocal, expressao corporal e acao performatica,
compondo assim uma forma performativa e participativa, e uma funcdo politica e
pedagdgica. Ao assumir esse recorte temporal, este estudo reconhece seus limites,
mas igualmente reafirma sua importancia: valorizar grupos que, ao mesmo tempo
em que sofrem com a desvalorizagdo estrutural em Ourinhos/SP, reinventam

continuamente modos de existir, de resistir e de ocupar a cidade.
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2 DESENVOLVIMENTO

2.1 O TEATRO DE RUA COMO GEOGRAFIA DA ARTE: ENTRE CONFLITOS,
AFETOS E (R)EXISTENCIAS

A arte de rua, em suas diversas formas, tem desempenhado um papel
essencial na interagdo humana e na construgao de culturas. Quando no territério
urbano, sua existéncia emerge como gesto vivo de resisténcia e subversao social,
ocupando pragas, parques, logradouros e territorios que representam locais de
proximidade e importancia afetiva para aqueles que interagem direta ou
indiretamente com o ato artistico e também para as comunidades ao redor, que
convivem com o espacgo diariamente. Tratando-se das artes urbanas, o teatro possui
uma fungdo potencial excepcional ao inserir-se e utilizar-se das ruas da cidade nao
apenas como elemento estético em meio a rigidez da organizagao urbana, mas
principalmente como uma particula que a atravessa, a contamina de sentido e
reconfigura dindmicas socioculturais. Quando corpos, vozes, performances e ritos
ocupam a cena dos espacos publicos abertos, sobretudo em zonas urbanas
periféricas, predominantemente ocupadas por populagcdes vulnerabilizadas,
fazem-se visiveis e presentes frente as estruturas hegemoénicas capitalistas que
buscam sistematicamente invisibiliza-las e enfraquecé-las.

Sustentada pela perspectiva da pratica de retomada de territérios
historicamente negados a periferia urbana, tal ocupagéo néo € uma agéao inocente;
trata-se de um ato socio-politico-cultural material, simbdlico e transgressor: o teatro
de rua transforma a experiéncia cotidiana do espago urbano em um confronto
estético e insurgente que se da através dos sujeitos e das comunidades em que
esse espaco esta inserido ao convocar pedestres para assumir, momentaneamente,
papéis de plateia, assim introduzindo-os nos entremeios da cena, entre artista e
publico, e reorganizando temporariamente as hierarquias espaciais e sociais que

regulam a cidade.

O simples fato de o teatro de rua existir implica um potencial transgressor,
[...] recria 0 espago da rua e inventa uma nova ordem, ao mesmo tempo que
impde as pessoas que caminham pela rua uma mudanga: de simples
pedestres a espectadores (CARREIRA, 2001, p. 149).
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Deste modo, observa-se, antes de tudo, a necessidade de esclarecer ao
qué exatamente se refere o termo “teatro de rua” no presente contexto deste estudo.
Assim sendo, considera-se aqui que toda e qualquer manifestagao artistico-teatral
realizada em espagos publicos abertos — ou seja, na rua — corresponde a uma
forma de teatro de rua. Tais manifesta¢cdes englobam atos e praticas performativas
que utilizam — total ou parcialmente — recursos e convengdes do teatro, como
improvisagao, voz, corpo, tempo e espago, composi¢gdo de cena, rito cénico e
relagcdo artista-publico, com a finalidade de produzir sentido, afetar espectadores

e/ou participantes e intervir simbolicamente em uma realidade social.

[...] consideramos ser necessario pensar o teatro de rua [..] como um
campo de estudos que agrupa diferentes linguagens e expressdes, como o
circo, o teatro popular, as performances culturais, o teatro de bonecos, de
intervencao de rua, de invasao, de mamulengos etc. [...] uma vez que o que
tem sido definido em nosso pais como ‘teatro de rua’ reune, hoje, tudo isso
(TURLE; TRINDADE, 2016, p. 157).

Ja para Carreira (2005, p. 35), “é possivel dizer que a nogao de teatro de
rua englobaria todos os espetaculos ao ar livre [...] permeavel a um publico
acidental”. No entanto, ndo convém desconsiderar o carater critico das intervencdes
artistico-teatrais que compdéem o conceito, visto que podem também ser
compreendidas como acontecimentos cénicos que articulam, de modo indissociavel,
uma forma performativa e participativa, e uma fungéo politica e pedagogica.

No eixo da forma, Richard Schechner (1988) amplia o entendimento de
performance, tratando-a como categoria fundamental da vida humana, o que permite
compreender o teatro como acontecimento expandido e nao restrito ao palco
convencional. Erika Fischer-Lichte (2008) acrescenta que o valor da performance
esta na experiéncia singular e intersubjetiva que ela produz, dependente da
interac&o entre artista e publico. Complementando essa ideia, Hans-Thies Lehmann
(2006) observa que, no contexto pds-dramatico, o teatro deixa de se organizar
prioritariamente em torno do texto, privilegiando recursos como corpo, espago, som
e imagem, ou seja, elementos da performance.

Ja no campo da fungdo, Augusto Boal (1979) entende o ato teatral como
pratica de intervengdo consciente na realidade, ou seja, a cena deixa de ser mero
entretenimento e se converte em um espaco de reflexdo critica e transformagao

social. A exemplo, o proprio Teatro do Oprimido (TO), criado por Boal, emergiu no
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inicio da década de 1970, durante o auge da ditadura militar no Brasil, como uma
metodologia estético-politica voltada a essa transformagao, produzida e difundida
por meio da pratica dramatico-teatral coletiva, compreendida, nesse contexto, como
“‘um espelho magico onde possamos, de forma organizada, politizada, transformar a
nossa e todas as imagens de opresséo que o espelho reflita” (BOAL, 2009, p. 190),
fazendo com que o espectador torne-se um sujeito ativo na cena e no mundo.

Essa mesma perspectiva encontra ressonancia na proposta de Abdias do
Nascimento (2004, p. 210), para quem o Teatro Experimental do Negro (TEN) surgiu
para “trabalhar pela valorizagdo social do negro no Brasil, através da educacéo, da
cultura e da arte”, buscando afirmar positivamente a identidade negra e enfrentar
estruturas racistas por meio da cena, enfatizando a dimenséo politica e educativa do
fazer teatral. Fundado por Nascimento em 1944, o Teatro Experimental do Negro
consolidou-se como um dos mais importantes movimentos estético-politicos negros
do século XX ao estabelecer, mesmo com subsequentes tentativas de represalias,
‘um teatro que ajudasse a construir um Brasil melhor, efetivamente justo e
democratico, onde todas as ragas e culturas fossem respeitadas em suas
diferencas, mas iguais em direitos e oportunidades” (NASCIMENTO, 2004, p. 221),
exercendo a poténcia das artes cénicas em adquirir carater contra-hegemdnico
frente as dindmicas estruturais do sistema capitalista.

Quando situado no territério urbano, como no teatro de rua, esse conceito
se materializa de forma ainda mais firme e contundente: as manifestagdes
artistico-teatrais rompem com os limites institucionais do edificio teatral fechado e
entre quatro paredes, elitizado e segregacionista, instaurando experiéncias em
pracas, parques e vias publicas que, ao convocarem o pedestre a participagao, dilui
fronteiras entre artista e espectador, configurando-se como pratica cénica politica e
pedagogica e, ao mesmo tempo, estruturando-se em formas performativas e
participativas que sé encontram sentido pleno na inter-relagcdo direta com a
coletividade, com a comunidade local.

Ler o teatro de rua exige deslocar o foco: n&do se trata apenas de analisar
corpos e vozes em cena, mas de compreender de que forma a cena pode articular
linguagens urbanas pré-existentes: rimas, poesias faladas, apresentagbes
improvisadas em palco aberto, transformando-as em pecgas atuantes na dindmica
urbana que, por si s6 — ainda que, muitas vezes, de maneira inconsciente e

ndo-intencional —, inspiram pessoas e levam-as a reflexdo por meio de analises
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criticas acerca da nossa sociedade e, indiretamente, acerca do sistema capitalista
em que ela estad inserida. Essa reflexdo provém de processos catarticos que
ultrapassam a esfera individual, projetando-se sobre e entre a coletividade. Ao
provocar a ressignificagdo momentanea da ordem cotidiana, a cena cria um espago
de construgdo e exercicio critico em que memodrias e afetos sdo reelaborados em
comum, permitindo que sujeitos revisitem suas proprias ideias, pensamentos e

experiéncias de maneira transformadora.

O espetaculo se relaciona com o espago, o espago se relaciona com o
espectador, o espectador se relaciona com o espetaculo; essas podem ser
premissas da interagdo ciclica e interdependente do Teatro de Rua. Se
considerarmos um silogismo existente a partir de qualquer configuragao
com o0s sujeitos espetaculo-espago-espectador teremos entdo uma
percepgao do quanto um pode influenciar o outro (CASTRO, 2017, p. 584).

E nesse ponto que a reflexdo se converte em transformac&o subjetiva. Ao
deslocar percepgdes cristalizadas e abrir brechas no imaginario social, o teatro de
rua opera uma ressignificacdo das formas de sentir e interpretar a realidade. A
historiadora e antropdloga — mas também gedgrafa — Lélia Gonzalez (1988), ao
discutir a articulacdo entre cultura negra e resisténcia no Brasil, salienta que as
expressoes artisticas afro-brasileiras funcionam precisamente como praticas de
insurgéncia e de reconfiguragdo da subjetividade coletiva, especialmente quando se
apropriam do espago publico, estando em contato direto com comunidades. Em
complemento, ao propor a categoria politico-cultural de amefricanidade, Gonzalez
(1988) aponta justamente para a poténcia de praticas culturais negras que
desestabilizam os mecanismos de invisibilizacdo, revelando como a arte pode
reconfigurar sentidos e denunciar desigualdades. Nesse horizonte, a catarse deixa
de ser mero efeito de um elemento estético e passa a se constituir como pratica de
emancipagao, a medida em que desvela os mecanismos de invisibilizagdo e
convoca o publico negro e periférico a reconhecer-se como sujeito de uma histéria
comum de lutas.

Essa perspectiva encontra dialogo com as linhas de pensamento das
“‘epistemologias do sul’, que buscam revalorizar saberes historicamente
marginalizados e experiéncias comunitarias, recuperando suas praticas
artistico-culturais como formas validas de conhecimento e de intervengao no mundo.

O teatro de rua, ao mobilizar linguagens orais, gestuais e performativas no cotidiano
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das periferias urbanas, ndo apenas da visibilidade a esses saberes, mas os inscreve
no espago publico como atos de resisténcia.

Nessa esfera, ha de se considerar, entdo, o carater nao so6 politico mas,
principalmente, pedagdgico do teatro de rua, ampliando ainda mais sua
compreensao como e enquanto movimento insurgente. Djamila Ribeiro (2017), ao
desenvolver o conceito de lugar de fala, evidencia que a produgéo de conhecimento
e de narrativas sociais esta profundamente marcada por relagdes de poder que
definem quem pode falar e quem ¢é silenciado. O teatro de rua, ao ocupar o territério
urbano com corpos, vozes e histérias marginalizadas, constitui-se como pratica que
tensiona essas hierarquias discursivas, permitindo que sujeitos antes invisibilizados
se tornem protagonistas de suas proprias histérias. Aqui, a catarse € ainda politica e
pedagdgica, pois promove uma aprendizagem coletiva sobre a importancia de se
ouvir diferentes vozes e de se repensar os lugares de enunciagdo da sociedade, em
um exercicio educativo que amplia a escuta social e desestabiliza a ldgica
excludente que organiza o espacgo publico e o debate democratico no Brasil.

De modo semelhante, a arte pode ser um instrumento de reelaboragao de
dores e violéncias histdricas, transformando-a em narrativa coletiva da e para a
populagdo negra e periférica. Ao levar a rua como palco, o teatro dialoga com essa
perspectiva: a cena encena e dramatiza experiéncias de marginalizacdo e
resisténcia, convertendo a memoria individual em memoria social compartilhada. A
catarse, nesse caso, opera como reconhecimento e validagdo dessas experiéncias,
permitindo que o publico em geral se veja refletido na cena, mesmo quando a
narrativa ndo |he é diretamente autobiografica, o que abre caminhos para a
consciéncia critica e para a solidariedade coletiva e comunitaria.

O impacto catartico causado pelo teatro de rua, portanto, ndo se limita a
uma descarga emocional individual, mas se manifesta como processo social e
politico das realidades populares e periféricas, no qual a reflexdo critica sobre
desigualdades e opressbes se converte em forca transformadora da dindmica
urbana e das subjetividades que nela circulam. E uma catarse de transmutac&o
interna, um deslocamento do olhar que permite ao publico questionar nido apenas o
conteudo da cena, mas as proprias formas dominantes de se produzir e legitimar o
conhecimento artistico e sociocultural no territério. Trata-se de um exercicio de
sensibilidade e de abertura a outras formas de se pensar e enxergar o mundo,

suscitando nos sujeitos vulnerabilizados e periféricos um reconhecimento de si
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enquanto sujeitos sociais inseridos em uma rede historica de opressdes e
resisténcias.

As transformacdes catalisadas pela catarse proveniente do teatro de rua
ainda se incorporam intima e profundamente ao conceito de consciéncia coletiva,
entendido como a capacidade de um grupo partilhar valores, simbolos e sentidos
comuns. No teatro de rua, a experiéncia estética transforma-se em experiéncia
social, na medida em que o publico passa a se reconhecer como parte de uma
comunidade — ou seja, uma coletividade — que tece lagos simbdlicos e compartilha
alegrias, dores e perspectivas criticas sobre a realidade em que esta inserida. Emile
Durkheim (1996), ao formular o conceito, destaca que a consciéncia coletiva
funciona como forga moral que orienta praticas sociais. Ao reunir diferentes sujeitos
em torno de uma cena partilhada, produz justamente esse efeito: constroi vinculos
simbolicos que reforcam a ideia de pertencimento e de interdependéncia entre os
membros da coletividade, criando bases para o estabelecimento de um senso de
comunidade. Em chave contemporanea, Paulo Freire (1996) acrescenta que a
consciéncia critica nasce do dialogo e da problematizag&o coletiva, permitindo que
sujeitos antes silenciados assumam papel ativo na transformagdo da sociedade.
Assim, a catarse promovida pelo teatro de rua ndo apenas gera emocao partilhada,
mas desencadeia momentos de conscientizagdo nos quais o publico em geral, mas
predominantemente vulnerabilizado, ao ser tocado pela arte, passa a se perceber
nao s6 como sujeito historico capaz de intervir no mundo, mas como parte de uma
coletividade com forgca para resistir, transformar e recriar a realidade em que vive.
Diz respeito a um processo no qual a arte opera como catalisadora de uma nova
percepcao da realidade social, despertando indignagédo e, consequentemente,
desejo de mudanga.

Logo — e finalmente —, pode-se concluir que o teatro de rua é um
espaco privilegiado de formagao politica e pedagdgica, onde a coletividade se vé
refletida, desafiada e transformada. A catarse que dele emana nao se restringe ao
instante da performance: ela reverbera no cotidiano e na dinamica urbana,
inspirando pessoas e motivando o surgimento de movimentos que passam a
incorporar a cena, potencializando assim novas praticas de solidariedade, de
resisténcia e de reinvencgao da vida comum.

Tem-se, entdo, ao longo de todo esta pesquisa, a utilizagdo do termo

“periferia urbana” para caracterizar o territério de origem dos movimentos de teatro
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de rua aqui estudados. O conceito, nesse contexto, ultrapassa a nogao meramente
geografica de “bordas da cidade” e deve ser compreendido como uma produgéo e
construcao politico-histérica profundamente marcada por desigualdades estruturais
e estratégias politicas de exclusdo que organizaram as cidades brasileiras segundo
critérios de classe, raga e controle territorial, configurando-se, desta forma, como
“areas de concentracdo de moradias de populagdo de baixo potencial aquisitivo,
carentes dos servicos basicos essenciais e que sofrem os efeitos de longos
deslocamentos para o trabalho, o lazer e o consumo” (JESUS, 2021, p. 382), o que
reforga ciclos de pobreza e vulnerabilidade dificeis de romper. A definicdo desses
espacos territoriais — anteriormente centrada nos mercados informais, nas lutas por
moradia e nas condigcdes minimas de reproducgao social do proletariado (BONDUKI,
2004; BONDUKI; ROLNIK, 1982, apud JESUS, 2021, p. 382) — hoje se amplia para
abarcar dindmicas cada vez mais complexas, onde convivem praticas populares de
sobrevivéncia e normas disciplinadoras que emergem de fricgdes entre vida

cotidiana, trabalho, ordem e regulacéo estatal.

A condigdo de “periférico” ndo é natural, mas representa um ponto de vista
dos atores hegeménicos sobre o espago construido e normatizado das
cidades, que se baseia em “velhas nogbes morais de culpabilidade da
pobreza ou de territérios de riscos, que podem sugerir sentidos
estigmatizados de criminalizagdo da pobreza.” (IVO, 2010, p. 10). [..] A
crise urbana que se manifesta na periferia, contudo, ndo é inevitavel,
resultando de escolhas politicas que alimentam um injusto esquema de
distribuicao de poder e que evidenciam os aspectos hegeménicos do Estado
(JESUS, 2021, p. 382).

O autor aqui aponta que a condi¢cao de “periférico” trata-se de uma
classificagdo produzida por atores sociais hegembnicos para demarcar e
estigmatizar territorios racializados e empobrecidos. Assim, a ideia de “crise urbana”
atrelada as periferias urbanas é resultado direto de estratégias politicas que
reproduzem historicamente uma estrutura desigual de organizagao de poder,
revelando o carater hegemoénico e excludente presente nas mais variadas
dimensdes e escalas dos 6rgdos governamentais brasileiros. Nessa perspectiva,
compreender a realidade sécio-politico-espacial das periferias urbanas é reconhecer
a interseccao entre desigualdade, controle politico e histérico de racializagdo, uma
vez que o corpo periférico negro configura-se como uma construgdo histoérica
produzida por processos continuos de desigualdades raciais e espaciais, sendo

cotidianamente alvo de mecanismos sociais e politicos que regulam sua mobilidade,
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sua visibilidade e seu direito a cidade. Essa condi¢ao é reforgada por estigmas que
associam negritude e criminalidade, constituindo o que Sueli Carneiro (2005, p. 10)
denomina como um dispositivo que ‘realiza as estratégias de inferiorizacao
intelectual do negro ou sua anulagdo enquanto sujeito de conhecimento, ou seja,
formas de sequestro, rebaixamento ou assassinato da razdo”, sendo este dispositivo
responsavel por naturalizar a violéncia e legitimar politicas de seguranga que
incidem de forma desproporcional sobre a populagdo negra. Dessa forma, o corpo
periférico negro nao € apenas um corpo situado na periferia urbana, mas um corpo
produzido pela propria logica periférica, que resulta de escolhas politicas que
historicamente constroem desigualdade, vulnerabilidade e precariedade.

Partindo entdo de perspectivas periféricas e de suas linguagens culturais
— feitas de corpos negros que ocupam a cena territorial e vozes insurgentes que
recortam a ordem sonora normativa urbana —, a arte de rua confronta diretamente a
I6gica de produgdo cultural do ideal capitalista da cidade. Ao ocupar ruas, pragas e
espagos publicos abertos, esses movimentos desestabilizam o raciocinio espacial
dominante, que tende a reservar os espagos centrais ao consumo elitizado e os
espacos periféricos a precarizacdo. Em um contexto em que o valor cultural tende a
ser convertido em mercadoria € em que o territério urbano é reordenado por
interesses imobiliarios e de consumo, a cultura das periferias urbanas sofre dois
golpes simultaneos: a desvalorizagédo velada e a negagao material. Como ja alerta
Henri Lefebvre (1991), o espagco ndo é um simples receptaculo neutro, mas um
produto social, carregado de relagdes de poder. Quando sujeitos negros e periféricos
transformam um logradouro em lugar de rima e poesia, ou uma feira popular em
palco de apresentagdes, se reapropriam do territério urbano e lhe atribuem novos
sentidos, confrontando intimamente o carater mercantilizado que o capitalismo
urbano impde a arte.

Tal reapropriacdo do territério urbano gera atrito porque toca na propria

estrutura da cidade capitalista. David Harvey, ao tratar do direito a cidade, afirma:

Desde que passaram a existir, as cidades surgiram da concentragao
geografica e social de um excedente de produgdo. A urbanizagao sempre
foi, portanto, algum tipo de fenbmeno de classe, uma vez que o0s
excedentes sdo extraidos de algum lugar ou de alguém, enquanto o controle
sobre o uso desse lucro acumulado costuma permanecer nas maos de
poucos (HARVEY, 2014, p. 30).
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Aqui, o que esta em disputa ndo € apenas o espaco fisico, mas o direito
de decidir como e para quem ele existe. O teatro de rua, ao contrario do teatro
institucionalizado que ocupa espacos fechados e, muitas vezes, inclui a venda de
ingressos, devolve & cidade o seu carater coletivo, gratuito e publico. E uma pratica
que tensiona a mercantilizagcdo da cultura, abrindo brechas para que corpos e vozes
negras e periféricas se tornem protagonistas de uma narrativa espago-cultural que o
poder publico e o sistema capitalista buscam invisibilizar.

O aparato capitalista organiza a cidade e o territério urbano segundo
critérios de rentabilidade, expulsando usos populares ou convertendo-os em
espetaculo consumivel apenas quando interessantes para o mercado, em um
processo que produz invisibilidade seletiva e segregacdo velada. O “direito a
cidade”, conforme elaborado por Lefebvre (2001) e retomado por Harvey (2014),
aparece, entdo, como pauta integral para compreender as tensdes entre a ocupagao
periférica e as politicas urbanas: trata-se de disputar ndo sé a presenca, mas o
direito de transformar e interceder sobre o espacgo publico.

Desta forma, o processo de invisibilizagdo da arte de rua das periferias
urbanas se da em duas frentes principais. A primeira € simbdlica: desqualifica-se a
cultura negra e periférica, inserindo-a em um contexto de “subcultura”®, “ruido”,
“‘informalidade” e, por vezes, até de “ameaca”. Nilma Lino Gomes (2024, p. 14)
destaca que esse mecanismo de marginalizacdo denuncia a “ideologia do
branqueamento” que, no campo cultural, desvaloriza expressdes de matriz popular e
negra ao classifica-las como inferiores ou n&o-civilizadas. A segunda é material: os
editais de fomento e a burocracia estatal tornam-se barreiras concretas para que
esses grupos acessem financiamento, deixando-os a margem das politicas publicas
de cultura. Como afirma Milton Santos (2003), o sistema hegemodnico cria
mecanismos para que as periferias urbanas sejam funcionais ao centro, mas sem

jamais se tornarem protagonistas de sua propria historia.

Essas técnicas da informagédo sdo apropriadas por alguns Estados e por
algumas empresas, aprofundando assim o0s processos de criacdo de
desigualdades. E desse modo que a periferia do sistema capitalista acaba
se tornando ainda mais periférica, seja porque nao dispde totalmente dos
novos meios de produgdo, seja porque escapa a possibilidade de controle
(SANTOS, 2003, p. 39).



27

Quando pensamos no contexto histérico do Brasil, o olhar de Santos
sobre a formacgao espacial e a desigualdade urbana auxilia na leitura e anélise de
praticas negras e periféricas como resposta as assimetrias do desenvolvimento
territorial. As periferias urbanas produzem conhecimentos, formas de sociabilidade e
qualidades estéticas que funcionam como verdadeiros lugares de resisténcia: sao
epistemologias do existir que desafiam a circulagdo desigual de bens simbdlicos e
materiais da cidade. A geografia busca nos lembrar que o espago € um produto
social, ou seja, carrega marcas de toda a organizacdo econémica e politica que o
produz, sendo a ocupagao cultural periférica, assim, um movimento claro de

reterritorializagcédo contra a légica da excluséao.

A nocdo de racionalidade do espago também emerge das condigbes do
mundo contemporéneo, mostrando como a marcha do capitalismo, além de
ensejar a difusdo da racionalidade hegemoénica nos diversos aspectos da
vida econbmica, social, politica e cultural, conduz, igualmente, a que tal
racionalidade se instale na propria constituigdo do territério (SANTOS, 2006,
p. 15).

Diante dessa realidade, é nesse ponto que o conceito de (r)existéncia
surge e ganha forca. Mais que uma metafora, a ideia expressa um gesto
politico-social de permanecer vivo num sistema que insiste em apagar. Trata-se de
nomear a existéncia negra e periférica como ato politico — resisténcia + existéncia =
(r)existéncia — para sublinhar que a presenca cultural desses coletivos nédo € peca

secundaria, mas condig¢ao de possibilidade para uma cidade mais democratica.

[...] (r)existir € combater o monopdlio da colonialidade através de tornar o
ausente presente. [...] O conceito de colonialidade evidencia que as
relagbes coloniais ndo se limitam ao dominio econémico-politico e
juridico-administrativo dos centros sobre as periferias, mas também a uma
dimensédo epistémica, cultural e racial desse dominio (BENZAQUEN, 2014,

p. 1).

A nocao de (r)existéncia implica reconhecer a complexidade da esséncia
da arte de rua, entendendo que praticas de teatro de rua de periferias urbanas sao,
sobretudo, praticas sociais que constroem saberes, redes de solidariedade e modos
de habitar e ocupar os espacgos publicos urbanos da cidade. Esses movimentos
performam contra a estratégia capitalista sistematica de invisibilizagédo, esculpindo,

no corpo da cidade, territérios de conhecimento e de (re)conhecimento. Portanto, o
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conceito de (r)existéncia opera como chave epistemoldgica e pratica politica capaz

de desestabilizar as hierarquias discursivas que sustentam a cidade neoliberal.

Diante do desafio de resistir as formacdes discursivas dominantes,
observamos o modo como as dominadas criam estratégias discursivas
inscritas no/do corpo que dao voz a sua (r)existéncia, que saem as ruas
contra o preconceito e instauram novas ressignificagdes (RUIZ, 2020, pp.
1021-1022).

Ruiz evidencia que resistir ndo € apenas um gesto de oposicao verbal ou
ideoldgica, mas uma acgéo performativa que se realiza no corpo, na presenga e no
territério, instaurando assim a manifestacdo de um “corpo-territorio” cultural e

educativo no espacgo urbano, conforme Eduardo Oliveira Miranda (2020):

O vinculo cultural ao corpo-territério abre campo para encontrar a
substancia da cultura como centro de interesse da educacgéo: o fazer
coletivo, os espacgos de significacdo das expressdes dos corpos-territérios
afro-brasileiros, a cultura imaterial decorrente da vivéncia desses grupos
(MIRANDA, 2020, p. 19).

Esse mesmo corpo-territério cultural e educativo, sendo também negro e
periférico, insere-se e passa a atuar significativamente como manifesto politico no
espaco urbano, histérico e simbdlico onde se inscrevem formas de dominacgao e
subordinagdo, gerando assim (r)existéncia e também produgdo de novos
conhecimentos. O corpo torna-se, nesse caso, debate de um territério de
insurgéncia, em uma inscri¢gao viva contra o apagamento.

Em cada pratica de teatro de rua de periferia urbana, as vozes que se
erguem nao sao simples expressdes artisticas, mas discursos contra-hegemdnicos
que disputam valor e significancia no espaco publico. Ao improvisar versos sobre
racismo, desigualdade ou a dureza da vida cotidiana, os artistas negros e periféricos
produzem o que bell hooks (hooks, 2019) chama de talking back, ou seja, um erguer
a voz ao poder, uma linguagem de resisténcia negra que desafia a hegemonia
branca, patriarcal e capitalista. Esse “erguer a voz” nao € neutro e nem inofensivo; é
insurgente, subversivo, e reflete o olhar da cidade sobre si mesma. Ao se inserirem
no territério urbano, esses corpos e vozes negras e periféricas denunciam as
violéncias estruturais que tentam silencia-los e, simultaneamente, criam novas

formas de enxergar, sentir e habitar o territério.
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E nesse sentido que o corpo, para Ruiz (2020), se torna escritura e
inscricdo — um texto em movimento que reconfigura as paisagens discursivas da
cidade. As estratégias discursivas “inscritas no/do corpo” compreendem agdes
performativas de memodria e resisténcia em que a experiéncia coletiva da periferia
urbana encontra tradugcédo simbdlica. Leda Maria Martins (2003), ao falar do tempo
espiralar das performances afro-brasileiras, entende que o corpo performa o vivido e

0 ancestral, o cotidiano e o politico, o tempo presente e o por vir.

[...] € o lugar do que curvilineamente ainda e ja é, do que pdde e pode vir a
ser, por sé-lo na simultaneidade da presenga e da pertenga. O evento
encenado no e pelo corpo inscreve o sujeito e a cultura numa espacialidade
descontinua que engendra uma temporalidade cumulativa e acumulativa,
compacta e fluida. Como tal, a performance atualiza os diapasbes da
memoria, lembranga resvelada de esquecimento, trangas aneladas na
improvisagéo que borda os restos, residuos e vestigios africanos em novas
formas expressivas. [...] Um saber, uma sapiéncia. (MARTINS, 2003, p. 77).

De acordo com a autora, as performances afro-brasileiras constituem
modos de vida que reinscrevem corpos negros na histéria por meio de uma
temporalidade que nao é linear, mas curvilinea, deslocando a compreenséo
tradicional de arte cénica para um campo em que gesto, memoria e ancestralidade
operam como dispositivos de existéncia. Tais performances instauram uma
espacialidade descontinua, abrindo fendas no tempo colonial e permitindo que o que
“‘ainda e ja €¢” se manifeste no corpo como arquivo vivo. Sdo praticas que
improvisam, reconstroem e reatualizam memorias diaspéricas. Compreende uma
sapiéncia encarnada que afirma a continuidade da cultura afro-brasileira no
presente. Sob esse entendimento, a (r)existéncia ndo é apenas o estar no presente,
mas o reinscrever-se continuamente contra o esquecimento imposto pelas estruturas
de poder.

Essas praticas, portanto, produzem territérios  discursivos
contra-hegemonicos em que a arte de rua negra e periférica deixa de ser vista como
‘ruido” e se afirma como discurso legitimo. Ao tomarem o espaco publico urbano
como palco, os movimentos negros e periféricos reconfiguram as fronteiras
simbdlicas da cidade, o que Doreen Massey (2008) chamaria de “espacialidade
interrelacional e temporal”, ou seja, o espago como produto das interagdes humanas
e sociais. Nesse contexto, a (r)existéncia €, ainda, espacial, pois luta para redefinir o

territério como lugar de enunciagédo e pertencimento. Os espagos da praga, da rua
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ou do logradouro tornam-se tanto cenario quanto extensédo do corpo coletivo que ali

se manifesta.

O espaco é tdo desafiador quanto o tempo. Nem o espago nem o lugar
podem fornecer um reflugio em relagdo ao mundo. Se o tempo nos
apresenta as oportunidades de mudanca /[...], entdo o espaco nos apresenta
o social em seu mais amplo sentido: o desafio de nossa
inter-relacionalidade constitutiva — e, assim, a nossa implicagao coletiva
nos resultados dessa interrelacionalidade, a contemporaneidade radical de
uma multiplicidade de outros, humanos e nao-humanos, em processo, € o
projeto sempre especifico e em processo das praticas através das quais
essa sociabilidade esta sendo configurada (MASSEY, 2008, p. 274).

Dessa forma, o espago publico, assim como o tempo, € um campo
dinamico e plural, onde se manifestam as relagbes socio-politico-culturais em sua
totalidade. Ele ndo é um refugio estatico, mas o resultado continuo das interagdes
entre multiplos sujeitos e forcas, humanas e ndo-humanas, que coexistem e se
transformam mutuamente, expressando a dimensao social da vida em sua
contemporaneidade e multiplicidade, sendo, assim, constantemente produzido e

redefinido pelas praticas e relagdes que o compdem.

2.2 A RUA PERFORMA: EXPRESSOES E POETICAS CENICAS DA PERIFERIA
URBANA

As manifestacbes artistico-teatrais que compdem o teatro de rua
contemporaneo no contexto urbano brasileiro extrapolam as formas cénicas
tradicionais e se entrelagam com multiplas linguagens e expressdes oriundas e
voltadas as culturas negras, populares e periféricas. Dentre elas, destacam-se neste
estudo as batalhas de rima, os slams de poesia, 0os bailes musicais e as feiras
culturais populares, ancoradas em elementos e aspectos que dialogam diretamente
com a pratica teatral — como improvisagao, impostagao vocal, expressao corporal e
acao performatica —, e que emergem de dindmicas sociais marcadas por luta do
povo e do movimento negro, coletividade e reocupagdo simbdlica dos espagos
publicos. Nesse sentido, tais praticas configuram verdadeiros atos politicos e
pedagdgicos, nos quais 0 corpo, a voz e a presenga se tornam instrumentos de
didlogo com a cidade e de afirmagao identitaria. Compreender linguagens
artistico-teatrais como essas € fundamental para analisar cenarios espaciais e

culturais que permeiam o teatro de rua em territérios urbanos, uma vez que podem
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revelar como a arte de rua se organiza como e enquanto pratica social, modo de
vida e forma de transformacao coletiva e comunitaria.

As batalhas de rima consistem em competicdes de improvisagao verbal
entre MCs (Mestres de Cerimbnia) em que os artistas confrontam-se em rodadas de
versos rapidos, geralmente com base em batidas de RAP ou hip-hop. Esse formato
exprime uma linguagem performativa hibrida ao articular corpo, voz, ritmo e
improvisagao, e também participativa, ao envolver publico e territério urbano. As
origens desse tipo de movimento remontam as praticas iniciais do hip-hop nos
Estados Unidos, mais precisamente no distrito Bronx, cidade de Nova York, entre os
anos de 1970 e 1980, onde jovens negros ocupavam ruas e clubes com disputas de
rima como parte da cultura de resisténcia urbana. O movimento hip-hop, mais
especificamente, possui sua base cultural formada por quatro elementos, também
chamados de “pilares”; sdo eles: DJ (Disc Jockey), MC, breaking e graffiti, elementos
estes que consequentemente geram um novo e quinto elemento, o conhecimento.
No Brasil, as batalhas de rima se consolidaram especialmente a partir dos anos
2000, como dispositivo de afirmagao cultural do movimento negro urbano e como
instrumento de visibilidade para artistas negros e de periferias urbanas.

Historicamente, as batalhas de rima surgiram como expressao simultanea
de arte e de reivindicagao negra e periférica por legitimidade social e cultural. No
contexto americano, o hip-hop nasceu em meio a segregacao urbana, a crise
econbémica e a invisibilizagdo nas periferias urbanas, como uma forma de
“resisténcia as condi¢gbes de vida que as pessoas a margem da sociedade viviam
como forma alternativa de produzir o espacgo urbano e de adquirir uma identidade
coletiva através da cultura” (ROSE, 2021; LIPSITZ, 1994, apud RIBEIRO; COSTA;
TEIXEIRA, 2025, p. 50). No Brasil, refletiu-se também esse processo. As praticas
das batalhas de rima carregam caracteristicas de interagdo com os conceitos de
lugar, lugaridade, territorio e territorialidade ao compreender um ato de “afirmacéao
de territérios identitarios de uma juventude negra e periférica que busca a garantia
de uma visibilidade artistica, resisténcia cultural, igualdade racial e garantia de
direitos” (SILVA, 2022, p. 138). As batalhas transformam cotidianamente pragas,
ruas e outros espacgos publicos em palcos de improvisagao, onde a voz da juventude
negra e das periferias urbanas se faz ouvir, questionando desigualdades

socioecondmicas, raciais e territoriais.
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Artisticamente e culturalmente, as batalhas de rima desempenham
multiplas fungdes: sao praticas de linguagem, onde os MCs improvisam,
reorganizam ideias e jogam com a voz em ritmos e tons, relacionando-se também
com o lugar; sdo espacgos de sociabilidade e de pertencimento onde artista e publico
se entrelagam, e sao territorios de critica da sociedade e da realidade em que ela
esta inserida, considerando que as letras das rimas frequentemente abordam
injusticas, memodrias, identidade e territorio. Nesse sentido, as batalhas de rima
compreendem processos de afirmacéao politica e cultural das periferias urbanas.

Do ponto de vista geografico e de politicas culturais, as batalhas de rima
configuram fenébmenos significativos de transformacéo urbana e de democratizagéo
cultural. Ao ocuparem espacgos publicos que geralmente sao estigmatizados e
marginalizados, esses eventos questionam a estratificagdo urbana e denunciam o
privilégio de determinados usos da rua para consumo cultural mainstream, ou seja,
esteticamente hegemdnico. Guilherme Marcelino dos Santos (2025, p. 39), ao falar
sobre a luta pelo direito a cidade travada pelo povo negro, periférico e
vulnerabilizado, ressalta que “é importante perceber que os sujeitos que vivem,
sobrevivem, utilizam e ressignificam elas (tanto a cidade como a rua) estédo
exercendo um direito que deve ser reverenciado”. Assim, as culturas subalternizadas
caracterizam praticas que expandem esse direito ao democratizar o acesso ao
palco, ao microfone e ao publico, englobando diversos temas como arte, raga, poder
e entre outros no contexto das periferias urbanas.

Os slams de poesia falada sdo movimentos performativos em que poetas
recitam ou declamam suas proprias obras em voz alta perante uma plateia, e muitas
vezes, submetem-se a avaliacdo do publico ou de “juizes” sorteados entre a
audiéncia. A origem desse formato remonta a década de 1980 na cidade de
Chicago, nos Estados Unidos, em que o poeta Marc Kelly Smith organizou o
primeiro “poetry slam” como resposta a estética elitizada da poesia em ambientes
académicos, buscando devolver a poesia ao povo, a rua e a urgéncia da voz. O
termo “slam” foi apropriado desse espirito competitivo-performativo, servindo para
enfatizar que a poesia ali era disputa, mas também exposicdo, manifestacao,
resisténcia e comunicacao direta.

Em termos histéricos de luta do movimento negro, os slams emergem
como dispositivo politico-cultural que permite a expressao de grupos marginalizados,

como jovens negros, de periferias urbanas e da comunidade LGBTQIA+, que



33

encontravam pouca visibilidade nos circuitos literarios tradicionais. No Brasil, o
formato foi incorporado e adaptado a condi¢cbes locais a partir dos anos 2000,
tornando-se instrumentos de pedagogia critica, formagcdo cidadad e ocupacéao
simbdlica de espacgos publicos urbanos e de espacos escolares. Os slams, assim,
envolvem “praticas de letramento legitimas que tém atraido cada vez mais os jovens
e que nao deveriam ser desvalorizadas” (SOUZA, 2021, p. 651).

Da perspectiva cultural e artistica, os slams misturam estilo literario,
performance corporal, oralidade e sociabilidade da audiéncia do modo singular, uma
vez que, a expressao do corpo, o ritmo e o tom da voz, o olhar e até mesmo o
siléncio compdem uma obra. Esses aspectos diferenciam o movimento de um
simples recital tradicional, pois envolve a capacidade de articular experiéncia
pessoal, critica politico-social e vivéncia coletiva e comunitaria, compreendendo
assim uma linguagem antropoldgica que permite investigar a interseccao entre arte,
territério e poder, principalmente em contextos de periferias urbanas.

Ja geograficamente e pedagogicamente, os slams englobam lutas do
movimento negro por resisténcia, apropriagdo do espago publico e legitimidade de
corpos e vozes estruturalmente subalternizadas pelo sistema capitalista. Essas
reivindicacdes esbarram diretamente no direito a cidade, pois questiona quem detém
o dominio da cena, do palco e do discurso.

Os bailes musicais, no ambito do teatro de rua, compreendem eventos
festivos realizados em espacgos publicos, como pragas e a propria rua, onde musica,
danca, sociabilidade e autoafirmacéao cultural se articulam em praticas de circulagao
aberta. Os bailes de musica hip-hop e funk, mais especificamente, sdo espacos de
performance artistica, onde o corpo e a voz servem como instrumento de expressao
comunicativa, transpassando identidades, memorias e reivindicagdes que,
factualmente, foram silenciadas pela estigmatizagao das periferias urbanas negras.

Originarios dos “bailes black” dos anos 1970 e inspirados pela musica
soul e pelo movimento negro estadunidense, os bailes de hip-hop e funk se
consolidaram como desdobramentos contemporaneos de uma longa genealogia de
resisténcia social, racial e cultural. Com o avanco das décadas, o movimento
hip-hop, com seus quatro elementos principais — DJ, MC, breaking e graffiti —, foi
consolidando-se como meio de denuncia e de identidade negra e periférica. Da

mesma forma, principalmente no Brasil, o funk traduz em batidas o cotidiano das
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periferias urbanas negras, ressignificando o género musical como forma de
afirmacao dessa realidade.

Ao longo de sua histéria, os bailes musicais de hip-hop e funk se tornaram
movimentos de luta urbana e cultural, em que jovens negros e de periferias urbanas
encontraram uma forma de lazer, de visibilidade artistica e de organizagao social em
contextos de exclusdo. De acordo com Silva e Bruno (2022, p. 40), ao falarem sobre
a estigmatizacao do funk carioca, “parte desse estigma vem do fato de que se trata
de um movimento [...] readaptado no Brasil por pessoas que, em sua maioria, eram
negras e moradoras de favelas ou periferias”. Nesse sentido, os bailes musicais de
rua tém sido factualmente alvos de mecanismos de violéncia, estigmatizagao e
criminalizagao estrutural, evidenciando que a cultura negra das periferias urbanas
ainda € vista como problema e ndo como patrimdénio. A repressao histérica aos
bailes funk — frequentemente associados, de maneira preconceituosa, a desordem,
ao crime e/ou a suposta ameaca social — constitui um exemplo claro de como
praticas culturais periféricas sao interpretadas a partir de lentes racializadas. Em
diversas cidades brasileiras, operagdes policiais ostensivas, interrup¢des arbitrarias
e o0 uso desproporcional da forga material e simbdlica contra jovens negros
participantes desses eventos apenas reforcam estigmas que atravessam néo s6 a
musica ou a festa, mas a propria existéncia do corpo e da voz negra periférica no
espago urbano. Ao deslegitimar essa produgao cultural, o Estado corrobora
dindmicas de controle sociocultural que se articulam com a segregacao espacial,
impedindo que a juventude negra e das periferias urbanas usufrua plenamente do
direito a cidade e a expressao artistico-cultural.

Por esse lado, a violéncia da Policia Militar age exatamente como um
mecanismo de manutengdo dessa logica discriminatoria, o que acaba gerando
impactos diretos e profundos na populagdo periférica ja vulnerabilizada, mas
principalmente, na juventude. As acdes repressivas que interrompem bailes
frequentemente se utilizam de violéncia bruta descomunal para dispersar multiddes
ou abordam seletivamente corpos negros, o que deixa evidente a existéncia de um
regime de vigilancia permanente com relagdo a esses eventos. Para muitos jovens
negros e de periferias urbanas, os bailes musicais de hip-hop e funk sao um dos
poucos lugares de pertencimento, sociabilidade e afirmagao identitaria. No entanto,
quando esses espacgos sao sistematicamente atacados, o que se produz é a

negacao material e simbdlica do direito a existéncia plena no territorio. Além disso, a
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repressao estatal — e o apoio do sensacionalismo midiatico — perpetuam, ainda,
traumas, insegurangas e um sentimento de constante vulnerabilidade, o que também
colabora para o aprofundamento das desigualdades raciais e territoriais. Decorre
que, ao sufocar essas praticas artistico-culturais, o poder publico ndo esta
combatendo violéncia; pelo contrario: esta reproduzindo estruturas que a geram e,
consequentemente, reforgando ciclos de marginalizagdo que incidem sobre a
populacao e a juventude negra e periférica.

Em termos artisticos e culturais, os bailes de hip-hop e funk formam
plataformas de circulagdo de novos artistas, lugares de experimentagdo sonora e
espacos de sociabilidade comunitaria. J& geograficamente e politicamente, esses
movimentos representam locais de afirmagao da juventude negra e periférica, de
conflitos entre visibilidade e apagamento, e de reordenamento simbdlico dos
territorios urbanos.

Finalmente, as feiras culturais populares — sobretudo as de fomento de
economia popular criativa e solidaria —, sao espagos plurais de producéo,
circulagao e partilha de oportunidades materiais e simbodlicas, pois tratam-se de
iniciativas comunitarias e autogestionarias que unem arte, cultura, sustentabilidade e
geragao de renda, baseadas em principios de cooperagao, valorizagao do trabalho e
autonomia popular. Diferentemente de feiras comerciais convencionais, a ideia da
economia solidaria parte da premissa de que a atividade econdmica deve estar a
servico da vida e ndo do lucro, sendo um modo de producdo que substitui a
competicdo pela solidariedade ao fundamentar-se no principio de que “as
contradicbes do capitalismo criam oportunidades de desenvolvimento de
organizagcdes econdmicas cuja logica € oposta a do modo de produgao dominante”
(SINGER, 2002, p. 112). Dessa forma, as feiras culturais desse segmento se tornam
expressoes praticas dessa filosofia ao ocupar espagos publicos urbanos com acdes
que unem arte, trabalho e cidadania.

Essas feiras tém origem no entrelacamento das lutas populares,
especialmente dos movimentos sociais que emergiram no Brasil durante os anos
1980 e 1990, num contexto de redemocratizagdo e de reagdo as desigualdades
econdbmicas geradas pelo neoliberalismo. Tratando-se de um projeto de
transformacao social, essa esséncia se manifesta de maneira concreta nas feiras
quando artistas, pequenos produtores e grupos culturais se reunem para expor

trabalhos, realizar performances artisticas que envolvem corpo e voz, exibir
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producdes artesanais e culinarias, e fortalecer redes locais de apoio mutuo. Tais
eventos, portanto, ndo sdo apenas pontos de venda, mas espagos de encontro,
troca e politizacdo socioeconémica, onde o fazer artistico e o fazer econémico se
interligam de forma critica e comunitaria.

Do panorama artistico-cultural, as feiras funcionam como palcos de
expressao popular. A musica, o teatro, a poesia, a danca e o artesanato coexistem
com produtos locais, configurando um meio de construcdo de autossuficiéncia
produtiva e financeira. Esse carater performativo, participativo e relacional aproxima
as feiras culturais do teatro de rua, pois ambas linguagens compartilham o ato de
ocupar o espaco publico urbano com praticas artistico-teatrais que sao,
simultaneamente, formas de resisténcia politico-cultural e de construcdo de
comunidades.

Em nivel territorial e social, as feiras culturais de economia popular
criativa e solidaria contribuem para o fortalecimento da cidadania e da
sustentabilidade urbana, pois descentralizar a produgao cultural hegeménica,
devolvem sentido social a rua e fortalecem vinculos de pertencimento entre sujeitos
sistematicamente marginalizados, como o povo das periferias urbanas. Como diz
Milton Santos (2006, p. 226), o espago € “um conjunto indissociavel de sistemas de
objetos e sistemas de acgdes”. Com isso, as feiras culturais populares, ao
reconfigurarem o0s usos e significados desses espagos, instauram novas

territorialidades criativas e solidarias.
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3 MATERIAIS E METODOS

A presente investigacdo adotou uma natureza metodologica qualitativa
ancorada em uma ordem de carater exploratério e interpretativo de analise de
conteudo, cujo propésito principal foi captar e interpretar as experiéncias vividas e os
sentidos subjetivos atribuidos pelos sujeitos envolvidos nas manifestagdes e
intervencdes de teatro de rua periféricas realizadas no espacgo publico urbano da
cidade de Ourinhos/SP. Partimos da premissa de que os movimentos de teatro de
rua estudados — batalhas de rima, slams de poesia, bailes musicais e feiras
culturais populares — sao processos encarnados e situados, ou seja, s6 podem ser
compreendidos a partir do estudo atento e aprofundado das experiéncias no préprio
local e da interpretagdo critica das subjetividades captadas, provindas de
enunciados, gestos, postura corporal, entonacdo de voz e espacialidades que
emergem nessas ocasides.

Em termos praticos, o trabalho articulou trés linhas de coleta e analise: (a)
observagao participante sistematica dos eventos; (b) entrevistas semiestruturadas
com organizadores e participantes; e (c¢) documentagdo audiovisual e textual
(registros fotograficos, gravagdes de audio, notas em campo). Cada etapa
metodologica constituiu a adogdo de procedimentos técnicos, decisdes analiticas e
precaucoes.

O recorte empirico concentrou-se em sete movimentos artistico-culturais
ja existentes e identificados como manifestagdes de ocorréncia recorrente, sendo
todos portadores de elementos representativos do teatro de rua periférico em
Ourinhos/SP: “Baile da Drip”, “Batalha da APP”, “Batalha da Drink”, “Batalha da
Pista”, “Batalha do Itamaraty”, “Feira da Resisténcia” e “Slam Subversao”. A selegao
especifica desses movimentos para a presente pesquisa obedeceu a critérios
intencionais  (amostragem  n&o-probabilistica  por  julgamento):  escolher
movimentos/coletivos que (/) articulassem praticas de oralidade, corpo, improvisagao
e performances que dialogassem diretamente com aspectos caracteristicos do teatro
de rua; (Il) fossem de origem local e periférica; (/ll) apresentassem recorréncia de
ocorréncia; e (IV) fossem acessiveis para participacédo e contato com organizadores.
Esse procedimento visou garantir linearidade tedrica, profundidade analitica e
relevancia cientifica para o trabalho, ao invés de focar em representatividade

estatistica.
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A etapa de trabalho em campo ocorreu entre os meses de julho e
setembro de 2025. Para cada movimento estudado, foram programadas multiplas
idas a eventos ocorridos, o que permitiu observar variagdes entre apresentacoes,
perceber rotinas de montagem e desmontagem, entender interagdes com o publico e
captar recepgdes sociais no entorno. A logistica incluiu contato prévio com
organizadores para apresentagao do projeto, negociacdo de disponibilidade para
entrevistas remotas, solicitagdo de autorizagdo para gravagbes em audio das
entrevistas e de utilizacao de registros fotograficos dos eventos, quando pertinente,
e a definicdo de um protocolo de seguranga e de conduta respeitosa em campo. Os
eventos foram frequentados em dias e horarios variados, quando aplicavel (tarde e
noite, exceto manha) para abarcar a heterogeneidade de praticas e publicos.

A observagao durante o trabalho em campo foi realizada em modo
participante, alternando entre presencas temporalmente espagadas e intervengdes
interativas pertinentes a propria dinamica de funcionamento dos eventos que
permitissem captar e entender rotinas de preparacéo internas, como montagens e
desmontagens, organizagao do espago e formas de interagdo social. Em cada
presenga nos eventos, foram tomadas notas de campo extensivas, com registros de
pensamentos, reflexdes e subjetividades captadas por este pesquisador acerca de
aspectos como configuragao espacial (localizagdo, mobiliario urbano, fluxos de
circulagao), dinamica temporal (duracao, interrupgdes, picos de publico), interagao
entre artistas e publico, marcas materiais (estrutura, equipamentos, falas de
convocagao), e emogdes e afetos (reagdes, siléncios, recepgdo comunitaria). As
notas foram sistematizadas em diario de campo virtual e complementadas por fichas
de observacdo especificas para cada evento frequentado, registrando, ainda,
informagbes sociodemograficas basicas observadas nos organizadores e
participantes, como faixa etaria aproximada, comparecimento de moradores locais
e/ou visitantes, presenca de criangas, etc. Essa documentagao sustentou a analise
interpretativa em campo e, posteriormente, serviu para triangulagdo com os
depoimentos obtidos por meio das entrevistas.

As entrevistas foram realizadas de maneira semiestruturada com dois
perfis de entrevistados: (a) organizadores, ou seja, membros dos coletivos
responsaveis por cada movimento; e (b) participantes/publico. Cada um dos perfis
entrevistados compreenderam roteiros proprios, com perguntas especificas que

exploravam a realidade vivenciada e as experiéncias vividas por cada um deles.
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Para manter coeréncia com os objetivos desta pesquisa, os roteiros das entrevistas
privilegiaram perguntas abertas que convidavam a narragdo de experiéncias,
memorias, motivagdes, percepgdes sobre espago publico e relatos de apoios
institucionais. Os roteiros foram previamente testados em duas entrevistas-piloto
com participantes para verificagdo do nivel de profundidade e de qualidade nas
respostas, e entdo adaptados para linguagem acessivel a todos os tipos de publico,
independentemente de seu grau ou nivel de alfabetizagdo e/ou de instrugdo. As
entrevistas ocorreram impreterivelmente no periodo pds-evento, tanto remotamente,
por meio de ligacdo em video através do aplicativo WhatsApp, quanto
presencialmente, em local previamente escolhido e indicado pelo entrevistado, e
abrangeram uma duragdo média de cerca de 50-60 minutos, sendo a mesma
controlada pelo proprio entrevistado de acordo com o seu tempo de resposta para
cada pergunta. Os roteiros das entrevistas engloraram uma quantidade média de
trinta perguntas, aproximadamente. Todas as entrevistas foram gravadas em audio
para posterior redacdo desta pesquisa, com consentimento concedido pelos
entrevistados. Ao todo, vinte pessoas foram entrevistadas.

As gravacbes em audio das entrevistas foram transferidas para a
plataforma on-line de transcrigdo automatizada Google Pinpoint, que produziu
arquivos de transcrigdo para cada uma delas. Em seguida, procedeu-se a revisao
manual integral de cada transcrigcdo por meio da escuta atenta a gravagéo em audio,
da correcdo de erros de reconhecimento de palavras, da inser¢cdo de entonagao,
marcas e pontuacado, e da identificacdo e analise de pausas e ruidos significativos,
como cortes de fala e sons que expressam emocgao e sentimentos internos. O uso
combinado da transcricdo automatizada e da revisdo manual buscou otimizar o
tempo sem perder a fidelidade interpretativa, essencial em uma analise qualitativa
aprofundada, e preservar exatiddo vocabular e contextual. Todas as transcricdes
foram salvas em arquivo Word em formato de texto. Apds este procedimento, todas
as gravagdes em audio das entrevistas foram armazenadas com privacidade e
seguranga na nuvem virtual Google Drive, de maneira a proteger os arquivos de
relatos dos entrevistados.

Além das entrevistas, também foram realizados registros fotograficos
durante a ocorréncia dos eventos para utilizagdo no corpo deste documento — com
devida autorizagdo dos organizadores —, pequenos videos documentais para

analise de dinamicas performativas e anotacées em diario virtual. Todas as pessoas
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presentes nos registros fotograficos incluidos no presente trabalho tiveram seus
rostos borrados, de forma a preservar suas identidades.

Mais tarde, a analise interpretativa foi conduzida em etapas articuladas,
inspiradas nas propostas metodoldgicas de Max van Manen (2007) e de Amedeo P.
Giorgi (2017), adaptadas tanto ao objeto performativo quanto ao contexto urbano.
Foram realizadas multiplas leituras completas e imersivas das transcricbes das
entrevistas e das notas de campo para compreender o sentido dos relatos em leitura
flutuante, procurando captar subjetividades sentimentais e afetivas, repeticdoes e
topicos recorrentes. Buscando seguir a pratica da epoché, houve um consideravel
esforco reflexivo por parte do presente pesquisador para identificar e suspender
pressupostos teodricos prévios, na medida do possivel, permitindo que os
significados emergissem com maior fidelidade a partir dos depoimentos dos sujeitos
entrevistados.

Ao longo do processo de analise, procedeu-se a fragmentagao analitica
dos textos das transcricdes em “unidades de significado”, ou seja, trechos que
contivessem uma ideia significativa, como ocorréncias, situagdes, reflexbes e
enunciados, que revelassem de que maneira os organizadores e participantes
experienciam a realizacdo do evento, a ocupacgao do espaco, as formas de exclusio
e as estratégias de (r)existéncia. Tais unidades de significado foram entéo
agrupadas por afinidade semantica, formando “nucleos de sentido”, ou seja, eixos
interpretativos que serviram como base para as categorias analiticas deste trabalho.

Assim, fez-se uma triangulagédo a partir do cruzamento entre trechos de
falas das entrevistas, as observagdes em campo e os materiais documentais para
identificar possibilidades narrativas e validar interpretagcdes. Em casos em que as
evidéncias apontavam para leituras ambivalentes, registrou-se explicitamente a
diversidade de sentidos como resultado da analise. Durante este procedimento,
optou-se por privilegiar interpretacbes contextualizadas baseadas no material
disponivel, priorizando a profundidade interpretativa frente a quantidade de
entrevistas realizadas.

Esta pesquisa assume uma atitude reflexiva continua acerca da posigao
de um pesquisador-artista. Considerando que o presente pesquisador possui
formagao técnica profissional em Teatro e vinculos locais — contexto esse que
favoreceu a concepgao deste estudo, a compreensdo da linguagem cénica e o

dialogo com os coletivos —, registrou-se em diario reflexdes sobre possiveis vieses
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pessoais, de forma que nao fossem precipitadamente incorporados ao estudo antes
da realizacdo efetiva das analises interpretativas das entrevistas, uma vez que
minha inser¢ao no trabalho envolve uma vivéncia pratica concreta atravessada por
pensamentos e concepgdes prévias acerca da realidade em que os movimentos
aqui estudados se inserem. Minhas experiéncias pessoais moldaram percepc¢des
sobre a poténcia coletiva e comunitaria desses eventos e sobre a sua capacidade de
produzir afetos, pertencimento e critica soécio-politico-cultural, assim como as
dificuldades que os atravessam. Ainda, a pesquisa incluiu limites respeitosos
relacionados a exposicdo dos sujeitos em contexto de vulnerabilidade. Devido a
isso, adotou-se critérios rigorosos de anonimizag¢ao e de consentimento prévio antes
da divulgacéo de quaisquer citagdes ou imagens.

Previamente a utilizacdo de cada entrevista e registro audiovisual no
corpo desta pesquisa, foi solicitado e formalizado o devido consentimento aos
sujeitos participantes em questao, precedido por uma explicagao detalhada no que
diz respeito a finalidade e importancia do estudo, as formas de uso dos dados e as
garantias de sigilo. Considerando que muitas das entrevistas abrangem
depoimentos sensiveis, como relatos de conflitos e dificuldades na relagdo com
orgaos publicos municipais, 0 acesso as transcri¢gdes e quaisquer documentos que
incluam informagdes pessoais dos entrevistados encontra-se restrito e indisponivel
ao leitor, assim como também a redacado deste documento busca identificar esses
participantes de maneira discreta e sigilosa, de modo a preservar a identidade
desses sujeitos e, consequentemente, evitar exposi¢des que possam causar riscos.

Por fim, vé-se, ainda, a necessidade de esclarecimento quanto a
nao-inclusdo de entrevistas com moradores locais, prevista anteriormente no projeto
inicial desta pesquisa. Constatou-se, durante o periodo de trabalho de campo, que
os relatos obtidos a partir de organizadores e participantes reuniam, por si s6, um
vasto material que abrangia conteudo suficiente para a construgdo e o
desenvolvimento de narrativas tedrico-metodologicas para o presente estudo no
tocante a relacbes com a comunidade local e outros aspectos comunitarios. A
rigueza e a complexidade desses relatos, combinados ao tempo curto e limitado da
etapa de trabalho em campo (julho a setembro de 2025), levaram este pesquisador
a optar por concentrar os esforgos analiticos na investigacdo aprofundada dos
materiais obtidos por meio de organizadores e participantes, assim como em

multiplas observacbdes realizadas durante os eventos. Do ponto de vista
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metodoldgico, essa decisdo foi tomada para privilegiar a profundidade interpretativa
da andlise dos depoimentos e do conteudo, ao invés de priorizar um aumento
superficial da amostra.

Assim, devido a n&o-realizacdo das entrevistas com moradores locais e o
recorte temporal relativamente curto do periodo de pesquisa em campo, este estudo
reconhece suas limitagdes, mas também entende que a inclusao e expansao desses
elementos representam um caminho possivel e préspero para futuros
desdobramentos cientificos, derivados ou ndo desta pesquisa.

Os resultados apresentados a seguir foram devidamente retornados e
entregues a todos os entrevistados e movimentos de teatro de rua que contribuiram
e que fazem parte, respectivamente, desta pesquisa, antes mesmo de sua

publicagao oficial.

4 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

O municipio de Ourinhos/SP localiza-se no extremo oeste do estado de
Sao Paulo, na regido do interior paulista e na divisa com o estado do Parana,
integrando a mesorregidao de Assis e situando-se a aproximadamente 370 km

(quildmetros) da capital estadual, Sao Paulo.

Mapa 1 — Localizagdo do Municipio de Ourinhos no Estado de Séo

Paulo
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Inserida na bacia hidrografica do Rio Paranapanema, a cidade de
Ourinhos/SP possui uma area territorial de cerca de 295 km?, e ocupa uma posigao
estratégica de conexdo rodoviaria entre os eixos sul-sudeste do Brasil, sendo
atravessada por importantes rodovias, como a Raposo Tavares (SP-270) e a
Orlando Quagliato (SP-327). Possuindo aproximadamente 103 mil habitantes — de
acordo com o Censo 2022 do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) —
e combinar caracteristicas de centro regional de servigos, especialmente nas areas
de saude, educacgao, logistica e comércio, a cidade de Ourinhos/SP € marcada por
dindmicas por dindmicas socioterritoriais marcadas por processos de periferizacao
urbana tipicos de cidades médias brasileiras. Esse contexto geografico influencia
diretamente a organizagao urbana, a configuragdo dos espagos publicos urbanos e a
distribuic&o cultural igualitaria.

Nesse contexto, as ruas de Ourinhos/SP respiram arte, ainda que a
Prefeitura Municipal insista em tapar o nariz — e os olhos. As manifestagdes de
teatro de rua que se fazem presente no territério urbano da cidade nao sao mero

entretenimento: sdo movimentos soécio-politico-culturais que se utilizam do corpo
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insurgente e da palavra de voz viva para atravessar as dificuldades da realidade em
que estao inseridos, dificuldades essas produzidas pela indiferenca institucional.

No campo empirico desta pesquisa, 0s movimentos estudados
manifestam uma dramaturgia cénica especifica no territério da cidade. Partindo de
perspectivas periféricas, ndo se trata de “teatro de rua” no sentido estritamente
institucionalizado, mas de praticas de intervencdo urbana artistico-teatrais que
incorporam elementos do hip-hop (batalhas de rima), da poesia falada (slam), do
circuito musical de cultura de baile, e das economias solidarias (feira), todas
permeadas por improvisagdo, impostacdo vocal e acdo de gesto corpéreo

performativo.

Quadro 1 — Movimentos de teatro de rua estudados em Ourinhos/SP

MEE T Movir’n_e — Categoria do Movimento Frquuér!cia (.je.
(Ordem Alfabética) Ocorréncia Média

Baile da Drip Circuito Musical Anual

Batalha da APP Batalha de Rima Semanal

Batalha da Drink Batalha de Rima Semanal

Batalha da Pista Batalha de Rima Semanal

Batalha do Itamaraty Batalha de Rima Semanal

Feira da Resisténcia Feira de Economia Solidaria Trimestral

Slam Subverséo Batalha de Poesia Falada Trimestral

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Ler e analisar cenas como as do “Baile da Drip”, da “Batalha da APP”, da
“‘Batalha da Drink”, da “Batalha da Pista”, da “Batalha do Itamaraty”, da “Feira da
Resisténcia” e do “Slam Subversao” exige adentrar, com os sentidos e a escuta
etnografica, na esséncia intima desses eventos: € experienciar o seu tempo, seu
calor humano, seus sons e, simultaneamente, seus cddigos silenciosos. Nao sao
pecas no sentido classico de texto dramaturgico encenado; s&o acontecimentos
performativos cujo texto provém de uma dramaturgia de origem e esséncia
puramente periférica com contornos muito especificos: ciclos de rodadas, regras

implicitas de respeito e transgressao, postura corporal performatica, uso estratégico
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de tons e velocidades vocais e sonoras, controle de respiragao, compartilhamento
de espago de palco, solidariedade interpessoal e formacdo de comunidade,
exercendo praticas que constituem dispositivos de letramento performativo,
construcdo de subjetividades e arena de disputas simbdlicas em territorios do
espaco urbano nos quais jovens, em sua maioria negros, consolidam identidade,
autoafirmacao e redes de sociabilidade.

Os sete movimentos estudados compdem uma cartografia de existéncia e
resisténcia, ou seja, de (r)existéncia, que desafia as légicas hegemdnicas do
consumo cultural da cidade e recoloca os espacos publicos urbanos como e
enquanto territérios de criagdo, encontro e solidariedade. Sdo movimentos de
periferias urbanas independentes e autogeridos que, sem um apoio acessivel e
eficiente da Prefeitura, sobrevivem pela luta e pela for¢ca coletiva de artistas e
comunidades negras e periféricas.

A realidade em que esses grupos estdo inseridos € marcada pela
desvalorizagdo e pelo descaso. O que deveria ser uma relagdo saudavel e
descomplicada entre agentes culturais e 6rgaos publicos transforma-se, na pratica,
em um muro invisivel de burocracia, marginalizacao institucional e elitizagédo cultural.
A Prefeitura Municipal de Ourinhos, por meio de suas Secretarias de Cultura e de
Governo, segue reproduzindo um modelo de gestao cultural centrado na valorizagao
de eventos de carater elitizado e esteticamente “seguro”, ou seja, branco, como
grandes festivais, feiras agropecuarias e mostras patrocinadas, enquanto ignora e
marginaliza as manifestacées oriundas das periferias urbanas. O resultado disso &
um processo de silenciamento sistematico e estrutural: os editais municipais de
fomento a cultura no municipio sdo escassos, pouco diversos e frequentemente
estruturados para dificultar o seu acesso por parte de produtores culturais de origem
negra e periférica que, muitas vezes, possuem desvantagem de instru¢cdo e de
conhecimento com relagdo a sua utilizagdo. Além disso, os obstaculos quanto a
burocracia na documentacao exigida e na liberacdo de materiais e estruturas fisicas
para esses eventos representam as maiores dificuldades encontradas, obrigando-os
a dispor de esforgos adicionais e imediatos para reverter tais adversidades, muitas
essas surgidas de maneira imprevista devido a negligéncia da Prefeitura.

Esses grupos, no entanto, ndo desaparecem frente as dificuldades; pelo
contrario, resistem. Nas batalhas de rima, o ato do improviso €&, além de

desenvolvimento de técnica vocal e respiratdria, também sobrevivéncia. Nos slams
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de poesia, nos bailes musicais e nas feiras culturais populares, o corpo performativo
expressa-se como manifesto politico. Essa resisténcia pela existéncia é, para o povo
negro e periférico, uma luta pela humanidade negada. E nesse sentido que as
manifestagbes de teatro de rua em Ourinhos configuram praticas de (r)existéncia:
sua simples continuidade € um ato de afirmacao diante da politica de invisibilizacao
que marca o territorio cultural ourinhense.

Desta forma, a dinamica (r)existencial se evidencia quando os coletivos
de batalha de rima e de poesia, bailes musicais e feiras culturais populares ocupam,
reiteradamente, o centro e os bairros periféricos, convertendo-os em espacos de
enunciacao. A persisténcia dessa ocupacido, mesmo diante da auséncia de politicas
publicas de apoio ou da dificuldade burocratica, € o que transforma o préprio ato em
resisténcia — ou melhor, (r)existéncia. O poder publico pode obstar espacos,
licencas ou apoios, mas nao pode interditar a palavra viva que brota da rua. O
movimento de se estar nela, por si s0, ja constitui a (r)existéncia: uma “voz inscrita
no/do corpo” (RUIZ, 2020, p. 1021) que reverbera contra a estrutura que tenta
apaga-la.

Ainda, essa forca é também pedagdgica. Paulo Freire (1987, p. 45) nos
lembra que “a palavra, quando pronunciada pelos oprimidos, € ato de criagao e
recriacdo do mundo”. Quando artistas negros e periféricos proferem versos sobre as
violéncias do cotidiano, eles ndo apenas narram sua condigdo, mas reeducam o
olhar coletivo, instaurando novas ressignificagdes da vida urbana. A (r)existéncia,
nesse sentido, € uma pedagogia da rua: uma pedagogia que se faz pela presenca e
pela voz, pela partilha de um saber que nasce da pratica e do encontro.

Essa realidade (r)existencial, dada por uma geografia desigual, é
analisada por Milton Santos (2006), que compreende que o0 espago urbano é produto
e condicdo das relagcbes de poder, sendo, portanto, também superficie de
insurgéncia. Os movimentos periféricos analisados neste trabalho transformam o
territério ao reapropriar-se dele: pragas e ruas tornam-se palcos, monumentos e
mobiliarios urbanos tornam-se cenarios, e o mero corpo presente do artista
representa o instrumento que reconfigura o sentido de resisténcia.

O que se percebe nas falas dos organizadores e participantes
entrevistados € a consciéncia de que fazer arte, nesse contexto, é lutar contra o
esquecimento. Essa resisténcia em continuar existindo e ocupando o espaco publico

urbano € justamente o que Henri Lefebvre (2001) chamou de “direito a cidade”, ou
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seja, o direito ndo apenas de habitar, mas de transformar o territério urbano a partir
da experiéncia cotidiana. Cada verso recitado ou improvisado, cada corpo que se
manifesta e cada voz que declama em meio ao concreto e a rigidez da cidade
representa uma luta simbdlica por esse direito. Trata-se de um lembrete de que a
cidade nao pertence apenas a quem a administra, mas também aqueles que a
vivenciam poeticamente.

De modo geral, a invisibilizagdo das manifestacbes artisticas das
periferias urbanas ndo é casual: €& estrutural, uma vez que parte de uma
engrenagem logica de exclusdo construida pelo sistema capitalista que apenas
valoriza o ato artistico e cultural quando o mesmo torna-se institucional e lucrativo,
ao mesmo tempo em que o repele quando € subversivo e/ou financeiramente
desfavorecido. A arte negra e periférica é vista como “suspeita” porque escapa a
domesticacédo estética e ao controle politico, e € marginalizada porque denuncia,
incomoda e reconstroi a estrutura organizacional do territério urbano, tornando-o
mais democratico — e é exatamente isso que constitui sua poténcia catartica e
transformadora. Quando um jovem negro e periférico ocupa o microfone no Slam
Subversdo e declama versos sobre racismo, desigualdade e pertencimento, ele
transforma o lugar onde pisa em um espago de consciéncia, de ensino, de
aprendizagem, de compartilhamento existenciais de corpos e vozes semelhantes.
Quando mulheres periféricas comercializam seus produtos e compartilham
inspiracéo artistica na Feira da Resisténcia, elas revolucionam as iniciativas
econbmicas do bairro, desafiando estruturas econdmicas capitalistas com
solidariedade.

A importancia dos movimentos estudados neste trabalho para o territério
e a democracia cultural de Ourinhos é inestimavel. Esses movimentos n&o apenas
produzem cultura local, mas criam marcas na paisagem e no territério urbano,
fortalecem lagos comunitarios e instauram alternativas a légica excludente do
mercado artistico-cultural. Sdo espacos de formagao social e politica, onde jovens
aprendem a projetar suas vozes, dominar seus proprios corpos e exercitar o
pensamento critico. Como nos lembra Paulo Freire (1987), a palavra que transforma
o mundo nasce do dialogo dos oprimidos. Nesse sentido, o teatro de rua periférico
que se manifesta em Ourinhos ja € um ato freireano por si s6, pois educa para a
libertacdo, transforma sujeitos e comunidades, e atribui dignidade a territérios

estigmatizados.
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A cidade de Ourinhos/SP, portanto, configura uma evidéncia clara de uma
contradicao estrutural: enquanto o centro urbano se ilumina com seus grandes e
consolidados eventos culturais, as periferias urbanas criam luz prépria. Essa luz,
ainda que frequentemente abafada pela negligéncia do poder publico municipal,
continua a acender-se em cada rima improvisada, em cada verso recitado e em
cada performance apresentada. A arte negra e periférica de rua é o grito que resiste
a sombra da desigualdade. E a lembranca de que o espaco publico, quando tomado
pela presenga viva e pelo pensamento critico, torna-se espaco politico. E €, ainda, o
espelho que reflete a cidade o que ela tenta esconder: a beleza de sua propria

diversidade.

4.1 AS BATALHAS DE RIMA

Atualmente, ha um total de quatro batalhas de rima frequentemente
recorrentes na cidade de Ourinhos/SP. Todas elas ocorrem, em média,
semanalmente, com cada uma ocupando um dia especifico da semana, sempre no
periodo noturno. Os dias da semana que abarcam manifestacdes de batalha de rima
na cidade sdo domingo, quarta-feira, quinta-feira e sexta-feira, com excegédo de
segunda-feira, terga-feira e sabado. Esses coletivos costumam dialogar entre si para
definir parametros organizacionais que podem causar impactos a todos eles de
modo geral, de maneira a democratizar a distribuicdo espacial e possibilitar a
realizacao dos mesmos. Sao eles: “Batalha da APP”, “Batalha da Drink”, “Batalha da

Pista” e “Batalha do Itamaraty”.

4.1.1 Batalha da APP

A Batalha da APP (Associacao de Poetisas e Poetas) ocorre, em média,
semanalmente as quintas-feiras, em frente a chamada “Locomotiva” do Museu
Ferroviario de Ourinhos/SP, um mobiliario urbano instalado no Centro da cidade
proximo a antiga estacgéo ferroviaria, na Rua Henrique Tocalino, n° 335. O local do
evento também fica ao lado do Terminal Integrado de Onibus da cidade, do
conhecido “Lanchédromo” e do Nucleo de Arte Popular. O movimento existe ha
aproximadamente um ano e meio, e ja ocupou, inicialmente, a Associagdo de

Moradores do bairro Jardim Eldorado, a nordeste da malha urbana de Ourinhos/SP,
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na Rua Jodo Bond, n° 360. Os trés organizadores desta batalha também s&o os
organizadores atuais da “Batalha da Drink”, dividindo a gestdo de ndo apenas uma,
mas duas batalhas de rima. Para o presente movimento, foi realizada uma unica
entrevista com um destes organizadores.

O local da Locomotiva, onde ocorre a Batalha da APP, situa-se em uma
area com espacgo aberto, sem qualquer tipo de cobertura ou estrutura de protegcao
contra intempéries, ficando totalmente exposto ao sol e a chuva. Apesar de contar
com uma boa iluminacdo da rua e os banheiros pertencentes ao lanchédromo, o
local carece de bebedouro publico. Essas falhas estruturais contribuem para
limitacdes na participagao de pessoas no evento, sobretudo em periodos de calor ou
chuva intensa. Nao ha tomadas acessiveis para o uso de equipamentos elétricos,
como caixas de som ou iluminagido, obrigando os organizadores a improvisar com
eletrénicos portateis. Outro aspecto relevante € a auséncia de lixeiras no local,
sendo a mais proxima situada do outro lado da rua, o que dificulta a manutengao da
limpeza durante e apés as atividades. Essas condi¢des estruturais precarias revelam
o descaso publico com os espagos de convivéncia popular e evidenciam as
dificuldades enfrentadas pelos coletivos artisticos negros e periféricos. Ainda assim,
a Batalha da APP segue ocupando a Locomotiva do Centro e ressignificando o
espaco publico urbano de Ourinhos, mesmo diante da falta de infraestrutura
adequada, pois ali se constroi, toda semana, um territério de (r)existéncia.

O que se vé, a primeira vista, € uma roda de corpo, voz e palavra que se
forma no local. Em rimas improvisadas e poesias recitadas, vozes se impdem por
impostacao e ritmo, e pessoas se utilizam de alcunhas para afirmar suas proprias
identidades. Mas isso € s6 um cenario primario. No amago do ato que a Batalha da
APP realiza encontra-se a decisdo politica de esforgar-se para produzir sentido
coletivamente e criar uma abundancia cultural de compartiihamento em que se
prioriza o sentimento de pertencimento em relagcdo ao puro calculo de lucro

financeiro.

A Batalha da APP é feita pra criar-se um dialogo e usar da arte como
ferramenta pra isso. Ela é feita principalmente pras pessoas que estdo em
volta a rua... ndo necessariamente sO pras pessoas de periferia mas,
primeiramente, pra elas (informagao verbal)'.

' Batalha da APP: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (73 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
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Enfatiza-se, primeiramente, o carater politico, aberto e mediador do
movimento ao considerar que o mesmo foi pensado para “as pessoas que estao em
volta a rua”. A Batalha da APP ndo se da em um contexto de palco formal ou de
circuito institucionalizado, mas se faz no préprio espago publico urbano, no entorno
das ruas, visando dialogar com pessoas que por ali circulam. Em segundo lugar, ao
afirmar que ela é feita “principalmente pras pessoas de periferia”, tem-se a periferia
urbana como sujeito principal do discurso, e ndo apenas o seu publico, indicando
assim uma priorizagdo de sujeitos periféricos — em sua maioria negros — como
agentes atuantes da agao a ser praticada, o que atribui um sentido de comunidade e
de pertencimento ao movimento por meio do protagonismo da periferia urbana
negra.

De acordo com o(a) entrevistado(a), “ta se falando muito sobre a
‘performance de rua’. Antigamente, ndo se falava tanto... antigamente, maloqueiro
nao performava. Ele era chucrese [sic] e ponto. E agora ta falando diferente...”
(informagdo verbal)?, hd uma ruptura simbdlica e temporal naquilo que antes era
visto como marginalidade, passando a ser reconhecida como performance, isto €,
como ato estético politico-social. E justamente a transformagao de uma percepcéo e
de um significado, gesto que o movimento negro conscientemente realiza para
reafirmar a valorizagao das culturas negras, de seus artistas e de seu povo. Em uma
reconfiguragdo de linguagem, o corpo negro e periférico, antes reduzido a ideia de

criminalizagao, agora comega a emergir como dispositivo produtor de discursos.

Pra gente valorizar o MC, o graffiteiro, o b-boy e o DJ, a gente tem esse
contato real com a rua. E uma ideia de, tipo, ndo que a gente ndo goste do
palco e tal... ndo é isso... mas, na minha opinido, eu acho que sempre tem
que ter uma proximidade entre o artista e quem ta pela arte... porque eu
acho que a arte so faz sentido no outro (informagéo verbal)®.

ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.

2 Batalha da APP: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (73 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.

% Batalha da APP: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (73 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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Quando o(a) entrevistado(a) refere-se ao “contato real com a rua’,
trata-se de uma perspectiva do préprio movimento ao qual participa sobre as nogoes
de espacgo publico, corporeidade da periferia urbana negra e a arte como agente de
atuagdo direta na relagdo entre sujeito-artista e sujeito-publico. Tem-se uma
reafirmacao de que a arte de rua nao € um simples acontecimento isolado, mas uma
pratica situada no proprio espago da rua naturalmente compartilhado, tornando-o
lugar de encontro entre sujeitos e comunidades.

Além disso, a frase “a arte s6 faz sentido no outro” expressa a orientagao
relacional da pratica artistica negra e periférica. Nao se trata apenas de produzir arte
para que seja vista, mas de produzir arte para se vincular a quem esta “pela arte”, ou
seja, quem participa, os pedestres que atravessam o territorio urbano e que se
relacionam diretamente com o ato artistico. Esse entendimento desafia a logica
hegemonica capitalista que separa artista e publico, reconhecendo a arte como
processo de reconhecimento e compartiihamento de conhecimentos, e ndo como
mercadoria, buscando assim validar a cultura e as vivéncias de grupos
historicamente marginalizados pela partilha de saberes que descentram

radicalmente a autoridade dos saberes hegeménicos.

O artista que vende RAP, ele ndo mostra um instrumento pra vocé, sabe?
Eu ndo t6 performando uma banda. Eu ndo vou cantar uma musica do
grupo que ta em alta. Eu vou ir no seu bar pra fazer uma batalha de rima e
chamar um monte de maloca. E muito dificil vender isso... mas a gente
tenta, porque precisa sobreviver (informagéo verbal)*.

Aqui, vé-se uma expressao da tensao com relagao as diferencas entre a
cultura negra de periferias urbanas e o0 mercado cultural tradicional. O(a)
entrevistado(a) destaca que o artista de RAP e hip-hop periférico ndo se utiliza de
“‘instrumentos” de trabalho no sentido classico, com bandas e objetos musicais
materiais, mas sim mobiliza dispositivos como a voz e a rima, elementos estes que
dialogam com a sua realidade e representam a poténcia da rua e do
compartilhamento de vivéncias em comunidade. Isso evidencia que a producao

artistica negra e periférica esta profundamente conectada a modos de vida,

4 Batalha da APP: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (73 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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territérios e sujeitos que raramente se encaixam nas logicas institucionais e/ou
comerciais do campo cultural dominante. O trecho acima ainda revela a necessidade
simultanea de afirmacgao cultural e de sobrevivéncia material em meio a realidade

estrutural em que esses artistas estao inseridos.

No Centro é onde a gente consegue concentrar todas as periferias. [...] Tem
gente que vem de um canto da cidade, do Jardim Itamaraty, do Jardim
Eldorado, da Barra Funda... entdo vai juntando as periferias num lugar
central em comum, que € no Centro. E também tomar o Centro pra se
expressar e pra falar que o Centro é nosso, né? E é ndis [sic] que monta o
Centro, porque a gente sai da periferia pra trabalhar no Centro. Entdo por
que a gente ndo pode sair da periferia pra vir fazer arte no Centro também?
(informagéo verbal)®.

A Batalha da APP desloca a légica da segregacdo espacial. Se a
mao-de-obra do trabalho periférico sustenta o funcionamento dos centros urbanos,
entdo a arte também deve ter direito a ocupar e ressignificar esses espagos.
Conforme Santos (2006, p. 215), o espaco é dado pelo conjunto dos sujeitos “que
nele se exercem como um conjunto de virtualidades de valor desigual, cujo uso tem
de ser disputado a cada instante, em funcdo da forca de cada qual”’. O valor do
territério € condicionado por quem o ocupa e para quem ele serve. Ao “tomar o
Centro”, a Batalha da APP nao apenas atravessa uma barreira fisica, mas também
contesta as hierarquias simbdlicas que definem quem pode se manifestar no
territério urbano da cidade. Essa acdo de ocupacao da area central pelas periferias
urbanas compreende um ato artistico mas, principalmente, geografico, em um
movimento que reconfigura a cidade a partir dos sujeitos que a constroem e a
utilizam, reivindicando assim o direito de também imagina-la e narra-la. Ao reverter o
entendimento estrutural do centro urbano como espag¢o de exclusividade e da
periferia urbana como espaco de invisibilidade, a Batalha da APP torna-se um
evento cartografico de reescrita urbana em Ourinhos, pois traga novas fronteiras
simbdlicas e cria um “Centro outro” — n&o o da presenca da elite cultural, mas da
periferia cultural negra —, fazendo da arte uma ferramenta de territorializagédo

simbdlica que retoma a cidade enquanto espaco de direito coletivo a expressao.

° Batalha da APP: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (73 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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O propésito principal da Batalha da APP é ter esse espago pra vocé dialogar
e filosofar culturas, relagdes e comportamento como uma performance, em
geral. E isso resume porqué o movimento se preocupa e se engaja
politicamente, criticamente... pra gerar um pensamento comunitario e critico.
[...] E um lugar de conforto e desconforto ao mesmo tempo... e também de
conforto e confronto com os artistas e com as pessoas que compdem a
cultura periférica e a cultura underground em geral, justamente pelos corpos
que compdem esse espago. Entdo o objetivo é concentrar, dialogar,
entender e criticar pra renovar e transformar essas pessoas que estdo
nesse meio (informag&o verbal)®.

E exatamente nesse ponto que o depoimento sintetiza a fungéo politica e
pedagdgica do teatro de rua na realizagdo da Batalha da APP. Aqui, a arte de rua &
compreendida como linguagem filosofica e pratica social que ultrapassa o simples
entretenimento, tornando-se, sobretudo, um meio de reflexdo sobre a vida e o nosso
préprio mundo, ou seja, um modo de vida. O(a) entrevistado(a) atribui ao movimento
um papel de dialogo e critica, ou seja, um espag¢o onde o pensamento emerge do
contato com a experiéncia e do encontro com outras pessoas que compartilham de
interesses em comum, 0 que compreende uma legitima praxis na visdao de Paulo
Freire (1987), em que a agao e reflexdo, quando wunidas, contribuem
significativamente para o processo de transformacio social. Assim, a Batalha da
APP configura-se como um territorio de conscientizacdo, em que os discursos de
corpo, voz, som e ritmo levam a producdo e ao compartiihamento de saberes
comunitarios.

Ja a expresséao “lugar de conforto e desconforto ao mesmo tempo” aponta
para a questao da propria presenga no espago, que torna-se um campo de afetos e
tensbes em que o coletivo tanto se reconhece quanto se questiona. A rua, nesse
caso, transforma-se em um lugar ético e politico no qual diferentes saberes se
confrontam e se transformam mutuamente. Com isso, 0s corpos, vozes e saberes
negros e periféricos que sao marginalizados em outros contextos convertem-se aqui
em agentes atuantes de criagdo critica, desafiando as fronteiras de centro e
margem, artista e publico. O desconforto ndo é um obstaculo, mas uma poténcia,
pois € justamente esse desconforto que possibilita a renovagao de consciéncias € a

ressignificagao de identidades urbanas.

6 Batalha da APP: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (73 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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Além do mais, o trecho revela, ainda, o préprio carater emancipatério da
Batalha da APP ao constar que o objetivo da mesma é “entender e criticar pra
renovar e transformar”, portanto, o movimento é uma verdadeira pedagogia viva
presente na cidade de Ourinhos; representa um espaco de formagao social e politica
onde sujeitos se reinventam no dialogo com o outro e com o territorio, assumindo o
papel de um teatro social de (r)existéncia em que viver e pensar se tornam um

mesmo ato.

Eu acho que é uma relagdo muito familiar. Familiar e comunitario, sabe?
Uma comunidade, um coletivo... € que eu acho que a palavra é mais
“‘comunidade” do que “coletivo”. Eu vejo que o coletivo tem uma ideia muito
organizacional, politica... € ndo que n&o seja, mas eu acho que ali € mais
uma comunidade no sentido de uma jungdo familiar, de se sentir bem e
acolhido, sabe? [...] Espero que o movimento continue crescendo e gerando
o impacto de vocé poder falar assim: “Poxa, mano... quinta-feira, t6
trampando, mas tem um lugar pra falar e desabafar sobre isso... pra
descansar minha cabeca.” Esse impacto € como um reflgio... o impacto
seria correr. Eu acho que é um quilombo cultural, sabe? Tipo assim, a gente
ta fugindo dessa exploragao do capital, do sucateamento do trabalho, dessa
espremecdo do trabalhador... e acho que esse é o impacto. E sobre se
sentir em casa... na maioria das vezes, por conta do trabalho, a gente nem
se sente mais em casa porque a gente ndo fica em casa... (informagao
verbal)’.

O termo “coletivo”, com sua conotacdo mais institucional e burocratica, é
aqui deslocado para “comunidade”, que evoca vinculos emocionais, cotidianos e de
solidariedade mutua. Esse deslocamento €& bastante potente do ponto de vista
epistemologico, pois reivindica a centralidade das relagdes humanas e do afeto
como base de (r)existéncia. Partindo dessa perspectiva, a Batalha da APP
representa um espaco de refugio frente as violéncias do sistema capitalista e da
cidade neoliberal ao promover encontros de aquilombamento. Trata-se de um lugar
que acolhe, cura e transmuta, e onde a vida cotidiana se reconstroi pela arte e pela
solidariedade em um ato de reterritorializagdo cartografica da realidade. Ao constituir
territérios de saberes, populagdes subalternizadas reinventam modos de existéncia
fora da racionalidade dominante.

Além de representar um encontro artistico, a Batalha da APP abriga ainda

corpos e vozes exauridas pelo trabalho e pela precarizagdo. Ao dizer “é sobre se

7 Batalha da APP: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (73 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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sentir em casa”, o(a) entrevistado(a) revela ai um processo de despossessao urbana
e subjetiva, no qual o espago publico passa a oferecer aquilo que a casa e o lar —
atravessados pela logica do trabalho mono6tono e exaustivo — ja ndo proporcionam
mais: acolhimento. Diante do império da racionalidade técnica, a vida é submetida a
razdo produtivista, enquanto o lazer, a diversdo e o conhecimento sé&o
mercantilizados. A Batalha da APP surge entdo como um contraespaco, um territorio

de pausa para sentir, de respiragao para criar e de dialogo para compartilhar.

O que a gente tenta € melhorar e deixar o mais confortavel possivel o
espago que a gente tem. O que eu acho que a gente precisa correr mais
atras, nem é tanto a tomada, e sim a agua. Acho que a gente esta sofrendo
um pouco com isso... (informagéo verbal)®.

Essa fala evidencia uma dificuldade estrutural presente na ocupacio do
espaco da Locomotiva do Centro para atividades artisticas, considerando que a
precariedade material ainda € uma barreira concreta para a plena efetivagdo do
direito a cidade. A auséncia de infraestrutura basica, como o acesso a agua potavel,
revela a negligéncia do cuidado deste espaco pela Prefeitura Municipal de Ourinhos,
tendo em vista que a Batalha da APP n&o configura o unico movimento de teatro de
rua realizado neste mesmo local, que é utilizado também pelo Slam Subversao,
como pode-se verificar mais abaixo no presente estudo (pagina 105). Além da falta
de acesso a agua, juntam-se os fatos da necessidade de lixeiras e estruturas de
cobertura, como mencionado anteriormente. Essa caréncia, embora aparentemente
simples, expde desigualdades mais profundas: o conforto urbano ndo é igualmente
distribuido em Ourinhos/SP. Os espagos publicos do Centro frequentemente
ocupados por grupos artisticos das periferias urbanas continuam enfrentando
condicdes de baixa infraestrutura.

Ao mesmo tempo, a fala ainda demonstra uma poténcia politica. Mesmo
diante das limitagdes, ha uma disposicao ativa para transformar o espaco. “Melhorar
e deixar o mais confortavel possivel’, como diz o(a) entrevistado(a), torna-se uma
pratica de resisténcia, um modo de autogestdo que igualmente subverte a
passividade esperada dos sujeitos negros e periféricos. Com isso, a arte negra e

periférica e o cuidado com o lugar, assim como ocupar, adaptar e reinventar o

8 Batalha da APP: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (73 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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espaco publico urbano diante da escassez, sdo maneiras de afirmar a propria

(r)existéncia e o direito coletivo e igualitario a cidade em condi¢des dignas.

Nossa maior dificuldade seria a estrutura, o apoio e a divulgacéo,
principalmente, da Secretaria de Cultura. [..] E também a falta de
conversagdo com as outras categorias de artista, pra deselitizar e aproximar
mais todos os artistas da cidade. O financiamento também é um problema,
porque, as vezes, a gente se pega num sufoco... (informagao verbal)®.

Configura-se, na cidade de Ourinhos/SP, uma estrutura desigual de
acesso a recursos e a visibilidade cultural. A Prefeitura Municipal tende a privilegiar
determinados grupos artisticos em detrimento de outros. A auséncia de apoio efetivo
da Secretaria de Cultura, como mencionado, ndo se trata apenas de uma falha
administrativa, mas de uma forma de silenciamento institucional em que estruturas
do poder publico decidem, por meio de sua omissdo, quais manifestacdes culturais
merecem maior atengédo e reconhecimento, consequentemente deixando as demais
a margem. Essa seletividade perpetua uma estrutura hierarquica que associa
legitimidade cultural ao capital econémico e ao pertencimento social.

Além disso, a dificuldade de dialogo entre as “categorias de artista”
denota a atual condigdo de fragmentacdo e de segregagéo do cenario cultural local.
As manifestagdes artisticas de rua negras e das periferias urbanas, muitas vezes
erroneamente vistas e estigmatizadas como informais ou amadoras, acabam sendo
afastadas dos circuitos culturais “oficiais” e das praticas artisticas ja legitimadas no
municipio. Esse apelo a “deselitizacdo” expressa um desejo de romper com essa
barreira e experimentar um encontro e um dialogo horizontal entre diferentes tipos
de linguagem cultural.

Ja a questao do financiamento ndo € um problema apenas técnico, mas
estrutural. A escassez de recursos igualitarios é sintoma de um modelo cultural que
ainda reproduz estruturas de exclusao. A “falta de estrutura” e o “sufoco” financeiro
fazem parte de um processo histérico de marginalizacdo da cultura popular e das
periferias urbanas, que sobrevivem pela autogestdo e pela solidariedade
comunitaria. Dessa forma, o trecho evidencia o quanto a democratizagcdo cultural

ainda € um desafio concreto na cidade de Ourinhos/SP — ndo apenas em termos de

® Batalha da APP: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (73 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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acesso, mas também de reconhecimento e valorizacdo das praticas
artistico-culturais negras e de periferias urbanas como formas legitimas de

pensamento e de transformacéao social.

Eu acho que é uma fome cultural, sabe? Justamente por conta de a
Secretaria de Cultura dar migalhas pra gente, a gente ta sempre tentando
fazer um banquete. E como se a gente fizesse um banquete com arroz e
feijdo, e todo mundo conseguisse comer, ta ligado? Entdo eu acho que é
essa fome mesmo de cultura, de se sentir vivo... é isso que faz a gente
querer continuar e tomar outros espacgos. E a gente quer tomar outros
espacos. A gente vai. [...] A gente vai tomar a cidade inteira e vai ser
inevitavel. Acho que essa fome, essa sede e esse sentimento de se sentir
pertencente e lembrado é o que faz o nosso sentido em meio ao espago
(informag&o verbal)'®.

A metéafora da “fome cultural” sintetiza de maneira potente a desigualdade
estrutural no acesso a produgédo e ao consumo de arte em Ourinhos/SP. O trecho
denuncia a precarizagdo de politicas publicas que deveriam garantir o direito a
cultura como bem coletivo, ndo como privilégio. Nesse cenario, os movimentos de
teatro de rua periféricos ndo apenas resistem a escassez de recursos, mas
reinventam o proprio sentido de abundéancia ao fazer um “banquete” para todos,
transformando as dificuldades em poténcia motivadora e solidaria. Compreende uma
cultura que alimenta e que “mata” a “fome cultural”. Concerne, portanto, uma
inversao simbdlica do que é considerado valioso, na qual o que falta em recursos é
compensado pela forca da coletividade, da criatividade e do desejo de (r)existir.

A fala também expressa a ideia de “tomar a cidade inteira”, o que nao
representa um mero desejo de expansao territorial mas, em verdade, uma
reivindicagao politica do simples direito de poder ocupar e ressignificar os espagos
do territério urbano. Essa tomada nao se faz por meio da forga, mas pela prépria
presenca, pela performance, pelo ato artistico dado pelo corpo negro e periférico,
que desafia o entendimento estrutural da exclusdo espacial, deslocando fronteiras
simbdlicas e questionando quem pode ser visto e ouvido no espaco publico da
cidade.

Ainda, o sentimento de “pertencimento e lembranca” evidencia o desejo

pelo combate ao apagamento histérico de corpos e vozes negras e periféricas,

'° Batalha da APP: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (73 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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enquanto a “fome” representa uma busca por memodria e reconhecimento na luta
contra a invisibilidade cultural.

Quanto as observagbes em campo, alguns acontecimentos durante a
realizacao da Batalha da APP levaram este pesquisador a percepcoes e reflexdes.
Em um desses dias, um homem em situagdo de rua aproximou-se e permaneceu
atento as rimas, interagindo com o evento até o final de uma das fases. Depois,
agradeceu a um dos organizadores, que respondeu, com naturalidade e firmeza: “o
evento € pra vocé também”. A reciprocidade entdo se materializou com um aperto
de méo, que se estendeu a outros participantes, incluindo este pesquisador. Pouco
depois, neste mesmo dia, outro homem, também em situacéo de rua, que ja estava
a um certo tempo sentado e observando o evento na calgada do outro lado da rua,
foi chamado e convidado por um dos organizadores a juntar-se a roda. Esse simples
convite representa um gesto claro de rompimento simbdlico da fronteira invisivel
entre quem assiste e quem participa, deslocando o sentido de pertencimento e
reafirmando o papel publico e inclusivo do teatro de rua.

Ja num outro dia, os organizadores decidiram realizar uma dinamica
especial: uma “batalha de conhecimento”, que trouxe uma dimensido ainda mais
critica e estruturada ao movimento. Cada round incluiu temas que abordaram
questdes sociais e historicas, transformando os versos e rimas em instrumentos de
debate publico. Os oito temas abordados foram selecionados por meio de sorteio.
Sao eles: (I) hip-hop; (ll) escravidao; (lll) pixagéo; (IV) trabalho; (V) ditadura; (VI)
crime; (VIl) drogas; e, por ultimo — coincidentemente —, (VIII) teatro. Aqui, o jogo
das rimas tornou-se exercicio de pensamento coletivo e de compartilhamento de
saberes, um meio de aprendizado dado pela escuta e pela fala. A prépria escolha
dos temas pensados e colocados para serem sorteados, por si sO, ja revela a
consciéncia politica do movimento ao tensionar os limites entre arte e educagéo.
Neste dia, ao final da batalha, um dos organizadores afirmou que “o teatro é o
underground’, uma frase que ecoa a propria esséncia e identidade do movimento.
Além da consciéncia de reconhecer a Batalha da APP como e enquanto elemento
de teatro de rua, tal expressao afirma que a cena, o corpo e a voz continuam sendo
ferramentas de criagéo, insurgéncia e (r)existéncia, especialmente quando ocupam

as ruas do espago publico urbano.

Figura 1 — Batalha da APP
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Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
Legenda: Fotografia capturada durante realizagao da Batalha da APP em 21/08/2025.

4. 1.2 Batalha da Drink

A Batalha da Drink ocorre, em média, semanalmente as sextas-feiras, na
Praca Henrique Fitipaldi (mais conhecida como “Drink Park”, ou “DP2K”), localizada
a nordeste da malha urbana de Ourinhos/SP, na Rua Olivio Minucci, no bairro Jardim
Ameérica, em frente a Escola Estadual José Augusto de Oliveira. O local do evento
também fica proximo a Praga Kennedy e ao Parque Municipal Olavo Ferreira de Sa.
O movimento existe ha aproximadamente dois anos, e ocupa 0 mesmo espago
territorial desde o seu inicio. Como mencionado anteriormente (pagina 48), os trés
organizadores desta batalha também sdo os organizadores atuais da “Batalha da
APP”. Para o presente movimento, foi realizada uma unica entrevista com um destes
organizadores.

O espaco da Praca Henrique Fitipaldi, que representa uma area de uso
publico cotidiano e multiplo onde convivem, diariamente, expressdes diversas do
lazer e da sociabilidade no espaco urbano, ndo dispde de banheiros publicos e nem
bebedouros adequados. O setor da praca onde acontece a Batalha da Drink possui
superficie com formato semelhante a uma semi-lua, delimitado por dois degraus de

concreto que ligam a calgada e que, por sua disposigdo, funcionam de maneira
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espontdnea como assentos de plateia, compondo assim palco em formato
semicircular a céu aberto, estrutura esta tipica do teatro de arena. O local possui
iluminacao proveniente de postes instalados na praga e luzes embutidas no chao de
concreto, além de pontos de energia elétrica, o que facilita o uso de equipamentos
sonoros durante as apresentacdes; no entanto, ndo dispde de cobertura e nem de
quantidade adequada de lixeiras.

No entorno imediato do setor onde ocorre a batalha, a praga abriga uma
pista de skate regularmente frequentada por jovens, um campinho de areia utilizado
para jogos informais, uma area de exercicios fisicos e uma estrutura recreativa para
criangas, cuja superficie apresenta rabiscos e graffitis, inscrigdes estas que retratam
e refletem a combinacado entre arte e a realidade da vida cotidiana da comunidade
negra e das periferias urbanas. Na praga, ha ainda um trailer de lanches localizado
préoximo a uma area com mesas € bancos de concreto, que serve como ponto de
encontro e recurso alimenticio aos participantes da batalha e a comunidade.

De maneira geral, o cenario da Praga Henrique Fitipaldi é frequentemente
vivo e dinamico, sendo marcado por criangas brincando, grupos conversando,
jovens andando de skate, pessoas praticando slackline em faixas estendidas entre
as arvores, entre outras atividades coletivas. Esse conjunto de elementos transforma
o local em um espaco publico hibrido entre lazer, esporte e cultura, onde a Batalha
da Drink se insere de forma organica, tomando o cotidiano urbano como palco de

expressao e (r)existéncia.

Eu defino [a Batalha da Drink] como um ponto cultural mas, principalmente,
um ponto que acaba salvando as pessoas, ta ligado? A [Praga da] Drink é
um lugar que a gente ja encostava muito antes de ter batalha. Tem toda
uma movimentacdo do pixo ali, do skate... e ja teve varios casos de as
pessoas virem trocar ideia com nois [sic], porque gostavam de estar na
Drink, porque era um ambiente em que se sentiam confortaveis, se sentiam
bem... era uma batalha em que elas se sentiam integradas, ta ligado?
(informagéo verbal)"'.

O espago publico, no contexto da Batalha da Drink, € tomado como
territorio de cuidado, acolhimento e reconhecimento simbdlico para corpos

frequentemente marginalizados pela rigidez da dindmica urbana e pela logica do

" Batalha da Drink: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (49 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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capital. O(a) entrevistado(a) aqui descreve o movimento como um “ponto cultural”
que “acaba salvando as pessoas”, atribuindo a pratica uma fung¢ao de transformacéao
social, indo além do entretenimento e entrando no campo da (re)humanizagao.
Nesse sentido, a Praga da Drink Park transforma-se em um territério de afeto e
sobrevivéncia, onde jovens da periferia urbana ressignificam a rua como lugar de
pertencimento e producdo de conhecimento.

Ao mencionar que “a Drink € um lugar que a gente ja encostava muito
antes de ter batalha”, o(a) entrevistado(a) aponta para a importancia do papel da
memoria afetiva espacial e da continuidade historica dos diferentes usos do espaco
publico urbano. A pracga, o pixo e o skate compdem uma cena cultural e afetiva que
antecede a formalizagdo da propria batalha e que revela a poténcia das praticas
populares na producao de cultura urbana. O espaco da Praga da Drink Park é um

territério que vive temporalmente, educando e se transformando com quem o ocupa.

A gente sempre abre espago pra fazer uma poesia, pra qualquer
intervencao artistica, pra se a pessoa quiser falar alguma coisa — e néo
necessariamente uma forma de arte... a gente sempre deixa aberto o
espaco. Entdo, hoje, a [Batalha da] Drink tem essa fungdo de abrir um
espago pras pessoas, ta ligado? [...] A gente tenta sempre trazer as pessoas
pra perto, pra mostrarem o que elas querem, pra falarem o que elas
querem... dar essa liberdade poética mesmo pras pessoas (informagao
verbal)'2.

Ao abrir o seu proprio espago para “qualquer intervengao artistica” ou
mesmo “para falar alguma coisa”, a Batalha da Drink compreende uma dimenséao
efetivamente democratica que dissolve as fronteiras entre artista e publico,
instituindo uma “liberdade poética” que é estética mas, sobretudo, politica e
pedagogica, pois devolve as pessoas o direito a palavra, a imaginacédo e a
criatividade, em um contexto onde as vozes das classes populares € historicamente
silenciada. Essa abertura a pluralidade performativa compreende a Batalha da Drink
uma caracteristica de lugar de fala, em que o discurso da marginalidade se torna um
ato de (r)existéncia.

Ao permitir que qualquer pessoa “fale o que quiser”, a Batalha da Drink se

transforma num palco de escuta publica e de reconstrugdo de subjetividades.

'2 Batalha da Drink: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (49 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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Trata-se de um exercicio radical de horizontalidade, em que a rua se torna um
espagco aberto de enunciagdo e pertencimento. Assim, a atitude de “trazer as
pessoas pra perto” € também o gesto de reconstruir o tecido social por meio da arte
em um processo que ressignifica o ato do dizer e restitui o poder de narrar-se no

corpo coletivo da cidade.

O que me motiva é ver que o movimento ta sendo levado pra frente, e da
maneira certa, ta ligado? Vém também varios MCs de fora, que sempre
encostam na Drink, ta ligado... Néis [sic] fecha com muitos MCs de Assis, de
Candido Mota, de Palmital, Bauru... sempre encostaram na Drink, mano,
entdo é uma parada que me motiva sempre. [...] E ver que o ambiente onde
eu cresci e comecei a me desenvolver como MC, hoje em dia, € um lugar
que ta abrindo portas, e que td sendo porta pra muita gente de fora
encostar, pra muitas pessoas conhecerem o movimento que a gente faz
parte (informagéo verbal)'.

O discurso aqui revela a poténcia do pertencimento territorial e da
continuidade histérica da ocupacgao do espaco publico urbano como fundamentos da
resisténcia cultural. Ao afirmar que o que motiva a realizagado da Batalha da Drink é
“ver o movimento sendo levado pra frente” e que “o ambiente onde cresceu virou
porta pra muita gente”, o(a) entrevistado(a) expressa uma relagdo afetiva com o
local da Praca Henrique Fitipaldi pela satisfagcdo em ver o territério onde cresceu
tornar-se polo irradiador de cultura e identidade. Nesse sentido, a praga passa a ser
um nucleo de enraizamento e circulagdo de corpos e vozes negras e periféricas,
onde a arte corresponde a um instrumento de fortalecimento coletivo e
reconhecimento mutuo.

A presenca de MCs de outras cidades, como mencionado, demonstra a
capacidade das batalhas de rima de construir redes horizontais de troca cultural,
sendo uma verdadeira cartografia afetiva e solidaria de expanséao periférica negra.
Dessa forma, a Batalha da Drink emerge como elemento articulador de redes
culturais intermunicipais na cidade de Ourinhos/SP, em que a arte ndo depende da

legitimacgao institucional, mas se afirma pela poténcia da vivéncia compartilhada.

Eu sempre acredito que é muito importante as batalhas acontecerem em
lugares abertos, como a Praga da Drink, porque € um ambiente que traz
mais pessoas, querendo ou ndo... com a gente ali, acabam vindo mais

'3 Batalha da Drink: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (49 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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pessoas... depois essas pessoas acabam ajudando a gente a recolher o
lixo... [...] E com relagdo a lixo na praga, a gente sempre da um “salve” pra
rapaziada recolher os lixos de bebida, cigarro e outras coisas quando acaba
a batalha. [...] O nosso movimento € um movimento marginalizado, mano...
se a gente ndo der essa atencdo pro ambiente que a gente ta fazendo a
parada, vai acabar surgindo muito papo torto. As vezes ndo é nem o0 nosso
pessoal que fez alguma coisa errada, porém, por conta de a gente fazer a
batalha 14, a culpa acaba caindo na gente... (informagéo verbal)'.

O depoimento aqui evidencia, primeiramente, uma consciéncia ecoldgica
e politica que ultrapassa o ato pratico do recolher o lixo. O cuidado com o espaco
publico é também uma forma de resisténcia simbdlica diante da estigmatizacéo
social que marca os movimentos artisticos negros e periféricos. Quando o
entrevistado afirma que “a culpa acaba caindo na gente”, constata-se a reproducéao
de uma logica discriminatoria estrutural e territorial, em que os coletivos negros e
das periferias urbanas sdo constantemente associados a desordem.

Ao mesmo tempo, a Praca da Drink Park emerge como um espago que
adquire valor a partir das relagdes afetivas e cotidianas que nele se estabelecem. A
consciéncia coletiva de cuidar da praga e do lixo descartado pelos participantes da
batalha configura uma ética comunitaria do espago dada pela responsabilidade
compartilhada. Sob esse entendimento, a Batalha da Drink transforma a Praca
Henrique Fitipaldi em um pleno territério educativo, onde o convivio, a arte e o
cuidado espacial coexistem como praticas politicas de reapropriagdo do territorio
urbano. A rua, antes vista como espacgo de risco, converte-se em lugar de criagao e
cidadania ativa.

Além disso, o reconhecimento de que o movimento em questido é
‘marginalizado” aponta para um aspecto do enfrentamento das contradi¢gdes
territoriais do espaco urbano, pois 0 mesmo lugar que acolhe é também o lugar de
exclusdo. Essa consciéncia critica, contudo, ndo paralisa o fazer artistico; pelo
contrario, orienta praticas de autogestdo na tentativa de transformar o estigma em
poténcia (r)existencial. E um modo de dizer que aquele espaco, apesar de
marginalizado, também é o centro e o cotidiano de uma realidade social, urbana e

cultural.

4 Batalha da Drink: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (49 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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Com relagdo a chuva, € um negdcio que a gente ja tem em mente... se ta
marcando de chover no dia, porém nao choveu até o momento de a gente
encostar na praga, mas comegar a chover quando a batalha acontecer, a
gente sempre vai no mercado, que é o Unico lugar ali perto com cobertura
(informagéo verbal)'.

Ha uma precariedade estrutural na Praca Henrique Fitipaldi, onde a
auséncia de infraestrutura basica, como cobertura, banheiros ou areas de abrigo
contra intempéries, 0 que obriga os organizadores e participantes da Batalha da
Drink a improvisar solugdes para possibilitar e garantir a realizagao do evento, como
recorrer a0 mercado proximo em caso de chuva. Essa acdo expode a falta de
reconhecimento institucional das manifestacdes periféricas de teatro de rua em
Ourinhos/SP como elemento legitimo do uso do espago publico urbano. A ocupagao
da praga, embora rica em poténcia artistica e social, ocorre a margem do
planejamento urbano do municipio, que insiste em ignorar as necessidades
concretas daqueles que produzem arte fora dos circuitos culturais oficiais.

Ao depender de estruturas privadas para garantir sua continuidade em
dias de chuva, a Batalha da APP escancara as contradi¢gdes da cidade: o espaco
publico de areas periféricas, que representa um lugar de convivéncia comunitaria
cotidiana e de expressdo coletiva, torna-se precario e excludente, obrigando
coletivos autbnomos a resistir continuamente por sua propria existéncia. Tal
(r)existéncia demonstra a persisténcia da Batalha da APP no enfrentamento
simbdlico a negligéncia do poder publico e na reafirmagao da cultura negra e da

periferia urbana como um direito, e ndo como concessao.

Tudo que envolve dinheiro acaba saindo do nosso bolso, ta ligado? [...] A
gente tem a nossa parceria com a CREWATIVIDADE, que sempre ta
fortalecendo a gente com os equipamentos, com os microfones e com as
caixas [de som]. Entdo quando precisa de algo que envolva dinheiro, somos
nds da organizagdo que vamos atras, ta ligado? A gente ndo tem ajuda de
Prefeitura... ndo tem ajuda de edital... ndo tem (informagéo verbal)'®.

'® Batalha da Drink: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (49 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.

' Batalha da Drink: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (49 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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O municipio de Ourinhos/SP carece de politicas publicas especificas
voltadas ao fomento e a manutencgao de atividades culturais negras e periféricas. A
autogestao financeira da Batalha da Drink, sustentada pelo esfor¢co pessoal dos
organizadores e pelo apoio solidario de pessoas e coletivos parceiros, como a
CREWATIVIDADE, evidencia tanto a poténcia quanto a vulnerabilidade desse
movimento. A inexisténcia de apoio publico, seja por meio da Prefeitura ou de editais
culturais direcionados a cultura de periferias urbanas, reforga um padrao histérico de
negligéncia em relagéo a essas expressodes, que sao frequentemente invisibilizadas
ou consideradas informais pelo poder publico.

Essa falta de reconhecimento, no entanto, intensifica a forca e a
dimenséao politica do evento, uma vez que, ao financiar e estruturar suas proprias
praticas, os organizadores afirmam a autonomia da cultura popular e a capacidade
das periferias urbanas de produzirem, gerirem e difundirem arte sem depender
necessariamente de mecanismos oficiais. Porém, é fato que essa persisténcia
revela, acima de tudo, uma desigualdade estrutural: enquanto a arte hegemadnica e
elitizada recebe recursos e legitimidade, a arte de rua segue marginalizada, sendo
sustentada por um esforgo coletivo e solidario que, embora admiravel, nao deveria
substituir a responsabilidade da Prefeitura em garantir o direito igualitario a cultura

em Ourinhos/SP.

A Batalha da Drink, assim como todas as batalhas [de rima], € uma
denuncia as coisas que ndo estéo certas, ta ligado, mano? Sempre acaba
surgindo ali uma rima sobre alguma coisa que acontece no nosso pais, que
acontece na nossa cidade... € uma parada que nunca vai acabar, porque
sempre tem algum problema, e o nosso movimento tem essa obrigacéo de
denunciar esse problema (informagéo verbal)'.

Revela-se aqui o papel critico e politico da Batalha da Drink, que se
afirma como espago de denuncia e resisténcia. Longe de ser apenas um ponto de
encontro social, cultural ou de lazer, 0 movimento se configura como lugar publico de
contestagao politico-social, onde as rimas se tornam instrumentos de analise e
enfrentamento das injusticas vividas cotidianamente. Nesse sentido, a batalha atua
como uma espécie de pulpito popular, por meio do qual vozes historicamente

silenciadas encontram expressao e visibilidade. Cada verso, nesse sentido, passa a

7 Batalha da Drink: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (49 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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ser uma leitura do territério e de suas contradi¢des, transformando a praga em um
espaco de debate publico e de entendimento critico da realidade.

Ao afirmar que o movimento tem a “obrigagdo de denunciar’ problemas,
o(a) entrevistado(a) evidencia que as batalhas de rima, em seu principio, se
posicionam como instrumentos de critica as questdes sociais e politicas tanto do
pais quanto da prépria cidade. As rimas funcionam como crénicas do cotidiano,
denunciando desigualdades, violéncias e negligéncias que atravessam o territorio e
afetam de maneira direta a vida das comunidades negras e periféricas. Dessa forma,
a Batalha da Drink transforma a Praca Henrique Fitipaldi em um espac¢o de escuta
publica e de resisténcia discursiva, onde jovens assumem o papel de cronistas e
criticos sociais, reinterpretando a realidade e cobrando transformacgdes. A prépria
dimensao estética do movimento, portanto, esta intrinsecamente ligada a sua
dimens&o politica, uma vez que rimar é reivindicar o direito de existir, de falar e de

ser ouvido dentro de uma sociedade que, factualmente, lhes nega voz.

Quem cresce onde a gente cresce, quem vé as paradas que a gente vé,
acaba tendo poucas opgdes e poucos caminhos pra seguir na vida, ta
ligado? Varios moleques que ja encostaram na Drink — e ndo sé na Drink,
como em outras batalhas da cidade —, eram pessoas envolvidas com
coisas erradas... e foram salvas gragas ao movimento, ta ligado, mano?
(informag&o verbal)'®.

Logo, torna-se claro o papel social e transformador da Batalha da Drink
ao operar como campo de ressignificacdo para jovens historicamente privados de
oportunidades. Nesse contexto, o movimento atua como territério de acolhimento e
transformacdo, em que o pertencimento e a expressao artistica se sobrepdem a
trajetdrias resultadas da exclusao social e da discriminagédo da pobreza. A “salvagao”
aqui relatada € simbdlica, representando a possibilidade de romper com as
determinagdes do meio e de construir novas formas de existéncia por intermédio da

arte e da coletividade.

Nossa maior dificuldade hoje é o fornecimento de banheiro, t4 ligado,
mano? Porque eles querem cobrar um valor pra gente ter o banheiro... e
sdo coisas que, pra propria Prefeitura, ndo faria falta, ta ligado? Eles s6

'® Batalha da Drink: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (49 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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acabam fornecendo pra gente o banheiro porque a gente sabe que tém
inUmeros banheiros 1a, parados. [...] Acho que essa é a parada que mais
acaba dificultando pra gente fazer o movimento acontecer. E um bagulho
que outras pessoas ja nos falaram, que ndo encostam tanto na batalha por
conta desse fator, ta ligado, mano? (informagao verbal)'®.

Aqui, o depoimento revela especificamente a dificuldade com a falta de
banheiros na realizagdo da Batalha da Drink, apontando novamente para a
negligéncia do poder publico;, embora a Praga Henrique Fitipaldi apresente
estruturas mais complexas, como pista de skate, campo de areia, parque infantil e
area para exercicios, ela carece de condigcdes mais minimas de infraestrutura
basica, como banheiros, bebedouro publico e area com cobertura. A cobranca pelo
fornecimento de banheiros, especialmente quando tais recursos ja pertencem a
Prefeitura, escancara a légica de mercantilizagdo do espaco publico urbano e de
desvalorizagao das iniciativas culturais negras e de periferias urbanas, que institui e
perpetua barreiras simbdlicas e materiais que dificultam o acesso e a permanéncia
do publico da batalha no local, e contribuindo, ainda, para a precarizagcao da propria
experiéncia artistica e coletiva pois, ao invés de apoiar e estimular praticas culturais
comunitarias negras e periféricas, a Prefeitura Municipal de Ourinhos/SP reforga a
exclusdo ao impor obstaculos burocraticos e econbmicos que impedem a plena

ocupacgao dos espacgos publicos da cidade como territérios de expressao popular.

A gente tem que tomar muito cuidado com o que a gente acaba pedindo e
com o que a gente fala que precisa, pra eles ndo terem a “carta na manga”
de falar: “nao, eles tdo pedindo demais”, “hdo vamos ajudar”, “vamos até
proibir eles de fazer essa parada”... entdo, pra vocé ver, a gente acaba
muitas vezes se humilhando pra ter um banheiro quimico la na pracga, ta
ligado, mano? Infelizmente o movimento que a gente faz parte ainda é muito
malvisto por muitas pessoas... principalmente pessoas que tém poder e

dinheiro na méo [...] (informag&o verbal)?.

Tem-se, na conjuntura politico-social contemporanea, uma evidente

assimetria de poder na estrutura das relagdes entre movimentos de cultura negra

' Batalha da Drink: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenca de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (49 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.

20 Batalha da Drink: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenca de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (49 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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periférica e o Estado. A referida cautela em “tomar cuidado com o que se pede”
expde um contexto de vigilancia e controle simbdlico, em que o simples ato de
reivindicar direitos basicos, como um banheiro, € interpretado como ousadia pela
Prefeitura de Ourinhos/SP. Esse cenario torna claro o carater autoritario das
instituicbes publicas do municipio que, em vez de garantir o acesso igualitario a
cidade, exercem poder punitivo sobre os corpos e as manifestagdes culturais negras
que emergem das periferias urbanas.

O trecho ainda evidencia a persisténcia do preconceito de classe e da
criminalizagdo da cultura de rua. Quando o(a) entrevistado(a) expressa que o
movimento “ainda é muito malvisto”, denuncia-se o olhar estigmatizante das elites
locais, que associam as periferias urbanas a desordem e ao incémodo. O receio em
ser proibida de existir transforma a luta da Batalha da Drink por infraestrutura em

uma luta por reconhecimento e legitimidade.

Tem pessoas ali em volta que gostam da parada e que assistiram pela
primeira vez uma batalha [de rima], ta ligado, mano? Isso acaba fazendo
surgir mais artistas na nossa cidade, surgir mais pessoas que querem
organizar um evento, que querem levar pra frente a ideia de um evento, o
que acaba crescendo a cultura da nossa cidade... sdo os proprios artistas
mesmo que acabam levando o nome da cidade e o nome do bairro pra fora,
ta ligado? (informagao verbal)?'.

A Batalha da Drink, ao alcangar o olhar de quem assiste pela primeira vez
uma batalha de rima, rompe com os limites que separam publico e artista, gerando
um ciclo de pertencimento e inspiragao artistica. O espago da Praga Henrique
Fitipaldi, nesse caso, torna-se formador de novos sujeitos criativos, em que o ato de
presenciar a arte é também um convite a agdo, a criagdo, a organizagdo e a
continuidade de um movimento que se reconhece como forga insurgente no territério
de Ourinhos/SP. Ao destacar que “sdo os proprios artistas que acabam levando o
nome da cidade pra fora”, a Batalha da Drink se insere em meio a um processo de
“contagio” cultural que favorece a construgdo da imagem do préprio municipio,
alavancando positivamente sua reputacdo cultural perante outros municipios

brasileiros e, consequentemente, fortalecendo sua valorizagdo na regidao. Assim, a

2! Batalha da Drink: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (49 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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Batalha da Drink ndo apenas promove cultura, mas reconfigura o modo como a

cidade de Ourinhos/SP é reconhecida a partir de seus proprios sujeitos criadores.

Figura 2 — Batalha da Drink

2%

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
Legenda: Fotografia capturada durante realizagdo da Batalha da Drink em
19/09/2025.

4.1.3 Batalha da Pista

A Batalha da Pista ocorre, em média, semanalmente aos domingos, na
Praca Santa Tereza Jornet (mais conhecida como “Praga dos Skatistas” e
comumente chamada de “Pista” ou “Pista de Skate”), localizada na Rua Barbara
Abujamra, no bairro Jardim Ouro Verde, proximo a Praga da Coruja e ao Centro. O
movimento existe ha aproximadamente dois anos e meio, e possui, atualmente, trés
organizadores. Para este movimento, foram realizadas, separadamente, trés
entrevistas com um destes organizadores e dois participantes.

A Praca dos Skatistas €, no contexto atual, um dos espacos publicos
abertos mais movimentados social e culturalmente do territério urbano de
Ourinhos/SP. Apesar de contar com bebedouro publico, o local ndo possui

banheiros, o que limita parte da infraestrutura necessaria para os frequentadores da
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Batalha da Pista. O evento, por sua vez, costuma acontecer em um barracdo com
cobertura localizado na pracga, oferecendo assim protecdo contra sol e chuva; no
entanto, ndo dispboe de tomadas elétricas e nem de quantidade suficiente de lixeiras.
Ao redor do espago, € comum observar criangas brincando, jovens andando de
skate e duas areas de convivéncia proximas, além de uma terceira, localizada mais
abaixo na pracga, que se assemelha a um palco arena semi-circular. A diversidade de
usos € evidente; enquanto a batalha de rima acontece, ha pessoas praticando
slackline e tecido acrobatico no mesmo barracdao, o que reforca o carater
multifuncional e dindmico do espaco, transformando-o em um verdadeiro ponto de

encontro da juventude e da cultura urbana local.

A Batalha [da Pista] é conhecimento, ta ligado? [...] A batalha, assim como a
escola, pode te gerar um aprendizado, mas vai muito de pessoa pra pessoa
em como ela vai absorver aquela informacao que foi passada, € o que ela
vai fazer com aquilo. E isso é educagao, né, mano? A batalha [de rima] é
muito educativa. [...] Vocé pode aprender muitas coisas ali naquele espaco,
desde o contato que vocé pode ter com outras pessoas até experiéncias de
troca. [...] E a producdo de um conhecimento que ndo vai morrer... e que vai
ser passado de geragao pra geragao, ta ligado? (informagéo verbal)?.

O trecho, composto por um compilado de falas ditas por participantes
entrevistados, revela, logo de cara, a dimensao pedagdgica da Batalha da Pista
como espaco de producao e circulacdo de saberes nao-formais. Ao afirmar que “a
batalha, assim como a escola, pode gerar um aprendizado”, o(a) interlocutor(a)
reconhece neste territorio cultural uma pratica educativa que rompe com os limites
institucionais do ensino tradicional. O aprendizado que ali ocorre nasce da
experiéncia, da escuta e da convivéncia. E um conhecimento que se constréi por
meio do encontro, da oralidade e da troca simbdlica entre sujeitos que compartilham
suas vivéncias de forma criativa e, sobretudo, critica.

Evidencia-se aqui uma pratica de pedagogia do cotidiano, enraizada na
realidade concreta das periferias urbanas e sustentada pela coletividade. Quando
o(a) entrevistado(a) diz que trata-se da “produgdo de um conhecimento que nao vai
morrer’, tem-se um testemunho da continuidade historica dessa aprendizagem

social, que resiste a exclusao e a desvalorizagao cultural. Assim, a Batalha da Pista

22 Batalha da Pista: Entrevista 3 [jul. 2025]. Entrevistador: Diego Proenca de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (116 min.); Batalha da Pista: Entrevista 2 [jul. 2025]. Entrevistador: Diego
Proenca de Almeida. Ourinhos, SP: 2025. 1 arquivo M4A (44 min.). Entrevistas concedidas por
chamada de video no aplicativo WhatsApp, ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de
(R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico Urbano em Ourinhos/SP”.
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se torna um espaco de educacdo ativo, onde os saberes sao construidos pela
prépria pratica artistica e pelo didlogo entre sujeitos, funcionando como um

verdadeiro espaco de formagao cidada.

A batalha [de rima], assim como todas as coisas no hip-hop, é conjunta e
colaborativa, mano... ndo ¢ individual. Essa coisa do individualismo é a
lavagem cerebral que foi colocada dentro da gente nesse contexto do
capitalismo, do neoliberalismo. [...] A Batalha [da Pista] pode ta aqui mas, ao
mesmo tempo, o skate ta ali, o graffiti ta la... tem um espago pra dancar
breaking, se quiser... tem quem faz tecido acrobatico, quem estende o
slackline... entdo eu acho que [a Batalha da Pista] € um espaco que
proporciona e valoriza essa diversidade de coisas, ta ligado? E toda uma
entidade [cultural] que se forma ali [na praga]. [...] Eu acho que esse
movimento que provém da periferia € muito expressivo na nossa cidade, e é
muito importante. Eu vejo que a galera do hip-hop e do skate é uma galera
da resisténcia mesmo, que ta muito aberta a arte. E essa arte se expressa
de varias formas... entdo eu me identifico ali. [...] Eu acho que é um
movimento muito Unico daqui da cidade, e esse movimento vai alcangando
mais pessoas pra poderem estar ali, em contato (informagéo verbal)®.

As batalhas de rima, em sua esséncia, se afirmam como pratica cultural
de resisténcia e solidariedade, compreendendo um carater coletivo e, antes de tudo,
anticapitalista. Ao rejeitar o exercicio do individualismo difundido pela ldgica
neoliberal, o(a) entrevistado(a) reconhece no hip-hop uma contra-narrativa social,
fundada na cooperagédo, no compartilhamento e na constru¢do conjunta do uso do
espacgo publico urbano. Nesse sentido, a Batalha da Pista ndo é um mero evento
artistico-cultural, mas uma experiéncia comunitaria que desafia os valores
hegemédnicos de consumo e competi¢cao cultural, propondo, consequentemente, uma
pedagogia da convivéncia e da coletividade.

Destaca-se também a integracao entre diferentes linguagens e elementos
das periferias urbanas que coabitam o mesmo territério, como o skate, o graffiti, o
breaking e até mesmo outras expressdes, como o slackline e o tecido acrobatico —
conforme observado em campo —, que se somam ao ocupar e dividir o mesmo
lugar. Essa convivéncia amplia o sentido da Praga dos Skatistas como um
organismo vivo, uma “entidade cultural’, onde as fronteiras entre as mais diversas

praticas se diluem e a criacdo acontece de maneira espontanea e colaborativa. O

# Batalha da Pista: Entrevista 3 [jul. 2025]. Entrevistador: Diego Proenca de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (116 min.); Batalha da Pista: Entrevista 2 [jul. 2025]. Entrevistador: Diego
Proenca de Almeida. Ourinhos, SP: 2025. 1 arquivo M4A (44 min.). Entrevistas concedidas por
chamada de video no aplicativo WhatsApp, ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de
(R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico Urbano em Ourinhos/SP”.
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espaco publico torna-se, assim, um lugar de experiéncias, um territorio plural que
acolhe diferencas e estimula a sua prépria multiplicidade.

Além disso, o reconhecimento da Batalha da Pista como um “movimento
que provém da periferia” reforca a sua importancia politica e simbdlica dentro da
cidade mas, principalmente, dentro do bairro Jardim Ouro Verde,
predominantemente ocupado por residéncias e moradores de classes sociais mais
favorecidas, justamente por localizar-se préoximo a regido central da malha urbana
da cidade. O movimento representa uma peca de (r)existéncia urbana em que a arte
emerge como instrumento de afirmacéo identitaria e de luta pela ocupagdo do
espacgo publico em Ourinhos/SP. Ao alcangar novas pessoas e expandir sua rede de
participacao, a Batalha da Pista transforma a Praga dos Skatistas em um campo de
pertencimento e de construgcdo de cidadania cultural, um espago onde a arte,
nascida das margens, se torna centro de poténcia criadora e de transformagao

social.

Eu enxergo muito as artes cénicas no RAP. As vezes, é um gesto que o
cara faz, o jeito e 0 modo como ele gesticula... ou entdo um olhar, ta ligado?
A forma como a pessoa se expressa, o tom da voz... o0 RAP, pro movimento
[batalha de rima], é entendido como poesia falada. A propria sigla do RAP
significa “Ritmo e Poesia”, porque vem do inglés [“Rhythm and Poetry’]. [...]
Tem alguns MCs que tém uma postura mais direta... tem outros que tém
mais flow, que entram mais no beat da musica... e ai vocé vai percebendo
as formas como os MCs vao interagindo no decorrer da batalha. Isso faz a
gente se questionar um pouco sobre a realidade deles. [...] A Batalha da
Pista da lugar de fala pras pessoas que tém alguma coisa pra dizer, que tém
necessidade de serem ouvidas... € a gente abre portas pra isso. Entdo a
Batalha da Pista € uma oportunidade de carregar o sonho de varias pessoas
ao mesmo tempo, ta ligado? (informagéo verbal)?.

Aqui, revela-se a profunda dimensao performatica do RAP dentro das
batalhas de rima, onde o corpo, a voz e o gesto se tornam instrumentos expressivos
que aproximam este movimento das artes cénicas, mais especificamente, do teatro
de rua. Cada MC constréi sua presenga em cena por meio de uma combinacgao
singular de ritmo, entonagdo, olhar e movimento, compondo uma dramaturgia
auténtica que reflete suas vivéncias populares. O RAP, ao ser entendido como uma

poesia ritmica, compreende uma arte de presenga em que o corpo em performance

2 Batalha da Pista: Entrevista 3 [jul. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (116 min.); Batalha da Pista: Entrevista 2 [jul. 2025]. Entrevistador: Diego
Proenga de Almeida. Ourinhos, SP: 2025. 1 arquivo M4A (44 min.); Batalha da Pista: Entrevista 1 [jul.
2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP: 2025. 1 arquivo M4A (77 min.).
Entrevistas concedidas por chamada de video no aplicativo WhatsApp, ao Trabalho de Conclusao de
Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico Urbano em Ourinhos/SP”.
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torna-se veiculo de discurso e emogao, fazendo da rima um ato teatral que fricciona
a realidade.

Ao compor essa teatralidade, o RAP ultrapassa o campo da musica e se
insere em dimensdes mais amplas, nas quais a rima € também corpo, resisténcia e
identidade. As variagdes entre posturas e estilos ritmicos dos MCs demonstram a
diversidade de subjetividades e estratégias expressivas que coexistem no espago
das batalhas de rima. Essa multiplicidade faz do movimento um palco democratico
de narrativas negras e periféricas, em que vivéncias cotidianas se transformam em
arte e discurso sociocultural.

Ainda, ao afirmar que a Batalha da Pista “carrega o sonho de varias
pessoas ao mesmo tempo”, o(a) entrevistado(a) explicita a caracteristica coletiva do
evento, que torna-se um territério de fala e de escuta, onde as historias silenciadas
encontram ressonancia publica e a performance compreende um ato politico de
afirmacao e reconhecimento. Nesse processo, 0 RAP atua como linguagem cénica e
social, produzindo consciéncia critica e fortalecendo lagos comunitarios em meio a

marginalizagao urbana.

Ocupar um espago publico com arte é vocé intervir nesse espacgo de forma
expressiva com aquilo que vocé ta ali produzindo, com a sua arte. E vocé
ter essa liberdade de intervengao, de poder se expressar ali. Entdo, quando
vocé faz isso, vocé ocupa esse espacgo. [...] A Pragca dos Skatistas € um
ponto muito cultural da cidade... tipo, além de rolar o skate, também rolam
outros eventos. E a Batalha [da Pista] ja& acontece ha muito tempo... ja é
uma ocupacdo ali, todo domingo a noite. Vocé pode coexistir ali, mas a
batalha vai ta acontecendo, entdo vocé ndo pode atrapalhar aquela
ocupagso... jamais (informagao verbal)®.

No tocante a compreensao politica e simbdlica da ocupacéao artistica do
espacgo publico, o presente relato assimila que ocupar € mais do que simplesmente
estar fisicamente em um lugar: € intervir expressivamente nele, transformando o
cotidiano urbano por meio dessa experiéncia. A arte é, entdo, uma forma de
reivindicacao do direito a cidade, um direito de pertencimento e expressdo que se
contrapbe a logica de exclusdo que marca o territorio urbano nas cidades
contemporaneas. Além do mais, a fala também reconhece a Batalha da Pista como

pratica continua de territorializacdo simbdlica. Ao dizer que “vocé pode coexistir ali,

% Batalha da Pista: Entrevista 2 [jul. 2025]. Entrevistador: Diego Proenca de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (44 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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mas nao pode atrapalhar aquela ocupacio”, evidencia-se o respeito conquistado e
consolidado pela presenca deste movimento de teatro de rua na Praca dos
Skatistas. Portanto, a Batalha da Pista inscreve-se enquanto ato de (r)existéncia na
cidade de Ourinhos/SP, cuja permanéncia cultural esculpe no espago publico 0 modo

de vida da realidade das periferias urbanas.

A Batalha [da Pista], mesmo de forma independente, cresceu, mas nido da
forma que nois [sic] esperava, porque [a Batalha da Pista] teria tomado
maiores proporgdes se tivesse o0 apoio do poder publico... e ndo tem, mano.
E essa falta de apoio do poder publico ndo é sé algo que vem da gestao
[municipal]... porque isso ndo é uma politica de gestao, € uma politica de
Estado, mano. O hip-hop é marginalizado e criminalizado desde os anos
1970 e, até hoje, pouca coisa mudou. O poder publico tem medo e receio de
nos apoiar porque questionamos o sistema em que ele faz parte e esta
inserido (informag&o verbal)®.

Neste ponto, o depoimento torna clara e escancarada a dimenséao
estrutural da negligéncia do poder publico em relagdo ao movimento hip-hop. Aqui, a
auséncia de apoio nao é interpretada somente como um descaso administrativo,
mas como resultado de uma politica de Estado que factualmente marginaliza e
criminaliza o hip-hop e as expressdes artistico-culturais oriundas das periferias
urbanas. Desde sua origem, o movimento hip-hop atua como discurso de resisténcia
e denuncia, e € justamente esse carater critico que o torna alvo de repressao e
invisibilizacao institucional. Como consequéncia, a falta de financiamento, estrutura
e reconhecimento n&o € acidental; €, na verdade, sintoma de um Estado que teme a
poténcia politica da arte negra e periférica quando a mesma se manifesta como
agente de consciéncia e transformacéao coletiva.

Ao reiterar que o poder publico “tem medo e receio de nos apoiar”, o(a)
entrevistado(a) desvela o conflito entre a arte negra e periférica como instrumento de
emancipagao e o sistema que busca controlar suas formas de expressao,
justamente porque vai no caminho contrario dessa politica hegemonica. A Batalha
da Pista, ao existir de maneira independente, instaura uma autonomia insurgente,
uma (r)existéncia que expde as contradigdes do poder e reafirma a capacidade das
periferias urbanas de criarem seus proprios espacos de cultura, insercdo e

transformacao.

% Batalha da Pista: Entrevista 3 [jul. 2025]. Entrevistador: Diego Proenca de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (116 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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Antigamente era mais dificil... o bagulho era mais underground, e pelo RAP
ser um movimento discriminado, a gente ja passou por situagao de ter que
parar uma batalha porque a policia parou la e falou pra ndis [sic] desligar o
som ou senao ia confiscar, ta ligado? E isso mudou desde que a gente
comegou a ter um apoio da Secretaria de Cultura... depois que eles
reconheceram a gente, ai o negdcio ficou diferente. Hoje, a Secretaria de
Cultura disponibiliza o local pra gente usar... manda fotégrafo pra ajudar na
divulgagdo... [..] A gente consegue banheiro quimico, mas em poucos
eventos... a gente ja tinha pedido outras vezes, s6 que eles negam. No
nosso ultimo evento, os caras da Prefeitura vieram recusar um banheiro
quimico pra nés, mas quando eles falaram “ndo”, a gente foi atras de
recursos sociais em cima disso, ta ligado? A gente foi em cima da TV
Camara pra falar que ndo cederam o banheiro... ai, rapidinho, repensaram:
“Nao... qué isso? Da recurso pra essa rapaziada...”, ta ligado? Entdo quem
conseguiu esse banheiro quimico foi 0 nosso advogado. Hoje em dia a
gente ja € uma organizagdo mais estruturada, o movimento ja tem o [setor]
financeiro, o [setor] juridico... (informagéo verbal)?’.

No trecho, o relato narra o processo de transicdo da Batalha da Pista de
um movimento marginalizado para uma iniciativa parcialmente reconhecida
institucionalmente, no entanto, sem que isso eliminasse as tensdes historicas entre
cultura negra periférica e poder publico. A repressédo policial ao som do RAP
simboliza o modo como o Estado historicamente silencia as vozes dissidentes que
ocupam 0 espaco publico urbano e produzem arte fora dos circuitos culturais formais
da cidade contemporanea. A interrupgcao da batalha de rima por ordem policial —
como relatado —, revela o preconceito e o receio do poder publico em relagédo aquilo
que vem da rua. Contudo, o posterior reconhecimento da Secretaria de Cultura tem
trazido, com o tempo, mudancas visiveis ao movimento, como 0 acesso sem
burocracias ao espago, a divulgacdo e a uma infraestrutura minima, ainda que
ocasionalmente, uma vez que esse apoio € precario e condicionado. O simples
fornecimento de um banheiro quimico muitas vezes depende de pressao politica, o
que demonstra que o didlogo com a Prefeitura Municipal continua sendo permeado
por desigualdades e resisténcia institucional. O episdédio em que o movimento
precisou acionar recursos legais e midiaticos para garantir um direito basico ilustra o
quanto a institucionalizagdo da cultura negra e das periferias urbanas ainda ocorre

sob relagbes de forga e vigilancia na cidade de Ourinhos/SP.

" Batalha da Pista: Entrevista 1 [jul. 2025]. Entrevistador: Diego Proenca de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (77 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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Em meio a esse contexto, a Batalha da Pista se reorganiza,
estruturando-se mais robustamente para se proteger e sustentar sua autonomia. A
criacao de um setor juridico e financeiro mostra que o movimento aprendeu, através
da luta, a operar dentro e fora das margens do sistema, negociando reconhecimento
sem abrir mao da critica. A formalizagdo, nesse caso, nao representa submissao,
mas uma estratégia de sobrevivéncia politica diante de um poder publico que ainda
hesita em compreender a rua como espaco legitimo de produgao de saberes negros

e periféricos.

A cultura em Ourinhos sempre foi centralizada e enxergada por meio de
uma visao elitista. As culturas mais valorizadas e beneficiadas pela
Secretaria da Cultura e pela Prefeitura sempre foram a musica, o teatro, a
danca e a literatura, que sempre sdo contempladas com eventos e festivais
que, inclusive, fazem parte do calendario anual de atividades culturais. E
eles também tém espacos publicos [fechados] a sua disposicdo que a
cultura hip-hop dificilmente consegue acessar, como o Nucleo de Arte
Popular, o Teatro Municipal Miguel Cury... [...] Mas a cidade é muito
beneficiada com as batalhas [de rima]... eles [Prefeitura Municipal] sé nao
admitem isso. [..] A arte de rua precisa ser mais incentivada [em
Ourinhos/SP], porque as pessoas precisam disso. As pessoas necessitam
de cura, elas necessitam de manifestagBes culturais e artisticas... o ser
humano precisa disso pra viver. [...] Seria muito melhor se [a Batalha da
Pista] tivesse um apoio publico mais eficiente, sabe? Reconhecer
financeiramente o evento que ta acontecendo... por exemplo, colocar um
banheiro 1a na Praga [dos Skatistas]. Um banheiro ia ser tudo naquela
praca... coisas assim melhorariam o acesso das pessoas. E, com as
pessoas tendo mais acesso, diminuiria essa visao criminalizada que existe
do movimento underground... entdo, se tivesse mais reconhecimento por
parte da Prefeitura, ia ser sucesso (informagéo verbal)?.

De maneira contundente, revela-se aqui a desigualdade estrutural na
politica cultural do municipio de Ourinhos/SP, que privilegia manifestagdes artisticas
tradicionais e institucionalizadas em detrimento das expressdes urbanas negras e
periféricas. A concentracdo dos investimentos e da visibilidade em areas como
musica, teatro, dancga e literatura mostra como a gestao cultural ainda se orienta por
uma otica elitista e centralizadora, voltada a publicos especificos e a espacos
fechados. Enquanto isso, movimentos artisticos de rua, como a Batalha da Pista,
que produzem ativamente arte comunitaria e politicamente engajada, permanecem a

margem, sustentando-se por autogestao e resisténcia.

2 Batalha da Pista: Entrevista 3 [jul. 2025]. Entrevistador: Diego Proenca de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (116 min.); Batalha da Pista: Entrevista 2 [jul. 2025]. Entrevistador: Diego
Proenca de Almeida. Ourinhos, SP: 2025. 1 arquivo M4A (44 min.). Entrevistas concedidas por
chamada de video no aplicativo WhatsApp, ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de
(R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico Urbano em Ourinhos/SP”.
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A fala denuncia também o modo como o poder publico ignora o valor
social do hip-hop e das batalhas de rima, mesmo quando elas cumprem um papel
que o Estado ndo assume, tal qual o de promover identidade, pertencimento e
transformagdo de sujeitos sociais historicamente excluidos. A ideia de que “as
pessoas necessitam de manifestagcdes culturais e artisticas pra viver’ inverte o
paradigma da arte como luxo e a reposiciona como necessidade vital, especialmente
em territérios vulnerabilizados. O descaso da Prefeitura Municipal de Ourinhos/SP,
portanto, ndo € apenas administrativo, mas politico, pois reflete a recusa em
reconhecer como legitima a arte que nasce da rua e da experiéncia periférica negra.

Mais, o pedido por algo simples, como um banheiro publico, torna-se
expressao da busca por direitos de cidadania e dignidade. A auséncia deste
elemento de infraestrutura basica na Praga dos Skatistas comprova que o problema
nao é falta de recursos, mas falta de vontade politica. Ao mesmo tempo, a caréncia
de estrutura minima refor¢ga o estigma da marginalidade que a prépria praga carrega
consigo, perpetuando o ciclo de invisibilidade que os artistas negros e periféricos

buscam romper com suas ocupagoes.

Hoje, a gente abre oportunidade pra Seletiva Regional... isso € uma parada
que nunca tinha acontecido em Ourinhos. O Regional de MCs leva pro
Estadual — uma batalha [de rima] entre os MCs que passaram nas
Seletivas Regionais —, que depois leva pro Nacional — o maior duelo de
MCs do Brasil... s6 que, aqui em Ourinhos, ndo davam essa oportunidade.
[..] O que me motiva a continuar sdo as conquistas que a gente vém
alcangcando em prol do coletivo, entendeu? Todo mundo ta conseguindo
participar de uma Seletiva Regional... porque a intengédo da Batalha da Pista
sempre foi conquistar espago pras pessoas (informagéo verbal)®.

Evidencia-se um avanco significativo na consolidagao da Batalha da Pista
como um movimento de teatro de rua que rompe barreiras historicas de exclusao
dentro do cenario artistico-cultural de Ourinhos/SP. Ao promover uma Seletiva
Regional de MCs, o movimento assume papel ativo na descentralizagcdo do acesso
as oportunidades da cultura hip-hop, algo que, segundo o(a) entrevistado(a), nunca
havia acontecido na cidade. Tal conquista ndo apenas insere a cidade de

Ourinhos/SP em um circuito cultural mais amplo — regional, estadual, e até mesmo

2 Batalha da Pista: Entrevista 1 [jul. 2025]. Entrevistador: Diego Proenca de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (77 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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nacional —, mas também reafirma o potencial transformador das manifestacbes
artisticas de rua enquanto ferramentas de inclusdo e inser¢gao no espaco.

Dessa forma, a Batalha da Pista opera de forma coletiva, abrindo espago
para que sujeitos factualmente marginalizados possam se expressar e disputar de
forma legitima seus lugares no campo artistico do pais, contrapondo-se assim a
I6gica elitista da cultura institucionalizada e estabelecendo-se como pega-chave da
producao cultural legitima das periferias urbanas negras de Ourinhos/SP. Trata-se
de um movimento que, ao “conquistar espaco pras pessoas”, conquista também um

novo modo de (r)existir no territorio urbano local.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
Legenda: Fotografia capturada durante realizagéo da Batalha da Pista em
28/09/2025.

4.1.4 Batalha do Itamaraty

A Batalha do Itamaraty (também conhecida como “Batalha do Redondo”)
ocorre, em meédia, semanalmente as quartas-feiras, na rotatéria da Rua Serafim
Motta (mais conhecida como “Redondo do Itamaraty”), no bairro Vila Nossa Sra. de

Fatima, a extremo sudoeste da malha urbana de Ourinhos/SP e préximo ao bairro
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Jardim Itamaraty e a Rodovia Martini Renzo Giovanni. Ocasionalmente, o evento
ocorre na Associagao de Moradores dos bairros Jardim ltamaraty e Jardim Paris,
situada na praca localizada trés quarteirdes a sudeste do Redondo do Itamaraty. O
movimento existe ha aproximadamente quatro meses — contando até a data de
publicagdo deste estudo —, e possui, atualmente, trés organizadores. Para este
movimento, foi realizada uma unica entrevista com um destes organizadores.

O espaco do Redondo do Itamaraty, embora utilizado como ponto de
convivéncia pelos moradores dos bairros em seu entorno, ndo € oficialmente
reconhecido pelo municipio de Ourinhos/SP como praca publica, sendo tratado pelo
poder publico local como uma simples rotatdéria urbana. Nao ha banheiros,
bebedouro publico, tomadas para acesso a energia elétrica ou qualquer tipo de
estrutura de cobertura. O local também carece de lixeiras, o que dificulta o manejo
do lixo. Trata-se, portanto, de um espaco publico urbano considerado ftrivial pela
Prefeitura Municipal, sendo desprovido de infraestrutura basica, mas que, apesar
disso, é ressignificado semanalmente por jovens da cidade como territério de

encontro, expressao artistica e (r)existéncia.

Entrar pra esse movimento [hip-hop] e ser acolhido tdo bem pelas pessoas
me fez falar: “P6, eu posso fazer isso com outras pessoas também e trazer
visibilidade pro [bairro] Itamaraty”, porque o Itamaraty ndo tem nenhum
movimento cultural [recorrente], ta ligado? (informagao verbal)®.

Revela-se, a primeiro momento, o impacto social e afetivo que o
movimento hip-hop exerce sobre os sujeitos negros e os territérios das periferias
urbanas. O sentimento de acolhimento experienciado dentro da cultura hip-hop é o
que inspira e incentiva sujeitos a reproduzir essa mesma solidariedade,
transformando a experiéncia individual em agdo comunitaria. Aqui, o pertencimento
e a coletividade sao forgcas de mobilizacao cultural e de retribuicdo social. Ao dispor
da regiao do bairro Jardim Itamaraty como espaco de expressao e visibilidade, o(a)
entrevistado(a) expressa ainda uma consciéncia territorial ao levar em conta a
caréncia de movimentos culturais recorrentes no bairro, compreendendo assim a

Batalha do Itamaraty como instrumento de representagdo, Vvisibilidade e

% Batalha do Itamaraty: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos,
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transformacao local, uma forma de inserir o Jardim Itamaraty no mapa cultural da
cidade.

Tal acdo de fundar um movimento artistico-cultural no bairro é, entéao,
politico, pois subverte a logica de exclusdo cultural dos territérios periféricos,
historicamente invisibilizados pelos circuitos culturais oficiais. Ao conceber esse
espacgo de criagdo e agrupamento social, a Batalha do Itamaraty atua contra essa
marginalizagao, transformando o cenario cultural do Jardim Itamaraty e permitindo

que o bairro se torne narrador de si mesmo.

Quando deu um més, vieram quarenta pessoas na Batalha [do ltamaraty], ta
ligado? O publico que a gente ta atingindo é de uma batalha [de rima] de um
ano, ta ligado... batalha que ja existe faz tempo. Entdo o negécio comegou a
pegar pro pessoal. S6 que nao é todo dia que é assim... tem quarta-feira
que vém pouca gente, e tem outras quartas-feiras que, em comego de més,
o pessoal ta mais a fim de dar um rolé... (informagao verbal)®'.

Com sua concepgao, a Batalha do Itamaraty rapidamente se consolidou
como um ponto de encontro e sociabilidade no bairro, alcangcando em poucas
semanas um publico que, normalmente, costuma demandar um periodo de tempo
consideravel de atividade para se conquistar. Isso evidencia uma necessidade
reprimida por espacgos artistico-culturais acessiveis nas periferias urbanas, onde a
arte de rua surge como oportunidade de lazer, expressao e insergdo coletiva. A
adesao imediata da comunidade reforga que, quando ha iniciativa popular e
facilidade de acesso, o engajamento cultural ocorre de maneira espontanea e
potente, mesmo sem apoios institucionais expressivos.

Entretanto, a oscilagcdo de publico, perceptivel nas quartas-feiras menos
movimentadas, revela as condigdes precarias de continuidade que caracterizam
muitos movimentos culturais periféricos. A dependéncia de fatores socioecondmicos,
como o inicio do més — quando ha maior disponibilidade financeira para o lazer —,
mostra que esses movimentos estdo diretamente ligados ao cotidiano material dos
sujeitos de classes menos favorecidas. Logo, a Batalha do Itamaraty transforma-se
num espelho das dindmicas socioeconémicas e afetivas do territério em que esta
inserida, onde a cultura se sustenta mais pelo apoio e solidariedade da propria

comunidade.

3 Batalha do Itamaraty: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos,
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O hip-hop e o RAP abrangem todos os publicos, ta ligado? A gente é uma
familia que abraca a rua mesmo. As pessoas marginalizadas, as pessoas
que nao tem espago de voz... o hip-hop traz pra perto. [...] Porque, mano,
tem gente de varias ragas, géneros e sexualidades... tem todos os publicos
nas batalhas [de rima], ta ligado? E isso € muito bom, cara... ver que as
pessoas e a rua, em geral, se englobam no hip-hop (informagao verbal)®2.

O trecho apresenta o carater inclusivo e plural da Batalha do movimento
hip-hop e, consequentemente, da Batalha do Itamaraty, que se consolida como lugar
de acolhimento para corpos e identidades sistematicamente invisibilizadas. Diferente
das estruturas culturais tradicionais, que frequentemente reproduzem filtros sociais e
estéticos excludentes, as batalhas de rima afirmam a rua como territorio
democratico, onde a diversidade é reconhecida e incluida. Ao reunir pessoas de
diversas origens, géneros e orientagdes sob o ritmo e linguagem, o hip-hop
corrobora para que a arte de rua se torne lugar de voz e afeto.

Ao falar sobre a utilizagdo da Associacdo de Moradores dos bairros
Jardim Itamaraty e Jardim Paris como espago ocasional para a realizagdo da
Batalha do Itamaraty, o(a) entrevistado(a) relata que o local “tem banheiro, tem
cobertura, tem tudo la pra fazer uma batalha [de rima] da hora. La também tem um
palco legal...” (informagdo verbal)**, debrugando-se sobre a importancia de
infraestrutura minima para o fortalecimento da arte de rua, apontando como as
condigdes basicas de um espago publico podem transformar a experiéncia coletiva e
ampliar o alcance do evento. O local da Associacdo, embora ocupado
esporadicamente como ponto de apoio, reforca a urgéncia de se democratizar e
facilitar o acesso a outros espacgos publicos no bairro.

Ao manifestar sobre os problemas materiais que impactam diretamente
na continuidade do movimento, o relato expressa que “a Batalha [do Itamaraty] n&o

é financiada. Esse que € o problema... sé que a gente tem que fazer ela acontecer,

32 Batalha do Itamaraty: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos,
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sendo financiada ou n&o” (informagao verbal)**. Essa auséncia de financiamento na
Batalha do Itamaraty evidencia a desigualdade estrutural no acesso a recursos a
recursos culturais em Ourinhos/SP, revelando como a manutencao de iniciativas
negras e periféricas na cidade depende quase exclusivamente do esforgo coletivo e
da resisténcia dos proprios organizadores. A afirmacdo de que “tem que fazer
acontecer” traduz uma postura de autonomia e insurgéncia do movimento frente a
negligéncia da Prefeitura. Com isso, a Batalha do Itamaraty compreende um

evidente ato de (r)existéncia cultural na cidade de Ourinhos/SP.

A intengéo é crescer cada vez mais... chegar, fazer acontecer e todo mundo
colar pra fazer o negécio pegar fogo. Sé que é muito dificil a gente chegar
nesse ponto sem a ajuda de ninguém de fora... porque a familia do hip-hop
€ muita gente, mas 0 nosso foco €& trazer mais pessoas pra perto pra
conhecer a cultura, ta ligado? [...] E as pessoas chegam, ja se envolvem, ja
entram no ritmo... porque o hip-hop e a batalha [de rima] ndo € uma palestra
que vai deixar todo mundo sentado e s6 duas pessoas falando na frente... a
batalha é onde as pessoas véo chegar e vao fazer a vibe do lugar, ta
ligado? Elas véo gritar, vao se expressar, vao puxar o grito... entdo é um
lugar que todo mundo que quiser chegar pra conhecer sempre vai ser muito
bem recebido. [...] A intengéo é crescer ao ponto de trazer uma visibilidade
que as pessoas do Itamaraty que ndo conhecem o RAP e o hip-hop, que
nao conhecem essa cultura, vejam que aquilo ta se movimentando e vao
chegando junto. Entdo trazer visibilidade pra periferia € um ponto muito
importante e que sempre foi 0 nosso foco (informagao verbal)®.

Ha um consideravel potencial expansivo e agregador na Batalha do
Itamaraty. A forca do movimento, para além da performance, reside na criagao de
vinculos comunitarios e afetivos que fortalecem o evento e, consequentemente, o
territorio do Jardim Itamaraty. A ambicdo de “crescer cada vez mais” e “fazer o
negocio pegar fogo” traduz tanto o desejo de notoriedade quanto um anseio por
reconhecimento e legitimidade social de um movimento que nasce na e da periferia
urbana, reivindicando sua visibilidade, em um processo de territorializacdo da
cultura, no qual o hip-hop torna-se dispositivo de ressignificagdo do territério urbano.

A auséncia de apoio externo, apontada aqui como um obstaculo, reflete a

inclinagcado estrutural da Prefeitura e da Secretaria de Cultura do municipio em
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cooperar mais facilmente com eventos de modelos centralizados e elitizados,
raramente contribuindo para o fomento e manutengdo de praticas oriundas das
margens da cidade. O trecho evidencia que, sem “ajuda de ninguém de fora”, o
crescimento da Batalha do Itamaraty se torna mais lento e precario, ainda que seja
impulsionado pela forga da coletividade. Devido a essa realidade, o movimento se
sustenta por meio da autogestao e da solidariedade comunitaria, confirmando a ideia
de que as manifestacbes de teatro de rua em Ourinhos/SP desenvolvem suas
proprias redes de resisténcia e producao cultural, operando fora dos parametros
institucionais.

Ainda, o desejo de trazer “visibilidade pra periferia” revela a forma
participativa e a funcao politica e pedagdgica da Batalha do Itamaraty. Mais do que
entreter, ela educa, conscientiza e inclui pessoas e comunidades, abrindo espaco
para que novas subjetividades se expressem e reconhegam a sua prépria poténcia.
Ao converter o publico vulnerabilizado e periférico em participante ativo, o
movimento dissolve a barreira entre artista e plateia, tornando-se um rito coletivo de
pertencimento, onde a arte de rua é uma pratica viva de emancipagado e

reconhecimento mutuo.

A dificuldade que a gente encontra agora pra fazer [a Batalha d’]o ltamaraty
virar & por ele [bairro] ser um lugar muito afastado e as outras batalhas
serem bem mais longe. Isso atrapalha um pouco, porque a gente consegue
trazer de fora [do bairro] s6 um nicho especifico de pessoas... € mais dificil
abranger mais gente pra trazer pra ca (informagao verbal)®.

A prépria disposicdo geografica do Jardim Itamaraty no territério da
cidade de Ourinhos/SP influencia diretamente na dindmica de fluxos da Batalha do
Itamaraty. O fato de o bairro ser afastado do centro urbano expde as desigualdades
espaciais que configuram a cidade e determinam quem tem ou ndo acesso a
producdo e ao consumo cultural descomplicado no cenario local. Essa distancia
fisica reflete também uma distancia simbdlica, uma vez que as periferias urbanas
sao tratadas como margem, nao so territorial mas, igualmente, cultural e politica. A
dificuldade em atrair publico “de fora” deixa clara a segregacéo socioespacial que

estrutura o contexto urbano municipal, na qual as iniciativas culturais negras e
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periféricas encontram barreiras de visibilidade, mobilidade e reconhecimento. O
desafio mencionado de “fazer a batalha virar” €, portanto, politico, pois compreende
romper com o isolamento imposto as periferias urbanas, afirmando-a como

produtora e difusora legitima de arte e conhecimento.

O que fortaleceria seria se as pessoas de fora, da Prefeitura mesmo,
dessem uma visibilidade pra gente, porque a gente precisa ter aquilo ali [a
Batalha do ltamaraty] pra se expressar, ta ligado? E olhar pra aquele lugar e
ver que aquele tanto de gente ndo tem condigao [financeiral... € a Prefeitura,
a [Secretaria de] Cultura, tem a condigédo de financiar aquilo, ta ligado? [...]
Muitas vezes a nossa visibilidade & marginalizada, e o nosso foco & passar
que ndis [sic] ndo é so isso... a gente também é gente, a gente também tem
sentimento e a gente também quer se expressar, ta ligado? A gente também
quer se impor, ser visibilizado e financiado do jeito que deveria ser, pra isso
poder acontecer de verdade... [...] A gente quer ter visibilidade, a gente quer
ter um espago de voz, ta ligado? E poder olhar e falar: “Nossa familia se une
pra fazer nossa cultura aqui [no bairro Jardim Itamaraty]”, ta ligado? E se [a
Batalha do Itamaraty] fosse visibilizada, apoiada e financiada da maneira
certa, eu creio que ela teria tudo pra expandir... (informag&o verbal)®’.

De forma contundente, o relato aqui aponta a invisibilidade estrutural
imposta pelo sistema capitalista as manifestagdes de teatro de rua em Ourinhos/SP
e, logo, a auséncia de politicas publicas consistentes voltadas ao fortalecimento
desses movimentos. O apelo por visibilidade e financiamento ndo é somente uma
demanda por recursos, mas um clamor pelo reconhecimento de que os sujeitos
negros e das periferias urbanas da cidade também produzem arte, pensamento e
sensibilidade. A exclusao cultural promovida pela Prefeitura reflete, desta forma, um
modelo de gestdo que centraliza o investimento em espagos e linguagens
artistico-culturais legitimadas pela elite urbana, enquanto mantém as expressdes
populares em estado de precariedade, como se suas existéncias fossem apenas
toleradas — mas nao legitimadas — pelo poder publico.

A denuncia de que a visibilidade do movimento hip-hop é “marginalizada”
reforga, mais uma vez, o modo como o olhar institucional sobre as periferias urbanas
continua sendo atravessado por estigmas de criminalizagdo e controle social. Nesse
contexto, a Batalha do Itamaraty transfigura-se num gesto politico de (r)existéncia,
pois reafirma o direito de existir, de ser ouvido e de ocupar o espaco publico urbano

com dignidade. O desejo por financiamento é, ainda por cima, uma reivindicagao de
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igualdade material e simbdlica, pois 0 que se busca néo é caridade, e sim o direito
de participar plenamente da dindmica cultural da cidade, um direito este previsto
pela propria Constituicdo, mas sistematicamente negado as camadas populares.

Ao afirmar que “a gente também é gente”, o(a) entrevistado(a) transpbe o
discurso desumanizador que recai sobre corpos periféricos e racializados. Tal fala
ressoa como uma reivindicagdo de humanidade e pertencimento urbano, onde a arte
a cultura de rua se apresenta como meio de reconstrugao identitaria e comunitaria.
Sendo assim, a Batalha do Itamaraty € uma legitima pratica de cidadania no
territorio do Jardim Itamaraty, um ato de autodefinicdo e um lugar de formacgéao
coletiva que desafia a perpetuacdo da exclusdo periférica pelo poder publico e
propdée uma outra maneira de viver, significar e (r)existir no territério urbano da
cidade de Ourinhos/SP.

Figura 4 — Batalha do Itamaraty
NI ¢ £

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
Legenda: Fotografia capturada durante realizagao da Batalha do Itamaraty em
10/09/2025.

4.2 BAILE DA DRIP
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O Baile da Drip ocorre, em média, anualmente, sempre aos finais de
semana, em diversos pontos da cidade. O evento, desde seu inicio no ano de 2022,
ja teve quatro edi¢des e ja ocupou tanto espacgos privados quanto espagos publicos.
Em sua mais recente edigdo, realizada em 2025, o Baile da Drip ocorreu no
barracdo da Praga Santa Tereza Jornet (mais conhecida como “Praga dos Skatistas”
e comumente chamada de “Pista” ou “Pista de Skate”), localizada na Rua Barbara
Abujamra, no bairro Jardim Ouro Verde, mesmo territério utilizado semanalmente
pela Batalha da Pista, conforme mencionado mais acima neste estudo (pagina 69).
O movimento existe ha aproximadamente trés anos, e possui, atualmente, seis
organizadores. Para o mesmo, foi realizada uma unica entrevista com dois destes
organizadores.

Como visto anteriormente (pagina 70), a Praga dos Skatistas trata-se de
um local frequentemente utilizado por jovens para praticas culturais e esportivas,
caracterizando-se por uma estrutura fisica mista: o barracdo conta com cobertura,
mas carece de infraestrutura adequada para a realizagdo de eventos
artistico-culturais. O espaco especifico do barracéo, ainda, ndo possui tomadas para
acesso a energia elétrica, e a praga apresenta quantidade insuficiente de lixeiras, o
que dificulta a manutencao da limpeza na realizacdo das atividades. Embora o local
disponha de bebedouro publico, ndo ha banheiros fixos disponiveis, uma auséncia
esta que afeta diretamente frequentadores. Nas proximidades imediatas do
barracao, encontram-se uma pista de skate, elemento que representa um simbolo
central do espago e uma referéncia de sociabilidade juvenil na cidade de
Ourinhos/SP, e uma area de convivéncia que, apesar de sua estrutura informal, é
constantemente ocupada e utilizada pelos grupos que ali se reunem. Esses
aspectos reforgam a compreensao da Praga dos Skatistas como um territério urbano
de multiplas camadas, onde praticas artisticas, esportivas e comunitarias coexistem

e se articulam como formas de ocupacéao simbdlica e politica do espago da cidade.

A gente ja tava fazendo varios trabalhos e a gente queria pér isso na pista,
s6 que, quando tinha evento na cidade de artistas “maiores”, eles nunca
davam oportunidade pra gente... dai a gente falou: “Poxa, vamos fazer
entdo o nosso préprio baile... assim a gente vai poder tentar, vai poder
trazer uma atracdo e também colocar outros artistas da cidade e da regido
pra se apresentar no nosso evento também?”. Ja que a gente ndo tem essa
oportunidade, vamos criar a gente mesmo... (informag&o verbal)®.

% Baile da Drip: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
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O presente trecho evidencia a autonomia criativa e politica do Baile da
Drip, tipica das producgbes culturais negras e periféricas, que emergem da
necessidade de romper com os mecanismos de exclusdo simbdlica impostos pelo
raciocinio capitalista e pelos circuitos oficiais da cultura. Com o bloqueio sistematico
a participacado de artistas locais em eventos promovidos pelo poder publico ou por
produtores hegemonicos, o Baile da Drip converte a auséncia de oportunidades em
potencial de autogestdo. A agao de criar o proprio evento configura-se como pratica
de (r)existéncia da arte de rua na cidade de Ourinhos/SP, em que o “fazer por conta
propria” nao trata-se de uma mera alternativa aos obstaculos, mas um ato de
reivindicacdo de espacgo e legitimidade artistica. Essa atitude subverte a logica
elitista que controla os palcos urbanos e confere aos artistas negros e periféricos o
direito de serem produtores e curadores de sua propria cena cultural, fortalecendo
lagos comunitarios e democratizando o acesso a experiéncia artistica dentro do

territorio da cidade.

A ideia principal do Baile da Drip é criar uma cena que nao existe ainda na
nossa regido do interior, uma cena independente em todos os sentidos...
que seja independente de Secretaria de Cultura, de Prefeitura e de 6rgaos
publicos mas, ao mesmo tempo, que seja mais viavel e acessivel a
comunidade que gosta desse estilo e desses géneros musicais. Entdo a
nossa ideia era juntar um espaco de valorizagdo pros artistas. A cena
artistica aqui € de muito dificil acesso pra um artista que é do género do
RAP, do trap, do hip-hop... € mais facil vocé encontrar um show de
sertanejo, de funk ou de musica eletrbnica que seja mais acessivel ao
publico do que de RAP. No RAP, a gente tem como referéncia [em
Ourinhos/SP] o [movimento] Feira da Rua, mas que rola s6 uma vez por ano
e a gente nunca sabe quando vai ter outro negécio muito grande assim,
porque é muito incerto o quéo apoiado vai ser pela Secretaria de Cultura
(informagéo verbal)*.

O depoimento relata a tentativa do Baile da Drip de construir uma cena
cultural autbnoma e alternativa diante da negligéncia estrutural em relacédo as
expressdes artisticas negras e das periferias urbanas, como no caso do RAP. A

proposta de independéncia em relacado as instituicbes politicas, como a Secretaria
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de Cultura e a Prefeitura, nasce n&o necessariamente de um interesse politico, mas
de uma reacao a falta de politicas culturais democraticas e continuas para eventos
dessa categoria. Tal iniciativa representa um meio de autogestdo cultural, onde
artistas buscam criar espacos proprios de producdo, circulagcéo e fruicdo artistica,
capazes de atender as demandas de um publico vulnerabilizado estruturalmente
excluido dos circuitos hegemdnicos de entretenimento no municipio de Ourinhos/SP.

Além disso, o discurso revela o desequilibrio na distribuicdo do incentivo
cultural no cenario local, que privilegia determinados géneros, como o sertanejo, o
funk comercial e a musica eletrénica, enquanto o RAP, o trap e o hip-hop negro e
periférico permanecem marginalizados e, consequentemente, invisibilizados, mesmo
sendo expressdes legitimas da realidade e das vivéncias urbanas. Essa
hierarquizagao estética reflete uma politica cultural seletiva e excludente em
Ourinhos/SP, que associa valor simbdlico e econdmico aquilo que se aproxima da
cultura da elite dominante, relegando a informalidade os movimentos que emergem
das margens da cidade.

Desta forma, o Baile da Drip faz-se um evento de agado politica de
ocupacédo e reconfiguragcdo do espago cultural na cidade. Ao propor uma cena
‘independente em todos os sentidos”, o movimento transpde o monopdlio
institucional da cultura ourinhense, reivindicando o direito de (r)existir enquanto
fendmeno produtor de arte local com identidade proépria. Tal iniciativa, que fricciona o
papel da Secretaria de Cultura e da Prefeitura Municipal na promogéao igualitaria da
cultura, reforca o fato de que a auséncia de apoio publico ndo necessariamente
anula o fazer cultural negro e das periferias urbanas no territério; pelo contrario:

apenas o torna mais firme e resistente, ou melhor, (r)existente.

Alguns [organizadores do Baile da Drip] acabaram preferindo, inicialmente,
seguir por esse caminho de rolé privado, porque pra fazer isso rodar tem
custo, né? E muitas vezes a gente paga do nosso bolso... a gente tem que
pagar os artistas que vao se apresentar. [...] Ai a gente sentiu que a gente
precisava também fazer uma versédo aberta, expandir pra quem nunca foi
num baile, pra ter essa oportunidade de conhecer o Baile [da Drip]
também... e a Pista € um lugar que € um polo mesmo, é o ambiente que a
gente vive, € um ambiente onde tém varias batalhas, entdo a gente achou
que seria um ponto legal de estar fazendo essa ocupagao aberta. [...] S6
que a gente também ndo teve apoio da Prefeitura... por exemplo, os
banheiros, a gente teve que pagar tudo do nosso bolso. Entdo, por essas
questdes, a gente acaba as vezes preferindo ir por esse caminho privado...
porque a gente ndo tem de onde custear o evento, por conta das
burocracias. [...] Se a gente quer uma ajuda financeira, a gente teria que
estar partindo pros editais. Mas tem que ter uma capacidade intelectual
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desenvolvida pra isso... e a gente ndo tem muito conhecimento, a gente ndo
sabe exatamente como fazer. E uma coisa que a gente ainda nZo tem
acesso, até porque € uma linguagem mais formal, né? Nao é muito o que
engloba o movimento do hip-hop, que tem uma linguagem um pouco mais
informal... as vezes até por conta de questdes culturais, como de onde a
pessoa veio, por onde ela passou, onde ela estudou... (informagéo verbal)*.

Expressa-se aqui o desafio estrutural enfrentado por coletivos culturais
negros e das periferias urbanas que tentam equilibrar a tentativa de promover
eventos acessiveis com as limitagcdes financeiras e burocraticas estabelecidas por
instrumentos governamentais. A auséncia do apoio da Prefeitura Municipal de
Ourinhos/SP obriga o Baile da Drip a autofinanciar suas proéprias iniciativas, o que
restringe o alcance do movimento. Mesmo quando buscam democratizar o0 acesso
social por meio do territoério de ocupacao, realizando edigcdes abertas do evento em
espacos publicos como a Praga dos Skatistas, deparam-se com barreiras
econdmicas, administrativas e burocraticas, como o custeamento de banheiros
quimicos e recursos, demandas estas que poderiam ser absolvidas por politicas
culturais publicas igualitarias.

A realidade descrita denuncia o0 modo como os 6rgaos governamentais no
municipio mantém as expressoes artistico-culturais negras e das periferias urbanas
em estado de permanente precariedade, ao mesmo tempo em que burocratizam o
acesso a recursos basicos. A dependéncia de editais publicos de fomento a cultura,
com suas linguagens técnicas e exigéncias formais, acaba por reproduzir um
elitismo estrutural, que favorece grupos com melhores condigdes de formacao
educacional ou com maior dominio das normas institucionais. Com isso, a politica de
cultura publica em Ourinhos/SP, ao invés de gerar incluséo, insiste em reproduzir
mecanismos de exclusao sociocultural, transformando o direito a cultura na cidade
em um privilégio de quem domina o vocabulario mais formal.

Além disso, a fala aponta para uma insatisfacdo com relacdo a
desigualdade de capital cultural entre os agentes das periferias urbanas e os mais
favorecidos socioeconomicamente na cidade. A dificuldade de compreender a
participar de editais ndo indica falta de capacidade intelectual, mas sim uma
distancia sociocultural historicamente construida, que desconsidera os saberes

praticos, coletivos e informais do movimento hip-hop. Ao exigir uma linguagem

40 Baile da Drip: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (70 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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burocratica, as entidades governamentais impdem um modelo de acesso as
oportunidades que nao dialoga com as realidades vividas pelos sujeitos negros e
periféricos, que produzem cultura com base na oralidade, na coletividade e na
resisténcia cotidiana.

Assim sendo, o Baile da Drip busca atravessar as contradigdes do
contexto em que esta inserido. Embora a Prefeitura Municipal de Ourinhos/SP
proclame o incentivo a diversidade cultural, o faz a partir de estruturas que
inviabilizam a efetiva participagéo popular. O evento, portanto, simboliza um efetivo
movimento de (r)existéncia na cidade. Ao realizar sua propria iniciativa, mesmo com
poucos recursos, o ato demonstra autonomia e forca. No entanto, ao apontar as
barreiras impostas pela burocracia, revela o quanto o sistema cultural institucional
ainda mantém fronteiras simbdlicas e materiais entre o centro e a periferia urbana,

ou seja, entre quem consegue falar e quem luta para sequer ser ouvido.

Nessa ultima edigdo [na Praga dos Skatistas], a gente enfrentou muitos
problemas. A gente ndo tinha lixo, a gente ndo tinha lixeira... as lixeiras 14 s6
tem a estrutura de ferro, ndo tem o cesto de lixo. A gente fez o pedido na
zeladoria da Prefeitura e ndo colocaram. A gente chegou la e estava muito
sujo, com muito lixo, muito caco de vidro... entdo a gente teve que limpar a
praga e preparar tudo pro evento. E, depois que acabou, a gente também
fez isso... limpou como podia, juntou até o que ndo era nosso. Teve a
questao do banheiro que, mesmo pedindo, a gente teve que arcar do nosso
bolso. [..] Alegaram que ndo iam dar banheiro porque ndo era
responsabilidade da Prefeitura. Mas o que a gente discute é que, se uma
praga publica, ainda mais movimentada do jeito que é, por mulheres,
criangas, idosos, ndo tem nenhum banheiro fixo, ja ta tudo errado, né?
(informagéo verbal)*'.

Ha uma realidade de negligéncia da Prefeitura Municipal no tocante as
necessidades de infraestrutura dos espacos publicos urbanos de uso coletivo no
territério da cidade. Ao relatar a auséncia de lixeiras, a precariedade da limpeza e a
inexisténcia de banheiros publicos na Praga dos Skatistas, o(a) entrevistado(a)
expde como as organizagdes governamentais transferem responsabilidades
estruturais, que sdo de interesse comum, para os proprios agentes culturais, que
acabam assumindo funcdes de zeladoria, manutencdo e infraestrutura, além da
prépria produgao artistica. Essa sobrecarga materializa a desigualdade na gestéo

dos espacgos publicos em Ourinhos/SP, uma vez que, enquanto determinados

4 Baile da Drip: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
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eventos recebem apoio, estrutura e visibilidade, as manifestacbes autdnomas,
negras, periféricas e populares precisam provar constantemente seu valor social e
enfrentar a burocracia e o descaso publico.

A auséncia de banheiros publicos, em especial, € um sintoma da
desumanizagéo do espacgo publico urbano e da negacgao do direito a cidade. Quando
um lugar de convivéncia publica ndo oferece o minimo para o bem-estar das
pessoas, ele mesmo denuncia a légica de exclusao do territorio urbano, visto que,
ainda que o espacgo seja “publico”, nao é pensado para o uso pleno da populagao.
Com isso, o gesto do Baile da Drip de limpar e preparar a praga, antes e depois da
realizagdo do evento, vai além do aspecto estético, sendo também um ato politico,
de reapropriagao e cuidado do territorio, ressaltando o poder transformador da arte

em batalhar, na pratica, pelo significado do que é publico.

O espacgo ali [a Praga dos Skatistas], ja € um espagco que tem uma
representatividade, porque €& um espago dos marginalizados, entdo é
cultural aqui na cidade de, tipo, vocé ouvir: “Cuidado quando for na Praga de
Skatistas...” Tipo, hoje eu t6 la e sei que ndo é bem assim, mas eu cresci
ouvindo isso. Entdo ja € um espago marginalizado, tanto é que vocé vé o
descaso da Prefeitura e dos 6rgdos municipais... (informagéo verbal)*2,

A Praga dos Skatistas €& socialmente marcada por um estigma de
marginalidade que reflete processos historicos de exclusdo e criminalizagdo de
corpos e praticas negras e periféricas, tornando-se alvo da reprodugdao de
esteredtipos que associam juventude, periferia urbana e cultura de rua a desordem
e, por consequéncia, do descaso do poder publico municipal. Contudo, é justamente
essa marginalizagdo que confere ao espago um potencial simbdlico e politico pois,
ao ocupa-lo, o Baile da Drip ressignifica o territorio e se contrapde as narrativas que
o desvalorizam. Nesse sentido, a arte opera como dispositivo de reconfiguragdo das
percepgdes sociais acerca da Praca dos Skatistas, transformando o “espacos dos

marginalizados” em um lugar de pertencimento, afirmacgéo e resisténcia.

Nossa maior dificuldade [nha quarta edicdo] foi essa liberagdo com a
Prefeitura. A burocracia em si... porque, de primeiro modo, a gente foi na
Prefeitura deixar tudo certo quanto ao alvara pra gente poder fazer a

42 Baile da Drip: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
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ocupagado, mas ai eles apareceram com varios empecilhos. Eles queriam
cobrar uma taxa pra gente usar a praga publica, uma taxa alta de R$700... a
gente ndo tem esse valor. E, além dessa taxa pra usar a praga, eles
queriam que a gente contratasse um técnico de som, um profissional da
area, pra estar medindo os decibéis do nosso som, pra ver se nao ia ser
muito alto... e o valor do técnico também era mais R$700. Entdo, s6 pra
ocupar ali, a gente ia gastar R$1.400... [...] Tem todos esses problemas que
a gente encontra pra fazer a ocupacgao... essa permissao pra usar... a falta
de condi¢cdes basicas de higiene... a questdo da tomada — que ndo tem
acesso facil —, e € um lugar que tem bastante evento, que o pessoal do
hip-hop ta sempre ocupando... entdo eles [a Prefeitura] ndo dado muita
ateng&o pra isso (informagéo verbal)*.

Evidencia-se a face excludente das politicas municipais de uso do espaco
publico em Ourinhos/SP, que, ao invés de promoverem o0 acesso democratico e o
incentivo as manifestagdes artistico-culturais de maneira horizontal e igualitaria,
acabam operando como mecanismos de restricdo e controle. A exigéncia de taxas
elevadas e de servigos técnicos especializados, como a contratacdo de um
profissional para medir os decibéis do som do evento, impde barreiras financeiras e
burocraticas desproporcionais para coletivos de cultura negra e periférica, como o
Baile da Drip. Tais exigéncias revelam uma estrutura publica que enxerga a cultura
popular e o hip-hop ndo como expressdes legitimas de cidadania, mas como
eventos a serem “contidos”, colocando sobre os artistas a responsabilidade de
custear e regular o préprio direito de existir no espaco publico urbano.

Essa postura da Prefeitura Municipal desvela uma logica seletiva na
gestao do territério urbano. Enquanto certas manifestagdes culturais, associadas a
camadas sociais privilegiadas, recebem apoio e infraestrutura, outras, oriundas das
periferias urbanas, sdo cerceadas por entraves administrativos. O espago publico,
que deveria ser um bem comum, torna-se um espaco condicionado a quem pode
pagar por ele, o que esvazia seu sentido publico e aumenta as desigualdades de
acesso a cidade. Nessa conjuntura, a cobranga de taxas e a auséncia de suporte
técnico e estrutural sao praticas politicas que reforcam, novamente, a segregacéao
simbdlica e material entre centro e periferia urbana em Ourinhos/SP.

Em funcéo disso, a dificuldade na realizacdo do Baile da Drip nédo esta
apenas na falta de recursos, mas na necessidade constante e ininterrupta por

reconhecimento e legitimidade, pois, ao ocupar a Praga dos Skatistas, mesmo sem

43 Baile da Drip: Entrevista 1 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (70 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.



93

apoio, o movimento afirma sua propria presenca como ato de (r)existéncia,
transformando a ocupagao artistica em gesto politico e tornando o espacgo publico,
de fato, publico, ou seja: acessivel, plural e capaz de abrigar os multiplos corpos e

vozes que compdem o tecido urbano local.

A gente também ta fazendo um ato politico nisso... de ser resistente, de
continuar ocupando, de continuar fazendo mesmo sem ajuda, mesmo sem
as condi¢cdes basicas, né? A gente ta ali resistindo pra que o evento
acontega e pra que a [Secretaria de] Cultura, em si, conhega também esse
corre. [...] Algumas familias apareceram [na quarta edicao do Baile da Drip],
principalmente na parte da tarde, porque tem familias que levam as criangas
la [na Praca dos Skatistas] pra andar de patins, pra andar de bicicleta... e ai
viram toda a movimentagdo acontecendo e chegaram pra conhecer. Tem
gente que nunca foi numa batalha de rima... tem gente que nunca tinha ido
na Pista de Skate e, as vezes estava passando, achou interessante, viu que
tem crianga presente... que é um ambiente agradavel e de respeito, e
acabou ficando por ali pra conhecer aquele movimento. Entdo isso eu
também acho que € um ato politico (informagéo verbal)*.

Aqui, o(a) entrevistado(a) expressa a prépria consciéncia do Baile da Drip
enquanto agente insurgente, reconhecendo e consolidando-se como um movimento,
de fato, politico de resisténcia urbana. A persisténcia em ocupar a Praga dos
Skatistas, ainda que frente as barreiras institucionais e a auséncia de apoio, constitui
uma forma concreta de reivindicar o direito a cidade, direito este ndo apenas de
transitar, mas de produzir cultura, convivéncia e sensagao de pertencimento. Ao lutar
para se manter ativo, o movimento desafia as estruturas de exclusdo que
marginalizam a cultura negra e das periferias urbanas, e mostra que a simples acéo
de “fazer acontecer’” ja é, por si sO, um enfrentamento a negligéncia da
administragao publica e as hierarquias sistematicas que definem o que € ou nao
reconhecido como arte legitima.

Além disso, o carater agregador do evento demonstra o potencial
transformador dessa ocupacao cultural. Ao atrair familias, criangas e curiosos, o
Baile da Drip ressignifica o estigma de perigo associado a Praca dos Skatistas e
transforma o espago marginalizado em territério de convivéncia e de dialogo entre
diferentes publicos. Essa confluéncia entre arte, resisténcia e comunidade realga o

valor politico das manifestagdes de teatro de rua em Ourinhos/SP ao criar brechas
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no tecido urbano excludente, aflorando novas possibilidades de sociabilidade e
insercao. O ato de (r)existir, portanto, ndo trata-se somente de continuar realizando o
movimento, mas reinventar o sentido de democracia e inclusdo dentro da propria

cidade.

Eu acho que a gente poderia ter um pouco mais de apoio da Prefeitura com
coisas minimas, que é disponibilizar o local... ndo ter que pagar pra usar
uma praga publica... ter um banheiro digno... ter lixo pra gente jogar o lixo
no lixo... essas coisas nem sao tdo exorbitantes. A Prefeitura tem verba pra
destinar pra essas atividades, mas a gente nunca tem acesso a isso. A
gente gostaria muito que esses recursos fossem um pouco mais acessiveis,
e o Baile da Drip um pouco mais incentivado... até porque o movimento ja
existe, né? (informagéo verbal)*.

Embora a Prefeitura Municipal de Ourinhos/SP disponha de recursos e
editais para fomentar a cultura no municipio, eles raramente chegam as
manifestacdes artistico-culturais autbnomas das periferias urbanas; estas, por
consequéncia, permanecem invisibilizadas ou tratadas como informais. As
demandas apresentadas, como banheiro, coleta de lixo e isengcdo de taxas, s&o
basicas e ndo configuram privilégios, mas sim direitos igualitarios e primordiais para
o exercicio pleno da cidadania cultural na cidade. Ao exigir condigdes minimas de
infraestrutura, o movimento nao esta necessariamente pedindo benevoléncia do
poder publico, mas questionando o modo desigual como o mesmo define o que
recebe apoio e o que deve ser relegado ao esquecimento e a precariedade.

Desta forma, conclui-se que o Baile da Drip ja constitui um movimento
vivo, consolidado e articulador de comunidades no territério de Ourinhos/SP; falta,
portanto, o reconhecimento politico e material dessa poténcia. A auséncia de apoio
da Prefeitura revela tanto uma negligéncia quanto uma postura de reprodugao
sistematica de exclusdo das periferias urbanas, pois, ao dificultar o acesso a
recursos publicos, a administragdo municipal reforga e, consequentemente, perpetua
a marginalizacdo de expressdes que emergem das margens da malha urbana.
Nesse sentido, o pedido por apoio €, ainda, uma reivindicacdo de pertencimento,
uma afirmagdo de que essas manifestagbes também sio cultura legitima e,

sobretudo, transformadora.
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Figura 5 — Baile da Drip
SN, \)

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
Legenda: Fotografia capturada durante realizagao do Baile da Drip em 06/09/2025.

4.3 FEIRA DA RESISTENCIA

A Feira da Resisténcia, organizada pelo instituto de mesmo nome, ocorre,
em média, trimestralmente, sempre aos finais de semana, em diversos espacos
publicos urbanos da cidade. O evento, desde seu inicio no ano de 2023, ja teve
diversas edi¢cbes. Em sua mais recente edicdo — seguindo o periodo de pesquisa
em campo deste estudo —, realizada em agosto de 2025, a Feira da Resisténcia
ocorreu na praia do Lago da FAPI (Feira Agropecuaria e Industrial de Ourinhos/SP),
localizada a leste da malha urbana de Ourinhos/SP, na Av. Jacinto Ferreira de S4a, n°
2200, no bairro Vila Sandano, ao lado do Parque Municipal Olavo Ferreira de Sa. O
movimento existe ha aproximadamente dois anos, e possui, atualmente, quatro
organizadores. Para este movimento, foram realizadas, separadamente, duas
entrevistas com dois destes organizadores.

O local da praia do Lago da FAPI dispde de alguns elementos de
infraestrutura basica, como bebedouro publico, tomadas para acesso a energia

elétrica e lixeiras distribuidas em pontos estratégicos; no entanto, ndo conta com
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banheiros e nem com estruturas de cobertura, o que deixa este espaco cultural
completamente exposto as condicdes climaticas. A feira € montada sobre a areia da
praia e, nas imediagbes, encontram-se um campo de vdlei de areia, um parque
infantil e uma trilha para caminhada que contorna o lago, muito utilizada por familias
e grupos que aproveitam o final de semana para realizar atividades de lazer. Nesse
cenario, a auséncia de sanitarios e de areas cobertas representam desafios tanto
para as pessoas que frequentam a praia quanto para frequentadores de eventos que
ocorrem neste espaco. Ainda assim, a paisagem natural e o fluxo constante de
pessoas tornam o local um territério agradavel para agrupamentos sociais e

atividades culturais.

A gente trabalha, em sua maioria, com mulheres pretas, periféricas, maes
solo, em situagdo de vulnerabilidade... muitas delas ali tém isso [a Feira da
Resisténcia] como a unica fonte de renda. A gente ta contribuindo com esse
ganha-pdo delas... a gente faz um trabalho social muito voltado pra
humanizagdo mesmo, porque a gente acaba sendo uma referéncia de forga
pra elas, uma referéncia de superacgao. [...] A gente entendeu a necessidade
econdmica da cidade, principalmente dessa parcela que a gente trabalha,
que sao pessoas dos mais diversos tipos de vulnerabilidades. A gente
entendeu que, colocando elas em um espago e criando um ambiente pra
que artistas locais também possam se expressar, isso atrai um publico que
compra ali mesmo, na feira. Entdo isso gera uma economia ali dentro... e
ndo so na feira, mas também no bairro (informagao verbal)*.

A Feira da Resisténcia, movimento de economia popular criativa e
solidaria ativamente atuante na cidade de Ourinhos/SP, representa um espaco de
articulagao entre cultura, economia e cidadania, atuando para muito além do sentido
de um simples evento comercial. Compreende uma acao que considera a arte e o
trabalho como dimensdes interdependentes da vida social, especialmente no
contexto de mulheres negras e periféricas que enfrentam multiplas formas de
vulnerabilidade. Ao oferecer um espago de visibilidade e circulagdo econbémica, a
Feira da Resisténcia promove um processo de emancipagao coletiva, no qual o ato
de expor, vender e criar torna-se um ato politico de afirmacgao e, de fato, resisténcia
frente as estruturas de exclusdo que historicamente — e socialmente — as

marginalizam.

46 Feira da Resisténcia: Entrevista 1 [ago. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos,
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Essa pratica concerne também uma critica concreta ao modelo tradicional
capitalista de desenvolvimento urbano e cultural, que frequentemente ignora os
sujeitos negros e periféricos como legitimos protagonistas econdmicos. Nesse
sentido, o movimento demonstra que politicas de inclusdo n&o precisam
necessariamente vir “de cima” da estrutura politico-social hierarquica, mas podem,
em escala menor, surgir de redes autbnomas que compreendam o potencial do
territério e das relagdes de solidariedade local. Ao unir produgao artistica e geragao
de renda, a Feira da Resisténcia ressignifica o espago publico urbano de
Ourinhos/SP como lugar de sobrevivéncia, pertencimento e transformagéo social,
um territério onde o fazer cultural é, antes de tudo, um fazer de cuidado e

reconstrucio de identidades.

O objetivo maior, hoje, € promover esse bem-estar pras feirantes. Elas
podem ir vender... e tudo que elas vendem é delas. A gente n&o pega lucro
nenhum, a gente ndo pega nenhuma porcentagem. [...] A gente também traz
a questdo do empreendedorismo... de mostrar como as feirantes podem
evoluir no préprio trabalho manual e na divulgagéo dele. [...] Como o publico
da ultima edicdo ndo foi grande, a gente se preocupou se elas tinham
vendido o suficiente... e infelizmente ndo venderam. Isso frustra a gente um
monte, porque elas precisam vender. Entdo o nosso objetivo é esse, que
elas vendam, que elas tenham um bem-estar (informagao verbal)*'.

Sendo-se ndo apenas de um evento cultural, a Feira da Resisténcia
trata-se também um movimento de autogestao e de valorizagao do trabalho feminino
negro e periférico, pautado na solidariedade e na autonomia. Ao nao reter lucros e
priorizar o bem-estar das feirantes, o coletivo rompe com a légica mercadoldgica
sistematica e propde uma economia ética e afetiva, na qual o lucro cede lugar ao
fortalecimento comunitario. Tal postura revela uma perspectiva do fazer econdémico,
pois resiste as formas de exploracado e exclusido capitalista que marcam o trabalho
de mulheres negras e periféricas. No entanto, a dificuldade de atrair publico e
garantir vendas suficientes expde as limitagbes enfrentadas dessa iniciativa, que
decorrem da auséncia de apoio publico e de um sistema cultural municipal que ainda

nao reconhece plenamente o valor do trabalho manual e do empreendedorismo
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SP: 2025. 1 arquivo M4A (59 min.); Feira da Resisténcia: Entrevista 2 [ago. 2025]. Entrevistador:
Diego Proenca de Almeida. Ourinhos, SP: 2025. 1 arquivo M4A (50 min.). Entrevistas concedidas por
chamada de video no aplicativo WhatsApp, ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de
(R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico Urbano em Ourinhos/SP”.
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popular como formas legitimas de producédo de capital cultural no territério da

cidade.

A Feira da Resisténcia ndo é uma feira fixa, de um lugar sé, como as outras
feiras. E meio itinerante, entdo ela tem que andar. [...] Desde o inicio a gente
entendeu a necessidade de ocupar espagos publicos que necessitam de
atencdo... em maioria, pracas de periferia, onde diversas violéncias
acontecem. E a gente também consegue retirar um pouco dessa violéncia.
[...] A gente escolhe as vezes o Lago da FAPI por estratégia de venda,
porque a gente vende muito la no verdo... as meninas [feirantes] vendem
muito bem. N&o sei se é porque fica num lugar onde os bairros ali ao redor
sd0 mais periféricos, e dai vai mais esse publico... e esse publico consome
bem. [...] Mas a gente ja ocupou varios lugares... por exemplo, o Centro
mesmo, é um local que ndo tem essas questbes de vulnerabilidade,
justamente por ser Centro, mas € um dos locais que a gente mais vende. A
Praca dos Skatistas também, funciona muito bem pra uns, mas néo
funciona pra outros... o artesanato é fraco, mas a comida sai bastante.
Entdo a gente estd sempre tentando fazer esses tours pelas pragas, pra
tentar agregar o maximo possivel nessa questédo financeira da Feira da
Resisténcia (informagao verbal)*®.

A caracteristica itinerante da Feira da Resisténcia amplia o seu alcance
simbdlico e territorial, transformando-a em uma pratica de ocupagao de diversos
espacos publicos locais e de reconfiguracdo do urbano. Ao circular por diferentes
pracas, sobretudo aquelas marcadas por vulnerabilidades socioeconémicas, o
movimento age como um instrumento de reapropriagado popular do territorio,
conferindo novos significados a lugares frequentemente associados a violéncia e a
estigmatizagdo marginal. Dessa maneira, a feira, além de contribuir para gerar renda
e capital local, também produz uma geografia de (r)existéncia, na qual o espago
publico se torna palco de uma vivéncia coletiva que valoriza o encontro, o afeto e a
cultura como formas de enfrentamento social.

A mobilidade do movimento ainda engloba uma estratégia de
planejamento que se da pela necessidade de adaptar-se as dinamicas locais de
consumo e circulagdo. A escolha de espagos como o Lago da FAPI, o Centro e a
Praga dos Skatistas reflete um calculo que articula sobrevivéncia econémica e
consciéncia territorial. Se, por um lado, a presenc¢a no Centro potencializa as vendas

e a visibilidade, por outro, ocupar as periferias urbanas reafirma o compromisso

48 Feira da Resisténcia: Entrevista 1 [ago. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos,
SP: 2025. 1 arquivo M4A (59 min.); Feira da Resisténcia: Entrevista 2 [ago. 2025]. Entrevistador:
Diego Proenca de Almeida. Ourinhos, SP: 2025. 1 arquivo M4A (50 min.). Entrevistas concedidas por
chamada de video no aplicativo WhatsApp, ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de
(R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico Urbano em Ourinhos/SP”.
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politico do projeto com a inclusdo e a presenga ativa em areas marginalizadas. Essa
alternancia fricciona as fronteiras simbdlicas entre centro e periferia urbana,
demonstrando que a Feira da Resisténcia atua tanto como um agente de mercado
quanto como um modo de (r)existir no territério urbano de Ourinhos/SP.

Além disso, ao promover esse “tour’ pelas pragas locais, a Feira da
Resisténcia transforma cada deslocamento em um mapeamento critico das
desigualdades espaciais na cidade. A auséncia de infraestrutura e a segmentagao
socioecondmica revelam como a cidade € produzida por exclusdes. A feira, ao
contrario disso, produz encontros. Assim, seu carater circulatério € logistico, mas
também simbdlico, pois inscreve no territério urbano ourinhense um novo cenario de
territorialidade, dado pela coletividade comunitaria, pela economia solidaria e pela

luta pelo direito a cidade.

Na ultima edigéo, a gente chegou no Lago da FAPI as nove horas da manha
e nao tinham aberto o portdo pra gente. Dai a gente ficou que nem louco,
ligando pra um monte de gente... dai um cara da Prefeitura foi la e abriu.
Isso é muito descaso com a Feira da Resisténcia. Em todo local que a gente
decide fazer a feira, tem muito descaso da gestdo [publica]. Mesmo com
todo o planejamento, com tudo sendo pensado antes. E a gente protocola
tudo, de iluminagao, uso do solo, tudo... mas a gente, ainda assim, passa
muito aperto. [...] A Prefeitura ndo nos da estrutura nenhuma. As pragas de
Ourinhos ndo tem estrutura pra receber publico, entdo a gente tem que
pagar o banheiro [quimico]. E é realmente dificil e caro. [...] O poder publico
nao ajuda. Eles dificultam, na verdade... e fora isso, tem a dificuldade
monetaria, porque, como a gente € um instituto sem fins lucrativos, a gente
nao recebe dinheiro. [...] E a Feira da Resisténcia, por ser premiada
nacionalmente [pelo Prémio Periferia Viva 2024], tem uma visibilidade que
fortalece a propria imagem da cidade, s6 que a cidade n&o agrega. E nao é
s6 um “ndo agregar”, ndo... € um “dificultar” mesmo (informagéo verbal)*.

O relato sobre o descaso da Prefeitura Municipal com o movimento
evidencia uma contradicdo entre o discurso publico de valorizagdo da cultura e a
pratica cotidiana de negligéncia aos eventos populares, 0 que marca sua pratica de
‘resisténcia” — tal qual seu nome — desde o seu principio. A Feira da Resisténcia,
mesmo premiada nacionalmente e reconhecida por seu impacto social, é tratada
pela gestdo publica de Ourinhos/SP com indiferenga e burocracia. O fato de o portéo

do local do evento né&o ter sido aberto previamente no horario combinado, somado a

4 Feira da Resisténcia: Entrevista 2 [ago. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos,
SP: 2025. 1 arquivo M4A (50 min.); Feira da Resisténcia: Entrevista 1 [ago. 2025]. Entrevistador:
Diego Proenca de Almeida. Ourinhos, SP: 2025. 1 arquivo M4A (59 min.). Entrevistas concedidas por
chamada de video no aplicativo WhatsApp, ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de
(R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico Urbano em Ourinhos/SP”.
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auséncia de elementos de infraestrutura basica para o mesmo, como banheiros
quimicos, mostra que a administragdo municipal reproduz uma légica estrutural de
deslegitimagao de atividades negras e periféricas, dificultando o pleno exercicio do
direito a cidade igualitario e reforcando a hierarquia de quais corpos e expressoes
culturais tém legitimidade para ocupar o espago publico urbano.

Ademais, a falta de apoio material e financeiro torna evidente a caréncia
de politicas culturais voltadas as periferias urbanas na cidade. Enquanto projetos
institucionais da elite local recebem investimentos e visibilidade, iniciativas de base
comunitaria continuam enfrentando barreiras administrativas e econbmicas que
dificultam sua continuidade, mesmo quando estas trazem prestigio externo a cidade.
O caso da Feira da Resisténcia deixa claro o quanto o poder publico ainda considera
a cultura negra e periférica no territério urbano como algo marginal, toleravel apenas
enquanto n&o confronta as estruturas que compdem e perpetuam esse privilégio. O
fato de a feira ser organizada por um instituto sem fins lucrativos agrava o problema,
pois a auséncia de financiamento publico direto a obriga a operar nos limites da
propria sobrevivéncia, sendo sustentada pela forca do trabalho comunitario e pela
solidariedade entre os seus integrantes.

O episddio relatado desvela, portanto, uma luta simbdlica pelo territorio
urbano. Quando a Prefeitura Municipal de Ourinhos/SP ignora um movimento
premiado que projeta positivamente o nome e a imagem da propria cidade, tal
postura nao reflete apenas uma ineficiéncia administrativa, mas sim uma recusa em
reconhecer o poder de transformacgao social que nasce de suas areas periféricas.
Ainda assim, mesmo diante dessa realidade, a Feira da Resisténcia rompe com a
nocao de subalternidade ao mostrar que as periferias urbanas produzem arte, renda
e dignidade para a populagédo local. Sua permanéncia é um ato de (r)existéncia
contra um modelo de gestdo publica que naturaliza a invisibilidade marginal e
reserva visibilidade apenas aquilo que cabe nos moldes sistematicos e capitalistas

que definem o que é “cultura oficial”.

A gente ndo tem financiamento nenhum. [...] Quando a gente consegue um
edital de incentivo a cultura, a gente consegue pagar um pouco do que
precisa, mas, ainda assim, € minimo a colaboragdo monetaria que vem
disso. O primeiro [edital] que a gente pegou foi o da [Lei] Paulo Gustavo... e
ai a gente foi entendendo como fazer pra passar nos editais, as questoes
burocraticas da escrita, que sao dificeis de entender... € assim a gente foi
entendendo que esse é um movimento em que a propria feira se paga. [...]
Se a gestdo da Secretaria de Cultura fosse realmente eficaz e inclusiva, no
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quesito de democratizacdo da cultura de fato, seria tudo melhor na cidade,
tudo melhor... e eu boto fé que os outros coletivos [culturais] pensam assim
também. [...] E uma sobrecarga gigantesca de trabalho sem nenhum retorno
financeiro, e a gente continua resistindo mesmo... na resisténcia pura e na
esperanga de que a gente vai conseguir crescer, que a gente vai conseguir
algum edital, algum incentivo, algum apoio, pra que a gente continue
fazendo algo de qualidade. Porque a nossa ideia, também, é n&o perder a
qualidade nas feiras, né? (informagao verbal)®.

Evidencia-se aqui a precarizagao estrutural enfrentada pelos coletivos de
cultura negra e periférica em Ourinhos/SP, cuja sobrevivéncia depende quase
exclusivamente do esforco autbnomo e da resisténcia cotidiana constante de seus
integrantes. A insuficiéncia de financiamento continuo revela a fragilidade de um
cenario de politica cultural municipal que, embora possua instrumentos como editais
e leis de incentivo, ndo garante acesso igualitario a todos. A burocracia e o
tecnicismo dessas politicas acabam se tornando barreiras simbdlicas e praticas,
afastando grupos populares que carecem de linguagem e formagao técnica
especifica para lidar com essas exigéncias. Com isso, o que deveria funcionar como
um mecanismo de democratizagao cultural se transfigura em um filtro elitizante, que
reforca desigualdades e dificulta a permanéncia de movimentos como a Feira da
Resisténcia, prejudicando-os direta e indiretamente.

Ao afirmar que “a prépria feira se paga”, o(a) entrevistado(a) elucida o
obstaculo principal enfrentado na continuidade da Feira da Resisténcia: a gestao
publica municipal transfere a responsabilidade de manutencdo da cultura para os
préprios agentes culturais, perpetuando um ciclo de indiferenga simbdlica e material.
Mesmo com a contemplacdo pela Lei Paulo Gustavo, o apoio € insuficiente para
cobrir todos 0s custos necessarios e ndo assegura a continuidade das atividades. O
trabalho comunitario e a esperanca se tornam, em vista disso, os principais meios de
sustento do movimento. O que estd em jogo aqui ndo é so6 a falta de verba, mas sim
a auséncia de politicas publicas municipais de cultura que compreendam a realidade
e a dindmica das periferias urbanas, enxergando as expressdes oriundas delas
como produtoras legitimas de arte, conhecimento e transformacéo social no contexto

local.

%0 Feira da Resisténcia: Entrevista 2 [ago. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos,
SP: 2025. 1 arquivo M4A (50 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo
WhatsApp, ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espaco
Publico Urbano em Ourinhos/SP”.
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Eu acho que a comunidade néo so6 recebe a gente muito bem, mas muitos
moradores pedem pra ter mais. [...] Quando a gente fez a Feira [da
Resisténcia] na COHAB, as pessoas que moram ali ao redor ficaram
encantadas de ver a feira, de ver como ela funciona. Eu recebo ligacao até
hoje de pessoas pedindo pra que a feira volte la... chegaram a falar que
nunca vivenciaram um domingo tao feliz, tdo alegre, tdo leve. [...] A feira é
uma mobilizagdo muito acolhedora, principalmente pras pessoas que vao
pela primeira vez e que vém conversar com a gente depois, falando que
sentem esse acolhimento la. E eu acredito que € o consumo das produgdes
da propria cidade também, entdo € um evento de familia pra vocé passear...
e ai a gente pode fazer a leitura disso através das criangas que tdo no
evento. Muitas familias levam as criangas pra ver e prestigiar, até porque
nao acontecem com frequéncia eventos culturais assim aqui na cidade [de
Ourinhos/SP]... e ndo é so6 por falta de incentivo [da Prefeitura Municipal],
mas acho que pelo movimento de pessoas que pagam caro pra ver artistas
que vém de fora [da cidade] mas ndo fortalecem eventos gratuitos com
artistas independentes... (informag&o verbal)®'.

A recepcdo calorosa dos moradores e habitantes da cidade, que
reivindicam o retorno da Feira da Resisténcia aos seus bairros, indica uma caréncia
estrutural de lazer, convivéncia e expressao cultural em bairros populares, onde o
poder publico tende a sistematicamente negligenciar a oferta de atividades culturais
continuas. Em Ourinhos/SP, a feira atua como simbolo de reintegragdo social dos
espacos publicos e de reencantamento das comunidades negras e periféricas com o
proprio territorio. Portanto, o impacto positivo, descrito no trecho, é profundamente
social: ao promover encontros entre artistas, feirantes e familias, o movimento
reativa e estimula o aspecto coletivo do espaco em que esta inserido,
transformando-o em lugar de pertencimento e cidadania cultural.

A referéncia as familias que se emocionam e participam do evento
evidencia o carater participativo, afetivo e educativo da experiéncia, que vai muito
além do mero consumo material, inserindo-se, sobretudo, no campo da formacgao de
vinculos e memdrias comunitarias. Ao mesmo tempo, o trecho ainda denuncia a
I6gica social que configura e contribui para a estrutura do consumo cultural elitizado
na cidade, na qual as atengdes sado frequentemente concentradas em grandes
eventos pagos, com grandes atragdes, enquanto eventos menores locais sdo pouco
valorizados. Nesse sentido, a Feira da Resisténcia resiste em dose dupla: tanto

contra a mercantilizagdo da cultura quanto contra a indiferenga publica, reafirmando

5! Feira da Resisténcia: Entrevista 2 [ago. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos,
SP: 2025. 1 arquivo M4A (50 min.); Feira da Resisténcia: Entrevista 1 [ago. 2025]. Entrevistador:
Diego Proenca de Almeida. Ourinhos, SP: 2025. 1 arquivo M4A (59 min.). Entrevistas concedidas por
chamada de video no aplicativo WhatsApp, ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de
(R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico Urbano em Ourinhos/SP”.
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assim que a cultura negra e das periferias urbanas €, antes de tudo, um ato politico

de reapropriacédo da cidade e de suas sensibilidades.

Eu acredito que a Feira da Resisténcia € um corpo politico e coletivo...
porque € uma esséncia de resisténcia mesmo, entdo € um corpo politico de
combate. E ndo s6 de combate, mas de visibilidade, de ocupacédo, de
denuncia... porque a gente ndo coloca censura no palco livre, e isso
representa o maior livre arbitrio da expresséo. [...] A gente saiu de “feira” pra
“instituto” muito rapido. Pra mim, isso dai é porque a gente tem muito
potencial. N6s somos uma poténcia [de Ourinhos/SP], entendeu? Nos
somos. A gente é muito criativo, a gente € muito amoroso, a gente se coloca
muito no lugar do outro... (informagao verbal)®.

Aqui, fica claro o quanto a Feira da Resisténcia autoconsidera-se, de fato,
um organismo politico e coletivo, cuja forca se manifesta tanto na simbologia quanto
na agao. A autodefinigdo como “corpo politico de combate” insere 0 movimento em
um campo de resisténcia ativa frente aos obstaculos e restrigbes impostas
sistematicamente a livre criacdo e a circulagado cultural em cidades médias como
Ourinhos/SP. O espaco da feira, ao promover o “livre arbitrio da expressao” por meio
do “palco livre”, se contrapde a estruturas tradicionais de controle da arte, abrindo
brechas para discursos e praticas de corpos e vozes marginalizadas.

A passagem de “feira” para “instituto”, por sua vez, demonstra um marco
de amadurecimento e fortalecimento coletivo, representando a consolidagdo de uma
pratica autbnoma, que alcanga um novo reconhecimento sociocultural. Tal transigao
confirma a capacidade do movimento de transformar a resisténcia em estrutura
palpavel, mantendo viva sua esséncia criativa e engajada. Assim, o Instituto Feira da
Resisténcia torna-se um simbolo de poténcia artistica e politica na cidade de
Ourinhos/SP, simbolo este capaz de unir organizacdo, afeto e liberdade de
expressao em prol da valorizagdo da cultura municipal e da ampliacdo dos espacgos

democraticos de criagcao no territorio local.

Em Ourinhos, tem bastante produtor cultural. O problema é que a propria
estrutura que dao pra gente, como as leis de incentivo, fazem a gente
brigar... entdo um coletivo & “tretado” com outro e n&o tem motivo nenhum
pra isso, porque a gente ta brigando por migalhas, ta ligado? [...] Entdo acho
que o problema principal cai de novo no financeiro... porque se a gente

%2 Feira da Resisténcia: Entrevista 2 [ago. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos,
SP: 2025. 1 arquivo M4A (50 min.); Feira da Resisténcia: Entrevista 1 [ago. 2025]. Entrevistador:
Diego Proenca de Almeida. Ourinhos, SP: 2025. 1 arquivo M4A (59 min.). Entrevistas concedidas por
chamada de video no aplicativo WhatsApp, ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de
(R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico Urbano em Ourinhos/SP”.
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tivesse sendo bem remunerado pra fazer tudo isso, e se a gente [agentes
culturais municipais] tivesse se organizando de uma forma melhor, a gente
estaria fazendo uma coisa muito mais bonita, e com muito mais agregagéo
pra cidade (informagao verbal)®.

Neste ponto, o relato denuncia a fragilidade estrutural do cenario cultural
de Ourinhos/SP, marcado pela escassez de recursos e pela légica competitiva
influenciada pelos editais e leis de incentivo. Ao invés de promover cooperagao e
fortalecimento mutuo, o sistema de financiamento cultural acaba fragmentando os
coletivos e estimulando disputas internas, gerando um ambiente de rivalidade entre
agentes que, em esséncia, compartilham os mesmos interesses e propdsitos. Essa
dindmica evidencia a contradicdo principal das politicas culturais da cidade: ainda
que se reconhecga a existéncia de uma produgao artistica local diversa e ativa, néo
se garante uma sustentagdo material que possibilite tanto a continuidade quanto a
autonomia para esses projetos.

Se houvesse uma estrutura de financiamento mais estavel e equitativa,
pautada na valorizagdo do trabalho cultural como pratica essencial da vida social, o
cenario seria outro. A cidade poderia vivenciar uma cultura mais integrada e
colaborativa, em que os coletivos, livres da disputa por recursos escassos, atuassem
de forma cooperativa na criagdo de experiéncias transformadoras. Com isso, o
depoimento aqui expressa nao apenas uma critica as politicas publicas insuficientes
do municipio de Ourinhos/SP, mas também uma aspiragdao por reconhecimento e
dignidade no fazer artistico, capaz de consolidar a cidade como um territorio

abundante de producéo cultural — e de economia — solidaria e coletiva.

Figura 6 — Feira da Resisténcia

%3 Feira da Resisténcia: Entrevista 2 [ago. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos,
SP: 2025. 1 arquivo M4A (50 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo
WhatsApp, ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espaco
Publico Urbano em Ourinhos/SP”.
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Fonte: Vinicius Portela (2025).
Legenda: Fotografia capturada durante realizagédo da Feira da Resisténcia em
02/03/2025.

4.4 SLAM SUBVERSAO

O Slam Subversao ocorre, em média, em periodos esporadicos durante o
ano, sempre aos finais de semana, e em diversos espagos publicos urbanos da
cidade. O evento, desde seu inicio no ano de 2017, ja teve diversas edigbes. Em
uma de suas edigdes recentes, realizada em agosto de 2025, o evento ocupou o
CEU (Centro Educacional Unificado) de Ourinhos/SP, situado na chamada “Praca do
CEU”, localizada a extremo nordeste da malha urbana de Ourinhos/SP, na Rua
Alonso Faustino Dias, n° 250, no bairro Recanto dos Passaros lll, ao lado do Nucleo
de Apoio ao CRAS (Centro de Referéncia de Assisténcia Social) Il e préximo a
Escola Estadual Norival Vieira da Silva. J&a em sua mais recente edicdo — seguindo
o periodo de pesquisa em campo deste estudo —, realizada em setembro de 2025,
o Slam Subversao ocorreu na “Locomotiva” do Museu Ferroviario de Ourinhos/SP,
na Rua Henrique Tocalino, n° 335, no Centro, mesmo territério utilizado
semanalmente pela Batalha da APP, como visto anteriormente no presente
documento (pagina 48). O movimento existe ha aproximadamente oito anos. Para o

mesmo, foram realizadas, separadamente, duas entrevistas com dois participantes.
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Nao foi possivel realizar entrevistas com organizadores devido a auséncia de
disponibilidade.

A Praca do CEU, embora conte com uma area parcialmente coberta, é
desprovida de lixeiras, banheiros, bebedouros publicos e tomadas para acesso a
energia elétrica, condigdes essas minimas para o bem-estar da populagéo e de
qualquer atividade artistico-cultural que se utilize do territério. Logo ao lado do CEU,
tém-se uma quadra de futsal coberta, uma pequena pista de skate, e um parque
infantil com rabiscos e graffitis — expressoes artisticas feitas pela comunidade —,
indicando que o espaco é amplamente frequentado por criangas, jovens e familias
dos bairros no entorno, o que aponta para o potencial do Slam Subversao como
instrumento de articulagdo comunitaria e de ocupagao simbdlica de um territorio
marginalizado.

Ja o espaco da Locomotiva reproduz, de forma ainda mais explicita, a
caréncia de infraestrutura adequada para a convivéncia social, ao nao possuir
cobertura, bebedouro, tomadas elétricas e nem lixeiras, com a mais proxima
localizando-se na calgada do outro lado da rua. Os banheiros disponiveis pertencem
ao lanchodromo ao lado, revelando que a propria manutengcdo da higiene e do

conforto depende de um estabelecimento privado, e ndo de uma politica publica.

O Slam [Subverséo] aborda temas politicos, culturais, e também intimos e
subjetivos de cada um. [...] E sobre justamente abarcar todas essas
questdes que a gente vive, todo esse espaco socio-historico-politico. [...] O
Slam é um lugar de valorizagdo da sua trajetéria e de encontro do seu
préprio caminho. Por usar da escuta e da fala, ele traz essa poténcia do
“Ser” se entender, entender o outro, e cada vez mais se prospectar pra
frente, pra um caminho. [..] Entdo tem poemas sobre todos os temas
possiveis, que fazem a gente refletir com profundidade. E uma sociologia
popular do coragao (informagéo verbal)®.

O Slam Subversao se configura como um espago de expressao coletiva e
autoconhecimento individual, em que a arte da palavra falada assume um papel
politico e afetivo. Ao reunir criagdes e producdes que transitam entre o intimo e o
social, o movimento articula a dimens&do subjetiva da experiéncia humana as

contradicbes e tensdes do contexto histérico em que a mesma se insere. Essa

5 Slam Subversio: Entrevista 1 [ago. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (69 min.); Slam Subversdo: Entrevista 2 [set. 2025]. Entrevistador: Diego
Proenga de Almeida. Ourinhos, SP: 2025. 1 arquivo M4A (41 min.). Entrevistas concedidas por
chamada de video no aplicativo WhatsApp, ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de
(R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico Urbano em Ourinhos/SP”.
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pratica poética, ao valorizar trajetorias pessoais e estimular a escuta ativa,
transforma o espacgo publico urbano em territério de reconhecimento mutuo, ou seja,
um lugar em que o sujeito se afima enquanto parte de um todo
histérico-politico-social mais amplo, ressignificando sua prépria identidade a partir do
diadlogo com o outro.

Trata-se de uma forma de resisténcia estética mas, sobretudo, politica
que democratiza o corpo, a voz e a presencga, descentralizando o poder simbdlico
sobre quem pode produzir conhecimento e sensibilidade. Quando o(a)
entrevistado(a) define o Slam Subversdo como uma “sociologia popular do coragao”,
revela-se a esséncia do movimento, que concerne uma pedagogia poética da
experiéncia, em que o sentir e o pensar se entrelagam na construgcdo de uma
consciéncia critica e coletiva. Nesse sentido, o evento extrapola o campo artistico e
se estabelece como pratica de formacao cidada, onde a palavra se torna dispositivo

de expresséo criativa e de transformacgao social.

E um ambiente muito aberto de expressdo e de diferenga, de diversidade.
[.] E um espaco de aprendizado e de transmissdo, de troca do
conhecimento mesmo... porque vocé comega a ouvir a poesia e se coloca
num lugar introspectivo de atengdo. E um exercicio da fala e da escuta, e
isso gera um aprendizado muito grande, em vérios aspectos. [...] E sobre
entender a caminhada de cada um, e entender como as marcas e
rugosidades estdo intrinsecas dentro dessas pessoas (informagéo verbal)®.

O Slam Subversdo consolida-se como um espaco de convivéncia e
aprendizado coletivo, onde a diversidade nao apenas € acolhida, mas constitui o
alicerce da pratica. Ao promover o encontro entre diferentes corpos, vozes e
conjuntos de experiéncias, 0 movimento cria um ambiente de escuta ativa e livre
expressado, em que a fala de um sujeito se torna o espelho reflexivo do outro, e
também da propria sociedade. Essa troca simbdlica amplia a compreensao de
mundo dos sujeitos participantes e transforma a agao poética em um exercicio de
empatia e sensibilidade sociocultural.

O movimento, desta forma, opera como um  processo

pedagdgico-formativo, no qual o conhecimento circula de maneira horizontal e

% Slam Subversdo: Entrevista 1 [ago. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (69 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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afetiva. O ato de se pér em um estado de atencéo para ouvir o outro e reconhecer
suas “marcas e rugosidades” aponta uma pedagogia da alteridade que se da pela
aprendizagem adquirida pela experiéncia compartilhada e pela valorizagdo das
singularidades dos sujeitos sociais, principalmente daqueles cujas trajetérias
pessoais transpassam diariamente por violéncias de diversas dimensdes e
camadas. Com isso, o Slam Subversao legitima o potencial da palavra como meio
de construcdo de consciéncia coletiva e de fortalecimento de lagos comunitarios,

fazendo da poesia um caminho de escuta, respeito e alteridade mutua.

E um lugar onde eu encontro afeto, onde eu encontro acolhimento e onde
eu posso expressar minhas verdades, minha esséncia, onde eu posso
aperfeigoar tanto a minha escrita quanto a minha performance a partir da
definicdo do teatro, do corpo. [...] As vezes, a gente [poetas] t4 com uma
expectativa e 0 nosso poema néo chega [para o publico] da maneira que a
gente gostaria. As vezes, a gente acha que n&o vai chegar e chega até
além... entdo, cada vez que eu recito um poema e participo, seja como
poeta ou ouvindo as pessoas, todos o0s sentimentos dentro de mim se
abragam e se socam ao mesmo tempo. E um lugar de muito sentimento. [...]
Acho que a primeira aprendizagem € escutar. E a segunda é vibrar e torcer.
E é saber perder enquanto poeta também, tratando-se de uma competigao...
entdo é vocé aprender a lidar com essas frustracdes e entender que a sua
dor vai ser ouvida, mas que ela ndo € o centro do universo (informagéo
verbal)®®.

No depoimento, o(a) entrevistado(a) entende o Slam Subversdo como um
territério de encontro sensivel entre corpo, voz e afeto. Aqui, a poesia ultrapassa a
simples declamagdo de versos, transformando-se em um exercicio de
autoconhecimento e de escuta coletiva. O trecho expressa que o espaco do evento
€, antes de tudo, um lugar de pertencimento, onde o artista-poeta pode ser inteiro,
expondo suas verdades e explorando sua expressao corporal e teatral por meio da
prépria acao performatica. Tal intersec¢ao entre poesia e corpo demonstra que o
evento une arte e vida, tornando a performance uma ferramenta de
autotransformacdo e de ressignificagdo da prépria histéria e existéncia desses
sujeitos.

Além disso, o relato também manifesta como a pratica performatica no
movimento opera sob a nog¢ao da imprevisibilidade da recepcdo as poesias

recitadas. O seu impacto, que pode superar ou ndo as expectativas do(a) autor(a),

% Slam Subverséo: Entrevista 2 [set. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (41 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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mostra o carater dindmico e relacional da arte da poesia falada. A performance
poética faz-se um ato de entrega, um ato que se desprende da intencgéo inicial para
ganhar novos sentidos a partir da escuta do outro. Esse processo de circulagao de
afetos entre publico e poeta reforga o papel do Slam Subversdo como territério de
vivéncia compartilhada, em que o sentido ndo é fixo e permanente, mas sim dialético
e se constroéi coletivamente no exato instante da recitagao.

Assim sendo, o aspecto competitivo, inerente a prépria estrutura do
movimento, é entdo ressignificado como aprendizado ético e emocional, de respeito
e de empatia com o outro. A necessidade de o artista-poeta “saber perder”’, como
afirma o(a) entrevistado(a), inscreve o exercicio da poesia falada num campo de
amadurecimento subjetivo e comunitario. Nesse contexto, o Slam Subversao passa
a ser um espaco onde aprende-se a lidar com frustragcbes, a reconhecer a
pluralidade das dores humanas e a celebrar o outro. E uma pratica de empatia,

tendo a vulnerabilidade como poténcia e o afeto como forga politico-social.

O Slam [Subversao] me faz perceber que as pessoas ainda estdo vivendo
dentro de muitos problemas... e que as pessoas estdo muito fragilizadas,
estdo constantemente quase exauridas em tentar sobreviver dentro do
nosso sistema. Isso gera a possibilidade de uma mudanca estrutural, de
uma reidentificagdo. Entao, se eu sinto uma dor, quem sabe eu ndo posso
me achegar com outros que também sentem essa dor e, juntos e unidos, a
gente se torne mais forte pra mudar essa perspectiva? (informagéo
verbal)®’.

O Slam Subversdo figura um lugar de resisténcia coletiva diante das
fragilidades que permeiam a realidade do sistema em que a sociedade esta inserida.
A fala traduz uma uma percepcao critica dessa realidade, em que a arte da poesia
atua como um meio de conscientizagdo e reconfiguragao das relagdes humanas. Ao
reconhecer a dor como experiéncia compartilhada, o(a) entrevistado(a) desloca o
sofrimento individual para um plano mais amplo — coletivo, politico e solidario —, no
qual a unidao entre sujeitos vulnerabilizados se transforma em forgca de
enfrentamento e em possibilidade de transformacao estrutural. O movimento, além

de expressar as dores sociais, também as reorganiza em acgado pratica,

57 Slam Subversdo: Entrevista 1 [ago. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (69 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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configurando-se como uma atividade, de fato, politica de reidentificacdo e de

solidariedade comunitaria.

O Slam [Subversao] tem essa proposta de horizontalidade e, por ter essa
forma horizontal de organizar as suas dindmicas, ndo existe uma parada de
desaproximar a plateia da organizagdo ou do poeta... porque, no fim, o
poeta é a plateia. [...] Chamam uma galera pra fazer pocket-shows [no
evento], pra tocar e tal... e tem totalmente essa interagao, com certeza. E ai,
quando o artista cola, ele também ta 14 na plateia, vendo a poesia. As vezes
acontece até do artista ser poeta... entdo todos tém uma relagao entre si. Na
minha visdo, € uma relagdo bem horizontal... e ai vira um coletivo mesmo,
né? (informagao verbal)®®.

Destaca-se o carater horizontal e participativo do Slam Subversao, no
qual se dissolvem as fronteiras tradicionais entre artista e publico. Essa estrutura
nao-hierarquica reflete uma ideia de democratizacdo cultural que transpbde os
modelos convencionais de producgao e fruicdo da arte, considerando o territorio de
ocupagao como espaco coletivo vivo e colaborativo. O exercicio de tal relacdo de
reciprocidade — em que quem assiste também cria, e quem produz também sente e
aprende — torna claro o estabelecimento de um processo de construgao coletiva de
sentido, no qual a poesia se torna meio de interac&o social e afirmacéo identitaria, e
o Slam Subversao, consequentemente, desempenha uma pratica de transformacao
sécio-politico-cultural, em que o fazer artistico se enraiza na horizontalidade das

relagdes.

Ocupar um espago publico com cultura significa a retomada do controle que
tiraram de nés desde quando tiraram os negros de Africa e desde quando
invadiram Pindoreta... entdo é reivindicar 0 nosso espago e sermos agentes
das nossas decisdes enquanto atores dessa parada. [...] Fazer o Slam
[Subversao] naquele lugar [Praga do CEU] é uma estratégia porque, num
contexto politico e socioecondmico, o Recanto dos Passaros Ill é uma das
areas urbanas de Ourinhos mais vulneraveis em todos os aspectos
possiveis dentro da cidade... entdo, quando a gente toma a posi¢ao de estar
ali, essa ja é a principal mensagem que a gente t& mandando. [...] Como o
Slam é itinerante, a gente tem essa estratégia de, pelo menos, plantar uma
semente, de fazer eles [a comunidade] saberem que aquilo existe e que
pode voltar [a acontecer no bairro] (informag&o verbal)®.

%8 Slam Subversédo: Entrevista 1 [ago. 2025]. Entrevistador: Diego Proencga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (69 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.

% Slam Subversio: Entrevista 1 [ago. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (69 min.). Entrevista concedida por chamada de video no aplicativo WhatsApp,
ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de (R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico
Urbano em Ourinhos/SP”.
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Aqui, o discurso ressalta a funcao politica e simbdlica do Slam Subversao
ao ocupar espacos publicos das periferias urbanas da cidade de Ourinhos/SP,
transformando-os em territérios de resisténcia e de reapropriagcao coletiva. A agcao
de realizar o evento na Pragca do CEU, no bairro Recanto dos Passaros Ill —
amplamente reconhecido por sua vulnerabilidade socioeconémica — representa um
gesto de contra-hegemonia, rompendo com a légica capitalista e sistematica de
exclusao socioespacial e cultural construida historicamente pela sociedade. Assim, o
ato de ocupar a periferia urbana torna-se uma forma de denuncia e de reconstrucao
do pertencimento local, uma vez que reconstitui o espago publico urbano como lugar
de voz, de encontro e de poder popular.

Ao associar a ocupacao a liberdade, a ancestralidade e a memoria de
uma existéncia negra que nao remetia a violéncia, o(a) entrevistado(a) projeta no
Slam Subversdo um papel de reparacao histérico-politico-social e de emancipacao
cultural simbdlica. Trata-se de um movimento que ultrapassa a simples difusdo de
uma cultura e se afirma como estratégia territorial de insurgéncia e de, efetivamente,
subversdo. A caracteristica itinerante do evento amplia ainda mais esse alcance,
espalhando sementes de consciéncia e de protagonismo negro e periférico em
diferentes bairros e comunidades — inclusive no Centro da cidade, onde a propria
presenca do movimento age como contraponto as dinamicas e narrativas
hegemoénicas e elitistas que se estabelecem especificamente nesta area do territorio
urbano. Deste modo, o Slam Subversdo demonstra que a cultura e a arte, quando
enraizadas nas perspectivas negras e das periferias urbanas, tém a capacidade de
articular consciéncia sociocultural e espacial, constituindo assim um ato de

(r)existéncia ao ocupar os espagos publicos urbanos da cidade.

O Slam [Subversao] ta cotidianamente entrando em varios mecanismos,
acessando varias leis, varias burocracias estatais que dao acesso a
programas culturais de direito publico, entendeu? [...] O Slam é um pontéo
cultural [de Ourinhos/SP], entao cadé os beneficios pro pontao cultural? Nao
tem. E por qué? Por conta dessa dindmica e dessa organizagao [publical.
Ano entra, ano sai, e parece que € algo ja intrinseco aqui em Ourinhos, de
que a cultura ndo se cuida e nao se zela. Entdo n&o tem um investimento
publico adequado.... o movimento reivindica tendas, reivindica banheiro
publico, e nada. Isso deixa o rolé prejudicado, porque ai ndo vao querer
colar porque nao vai ter um banheiro, ndo vai ter um conforto. [...] O apoio
[da Prefeitura Municipal] é totalmente inexistente, ele se reduz a nada... mas
€ a partir de quando a gente comecga a movimentar mais a cultura [popular],
que a gente consegue incluir a cultura periférica. [...] Tem pessoas que
nunca ouviram falar de Ourinhos, e que conheceram porque a gente ta
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levando o nome da cidade pra outros lugares... vocé pode ter certeza disso.
Quando eu t6 em Bauru, a galera fala: “Nossa, a galera de Ourinhos ¢é forte,
é boa...” E ai a gente vai levando o nome de Ourinhos pra muitos lugares. E
isso valoriza a cidade... eu me sinto valorizado(a) enquanto artista de
Ourinhos, e sinto que [0 Slam Subversao] ajuda a valorizar o municipio. [...]
A Prefeitura tinha que tomar vergonha na cara e comecar a auxiliar o
evento, dar mais visibilidade e infraestrutura pra ele... (informagao verbal)®.

O(a) entrevistado(a), por sua vez, denuncia a caréncia de apoio e de
politicas publicas consistentes para a cultura na cidade de Ourinhos/SP,
especialmente no que diz respeito aos movimentos negros e oriundos das periferias
urbanas, como o Slam Subversao. Ainda que o evento seja socialmente considerado
como um “pontdo cultural”’, o suporte municipal é praticamente inexistente, o que
expoe uma contradicdo entre o discurso de valorizagao da cultura disseminado pelos
orgaos publicos do municipio e a pratica administrativa de gestédo cultural. A prépria
falta de infraestrutura basica nos espagos publicos do territério urbano ja desvela o
descaso da Prefeitura Municipal com as atividades que ali se estabelecem
cotidianamente, o que nao apenas dificulta a sua realizacdo, mas também limita o
acesso e o conforto do publico nas mesmas, enfraquecendo assim o potencial
transformador das agdes culturais ocorridas nesses espagos.

Esse cenario aponta claramente para o padrdo de negligéncia estrutural
existente em Ourinhos/SP, onde a cultura popular negra e periférica é
constantemente marginalizada em prol de manifestagbes artistico-culturais
institucionalmente elitizadas que, inclusive, fazem parte do circuito cultural “oficial”
do municipio. Ainda assim, o Slam Subversao resiste e se articula em meio as
préprias brechas do sistema, aprendendo a lidar com editais, leis e burocracias para
garantir sua sobrevivéncia e continuidade. A auséncia de apoio e investimento
publico, portanto, nao impede o avangco do movimento, que se torna,
paradoxalmente, ainda mais politizado e autossustentavel diante dessa
invisibilizagao.

Ainda, além de fortalecer o pertencimento local, o Slam Subverséao projeta
0 nome do municipio de Ourinhos/SP para fora da cidade, representando a cidade

de maneira positiva no cenario cultural regional. Esse reconhecimento conquistado

80 Slam Subversio: Entrevista 1 [ago. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (69 min.); Slam Subversdo: Entrevista 2 [set. 2025]. Entrevistador: Diego
Proenga de Almeida. Ourinhos, SP: 2025. 1 arquivo M4A (41 min.). Entrevista concedida por
chamada de video no aplicativo WhatsApp, ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de
(R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico Urbano em Ourinhos/SP”.
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pelo evento contrasta diretamente com a omissdo do poder publico, que deixa de
visibilizar, apoiar e legitimar a existéncia de um movimento, que na pratica, eleva o
nome e a imagem da proépria cidade e, ainda por cima, fomenta o desenvolvimento
artistico, solidario e comunitario no contexto local. Ao criticar a falta de legitimidade e
estrutura da Prefeitura Municipal ao evento, o(a) entrevistado(a) ndo somente
reivindica recursos igualitarios e apoio financeiro mas, principalmente, o

reconhecimento da arte e da cultura de rua na cidade como direito.

O Slam [Subversao] é importante pra que as pessoas se transformem. Ele
demonstra que a cidade [de Ourinhos/SP] tem movimento, que a cidade tem
disposigdo... que as pessoas jovens, periféricas, negras e LGBTQIA+ séo
ativas e inteligentes, que elas tém locais de fala e falam sobre coisas
pertinentes, que possuem exercicios cotidianos e constantes na sociedade
e que devem ser respeitadas. [..] E um movimento lindo, que vem
crescendo e se fortalecendo. A galera faz um trabalho incrivel (informagéo
verbal)®'.

Dessa forma, o Slam Subversao representa um espaco de transformacéao
politico-social e simbdlica, onde o corpo e a voz dos sujeitos jovens, periféricos,
negros e LGBTQIA+ de Ourinhos/SP encontram respeito, acolhimento e
legitimidade. Ao ocupar os espagos publicos urbanos da cidade com poesia e
pensamento critico, 0 movimento rompe com estigmas e reafirma que esses sujeitos
sdo auténticos produtores de conhecimento, arte e cultura, ou seja, constituem
agentes atuantes de um territério vivo e dinamico. O papel politico e pedagogico do
evento se manifesta justamente nessa pratica de fala publica e de escuta coletiva,
em que a arte se converte em ferramenta de reconhecimento e empoderamento
subjetivo. Trata-se, em sintese, de um movimento que, além de celebrar a
diversidade soécio-urbano-cultural, constréi e pavimenta um caminho de cidadania ao
se utilizar do territério urbano como um espago de criatividade, resisténcia e

transformacgao coletiva da sociedade.

Figura 7 — Slam Subverséo

6 Slam Subversio: Entrevista 1 [ago. 2025]. Entrevistador: Diego Proenga de Almeida. Ourinhos, SP:
2025. 1 arquivo M4A (69 min.); Slam Subversdo: Entrevista 2 [set. 2025]. Entrevistador: Diego
Proenga de Almeida. Ourinhos, SP: 2025. 1 arquivo M4A (41 min.). Entrevista concedida por
chamada de video no aplicativo WhatsApp, ao Trabalho de Conclusdo de Curso “Arte de
(R)Existéncia: O Teatro de Rua no Espago Publico Urbano em Ourinhos/SP”.



Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
Legenda: Fotografia capturada durante realizagéo da Slam Subvers&o em
16/08/2025.

Mapa 2 — Movimentos de Teatro de Rua em Ourinhos/SP
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5 CONCLUSAO

Os movimentos de teatro de rua realizados no espaco publico urbano em
Ourinhos/SP se configuram enquanto praticas politico-pedagodgicas, criticas e
transformadoras. Oriundos, em sua maioria, das periferias do territério urbano, essas
manifestacdes artistico-culturais redefinem o territério urbano compartilhado e
produzem novas territorialidades culturais, ndo sem antes resistir para existir em
meio as estruturas excludentes da logica capitalista presentes nesse espaco. Nesse
sentido, esses movimentos (r)existem para transformar a experiéncia cotidiana ao
ocupar pragas, ruas e territérios publicos para reinventa-los como lugar de voz,
encontro e presencga coletiva e comunitaria, operando como instrumentos concretos
de critica politico-social e de formacgao cidada, e promovendo reflexdes coletivas
sobre temas como identidade, desigualdade, raga, género, territério e poder. Tais
eventos, ainda que diversificados em formato e funcionamento, convergem em um
mesmo proposito: a ocupagao material e simbdlica do espacgo publico urbano como
ato politico e pedagodgico, em que cada encontro constitui uma “aula” publica onde
se cruzam corpos, vozes, afetos e discursos.

Essa ideia da arte de (r)existéncia se expressa exatamente quando as
observacgdes e analises aprofundadas dos movimentos de teatro de rua investigados
nesta pesquisa confirmam a seguinte trama: diversos coletivos negros e periféricos
organizam intervengdes urbanas de batalhas de rima, slams, bailes e feiras com
trabalho coletivo e comunitario, redes de apoio e intenso improviso logistico, diante
de um cenario municipal que privilegia eventos empresariais e programagdes
artistico-culturais de carater elitizado e urbanamente centralizado. Enquanto o poder
publico promove eventos de consumo cultural voltado para as elites, como shows e
festivais pensados a determinados grupos sociais e programagdes que priorizam
nomes reconhecidos pelo mercado cultural local e regional, os movimentos negros e
periféricos enfrentam burocracias constantes para estabelecer-se em territorios que
ja séo publicos por natureza, como ruas e pragas em bairros e areas populares do
territorio urbano da cidade.

Diversos organizadores de movimentos aqui estudados relatam a
auséncia de dialogo com a Prefeitura Municipal, dificuldades na liberagao de alvaras
e até mesmo pressdes veladas de 6érgéos publicos, que associam a presencga da

juventude negra e periférica a criminalidade. Essa pratica burocratica de
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“‘governanga cultural” funciona como artificio de apagamento: ndo apenas financia
pouco mas, ainda, cria barreiras técnicas que tornam a sobrevivéncia cultural
periférica precaria.

Além disso, a auséncia de politicas publicas de fomento territorializadas
— como a Lei 16.496/2016 de Fomento a Cultura da Periferia na cidade de Séo
Paulo/SP, que busca corrigir desigualdades historicas — revela o carater politico das
escolhas orgamentarias e institucionais. Enquanto algumas grandes cidades
brasileiras avangcam em programas que reconhecem a dimensao territorial da
cultura, muitas cidades médias — como Ourinhos/SP — mantém estruturas culturais
frageis, com editais pouco acessiveis, exigéncias que favorecem produgdes ja
institucionalizadas e pouca escuta as demandas culturais negras e periféricas.
Trata-se, portanto, de um mecanismo estratégico de exclusdo sociocultural que nao
se da somente pela omissdo, mas pela agéo estratégica de invisibilizar, dificultar e
enfraquecer a existéncia desses movimentos, relegando-os ao improviso e a uma
resisténcia cotidiana permanente.

Desse modo, as praticas de teatro de rua aqui estudadas nao se limitam a
resisti, mas instauram novos modos de existir no espago publico urbano. Elas
operam como micropoliticas que desconstroem o discurso hegemdnico da cidade,
que privilegia a mercantilizacdo da cultura e o consumo elitizado. A (r)existéncia
rompe com essa logica ao afirmar que o valor da arte de rua nado encontra-se
somente em sua capacidade de gerar lucro, mas em sua poténcia de gerar
sensacao de pertencimento e consciéncia local com relagcdo aos proprios espacos
publicos da cidade, aumentando a criagao de relagdes afetivas entre populagao e os
espacos da cidade.

Compreender o teatro de rua em Ourinhos/SP a luz do conceito de
(r)existéncia € reconhecer que esses movimentos artistico-culturais negros e
periféricos ndo apenas sobrevivem as estruturas excludentes, mas criam outras
epistemologias possiveis. O corpo e a voz negra e periférica, quando performam na
rua, ocupam o espaco e, ainda, o remodelam. No caso de Ourinhos/SP, inscrevem
na geografia cultural da cidade uma nova cartografia: um mapa feito de corpos, sons
e memorias que (r)existem. E a traducéo de uma realidade sécio-politico-cultural que
recusa o apagamento e, ao mesmo tempo, transforma pessoas e espagos.

Com isso, as analises empreendidas ao longo desta pesquisa revelam um

quadro profundamente desigual e desumanizante em relagdo as manifestacoes
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artistico-culturais de teatro de rua existentes no territério da cidade. Os sete
movimentos aqui estudados enfrentam cotidianamente a negligéncia estrutural do
poder publico municipal, que encontra-se expressa em diversas formas. Uma delas
€ a caréncia de infraestrutura basica nos espacos publicos urbanos onde essas — e
também outras — atividades culturais ocorrem. A cidade, dessa forma, se mostra
incapaz de oferecer condicdes minimas de acolhimento a corpos e vozes que dao
vida a arte negra e periférica, uma vez que, em seus territérios de ocupacéo, faltam
banheiros e bebedouros publicos, estruturas de cobertura, pontos de energia elétrica
e quantidade suficiente de lixeiras. Em todos os locais observados, sem excecéo, os
movimentos estudados enfrentam dificuldades devido a precariedades estruturais
evidentes.

Esse descaso reflete um modelo de politica cultural elitizado estabelecido
no municipio, em que as atengdes e o0s recursos da Prefeitura Municipal se
concentram nos espagos centrais do tecido urbano e nas linguagens
artistico-culturais tradicionalmente legitimadas, como o teatro convencional, a danga
€ a musica, insistindo em reproduzir a légica perpetuada pelo sistema capitalista de
que cultura é espetaculo e produto, e ndo convivéncia e processo. Tal estrutura
hierarquica, transparecida no modelo atual de circuito cultural “oficial” do municipio,
consequentemente relega os movimentos negros e oriundos das periferias urbanas
a invisibilidade, mesmo quando esses movimentos sdo, na pratica, produtores
legitimos de significancia local e de transformagédo social. Como demonstrado nas
entrevistas e observagcbes em campo, a auséncia de incentivo e reconhecimento nao
se limita a infraestrutura, entendendo-se ainda a falta de apoio financeiro e
formativo, que dificulta a sobrevivéncia e o crescimento desses eventos.

Uma grande parte dos entrevistados relataram dificuldades concretas em
acessar e compreender editais publicos de fomento a cultura, ndo apenas pela
linguagem técnica e burocratica que envolve o seu uso, mas também pela falta de
politicas de capacitagdo que democratizem o0 acesso a esses recursos. Por conta
disso, a cultura negra e das periferias urbanas em Ourinhos/SP acabam sendo
excluidas de duas formas: tanto pela falta de estrutura para existir quanto pela falta
de conhecimento institucional para reivindicar direitos. Trata-se de uma exclusao
sistematica, um ciclo de negligéncia e abandono que historicamente perpetua

desigualdades no territério urbano.
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No entanto, reconhecer essas caréncias concerne um primeiro passo
para novos caminhos de mudanca e transformacdo. A necessidade da adogao de
uma postura humanizadora da Prefeitura Municipal perante a esses movimentos
compreende que 0 apoio a arte negra e de periferias urbanas trata-se de investir em
saude social e equidade cultural na cidade. A valorizacdo publica desses eventos
pode, além do mais, representar uma conquista concreta para o movimento negro
ourinhense, e também gerar diversos beneficios coletivos profundos a médio prazo,
como o fortalecimento da cidadania, a reducao das desigualdades socioeconémicas,
a revitalizacdo de espagos publicos urbanos, a ampliacdo da diversidade artistica e
cultural local, e 0 aumento do sentimento de pertencimento da populagao a cidade.

Como caminhos propositivos para a construgdo de tal realidade, esta
pesquisa entdo sugere trés eixos estruturantes de acdo: (/) a criagdo de editais
especificos para iniciativas culturais de periferias urbanas, concebidos considerando
critérios de equidade e inclusdo, de modo a garantir que a distribuicdo dos recursos
publicos culturais no municipio contemple a pluralidade das expressdes
artistico-sociais do territério urbano; (/) a promocgado de cursos gratuitos de
capacitacao em leitura e escrita de editais publicos voltados a populagcdo baixa
renda, com acompanhamento técnico e acessivel; e (/ll) o investimento continuo em
infraestrutura cultural basica nos espagos publicos urbanos da cidade, monitorando
e assegurando condigdes estruturais dignas para a realizagdo dessas atividades,
como a existéncia e bom funcionamento de banheiros, coberturas, tomadas
elétricas, bebedouros e iluminagdo. Ademais, o estudo ainda sugere operacdes
direcionadas de execugdo para cada um desses eixos de agao propostos, de
maneira que possa ser aplicavel a uso pela gestao publico-administrativa, conforme

segue abaixo:

Quadro 2 — Proposta de eixos estruturantes de acéo

Orgao(s) Indicador(es)
Responsavel(is) de Execucao

Item de
Verificagao

Descrigao Técnica

(I) Criacao de Editais Culturais Especificos para Periferias Urbanas

Definicao de Incluséo de recortes territoriais, Secretaria Edital publicado
critérios de socioecondmicos e de Municipal de com critérios
equidade acessibilidade no edital. Cultura definidos.
Diagnéstico Levantamento geografico-cultural Secretarias Documento
territorial prévio das periferias urbanas e Municipais de diagndstico
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mapeamento dos coletivos culturais | Cultura e de publicado.
atuantes. Planejamento
Comissgo de Insercao de avaliadores ligados a Secretaria Portaria
selecio diversa culturas negras e de periferias Municipal de nomeando
¢ urbanas. Cultura comissao.
Secretaria Realizagéo de
Simplificagdo Formularios de inscrigao acessiveis Municipal de inscricao
burocratica e de preenchimento facilitado. Cul tur: efetivada sem
inconsisténcias.
Secretaria de Inclusédo da
Reserva Percentual fixo do orcamento anual | Cultura, Prefeitura | reserva na Lei
orcamentaria da cultura destinado ao edital. e Camara Orcamentaria
Municipais Anual.
Transparéncia Divulgacao transparente do edital e | Secretaria Portal da
l]blicz dos resultados, com notas e Municipal de transparéncia
P pareceres. Cultura atualizado.
(ll) Cursos Gratuitos de Capacitacao em Editais Publicos
Criaggo do .. Instituicao, por decreto, de um Secretaria
Programa Municipal o Decreto
~ programa permanente de Municipal de .
de Formacéo o SRR publicado.
Cultural capacitagao em editais publicos. Cultura
Oferta de cursos Aulas gratuitas e recorrentes sobre | Secretaria Calendario de
requlares elaboracao de projetos, orcamento | Municipal de Cursos
9 e prestagao de contas. Cultura divulgado.
Material oferecido gratuitamente SOTTEETES Elei iEve o
Acessibilidade e X 109 X Municipais de participagao da
: ~ em linguagem simples, Libras e ~ ;
inclusao leqendas Cultura e de populagao baixa
9 ’ Inclusao renda.
e . Emissao de certificado para Secr_e’;arla Certificados
Certificagao gratuita - X Municipal de s
comprovagao curricular. emitidos.
Cultura
Secretaria
Descentralizagéao Cursos realizados nos bairros gﬁl?ﬁ:il e E(Iaeg:idr?o[sndme
territorial periféricos. C .
Associagoes de atendidos.

Bairro

(lll) Investimento Continuo em Infraestrutura C

ultural nos Espacgos Publicos

Mapeamento e
diagnéstico dos

Levantamento dos espagos
publicos utilizados por coletivos

Secretarias
Municipais de

Relatoério técnico

espagos publicos culturais e das condigbes concluido.
pagos p . ¢ Cultura e de Obras

culturais estruturais.

Instalacao e Inclusdo e monitoramento de Secretarias Banheiros
manutengao de banheiros fixos em espagos de Municipais de instalados e
banheiros publicos circulagdo cultural. Cultura e de Obras | funcionando.




120

manutengao de
coberturas e/ou
areas sombreadas

Inclusao e monitoramento de
estruturas permanentes.

Municipais de
Cultura e de Obras

= Quantidade de
Instalacao e ~ . .
~ Inclusdo e monitoramento de Secretarias pontos de
manutengao de - o ,

: tomadas e quadros elétricos Municipais de energia
pontos de energia teqid Cult de Ob instalad
clétrica protegidos. ultura e de Obras | instalados e

funcionando.
Instalagao~e ~ . Secretarias Medicdo de
manutengao de Inclusao e monitoramento de luz S A
S B Municipais de luminosidade
iluminacao publica reforgada.
Cultura e de Obras | adequada.
adequada
Instalacso e Estruturas
¢ Secretarias instaladas e

com condigoes
estruturais

adequadas.
Instalagéo e . Quantidade de
~ ~ . Secretarias
manutengéo de Inclusdo e monitoramento de L bebedouros
. Municipais de :
bebedouros bebedouros de acesso universal. instalados e
i Cultura e de Obras .
publicos funcionando.
Monitoramento s . : ~ . Relatérios
. Vistorias trimestrais e confecgédo de | Secretaria .
continuo de - s g publicados em
. relatorios publicos de Municipal de S
funcionamento portais publicos
acompanhamento. Cultura o
adequado oficiais.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Com essas agdes postas em pratica, a cidade de Ourinhos/SP estaria

criando caminhos para reconhecer que as periferias urbanas nao sao auséncia, mas
justamente presenca, tanto criadora quanto transformadora. O teatro de rua
ourinhense, com sua forga performativa e pedagdgica, tem sido o lugar onde a
populacao da cidade inventa e reinventa, todos os dias, novas formas de (r)existir no
territério e de pensar o mundo.

Diante dessa realidade, o presente estudo reafirma que as manifestacoes
de teatro de rua na cidade de Ourinhos/SP sao fundamentais para o
desenvolvimento humano, social e democratico da cidade, pois cumprem papel
pedagogico e transformador ao reconfigurar as percepgdes sobre o espago e sobre
o outro, produzindo saberes legitimos, ainda que se contrapdem aos moldes
tradicionais do sistema capitalista. A poténcia dessas praticas encontra-se
justamente na horizontalidade das relagdes, na oralidade compartilhada e na criagao
de sentidos coletivos e comunitarios, representando assim elementos urbanos de

convivéncia, educacao e transformacao da populacéo.
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Finalmente, conclui-se que os movimentos de teatro de rua em
Ourinhos/SP séo expressdes auténticas de luta do movimento negro de periferias
urbanas pelo direito a cidade, a voz e a visibilidade. Ressignificam o territério
urbano, criando novas formas de pertencimento e novas geografias do “Ser”. Apoiar
essas manifestacbes ¢é, portanto, reconhecer que a arte € instrumento de
compartilhamento de conhecimento e que a rua €&, por exceléncia, espaco de
aprendizagem. Como ja dizia Augusto Boal (1979, p. 165), “também assim devem
ser os artistas revolucionarios: devem fazer arte, e devem ensinar ao publico como

fazé-la, para que, juntos, a utilizem todos”.
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