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RESUMO

A producdo dramaturgica do teatro paulista contemporaneo se caracteriza, entre outras
coisas, pelo didlogo entre suas obras e as questdes relativas a processos histéricos, sociais e
politicos que envolvem os contextos de suas criagdes. A partir das chamadas Jornadas de
Junho de 2013, houve no Brasil uma incitacdo do avanco de ideologias conservadoras,
fundamentalistas e reacionarias que estimularam o acirramento de discursos (e agdes)
voltados para a construcdo de inimigos e a eliminacdo das diferencas. A partir de alguns
conceitos do referencial tedrico ligado a analise de discurso francesa, o trabalho apresenta o
estudo de como discursos de ddio se manifestam em algumas dramaturgias, criadas entre os
anos de 2014 e 2018, e como tais obras constroem sentidos em contraposicao a esses

discursos.

Palavras-chave: dramaturgia; discurso de ddio; analise de discurso.






ABSTRACT

The dramaturgical production of the contemporary S3o Paulo theater is characterized, among
other things, by the dialogue between their plays and issues related to historical, social, and
political processes that involve the contexts of their creations. Since the Brazilian Protests of
June 2013, there has been in Brazil an incitement of the advance of conservative,
fundamentalist, and reactionary ideologies that have stimulated the intensification of
discourses aimed at the construction of enemies and the elimination of differences. Based on
some concepts of the theoretical referential linked to the French discourse analysis, the work
presents the study of how hate discourses manifest themselves in some dramaturgies, created
between the years 2014 and 2018, and how such works construct meanings in counterposition

to these discourses.

Keywords: dramaturgy; politics; hate speech; discourse analysis.
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1 INTRODUGAO: POR ENTRE SENTIDOS E SENTIDOS

1.1 CENA INICIAL: INTRODUZ A ACAO DO ODIO

Domingo, 30 de outubro de 2016. Um grupo de policiais estd numa praga na cidade de
Santos. Eles agem de maneira agressiva, autoritaria e ridicula. Atras deles ha uma bandeira do
Brasil hasteada de ponta cabega. Alguns usam mascaras para cobrir o rosto, saia e meia
arrastdo. Todos eles andam com cassetetes de borracha com os quais, eventualmente, batem
no publico que os assiste. Eles, na verdade, sdo personagens do espetaculo Blitz - O Império
que nunca dorme, da Trupe Olho da Rua®. O espetaculo realizado na rua satiriza a policia
militar e faz uma critica a militarizacdo da vida, a repressao policial e a violéncia estatal
legitimadas pela midia. Uma série de elementos simbdlicos que remetem ao aparato policial
e a doutrina militar sdo utilizados na peca para compor o universo estético que ela apresenta.
A alguns metros de onde a apresentag¢ao ocorre, estdo estacionadas viaturas e policiais
militares (verdadeiros) assistem a tudo até que decidem interromper. A Trupe é impedida de
continuar, o cendrio e equipamentos do espetaculo sdo apreendidos e o ator e diretor é detido
e levado a delegacia para prestar depoimento.

O fato envolvendo a Trupe ganha ampla repercussao e a policia é acusada de repetir
praticas autoritdrias de censura e repressao da época da ditadura civil-militar. A repercussao
gera mobilizagao e diversos agentes e setores condenam a atitude da policia e saem em defesa
do grupo e da liberdade de expressao. Entre eles, muitos politicos se inserem no debate e
alguns destacam o episddio como indicio do avanco de forgas conservadoras e
fundamentalistas no pais. Outros, no entanto, saem em defesa da policia e contra os artistas.
Alguns dias depois do ocorrido, o caso é abordado em sessdo ordinaria da Assembleia
Legislativa de S3o Paulo, na qual estdo presentes integrantes da Trupe Olho da Rua. O
deputado estadual Carlos Gianazzi, do Partido Socialismo e Liberdade (PSOL), discursa em
defesa do grupo, condenando a a¢do da policia, comparando com o contexto de excec¢do dos
anos da ditadura. Naquele momento, discursos que defendem o retorno dos militares ao
poder se tornaram frequentes e a escalada da extrema-direita provoca diversas comparacoes

como essa. Na sequéncia, também discursa outro deputado, o Coronel Telhada, do

! Coletivo surgido em 2002, na cidade de Santos-SP, cuja pesquisa se desenvolve em torno das formas populares
e do teatro de rua.
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Progressistas. Em sua fala, ele condena a apresentacao da peca e rebate a acusacdo de censura
exaltando a policia militar e justificando que a agdao ocorreu em resposta ao desrespeito a
simbolos nacionais, o que configura crime. Para ele, o suposto crime é motivo para que os
artistas da Trupe ndo sejam considerados cidadaos. Sob manifestacao dos presentes, ele xinga
e se refere a peca como “lixo” e diz que “Lixo é para se jogar no lixo, ndo é para mostrar para
as pessoas. Lixo vai para o lugar certo”?.

Alguns dias depois, o coronel, que na eleicdo de 2014 foi o segundo deputado mais
votado no estado de Sao Paulo, volta a comentar o episddio do espetdculo, dessa vez em suas
redes sociais. No video gravado e publicado na sua pagina do Facebook, ele ironiza a peca e
os atores, reforca o mesmo discurso feito dias antes e insiste que a Trupe cometeu um crime,
tendo ele aberto representacio junto ao Ministério Publico para apurar os fatos3.

Na publicagdo havia centenas de comentdrios parabenizando e concordando com o

deputado. Alguns comentérios afirmavam coisas como®*:

O que estragou o Brasil, foi essa tal de nova republica, ndo respeitam mais os
policiais. A midia canalha ataca a policia, defende sem vergonhas. Eu apdio
totalmente a policia e acho que deve descer a borracha nesses vagabundos.
#prontofalei.

Ué, ta certo !! Pq sé eu, que sou cidaddo de bem, tenho que seguir a lei ?!?
Eles se acham acima da lei, intocaveis, como aqueles que os financiam ? Pois
bem... Respondam ! Ta certissimo.

coronel...de balas a eles ...quem sabe irao chupa las.....isso tem ¢
mudar....respeito e deveres tem g ser compridos....mesmo ¢ tenha q ser a
bala.....comunista anarquista vagabundo aqui no brasil nao....vamos sim
exterminar essa quadrilha....

Chega de comunistas em nosso pais!! Pra cima deles no rigor da lei!

Se tento me lembrar, ndo sei dizer com certeza onde eu estava nesses dias, durante a
interrupcdo da peca, durante o discurso na Alesp, enquanto alguém destilava édio na area de
comentarios de uma rede social. Lembro-me daquele periodo de maneira mais geral. Lembro-
me de uma certa preocupacdo generalizada a respeito do pais, uma sensacdo de incerteza e

duvida sobre o que estava por ocorrer e uma certeza um tanto quanto incerta sobre o que de

2 integra dos discursos ocorridos na 1602 Sess3o Ordinaria da Alesp, no dia 03 de novembro de 2016, disponivel
em <https://www.al.sp.gov.br/repositorio/ementario/anexos/20161108-163836-ID_SESSAO=12464.htm>.

3 Relato contido no video “Um grupo de ‘atores’ de Santos se achou no direito de desrespeitar a PM, ferir a
constituicdo e agora quer se fazer de vitima.”. Disponivel em < https://fb.watch/fbpXMzZkmQG>.

4 Adotou-se a ortografia original utilizada em cada parecer.


https://www.facebook.com/hashtag/prontofalei?__eep__=6&__cft__%5B0%5D=AZXFmwwsiQ5iwUZLJPQ5kmxwGpCeHG0yzfyzc885BpE0QGz90vPbtY0PDbKiWFWC8-qxzYlRASEjDRdFTexxJQQ7EfdMkFX1VsKUPTaWocGsAv_-zw93Llw5zlwb4hORdJam_Yb4XHBk64gQeJdBEMHoQ-PQ6n0PK_ZbNZ6aVExa4cg7qz4CQPArQSV_P53AzEo&__tn__=R%5D-R
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fato estava acontecendo. Meses antes de tudo aquilo, postei uma frase na minha pagina numa
rede social, que dizia “Se vocé ndo estd confuso, ndo estd se informando direito”. Naquela
época, fazer postagens nas redes sociais havia se convencionado ser uma maneira de se
posicionar diante de acontecimentos no mundo. Pelas circunstancias do pais naquele
contexto e pela dindmica de outras postagens e comentarios na internet, ndo era dificil
concluir que aquela frase se referia aos multiplos processos que se desdobravam no contexto
social e politico. O seu significado ndo dizia que era confuso se posicionar com relacdo ao que
acontecia no Brasil, mas que a elabora¢do das rela¢cdes de causa e efeito entre disputas
ideoldgicas e acontecimentos politicos era complexa, sem ser possivel cravar certezas
definitivas sobre as direcGes para onde tudo estava indo, sobre aquilo que se podia buscar
informacgdes por meio da midia hegemonica. Historicamente, o ano de 2013 ainda estava
muito perto e j& soava como um episédio de possibilidade de mudanca social que foi
capturado pela direita. Depois das Jornadas de Junho” daquele ano ainda vieram a ocorrer as
eleicGes presidenciais, a reeleicdo de Dilma Rousseff, a realizacdo da Copa do Mundo de
Futebol no Brasil, a ocupagdo das escolas estaduais pelo movimento secundarista...

Um ano antes da policia interromper Blitz eu integrava a 72 turma do Nucleo de
Dramaturgia do Sesi-British Council, importante curso de dramaturgia da cidade de S3o Paulo,
promovido em parceria com as duas institui¢cdes, cujos encontros ocorriam, literalmente, no
subsolo da sede da Federacdo das Industrias do Estado de Sao Paulo (FIESP). O Nucleo era um
espaco de formacdao onde, além da orientacdo de processos de dramaturgia, buscava-se
debater questdes relacionadas a experiéncias de outros criadores, discutir textos filoséficos e
pecas teatrais estrangeiras, sobretudo inglesas, com o intuito de provocar nos aprendizes
novos modos de enxergar e refletir o mundo nas criagcdes. Nosso olhar, porém, era provocado

de outras formas. Naquele momento, o que viamos, sobretudo, eram cenas de repressao

5> As Jornadas de Junho de 2013 foi como ficou conhecida a série de manifesta¢des populares contra o aumento
da passagem do transporte publico em Sdo Paulo e outras cidades ocorridas naquele més e ano. Tais protestos
se destacaram pela ampla adesdo popular a favor do movimento, sobretudo apds a violenta repressao policial
feita no protesto de 13 de Junho que feriu severamente manifestantes e profissionais da imprensa. As
manifestacGes pelo transporte publico vinham ocorrendo desde os meses anteriores e em outros estados, mas
foi no més de Junho de 2013 que ocorreram os maiores atos e com maior frequéncia e simultaneidade. Em Sao
Paulo, os atos contra o aumento da tarifa foi organizado pelo Movimento Passe Livre (MPL). Os atos levaram a
respostas imediatas dos governos locais e do governo federal apds as manifesta¢cdes passarem a incluir outras
pautas, sobretudo o combate a corrupgao e o descontentamento com a realizagdo da Copa do Mundo de Futebol
planejada para o ano seguinte. A inclusdo de outras pautas representa um rapto do movimento das Jornadas de
Junho pela elite conservadora e a direita brasileira. Dessas manifestagGes se deu a organiza¢do de grupos e
movimentos que agitaram e lideraram os protestos contra o Partido dos Trabalhadores e pelo impeachment da
entdo presidenta Dilma Roussef.
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contra movimentos sociais, manifestacbes verde e amarela patrocinadas pelo setor
financeiro, um pato de borracha amarelo e gigante na porta do nosso local de encontro todas
as tercas-feiras. Havia muito para entender. Sabiamos onde estavamos e o que pato
representava, sabiamos do golpe, do ddio e da sua presenga crescente entre as pessoas |a
fora. Mas, hoje, pergunto-me: sabiamos mesmo? Sabiamos quanto? Soubemos o suficiente?
Alguém soube?

Ainda em 2015, como resultado do processo no Nucleo, escrevi a dramaturgia de A
Irredutivel Complexidade, na qual busquei reproduzir os exemplos das estruturas
dramaturgicas que nos eram apresentadas com destaque como referéncias de criagdo, mas
nunca a considerei satisfatdria. Hoje, transcorrido bastante tempo, percebo que, mesmo nao
tendo planejado conscientemente, é uma dramaturgia cujo discurso tangencia questdes de
classe, violéncia e desumanizacdo. Anos depois, em 2018, escrevi uma outra dramaturgia,
Ainda Vivos: um episddio de guerra, mais consciente do que queria dizer. Nela, sdo abordados
temas como desigualdade, violéncia e repressdo policial, com referéncias diretas a crimes
cometidos contra a populagao periférica e homossexual. Hoje, percebo que meu modo de
enxergar dramaturgia se alterou, ndo sé no que diz respeito as minhas cria¢cdes, mas,
sobretudo, as relagdes que se criam nos atravessamentos entre cena e sociedade.

O episddio com a Trupe Olho da Rua foi um de muitos indicios do fluxo de édio que
“alagava” a sociedade. Condutas e discursos de teor conservador, reaciondrio e extremista
eram cada vez mais comuns. O édio ja circulava com certa naturalidade, ocupava espacos,
sussurrava em rodas de conversa. Numa de suas andangas, ele encontrou com a apresentagao
da peca numa pracga publica em Santos e deixou que seus agentes concluissem o restante.
Aguele espetaculo era uma obra que antecedeu, na cena e na histdria, grande parte do
periodo de acirramento do édio que marcou o pais. Naquele momento, eu ainda ndo entendia

isso.

1.2 ACONTECIMENTO INCITANTE: AS ORIGENS DA PESQUISA

A presente pesquisa investiga como algumas dramaturgias paulistas criadas de 2014 a
2018 carregam em seus conteudos as marcas dos embates politicos e sociais do momento
historico de suas criagOes. Essa busca se detém especificamente sobre os discursos de ddio

amplificados nos ultimos anos em decorréncia do avango de ideologias autoritarias,
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neoliberais, conservadoras e fundamentalistas. Tais discursos sao manifestagdes de violéncia
praticadas em virtude de diferencas religiosas, sexuais, ideoldgicas, de raca, de nacionalidade,
de género e outras. Como define Butler (2021), os discursos de ddio sdo formas de interditar
as condig¢Oes do pleno exercicio dos direitos e liberdades por parte daqueles a quem se dirige.
A trajetdria desses discursos no Brasil é permeada por diferentes nuances na maneira como o
odio foi colocado em pratica nos ultimos anos. A pesquisa constitui uma analise do modo
como tais discursos se manifestam nas dramaturgias, seja por meio de citacdo, referéncia,
imitacado, repeticdo, alusao etc.

Inicialmente, essa pesquisa se tratava de uma investigacdao acerca das produgdes
oriundas de algumas escolas de formacdo em dramaturgia de S3o Paulo e os modos como
manifestavam relagdes com seu contexto histérico de criagdao. No entanto, mais anterior que
isso, a origem do presente trabalho se dd a partir do meu contato inicial com a investigacao
apresentada no artigo Da esperanga ao ddio: Juventude, politica e pobreza do lulismo ao
bolsonarismo (2018), das pesquisadoras Rosana Pinheiro-Machado e Lucia Mury Scalco. Nesse
trabalho, as autoras apresentam uma reflexdao sobre a passagem do periodo de ascensao
social da era Lula até o fortalecimento de uma politica de ddio colocada em pratica pela
extrema direita — especialmente, a campanha de Jair Bolsonaro — fazendo um recorte sobre o
acesso ao consumo de jovens da periferia de Porto Alegre. A investigacdo de Pinheiro-
Machado e Scalco instigou meu olhar enquanto sujeito e pesquisador sobre os processos de
transformacdo social e politica ocorridos no Brasil, sobretudo, entre o fim dos governos
petistas e o governo de Jair Bolsonaro. Essa provocagdo ressoou junto a uma antiga
inquietacdo que eu conservava acerca da relacdo entre dramaturgia, politica e o édio.

No periodo em que integrei o mencionado Nucleo de Dramaturgia, e mesmo depois
como egresso, eu observava essa relacdo na proximidade que havia entre as dramaturgias e
as forcas perversas que impulsionaram o édio na sociedade. Talvez, a proximidade maior fosse
representada pela contradicdao de haver semanalmente um encontro entre autores e autoras
gue tentavam elaborar, na forma de textos teatrais, suas condicdes enquanto sujeitos naquele
momento-historico ocorrendo nos pordes de uma das principais responsaveis pelas
articulagGes que levaram ao golpe parlamentar contra Dilma Rousseff (2016) e a consolidagao
da extrema-direita nos anos sequentes. Durante muito tempo, na entrada do Nucleo de
Dramaturgia do Sesi havia um pato amarelo gigante de borracha, com os dizeres “eu ndao vou

pagar o pato”, simbolizando o descontentamento de uma classe elitizada, voltado para a
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avenida Paulista, palco das maiores manifestacdes da direita. Numa das manifestacées da
esquerda, ocorrida também na avenida Paulista, o prédio da FIESP foi atacado enquanto
ocorria um encontro do Nucleo de Dramaturgia; a partir de 2015, em diversas ocasioes,
oficinas e debates sobre dramaturgia ocorreram enquanto, do lado de fora, grupos de direita
se concentravam para manifestacdes agendadas. Perto dali, na praca Roosevelt, existe a SP
Escola de Teatro, que oferecia e oferece um dos principais cursos de dramaturgia da cidade;
e foi para 1a que muitas pessoas correram para se abrigar da repressao policial durante as
Jornadas de Junho de 2013.

Essa proximidade, no entanto, ndo era apenas histdrica, temporal e espacial, mas
também tematica. Apds minha passagem no Nucleo, pude participar como avaliador na etapa
preliminar do processo seletivo do curso®. Foi a partir dessa experiéncia que meu olhar sobre
as relacOes entre dramaturgia e o contexto de entdo comecou a despertar. Pude observar que
em algumas dramaturgias submetidas para sele¢dao a tentativa de dar conta e elaborar
acontecimentos relacionados ao contexto brasileiro, do ponto de vista politico. Muitas das
obras traziam temas que abordavam questdes urgentes, pautas identitdrias, e outras
relacionadas aos processos sociais e episddios daquele momento histdrico. Por exemplo,
certas dramaturgias escritas por mulheres que propunham discussdes relacionadas ao
feminismo, a violéncias de género e direitos das mulheres, citavam de alguma maneira a
misoginia direcionada contra Dilma Rousseff durante o processo do impeachment, ou a
vereadora do Rio de Janeiro assassinada Marielle Franco como simbolo de resisténcia. O
contato com tais textos e propostas de discussdo, somado as observacdoes dos
atravessamentos que aconteciam muito préximos dos espacos de criacdo e de sujeitos
sensiveis, formou aquele gesto de inquietacdo que queria ser expresso, mas ndo sabia ainda
como. A pesquisa de Pinheiro-Machado e Scalco — duas mulheres que foram a campo dialogar
com jovens moradores de periferia — caracterizou-se no impulso necessario que deu forma ao
desejo de investigar desdobramentos a partir daquelas observacbes e experiéncias. O

encontro de uma coisa com outra, da dramaturgia com o édio, da minha inquietude com o

5 Na época em que integrei esse processo, entre os anos de 2015 e 2017, o processo seletivo consistia em duas
etapas: avaliagdo de dramaturgias e entrevistas. Na primeira etapa, um grupo de avaliadores produziam
pareceres sobre os textos dos candidatos dos processos, sintetizando seu conteddo e indicando sua
recomendac¢do ou ndo. A partir dos pareceres, os textos eram analisados pela coordenagdo do curso que, em
seguida, selecionava os aprovados para a etapa da entrevista.
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artigo, manifestou que, ao lado do meu interesse pelo teatro, existia também um outro, mais

profundo, pelas questdes politicas e o exercicio de buscar refletir sobre aquela realidade.

1.3 CURVA DRAMATICA: OS DESVIOS EM DIRECAO AO OBJETO

Numa primeira ideia, como antes exposto, esta pesquisa tratava de fazer um
levantamento de dramaturgias, especificamente as criadas em processos iniciados nas escolas
de formacdo (sendo elas Nucleo de Dramaturgia do Sesi, SP Escola de Teatro e Escola livre de
Santo André), que se relacionavam com os processos sociais iniciados com as Jornadas de
Junho de 2013. Entretanto, logo no inicio do percurso da pesquisa o objeto da investigacao foi
modificado. O recorte sobre a producao oriunda das escolas de formacao se voltou a parte da
producdo dramaturgica paulista, visto que a cidade de Sdo Paulo concentra importantes
espacos, politicas e iniciativas que estimulam ainda mais a dramaturgia, além do fato
observado de que tal produgdo se caracterizava pelo transito com diferentes linguagens e
estruturas, o que confere a muitas obras qualidade experimental e inovadora. A relacdo com
o contexto histérico também foi revista e passou a ser definida pela incidéncia de discursos
de ddio. As mudancas na pesquisa durante seu desenvolvimento se deu a partir do contato
com o objeto de estudo. Ao analisar um primeiro conjunto de dramaturgias produzidas nas
escolas de formacdo entre os anos 2014 e 2018, observei que a maior parte delas ndo
abordava o contexto histérico e social, do ponto de vista politico, de um modo que permitisse
a construcao de uma reflexdo consistente. Havia algumas hipdteses para esse fato que
apontavam para os aspectos formativos e artisticos dentro das escolas, no entanto, sua
verificacdo ou aprofundamento configurariam uma nova e diferente pesquisa, distinta dos
interesses e tematicas originais.

Com isso, buscou-se compor um novo conjunto de dramaturgias a partir de alguns
critérios. O primeiro deles dizia respeito ao recorte histérico. A definicdo pelo periodo que
abrange 2014 e 2018 foi estabelecida pelo conjunto de eventos e transformacdes decisivas
gue ocorreu neste intervalo, pontuado pelas duas ultimas eleicdes presidenciais, cujo
percurso entre uma e outra foi profundamente marcado pelo acirramento de forgas
conservadoras, do antipetismo e o fortalecimento da extrema direita. O segundo critério
pontuava a relacdo das dramaturgias com os discursos de odio. Foram selecionadas

dramaturgias que, de algum modo, citam, aludem, repetem, usam ou imitam elementos,
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dizeres, discursos e sentidos que remetem — ou permitem identificar — manifestacoes, agentes
ou eventos, caracterizados por violéncia ou édio, direcionados contra individuos por conta de
sua sexualidade, orientacdo politica, género, religido, etnia, classe, ou por simples desejo de
destruicao.

O conjunto de dramaturgias selecionado e analisado neste trabalho é composto por
13 obras, sendo elas: Trilogia Abnegacao (Abnegag¢do, Abnegagdo II: O comego do fim, e
Abnegacdo lll: Restos) e Pornoteobrasil, de Alexandre Dal Farra; Impasse ou isso ndo é uma
peg¢a, é um golpe!, da Turma 18 da ELT com orientacdo dramaturgica de Alexandre Dal Farra;
(In)Justica, de Evill Reboucas; Quando quebra queima, de ColetivA Ocupagdao com orientacao
dramaturgica de Martha Kiss Perrone; Distopia Brasil e 11 Selvagens, de Pedro Granato, O
corpo que o rio levou, de Ave Terrena; RES PVBLICA 2023, de Biagio Pecorelli; O que vocé
realmente estd fazendo é esperar o acidente acontecer e E o que fizemos foi ficar Id ou algo
assim, de Artur Kon.”

Esse conjunto foi reunido no decorrer do primeiro ano de pesquisa, ao longo do qual
estiveram em constante processo a compreensdo e aprofundamento da teoria discursiva. Os
critérios de selecdo referentes aos discursos de ddio foram conjuntamente se transformando
conforme o entendimento da noc¢ao do que era discurso e seu funcionamento também foi se
modificando em decorréncia da complementacao e revisdo dos estudos. Isso foi determinante
para a inclusdo ou subtracdo de dramaturgias do corpo de analise. A principio, foram buscadas
nas pecgas passagens em que houvesse reproduc¢do ou parafrase de discursos de édio tidos
como “habituais”; contudo, essa analise foi se abrindo para a indicacdo de elementos,
detalhes ou rumores de agentes e simbolos que formassem relacdes de forca ou gestos
similares aos daquele contexto; posteriormente, entendeu-se que mesmo na auséncia dos
discursos de dodio, reproduzir afetos e sentimentos das circunstancias situacionais é uma
forma de cita-los. Nesse sentido, é tomada a formulacdo de Butler (2021) que diferencia os
modos de manifestacdo dos discursos de ddio entre processos que citam e processos que
usam tais discursos, sendo estes aqueles que se apropriam dos discursos para criar se
contrapor a eles. Essa formulagdo inspira o0 modo com que se analisa as dramaturgias na

pesquisa, destacando nelas o modo como o ddio é trazido. O processo de selegdo das obras

7 A maior parte do conjunto de pecas ndo possui publicacdo. A andlise foi feita a partir dos arquivos digitais de
texto enviados pelos autores durante o processo de pesquisa. Por essa razdo, os excertos ndo contam com
referéncia de autor/data/pégina. Procurou-se manter nos excertos a formatacdo de texto e escolhas de
diagramacao originais.
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consistiu no levantamento e na leitura delas — algumas das quais tive oportunidade de assistir.
O levantamento foi feito por intermédio de publicagcdes de editoras, coletaneas, resenhas,
matérias culturais, e guias culturais distribuidos de janeiro de 2014 a dezembro de 20182 e
também da memdria de espetdculos que estiveram em cartaz nos ultimos anos, alguns dos
quais tive oportunidade de assistir presencialmente. Com bases em suas sinopses e resenhas
publicadas em diferentes meios, as pegas foram selecionadas para uma leitura tendo em vista
a adesdo a certa teoria do discurso (notadamente a francesa) e a abordagem acerca do édio
na pesquisa. Um fato observado diz respeito a dramaturgias que trazem indicativos em seus
proprios titulos acerca das suas tematicas. Muitos espetaculos de natureza comercial, por
exemplo, possuem titulos anedéticos que descreviam seu carater de comédia de situacao.
Dramaturgias cujos titulos ndo explicitaram os seus assuntos e a leitura da sinopse e outros
materiais ndo demonstraram a consonancia do assunto com a pesquisa nao foram lidas.
Também nao foram lidas, em boa parte dos casos, as obras cujas sinopses e outros materiais
informativos ndo traziam a tona a presenca de situacdes, conflitos, posicdes, metaforas ou
elementos do contexto politico e social pos 2013.

Fundamental destacar que o processo de andlise das dramaturgias, para a inclusdo no
corpo de andlise, e a analise posterior, sdo resultado de um processo de interpretacao.
Interpretar é uma atividade, permanentemente, atravessada pela ideologia e pelas
circunstancias histéricas, tal qual postula a teoria discursiva. Diante de uma dramaturgia
afirmar que ali existe uma evidéncia, traco ou aspecto de discurso de édio ja é um processo
ideoldgico. Esta pesquisa se assume como um exercicio de interpretacdo, ndo sé na analise
das dramaturgias, mas na abordagem do contexto histérico. Exercicio praticado por um
sujeito-histérico, atravessado por ideologias, que viveu e vivencia os processos que descreve.

Diante dos critérios apresentados para selecdo das dramaturgias, é evidente que o
conjunto formado ndo encerra a totalidade da producdo no campo e objeto investigados, mas
estabelece uma potencialidade de didlogos com seu tempo e contexto. Admite-se, quanto a
pesquisa, a possibilidade de outras obras terem ficado de fora em decorréncia da metodologia

estabelecida. Nem sempre o registro e cobertura, por diferentes meios, acerca das obras em

8 No caso de guias, sabe-se que a data que consta nas suas paginas diz respeito aquelas de estreia e temporadas,
sendo que a criagdo dramaturgica geralmente é distante da de suas apresentagGes. Na pesquisa, no caso de
pessoas com processos iniciados num ano anterior, foi considerado aquele concernente as primeiras temporadas
das dramaturgias.
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cartaz alcanca todos os grupos, companhias e artistas, sobretudo aquelas e aqueles de
atuacdo independente. Hd também o caso de dramaturgias que apresentam discursos e
elementos concernentes aqueles de ddio, como por exemplo, atos de violéncia, personagens
misdginos-machistas, situacdes de opressdao e conflito motivadas por posicdes sociais e
ideologias. Contudo, entende-se que em alguns casos a presenca do édio — de variadas formas
— nao corresponde necessariamente a um didlogo com o decurso dos processos sociais e
histéricos daquele momento. Nesses casos, sdo dramaturgias que abordam a violéncia na
perspectiva de um problema estrutural e histérico, que nao é exclusivo da acdo organizada de
movimentos e agentes politicos-ideolégicos, como o bolsonarismo. Segundo Marilena Chaui,
o Brasil por trds do mito de um pais que ndo é violento foi construido sobre praticas de
violagdo, crueldade, injustica, coacao, tortura e brutalidade contra populag¢des inteiras, negros
e indigenas, mulheres, criancas e refugiados. Sendo assim, é previsto que as dramaturgias
tragam a violéncia como uma de suas camadas. Outro critério presente, e determinante, para
a composicdo do conjunto selecionado foi o de manter a pesquisa a partir de certa “extensao
comedida” e adequada ao escopo e objetivo quanto a natureza do trabalho. Deve-se, em
parte, a este critério, a op¢do de ndo incluir mencdo as dramaturgias de outros tempos de
crueldade, como as chamadas por certos analistas e criticos teatrais como “pecas de ocasiao”,
de dramaturgos como Oduvaldo Vianna Filho, Gianfrancesco Guarnieri, Carlos Queiroz Telles,
Augusto Boal, Plinio Marcos, entre outros, que também viveram momentos de acirramento
dos discursos de ddio e autoritarismo e refletem e refratam em suas obras os seus contextos.

A despeito de todo o exposto, julga-se que o conjunto formado representa um nimero
importante e significativo para uma investigacdo sobre a producdo dramaturgica recente. A
maioria dessas dramaturgias ndo conta com publicacdo e algumas das obras foram cedidas,
junto com algumas importantes informacdes de contexto, diretamente por seus autores e
autoras, o que significa que o estudo delas, apesar de limitacdes de abrangéncia, é também
um registro histérico e documental. Nao fez parte dos critérios de selecdo das dramaturgias
aspectos estruturais ou de forma estética. S3o textos diversos e distintos, que exploram
diferentes procedimentos de criacdo. Todos se caracterizam por pertencerem a processos
desenvolvidos dentro das proposi¢des fundantes do sujeito histérico teatro de grupo, alguns
decorrentes de processos de criagdo colaborativa, e que adotam um posicionamento critico
com relacdo aos discursos de 6dio e contexto que abordam. E fato incontestavel que cada

uma das dramaturgias, por si so, caracteriza-se em um verdadeiro universo que poderia
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render investigacGes inteiras, no entanto, aprofundamentos poderdo ser realizados em
possiveis desdobramentos futuros da pesquisa. Ha algo nas dramaturgias que nao se modifica,
e cria entre elas uma relacdo de semelhanca com os propdsitos da presente pesquisa. E o fato
de serem expressdes dos esforcos empreendidos na tentativa de elaborar e refletir

criticamente o mundo, sem prescindir da criacdo poética e subjetiva.

1.4 CONFLITO: TENSIONA A PROGRESSAO DA NARRATIVA

O desenvolvimento desta pesquisa ocorreu inteiramente durante a pandemia da
Covid-19. Entre isolamento e quarentena, pesquisa e pesquisador foram profundamente
afetados e atravessados pelo medo, pela revolta e pelo horror das milhares de vidas perdidas
que poderiam ter sido poupadas se no pais ndo estivesse em curso uma politica omissa e
negacionista orientada para oprimir a populacdo pobre e trabalhadora.

A pandemia representou um duro golpe em subjetividades que ja vinham vivendo sob
ataques sistematizados contra direitos conquistados, instituicdes democraticas e contra
prépria democracia. Enquanto pesquisador, que também viveu tudo isso, sinto-me vitimado
por esse projeto de destruicdo das esperancgas que o Brasil tem testemunhado. Por iniUmeras
vezes, as reflexdes desta pesquisa conviveram com duvidas e inquietagdes relacionadas a vida,
ao futuro, ao pais.

Atacar as subjetividades é algo intrinseco aos discursos de odio. Essa é maneira do
ddio, constituido em tempos modernos como projeto politico, minar os sonhos, solapar o
futuro e deixar a terra arrasada. Essa pesquisa € um gesto de utopia, que reconhece a

catdstrofe do presente, mas acredita na sua superacao.

1.5 UMA OBRA DIALOGICA

Esta é uma pesquisa qualitativa cujo objetivo estruturante é interpretar as relagées
entre um fenGmeno social recente e algumas obras artisticas simbdlicas por intermédio de
um viés discursivo. Por esse motivo, um dos eixos da pesquisa € a teoria da Analise de
Discurso, baseado nas proposi¢des da pesquisadora Eni Orlandi, caracterizada como um
desdobramento das teorias de Michel Pécheux, da Analise de Discurso de linha francesa.

Alguns conceitos e nog¢Oes decorrentes da Andlise de Discurso orientam a organizacdo da
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reflexdo ao longo de trés capitulos, em torno das dramaturgias, discursos e eventos e de
episddios e discursos decorrentes de processos sociais iniciados com as Jornadas de Junho de
2013.

No primeiro capitulo, é trazido o conceito de condi¢des de produgdo, que na teoria do
discurso, basicamente, descreve como a producdo de sentidos é influenciada pelas
circunstancias amplas e imediatas da situagdao de um discurso. Essa nog¢do, que auxilia a
definicdo de discurso e dos parametros da analise discursiva, € mobilizada para introduzir uma
reflexdo acerca de como os processos sociais desencadeados a partir das Jornadas de Junho
de 2013 formaram o terreno de intensificacdo e disseminag¢do dos discursos, sobretudo, de
6dio. Para isso, sdo recapitulados discursos e episédios de confronto cujos sentidos ja
apontavam as vozes de um periodo de extremismo que ainda iria se estabelecer. Nesta parte,
a reflexdo em torno das dramaturgias comeca por algumas obras do dramaturgo Alexandre
Dal Farra, que, do ponto de vista do discurso, estabelecem relagdo com o contexto histérico
de entdo por trazerem a violéncia como um caracterizador de um certo tipo de sociabilidade
inspirado no estado de animos e afetos observado no pais num periodo marcado por
rolezinhos, antipetismo e bolsonarismo.

No segundo capitulo, um outro conceito trazido é o de formacdo discursiva, que esta
relacionado as filiagdes discursivas e ideoldgicas que um discurso ou uma palavra podem
possuir. Mais uma vez, sdo evocados episédios e relatos de situacdes que continuam o
panorama da trajetéria dos discursos de édio. Nesse capitulo, a partir da no¢dao de dupla
enunciacdo teatral desenvolvida por Anne Ubersfeld, as dramaturgias sdo tomadas como
discursos em sua totalidade. Duas obras sdo analisadas: (In)Justica, de Evill Rebougas, e
Quando quebra queima, da ColetivA Ocupacdo. Uma vez entendidas como parte de um
processo discursivo mais amplo, elas sdo apresentadas como discursos de resisténcia, que
reagem e respondem em oposicao ao odio. No caso de (In)Justica, trata-se de um discurso
contra o racismo e o apagamento; no caso de Quando quebra queima, tem-se um discurso
gue se opde ao movimento do Escola Sem Partido. Busca-se, neste capitulo, antes de adentrar
a analise em busca de vozes que soam de modo semelhante ao ddio, mostrar que as
dramaturgias podem também evidenciar a existéncia do ddio por meio de uma oposicdo a ele.

O terceiro capitulo imprime continuidade ao conteiudo da teoria do discurso na
pesquisa apresentando a proposta de tipologia discursiva desenvolvida por Orlandi. A autora,

tomando como referéncia os processos polissémicos e parafrasticos dos discursos e os
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distintos niveis de reversibilidade entre locutor e interlocutor, principalmente aqueles
praticados no sistema escolar, tipifica os discursos em autoritario, ludico e polémico. Essa
divisdo auxilia o entendimento e a interpretacdo dos mais variados discursos e seus modos de
producao de sentidos. Na esteira dessa tipologia, para auxiliar a abordagem acerca dos
discursos de ddio, é apresentada também a classificacdo desenvolvida pelo professor e
pesquisador Luis Felipe Miguel que divide tais discursos em trés vertentes principais:
libertarianismo, anticomunismo e fundamentalismo religioso. Essa classificacdo inspira, na
pesquisa, uma divisdo do édio em “vozes”: a voz do ddio neoliberal-econémico, a voz do édio
fundamentalista e a voz do édio anticomunista. A partir de tal classificacdo, segmenta-se a
analise das dramaturgias, organizando-as de acordo com as vertentes e as incidéncias dessas
vozes nas obras. A elaboragao de tal divisao serve para completar o panorama dos processos
recentes de acirramento do édio na sociedade que se descreve na pesquisa. Além disso,
possibilita ponderar acerca dos multiplos e frequentes discursos de ddio produzidos no Brasil
gue, embora se alternem e se apoiem entre si, possuem marcas proprias. A despeito de
dizeres, elementos e campos distintos, todos esses discursos convergem para a mesma
estratégia: construir inimigos, mobilizar o medo para despertar o 6dio. Neste capitulo final,
sao trazidas dramaturgias nas quais é possivel identificar e destacar discursos que refletem e
refratam as vozes, as marcas, os elementos e as estratégias do ddio.

O modo de organizacdo dos capitulos cumpre o objetivo da pesquisa de tracar uma
trajetdria do ddio em suas diferentes manifestagdes no cotidiano brasileiro recente; e faz isso
a partir dos diferentes modos de retratos da sociedade compostos por dramaturgias criadas
ao longo desse periodo. O édio que se busca cercar nessa investigacao é entendido como um
ddio antigo, pulsante e irrepreendido, que sempre existiu, contido e difuso na sociedade
brasileira, até ganhar volume e se colocar sem timidez no embate por disputas de sentido e
compreensao da realidade. A analise que se constrdi sobre esse ddio — na sociedade e no
retrato dela feito pelas dramaturgias — passa por muitos discursos, como como os de género,
religioso e de classe — mas, observa-se, desenha um recorte especifico em torno da violéncia
policial periférica, presente no discurso de parte do conjunto de dramaturgias formados para
analise, mas também trazido a tona na interpretacdo das obras e na selecao de determinados
episdédios histoéricos.

Embora a pesquisa se estruture baseada em certa teoria da analise discursiva, o

trabalho ndo consiste em realizar andlises de discursos propriamente ditas. A teoria discursiva
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ndo é ponto de chegada, mas de partida sobre o qual a pesquisa se ampliou. O cotejo feito
aqui entre variadas obras, conceitos e ddios, inspira um espago cujo intuito é, muito mais, se
somar ao fluxo discursivo atual que tenta compreender as disputas de sentido dos processos
recentes, propondo uma reflexdo que perpassa por uma producgdo artistica de significativa
relevancia estética e social. Analisar o pais, a politica e o édio por intermédio da arte,
dramaturgia e teatro caracteriza-se, também, em uma forma de posicionamento.

Cria-se também um espaco para que algumas consideracdes sejam trazidas e possam
servir como chaves de leitura para o contexto histérico e para as obras dramatdurgicas, os que
antecederam e os que virdo, as obras passadas e as futuras. A teoria discursiva apresenta
nogdes que descrevem o funcionamento da comunicagao e da criagdo de sentidos humanos,
aspectos essenciais da artesania da dramaturgia. A apresenta¢ao dos modos de articulagao de
tais no¢Ges nas dramaturgias podem inspirar novos debates e procedimentos de criagdo na
construcao de textos teatrais.

Além de buscar construir uma reflexdo relevante e oferecer modos de leitura que
sejam Uteis a artistas-criadores e pesquisadores, esta pesquisa faz uma contribuicdao no que

concerne a documentacdo histdrica de uma parte da producdo dramaturgica brasileira.

1.6 ESTRANHAMENTO: SUSPENDE A ACAO

Discurso, etimologicamente, significa “correr em todas as direcdes”. Essa definicdo é
adotada estilisticamente na construcdo da presente reflexdao, que também corre em muitas
direc¢des. A principal proposicao estrutural deste trabalho tem na ideia de desconstrucdo (das
estruturas tradicionais que correspondem ao género académico) um procedimento de
estruturacdo. Sequéncia linear, continuidade e organizacdo classica sdo subvertidos numa
proposta poética que busca imprimir ao género o acabamento de uma obra dramaturgica.

Além da conceituacdo da teoria do discurso para embasar a andlise das dramaturgias,
busca-se construir um panorama do contexto politico e social — e de muito 6dio — do Brasil no
periodo recortado. Para isso, sdo trazidos episddios de discursos e sentidos representativos
do percurso dos processos sociais e do avanco do ddio, que compdem um pano de fundo para
aquilo que serd destacado nas obras e que ajudam a ilustrar procedimentos discursivos

apresentados nas partes da teoria discursiva. Nas partes desse panorama que tenta dar conta
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de contar o ddio recente, o texto lanca mao de relatos ficcionais, digressdes e formas de
organizagao que remetem a escrita cénica.

Desse modo, o trabalho é constituido por diferentes “camadas”, de campos e assuntos
diversos. Contudo, essas camadas nao sao organizadas como o preconizado nas normas
regentes — nem como se organiza uma dramaturgia classica numa relacdo de causalidade,
encadeamento linear, dividida em atos bem definidos... Elas sdo articuladas segundo preceitos
dramaturgicos de ndo-linearidade, os expedientes demandados por aterramento histdrico,
fragmentacao, repeticao, intrusao. Essas camadas se alternam, se atravessam, passam de uma
para outra sem que haja um discurso que faca uma transi¢do légica — sempre questiondvel e
abstrata. Como se fossem vozes auténomas e interdependentes, elas se atravessam, se
interrompem, se chocam, criam fissuras que evidenciam a colagem entre os assuntos e os
géneros, e com isso criam uma polifonia meta e para-linguistica do préprio do texto. O texto,
em seus multiplos caminhos, afasta, aproxima, sobrepde/justapde/contrapGe, mistura
tempos e espacos, o antes e o agora, o durante e o depois, o real e o ficcional, discurso e
personagem, ddios e resisténcia. Como se fosse um palimpsesto, na superficie do trabalho
académico é possivel visualizar as marcas desvanecidas de uma dramaturgia.

No primeiro capitulo, essa proposi¢cao deixa suas marcas nos momentos em que
determinadas contextualiza¢Ges sdo invadidas/interrompidas por “vozes” que remetem a
sentidos estabelecidos em pontos importantes do desenrolar dos processos politicos e sociais
recentes. A friccdo entre as camadas também se manifesta na parte que se dedica a
reconstruir a “cena” de um emblematico episddio cotidiano ocorrido no Rio de Janeiro.
Procurou-se indicar no texto sobre o acontecido as vozes de seus participantes, fazendo
citacGes diretas aquilo que foi dito, mas buscando uma organizacdo dramaturgica. Ainda, ao
final do capitulo, discursos de édio sdo trazidos para pontuar a trajetéria de uma figura
ficcional que narra sua trajetéria ao longo do espaco-tempo, numa metafora do ddio.

Essa (des)estrutura se repete nos capitulos seguintes. No segundo capitulo, entre
partes de conceituacdo tedrica, é trazido outro episédio representativo das manifestacdes de
ddio no Brasil, desenvolvido numa proposicdo que metaforiza uma escrita cénica. Ele também
conclui com um relato, dessa vez pessoal, que mistura realidade e ficgao para dialogar com o
relato anterior. No terceiro capitulo, onde sdo abordadas e descritas diferentes vozes do édio,
a polifonia das diferentes camadas é ainda maior. Para contextualizar os sentidos das

diferentes vozes do dédio, falas, discursos e narrativas atravessam ainda mais o texto, como se
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fosse impossivel de serem contidas em se¢des bem definidas. Essa proposi¢ao estrutural ndo
deixa de conflitar com as balizas necessdrias para um trabalho académico. Por conta disso,
buscou-se reproduzir e atender as normas em harmonia com as proposicdes poéticas,
langando mao de alguns recursos para destacar os componentes diversos.

A opgdo por uma estrutura de tal natureza, além de produzir sentidos poéticos que
interessam ao pesquisador e ao resultado final do trabalho, é também uma maneira de
compatibilizar os campos da composicao criativa de um sujeito-histdrico que, por intermédio
de uma epistemologia praxica, é pesquisador e também artista. A disposicao entre as camadas
distintas ndo é arbitraria, e a aproximacao entre uma e outra pode ser capaz de gerar sentidos
pela simples friccdo entre elas. Ao abrir mao do logos organizador do discurso académico, esta
dissertagdo constitui um discurso cujo posicionamento se coloca a favor da relatividade deste
género. Desse modo, o resultado final, a partir de suas partes e proposicao descritiva
(narrativa com toques de discurso) caracteriza-se por uma estrutura performatica, que buscar
performar aquilo sobre o qual se detém. No seu conjunto, a presente reflexdo é polifénica,
(des)organizada em muitas vozes, tal e qual os tempos e personagens pelos quais — e com os

quais — ela corre.

1.7 UM TiTULO ANTECIPA A CENA

Todo discurso é inesgotavel. Eni Orlandi (2009) aponta essa caracteristica ao descrever
gue a objetividade de uma andlise de discurso ndo é uma exaustividade horizontal, ou seja,
em extensdo, nem em completude, mas vertical, por ser inesgotavel. Pois, segundo a autora
“[...] por definicao, todo discurso se estabelece na relagdo com um discurso anterior e aponta
para outro. Ndo ha discurso fechado em si mesmo, mas um processo discursivo do qual se
podem recortar e analisar estados diferentes.” (p. 62). Isso significa que um discurso pode ser
analisado sob multiplas e inesgotaveis perspectivas ancoradas em diferentes bases tedricas e
orientadas pelos objetivos de quem analisa.

A realizacdo de uma analise que colocasse em pratica os conceitos apresentados ao
longo da reflexdao ndo estava entre os objetivos do pesquisador para o desenvolvimento deste
trabalho. Intencionalmente, e em sentido oposto ao que postula Orlandi ao definir o que
configura uma andlise discursiva, a pesquisa parte da historia para o texto, pois o interesse

estd em observar tanto os reflexos, como a refragao de um no outro, do édio a cena. De igual
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modo, as dramaturgias ndo sdo analisadas em seus aspectos composicionais de maneira
aprofundada. O que foi feito consiste na apresentacdo de alguns recortes e ponderagdes que
permitem transitar na situacdo de cotejo entre as duas linhas que orientam a pesquisa.

No que diz respeito a parte relacionada a discurso, a pesquisa se baseia em alguns
conceitos decorrentes da teoria discursiva trazida por Orlandi e dos estudos do Circulo de
Bakhtin. Dentre as duas, houve um aprofundamento maior na teoria desenvolvida por
Orlandi, ligada as proposicdes apresentadas pela andlise de discurso francesa (a partir da linha
aqui adotada), enquanto um outro, menos denso, fundamentado nas proposicdes tedricas
bakhtinianas, apontadas e trazidas por Valentin Voléchinov, denominada analise dialégica do
discurso. Tratam-se de duas perspectivas discursivas distintas que possuem entre si pontos de
aproximacado e afastamento, convergentes e divergentes. A principal distingao entre ambas
diz respeito ao modo como cada uma entende, dentre outros aspectos do funcionamento
discursivo, a constituicdo do sujeito. Para a teoria francesa e pecheutiana, o sujeito é
atravessado pela ideologia, a producdo do seu discurso é determinada pelas condi¢des
externas, ele estd submetido a acdo da lingua e da histdria. Nas proposicdes bakhtinianas, o
sujeito é considerado, com suas contradicdes, parte de um movimento dialdgico no qual pode
deixar a marca de sua existéncia. Tendo em vista os operadores ideoldgicos de analise das
duas teorias, sob determinado ponto de vista, a analise de discurso francesa pode ser tomada,
por certas perspectivas, como “distépica”, ou pessimista, pois nela o sujeito ndo tem como
escapar das determinagdes externas do mundo que o cerca; enquanto a analise dialdgica de
Bakhtin pode ser tomada como “utdpica”, ou otimista, pois trata da possibilidade de mudanca,
de alteracdo da realidade.

Contudo, na pesquisa, o aprofundamento maior na teoria da analise francesa ndo
expressa, necessariamente, um endosso a uma visdo distdpica ou pessimista. Diante de tal
diferenciacdo, é preciso levar em conta que cada linha discursiva foi formulada num momento
histérico distinto. Uma se encontrava em processo de transformac¢do de um sistema feudal
para capitalista, a outra, desenvolveu suas proposi¢des tedricas em um momento de invasido
da Franca pelos nazistas. Sentimentos de otimismo ou pessimismo, distopia e utopia, sdo
influenciados pelas nossas condigdes de existéncia, mas a predominancia de um, ndao apaga a
existéncia ou o conhecimento sobre o outro.

O escritor uruguaio Eduardo Galeano, fundamentado em proposi¢ao apresentada por

Fernando Birri, retoma o conceito de utopia, segundo o qual, tal concepg¢do pode ser
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tida/tomada como aquilo que esta longe, dificil de alcancar, mas que, justamente por isso, nos
faz caminhar em sua dire¢do. A tentativa de apanhar, na atualidade (a reflexao se concluiu em
2022), a compreensdo acerca de processos sociais passados, enquanto eles ainda estdo em
curso, em tempos de subjetividade destrocada do sentimento de humanidade cindida,
também pode ser dificil. Entretanto, na distopia de dias de édio latente, voltar o olhar para
obras poéticas que buscam (re)inventar o(s) mundo(s) € um modo de conservar a utopia,

apontar para o horizonte e convidar a caminhar, ainda que no escuro.

A utopia estd |4 no horizonte. Me aproximo dois passos, ela se afasta dois
passos. Caminho dez passos e o horizonte corre dez passos. Por mais que eu
caminhe, jamais alcancarei. (BIRRI apud GALEANO, 1994, p. 130).
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5 CONCLUSAO

5.1 CONSIDERACOES FINAIS

Ajornalista Eliane Brum (2019) — cujos escritos analisando os eventos politicos e sociais
dos ultimos anos também foram uma provocagdo importante deste trabalho — afirma que é
um grande desafio escrever sobre a historia em movimento. No mesmo sentido, a presente
pesquisa — que ndo se compara a extensao e profundidade da obra de Brum — se encerra com
a conclusdo de que, mesmo quase uma década depois do inicio do periodo de agitacdo e
disputas aqui analisado, ainda é dificil descrever os fatos/acontecimentos sem deixar escapar
importantes e provaveis considera¢des acerca das forgas envolvidas na constru¢do de um
estado de sociedade que emana e medra édio. Quanto mais perto do presente, mais incerto
e instavel sdo analises sobre os desdobramentos do que acontece. Porém, o distanciamento
histérico permite delinear melhor as dinamicas, os nomes, as forcas e os afetos que
atravessaram a construcdo do agora. Esta é uma primeira constatacdo acerca das
dramaturgias do édio. As obras cuja criacdo se situam prdximas ao final do periodo de 2014 a
2018 dialogam mais diretamente com o contexto de édio buscado aqui, trazendo episédios e
discursos facilmente identificaveis. Isso indica que ha um tempo de elaboracdo, o necessario
distanciamento histérico, entre um disparador e a criacdo de uma obra em torno dele.

E evidente que o édio nunca deixou de existir por ai/aqui/ alhures. Para quem puder
pensar que seu acirramento € o surgimento de um sentimento inexistente antes, precisa saber
que nas periferias, na repressdao contra a populacdo trabalhadora, mulheres, negros,
homossexuais, pobres, e indigenas ele sempre esteve presente. O “cidaddo de bem”, que hoje
se confunde com a figura do bolsonarista, talvez tenha estado mais contido, sim, quando nao
fora manietado pelas ideologias que se acomodaram em suas estruturas. A tarefa daqui para
frente, diante do espanto de ver e ouvir uma parcela do pais que se coloca em publico
legitimada, é entender que ndo se trata de algo que pode simplesmente voltar, fazer o
caminho de volta para uma versao do Brasil de quando ela ndo existia. E que a construgao de
um futuro democratico ndo deve presumir o seu sumico sem estratégias de resisténcia e luta.
As dramaturgias, hoje, sdo campo onde os sujeitos do presente, que tentam entender seu

tempo e busca os caminhos para a emancipagao das subjetividades, podem ser elaborados e
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terem sua relacdo com o mundo (re)imaginada, mesmo que, enquanto isso, o ddio ainda corra
entre muitas vozes.

E tarefa dificil responder as perguntas que sdo feitas sobre o agora, — sobre o presente
de um momento que legitima o 6dio do mesmo modo que outros tempos combatidos —, como
serd? o que serd? e de nds? e do ddio?

As dramaturgias sdo discursos que tentam responder essas perguntas. Por isso,
documenta-las é fundamental, pois sdo o registro histérico de um periodo da producao
dramaturgica e de um modo de construgdo poética, discursiva e simbdlica. E registro,
também, do conjunto de vozes de artistas que ndo se aquietaram diante do mundo e de novos
processos que apontam poténcias criadoras surgindo. Diante disso, espera-se que esta
pesquisa possa somar contribuicdo a investigacdes futuras que aprofundem a questdo do
discurso ou que investiguem a posicdo do autor em dramaturgias contemporaneas.

Dado que esta pesquisa é um olhar, a partir de um recorte delimitado, que nao
pretendia esgotar este assunto, tem-se ciéncia de que lacunas ainda existem nela. Como
afirma Eni Orlandi “Uma vez analisado, o objeto permanece para novas e novas abordagens.
Ele ndo se esgota em uma descricdo.” (2009, p. 64). A perspectiva apresentada se apoia em
teorias de raiz materialista historica. Acredita-se que desdobramentos da pesquisa possam
cobrir hiatos e que futuros didalogos possam dar continuidade do fluxo discursivo que se

constrdi em relagdo com o outro/outra/semelhante.

5.2 EPILOGO

As dramaturgias sdao unidades que fazem parte de um fluxo discursivo mais amplo,
assim como qualquer outro discurso. Nas suas producdes de sentidos, elas podem se valer de
outros elementos que compdem a cena no teatro, os quais a dramaturgia pode indicar desde
a escrita do texto. O emprego de tais elementos ndo evidenciam apenas sentidos estéticos,
mas também discursivos. Determinadas acdes indicam atitudes de resisténcia contra uma
forca a ser combatida, desse modo, citando dédio; elementos de ambientacdo e contexto
podem indicar as condi¢Ges sociais de personagens e, consequentemente, revelar
caracteristicas que as tornem alvos de édio; didlogos podem remeter a sentidos e construgdes
discursivas que citem episddios ou tipos de retdrica que produziram/produzem édio; os afetos

gue caracterizam as relagbes entre personagens também servem como indicativo do tipo de



219

sociabilidade abordada, e esta pode ser profundamente marcada por édio e violéncia. Uma
indicacdo de luz, de traco de personagem, efeito sonoro, gestual, entonacgao etc., do ponto de
vista do discurso, também funcionam como dizeres que se conectam a outros, que se
constituem por influéncia da histéria e da ideologia e, portanto, produzem sentido.

O recorte feito sobre o periodo de intensas disputas de sentidos e discursos, que
abrange de 2014 a 2018, caracteriza-se na cena da ag¢ado principal do sentimento antipetista
gue durante anos se manteve pairando sobre oportunidades de ser empregado. Durante a
gestdo petista, esse sentimento acumulou os reacionarios de classe com impetos golpistas e
conservadores que o gestaram muito antes da fundagdo do partido. O golpe contra Dilma e a
eleicdo de Bolsonaro sdo nada mais do que a funcionalizacdo desse sentimento, sua
concretizagcdo, liderada pelo autoritarismo, respaldada por militares e apoiada por
fundamentalistas.

Dentre as obras, hd aquelas que dialogam com o seu contexto focadas em reconstruir
na cena determinado estado de sociabilidade, afeto e convivéncias entre os individuos, como
a Trilogia Abnegacdo; e ha outras, que reproduzem discursos, mas que criam o seu préprio,
urdido num enredo ficcional. No caso das primeiras, predomina o uso da forma dramatica,
com uma narrativa central, estrutura linear, com relagdes dialdgicas entre as personagens.

A relacdo das dramaturgias com os discursos de édio pode acontecer para além da

167 Nessa

citacdo ou reproducdo, mas também como uma reacdo ou resposta ao 6dio
perspectiva, ha algumas dramaturgias que sdao como contradiscursos, cujo sentido elementar
€ a resisténcia. Ha nelas o elemento recorrente do coro e da nocdo de coletividade que se
contrapdem ao carater totalizante e individualizante das ideologias do ddio, como é o caso de
(In)Justica e Quando quebra queima. Elas partem de um contexto de dédio, militarizacdo e
opressdo, para construir situacdes e sujeitos que apontam uma superac¢ao por meio do
enfrentamento e da ativacdo do pensamento critico.

As dramaturgias que contém em si discursos, falas, dizeres, acdes e personagens que

reproduzem dédio retirados de acontecimentos histéricos recentes, o fazem modificando o seu

167 Segundo a tipologia proposta por Orlandi, as dramaturgias que refratam e se colocam como contradiscursos
ao 6dio sdo discursos polémicos. Elas disputam, deslocam e atacam os sentidos estabelecidos. Essa também é
uma defini¢cdo aplicada por Bakhtin, que contribui também com a nogdo de dialogismo que serve para definir a
relacdo que as dramaturgias do ddio estabelecem com seus contextos e fluxo discursivo. As nog¢des bakhtinianas
ndo foram abordadas com o mesmo aprofundamento despendido a teoria da Andlise de Discurso Francesa,
podendo ser retomadas em futuros desdobramentos do estudo.
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sentido, no sentido da critica e ndo do endosso. Para isso, sdo criadas circunstancias e
situacdes, além de outros elementos que constroem sentido, que “torcem” esses discursos.
Trata-se de um processo que reflete, mas também refrata o real.

A internet e os espag¢os de discussao das redes sociais cumpriram — e continuam
cumprindo — papel determinante no debate publico e, sobretudo, na propagacdo e
manutencdo do ddio. Hoje, as estratégias de incitacdo ao medo e a violéncia contra oponentes
é funcionalizada por ferramentas digitais. Isso é algo que aparece em algumas dramaturgias e
também subscreve modos de relagdo com seus contextos histéricos. Sdo os casos de Gdlgota
foi apenas um principio e O que vocé realmente estd fazendo é esperar o acidente acontecer,
as quais desenvolvem didlogos entre personagens com um acabamento que remete a
discussao de féruns virtuais.

Também ha aquelas que abordam o avanco do ddio e da extrema-direita do presente
numa perspectiva pessimista, que imagina futuros onde essas forgas se intensificaram e
efetivaram projetos autoritarios de poder e repressdo. Como O corpo que o rio levou, Distopia
Brasil e RES PVBLICA 2023.

Nas dramaturgias, tal qual nos discursos de ddio do “cidaddo de bem”, se atravessam
sentidos que, por mais que se tente segmenta-los e organiza-los, sdo facetas de um mesmo
sentimento e estdo na base de discursos militares, fundamentalistas, liberais, conservadores,
reacionarios, e outros. A separacao em vertentes auxilia na elaboracdo de uma reflexdo mais
detida que amplia o olhar sobre as dramaturgias no momento da andlise. O édio, contudo nado
é um sentimento uniforme e suas formas de manifestacdo na sociedade brasileira ndo sdo
niveladas. As diferentes maneiras como o édio aparece ao longo da produg¢do dramaturgica
paulista, pontuada pelas obras selecionadas aqui, seja sendo citado ou usado para a
construcao de um contradiscurso, revela também diferentes nuances desse sentimento no
tecido social brasileiro antes de se consolidar como um tipo de expressdo escancarada,
explicita, estridente. Em 2014, as manifestacdes do ddio eram elaboradas e lidas como
discordancia politica, indignacdo social, ocupavam mais o espaco virtual e menos o espago
publico. E o caso dos comentarios xenofdbicos contra nordestinos na ocasido da vitéria de
Dilma, nas discussdes de rua em torno da Copa do Mundo, dos rolezinhos ou dos protestos,
gue caracterizavam um édio que entdo era restrito e “timido”. No contexto por volta de 2016,
esse odio ja circulava com mais desenvoltura no espago publico, pois as ruas estavam cheias

de pessoas motivadas por antipetismo, que em sua raiz continha ressentimento de classe,
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preconceito, misoginia e desejo de justica com as prdprias maos; manifestacoes
inegavelmente odiosas. O percurso de radicaliza¢ado fica ainda mais visivel quando se observa
gue a exaltacdo a tortura relevada em 2016 tornou-se uma manifestacdo comum de uma ala
politica e ideoldogica em 2018, contando com diversas figuras, verdadeiros agentes,

personificando esse édio em espacos de poder e disputa discursiva.

5.3 FAZER SENTIDO NO FINAL

De 2014 para cd, o ddio se fortaleceu. Os discursos das manifestacdes xendfobas que
proliferaram nas redes sociais contra o Nordeste e seus habitantes em reacdo a reeleicdo de
Dilma sairam do ambiente virtual e ganharam as ruas, ocupando a avenida Paulista para
ameacar os inimigos “vermelhos” de morte em 2018. Os inimigos se multiplicaram, o desejo
de eliminar o outro cresceu, o édio chegou ao poder. Mais dificil do que responder o “que
sera?” ou “como serd?”, talvez seja responder “o que fazer?”.

Uma resposta possivel talvez esteja em ndo ignorar o édio e seus discursos para ndo
repetir o esquecimento que recaiu sobre o histérico de violéncia e opressao sobre o qual o
Brasil foi fundado. E preciso assumir que eles existem para elabora-los, fechar as cicatrizes e
conviver com as marcas. As dramaturgias mostram que uma maneira de lidar é mobilizar os
discursos de édio e ndo permitir que eles passem incélumes.

Algumas obras se assemelham por trazerem desfechos de enfrentamento. Nelas o
ddio ndo é so exposto e criticado, mas ele também é combatido. Como o caso de Distopia
Brasil, em que as personagens oprimidas, vitimas do édio fundamentalista, ndo apenas
resistem, mas reagem contra o édio munidas de raiva e outros sentimentos. Uma delas, nos

momentos finais diz:

Eu ndo tenho mais medo, todo o medo que eu tinha, tudo o que me importava,
foi arrancado de dentro de mim. SO sobrou o ddio, sé sobrou o desejo de
vinganca. E eu ndo vou mais dormir enquanto eles estiverem aqui, e esse
tempo vai acabar, e a gente vai lembrar deles com vergonha, para nunca mais
deixar isso acontecer!

O 6dio ndo é sé exposto, mas combatido. Ele é apropriado como uma forma de
mudanga usada para alterar os rumos que ele tentou tragar. Essa € uma agao similar ao que

defende Butler em Discurso de Odio (2021). No livro, a autora argumenta que é possivel uma
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inversdo, apropriacao e recontextualizacdo do discurso injurioso. Uma proposta de combate
as injurias por meio da linguagem, ela afirma, deve repetir as injurias — ou 6dio — sem coloca-
las em a¢do no mesmo contexto, situacdo e sentido. E isso que as dramaturgias fazem e

podem inspirar a fazer. A arte, em geral, € uma ferramenta que pode agir sobre a realidade.

5.4 CENA FINAL: O ODIO APARECE

Um grupo da Juventude Trabalhista Cristdo Conservadora (JTCC) organiza um ato
“simbdlico” em contraponto ao que chamam de “manifestacdes de esquerda”?®®, Eles estdo
reunidos na regido de Santo Amaro, em S3o Paulo, para limpar as botas da estatua do Borba
Gato, suja com marcas de queimado. Enquanto a a¢do acontece, os participantes produzem
discursos que tém como alvo principal a esquerda, a quem ele acusam de antidemocratica,
com objetivos de destruir as raizes e histéria do pais. Enquanto algumas pessoas lavam as
botas da estatua, uma delas empunha uma bandeira do Brasil. Ao final, o grupo se enfileira
em frente a estdtua e canta o hino nacional brasileiro.

A agdo e os discursos do grupo sdo uma resposta a um ato ocorrido uma semana antes.

Na tarde do dia 24 de Julho de 2021'%, um caminh3do parou na praca Praca Augusto
Tortorelo, o mesmo local da estdatua mencionada, acompanhado por um grupo de cerca de 20
pessoas. O grupo, na maioria homens, retirou centenas de pneus do caminhdao que foram
sendo empilhados aos pés da estatua, onde outros homens subiram para organizar a
colocacdo, e também nas vias ao lado, fechando o transito. Em seguida, o grupo ateou fogo
nos pneus. Uma faixa com os dizeres “REVOLUCAO PERIFERICA A FAVELA VAI DESCER E NAO
VAI SER CARNAVAL” foi estendida pelos manifestantes na frente da estatua em chamas. Em

pouco tempo o fogo aumentou e uma fumaca preta envolveu toda a estatua.

168 Descri¢do do ocorrido feita a partir de video da internet “Até quando nds, conservadores e de direita, teremos
que limpar a sujeira deixada pela esquerda?”. Disponivel em

<https://twitter.com/jtccbrasil/status/1421638750824804356?7s=20&t=uALB1h2xECtaQFGNmzheGw>.
169 Descrigdo do ocorrido feita a partir de video da internet “O incéndio da estatua do Borba Gato foi planejado
e financiado com antecedéncia e ndo um ato aleatério de revolta”. Disponivel em:

<https://twitter.com/0CORVO0/status/1419329054306623492?s=20&t=b3Dewuu2Culz8TCr-zJeTQ>.
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O grupo deixou o local antes que a policia e o corpo de bombeiros chegassem. Um dos
homens que participou do ato foi Paulo Galo'’%, lider dos Entregadores Antifascistas e
integrante do movimento Revolucdo Periférica, que alguns dias depois do ocorrido se
apresentou voluntariamente a policia. Ele confirmou ter participado da agdo e argumentou
gue se tratou de uma iniciativa para abrir o debate acerca da homenagem a uma figura que
participou ativamente da morte e da escravizacao de indigenas. Paulo foi preso e permaneceu
14 dias na cadeia. Apds ser solto da prisdo, Paulo Galo deu diversas declaracdes sobre o
ocorrido e as motivagdes envolvidas. Em varias delas ele fala sobre o ddio.

O Adio existe, ele esta entre nds — até mesmo dentro de nds — e ndo vai deixar de
existir. O que fazer, entdo, com ele? As dramaturgias mostram que, primeiro, é importante
nao ignora-lo. O ddio tem que ser colocado em cena. Em seguida, resistir, opor-se a ele,
produzir um contradiscurso que reclame aquilo que ele tenta destruir. Mas ndo sé. O ddio
pode que ser mobilizado, organizado. E possivel repeti-lo, mas de um modo diferente, que

ative as estruturas, que desanuvie o olhar critico, que faca imaginar outros futuros possiveis.

170 paulo Roberto da Silva Lima, também conhecido como “Galo de Luta”, ou Paulo Galo, homem negro e
periférico, é trabalhador de aplicativos de entrega e integrante do movimento Revolugao Periférica que ficou
conhecido por organizar o movimento dos Entregadores Antifascistas e por discursos a favor da agdo direta pela
luta de classes.



224

6 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ADORNO, Theodor W. (1965-1966) Educag¢do apds Auschwitz. In: Educa¢do e Emancipagdo.
Rio de Janeiro: Paz e Terra. 1995, p. 119-154.

BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem. 162 ed. S3o Paulo: Hucitec, 2014.
BRUM, Eliane. Brasil Construtor de Ruinas. Porto Alegre: Arquipélago Editorial, 2019. E-book.

BULGARELLI, Lucas. Moralidades, direitas e direitos LGBTI nos anos 2010. In: O édio como
politica: a reinvencdo das direitas no Brasil. S3o Paulo: Editora Boitempo, 2018.

BURKE, Peter. Testemunha ocular: histéria e imagem. Sdo Paulo: Edusc, 2004.

BUTLER, Judith. Discurso de ddio: uma politica do performativo. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2021.

CASIMIRO, Flavio Henrique Calheiros. As classes dominantes e a nova direita no Brasil
contempordneo. In: O 6dio como politica: a reinvencdo das direitas no Brasil. Sdo Paulo:

Editora Boitempo, 2018.

CHAUI, Marilena. Brasil: Mito fundador e sociedade autoritaria. S3o Paulo, Fundac3o Perseu
Abramo, 2007.

CHAUI, Marilena. O que é ideologia?. 22 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2008.
DAL FARRA, Alexandre. Trilogia Abnegag¢do. Belo Horizonte: Javali, 2017.

EAGLETON, Terry. Ideologia: uma introdugdo. S3o Paulo: Editora Unesp: Editora Boitempo,
1997.

DAL FARRA, Alexandre. Impasse ou isso nGo é uma pega, é um golpe. Versdao nao publicada,
2016.

DAL FARRA, Alexandre. Pornoteobrasil. Versao ndao publicada, 2018.
FARINA, Luiz Antonio. Gdlgota foi apenas um principio. Versao ndo publicada, 2016.

FRANCO, Maria Sylvia de Carvalho. Homens livres na ordem escravocrata. 42 ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 1997.

FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. 32 ed. Sdo Paulo: EdicGes Loyola, 1996.

GALLEGO, Esther Solano. (org). O édio como politica: a reinvencado das direitas no Brasil. Sdo
Paulo: Boitempo, 2018.



225

GRANATO, Pedro. 11 Selvagens. Sao Paulo: Giostri Editora, 2017.

GRANATO, Pedro. Distopia Brasil. Sao Paulo: Giostri Editora, 2018.

HOBSBAWN, ERIC. Sobre Histdria. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2013.

KON, Artur. E o que fizemos foi ficar Id ou algo assim. Versao nao publicada, 2018.

KON, Artur. O Que Vocé Realmente Estd Fazendo é Esperar o Acidente Acontecer. Versdao nao
publicada, 2014.

MATE, Alexandre [et al.]. Teatro de grupo na cidade de SGo Paulo e na grande Sdo Paulo:
criagcOes coletivas, sentidos e manifestagdes em processo de lutas e de travessias. Sao Paulo :

Lucias, 2020.

MIGUEL, Luis Felipe et al. GALLEGO, Esther (org). O dédio como politica: a reinvencao das
direitas no Brasil. S3o Paulo: Editora Boitempo, 2018.

ORLANDI, Eni P. Andlise de Discurso: Principios e procedimentos. Campinas: Pontes, 2009.

ORLANDI, Eni P. A linguagem e seu funcionamento: as formas do discurso. 22 ed. Campinas:
Pontes, 1987.

PECORELLI, Biagio. Res Publica 2023. Versao nao publicada, 2016.
PERRONE, Martha Kiss [et al.]. Quando quebra queima. Versao ndo publicada, 2018.

PINHEIRO-MACHADO, Rosana. Amanhd vai ser maior: o que aconteceu com o Brasil e
possiveis rotas de uma fuga para a crise atual. S3o Paulo: Planeta do Brasil, 2019.

REBOUCAS, Evill. (In)Justica. Versao ndo publicada, 2018.

TERRENA, Ave. O corpo que o rio levou. Versao ndo publicada, 2016.

UBERSFELD, Anne. Para ler o teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005.

VIEIRA, Henrique. Fundamentalismo e extremismo ndo esgotam experiéncia do sagrado nas
religiées. In: O édio como politica: a reinvencdo das direitas no Brasil. S3o Paulo: Editora

Boitempo, 2018.

VOLOCHINOV, Valentin. A palavra na vida e a palavra na poesia: Ensaios, artigos, resenhas e
poemas. Sdo Paulo: Editora 34, 2019.

WILLIAMS, Raymond. Palavras-chave: um vocabulario de cultura e sociedade. Sdo Paulo:
Boitempo, 2007.



226

Periodicos

DAL FARRA, Alexandre. Sobre a escrita da Trilogia Abnega¢do: um relato parcial. Questdo de
critica. Rio de Janeiro, Vol. VIIl, n2 65, p. 266-85, agosto, 2015. Disponivel em <
http://www.questaodecritica.com.br/2015/08/trilogia-abnegacao/>. Acesso em 01 dez.
2021.

MUNIZ, Erika. A cena serve como um lugar de expiagdo. In: Revista Continente. Pernambuco,
2017. Disponivel em <https://revistacontinente.com.br/edicoes/202/ra-cena-serve-comoum-
lugar-de-expiacaor>. Acesso em 27 nov. 2021.

Sites

ALVES JR., Dirceu. A dramaturgia de Alexandre Dal Farra e a realidade social e politica. 2017.
Disponivel em . Acesso em 01 dez. 2021.

ANDRADE, Wellington. Abnegacgdo 3: restos — o teatro como espago comum as grandezas
negativas. 2016. Disponivel em: < https://revistacult.uol.com.br/home/abnegacao-3-restoso-
teatro-como-espaco-comum-as-grandezas-negativas/>. Acesso em 21 jan. 2021.

BRUM, Eliane. Por quem rosna o Brasil? El Pais, 03 ago. 2015. Disponivel em:<
https://brasil.elpais.com/brasil/2015/07/20/0opinion/1437400644_460041.html>. Acesso em
02 dez. 2021.

CHAUI, Marilena de Souza. Neoliberalismo: a nova forma do totalitarismo. S3o Paulo:
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S3o Paulo. S3do Paulo,
2019. Disponivel em: <https://aterraeredonda.com.br/neoliberalismo-a-nova-forma-do-
totalitarismo/>. Acesso em: 05 jul. 2022.

DAL FARRA, Alexandre. Abnegacdo 3: sob a otica da linguagem. 2016. Disponivel em:
<https://revistacult.uol.com.br/home/abnegacao-3-restos-o-teatro-como-espaco-comum-
asgrandezas-negativas/>. Acesso em 21 jan. 2021.

DAL FARRA, Alexandre. Pornoteobrasil. 2020. Disponivel em:
<https://www.alexandredalfarra.com.br/pornoteobrasil>. Acesso em 03 jan. 2022.

DAL FARRA, Alexandre. Por um teatro que coloque o mau em cena. 2017. Disponivel em
<https://revistacult.uol.com.br/home/por-um-teatro-que-coloque-o-mal-em-cena/>. Acesso
em 29 nov. 2021.

MENEZES, Maria Eugénia de. A linguagem do mal-estar e do desejo. 2016. Disponivel em
<https://teatrojornal.com.br/2016/08/a-linguagem-do-mal-estar-e-do-desejo/#more-
18246>. Acesso em 03 dez. 2021.

MIGUEL, Luis Felipe. A reemergéncia da direita brasileira. In: O 6dio como politica: a
reinvengao das direitas no Brasil. Sdo Paulo: Editora Boitempo, 2018.


https://brasil.elpais.com/brasil/2015/07/20/opinion/1437400644_460041.html
https://www.alexandredalfarra.com.br/pornoteobrasil

227

PENNA, Fenando. O discurso reaciondrio de defesa de uma “escola sem partido”. In: O ddio
como politica: a reinvencdo das direitas no Brasil. Sdo Paulo: Editora Boitempo, 2018.

Videos

#Festa2020 - Mostra Regional | Blitz 2.0 - Trupe Olho da Rua. [S. I.: s. n], 2020. 1 video (9:50
min). Publicado pelo canal Cultura Santos. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=D2U_RjQ4yck>. Acesso em: 28 ago. 2022.

19 DISCURSO formal de Jair Bolsonaro (PSL) apds ser eleito o 382 presidente da Republica. [S.
l.: s. n]: Publicado pelo canal Poder360, 2018. 1 video (13:54 min). Disponivel em:
<https://youtu.be/iwD81eWSQNA>. Acesso em 27 out. 2020.

15 DE MARCO: "Temos que acabar com os partidos de esquerda". [S. I.: s. n]: Publicado pelo
canal CartaCapital, 2015. 1 video (3:42 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ANSq6yszJCo>. Acesso em 09 dez. 2021.

A DIREITA e a Intervengao Militar. [S. |.: s. n]: Publicado pelo canal The Intercept Brasil, 2018.
1 video (2:28 min). Disponivel em: <https://youtu.be/KPUfpdUs9n0>. Acesso em 11 dez. 2021.

ADOTE um bandido | Rachel Sheherazade. [S. I.: s. n]: Publicado pelo canal Canal da Direita,
2014. 1 video (1:14 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=p_FINwIX66Y>. Acesso em 08 dez. 2021.

AFRODESCENDENTES de quilombos 'ndo servem nem para procriar', diz Bolsonaro na Hebraica
do Rio. [S. I.: s. n]: Publicado pelo canal Opera Mundi, 2017. 1 video (54 seg). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=IcXJNGhUQy8>. 08 dez. 2021.

A MARCHA da familia com deus pela liberdade (O retorno). [S. I.: s. n]: Publicado pelo canal
Le Monde Diplomatique Brasil, 2014. 1 video (7:25 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=fOgvNSz4xak>. Acesso em 07 dez. 2021.

ARNALDO JABOR Amigos, eu errei E muito mais do que 20 centavos. [S. |.: s. n], 2013. 1 video
(3:30 min). Publicado pelo canal Frederick  Soares. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=09hZ3Ng_184>. Acesso em: 28 out. 2021.

AS TRIBOS do fora Dilma. [S. I.: s. n]: Publicado pelo canal Revista EPOCA, 2015. 1 video (6:35
min). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=UI9euXs7QdE>. Acesso em 9 dez.
2021.

ATO DE PROTESTO Contra Judith Butler. [S. I.: s. n], 2017. 1 video (6:15 min). Publicado pelo
canal Paulo Eneas. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=XsWtdAjxId8>.
Acesso em 07 ago. 2022.

ATOS pré-Aécio e Pré-Dilma em BH. [S. I.: s. n]: Publicado pelo canal CartaCapital, 2014. 1
video (5:08 min). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=H6mhgo9yEC4>.
Acesso em 08 dez. 2021.


https://www.youtube.com/hashtag/festa2020
https://www.youtube.com/watch?v=D2U_RjQ4yck
https://www.youtube.com/watch?v=o9hZ3Ng_184
https://www.youtube.com/watch?v=XsWtdAjxId8

228

AULA MAGNA com Marilena Chaui na UFSC: O que é democracia?. [S. l.:s. n], 2016. 1 video
(3h12:20 min). Publicado pelo canal CERP-SC Centro de Estudos em Reparacdo psiquica SC.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ZAFa7TZX30A>. Acesso em 12 abr.
2022.

BOLSONARO: "As Minorias Tem que se Curvar as Maiorias". [S. |.: s. n]: Publicado pelo canal
Amiel Internacional, 2018. 1 video (1:25 min). Disponivel em:
<https://youtu.be/6clkWMKeDhs>. Acesso em 08 dez. 2021.

BOLSONARO cita Ustra no voto pelo impeachment de Dilma Rousseff. [S. I.: s. n]: Publicado
pelo  canal Poder360, 2016. 1 video (1:30 min). Disponivel  em:
<https://www.youtube.com/watch?v=WvN7nYxbH-0>. Acesso em 08 dez. 2021.

BOLSONARO é recepcionado por aspirantes da aman (nov/2014). [S. I.: s. n]: publicado pelo
canal Carlos Bolsonaro, 2014. 1 video (1:21 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=MW8ME9S87SI>. Acesso em 08 dez. 2021.

BOLSONARO PRESIDENTE: imperdivel. [S. |.: s. n]: Publicado pelo canal Jair Bolsonaro, 2014. 1
video (5:59 min). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ybotel0acL4>. Acesso
em 08 dez. 2021.

DEPUTADO lJair Bolsonaro diz que quilombolas ndo servem nem mesmo para procriar. [S. |.: s.
n]: Publicado pelo canal congressoemfoco, 2017. 1 video (62:04 min). Disponivel em:
<https://youtu.be/0TicZmpwEQc>. Acesso em 11 dez. 2021.

ELEICOES 2014: Dilma é reeleita presidente do Brasil. [S. |.: s. n]: Publicado pelo canal TV Brasil,
2014. 1 video (41:19 min). Disponivel em: <https://youtu.be/2B2i8gDSQUQ>. Acesso em 27
out. 2020.

EM ATO contra governo, manifestantes explicam por que foram as ruas. [S. |.: s. n]: Publicado
pelo canal Folha de S. Paulo, 2015. 1 video (11:04 min). Disponivel em:
<https://youtu.be/JBrkxiBpCVQ>. Acesso em 09 dez. 2021.

EM DIA de debate, sutileza zero nas ruas de sp. [S. |.: s. n]: Publicado pelo canal Folha de S.
Paulo, 2014, 1 video (7:23 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=zb9 4yRJsvY>. Acesso em 08 dez. 2021.

ENCONTRO de Presidenciaveis no Férum da Liberdade 2018. [S. |.: s. n]: Publicado pelo canal
#ProgramaDiferente, 2018. 1 video (150:38min). Disponivel em:
<https://youtu.be/e79elLZx2a60>. Acesso em 11 dez. 2021.

FERNANDA Vocé é de Direita ou de Esquerda. [S. |.: s. n], 2015. 1 video (1:23 min). Publicado
pelo canal Jacob Linus. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=5RXznQXmWkA
>. Acesso em 27 ago. 2022.


https://www.youtube.com/channel/UCF9Zfu0PoJHUcWlOKeM9zhA
https://www.youtube.com/watch?v=ZAFa7TZX3oA
https://www.youtube.com/watch?v=5RXznQXmWkA

229

HIPER-REAL - Jair Bolsonaro fala a seus eleitores na Avenida Paulista. [S. |.: s. n], 2018. 1 video
(10:47 min). Publicado pelo canal Estudio Fluxo. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=j09KA87Gxv4>. Acesso em 12 ago. 2022.

IPCO PROTESTA Novamente Contra Palestra De Judith Butler. [S. I.: s. n], 2017. 1 video (6:15
min). Publicado pelo canal Instituto Plinio Corréa de Oliveira Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=2VguTcOB1e0>. Acesso em 08 ago. 2022.

JUDITH BUTLER no Sesc Pompeia. [S. |.: s. n], 2018. 1 video (4:21 min). Publicado pelo canal
Pavio. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=_t-t32YmMIA>. Acesso em 07
ago. 2022.

LEl JOAO NERY - Lei de Identidade de Género. [S. I.: s. n], 2015. 1 video (4h01:49 min).
Publicado pelo canal B N. Disponivel em: <https://youtu.be/iHCcaakmYwo>. Acesso em 14
ago. 2022.

MANIFESTACAO 'Fora Dilma' em Fortaleza, dia 16 de agosto de 2015. [S. I.: s. n]: Publicado
pelo canal O POVO Online, 2015. 1 video (8:14 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=c_iEP6V6epk>. Acesso em 08 dez. 2021.

MANIFESTANTES falam por que foram a Avenida Paulista. [S. |.: s. n]: Publicado pelo canal
Revista EPOCA, 2015. 1 video (4:47 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=NHLRc6MOQPo>. Acesso em 09 dez. 2021.

MARCHA DA FAMILIA com Deus pela Liberdade. [S. I.: s. n]: Publicado pelo canal Yuri
Alexandre, 2014. 1 video (24:58 min). Disponivel em: <https://youtu.be/1NY4X8Q-yU0>.
Acesso em 10 dez. 2021.

MARCHA PELA FAMILIA Com Deus, Rio de Janeiro - 22/3/2014. [S. |.: s. n]: Publicado pelo
canal Post TV, 2014. 1 video (3:42 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=tq4PRqga5Sjo>. Acesso em 08 dez. 2021.

MORADOR do Leblon hostililiza manifestante durante rolezinho. [S. I.: s. n]: Publicado pelo
canal Theo Duarte, 2018. 1 video (8:13 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=MifFOCuLlLo>. Acesso em 18 nov. 2021.

O QUE PENSAM os eleitores de Dilma e Aécio em BH. [S. I.: s. n]: Publicado pelo canal
CartaCapital, 2014. 1 video (3:35 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=5ajFaAX2P9w>. Acesso em 08 dez. 2021.

OSCAR Maroni faz discurso por um Brasil melhor!Video exclusivo de 10 minutos! [S. |.: s. n]:
Publicado pelo canal Fds de Oscar Maroni, 2018. 1 video (10:03 min). Disponivel em
<https://youtu.be/APBKYWFu98s>.


https://www.youtube.com/watch?v=j09KA87Gxv4
https://www.youtube.com/watch?v=2VguTc0B1e0
https://www.youtube.com/watch?v=_t-t32YmMlA
https://youtu.be/APBKYWFu98s

230

PROTESTO na av. Paulista é o maior ato politico ja registrado em S3o Paulo. [S. |.: s. n]:
Publicado pelo canal Folha de S. Paulo, 2016. 1 video (5:53 min). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=IBQsCzRgOTk>. Acesso em 09 dez. 2021.

QUEDA de Dilma é o que une grupos a frente de manifestagdes. [S. I.: s. n]: Publicado pelo
canal Folha de S. Paulo, 2015. 1 video (7:09 min). Disponivel em:
<https://youtu.be/PDgogEAb_Gg>. Acesso em 9 dez. 2021.

UM GRUPO de "atores" de Santos.... [S. |.: 5. n], 2016. 1 video (2:15 min). Publicado pelo canal
Coronel Telhada. Disponivel em: <https://fb.watch/fopXMZkmQG>. Acesso em: 28 ago. 2022.

Outras fontes:

ASSEMBLEIA LEGISLATIVA. S3o Paulo. 1602 Sessdao Ordinaria. 03 nov. 2016. Disponivel em:
<https://www.al.sp.gov.br/repositorio/ementario/anexos/20161108-163836-
ID_SESSAO0=12464.htm>. Acesso em 28 ago. 2022.

MELLO, Patricia Campos. Empresarios bancam campanha contra o PT pelo WhatsApp. Folha
de S. Paulo. S3o Paulo, 18 out.
2018.https://www1.folha.uol.com.br/poder/2018/10/empresarios-bancam-campanha-
contra-o-pt-pelo-whatsapp.shtml>, acesso em 15 ago 2022.

JTTC. Até quando nés, conservadores e de direita, teremos que limpar a sujeira deixada pela
esquerda? [S3o Paulo], 31 jul. 2021. Twitter: @jtccbrasil. Disponivel em:
<https://twitter.com/jtccbrasil/status/1421638750824804356?s=20&t=uALB1h2xECtaQFGN
mzheGw>. Acesso em 02 set. 2022.

O CORVO. O incéndio da estatua do Borba Gato foi planejado e financiado com antecedéncia
e ndo um ato aleatédrio de revolta. [S. |.]. 25 jul. 2021. Twitter: @OCORVO. Disponivel em:
https://twitter.com/0CORVO/status/1419329054306623492?s=20&t=b3Dewuu2Culz8TCr-
2JeTQ. Acesso em 02 set. 2022.


https://www1.folha.uol.com.br/poder/2018/10/empresarios-bancam-campanha-contra-o-pt-pelo-whatsapp.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2018/10/empresarios-bancam-campanha-contra-o-pt-pelo-whatsapp.shtml
https://twitter.com/0C0RV0/status/1419329054306623492?s=20&t=b3Dewuu2CuLz8TCr-zJeTQ
https://twitter.com/0C0RV0/status/1419329054306623492?s=20&t=b3Dewuu2CuLz8TCr-zJeTQ

