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O essencial € saber ver,

Saber ver sem estar a pensar,

Saber ver quando se V€,

E nem pensar quando se vé

Nem ver quando se pensa.

Mas isso (tristes de n6s que trazemos
a alma vestida!),

[sso exige um estudo profundo,

Uma aprendizagem do desaprender
Que dificil ser proprio e nao ver sendo o
visivel!

Alberto Caeiro
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INTRODUCAO

Inumeros trabalhos sobre literatura ja foram produzidos
cuja apreciacdo e avaliagdo independem de um conhecimento dos
objetivos e motivagdes do seu autor. Para alguns, entretanto, esse
conhecimento pode esclarecer a escolha do percurso dentre tantos
caminhos possiveis. Acreditamos que este seja O nosso caso.
Deixando de lado possiveis equivocos, esta Dissertagdo propoe
reflexdes que traduzem uma prolongada experiéncia no ensino da
literatura, ndo s6 por ter sido professora do Ensino Fundamental e
Médio, mas principalmente por atuar no curso superior, formando
futuros professores de literatura.

Embora ndo consideremos suficiente a experiéncia que

temos nesse assunto para garantir a corre¢ao da visao apresentada por




nés, seguramente ¢ esclarecedora das razdes de algumas das
convicgdes assentadas nesse percurso académico.

Dentre essas razdes, a principal estd na idéia de que a
formacao do leitor, especialmente o leitor de textos literarios, depende
essencialmente da forma como ¢é desenvolvido o trabalho de
exploracdo do material apresentado. Ao refletirmos sobre a formagao
deste leitor, encontramo-nos diante de dificuldades diversas: desde o
conceito de leitura distorcido por uma obrigatoriedade, desvinculado e
desassociado de uma proposta motivadora de recep¢do do texto — o
que causa desinteresse por parte do leitor —, até o trabalho puramente
formal e mecénico, aliado a mera decodificag¢do de signos.

Nao h4 receitas nem férmulas seguras para a iniciagao
do leitor no mundo dos estudos literarios, mas € inegavel que uma
proposta interdisciplinar, aliando arte e literatura, pode ser um
caminho motivador. Nao obstante, diante da diversidade de obras
diddticas que trazem o estudo da literatura relacionado as artes
plasticas, essa iniciagao dependerd, primeiro, da selecdo da obra, e
segundo, da discussdo do material selecionado.

Diante dessas questdes, esta pesquisa, que incorpora

também uma preocupacio diddtico-pedagdgica, teve como propdsito




desde o 1nicio, refletir sobre o ensino da literatura dentro de uma nova
abordagem: as relagdes existentes entre o texto € a imagem, levando a
“educacao do olhar”.

Foi convencida dessa nova focaliza¢do interdisciplinar
da arte, literdria e plastica, que iniciamos hé alguns anos, uma reflexao
sobre a formacdo do leitor da literatura. A idéia norteadora nos foi
proporcionada pelo contato com obras didéticas, cada vez mais
freqiientes, que exploram o texto e a imagem, o verbal e o nao-verbal.
Constatamos que estdo surgindo livros diferenciados e, diante disso,
questionamos: os professores estdo sabendo ler tais obras?

Ainda que tenhamos um profundo interesse pelo ensino
da literatura e das artes, observamos também um forte apelo para o
“ver” e o “olhar”, no momento atual; 0 mundo que se mostra a nossa
frente privilegia a imagem e a rapidez das informagdes — a tevé, o fax,
0 CD-Rom, o microcomputador, o video-game, o DVD -, despertando
a leitura da imagem.

Diante desse quadro e em busca de novas estratégias

para o ensino da literatura, deparamo-nos com um elemento

fundamental para a questdao: o contato com um novo livro didético,

exige um novo leitor e, conseqiientemente, um novo ato de leitura.




Assim, voltamos nosso olhar para a Teoria da Estética da Recepcao,
proposta por Jauss, a qual destaca a importancia do papel do leitor no
ato da leitura.

Essa teoria foi escolhida porque amplia os horizontes de
analise do texto e, sendo aplicada tanto a modalidade verbal quanto a

nao-verbal, favorece a explorag¢do do texto e da imagem, ampliando a

significacao dos mesmos, trazendo novo sentido aos estudos literarios.

A partir da teoria recepcional, a obra € avaliada por meio da descri¢do
de elementos internos e dos espacos vazios que serdo preenchidos pelo
leitor. Decorrente disso, hd o confronto entre texto e suas diversas
realizagOes na leitura, as quais serdo explicadas recorrendo-se as
expectativas dos diferentes leitores.

A nossa pesquisa pretende, aqui, apontar a necessidade
de se desenvolver uma reflexao sobre a formagdo do leitor como
elemento ativo e competente na recep¢ao de diferentes linguagens,
visto que as recentes publicacdes diddticas da drea de literatura
apresentam a arte verbal e a arte visual intimamente relacionadas.

No capitulo primeiro, abordaremos algumas
concepgdes de texto pertinentes a fundamentacdo tedrica, a leitura

como processo dinamico de interlocucdo, o papel do leitor diante dos




varios tipos de textos. Ainda fundamentando teoricamente a
Dissertagao, comentaremos as relagdes da literatura com as outras
artes, especialmente a pintura, razao de nosso interesse pelo assunto
em questdo. A relagdo texto - imagem serd aqui examinada no que diz
respeito ao “ver” e ao “olhar” como meios de produ¢do do sentido.

O capitulo segundo apresentard objetivos mais
especificos. Uma vez selecionada a obra diddtica — Literatura
Brasileira: das origens aos nossos dias, de José de Nicola, Ed.
Scipione — (cf. referéncias na bibliografia in fine) que atende as nossas
reflexdes, limitamo-nos a analisar algumas relagdes dialdgicas entre

imagens existentes no livro em destaque. Nao sO6 estaremos

comparando as relagdes entre elas, como também identificando

pontos comuns, especificos ou particulares no estudo desses textos. A
andlise ainda pretende mostrar a correspondéncia entre o verbal e o
nao-verbal como recurso motivador da recep¢do do texto, apontando a
intertextualidade como manifestacdo de novos significados. Para
tanto, serdo analisadas as telas Os fuzilamentos de trés de maio,
Execug¢do do Imperador Maximiliano e Guernica, respectivamente, de

Francisco de Goya, Edouard Manet e Picasso.




No capitulo terceiro, permitimo-nos uma incursao
cautelosa no aspecto da intencionalidade do autor, pois intriga-nos o
grande destaque conferido as artes visuais nas recentes publicagcdes e
desperta-nos para avaliar a visdo interdisciplinar apresentada pelos
atuais escritores de livros didaticos da literatura. Dentre os autores
que, mais vém se dedicando a essa abordagem, nos remeteremos aos

depoimentos (a nés concedidos em entrevistas) do préprio autor do

livro selecionado, José de Nicola, além de Douglas Tufano e William

Cereja e discutiremos a posi¢do de cada um.

No capitulo quarto, discutindo o papel do leitor no ato
da leitura e reconhecendo o apelo evidente para o “ver” e o “olhar”
cada vez mais presente em nossa realidade, elaboraremos uma
proposta de trabalho para exploracdo desse material diverso e
diversificado que chega as maos de tantos leitores. A tentativa que se
faz € justamente apresentar sugestdes como subsidios aos professores,
auxiliando-os na formacdo de leitores competentes, capazes de
dialogar com diferentes tipos de textos artisticos — “a educagdo do
olhar”.

A reflexdo final desta Dissertacdo destaca, ainda,

como esse leitor podera ser formado para o “ver e o olhar” na




constru¢ao e producdo do sentido. Como o leitor 1€ as diferentes
manifestacdes textuais? Ele vai ler o literal? Ele vai ler o texto e
depois a imagem? Diante de tais questdes, interrogamos: bastam bons
materiais diddticos? Basta a indicagdo de bons textos para leitura?

Como o professor pode desenvolver um trabalho interdisciplinar em

relacdo as artes? H4 que se refletir sobre o estudo da imagem

ampliando o sentido do texto, o nao-verbal ressignificando a obra

literaria?




CAPITULO 1

DO TEXTO A IMAGEM

1.1. Concepcoes de texto

O vocdbulo “texto” tem origem latina: textus, que
significa “tecido”, urdidura, encadeamento; no participio passado do
verbo texere significa “tecer, entrelacar”. Se pensarmos em um
significado metaférico, o texto ¢ um tecido de palavras e frases.
Desse modo, se aplicarmos um sentido figurado semelhante, podemos
citar outros vocdbulos do mesmo campo semantico, como “perder o
fio do discurso”, por exemplo.

O significado do vocdbulo passou por transformagdes
ao longo do tempo. Assim, na cultura judaico-crista, texto representa
a obra escrita, o livro, em especial obras religiosas e juridicas, as quais
possuem uma autoridade - autor. J4 na Idade Média, texto designa a
obra do auctor, isto é, daquele que detém e exerce auctoritas,
autoridade.

O significado de obra ou livro atribuido ao vocdbulo

“texto” perdurou até meados do século XX, quando comecou a




apresentar um sentido técnico, no campo de estudo da lingiiistica.
Hjelmslev, por meio da teoria lingiiistica estruturalista, definiu o texto
como o processo, pelo qual se manifesta e se realiza o sistema, a

langue. Segundo o Diciondrio de Semiética (1979, p. 460):

Hjelmslev utiliza o termo texto para designar a
totalidade de uma cadeia lingiiistica, ilimitada em decorréncia
da produtividade do sistema. E o reconhecimento e a escolha
das unidades de dimensdes mdximas, recorrentes no texto, que
permite empreender a andlise e determina, por exemplo, o tipo
de lingiiistica que poderd ser construido: se a unidade
recorrente que se adota é a frase, a lingiiistica elaborada para
explicd-la serd dita frasal.

A chamada Lingiifstica do Texto, desenvolvida a partir
do final da década de sessenta, formou-se tendo como ponto de partida
0 reconhecimento do enunciado como unidade médxima do texto e,
assim, a frase representa a unidade superior da andlise lingiiistica.
Para Koch (1993, p. 14), texto, em sentido lato, designa toda e

qualquer manifestacdo da capacidade textual do ser humano (quer se

trate de um poema, quer de uma musica, uma pintura, um filme, uma

escultura), isto €, qualquer tipo de comunicacio realizada por meio de

um sistema de signos. E acrescenta:




A Lingiiistica textual toma, pois, como objeto particular
de investigacdo ndo mais a palavra ou frase isolada, mas o
texto, considerado a unidade bdsica de manifestacdo da
linguagem, visto que o homem se comunica por meio de textos e
que existem diversos fenomenos lingiiisticos que s6 podem ser
explicados no interior do texto.

Aguiar e Silva (1990, p. 186) afirma que, com o
desenvolvimento da Lingiiistica do Texto, o vocédbulo “texto” passou a
designar um termo técnico da lingiiistica e da semidtica. Defende
ainda que, diante de uma situa¢do comunicacional com um objetivo
especifico, o texto é a realizagdo concreta de um sistema semiético. E
uma entidade delimitada topolégica e/ou temporalmente, além de
possuir uma organizac¢ao interior que o configura como um todo
estrutural. Em conformidade com este conceito, podemos falar em
texto filmico, texto pictorico, texto musical, sem que se trate de uma

utilizacao abusiva do vocdbulo.

Dedicando-se ao estudo do texto e pesquisando

diferentes tedricos, das correntes lingiifsticas as teorias textuais e

comunicacionais, Salzedas (s.d., p. XIII) afirma que:

Parece-nos que os elementos nucleares do texto ai estdo:
o cardter lingiiistico-comunicativo; o social; o situacional; o
estrutural-normativo.  Entretanto, um dos problemas mais
agitados pelos teoricos do texto ndo é discutido: o modo como
associa a comunica¢do lingiitstica com a comunicagdo social.




E isto vai envolver o ato de fala, a competéncia lingiiistica, a
competéncia textual e outras tantas competéncias e saberes,
pois o texto como unidade semdntica e pragmdtica ndo existe
por si e nem em si mesmo. Nao é autotélico. E um produto de
diversas operacoes e atividades. Se resulta do enunciar e do
receber, efetiva-se em um processo comunicativo, implicando
fatores sociais, culturais, psicoldgicos etc. que envolvem tanto
o emissor quanto o receptor. ... Como se vé, o texto ndo é
apenas uma sucessdo casual e diferenciada de enunciados.E
muito mais complexo.

O estudo realizado pela mesma autora revelou algumas
questoes. Apesar da diversidade das teorias lingiiisticas e dos

diferentes focos das conceituagdes, a maioria dos tedricos que

apresenta concepgdes de texto firmou-se na fungdo comunicativa. A

func¢do comunicativa do texto liga-se a um enunciado, o qual se realiza
por meio de c6digos convencionais, entre interlocutores. A relacdo
entre os interlocutores manifesta o aspecto social da comunicagdo; ja a
utilizacdo de um cédigo atinge o préprio sistema.

E possivel reconhecer a ligacdo entre ambas uma vez
que os interlocutores acabam produzindo a textualidade, quando
manipulam o cédigo. Dessa forma, a textualidade € estrutura

necessdria a todo sistema comunicativo e o texto seria a realizacdo

lingiifstica dessa textualidade.




Ao analisar a questdo da textualidade, Salzedas cita
Schmidt e afirma que a fungdo sécio-comunicativa do texto deriva de
seus interlocutores; ja os sinais comunicativos provém do c6digo. Os
aspectos lingiiistico e social manifestam-se simultaneamente no texto.
Esse aspecto, de acordo com Schmidt (1978, p. 165), “exclui a sua
concep¢do como estruturas puramente verbais e aborddveis
exclusivamente por fatores lingiiisticos.”

Texto € usualmente relacionado com a escrita (o
verbal), e o leitor com um decodificador das palavras. No entanto,
texto, em sentido amplo, pode designar toda e qualquer manifestacdo
da capacidade textual do ser humano. Assim, o texto existe nao
apenas com palavras mas também com imagens. Caso contrario,
como explicariamos “ler os olhos de alguém”, “ler um gesto ou uma
situacdo” que se apresenta diante de nds?

Da mesma forma que o texto verbal, o texto ndo-verbal
¢ uma linguagem, uma experiéncia quotidiana; e por utilizar outros

tipos de expressao do fazer humano, torna-se um complexo ato de

recepcao. O texto ndo-verbal serd verificado com maior profundidade

no Capitulo 4, quando abordaremos a leitura da imagem.




Ainda que os recursos utilizados para o texto verbal e o
texto nao-verbal sejam os mesmos, os meios diferem. A pintura é
vista como arte espacial, enquanto a literatura, como arte temporal.
Lessing, um dos maiores questionadores dessa relacdo, caracteriza os
limites destas duas artes, literatura e pintura, afirmando que “a pintura
recorre a figuras e cores no espago, € seus objetos sdo corpos com
qualidades visiveis, e a poesia recorre a sons articulados no tempo, seu
objeto sdo ac¢des que se sucedem” (apud Oliveira, 1999, p. 16).
Esbocamos, até 0 momento, um panorama de algumas
concepcoes textuais, apenas, como ponto de partida para nossa
discussdao. No entanto, para a andlise que pretendemos desenvolver
tendo como base o texto e a imagem, interessa-nos, especialmente, a
abordagem do texto proposta pela Estética da Recepg¢do, por
considerar ndo s6 o aspecto da produgcdao como também a leitura da
obra.
Os tedricos alemdes da Escola de Constanga
conceberam a recep¢ao como uma concretizagao pertinente a estrutura
da obra, ndo s6 no momento da produ¢do como também da sua leitura,

a qual pode ser estudada esteticamente. Ingarden e Vodicka deram

inicio aos primeiros estudos da recepgdo. Para Ingarden, os pontos de




indeterminagdo que permeiam a estrutura da obra sdo preenchidos e

atualizados pelo leitor. Corroborando essa discussdo, Vodicka

considera a obra um signo estético direcionado ao leitor, cuja funcdo

serd reconstituir historicamente essa recep¢ao para concretiza-la.

As idéias de Vodicka e Ingarden sdo reformuladas,
anos depois, por tedricos como Iser e Jauss, que defendem a
concretizacdo como um processo de interacdo entre texto e leitor,
atividade de preenchimento dos vazios ou das lacunas do texto,
desencadeando o processo de comunica¢do proprio a literatura. Em
1970, Iser inicia uma reflexdo sobre a leitura com A estrutura
apelativa do texto, sistematizada seis anos depois quando publica O
ato da leitura. Tanto Iser quanto Jauss partem da idéia de que a obra,
enquanto literdria, ainda ndo existe até ser ativada pelo leitor.
Ratificando esse posicionamento, O ato da leitura v. 1 (p. 51) traz a
seguinte afirmacdo de Iser: “A obra é o ser constituido do texto na
consciéncia do leitor”.

Propondo uma estética da recepg¢do, Jauss apresentava
um programa de estudos fundado na efetiva recepcdo historico-
literaria das obras. Iser, por sua vez, postulava uma estética do efeito.

Isso implica ser o trabalho de recep¢ao precedido por uma




constituicdo prévia do texto, que o especificaria como literdrio. Em
La estructura apelativa de los textos, Iser afirma: os textos t€m um
conteudo que os fazem portadores de significagdes, e acrescenta: “Un
texto, se suele decir, expone algo, y la significacion de lo expuesto
existe independientemente de las diferentes reacciones que tal
significado puede ocasionar” (1989, p. 134).

Decorrente dessas explicagoes, podemos perceber quao
importante se tornou a figura do leitor. Retomando a idéia de que o
texto (verbal ou visual) € um tecido, € preciso descobrir os fios que
compdem o texto, instaurar-lhe o sentido, concretizar o ato da leitura.
O texto s6 existe quando € lido, dai a intervencdo do leitor ser parte

importante no jogo do ver e do olhar, no jogo da imaginag3o.

1.2. Leitura e interlocucao: a relacao texto - leitor

Ler pressupde o texto — um tecido, trama, tessitura,

encadeamento de palavras, pelo qual se escreve o mundo. Nao é,

todavia, o mero deciframento que constitui a leitura. E, partindo do

texto, atribuir-lhe significado, conseguir relaciond-lo a outros textos

significativos, procurar a inter e a intra-textualidade. Texto e leitor




estabelecem uma relagao que pode ser contrastada com a diddica,

entre parceiros, e entendida como uma forma de interacao.

-~

A relacdo texto — leitor falta a situagao face a face,

propria de outras formas de interacao social. Diferente de uma relagao
diadica, em que os interlocutores estdo em sintonia € podem
mutuamente se perguntar, diante do texto o leitor ndo consegue
extrair a certeza de que sua compreensao € justa. Consideramos, ainda,
que as réplicas de cada parceiro, na diddica, tém um fim especifico e
estdo integradas em um contexto de acdes; ja as relacdes texto — leitor
nao apresentam um quadro de referéncia semelhante.

No mundo social, a relagdo interativa deriva da
impossibilidade de experimentar-se a vivéncia alheia; a situacdo e as
convengdes que reunem os parceiros funcionam como reguladores
dessa experiéncia. Do mesmo modo, sdo 0s vazios - a assimetria
essencial entre texto e leitor - que dao inicio a comunica¢do no
processo de leitura.

A Estética da Recepg¢ao da énfase ao papel do leitor, ao
contrario das estéticas anteriores; coloca-o como co-autor da obra,
porque essa somente se materializa na recep¢do. A obra oferece pistas

a serem desvendadas pelo leitor, mas apresenta muitos espacos em




branco, para os quais o leitor ndo encontra respostas e precisa acionar

seu imagindrio para dar continuidade a relagcdo. Do leitor dependem os

textos para se revelarem em sua plenitude, conforme pontifica Iser

(1989, p. 150) em El proceso de lectura:

autor y lector participan por eso en un juego de fantasia, lo que

no tendria lugar si el texto pretendiese ser algo mds que reglas

de juego. Pues el lector solo obtiene satisfaccion cuando pone

en juego su productividad, y ello solo ocurre cuando el texto
ofrece la posibilidad de ejercitar nuestras capacidades.

Discutindo a relagado texto — leitor apresentada por Iser,

entendemos que o processo de recep¢ao inicia-se antes do contato do

leitor com a obra. Aquele possui referéncias (horizonte) de mundo,

nas quais busca inserir o texto que se lhe apresenta. Por sua vez, a

obra poderd aproximar-se ou distanciar-se desse horizonte,

dependendo das expectativas do leitor. No processo de recepg¢do, o

papel do texto € fundamental: este ndao pode oferecer uma imagem

totalmente fechada, acabada do universo temadtico; ao contrdrio,

precisa incluir espacos para que o leitor utilize sua criatividade e

desperte o jogo presente no ato da recepcao.




A leitura sé se torna prazerosa no momento em que a
produtividade do leitor entra em jogo. Nesse processo, o leitor nao é
passivo, pois sua funcio é descobrir os fios que tecem o texto, ser um

agente que procura significagdes; € pelo texto que se dd o encontro

com o autor, ausente - o polo artistico. E correto afirmar que a leitura

€ um processo de interlocucdo entre leitor e autor a ser mediado pelo
texto. Segundo Iser, em O ato da leitura v. 1 (p. 10), “é preciso
descrever o processo da leitura como intera¢do dinidmica entre texto e
leitor”.

O leitor - pdlo estético - reconstrdi o texto na sua
leitura, atribuindo-lhe a sua significacdo; o autor - instincia
discursiva que produz o texto - atribuiu uma significa¢do a sua obra,
imaginou seus interlocutores, mas nao controla o processo de leitura
de seu leitor. Ambos estdo distantes no tempo e no espago. O texto
adquire autonomia, escapa do autor e se entrega ao “olhar” do outro.
Nunca mais serd o mesmo. Confirmando o exposto acima, Iser deduz
que “la obra literaria posee dos polos que podemos llamar polo
artistico y polo estético, siendo el artistico el texto creado por el
autor, y el estético la concrecion realizada por el lector” (1989, p.

149).




Decorrente dessa situagao de distanciamento, a relagao

entre emissor e receptor torna-se totalmente assimétrica na leitura,

conforme posiciona Wolfgang Iser. E através da estrutura do texto e

nas suas relagoes internas (cotexto), que o leitor recria a situacao
externa, de produgao (contexto), necessdria a compreensao da obra. O
aspecto interno é que vai dar ao leitor o aspecto externo do texto.
Dessa forma, a leitura ¢ um objeto a ser construido no préprio texto.
E preciso estabelecer a simetria, o equilibrio, a harmonia entre os dois
polos, atualizar o texto, recuperar o codigo.

A obra de arte, por ser plurissignificativa, permite
multiplas leituras, mas isso ndo significa que o leitor possa dar total
liberdade ao seu desejo interpretativo. A recepgao é programada pelo
texto, dai o leitor ndo poder ignorar os sinais deixados pelo autor. O
texto precisa “autorizar” as leituras. A obra € tanto mais valiosa
quanto mais propde ao leitor desafios nao previstos pelas suas
expectativas.

Dessa forma, o leitor interfere criadoramente no texto,
dialoga com ele, num ato de comunicagdo legitimo. O didlogo,
contudo, ndo € capaz de mostrar o qudo precisas sao as apreensoes

feitas pelo leitor. Isso se da porque, neste caso, nao € possivel




assegurar o controle da fluéncia comunicativa pela auséncia de um
quadro de referéncias. Assim, a obra fornece pistas, sinais a serem
seguidos pelo leitor. Ha ainda muitos espagos em branco, nos quais o
leitor ndo encontra orienta¢do e recorrerd ao seu imagindrio para dar
continuidade ao processo de comunicagao.

A interagao texto — leitor apresenta como pré-condi¢ao
o fato de que, muitas vezes, hda um distanciamento e/ou uma
defasagem entre obra e leitor, pois estdo inseridos em horizontes
histdricos que precisam fundir-se para que a comunicagao acontega.

O leitor possui suas referéncias do mundo: vivéncias
pessoais, sociais, culturais, histéricas, normas filosoéficas, estéticas,
religiosas, ideoldgicas, ou seja, o leitor apresenta um horizonte
limitado, mas que pode transformar-se e expandir-se. O texto, por sua
vez, pode confirmar ou modificar esse horizonte, dependendo das
expectativas do leitor, que o recepciona e o avalia de acordo com tudo
0 que conhece e aceita.

Ampliando essa discussdao, o alemdo H. Robert Jauss

propoe considerar a primeira leitura da obra, isto é, resgatar a leitura

dominante na época em que o texto foi escrito. Jauss (1994, p. 35)

considera que:




A reconstrucdo do horizonte de expectativa sob o qual
uma obra foi criada e recebida no passado possibilita, por
outro lado, que se apresentem as questoes para as quais o texto
constituiu uma resposta e que se descortine, assim, a maneira
pela qual o leitor de outrora terd encarado e compreendido a
obra

Essa afirmagcdo traz a luz a diferenca entre a
compreensio passada e a presente de uma obra e possibilita conhecer
a historia de sua recepcdo, que intermediard ambas as situacdes. O
distanciamento entre os horizontes histéricos — do texto e do leitor -
sdo os quadros de referéncias denominados por Jauss de horizontes de
expectativas, 0s quais integram as convengoes estéticas e ideolégicas
capazes de possibilitar a produgdo — recepgao de um texto.

A fusdo de horizontes de expectativas se d4 no ato de
produgdo — recepgao, visto que as expectativas do autor se evidenciam
no texto e as do leitor s@o transferidas a ele. Fusdo de horizontes

significa o processo de intercimbio do leitor com a obra do passado;

esta, com o decorrer da histéria, vai se apropriando dos horizontes dos

novos contextos temporais. E no texto que os dois horizontes podem

identificar-se ou distanciar-se. Do grau de identificagdo ou de
distanciamento do leitor em relacdio a obra, dependem as

possibilidades de didlogo.




O horizonte de expectativas do leitor permanece
inalterado se a obra confirma o sistema de valores e normas ja
existente. Diferentemente, o leitor, diante de um texto que se distancia
de seu horizonte de expectativas, poderd responder aos novos
desafios, dando possibilidade a obra de atuar sobre seu esquema de
expectativa.

O ato de leitura se completa quando o leitor, apods
comparar a obra com a tradi¢@o e os elementos de sua cultura, passa a
inclui-la ou ndo como parte de seu horizonte de expectativas, o qual
serd mantido ou preparado para novas leituras ou experiéncias que
rompem com 0s esquemas estabelecidos.

Wolfgang Iser busca posicionar o papel do receptor: a
medida que 1€, o leitor vai aumentando seu horizonte de expectativa;
o texto lido estd na memoria e o leitor poderd “dispor” o texto de
forma diferente. Quanto mais leituras a pessoa realiza, maior a
tendéncia para a modificacao de seus horizontes, pois a constante
confirmagdo de suas expectativas resulta em uma monotonia que uma
obra mais desafiadora podera quebrar.

Segundo Iser, o texto ndo diz tudo, existem vazios que 0

leitor vai preencher a partir das relagdes que faz no texto. E o diglogo




com o texto que vai preencher esses vazios. Em seu ensaio intitulado
Réplicas, Iser afirma que “los lugares vacios son condicion de
comunicacion del texto, y no cualidades constitutivas de su cardcter
artistico” (1989, p. 198).

Ha , portanto, entre autor e leitor - pdlo artistico e polo
estético - sempre uma assimetria, donde resulta um espacgo capaz de
provocar simultaneamente o didlogo e a controvérsia. Novos leitores
preencherdo esse espagco, em outras €pocas e contextos, para
questionarem a realidade da obra.

Para Barthes, em “Combien de lectures?” (1970, p. 22-
23), a releitura é proposta para multiplicar o texto nas suas diferengas
e no seu aspecto plural; toda leitura do texto ¢ sempre uma leitura
nova, pois o texto tem natureza plural. A releitura desencadeia o
Jogo; este salvard o texto da repeticdo, apresentando o texto novo. Iser
corrobora o pensamento de Barthes quando afirma que “la relectura
de un mismo texto es capaz de producir innovaciones” (Ibid, p. 154).

Em O prazer do texto, Barthes (1973, p. 24-25)

compara as duas instancias relacionadas ao texto: o p6lo produtor e o

polo receptor quando afirma que “na cena do texto nao ha ribalta: ndo




existe por trds do texto ninguém ativo (o escritor) e diante dele
ninguém passivo (o leitor); nao ha um sujeito e um objeto”.

A partir do ato da leitura, ha a possibilidade do leitor se
transformar, porque nao € passivo. Autor e leitor desempenham partes
iguais no jogo da imaginac¢do. Se aquele institui normas e regras de
composi¢do, oferecendo indicadores de leitura, este deverd seguir,
adentrando num universo imagindrio, carregado de pistas, se quiser
continuar seu jogo literdrio até o fim.

O ato de ler, portanto, € duas vezes gratificante:
primeiro, pela possibilidade de o sujeito descobrir-se no texto, no
contato com o conhecido; segundo, na descoberta de modos
alternativos de ser quando experimenta o desconhecido. Quanto mais
leituras o leitor realiza, maior serd a ampliacdo de seus horizontes,
mais ativa serd a interacao com os textos estudados. A constru¢do do

leitor se dd quando este é capaz de lancar outro(s) “olhar”(es) ao

texto, quando a estesia e a frui¢cdo vao fazé-lo construir suas préprias

leituras, sejam verbais ou visuais.

1.3. Correlacio literatura - pintura




Cada vez mais crescem as relacOes possiveis entre o
texto verbal e o ndo-verbal, entre o verbo e a imagem. Desde o inicio
da imprensa, passando por jornais, revistas € publicidade, palavra e
imagem tornaram-se intimamente ligadas.

Nosso mundo privilegia a rapidez de informacdes € o
visual. Cada vez mais hd um forte apelo para o “ver” e o “olhar”. O
homem do final do século XX € um ser predominantemente visual. A
maioria absoluta das informag¢des que o homem moderno recebe lhe
chegam pelas imagens. Diante dessa situacdo, ndo € de se estranhar o
grande interesse que a questdo vem despertando, nao sé entre os que
trabalham nos intersticios do texto e imagem, quanto os estudiosos
que os tomam como tema de reflexao.

Ainda que hoje essa questdo seja considerada

onipresente, o tema da correspondéncia das artes ja foi abordado e

desenvolvido por muitos estudiosos, desde Plutarco, Platio e
Aristételes. Este compara a arte do pintor e do poeta destacando as
afinidades existentes entre as duas artes no que diz respeito aos
objetos da imita¢do, como também acentua as diferencas no que se

refere aos meios de imitagdo utilizados: cores e formas pertencem a




pintura, assim como a linguagem, o ritmo e a harmonia pertencem a
poesia.
O paralelo entre literatura e pintura continua séculos

adiante e encontra em Horacio, Poética, uma tradugao mais famosa.

Como a pintura é a poesia: coisas hd que de

perto mais te agradam e outras, se a distdncia estiveres.

Esta quer ser vista na obscuridade e aquela a viva luz, por ndo

recear o olhar penetrante dos seus criticos, esta, s6 uma vez

agradou, aquela, dez vezes vista, sempre agradard. (apud
Aguiar e Silva, Op. cit, p.164)

A férmula ut pictura poesis, na Arte poética de

Horécio, discute a questao de que alguns poemas sdo lidos com prazer

uma sO vez, mas outros podem ser lidos prazerosamente muitas

vezes; assim também acontece com as obras de pintura: algumas sao

apreciadas nos seus minimos detalhes, enquanto outras sdo apreciadas

no seu significado global.
J4& no Renascimento, pintura e poesia apresentavam

uma base comum, como podemos perceber nos exemplos a seguir: “A

pintura é uma poesia que € vista e ndo ouvida e a poesia € uma pintura

que € ouvida, mas ndo vista”, segundo expressou Leonardo da Vinci, e

conforme nos relata Aguiar e Silva (Ibid.,, p. 164). Ou ainda,




exemplificando o empenho de encontrar correspondéncias entre essas
duas artes, Camoes refere-se a poesia como “a pintura que fala” (cf.
Os Lusiadas, canto VIII, est. 41) e a pintura como a “muda poesia”
(cf. Os Lusiadas, canto VII, est. 76).
Os estreitos lacos estabelecidos entre literatura e
pintura, desde o Renascimento até ao Neoclassicismo, explicam a
preferéncia dos pintores quando escolhiam para tema de seus quadros
figuras e cenas extraidas de obras poéticas. A poesia efrastica € a
poesia que descreve, recria, exalta, comenta uma obra de arte (pintura,
escultura etc). Segundo o professor Aguiar e Silva (Op. cit., p.165):
Quer num caso, quer noutro, trata-se de um fenomeno de
transposi¢do intersemiotica: o texto poético é construido com
signos e com uma gramdtica que dependem de um sistema
semidtico diferente daquele de que dependem os signos e a
gramadtica do texto pictorico.
Ao longo da segunda metade do século XVIII, as
relacdoes entre poesia e pintura comecaram a ser contestadas por
diversos autores. Dentre eles, o0 que mais demoradamente se voltou

para a questdo foi Lessing, preferindo delimitar o campo de cada arte,

enfatizando seus tragos distintivos. Oliveira (1999, p. 14) explica que

Lessing “contesta a equivaléncia das artes porque sente que ha um




choque entre a coexisténcia dos corpos e a consecutividade do

discurso”. E ainda exemplifica que ha “brechas” no balizamento feito

por Lessing: a pintura, como toda arte do espaco, ndo renuncia
totalmente ao tempo, pois pintar corpos em movimento implica
introduzir o elemento temporal.

Ji& o Romantismo, negando a imitacdo da natureza
como principio constitutivo da arte, rejeita o pensamento aristotélico-
horaciano que embasa a idéia da pintura como arte superior a poesia.
[sso porque considera a expressao da subjetividade como principio
gerador da arte, exalta a criacdo opondo-se a imitagdo e tende a
privilegiar a musica como arte similar a poesia.

Esse pensamento, também segundo Aguiar e Silva
(1990, p. 168), nao restringe a importancia das relagdes entre literatura
e pintura, durante e apés a €poca romantica. Citando o filésofo
francés Cousin, quando este exalta o valor da arte literdria, a literatura
“é, por assim dizer, o centro onde se retinem todas as artes: € a arte por
exceléncia”. Ressalta, também, os temas e motivos escolhidos pelo
poeta Baudelaire, inspirados por artistas como Goya, Delacroix ou

Brueghel.




As poéticas do Realismo e do Parnasianismo
acentuaram a aproximagao entre a literatura e a pintura, valorizando a
representacao do mundo exterior, dando grande atengao as formas, aos
volumes e as cores. Os valores plasticos do discurso literdrio passam
a ser enfatizados pela poesia parnasiana, como se observa no poema

De tarde, de Cesario Verde (1982, p.72):

Nagquele “pic-nic” de burguesas,
Houve uma coisa simplesmente bela,
E que, sem ter historia nem grandezas,
Em todo o caso dava uma aguarela.

Foi quando tu, descendo do burrico,
Foste colher, sem imposturas tolas,
A um granzoal azul de grdo-de-bico
Um ramalhete rubro de papoulas.

Pouco depois, em cima duns penhascos,
Nos acampdvamos, inda o Sol se via;

E houve talhadas de melao, damascos,
E pdo de lo molhado em malvasia.

Mas, todo pirpuro a sair da renda
Dos teus dois seios como duas rolas,
Era o supremo encanto da merenda
O ramalhete rubro das papoulas!

As relacOes entre a literatura e as artes pldsticas,

especialmente a pintura, tornaram-se mais proximas e importantes




com o Modernismo e os movimentos de Vanguarda, como o

Futurismo e o Cubismo. O texto poético passa a ser explorado

visualmente e adquire caracteristicas estruturais que o fazem funcionar
semioticamente, assemelhando-se ao texto pictérico. O poema nao s

deve ser lido mas visto.

Conforme relata Menezes (1998, p. 28), Mallarmé foi
o primeiro poeta da modernidade a conceber o poema como um objeto

pictérico-verbal. O mesmo autor expoe:

Mallarmé, em seu livro Um lance de dados (publicado
em 1896), realiza experiéncias radicais: o poema se desenvolve
em cinco ou seis textos que se entrecruzam e Sse misturam,
espalhados, pelo espago das folhas abertas, em blocos de frases
como se as palavras fossem constelagoes no céu branco da
pagina.

Apoiadas em metalinguagens diversas, a espacializa¢do
e a pictorializacdo do texto poético  desenvolveram novas
manifestagdes na segunda metade do século XX, com 0s movimentos
da poesia concreta. Observe-se o poema concreto ovonovelo, de
Augusto de Campos, escrito em 1956, analisado como poema

figurativo por Menezes (Ibid., p.68), pois “trata-se de uma referéncia

ao poema classico de Simias de Rodes — O ovo, de 325a.C.”




ovo
n ovelo
novo no velho
o filho em folhos
na jaula dos joelhos
infante em fonte
feto fei to
dentro do
centro

Na seqiiéncia, o poema sem titulo, de José Lino
Griinewald, de 1960, organizado de forma geomética e simétrica,

também comentado por Menezes (Ibid., p. 68-69)

As inter-relagdes entre poesia e pintura normalmente

ndao geram controvérsias, quando se desenvolvem no ambito de

codigos semantico-pragmaticos, ou seja, quando os textos poéticos e

0s textos pictdricos representam temas oriundos da mitologia, da
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religido, por exemplo. Também ndo suscitam ddvidas quando um
texto pictdrico representa um tema extraido de um texto poético ou
ainda quando um texto poético descreve ou, as vezes, julga um texto
pictorico.

Entretanto, as inter-rela¢des tornam-se mais complexas
“quando se procura alcangar um nivel de semelhancas, analogias ou
isomorfias de ordem estrutural e técnico-formal, ou seja, quando se
ultrapassa o plano estritamente semantico e se entra no dominio das
equivaléncias e analogias entre os signos” (Aguiar e Silva, Op. cit., p.
172).

Para o professor Aguiar e Silva, as distingdes
estabelecidas por Lessing entre artes do tempo e artes do espaco sdo

demasiado rigidas, pois

por um lado, a percepgdo visual de um quadro ndo é um
fenémeno instantdneo, mas um processo que congloba
percepgoes temporalmente sucessivas, e que, por outra parte, o
conhecimento de um texto poético culmina, no espirito do
leitor, numa sintese final em que os seus elementos constitutivos
de certo modo coexistem simultaneamente. (Ibid., p. 172)

Hé4 uma fundamentacdo pertinente para as andlises de

Lessing, uma vez que a leitura de um texto literdrio processa-se




obrigatoriamente de acordo com regras determinadas, como o inicio e

o fim bem demarcados e a seqiiéncia tnica a ser seguida para a leitura,

isto €, da primeira a dltima linha. Ja a leitura de um texto pictérico
proporciona uma liberdade muito grande para o olhar do espectador,
visto que o texto pictorico ndo tem um principio nem um fim, embora
seja topograficamente delimitado.

Assim, quando o leitor finaliza a leitura de um texto
literdrio, constréi a sua sintese ajudado pela meméria. O espectador,
no entanto, ao construir sua sintese final de um texto pictérico, este
permanece materialmente presente ao seu olhar, como um todo.

Desde os caligramas — poesia da época helenistica -,
até os textos da poesia concreta, ou ainda os quadros das palavras em
liberdade dos futuristas, causaram uma grande transformacdo nas
relacdes entre a literatura e a pintura. Isso porque novos mecanismos
semioticos foram criados na produgdo dos textos poéticos, obrigando
o leitor a adotar processos de leitura e estratégias de recepcao
também inovadores.

A partir dessa abordagem visual do texto, o leitor
passa a ser cada vez mais solicitado no ato da recep¢do; ndo apenas

“ler” o texto, decodificando signos e apreendendo o essencial, mas




“ver” além do texto, “olhar” além das palavras. O leitor € chamado a
lancar seu olhar sobre o texto, estabelecendo a interlocu¢do no ato da

leitura.

1.4. O “ver” e o “olhar” na producao do sentido

O olhar é um tema que tem chamado aten¢do em torno
do estudo da arte. Prova disso € o ensino da literatura que atualmente
vem sendo apresentada de forma interdisciplinar, isto é, aliada as
demais formas de arte.

Para que esse estudo seja plenamente desenvolvido, o

leitor deve estar em interagdo com o texto, visual ou verbal. E

necessario despertar o leitor para essa forma especial de “olhar” a
arte, seja ela literdria ou plastica. Ea constru¢do desse olhar o ponto
principal de nossa reflexdo. Um olhar critico em constante
movimento, capaz de ver, observar, refletir, sentir, criar.

Alfredo Bosi, em seu ensaio Fenomenologia do olhar,
inicia seu percurso tipolégico do olhar no pensamento antigo: olhar —
conhecer, chegando ao contemporaneo: a educagao pelo olhar. Bosi

afirma que o olhar desencadeia o processo artistico. Toma como base




a cultura grega que “enlacava pelos fios da linguagem o ver ao
pensar”. No grego, eidos e idea sdo termos afins; em latim, com pouca
diferenca de sons, video e idea também se assemelham.

Em portugués, olho e olhar aparentemente sao termos
com sentidos semelhantes, entretanto a distin¢cdo torna-se clara para
Bosi (1993, p.66) em outros idiomas. Desta forma, em francés, olho é
oeil, mas o ato de olhar é regard / regarder. Na lingua espanhola, ojo

¢ olho, mas o ato é mirada. Ja em italiano, ha uma distancia entre

ochio e sguardo. Em inglés: eye afasta-se bem de look. E possivel,

portanto, entender propriamente o ‘“olhar” como o movimento
interno em busca de informacdes e significagoes.

Partindo das comparacdes entre algumas linguas, é
possivel distinguir o “olho” como o 6rgdo receptor externo, enquanto
que o “olhar” € entendido como “o movimento interno do ser que se
poe em busca de informacdes e de significagdes” (ibidem).

Se o olhar é um ato de dirigir a mente com certa
“intencionalidade”, buscando significacdo, o que €, entdo, o “ver” ?

Para Bosi, ha um ver-por-ver, sem o ato intencional de
olhar; e hda um ver como resultado obtido a partir de um olhar ativo. A

historia da epistemologia antiga evidencia duas vertentes da questao:




o ver como receber (materialista) e o ver como buscar, captar
(idealista). Discutiremos essa questao mais adiante, no Capitulo 4.

Em Janela da alma, espelho do mundo, outro ensaio a
abordar o estudo do olhar, Marilena Chaui (1993, p. 31-35) refere-se
as palavras que despertam nossa atencdo no cotidiano. Destaca,
especialmente, os diferentes contextos em que empregamos uma certa
forma de “olhar”, como amor a primeira vista ou ponto de vista;
também ndo nos surpreende quando alguém usa a expressao “ter (ou
ndo ter) algo a ver, quando pretendemos estabelecer relagoes, ou
ainda, “veja o que diz!”, “olhe aqui!”, quando se deseja dizer
“escute!”. Falamos, por exemplo, em “visdes de mundo”, “revisdo” ou
“nao olhe para tras”, querendo nos referir ao passado. Vidente,
visiondrio e ver para crer sdao expressoes que procuram nos olhos as
mensagens divinas.

Segundo Chaui (Op. cit., p. 35), ver € conhecer, “¢
olhar para tomar conhecimento e para ter conhecimento”. Do grego

eidd, encontramos: ver, observar, examinar, fazer ver, informar,

conhecer, saber; ja o latim video: ver, olhar, perceber; quem V€ ¢

sabe 0 eidds , conhece e sabe a idéia. E desta a seguinte constatacao




Olhar, é ao mesmo tempo, sair de si e trazer o mundo
para dentro de si. Porque estamos certos de que a visdo
depende de nds e se origina em nossos olhos, expondo nosso
interior ao exterior, falamos em janelas da alma. (Ibid. p. 33)

Cada pessoa tem uma forma diferente de olhar o
mundo. Os pintores renascentistas costumavam atribuir uma certa
magia ao ver — olhar, pois ao olhar, sentem-se vistos pelas coisas, uma
vez que o olhar abriga a crenca em sua atividade e em sua passividade
(a visdo depende de nés e depende das coisas). O ser humano ¢
criativo por natureza. No ato de olhar, acontece o processo de
percep¢do; da percepgdo chega-se a interpretagdo e, nesse interpretar,
comeca-se a criar. Assim, o momento da compreensdo €, de certa
forma, criacgdo.

Através do jogo entre o “ver” e o “olhar”, o leitor

aprenderd a pensar a arte. O texto artistico (verbal ou visual) sera um

sO; diferentes serdo os olhares langados sobre ele.




CAPITULO 2

TEXTO E IMAGEM: UMA ABORDAGEM ATUAL

Observando os mais recentes livros didaticos sobre o
ensino da literatura, constatamos que varios autores aliam o estudo do

texto literdrio as artes pldsticas, principalmente a pintura. O que se

percebe € que ambas as linguagens fundem-se, oferecendo

possibilidades para um estudo comparativo de manifestacoes artisticas
diversificadas. Indmeras ilustragdes, por meio de obras de arte, ndo
s6 documentam os periodos, como trazem significado aos textos,
ampliando seu estudo. As imagens nao sdo mais apresentadas como
simples estratégias, mas também constituem um texto a ser “lido”.

A abordagem do texto tedrico e do préprio texto
literario passa a oferecer uma visdo interdisciplinar - arte verbal e arte
visual - o que enriquece sensivelmente o estudo da teoria da literatura.
Antes, os livros traziam textos em que as imagens eram vistas como
um apéndice; hoje, a imagem precisa ser discutida em relagdo ao

texto.




Embasados nessa reflexdo, procuramos selecionar
alguns textos que compdem o livro Literatura Brasileira — das origens
aos nossos dias, de José de Nicola, escolhido para objeto de estudo
desta pesquisa. Dentre inimeros textos verbais e nao-verbais
explorados no livro, chamam-nos especial aten¢do os pertencentes ao
Capitulo 1 — A Arte, cujo subtitulo é Lendo a Pintura.

A leitura da imagem - o jogo do “ver” e do “olhar” —
apresenta-se neste capitulo de diferentes formas. Abrindo a discussdo
sobre Manifestacoes artisticas, nas paginas 10 e 11, o autor do livro,
José de Nicola, apresenta duas telas de Portinari, Meninos na
gangorra e Café, relacionando-as com a critica de Ferreira Gullar,
sobre a transformag¢do simbdlica do mundo. Algumas paginas adiante
(p. 14), podemos reconhecer a imagem da Igreja de Bom Jesus de
Matosinhos ¢ um dos Passos de Aleijadinho; aqui, escultura e
arquitetura ilustram o tema e a reflexao do capitulo.

Mais expressiva, entretando, € a relagcdo dialégica que

o autor destaca em Lendo a Pintura, quando focaliza a célebre tela Os

fuzilamentos de 3 de maio de 1808, de Goya, (cf. Anexo 1 — A) e

mostra como outros artistas — Manet e Picasso - retomaram o mesmo

tema, fazendo releituras da obra do pintor espanhol.




Como um leitor que deve estar em interacao com seu
texto, a leitura que se faz a seguir, propde a quebra da assimetria
existente entre leitor - texto, atualizando-o por meio da sedimentagao

de outras leituras.

2.1. O olhar de Goya

Para discutir a constru¢ao do ver e do olhar, foi
escolhida uma obra do pintor espanhol Francisco de Goya (1746 -
1828) intitulada Os fuzilamentos de trés de maio. Datada de 1814, a
tela a 6leo mede 266 x 345 cm e pertence ao Museu do Prado, Madri,
Espanha.

O ato de olhar / ler a obra terd seu principio pelo titulo,
que pode funcionar como indicativo importante para a leitura. Assim,
a tela Os fuzilamentos de trés de maio nos remete a um fato historico,
datado e localizado, o qual Goya registrou para se manifestar contra a
violéncia de uma dominacdo sangrenta. Conhecer o fato e buscar

informagdes sobre a obra, questionar e inteirar-se do contexto,

permite-nos estabelecer um didlogo com o “texto”, ampliando a leitura

por meio dos sinais contidos no quadro.




A tela traduz a visdo de uma realidade: uma violenta
execucdo, a angustia dos condenados, a frieza dos carrascos. Com
1sso, o leitor / espectador transforma-se quase que em testemunha
desse acontecimento: uma noite trigica, com centenas de pessoas -
cidaddos espanhdis que se rebelaram contra um monarca autoritario -
sendo fuziladas pelos soldados franceses sob o comando de Napoledo.

Observando o plano geral da obra e analisando o seu
conjunto, percebe-se que ela estd apoiada em duas antiteses: vitimas
versus atiradores e luz versus auséncia de luz, acentuando o tom
dramaético da cena.

Os soldados franceses formam um conjunto andnimo,

sem individualidade, gestos mecéanicos, autdmatos sem rosto. Ja os

patriotas espanhdis, as vitimas, demonstram individualidade por

meio das diferentes expressoes: terror, suplica, desespero.

O escuro aparece em toda a parte superior da tela,
destacando o negrume de uma noite sem lua e sem estrelas. Ndo ha
sinal de luz atrds da colina. Ao deparar-se com a tela, o leitor /
espectador tem seus olhos voltados para o0 homem de camisa branca (o
claro). Percebe-se, entdo, que a luz irradia dele e ndo do lampido. Ele

¢ o foco central da tela, o ponto mais nitido.




O leitor atento nota um equilibrio no conjunto, isto é,
os elementos ( noite escura / colina / cidade / vitimas / soldados) estdao
bem distribuidos e destaca-se novamente a figura do homem de
camisa branca como ponto que provoca a harmonia em relagdo a
metade direita da tela.

Na tela de Goya, é preciso entender cada figura como

um texto; a cena do fuzilamento € um enunciado e o pintor € o

enunciador. A medida que 1€, o espectador vai aumentando o

horizonte de expectativas. As expectativas e as lembrangas se
misturam e isso enriquece a leitura; o leitor poderd, dispor o texto de
forma diferente, apresentar outras idéias, sair do texto para ir além.
Assim, o leitor espectador torna-se o leitor expectador.

A mobilidade do ponto de vista permite a observacao

de detalhes importantes. O primeiro soldado, por exemplo, ndo olha

para o homem que serd fuzilado; ele olha para o chao, como que

envergonhado. Os fuzis armados com baionetas e a aproximacao

exagerada dos soldados e das vitimas; a execugdo ¢, literalmente, a

queima-roupa . O homem morto, em primeiro plano, estd banhado em

sangue e muito proximo do observador; ele € a projecao do homem de

camisa branca, os bragos levantados mostram a mesma posi¢ao.




Importante observar que todas as vitimas estdo com as_bocas fechadas,

refor¢ando o siléncio da cena. Outro elemento significativo € o frade,
provavelmente franciscano, em posicdo de suplica e o homem de
camisa branca, de bragos abertos, lembrando a crucificacdo: remetem

o leitor aos indicios da cristianizacdo. Importa destacar que Goya

carregava na expressdo facial das figuras humanas, tornando as
expressoes das vitimas quase que caricaturas do medo, do espanto, da
dor.

Retomando a obra Os fuzilamentos de trés de Maio, o
quadro transcende seu contexto histérico especifico e demonstra duas
caracteristicas marcantes na arte do mestre espanhol: suas imagens

fortes e diretas e sua moralidade questionadora.

2.2. O olhar de Manet

A arte de Goya influenciou outros artistas das mais
variadas tendéncias. Um exemplo desse fascinio - € que retoma o
mesmo tema - € a tela Execu¢do do Imperador Maximiliano (cf.

Anexo 1 — B) - Galeria Municipal, Mannheim, Alemanha - pintada

em 1867, pelo impressionista francés Edouard Manet.




Durante o século passado, Manet esteve no centro de
grandes manifestacdes culturais ligadas a modernidade. A tela da
Execugdo, cinqlienta e trés anos depois de Goya, registra mais um
fuzilamento do conturbado século XIX. Ha quatro versdes desta cena

pintadas por Manet, cada uma com um ponto de vista politico diverso.

Maximiliano, irmdo do imperador da Austria, assumira o trono do

México em 1864, com promessa de apoio militar do imperador
francés Napoledo III; trés anos depois, por exigéncia dos Estados
Unidos, as tropas francesas deixaram o México. Desprotegido,
Maximiliano foi deposto e fuzilado pelas forcas republicanas de
Benito Juarez.

O leitor ativo percebe nitidamente o didlogo entre as
duas obras, mas lancando um “olhar” mais apurado podera reconhecer
diferencas sensiveis. Manet ndo apresenta a mesma carga dramadtica
da tela de Goya. Ao contrério, tratando da morte, emprega uma frieza
surpreendente. As expressdes € 0s gestos das pessoas parecem bem
mecanicos, assim como as cores mais suavizadas. A cena € percebida
como algo corriqueiro, ndo ha o terror. A atitude dos personagens €
esvaziada de qualquer efeito dramatico, como o soldado que recarrega

a arma, no lado direito da tela, sequer presta atenc¢do a cena. A pose do




Imperador, a expressdo do rosto dos espectadores ndo sdo tdo
marcantes como os personagens do pintor espanhol.

Na Execugdo de Maximiliano, a ordem dos soldados
desapareceu, toda a retdrica desapareceu. A cena € iluminada de modo
homogéneo e neutro, os tons sdo préximos entre si, sem contrastes.
Nédo ha sangue nesse fuzilamento; para Manet, a morte é limpa,
diferente do caddver banhado em poga de sangue de Goya.

Na tela de Manet, o observador parece posicionar-se
atrds dos atiradores, pois estes encontram-se mais a frente, em
destaque. O momento é exatamente o da execugdo: o disparo dos
fuzis, o fogo, a fumaca. Apesar do impacto, ndo se percebe tanto
horror, desespero. Os préprios espectadores, figurados por trds do

muro, assistem a cena sem grande comogao.

2.3. O olhar de Picasso

Guernica, de Picasso (cf. Anexo 1 — C), foi mostrado

pela vez na Exposic¢do Internacional de Paris em 1937. Medindo 350

x 782 e pintado em 6leo sobre tela, pertence ao Museu Rainha Sofia,

Madri, Espanha. Picasso estava engajado, politica e moralmente, na




causa republicana e antifascista, da Guerra Civil Espanhola (1936-
1939). A motivagao imediata do quadro foi a destrui¢do de Guernica,
capital da regido basca, em 26 de abril de 1937, quando os avides
nazistas atacaram a cidade, sob as ordens do general Franco, matando
centenas de pessoas e ferindo outras.

No primeiro plano hd uma figura fragmentada, com a
cabeca decepada a esquerda e ao centro um brago cortado segurando
uma espada quebrada. Quase nao percebemos simbolismo explicito no
quadro; constatamos que Picasso ndao seguiu nenhuma linguagem
simbdlica bem definida. O simbolismo € particular e pessoal, como
em grande parte da arte moderna. Contudo, torna-se dificil ndo
interpretar a figura da flor no centro do quadro como um simbolo de

esperanga. E uma unica flor e sua pungente delicadeza intensifica o

horror generalizado dessa cena caédtica. Entendida como esperanga, ela

estard afirmando que, apesar das tentativas do homem destrui-la, é

uma nova vida insistindo em crescer. Junto dessa flor, uma espada
quebrada provoca ambigiiidades: o poder, a violéncia, a brutalidade, a
morte sucumbindo diante da mensagem de vida, de renovagao emitida

pela flor.




O leitor, observando atentamente o centro da cena,
pode identificar um cavalo ferido, em agonia, que segundo o préprio
autor, representa o povo. A agonia € sugerida pela lingua pontiaguda,
assemelhando-se a um punhal. Acima da cabeca do cavalo hd uma
lampada elétrica, mais parecida com um olho — o olho que tudo vé - e
bem proximo, uma lamparina é empunhada por uma mulher que se
debruga a janela. A lampada elétrica préxima a lamparina: sinais
antitéticos deixados pelo artista.

Dirigindo nosso olhar mais para a direita, duas
mulheres fitam o cavalo ferido com terror e piedade; por meio delas,
podemos perceber todo o sofrimento da humanidade que se mostra
indignada diante do horror. Mais ao canto, uma figura humana ergue
0s bragos como se quisesse deter as bombas que caem do céu. Todos
os rostos foram pintados no estilo cubista, cuja intengdo € eliminar as
distingdes entre perfil e visao frontal, permitindo que o artista
reagrupe os tragos de uma maneira expressiva e livre.

Na parte esquerda da tela, uma mulher é apresentada
com uma crianca morta pendendo de seus bracos. A angustia é

intensificada em seu rosto, contrastando com a representagdo mais

convencional da crianga. O grito da mae estd representado pela




lingua, também pontiaguda, sugerindo um caco de vidro ou um
punhal. Outras formas como “cacos” estdo espalhadas por todo o
quadro. A presenca do touro demonstra o fascinio que Picasso
possuia pelas touradas, mas essa figura apresenta-se, de certa forma,
ambigua. Aqui o touro estd parado, como abanando a cauda, e por
1SS0 mesmo ndo parece selvagem, brutal, como a prépria natureza o
denunciaria. O touro pode até representar a violéncia, mas ndo o
inimigo. Representa a violéncia da reacdo instintiva numa situagdo
absurda.

A obra de Picasso demonstra uma presenga freqiiente
dos animais que aparecem em Guernica: o touro, o cavalo e o pdssaro.
O touro e o cavalo explica-se pelo grande interesse que as touradas
sempre despertaram no autor. Em relacdo ao péssaro, uma pomba,
reporta a infancia do artista quando seu pai costumava pintar pombais
como ornamentos de salao, tomando por modelos aves empalhadas.

A pintura € forte, monocromatica e, por isso, adequada

ao tema. A composi¢ao ¢ muito rigorosa. A tela estd organizada

como um triptico, hd uma parte principal ao centro (o cavalo e as
luzes) e dois painéis laterais (a direita, uma pessoa de bragos

levantados, enquadrada pelos muros da casa; a esquerda, o touro).




Esse triptico estd unido por um tridngulo cujo vértice superior é a
lamparina empunhada pela mulher, e os vértices inferiores sd3o a mao
do guerreiro tombado (canto inferior esquerdo) e o pé de uma mulher

(canto inferior direito). O candeeiro fica portanto no eixo da simetria.

2.4. O dialogo das telas: O trés de maio, Execu¢do do Imperador

Maximiliano,  Guernica

Retomando a discussao sobre o ato de ler, € certo que a
leitura € uma atividade continua, busca o sentido, pois no texto, 1é-se
uma pagina apos outra. A leitura da obra de arte pode ser, porém,
descontinua. Ela pode ser lida a partir de qualquer elemento e, por
1sso, dizemos que € continua em relacdo a busca de sentido. Dessa
forma, existem vdrios pontos de vista para “olhar” o objeto; pode-se

ver o todo ou s6 uma parte. As vdrias possibilidades de leitura,

segundo Iser, dependem do modo de focalizar o texto, ou seja,

dependem da “mobilidade do ponto de vista”.
No didlogo que se estabelece entre a obra e o leitor, é
significativo destacar onde o artista posiciona o espectador. Na tela de

Goya, o observador langa seu “olhar” em diagonal; € como se o




artista acentuasse o lado direito da cena em direcao ao observador.
Essa proximidade provoca no leitor uma visdao frontal das vitimas e
dos soldados quase de costas, aumentando o horror e a emogao diante
da cena. Na tela da Execug¢do, Manet parece posicionar o espectador —
leitor atrds dos atiradores. As vitimas encontram-se em destaque,
mais a frente dos atiradores. Goya expde as vitimas bem diante do
leitor, cujo olhar se choca com a intensidade dramatica.

Tanto a pintura de Goya quanto a pintura de Manet

representam uma narrativa linear: ha personagens posicionados que

desenvolvem acdes, em determinado tempo e espago, captados pelo

olhar de um enunciador. Em  Guernica, diferentemente, a
segmentacao da cena propde varios niveis de leitura, vérios planos,
destacando a auséncia de ordem légica da narrativa.

Alguns elementos enfatizam a intersec¢do das trés
telas, como o préprio tema sugere: a guerra, a violéncia, a morte.
Diferentes sao os olhares que seus criadores lancaram exprimindo sua
visdo daqueles acontecimentos historicos. Goya apresenta-nos um
fuzilamento dramdtico, desesperador, carregado de emoc¢do. Manet

buscava a negacdo da tragédia no fuzilamento sem sangue, com uma




frieza surpreendente. Em Guernica, Picasso retrata uma tragédia
apocaliptica.

Iniciamos a leitura dos trés quadros tomando por base
fatos histéricos retratados pelo olhar de diferentes artistas. Buscamos
posicionar cada tela em seu horizonte histérico, entendido como o
contexto dos significados culturais dentro dos quais a producdo da
obra ocorreu. Jauss (1989, 247-248) propde que a reconstru¢cdo do
contexto histérico — a inten¢do primitiva do autor — seja a base da
compreensdao da obra para, entdo, introduzi-la na interpretacdo. A
leitura histérica pode ser iniciada pela reconstituicao do horizonte de
expectativa, no qual estd inserida a obra quando foi apresentada a seus
primeiros “leitores”.

Nas duas telas do fuzilamento, o pelotdo se encontra do
lado direito dando as costas para o espectador, e os fuzilados
aparecem do lado esquerdo, voltados para nés. Além do que, ambas
possuem propor¢des ¢ dimensdes semelhantes. O trés de maio nos
apresenta uma sucessdo de soldados uniformizados que,

emblematicamente, compdem uma ordem repressora que se alinha e

esmaga. Suas vitimas — martires — sdo massacradas, marcadas por uma

desordem significativa: o desejo de liberdade. Construindo a




espacialidade do quadro, a luz focaliza os que morrem. Na Execugdo,
a ordem dos soldados desapareceu, nao hd muito rigor no
posicionamento assumido por esses homens. A relacdo dramadtica é
esvaziada, mesmo no que concerne luz e cor: a iluminagdo €
homogénea e neutra, sem contrastes. A morte nao € engrandecida e
proclamada como na obra de Goya.

Em Guernica, Picasso cria uma nova linguagem visual
para demonstrar toda sua consternagdo, denunciando a destrui¢cdao da

cidade, ap6s o bombardeio. A referéncia direta a obra de Goya ¢é a

figura da direita, que ergue os bragos como se quisesse deter as

bombas vindas do céu. Esta é também a pose da figura central de Os
fuzilamentos, o homem de camisa branca. Ambos 0s quadros mostram
atos de brutalidade cometidos contra pessoas inocentes. Além disso, o
olhar do leitor ndo pode deixar de relacionar o corpo do homem
deitado no chdo, também de bracos abertos (Guernica) com 0 homem
morto, em primeiro plano (como na tela de Goya) e as expressoes de
suplica, desespero e dor (no rosto das mulheres), aproximando-se
muito daqueles rostos dos cidadaos espanhois esperando para serem

mortos.




Apresentadas as trés telas ao olhar do leitor, é mister

esclarecer que multiplas leituras poderao surgir, numa tentativa de se
desvendar e preencher os vazios presentes em cada texto. Haverd,
porém, a confirmacdo ou o distanciamento da leitura no momento em
que leitor e textos conseguem estabelecer uma relacdo repleta de
significagdes; transformando e expandindo o horizonte inicial, o leitor
entenderd que essas trés telas registraram momentos conturbados na
histéria da humanidade. Cada uma exibe um contexto histérico
especifico e, a partir desses contextos, é preciso conhecer o olhar de
seus criadores.

O leitor, entdo, compreenderd qudo desafiadora pode
ser a leitura da obra de arte; esta ¢ atemporal e universal porque
registra algo que faz parte da esséncia da condi¢do humana, revela as
verdades eternas, comuns a todos os homens e lugares, porque sdo as

verdades da mesma condi¢cdao humana.




CAPITULO 3

INTENCIONALIDADE DO AUTOR: ASPECTOS

PERTINENTES A PESQUISA

Diferentes manifestacdes artisticas apresentadas ao
olhar do leitor: eis o universo dos livros atuais sobre o ensino da
literatura. Texto e imagem dialogam apresentando uma variedade de
leituras. Estas vdo exigir do leitor uma postura mais ativa para
construir novos significados, estabelecer relacoes. Compreender uma
obra implica demasiada movimentacdo psicolégica para que seja
possivel elaborar sinteses satisfatérias na linguagem discursiva.

Dentre outras, a compreensao de uma obra literdria, por
exemplo, implica o dominio de vdrias habilidades: identificar as
principais caracteristicas dos movimentos literdrios, estabelecer
relacOes entre textos de periodos artisticos diversos, inferir escolhas
dos temas, géneros e recursos lingiiisticos dos autores, identificar seu

contexto social, politico, historico e cultural.




No entretanto, exige-se de um professor de teoria
literaria e literatura comparada que, ao menos, te¢a algumas reflexdes
sobre o ensino daquela arte com a qual trabalha: a arte literdria, a
literatura. O que se observa, na maioria das vezes, ¢ que esse
professor se orienta por meio de algum material diddtico — um livro -
cujo conteido lhe ofereca um estudo mais aprofundado. Até bem
pouco tempo, os livros direcionados para o ensino da literatura
traziam quase exclusivamente textos verbais, resumidos na triade:
comentario, andlise, interpreta¢do. Hoje, a produgdo é bem diversa:
grande parte dos livros didéticos apresenta textos literdrios, aliados a
ilustragdes que também constituem um novo texto. Sob esse enfoque,
serd necessario ler ndo sé o verbal, mas o visual, o ndo-verbal.

A literatura ndo poderd ser esgotada no texto, mas
completar-se-4 no ato de leitura que o pressupde. O processo de
recepc¢do do texto implica na participacdo ativa e criativa de quem o
1€. Diante dessa nova realidade, questionamos: por que os autores dos
novos livros didaticos de literatura estdo aliando texto literario e artes
plasticas? Se estao aparecendo livros diferenciados, os alunos estdo

sabendo “ler” esse material? E os professores, estdo explorando as

imagens, discutindo o nao-verbal? Enfim, como o leitor 1& as




diferentes manifestacdes textuais presentes nas novas producdes
didéticas?

Neste capitulo, discutiremos a intencionalidade na
producao desses livros, cuja linguagem multipla enfoca um novo tipo
de recepg¢do: o ver e o olhar. A construcao de um leitor capaz de ler —
ver — olhar o texto e a imagem, capaz de lancar diferentes olhares ao
texto serd tema importante de nossa reflexdo. Para tanto, trés
renomados autores foram consultados, cujos depoimentos sao
apresentados nos proximos itens do capitulo. Procuramos ressaltar,
principalmente, as razdes que os levaram a compor um material
fundamentado na explora¢ao da imagem, do ver — olhar.

No capitulo anterior, enfocamos trés obras a partir do
olhar de seus criadores. Neste, analisaremos 0 pensamento de autores
que trabalham o texto — imagem e, portanto, também possuem uma
certa forma de “olhar”. A escolha dos trés autores entrevistados adveio

da informagao obtida junto as Editoras Scipione, Moderna e Atual de

que, respectivamente, José de Nicola, Douglas Tufano e Willian

Cereja sdo autores responsdveis por grandes tiragens de livros do

Ensino Médio.




Quantos olhares teriam tais autores lang¢ado para
construir suas obras didaticas, motivo desta Dissertacdo? Sob qual
ponto de vista norteiam seus trabalhos? Que motivos os levaram a
escolher as obras apresentadas nos livros? Estas e outras questdes

direcionam nossa discussdo a partir de agora.

3.1. A educacao do olhar — Douglas Tufano

Douglas Tufano, conhecido autor de livros sobre

literatura para o Ensino Médio, fala da importincia de uma “educagao

para o olhar”. Destaca paralelamente o estudo da literatura e da arte e,

para tanto, volta seu olhar para uma visao cultural do fato estético. Seu

depoimento sobre o “ver” e o “olhar” relata a posicdo assumida diante

das artes visuais:

No meu caso pessoal, devo dizer que todos os meus livros
diddticos (escrevo desde 1975) nasceram sempre de
experiéncias de sala de aula, sdo fruto do contato direto com
alunos. E paralelamente ao estudo da literatura, sempre me
dediquei ao estudo da arte. E tanto num caso como no outro,
tenho uma visao cultural do fato estético, isto é, procuro
destacar para os alunos (ou leitores) o papel ou a fungdo
cultural que determinado objeto artistico teve no momento de
sua realizagdo. Isso equivale a dizer que levo em conta ndo




SO o0 objeto em si mas as circunstdncias em que ele foi
produzido, sua destinacdo social, sua forma de circulacado,
sua relagdo com outras séries culturais etc.

No caso das artes pldsticas, é inegdvel a importdncia da
religido ao longo da historia da arte. Por isso, acabo entrando
pela historia das crencas, dos simbolos, dos icones,
estabelecendo paralelos entre o que se vé e o que se 1é num
determinado momento historico.

Assim como ndo basta ser alfabetizado para se fazer a leitura
de um texto (€ preciso ir além, e saber ler o que estd por trds
das palavras - isto é, ler o texto), ndo basta abrir os olhos para
se compreender o que se estd vendo. E preciso uma educacdo
do olhar. Por isso, sempre procurei sensibilizar os alunos para
essa atividade, usando minhas experiéncias, que, é claro, sdo
limitadas, mas podem servir de ponto de partida para as
leituras pessoais dos alunos. O importante é que eles comecem
a perceber que as artes visuais também constituem uma
linguagem ou um codigo, e que é preciso estudar como esse
cddigo se estrutura para compreender a mensagem. Além disso,
olhando do ponto de vista cultural, é preciso relacionar esses
codigos com a mentalidade da época, para uma compreenséo
mais global do fato artistico.

Sobre a intencionalidade, nos aspectos artisticos e

literarios, Tufano comenta que seu objetivo principal é oferecer ao

aluno uma visdo cultural do fendmeno literdrio e artistico. Enfatiza,
ainda, uma abordagem multidisciplinar, a comegar pelo professor,
para que o aluno também possa aprender a relacionar diferentes

linguagens da arte. E afirma:




Quanto a intengdo que tive ao elaborar o livro dessa
forma, devo dizer que essa postura existe desde a primeira
edigdo, jd ld vdo uns vinte anos. O problema é que, na época,
ndo era possivel produzir um livro a quatro cores e ndo seria
muito util reproduzir as obras de arte em branco e preto. Com
o tempo, foi possivel enriquecer a colecdo com essas
ilustracées e assim aprofundar mais essa metodologia
multidisciplinar. Ao mesmo tempo, fui aprendendo mais sobre o
assunto, melhorando as minhas aulas e com isso adquirindo
condig¢oes de didatizar melhor o conteiido. O objetivo principal,
que estd por trds de tudo, é oferecer ao aluno uma visdo
cultural do fenémeno literdrio em particular, e do fenomeno
artistico em geral. Mostrar a ele que as artes fazem parte da
dindmica social. E isso vale para o passado e para o presente.

Tufano declara que, ao escolher as obras - plasticas ou

literérias - tenta relacionar o mundo de imagens visuais com o0s textos

literarios. Seu “olhar” de autor busca, seleciona, escolhe obras que

“dialogam” com a literatura:

Bem, a escolha das obras é e ndo é uma questdo pessoal.
Quando escrevemos um livro diddtico, estamos de certa forma
presos a uma certa seqiiéncia e a um certo programa. Certos
escritores devem ser obrigatoriamente estudados, por sua
importancia historica e por fazerem parte das recomendagoes
oficiais do ensino. Mas temos liberdade na seleg¢do de textos
desses autores e é ai que entra a experiéncia diddtica de cada
autor, no sentido de trabalhar com textos que sejam
significativos para os alunos. E significativos quer dizer: que
sejam "legiveis" por eles, que estejam ao alcance de sua
compreensdo, caso contrdrio a leitura ndo terd sentido, ndo
servird como enriquecimento cultural para eles. Serd apenas o
cumprimento do programa... Mas para que isso acontega, é




preciso preparar os alunos para a leitura desses textos. E cabe
ao professor essa tarefa de preparagdo. O livro pode ajudar,
mas ndo substitui essa participagdo do professor. (dai a
importancia fundamental dos cursos de formacdo de
professores, ndo sé quanto a questdo dos métodos diddticos
mas também quanto a propria capacitagio dos futuros
professores).

Quando preparei a ultima edi¢do da cole¢do "Estudos de
lingua e literatura”, por exemplo, ao escolher os textos de
Gregdrio de Matos e do padre Vieira, no capitulo do Barroco,
procurei explorar um dos temas recorrentes na época: a
angustia existencial. Essa angustia, por sua vez, € representada
nas artes visuais com impressionante freqiiéncia. Por isso,
antes da leitura dos textos, procurei mostrar o que um homem
daquela época via nas igrejas e como interpretava aquilo que
via. Depois, tento levar o leitor a relacionar esse mundo de
imagens visuais com os textos literdrios.

Por outro lado, é preciso observar que as obras de arte visuais
ndo devem servir como meras 'ilustracées” dos textos
literdrios. Elas tém sua linguagem e fungdo cultural especificas.
Elas, por assim dizer, "dialogam" com a literatura. Por isso,
ampliam a visdo dos alunos. E por isso mesmo devem ser
trabalhadas pelos professores em conjunto, numa perspectiva
multidisciplinar.

3.2. Desafios na construcao do sentido — William Cereja

William Roberto Cereja é, juntamente com Tereza
Cochar Magalhaes, autor do livro Literatura Brasileira, publicado

pela Editora Atual. Em seu depoimento sobre o “ver” e o “olhar”,

Cereja aborda a importancia das linguagens ndao-verbais no  processo




de desenvolvimento cognitivo do individuo. Fundamenta sua fala

citando os estudos sobre o “motor do desenvolvimento”, de Vigotsky:

Considero a “educagdo do olhar” essencial na formagdo
de criangas, jovens e adultos, principalmente se consideramos a
importancia que as imagens vém ganhando em nossa cultura,
nas ultimas décadas.
Embora a linguagem verbal tenha uma importancia vital no
processo de desenvolvimento cognitivo do individuo, segundo
Vygotsky os outros sistemas signicos ou semidticos assumem
igualmente uma importdncia decisiva, jd que, da mesma forma
que o verbal, sao mediadores na relagdo entre o individuo e a
cultura, sdo o “motor do desenvolvimento g1
Fazendo um percurso contrdrio ao da linguagem verbal — que
vai da parte para o todo — as linguagens ndo-verbais
geralmente sdo iconicas e exigem um movimento de leitura
diferente, que vai do geral para o particular, para os detalhes.
Nesse sentido, os dois sistemas de linguagem — verbal e ndo
verbal — se complementam e ampliam as possibilidades de
compreensdo de textos hibridos que circulam em abundancia
nos dias de hoje — antincios de tevé, antincios publicados em
veiculos escritos, poemas concretos, out-doors, letreiros de
neon, multimidia, Internet, etc.
Embora os Pardmetros Curriculares Nacionais para o Ensino
Médio incentivem explicitamente o trabalho com linguagens
ndao-verbais (o que ndo ocorre nos PCN - Ensino
Fundamental), ainda acho pouco o que se tem feito em
educa¢do com linguagens ndo-verbais. Talvez isso ocorra
porque as disciplinas ainda atuem de forma estanque — por

' Bernard Schnewly, comentando a idéia do desenvolvimento em Vygotsky, e a relagao
do individuo com o meio, chega a afirmar: “quando Vigotsky fala de meio nao se trata do
meio natural, mas histdrico-cultural, a cultura sendo definida como “o produto da vida
social e da atividade do homem” (Vygotsky, 1931/1974, p. 210). Esse produto toma uma
forma particular, se materializa em toda sociedade sob a forma de signos ou sistema de
signos, de tal forma que se pode dizer que o signo é o érgéo coletivo da sociedade, o
instrumento social por exceléncia. E €, portanto, a confrontagdo com a cultura, entendida
como produto histérico da vida social, como conjunto de signos ou sistema semidtico que
€ o motor do desenvolvimento.” Em: “Contradicdo e desenvolvimento. Vygotsky e a
pedologia”. Tradugao proviséria (mimeo)
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exemplo, Portugués e Educacdo Artistica —, como se na
realidade a palavra ndo estivesse misturada a imagem.

Comentando sobre a intencionalidade, nos aspectos

literarios e artisticos, quando da elaboragdo dos livros, William Cereja

exemplifica através do trabalho que vem realizando em suas ultimas

publicacOes. Para chegar a essa abordagem atual do ensino da
literatura, dois momentos foram fundamentais: a leitura de imagens
variadas e o cruzamento de dois textos de linguagens diferentes,

conforme seu depoimento a seguir:

No nosso trabalho, da Thereza e meu, a imagem sempre

ganhou uma atengdo especial. Num primeiro momento,
queriamos que ela assumisse um papel relevante, mas ainda
com cardter complementar, ilustrativo. Por exemplo, toda
abertura de unidade na parte de literatura (por exemplo,
Barroco, Romantismo, etc.) era feita com uma pintura
representativa daquele momento. Mas a coisa morria na
legenda, que procurava dar algumas pistas sobre a época ou
sobre o artista, ou fazer algumas relagdes com a literatura.
Sentiamos que era pouco.
Quando publicamos Portugués: linguagens (5 a 8°), demos o
salto que faltava. Incorporamos em cada unidade dois
momentos de leitura de textos ndo-verbais: num primeiro
momento, faz-se uma leitura de imagens variadas, que vao da
fotografia a pintura, do cartum ao quadrinho. Em outro
momento, faz-se o cruzamento de dois textos de linguagens
diferentes: por exemplo, um poema com uma pintura, ou uma
cronica com uma foto; um texto jornalistico com um cartum, e
assim por diante.




Nesse caso, o aluno ndo apenas 1é cada um dos textos em
particular mas também necessita fazer transferéncias e
estabelecer contrastes entre um e outro, quase sempre em torno
de um tema comum.

Quando reformulamos nossa colecdo Portugués: linguagens
(Ensino Médio), aproveitamos nossa experiéncia no Ensino
Fundamental e criamos um estudo sistematizado de imagens
para cada Unidade. As imagens sdo as da pintura universal,
trabalhadas em consondncia com a literatura.

Especificamente sobre a escolha das obras artisticas e

literdrias, as intencdes do autor sdo muito claras, uma vez que

consideram critérios basicos de representatividade e possibilidade de

didlogo com outras obras. Cereja enfatiza que:

A escolha das imagens leva em conta dois critérios

basicos: a representatividade da obra e/ou do pintor naquele
periodo em estudo; e as possibilidades que a obra oferece para
cruzamentos com os estudos de literatura que vém sendo feitos.
Desse modo, as intengoes sdo claras e ndo tenho diividas sobre
elas: num livro de literatura, a prioridade ¢ dada ao texto
literdrio. A pintura entra como mais uma das possibilidades de
leitura e de linguagem, como ampliacdo, como confirmagao,
como sintese, mas nunca como o foco central, sendo estariamos
num curso de Historia da Arte.
Isso também explica por que esse trabalho de leitura de
imagem é feito como fechamento de uma Unidade, e ndo como
abertura. A intengdo é, depois que o estudante se apropriou do
conhecimento acerca da linguagem literdria de determinada
época, ampliar seus referenciais, propiciando-lhe confrontos
com outro tipo de linguagem.




Cereja ainda demonstra a preocupagao de nao restringir

a pintura esse dialogo de linguagens nao-verbais, mas enriquecer essa

proposta direcionando nosso “olhar” para outras midias. Propde que

essas linguagens sejam inseridas em um contexto escolar, voltado para
o despertar da cidadania, ndo correndo, assim, risco de cair no vazio,

como enfatiza em seu depoimento:

Entretanto, penso que o trabalho com outras linguagens
ndo se restrinja a pintura. Qutras relagoes, com outras midias,
também sao importantes. E o caso do cinema atual, muito rico,
que permite confrontos muito interessantes. E também o caso
da tevé (particularmente das telenovelas), da misica, da
propaganda, da fotografia.

Penso, porém, que ndo se deva ver o trabalho com as
linguagens ndo-verbais ou linguagens mistas como uma
bandeira de luta em si. Hd o risco de se cair no vazio. Volto ao
ponto inicial. Todas essas linguagens devem ser trazidas para o
contexto escolar como uma espécie desdobramentos do
universo semiotico do qual fazemos parte, isto é, da cultura.
Trabalhar com essas linguagens na escola, sem nunca deixar o
verbal de lado, é criar novos desafios de significagdo ou de
constru¢cdo de sentido; de certa forma, é “ensaiar” para o
exercicio pleno da cidadania, que ndo espera pelo futuro, mas
jd se faz necessdrio e presente agora.

3.3. A formacao do leitor - José de Nicola




José de Nicola € o autor do livro Literatura Brasileira

— das origens aos nossos dias,” selecionado para ser o objeto de estudo

desta Dissertacdo, em virtude de ser precursor (desde 1968) na busca
da conciliag¢@o entre arte e literatura; relevar a importincia do estudo
de “todas as linguagens”; de ter a preocupacdo de formar um “leitor de
verdade” (cf. entrevista transcrita a seguir).

Em seu depoimento sobre o “ver” e o “olhar”, Nicola
procura refletir sobre a questio fundamentando-se em Bosi,
destacando com mais evidéncia uma formagdo do leitor ativo, capaz
de estabelecer relagdes e construir sentidos para os textos lidos. Seu
grande objetivo € a formagdo do leitor, ndo apenas do texto escrito,
mas de diferentes manifestagdes artisticas que proporcionam uma
leitura de mundo mais critica e refinada. Para José de Nicola, “ver” /
“olhar” corresponde a ler, em seu sentido mais amplo. A seguir,

transcrevemaos parte de sua entrevista:

Em primeiro lugar, devemos definir “ver” e “olhar”. No
didlogo:
Estd vendo o beija-flor, ali, entre aquelas duas drvores?
Nao!...
Olhe aqui, na dire¢ao do meu dedo.
Estou olhando, mas ndo vejo o beija-flor.

? O livro citado atingiu, em 1999, a 15 edicao.




Temos sentidos diversos para “ver” e “olhar”. Alfredo Bosi,
no livro “Machado de Assis — o enigma do olhar”, afirma que
temos de “entender o olhar machadiano, o que é um modo
existencial de lidar com a perspectiva, a visdo do narrador, o
ponto de vista ou, mais tecnicamente, com o foco narrativo.
Olhar tem a vantagem de ser movel, o que ndo é o caso, por
exemplo, do ponto de vista. O olhar é ora abrangente, ora
incisivo. O olhar é ora cognitivo e, no limite, definidor, ora é
emotivo ou passional.”

Como se percebe, “olhar”, na andlise do Bosi, é muito
diferente do “olhar” do didlogo acima.

Por outro lado, a filosofia discute sutis distingoes entre
“sensagdo” e “percepgdo”.

Enfim, quero dizer que precisariamos definir melhor a questdo
do “ver” e "olhar” (entendidos como verbos ou como
substantivos, entre outras coisas). Por isso, saio pela tangente:
A minha grande preocupagdo ( e diria até: grande objetivo, fim
ultimo) ao escrever um livro diddtico é a formagao do leitor
(tento isso ndo so com os livros de Literatura, mas também com
um livro de alfabetizagdo -  “Novo tempo — livro de
alfabetizacdo”, publicado pela Scipione, ... , ja que ld também
procuro explorar a linguagem verbal e ndo-verbal). E o que
significa isso? Formar um leitor, de verdade, significa formar
um leitor atento, que constroi sentidos para o texto lido, que
percebe as intengdes do outro (o produtor de texto lido), que
ndo se deixa levar por manipulacoes da linguagem, que é
capaz de estabelecer didlogos entre textos, de perceber as
diferentes relagoes sintdticas e semdnticas (de causa e efeito,
de oposicdo, de concessdo, de condigcao etc.), de perceber a
natureza do texto (ironico, metaforico, satirico, filosofico etc.).

Nicola, ao discutir a formagdo do leitor, direciona seu

enfoque para a leitura de linguagens variadas, ndo apenas o texto

escrito, mas as diferentes manifestagcdes artisticas, capazes de realizar

a verdadeira leitura de mundo. Nesse trecho de sua entrevista,




esclarece porque apresenta as artes pldsticas relacionadas ao ensino da

literatura:

Esse leitor ndo pode ser leitor apenas do texto escrito,
deformagdo que é uma consegiiéncia do que costumo chamar
de “ditadura do texto escrito” (sem negar, é obvio, a
importdncia da escrita -- até porque os textos literdrios sdo a
minha paixdo e o motivo de meu trabalho --), mas a
comunica¢do humana, que permite a vida em sociedade, se
realiza em vdrias linguagens e ndo apenas na linguagem
verbal... e muito menos na linguagem verbal escrita!

Neste ponto, algumas observagoes importantes: 1. ndo acredito
no leitor que soé sabe ler o texto escrito; 2. ndo acredito no
leitor que so sabe ler a linguagem verbal; 3. o grande e
verdadeiro texto que interessa ser lido é o mundo (estou
retomando as sdbias licoes de Paulo Freire sobre leitura de
mundo) e ele se manifesta na multiplicidade de linguagens.
Por exemplo: ndo acredito em alguém que diz saber ler um
texto barroco, mas que ndo sabe ler uma tela barroca, ou ndo
sabe ler o altar de uma igreja barroca. Ou sabemos ler o
Barroco e suas manifestacoes, ou ndo sabemos (claro que ndo
se pode exigir de um aluno do Ensino Médio uma leitura
técnica desta ou daquela manifestacdo artistica; quando falo
em ler tela ou escultura ou arquitetura, coloco essas leituras no
mesmo nivel de uma leitura de texto realizada por um leitor
atento do Ensino Médio).

Assim, em todos os capitulos de literatura procuro reproduzir
algumas manifestagoes das artes pldsticas (em sua grande
maioria, telas), na tentativa de mostrar que as artes fazem uma
leitura de mundo, segundo os valores estéticos de um
determinado momento historico, independentemente do
material que serd trabalhado (palavras, sons, barro, mdrmore,
madeira, formas, cores, etc.) e da linguagem em que se
expressard.

Como vocé pode perceber, transformo a questdo do “ver” e
“olhar” em “ler”, o que justifica o titulo de uma se¢do como




“Lendo a pintura”, da mesma forma que hd se¢oes intituladas
“Lendo a poesia”.

José de Nicola, a0 comentar sobre a intencionalidade de seu
trabalho com a arte e a literatura em seu livro, aponta sua pratica

docente como um caminho que vem trilhando ja ha bastante tempo.

Atualmente, o MEC, por meio das Diretrizes Curriculares Nacionais

para o Ensino Médio, vem estimular a importancia de se trabalhar as
diferentes linguagens, o que para Nicola € bem familiar, como se

segue:

Procuro realizar esse trabalho hd 33 anos em sala de
aula (desde 1968, tanto em aulas de colégio como em aulas de
cursinho, passava slides de telas, esculturas, arquiteturas,
sempre com fundo musical; criava cineclube; levava alunos a
teatro, a museus. Ainda hoje estou em sala de aula e continuo
com essas atividades; exposigoes de Rodin ou Monet, por
exemplo, ndo passam em branco). Nos livros, desde 1984, tento
reproduzir essa maneira de trabalhar.

Recentemente, com a publicagdo dos Pardametros Curriculares
Nacionais para o Ensino Médio (as primeiras versoes sdo de
1998), o MEC aponta para essa diregdo:

“Na drea de LINGUAGENS E CODIGOS estdo
destacadas as competéncias que dizem respeito a constitui¢ao
de significados que serdo de grande valia para a aquisi¢do e
formalizacdo de todos os conteiidos curriculares, para a
constituicdo da identidade e o exercicio da cidadania. As
escolas certamente identificardo nesta drea as disciplinas,
atividades e contelidos relacionados as diferentes formas de
expressdo das quais a lingua portuguesa é imprescindivel. Mas
é importante destacar que o agrupamento das linguagens busca




estabelecer correspondéncia ndo apenas entre as formas de
comunicag¢do — das quais as artes, as atividades fisicas e a
informdtica fazem parte insepardvel — como evidenciar a
importancia de todas as linguagens enquanto constituintes dos
conhecimentos e das identidades dos alunos, de modo a
contemplar as possibilidades artisticas, lidicas e motoras de
conhecer o mundo. A utilizagdo dos cddigos que ddo suporte as
linguagens ndo visa apenas ao dominio técnico, mas
principalmente a competéncia de desempenho, o saber usar as
linguagens em diferentes situagdes ou contextos, considerando
inclusive os interlocutores ou publicos.” (DCNEM -
Apresentagdo. Brasilia: MEC/Conselho Nacional de Educagado,
1998. Versdo eletronica.)

Ou seja, segundo a proposta do MEC, temos uma drea -
Linguagens e codigos - que engloba ndo so a lingua
portuguesa, como também as artes, e que procura “evidenciar
a importancia de todas as linguagens.”

Argiiido sobre a escolha dos textos que compdem sua obra
didatica, Nicola revela a existéncia de critérios, até certo ponto,

subjetivos: em sua opinido, a subjetividade sempre estard presente nos

livros didaticos, bem como a prépria ideologia. Para a exploracdo

dessas obras, apdia-se em aspectos pertinentes como a escolha de

textos desafiadores, a possibilidade da intertextualidade, a riqueza de

elementos estéticos, entre outros.

A escolha dos textos (em linguagem verbal e ndo-verbal)
obedece a alguns critérios, como, por exemplo, servir
didaticamente a algo que pretendo discutir naquele momento. No
entanto, hd um imperativo maior: tem de ser um texto de




qualidade (tanto na questdo da linguagem, como na forma e na
leitura de mundo que faz). Com isso, entramos no campo da
subjetividade: o que é qualidade para mim, é qualidade para o
outro? Ndo importa. Esse é o meu livro, com a minha selecdo,
que sO tem coisas nas quais eu acredito e, por isso mesmo, leva
meu nome na capa (Rosilene, por favor, esses pronomes me
assustam; entenda-os como refor¢o da subjetividade na sele¢do e
organizagado dos textos; jamais como manifestagdo egocéntrica).
E assim assumo, com todas as palavras e riscos, a derrubada de
um mito (que jd é velho, ou deveria ser!, e que ndo mais deveria
levantar discussoes): ndo existe o livro diddtico absolutamente
objetivo, imparcial, isento de ideologia etc. (como, de resto, ndo
existe nenhum ato humano absolutamente objetivo, imparcial,
isento de ideologia).

No mais, sdo textos que considero interessantes, desafiadores e
que sdo matéria-prima imprescindivel na formagdo do leitor.
Como é o caso da tela de Goya (“Os fuzilamentos de 3 de
maio”):

1. é belissima (pelo jogo de claro/escuro, pela lanterna, pelas
figuras humanas e sua disposi¢cdo no espaco da tela, pelo
equilibrio);

2. é emocionante (no sentido de provocar emog¢do, de arrepiar -
conseqiiéncia da desigualdade que ¢é denunciada, da pose
desafiadora do homem de camisa branca etc.);

3. tem um tema historico interessante (ndo podemos esquecer
que a mesma situagdo vivida pela Espanha - invasdo
napolednica - também foi vivida por Portugal, originando a
vinda da Familia Real para o Rio de Janeiro);

4. apresenta vdrias figuras de linguagem (antitese, metdfora,
metonimia);

5. é desafiadora (a cristianiza¢do do homem de camisa branca é
surpreendente);

6. permite um trabalho de intertextualidade dentro da mesma
manifestagdo artistica (telas de Manet, Picasso; linguagem da
pintura em diferentes conceitos estéticos);

7. permite um trabalho de intertextualidade com texto de outra
manifestagdo artistica (poema de Drummond; linguagem
verbal/ndo-verbal).

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 i unespw-l 12 13 14 15 1e¢ 17 18



O que vai dito para a tela de Goya vale para os demais textos:
esses sdo os motivos que me levaram a escolher as obras
presentes no livro. Que os professores discutam esses aspectos
com os alunos é a minha esperanga.

3.4. Discussao dos depoimentos

Antes de discutirmos o0s pontos convergentes e
divergentes dos autores entrevistados, é imprescindivel destacar as
questdes sugeridas, nas entrevistas. Manifestamos, em primeiro lugar,
nosso interesse em conhecer o posicionamento de cada um sobre a
questao do “ver” e do “olhar”’; em segundo lugar, questionamos (se
ha ou ndo) uma intencionalidade na elaboragdo dos livros, ou seja, que
intencao(des) cada autor apresenta para desenvolver os aspectos

artisticos e literdrios em suas obras didaticas. Quais seus objetivos? O

que desejam atingir?; e, finalmente, como terceiro ponto, 0s critérios

seguidos para a escolha das obras apresentadas nesses livros.
Diferentes visdes sobre o “ver” e o ‘“olhar” foram

evidenciadas entre os trés especialistas consultados. Para Douglas

Tufano, uma educagdo do olhar é ponto fundamental de seu trabalho.

Aponta a necessidade de uma abordagem cultural do fato estético e,




conciliando estudos de arte e literatura, oferece oportunidades de o

aluno perceber as diferentes linguagens existentes nas artes em geral.

Em contraparte, William Cereja, ao considerar uma

educagdo do olhar, retoma fundamentos cognitivos enunciados por
Vigotsky, quando estuda sobre o “motor do desenvolvimento”.
Analisa o grande destaque conferido a imagem ultimamente,
baseando-se em fundamentos semi6ticos, os quais demonstra conhecer
com profundidade. Quando discute posi¢do assumida, aponta para a
grande evidéncia de textos com diferentes linguagens a que somos
submetidos todos os dias.

José de Nicola, autor do livro analisado, apresenta sua
visdo sobre a questdo do “ver” e do “olhar” defendendo a formacio de
um leitor ativo, capaz de atribuir sentidos para o que 1. Busca
fundamentacdo em Alfredo Bosi citando a mobilidade e a abrangéncia
do olhar. Ver e olhar, para Nicola, estd relacionado a construgdo de
sentidos, seja do texto verbal ou do texto ndo-verbal, ¢ a esse
pensamento integra-se o da leitura de mundo.

Questionados sobre a existéncia ou ndo de
intencionalidade quanto aos aspectos plésticos e literdrios, os autores

citados comentam os pontos nos quais se baseiam para desenvolver




esse tipo de trabalho. Partindo de reflexdes distintas, buscam a
correspondéncia entre diferentes formas de expressdo. Enquanto
Tufano aponta uma metodologia multidisciplinar, evidenciando a
importancia de todas as linguagens, Nicola e Cereja buscam
orientagdes nas Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino Médio
(DCNEM), do MEC. Para Tufano, uma abordagem multidisciplinar
implica um trabalho inspirado na visdo social do fendmeno artistico.
Ja William Cereja destaca a grande importdncia da imagem para
confirmar uma preocupacdo manifestada por meio do cruzamento de
textos variados; assim, o aluno — leitor poder4 fazer as transferéncias e
estabelecer relagdes a partir dos textos lidos.

No que tange a escolha dos textos, Douglas Tufano
posiciona-se diferentemente de José de Nicola, ao afirmar que a

decisdo ndo € pessoal: busca seguir programas e orientagdes oficiais,

definindo-se a partir da importancia histérica da obra. Destaca, no

entanto, a liberdade de selecionar textos significativos, “legiveis” para
os alunos. A subjetividade na escolha das obras foi discutida por
Nicola ao questionar a referéncia de qualidade conferida a uma obra.
Sua argumentagdo volta-se para os aspectos, até certo ponto,

ideolégicos do livro, questionando objetividade e imparcialidade.




Continuando essa discussdo, Tufano acredita que as
artes visuais ndo devam servir como meras ilustragdoes, mas possam
ampliar a visdo de mundo, a maneira como o aluno — leitor “olha” e
“v€” o mundo. Com o trabalho que realiza, o leitor é levado a
relacionar esse mundo de imagens com os textos literdrios. José de
Nicola, ao expor seus critérios para a escolha das obras, manifesta a
importancia de se explorar textos desafiadores.

Bem mais objetiva € a posi¢ao de Cereja que focaliza a
representatividade da obra de arte e as possibilidades de didlogo com
os estudos da literatura. Quando enfatiza a prioridade dos textos
literdrios, esclarece-a por ser um livro de literatura. A idéia de aliar
artes pldsticas e arte literdria foi amadurecendo aos poucos, com
pequenas experiéncias em edi¢cdes de livros anteriores. O autor
demonstra clara inten¢cao em ampliar os referenciais do aluno — leitor,
propiciando confrontos entre os textos literdrios e plasticos.

Analisando o posicionamento de cada autor

entrevistado, apontamos algumas consideracgdes a seguir. Em primeiro

lugar, verificamos que ha uma grande preocupa¢do em atender as

expectativas de um publico que € sobrecarregado diariamente com

textos ndo-verbais. Decorrente dessa situacao, surge a necessidade de




se “trabalhar” o leitor e capacitd-lo ndo s6 a decodificar os signos
lingiiisticos, como também as diferentes linguagens visuais. Em
segundo, hd uma tentativa em atender as orientagdes propostas pelo
MEC, no que se refere as Diretrizes Curriculares Nacionais para o
Ensino Médio, cuja explicacao sobre o carater dialogico da linguagem
a seguir € bem oportuna:

O cardter dialogico das linguagens impoe uma visdao

muito além do ato comunicativo superficial e imediato. Os
significados embutidos em cada particularidade devem ser
recuperados pelo estudo historico, social e cultural dos
simbolos que permeiam o cotidiano.
No mundo contemporaneo, marcado pelo apelo informativo
imediato, a reflexdo sobre as linguagens e seus sistemas, que
se mostram articulados por miiltiplos cddigos, e sobre os
processos e procedimentos comunicativos é mais do que uma
necessidade, é uma garantia de participagdo ativa na vida
social, a cidadania desejada. (PCNEM - Linguagens, c6digos e
suas tecnologias. Brasilia: MEC/SEMTEC, 1999. Versao
eletronica.)

Reconhecemos que, nos dltimos anos, nossa

experiéncia como docente tem acompanhado o mercado editorial e

constatamos o interesse deste em atender as orientagdes propostas
pelo MEC. A ateng@o a essas exigéncias educacionais foi abordada

claramente por José de Nicola, sendo corroborado por William Cereja.




Dentre as habilidades apresentadas pelos documentos oficiais,

consideramos o trecho seguinte muito esclarecedor:

e Apreciar produtos de arte, em suas vdrias linguagens,
desenvolvendo tanto a fruicdo quanto a andlise estética,
conhecendo, analisando, refletindo e compreendendo critérios
culturalmente construidos e embasados em conhecimentos
afins, de cardter filosdfico, historico, sociologico,
antropologico, psicoldgico, semidtico, cientifico e tecnologico,
dentre outros. (PCNEM - Linguagens, co6digos e suas
tecnologias. Brasilia: MEC/SEMTEC, 1999. Versao eletronica.)
Douglas Tufano, embora ndo tenha considerado
explicitamente a questdo dos Pardmetros Curriculares, apresenta uma
consciéncia bem desenvolvida em relacdo ao trabalho com as
diferentes linguagens e as exigéncias da sociedade atual. Sua proposta
volta-se para um enfoque multidisciplinar, o que exigiria do professor

dedicar-se ao estudo das artes, em geral, e ndo apenas da literatura.

Esse é exatamente o terceiro ponto a ser exposto, isto é, uma

formac¢do multidisciplinar do professor, cuja discussao serd reservada

para as conclusdes desta Dissertagao.




CAPITULO 4

O VER E O OLHAR NA PRODUCAO DO SENTIDO: UMA

PROPOSTA DE LEITURA

4.1. Ensino de literatura: a pratica em questao

Neste capitulo faremos uma retomada para discutir a
relacdo do ver — olhar na constru¢ao do leitor ativo. Propomos,
também, um estudo mais aprofundado da imagem ao discutirmos as
idéias de Joly e Aumont, tendo em vista o destaque que lhe vem sendo
conferido. Além disso, buscamos definir mais nitidamente nossos
propdsitos de encontrar caminhos significativos no trabalho com a
recepcdo da obra de arte, expondo os problemas mais conhecidos e

apontados pela prética docente, em relag@o ao ensino da literatura:

a falta de estimulo e desinteresse do aluno pela
leitura e pelas Artes;
a presenca de modelos estereotipados de recepgao,

para as atividades do aluno;




- a dificuldade do professor em elaborar atividades
que possam favorecer o conhecimento da
linguagem das Artes;

a propria resisténcia do aluno em realizar
atividades de leitura, para as quais nao foi

devidamente despertado.

Nao queremos impor modelos de trabalho pedagdgico
em Arte ou Literatura, mas iniciamos nossa proposta de leitura a partir
do préprio objeto de arte (imagem ou texto verbal) carregado de
informacao. Como o leitor deve ler as diferentes manifestagdes
artisticas apresentadas na obra diddtica em questao? Ele deve ler o
literal? Ele lerd o texto e depois a imagem? Nessa trajetoria, é
indispensdvel o papel do professor-orientador para ampliar o
repertério do aluno, auxiliar no desenvolvimento de sua sensibilidade,
ajudando-o a relacionar-se profundamente consigo mesmo e com o
universo a sua volta. Diante desse contexto, indagamos: como tem
sido a pratica docente?

O Centro de Pesquisas Literdrias da PUCRS realizou,

na segunda metade da década de 80, pesquisa sobre o ensino de




literatura; por meio desta, foi possivel tragar um perfil

comportamental do professor de 1~ e 2 graus (hoje, Ensino

Fundamental e Ensino Médio), no que tange a material literdrio
utilizado e préticas docentes. A realidade demonstrada com o trabalho
de pesquisa apresentado em Aguiar & Bordini (1988, p. 32 — 36) nédo é
tao diferente do que hoje se vé em termos de atuagdo do professor de
literatura: adocdo de um livro didético e utilizagdo esporddica de
livros de literatura como complemento ao livro-texto, sendo, muitas
vezes, substituido por folhas avulsas contendo fragmentos de textos
literarios.

A maioria dos professores continua empregando
formulas carentes de criatividade, apoiando-se em situagdes
tradicionais do ensino: aulas expositivas e exercicios escritos e orais
de interpretagdo, em atividades repetitivas e com alta carga de
obrigatoriedade. Decorrente disso, a falta de incentivo e de motivacgao
para a leitura dos alunos € evidente.

A pesquisa citada apontou que os métodos de
abordagem textual ndo fazem parte do ambito das preocupagdes do
professor. Segundo Aguiar & Bordini (Op. cit., p. 34) “ainda se

recorre a formulas prontas, voltadas para a gramatica, para a redacdo e




para a interpretacdo reprodutiva, nao levando em conta nem as pré-

condic¢des do aluno nem a natureza do préprio texto a ser trabalhado.”

Esse tratamento tradicional dado a literatura, em que o
modelo de aula poderia ser descrito como uma seqiiéncia de atividades
mais ou menos estdticas, € denunciado por Marisa Lajolo (1988, p.
53) em seu artigo O texto ndo é pretexto quando observa que “em
situacdes escolares, o texto costuma virar pretexto, ser intermedidrio
de aprendizagens outras que ndo ele mesmo”. Em razdo da repeti¢do
continuada das mesmas tarefas, o que se observa € a fragmentagao dos
conhecimentos e¢ a redundincia de tépicos, em que 0S mesmos
contetdos sdo sempre “ensinados” e nunca “aprendidos”.

Em outro artigo a discutir a relagdo leitura — literatura
na escola, Lajolo (1999, p. 96-97) tece uma reflexao bastante critica
sobre a falta de sintonia entre teorias literdrias e teorias de leitura. E
propoe:

Se, entdo, em vez de patrocinar exclusivamente roteiros
de leitura inspirados nesta ou naquela teoria, a prdtica de
leitura escolar centralizar sua reflexdo sobre o ato concreto de
leitura em curso no espa¢o da sala de aula e sobre as
interpretagoes que ai ocorrem (inclusive as decorrentes de
roteiros de atividades), a leitura literdria escolar pode

converter-se numa prdtica de instauracdo de significados e,
com isso, transformar o estudo da literatura na investiga¢do e




na vivéncia critica do percurso social cumprido por seus textos,
suas teorias, suas leituras.

Corroboramos a idéia de Lajolo afirmando ser nossa
discussdo fundamentada na necessidade de construc¢do do leitor que,
por meio de experiéncias de leitura desafiadoras, podera assumir uma
postura critica ante o mundo, descobrindo sentidos e reelaborando

seus horizontes. Essa construcdo do leitor € possivel: uma vez que o

professor possui metas bem delineadas quanto a necessidade de

explorar os textos literdrios, faltaria pensar nos meios para alcanga-las.
Esses meios derivariam da op¢do por uma proposta de ensino cuja
fundamentacgdo filos6fica se coadunasse com a concep¢do de leitor
que o professor possui. Mais a frente apresentaremos uma proposta de
trabalho, cuja intenc¢do principal € servir de subsidios para o professor
de literatura.

Com a utilizacgdo de um método adequado, as
atividades de leitura seriam mais aceitas pelos alunos, uma vez que
receberiam a ordenacdo e a referencialidade necessdrias. A op¢do por
um método de ensino para a literatura depende, no entanto, da
posicdo assumida pelo professor quanto ao tipo de aluno-leitor que

deseja formar.




Ao adotar um livro diditico em que se manifesta um
trabalho aliando literatura e artes plasticas, a intengao do professor
“parece” muita clara. Certamente, um material como esse nao poderia
ser apenas explorado no aspecto verbal. Hi que se refletir sobre o
estudo da imagem ampliando o sentido do texto, o ndo-verbal

ressignificando a obra literdria. Ha que se refletir sobre o ver e o olhar.

4.2. Ver-por-ver nao ¢ ver-depois-de-olhar

Retomando a Fenomenologia do Olhar, o professor
Alfredo Bosi afirma que “ha um ver-por-ver, sem o ato intencional do
olhar; e ha um ver como resultado obtido a partir de um olhar ativo”.
Exemplifica o primeiro caso apresentando a idéia de um cego, que

curado da cegueira, poderd dizer: “estou vendo!”. Para o segundo

caso, expoe a situacao de alguma pessoa, dotada de visdo, que olhando

atentamente para o céu, exclama: “finalmente consegui ver a
constelacao do Cruzeiro!.”

Bosi orienta seu ensaio a partir de duas vertentes do
pensamento antigo sobre o olhar — conhecer: o olhar receptivo (ver-

por-ver) e o olhar ativo (ver-depois-de-olhar). Discutindo as duas




teorias, 0 ensaista tece uma retrospectiva sobre o olhar da Renascenca,
focalizando que o olhar renascentista nada perde: examina, compara,
esquadrinha, mede, analisa, separa mas nunca exprime. Tudo trata
como objeto, ndo-sujeito. Citando Goethe, Bosi reclama um outro
modo de ver, um olhar que nao se confundisse com a percepgao, um
olhar capaz de estabelecer uma relagdo compreensiva, com
propriedades dinamicas, em que sujeito e objeto ndo se contrapdem,
mas dialogam.

Nossa reflexdao aponta para esse tipo de olhar: ativo,
penetrante, intenso, um olhar em movimento constante, desejoso de
significagOes. Para se chegar a essa forma de olhar, é necessario um
percurso que se constroi a partir do ver, observar, sentir, expressar e
refletir. Uma educacdo do olhar: eis a questdo fundamental que
perpassa esta Dissertagdo.

O olhar do leitor podera ser construido paulatinamente

se for sensibilizado para uma recepg¢ao ativa. A recep¢do, seja do

texto  verbal, seja da imagem, precisa ser um processo de

interlocugdo, s6 assim o ler-ver-olhar serd um verdadeiro didlogo com

0 texto.




Voltemos nosso olhar para os livros de literatura: a
exploragdao da imagem ressignificando a palavra. Arte visual e arte
literdria complementam-se em uma proposta de estudo

multidisciplinar. Como educar o olhar do leitor? Como sensibilizar

para a leitura da imagem? E tarefa do professor de literatura orientar a

construc¢ao desse olhar, sensibilizar o leitor para a linguagem das artes,
prepara-lo para comunicar-se com o objeto estético. Agindo assim, a

leitura serd uma experiéncia prazerosa.

4.3. Leitura de imagem

Desde a infancia aprendemos a ler imagens quase
simultaneamente ao aprender a falar. Isso sem mencionar que as
préprias imagens, indmeras vezes, servem de apoio para a
aprendizagem da linguagem. Mas o que é uma imagem? Por que se
olha uma imagem? Para que uma imagem ¢ utilizada? Virios
estudiosos se debrucaram sobre essas questdes; destacaremos,
entretanto, os estudos desenvolvidos pelo professor francés Jacques

Aumont, em A imagem, e pela pesquisadora Martine Joly, autora de




Introdu¢do a andlise da imagem, cujas idéias elucidardo nossas
indagacoes.

A noc¢do de imagem compreendida por Joly (1999, p.

indica algo que, embora nem sempre remeta ao visivel, toma
alguns tragos emprestados do visual e, de qualquer modo,
depende da produgdo de um sujeito: imagindria ou concreta, a
imagem passa por alguém que a produz ou reconhece.

No campo da arte, a nog¢do de imagem liga-se
essencialmente a representagdo visual. Como exemplo, citamos os
afrescos e as pinturas, como também iluminuras, ilustragdes,
desenhos, gravuras, filmes, fotografia. O pensamento de Aumont
(1993, p. 78) complementa o de Joly quando afirma que “a produgdo
de imagens jamais € gratuita, e, desde sempre, as imagens foram
fabricadas para determinados usos, individuais ou coletivos”.

Segundo Aumont (Op. cit., p. 80), as imagens podem
ser utilizadas como simbolos (modo simbdlico), mais exatamente,

simbolos religiosos. Podem ainda trazer informagdes visuais sobre o

mundo (modo epistémico), fazendo-o ser conhecido, ou destinam-se a

agradar seu espectador, oferecendo-lhe sensacdes especificas (modo

estético). Respondendo a questdo — por que e como se olha uma




imagem? — Aumont (1993, p. 81) formula a seguinte hipétese: “a
imagem tem por funcdo primeira garantir, reforcar, reafirmar e
explicitar nossa relag@o com o mundo visual: ela desempenha papel de
descoberta do visual.”

Corroborando a hipétese de Aumont, Joly (Op. cit., p.
55) propde buscar o destinatdrio da imagem, bem como determinar a
fungao da mensagem visual para a compreensdo de seu conteido.

Oportuna € sua explicagao:

Considerar a imagem como uma mensagem visual
composta de diversos tipos de signos equivale ... a considerd-
la como uma linguagem e, portanto, como uma ferramenta de
expressdo e de comunicagdo. Seja ela expressiva ou
comunicativa, é possivel admitir que uma imagem sempre
constitui uma mensagem para outro, mesmo quando esse outro
somos nos mesmos. Por isso, uma das precaugoes necessdrias
para compreender da melhor forma possivel uma mensagem
visual é buscar para quem ela foi produzida.

Segundo Joly, a funcdo da mensagem visual ¢
determinante para a compreensio de seu contetiido; por essa razao, sao

necessarios critérios de referéncia para distinguir o destinatario e a

funcdo de uma imagem. Dos métodos apresentados pela pesquisadora,

o primeiro propde situar os diversos tipos de imagens no esquema da




comunicag¢do, de Jakobson. O segundo, comparar os usos da imagem
com os das principais producdes humanas destinadas a estabelecer
uma relacao entre 0 homem e o mundo. A mesma autora ainda aponta
um cuidado que devemos ter ao tentarmos determinar a fungdo de
linguagem ou comunicativa da imagem: diferenciar a fun¢ao implicita
da funcdo explicita. Isso impde forca a sua significacao.

Martine Joly discute os desafios e métodos da andlise
da imagem. Para ela, o problema perpassa primeiramente a impressao
de leitura “natural”, diferenciando percep¢do e interpretacdo como
operagdes mentais complementares; segundo, indaga sobre as
intencoes do autor e confirma a necessidade do leitor se posicionar do
lado da recepgdo; por ultimo, refere-se a imagem como arte
“intocdvel”, dependente da expressao do artista.

Tomando por base as reflexdes expostas até o

momento sobre a leitura da imagem e a luz das teorias desenvolvidas

pela Estética da Recepgao, apresentaremos uma proposta de leitura

cujo ponto de partida serd o “olhar” e o “ver” na obra de arte. A
educagdo do olhar pode ser um caminho para se chegar a descoberta

do sentido literario.




4.4. O método recepcional: fundamentacao

Varios métodos poderiam ser aqui apresentados.
Alguns tém origem em teorias da literatura e da linguagem e sdo
direcionados especificamente ao trabalho com as propriedades
literarias do texto; outros visam a desenvolver o potencial criativo ou
de busca cientifica dos alunos. Cada um, entretanto, preocupa-se em
definir suas caracteristicas de acordo com a teoria que o embasa, além
de possuir metas bem explicitas e diferenciadas. De todos, porém,
interessa-nos particularmente o método recepcional, confirmando a
fundamentagdo tedrica na qual nos baseamos até o momento.

A aplicagdo da estética recepcional leva em
consideragcdo pressupostos tedricos ja citados e discutidos na relacao
texto — leitor. Para essa teoria, o aluno — leitor é visto como
elemento atuante do processo e, em contato com diferentes textos, sua
atitude € de participagao.

O primeiro passo para o professor seria partir do
horizonte de expectativas dos alunos, pesquisando os interesses

literdrios cujas vivéncias anteriores determinaram, e provocar o

proprio questionamento desse horizonte. Tal atitude proporcionaria a




oportunidade do aluno revisar criticamente sua vivéncia, seu
comportamento, desencadeando uma ruptura do horizonte de
expectativas e sua ampliacao.

Para a etapa seguinte, o professor deve oferecer
diferentes leituras que, por se oporem as experi€ncias antigas,
problematizam os alunos, levando-os a refletir € provocando mudanca

por meio de um processo continuo. O método recepcional no ensino

da literatura obtém sucesso a medida em que seus objetivos com

relacdo ao aluno sejam alcancados. Para Aguiar & Bordini (1988, p.

86), esses  objetivos seriam:

(1) Efetuar leituras compreensivas e criticas; (2) ser receptivo
a novos textos e a leituras de outrem, 3) questionar as leituras
efetuadas em relagdo ao proprio horizonte cultural; (4)
transformar os proprios horizontes de expectativas.

Tais orientagdes do método recepcional enfatizam a
comparacao entre o préximo e o distante no tempo € no espago, entre
o familiar e o novo. Os textos devem ser explorados e discutidos com
outros textos, materiais de outras épocas, em niveis de estilo distintos

e abordagem de temadticas variadas. Sua forma de trabalho manifesta-

se no debate continuo, em suas diferentes formas, como oral e escrito,




consigo mesmo, com o0s colegas. A producdo de texto vai
materializar esse constante fazer, e passa a tomar parte do material a
ser discutido.

Ao pensar o leitor em constante interagdo com O0S
demais - atuante, participativo, pelo debate - o método ¢é
eminentemente social. Os critérios de avalia¢do abrangem a dindmica
do processo e cada leitura realizada pelo aluno. No desenvolvimento
das atividades, devem ser evidenciadas as habilidades de comparar e
contrastar todas as leituras realizadas, além de questionar a prépria
atuacdo enquanto leitor e a de seu grupo. O resultado esperado serd

uma leitura mais critica que a inicial.

4.5. Etapas de desenvolvimento da proposta de leitura

Ja discutimos que o processo de recepcdo de texto
implica a participacao ativa e criativa daquele que 1€, sem com isso
interferir na autonomia da obra de arte. Leitores e textos interagem de
formas variadas. Diante do texto, o sujeito apresenta todo seu

repertorio de experiéncias, que deverd mobilizar diante das

provocagdes e espacos que a obra lhe oferece. Em contraparte, a obra




apresenta uma organizacdo de sentidos, composta pelas técnicas de

composi¢do, que limitam as possibilidades interpretativas. Sendo uma

estrutura organizada de sentidos possiveis, a obra permite ao leitor
uma interac¢ao direcionada, na qual ele reconhece o que lhe é familiar
ou enfrenta o que lhe é desconhecido.

O processo de recep¢dao tem inicio antes mesmo da
relacdo texto — leitor. Este possui um horizonte, uma visao de mundo
que o limita, mas pode modificar-se, expandindo-se. Aquele podera
confirmar ou incomodar, perturbar esse horizonte, diante das
expectativas do leitor. Quando novas possibilidades de experiéncias
sao aceitas e incorporadas as referéncias do leitor, o texto mais
modifica os limites desse horizonte de expectativas, ampliando-os.

Essa transformacdo do horizonte de expectativas do
leitor depende, pois, da viabilizagdo de alguns conceitos

fundamentais, como apontam Aguiar & Bordini (1988, p. 88):

Receptividade, disponibilidade de aceitagdo do novo, do
diferente, do inusitado; concretizacdo, atualizacdo das
potencialidades do texto em termos de vivéncia imaginativa;
ruptura, a¢do ocasionada pelo distanciamento critico do
proprio horizonte cultural, diante das propostas novas que a
obra suscita; questionamento, revisdo de usos, necessidades,
interesses, idéias, comportamentos; assimila¢do, percep¢do e




adogdo de novos sentidos integrados ao universo vivencial do
individuo.

Diante do exposto, entendemos que a ruptura do texto
nao se realiza independente de uma disponibilidade do sujeito, isto €,
a ampliac@o de horizonte s6 ocorrerd se sua realizacao for desejada e
intuida pelo leitor. Os elementos conceituais acima citados deverao
orientar o planejamento das atividades do método recepcional cujas
etapas serao descritas a seguir.

1" etapa — Determinacdo do horizonte de expectativas:
esse € o momento em que o professor fard um levantamento das
caracteristicas de  seu aluno — leitor;  constatard, por meio de
estratégias variadas, os valores, as preferéncias, os interesses ¢ a

prépria familiaridade dos alunos com respeito a literatura.

2 etapa - Atendimento do horizonte de expectativas: o

segundo passo, depois de detectar as aspiracoes dos leitores, é oferecer
experiéncias com textos que atendam as expectativas, no que se refere
ao material e as atividades propostas. Quanto ao material, espera-se
que o professor proponha textos que atraiam a aten¢do dos alunos,
buscando uma correspondéncia nas obras de que dispde. No que se

refere as atividades, técnicas e estratégias que tragam satisfacdo ao




grupo, devem ser utilizadas, desde que ndo sejam atividades

repetitivas.

3" etapa — Ruptura do horizonte de expectativas: nessa

etapa ocorre a introduc¢do de material cuja fung@o seja perturbar as
certezas € habitos dos alunos. Essas atividades e textos dado
continuidade a fase anterior, sendo que apenas um aspecto deve
permanecer comum, como o tema, por exemplo, enquanto os demais
elementos compositivos serdo modificados radicalmente. O aluno
precisa perceber que estd conhecendo algo novo, mas ndo pode rejeitar
totalmente a atividade por sentir-se inseguro demais. Faz-se
necessario manter um certo vinculo com a fase anterior, ainda que seja
pelo material literdrio, mas diversificando as estratégias adotadas. As
propostas devem ser desafiadoras, sem utilizar procedimentos
repetitivos.

4 etapa — Questionamento do horizonte de
expectativas: o quarto passo € decorrente do questionamento das fases
anteriores: sobre o material até entdo apresentado, os alunos fazem
uma andlise comparativa, identificando quais textos e atividades
exigiram maior atuagdo e, conseqiientemente, proporcionaram maior

satisfacdo ao grupo. Apds o estudo dessas experiéncias de leitura, o




passo seguinte serd o exame do proprio comportamento em relacdo
aos textos estudados; por meio de técnicas diversificadas, os alunos
verificam quais conhecimentos facilitaram o entendimento dos textos,
despertando uma reflexdao fundamentada nas rela¢des entre leitura e

vida.

5 etapa — Ampliacdo do horizonte de expectativas:

Decorrente da reflexdo realizada na etapa anterior, os alunos, nessa
fase, tomam consciéncia de que as leituras realizadas ndao apenas se
referem a uma atividade restrita ao ambito escolar, mas devem
entender o ponto mais importante da questdo: de que modo(s) véem o
mundo. Tendo percebido que suas capacidades tornaram-se mais
ampliadas, hd uma tomada de consciéncia no que se refere as novas
possibilidades de relagao com a literatura; o aluno busca, assim, textos
mais complexos capazes de atender suas expectativas, agora
ampliadas.

Essa ultima etapa dé inicio a um recomego, a uma nova
aplicacado do método, pois este evolui sempre num crescente,
proporcionando ao leitor posi¢cdes cada vez mais criticas e mais

conscientes em relacdo a vida e a literatura. Dois pontos devem ser




ressaltados aqui: a selecado do material feita pelo professor e a
importancia da capacidade de reflexdo sobre a literatura.

A realizacdo desse trabalho levard o aluno ao
aprimoramento da leitura, em seus aspectos estéticos e ideoldgicos;
paralelamente, a reflex@o sobre seu comportamento e o de seu grupo,
despertard uma visdo mais critica desencadeando um continuo

enriquecimento.

4.6. Texto — imagem: uma proposta de recepcao da Literatura

A — Conteudo

Textos: jornalistico, jornalistico-literdrio e tela.

B — Material

(O material mencionado abaixo parte do seguinte

pressuposto: as noticias e reportagens a serem trabalhadas decorrem

do fato de estarem em discussdao na midia; e, as crOnicas, 0s poemas, a
prosa-poética e as telas serdo trabalhadas em virtude de suas

correlagdes tematicas).




Noticias selecionadas a partir das manchetes de jornais (cf. Anexo
2-A).

Reportagens selecionadas a partir de capas de revistas (cf. Anexo 2
- B).

Crbnica — As criangas e a crueldade do mundo, de Raquel de

Queir6s (cf. Anexo 2 - C).?

Cronica — Olhai os lirios que fenecem nas esquinas do Brasil, de
Augusto Nunes (cf. Anexo 2 - C).

Poema - O filho do século, Murilo Mendes (cf. Anexo 2 - D).**
Prosa poética - O grande desastre aéreo de ontem, Jorge de Lima
(cf. Anexo 2 - E).

Poema - A rosa de Hiroxima, de Vinicius de Moraes* (cf. Anexo 2
- F).

Tela - Os fuzilamentos do 3 de maio, de Goya* (cf. Anexo 1 - A).
Tela - O fuzilamento do imperador Maximiliano, de Manet* (cf.
Anexo 1 - B).

Tela - Guernica, Picasso * (cf. Anexo 1 - C).

8 As duas crénicas sao textos complementares utilizados na realizag@o da proposta.

% As obras destacadas por asterisco estdo presentes no livro Literatura Brasileira — das
origens aos nossos dias, de José de Nicola, Editora Scipione, objeto de estudo desta
Dissertacao.

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 i unespw-l 12 13 14 15 1e¢ 17 18



C - Objetivos
Proporcionar aos alunos contato com textos jornalisticos, literdrios
e diferentes produgdes artisticas, desenvolvendo tanto a fruigdo
quanto a andlise estética.
Analisar, refletir e compreender os diferentes processos produtivos
de arte, com seus diferentes instrumentos de ordem material e

ideal, como manifestagdes socioculturais e histdricas diversas.

D - Procedimentos didaticos

I - Determinacao do horizonte de expectativas

O professor apresenta para a sala de aula uma
quantidade de jornais e revistas referentes ao més de setembro de
2001. Propde uma sessdo de leitura sobre o assunto destacado nas
manchetes de jornais e/ou nas capas de revistas. Enquanto os alunos
I€éem, o professor observa as reagdes e comentdrios durante o
desenvolvimento da atividade.

Finalizada a leitura, o professor realiza um debate
informal sobre os temas lidos e suas implicacdes; dessa discussao

chega-se a conclusdo sobre o assunto mais explorado pelos meios de

comunica¢do no momento: atentado terrorista, o conflito internacional




EUA. X Palestinos, a guerra. O préximo passo para o professor €
solicitar que os alunos levantem os elementos mais significativos dos
textos lidos. Poderdo evidenciar as figuras, personagens envolvidas,
as causas, as caracteristicas dos ataques, conseqiiéncias do conflito
etc.

II - Atendimento do horizonte de expectativas

Para atender aos interesses dos leitores sobre o assunto,
o professor propde a leitura, em sala de aula, de dois textos: o
primeiro, uma cronica de Raquel de Queirés intitulada As criangas e
a crueldade do mundo, e o segundo, outra cronica, Olhai os lirios que
fenecem nas esquinas do Brasil, de Augusto Nunes. A partir da
leitura dessas duas crdnicas, o professor tece comentarios sobre as
caracteristicas de cada uma e explora os textos em seus aspectos
essenciais, discutindo com a classe as relagdes existentes entre as

noticias lidas e as cronicas.

E importante que o professor explique a aproximagao

entre noticia e crdnica, no que concerne ao jornalistico, destacando a
linguagem e os recursos estilisticos do texto literdrio, presentes na
cronica. Importa ressaltar aspectos significativos nos dois textos. A

primeira cronica, ao refletir sobre a “insensibilidade” do ser humano




diante da violéncia, aponta para uma certa forma de “olhar” o mundo.
O episodio narrado por Raquel de Queirds sobre a familia que, diante
do tragico noticidrio, come trangiiilamente a sobremesa, proporciona
uma revisao sobre essa “forma de olhar a crueldade do mundo”™.
Quanto ao segundo texto, espera-se que o professor
destaque, especialmente, a relacao de intertextualiddade com o poema
A rosa de Hiroxima, a ser trabalhado mais adiante; seria importante,
ainda, discutir a questao apontada no ultimo pardgrafo do texto no que
se refere as criancas que seguram flores e armas, estabelecendo uma

comparagao entre as criancas citadas no texto e as criancas afegas,

orientadas para a guerra desde pequenos, amplamente noticiado pelos

meios de comunicagao.

[I1 - Ruptura do horizonte de expectativas

Na fase anterior, os alunos ja foram despertados para o
reconhecimento dos textos literarios (crdnicas) e ndo-literdrios
(noticias e reportagens), revelando um conjunto de caracteristicas
textuais que atrairam a atencdo dos leitores para um contato mais
sensivel com a literatura. Em face disso, o professor propde a leitura
do texto O filho do século, de Murilo Mendes e apresenta a tela Os

fuzilamentos de trés de maio, de Goya, proporcionando um estudo




comparativo: temadtica, caracteristicas, recursos expressivos e
estilisticos, contexto historico das obras etc. Em outro momento, o
professor indicard a leitura do texto O grande desastre aéreo de
ontem, de Jorge de Lima, provocando uma discussdo entre a obra
visual e os dois textos verbais. Para esse estudo, os alunos sao

orientados a buscar informacdes no Capitulo 4 — A linguagem poética

(do livro didatico em questdao) e, divididos em grupos, fardo um

estudo sobre a composi¢ao fonica e ritmica dos textos para apresentar,
oralmente, suas conclusdes a classe.

Nessa etapa, seria importante destacar as caracteristicas
literarias dos dois textos verbais, 0 poema e a prosa, quanto aos
aspectos formal e temadtico, apontando a fungdo estética, a
transfiguracdo do real, a plurissignificacdo, entre outros.
Considerando os “textos” — O filho do século, O grande desastre
aéreo de ontem e Os fuzilamentos de trés de maio -, € possivel
entendé-los como diferentes manifestagdes do “olhar”.

Concluida a tarefa, as telas de Manet e Picasso sado
expostas a turma, com a recomendacao de que pesquisem informacgdes
sobre elas, relacionando todos os dados encontrados — sobre o0s

artistas, momento histérico, composi¢cdo, periodo artistico e suas




caracteristicas etc. —, para uma data previamente marcada. A etapa
seguinte serd dividir a classe em dois grupos: um, com as informacoes
sobre Guernica e, outro, com a pesquisa sobre O fuzilamento de
Manet. A partir dai, o professor coordena um debate, direcionando as
questdes, tendo como base um roteiro prévio (vide andlise no Capitulo
2 desta Dissertacdo). Solicita, ainda, a dois alunos que registrem todas
as informacgodes no quadro negro, cada um deles priorizando uma tela.

Ao final da atividade, espera-se que os alunos
percecbam que as exigéncias de leitura foram aumentando
gradativamente, e consigam relacionar todos os textos estudados, das
cronicas as telas, identificando elementos comuns entre eles.

IV - Questionamento do horizonte de expectativas

O préximo passo do trabalho € avaliar as atividades
anteriores. O professor propde a turma uma andlise do material
trabalhado - os textos literdrios e visuais - seguindo um roteiro, que
poderia abordar as impressdes pessoais de cada aluno sobre as leituras
das noticias de jornais e revistas, das cronicas, dos textos poéticos e

das telas. Decorrente desse exame, os leitores deverdo reconhecer

quais textos exigiram um nivel mais alto de reflexdo e, frente a

descoberta de seus sentidos possiveis, desencadearam um grau de




satisfacdo mais elevado. Supde-se, aqui, que os textos com maior

complexidade artistica sejam vistos como mais desafiadores em um
primeiro momento e, depois de analisados, possam provocar a
admiracdo do leitor.

Terminada a fase de registro das impressdes pessoais
de cada aluno, o professor orienta para que, em duplas, cada aluno
possa entrevistar seu colega a respeito de suas anotagdes. Os alunos
estardao verificando, entre outras questdes, que conhecimentos ou
vivéncias pessoais, dificultaram ou facilitaram o entendimento dos
textos, expondo oralmente suas conclusées a turma.

Encerrando essa fase, sugerimos que o professor
apresente a musica A rosa de Hiroxima, seguida da leitura do poema,
presente no livro a pdgina 323. Os alunos poderiam comentar as
sensacdes despertadas pela melodia e pela leitura do poema.

V - Ampliacdo do horizonte de expectativas

A discussdo anterior possivelmente levard a
confirmagao de que os textos dialogam entre si. As trés telas
registraram momentos conturbados na histéria da humanidade. Cada
uma exibe um contexto histérico especifico. Do mesmo modo, os

alunos sdo levados a refletir sobre 0s acontecimentos mais recentes e




fazer sua propria leitura do mundo atual. Os diferentes textos, cronicas
e poemas, apresentam cada qual uma reflexdo pessoal sobre o mundo,
sobre as acdes humanas, e ndo apenas se relacionam entre si como
também estabelecem um didlogo com os textos visuais.

Esse método da prosseguimento a novas leituras,

ampliando cada vez mais o repertério dos alunos. A medida que as

leituras avancam, a capacidade de decifrar o que ndo é conhecido
também aumenta. Cientes de suas novas capacidades, os leitores
partem para a busca de novos textos com temas e composi¢des mais
desafiadores. Cientes de que a obra de arte registra algo que faz parte
da esséncia da condi¢ao humana, entenderdao que é possivel construir
diferentes maneiras de “ver” e “olhar”, por meio do estudo dindmico

da literatura e das artes.




CONCLUSAO

Penetra surdamente no reino das palavras.
L4 estdo os poemas que esperam ser escritos.

Ei-los sés e mudos, em estado de diciondrio.

Chega mais perto e contempla as palavras cada

Uma tem mil faces secretas sob a face neutra
Procura da poesia, Carlos
Drummond de Andrade

Olhar as palavras. Chegar perto e contempla-las: ver.
Quantos olhares langaremos para libertd-las de sua mudez? Quais
escolheremos se cada uma “tem mil faces secretas sob a face neutra”?
A visdo depende de nés porque nasce em nossos olhos, e depende das
coisas (nasce 14 fora). Assim, atividade e passividade transformam o
ver em uma experiéncia magica.

Tomamos emprestado o poema Procura da poesia, de
Drummond, para exemplificar o quio interativa é a relacao texto -
leitor. O poeta, ao debrucar-se sobre sua matéria-prima - a palavra -,
elabora suas “mil faces secretas” e as oferece ao seu leitor, para

desvendé-las. O leitor, dialogando com a obra, passo a passo vai




construindo seu olhar, transformando o ‘“estado de dicionario” em
fruicdo, estesia. Essa mesma atencdo que o poeta dd as palavras deve

ser conferida a imagem, na relacdo literatura — pintura. E

imprescindivel preparar o leitor para contemplar e desvendar nao sé as

palavras, mas as imagens, tirando-as de sua mudez. E urgente educar

esse olhar.
Tal qual o poeta que chega mais perto das palavras,
nosso olhar percorrerd cada etapa desta Dissertacdo.

No capitulo 1, um olhar sobre o texto e o leitor: quao
interativa € essa relacdo. O primeiro ndo existe sem o segundo; este
ndo se realiza sem aquele. Um olhar sobre literatura e pintura. Palavra
e imagem: a correspondéncia entre as artes foi aqui retomada para
delinearmos o momento atual. Um olhar sobre o “ver” e o “olhar”:
buscar significac¢des, conhecer, saber. A obra de arte ressignificando a
literatura. A imagem como ferramenta de leitura para a descoberta do
sentido literédrio: a constru¢do do olhar.

Valendo-nos da obra didética escolhida para a andlise,
no Capitulo 2, nosso olhar destacou trés grandes obras da pintura para
evidenciar os diferentes olhares de seus criadores: o olhar dramético

de Goya, a frieza de Manet, o tom apocaliptico de Picasso. A




possibilidade do didlogo das telas desencadeia uma leitura
desafiadora, repleta de significagdes, em que o leitor poderd
transformar-se expandindo seu horizonte, ao interagir com 0s textos.

Nosso olhar buscou, entdo, no Capitulo 3, conhecer
outros olhares: os autores de livros didéticos, cuja proposta
diferenciada de trabalho despertou nossa aten¢ao. Como esses autores
se debrugcaram sobre o ensino da literatura? De que ponto partiram?
Qual a intencionalidade dessa abordagem? Pontos semelhantes e
distintos foram encontrados e analisados a partir de seus depoimentos.
Frente a um novo livro, nossa reflexdao apontou para a necessidade de
construir um novo leitor, para um novo ato de leitura.

Esse olhar retrospectivo a que nos dedicamos até o
momento, apontou-nos um caminho, que culminou numa proposta de
trabalho. E possivel desenvolver um olhar ativo partindo das relagdes

entre o verbal e 0 ndo-verbal como um recurso motivador na recep¢ao

do texto. E a essa proposta que direcionamos o nosso olhar. A

Estética da Recepc¢ao vem fundamentar pontos comuns na andlise dos
textos verbais e visuais: a mobilidade do ponto de vista, a releitura da

obra, o horizonte de expectativa entre outros. O Capitulo 4 apresentou




essa proposta de recep¢do revelando possibilidades de atuagdo do
professor. Dele dependerd um novo ato de leitura.

Tendo ja discutido na Introducdo que uma proposta
interdisciplinar seria um caminho motivador para a inicia¢ao do leitor
na drea literdria, apontamos importantes questdes a serem
consideradas. Frente ao desafio de se formar um novo aluno-leitor, o
professor deixa de ser mero transmissor de conhecimentos especificos
sobre os fendmenos literarios para propor um trabalho dindmico e
interativo com seus alunos.

Ha que se ressaltar a necessidade de o professor definir
suas metas quanto ao ensino da literatura. E preciso ter muito clara a
concepcdo de leitor que deseja formar; de seu posicionamento
dependerd sua atuagdo. A escolha de um método adequado aos seus
objetivos proporcionard os meios para alcanga-los.

Se o modelo intuido é o de leitor ativo, critico, capaz
de interagir com diferentes linguagens e assumir posi¢des ante o texto,

o primeiro passo ¢ diagnosticar as expectativas dos alunos. Seguindo

0s pressupostos tratados, sugerimos o método recepcional por

provocar a formacdao de leitores capazes de romper com O




estabelecido, mobilizando seus horizontes anteriores e os adquiridos
no presente.

E preciso cautela: a simples op¢ao por um método nao
afianca que as metas serdo atingidas ou que o professor conseguirad
realizar um trabalho satisfatério. Ndo bastam somente bons materiais,
boas indicagdes de leitura; nao basta a escolha de um bom livro
didatico para garantir a eficiéncia do trabalho a que se propde o
professor. E apontamos uma certeza: para realizar um trabalho

multidisciplinar, o professor deve ter forma¢ao multidisciplinar, ndo

s6 em literatura como também nas artes, em geral. E preciso ser um

pesquisador.

Dito de outra forma: desse conhecimento amplo e
aprofundado, em relagdao aos textos literdrios e as artes pldsticas,
resultard uma nova posi¢do do professor, também leitor. Em vista
disso, serd preciso fazer as leituras do texto verbal e do texto pldstico
para, em seguida, aproximar as duas leituras, cruzar as diferentes
linguagens. Para trabalhar essa técnica com o aluno, o professor
necessita instruir-se, preparar-se, conhecer, pesquisar.

Nessa perspectiva, o professor (ja leitor ativo) é parte

fundamental no despertar de outros leitores ativos, pois o processo de




construcdo do aluno-leitor estd ligado diretamente a amplia¢do do

*

conhecimento do professor. O aprendizado do “ver” e do “olhar’

levard o leitor a entender as regras do jogo; este serd tanto mais
interativo quanto maior for a participagao do leitor. O literdrio e o
plastico estardo a espera do leitor (seja aluno seja professor) que, tal
qual o poeta, é convidado a ‘“chegar mais perto e contemplar”,

desvendando suas mil faces secretas.
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ANEXO 1
Telas analisadas

Anexo A: Os fuzilamentos de trés de maio, de Goya

Anexo B: A execugdo de Maximiliano, de Manet

Anexo C: Guernica, de Picasso
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Anexo A — Os fuzilamentos de trés de maio — Francisco de Goya
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Anexo B — 4 execugdo de Maximiliano — Edouard Manet
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Anexo C — Guernica — Pablo Picasso
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ANEXO 2
Textos indicados para a realizagdo da proposta
Anexo A: Noticias
Anexo B: Reportagens
Anexo C: Cronica 1 — As criangas e a crueldade do mundo, de
Raquel de Queir6s
Cronica 2 — Olhai os lirios que fenecem nas esquinas do

Brasil, de Augusto Nunes

Anexo D: Poema - O filho do século, de Murilo Mendes

Anexo E: Prosa-poética — O grande desastre aéreo de ontem, de
Jorge de Lima
Anexo F: Poema/misica — A rosa de Hiroxima, de Vinicius de

Moraes
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esde o ataque japones de 1941

base de Pearl Harbor, na 2.

Giuerra, 08 ROFIe-americanos
nao se viam desafiados assim. Fm niene
de trés horas, ontem, dois dos maiores
stmbolos de seu poder economico ¢
militar foram parcial ou totalmenie
destruidos por um ataque terrorista sem
precedentes. (s dois prédios mais alros
(110 andares) do conjunto World T raa.
Center. em Nova York. foram atingicdos
cada um por um Boeing seqiiestrado ¢
rurant. Duas horas depois, outro ave:
sequestrado for atirado sobre o

-

| Pentagona. sede do Departamento e
: Defesa dos EUA. Muais aleuns minuio-
. o um quarto Boemg sequestrado caz
3= perto da cidade de Pittsburgh. No

= quatro avioes, morreram pelo menos 25
- pessoas: 0 numero de vitimas nos

- edificios so serd conhecido quando 50!

- mil roneladas de aco e concreto foren:
- - removidas. mas ndo deverd rer menos

quatro digitos. Pags. Ad o A2E
0 - O segundo Boeing atinge o World Trade Center e logo depois as duas torres cairiam, espalhando fuligem e uma

rd L
e poeira que encobriria a ilha de Manhattan (foto maior). Nas proximidades, sem telefone, sem luz, sem énibus e sem Palses pedem uruao

milhares d_e pessoas corriam assustadas de um lado para outro, dificilmente acreditando na vulnerabilidade do pais ao terror contra aten tad 0<

ik
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= FOLHA DE S.PAULO

Sido Paulo, quinta-feira, 13 desetembrodezo01
DIRETOR DE REDACAO: OTAVIO FRIASFILHO % UM JORNAL A SERVICO DO BRASIL % ALAMEDA BARAO DELIMEIRA, 425 ® ANO 1 % Nv 20,300

S,

dente dos Estados Unidos, George W. Bush (centro), visita o Pentagono, niicleo do poder militar do pais, depois dos atentados

0s tentam evitar
rbuléncia de mercados

principais autoridades economicas
diais —o Fed, banco central dos EUA,
bancos centrais europeu e japonés—
faram uma operagao para tentar asse-
far a estabilidade dos mercados, que vi-
Bm anteontem, ap6s os atentados, seu
imais conturbado desde acrise de 1987.
2 acalmar os investidores, os trés or-
psmos liberaram cerca de USS$ 118 bi-
s em créditos. O G7 (grupo dos sete
gsmais ricos do mundo) disse que gas-
o que for preciso para equilibrar o sis-
t Alan Greenspan pediu controle nos
kios com délar pelo mundo. Pig.Esp.21

r unidade islamica
pais recebe ameagas
l DAITH

10N

da populacio dos EUA j4 atribui a
dos atentados a mugulmanos, que
cebendo ameacas desde anteontem.

ecm 1 2 3 4

6

7

Howten

¥ Presidente vé ‘batalha
do bem contra o mal’

¥ FBIl diz ter identificado
autores dos atentados

O presidente George W. Bush comparou
0s ataques terroristas langados contra «
pais anteontem a “atos de guerra”. At
mou gue os EUA reagirao ¢ vencerao .
“batalha monumental do bem contra
mal” com o apoio dos outros paises.

A Otan, alianga mihtar ocidental, ja ¢
declarou pronta a agir caso tique contnr
mado que foium ato externo.

Pesquisa aponta que 94% dos norte-ame
ricanos apoiam uma agao militar contr.:
“grupos ou paises” envolvidos de algum.:
maneira nos atentados gque destruiram as
duas torres do World Trade Center ¢ parte
do Pentagono.

O numero estimado de mortos em Nova
York permancce contabilizado na casa du
“milhares”, nas palavras do prefeito Ru
dolph Giuliani. No Pentagono, pode ser du
até 200. O presidente dos EUA pediu ¢ e
ceberi do Congresso norte-american:
US$ 20 bilhoes em fundos de emergencia
para lidar com as conseguencias.

O FBI afirma ter identiticado alguns do-
sequestradores dos avioes lancados sobre
os edincios. O secretano de Justiga dos
EUA, John Ashcrott, disse que “cada um
dos quatro aviocs foi sequestrado por tres
ou seis individuos gue se utilizaram de 1
cas e estiletes ¢ ameacavam explodir a ac
ronave com uma bomba’ ¢ gue “alguns
dos supostos sequestradores toram pilotos
treinados nos Estados Unidos".

Em Boston, de onde parturam avioes usa
dus no atague, a policia conliscou um ca
ro em que havia um manual de instrugao
de voo em arabe e uma copia do Alcorao. ()
nome do dono do carro estava na lista de
um dos voos arremessados contra as tor-
resdo World Trade Center.

A Casa Branca divuigou que a sede do o
verno dos EUA ¢ 0 aviao do presidente, o
“Air Force One”, tambem seriam alvos dos
terroristas. Bush tem sido criticado ro:
que retornou a Washington so no lnal Jdo
dia, deixando a capital "aceétala” e elevan
do o senumento de inseguranca. Ele estava
naFlorida. Especial Guerra na América

Brasileiros estao entre
procurados no resgate

Pelo menos nove brasileiros podem estar
entre os desaparecidos no atentado ao
World Trade Center. A Folha apurou que
o Consulado do Brasil em Nova York tra-
balha com essa hipétese, mas nega a infor-
macido, Segundo seus parentes, eles esta-
vam perto do prédio ou dentro dele e nio
falaram mais com as familias.

15 16 17 18 19
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SaoPaulo,sexta-feira, 14desetembrode 2001
DIRETOR DEREDACAO: OTAVIO FRIASFILHO % UM JORNAL A SERVICO DO BRASIL % ALAMEDA BARAO DE LIMEIRA, 425 % ANO 81 % Nv m,ae} 1GM0 SAQ 70
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ara EUA, Bin Laden é o suspéito

Extremista isldmico estariano % Para FBI, avioes sequestrados
pganistdao, que nega participacdo levavam 18 terroristas a bordo

* Megaoperagao de ca¢a do FBI
mobiliza 7.000 em vdrios paises

Frands Provis
rasﬂeiros O secretario de Estado norte
americano, Colin Powel!
) dadOS como apontou Osama bin Laden co
5 mo o prncipal suspeito do:
5 apaIECIdDS ataques que destruiram a-

onsulado do Brasil em
York aumentou para 71
mero de brasileiros desa-
fdos, mas nio divulgou
s “para nao causar pani-

quanto no Brasil as fa-
b aguardam a abertura

0pOrios para viajar, nos
aMIgos e parentes espa-
cartazes com fotos por
lass da cidade e cnam si-

duas torres do World Trad:
Center e parte do Pentdgono
Foi a primewra confirmaca
oficial desde os atentados
ocorridos na terga-feira.

O Taleban, que controla «
Aleganistao, onde estaria abn
gado Bin Laden, nega a parti.:
pacao dele nas acoes em qu-
milhares toram mortos.

“Agora que foi declarad.
guerra contra nos, lideraremos

pbusca de informagoes. Bombeiros resgatam corpo no o mundo a vitéria”, afirmou
ontem, haviam sido loca- World Trade Center (esq.); em presidente George Bush. Com:
ps 43 brasileiros. Sete pes- rua de Nova York, ambulante sua capacidade de lideranca
gue ndo conseguiram vol- vende bandeiras americanas, questionada, ele visitou um

p Brasil apds o atentado
noconsulado, Pig.Esp.15

muito procuradas (acima);
guarda aborda homem no
aeroporto La Guardia, Nova
York, que fol fechado por

hospital e acumulou ldgrimas

nosolhos ao falar das vinmas.
O subsecretirio da Detesa,

Paul Wolfowitz, disse que “nao

.S prédios medo de bombas (abaixo) se trata apenas de capturar esta
. gente, mas de eliminar os san-
eIm risco de tudrios —acabar com todos o0s
Estados que patrocinam os ter-

5 abamento ronistas e o terrorismo”.
Segundo as autoridades
DOAVILA americanas, ao menos 18 pes-

YoRt

soas teriam sequestrado o-
avibes arremessados contra ¢

ros prédios em Nova World Trade Center e o Penta-
ainda estio sob sob risco gono e outras 50 estaniam en
ssabamento. As equipes vohvidas na organizacio.

mergéncia consideram
z0na de penigo se estende
raio de no minimo cinco
metrcs em torno das tor-

badas. O prédio da

Express, de 51 anda-
zinho dos destrocos, s0-
palo. A prefeitura diz que
763 oficaimente desapa-
ps. Os hospitais atende-
8800 vitmas. Pag.Esp.13

éncio perturba”, diz Updike

i como assistr a um filme
\descreveu a Folha o es-
John Updike, 69, que as-
da janela a queda das
torres do World Trade

pr. 20 5w de Nova York

dores de Boston, onde

hoie, © romancista afirma

“textura” de sua vida
bu apos o5 atentados

“Vivo num suburbio por on-
de costumam passar avides.
Nos dltimos dias nio houve
avides. E um siléncio pertur-
bador.” Para ele, os amenica-
nos estdo “menos seguros
—ou menos arrogantes”.
“Voceés [brasileiros| devenam
ficar felizes por ndo terem esse
upodecoisa.” Pig.Esp.19

juerra estd apenas comegando

PSHEITOR CONY

BTADAFOLMA

dliados tiveram de lutar
lenos, perder milhdes de
0s e armamentas, resis-

Para destruir as duas torres
do bunker do capitalismo
mundial, ndo foi preciso tanto:
30 ou 40 adversdrios suicidas
—a custa de muito dinheiro, é
certo, mas bem menos do que

Megaoperagio de caca mob
liza 7.000 funcionarios do FB;
dentroetorados LUA —hau
vestigacoes em Portugal, n
Reino Unido, e na Alemani.
onde moravam trés dos .-
questradores. A seguranca n.
tronteira entre Brasi, Argent-
na e Paraguai, onde ha grana
concentracao de arabes, 101 1
lorgad.. Guerra na Amaric.

Stalingrado e invadir a  os aliados— conseguiram um
gndia para chegarem a  resultado quase equivalente.
no final da Segunda A guerra ndo acabou. Agora é
Mundial queestd comecando.  Pag.E12
cm 1 2 3 4 5 6 7 8 unesp 12 13 14 15 16 17 18 19
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NUNCA MAIS

Depois dosatentados
em Nova York e
‘Washingten, mudamo |
conceito de terrorismo - |




* Especial %

A DESCOBERTA DA

- urante a maior parte da terca-
feira passada. os assessores do
presidente dos Estados Unidos
acharam que ele nao deveria re-
tornar a Washington. Era peri-
20so demais. George W. Bush

seria depois criticado por ter ziguezagueado
entre bases militares em vez de retomar lo-
go sua cadeira no coraciao do poder ameri-
cano, a Casa Branca. O fato é que se temia
outro ataque terrorista bem-sucedido, dessa
vez a sede da Presidéncia. As implicacoes
contidas na hesitacao de Bush siao tremen-
das. Mostram até que ponto o mundo mu-
dou depois dos ataques as torres do World
Trade Center e ao Pent:igono. A alteracio
mais imediata diz respeito ao fim do mito da
invulnerabilidade do territorio americano.
O pais mais poderoso do mundo viu icones
de sua identidade nacional ser alvejados
com desconcertante facilidade. Por volta das
9 horas da manha, dois avides de passagei-
ros seqiiestrados puseram abaixo as torres
gémeas do World Trade Center, cujo desta-
que no horizonte de arranha-céus de Nova
York simbolizava a supremacia economica
da superpoténcia. Um terceiro aparelho
despencou sobre o Pentagono, sede do po-
der militar do império, nos arredores de
Washington. Um quarto avidao tomado por
terroristas espatifou-se no solo em campo
aberto, depois que passageiros enfrentaram
os seqiiestradores. “Foi um ato de guerra”,
definiu o presidente Bush. Tratou-se, de fa-
to, de uma ofensiva terrorista em larga es-
cala, sem similar na historia, com milhares
de mortos inocentes. Uma das primeiras
coisas que se ouviram foi o clamor por re-
vanche. Os americanos acham que é preciso
dar o troco— mas contra quem? ‘““Nio se
trata apenas de capturar essas pessoas e fa-
zer com que paguem pelo que fizeram®, dis-
se 0 subsecretario de Defesa, Paul Wolfowitz.
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MERGULHO FATAL
Com a torre norte ja
em chamas, 08
terroristas lancam

o 767 da United
Aidines direto na
torre sul do World
Trade Center. O avido,
com 65 pessoas a
bordo, espatifa-se
contra o prédio.

A torre desabou uma
hora depois
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veja 19 de setembro. 200! 49




* Especial %

A cidade perde dois marcos de ‘sua paisagem
TP e ot e

R brarte S i

“E preciso também eliminar os santu-
rios. os sistemas de apoio e acabar com
os Estados que patrocinam o terroris-
mo.” Até sexta-feira passada. o nimero
oficial de mortos ja ultrapassava 5 000,
cinco prédios nova-iorquinos tinham de-
sabado e outros, com estruturas abala-
das. ameagavam vir abaixo.

Dez anos atris. depois do colapso da
Unido Soviética. o presidente George
Bush. pai de George W.. anunciou uma
nova ordem mundial, cuja base era o
triunfo dos valores americanos e da de-
mocracia liberal. Parecia que o derradei-
ro desafio da humanidade era promover
o comércio global. Vive-se agora uma
realidade muito mais perigosa. A tnica
superpoténcia tornou-se alvo de fanati-
cos dispostos a tudo. Como a nagio
mais poderosa do planeta pode prote-
ger-se das atrocidades terroristas? A
questdo talvez tenha de ser formulada
de outra forma: qual deve ser o papel
dos Estados Unidos nessa nova conjun-
tura? Bush pode decidir mudar sua poli-
tica de distanciamento em rela-
¢do as dreas de conflito no
exterior. Em vez de tomar de-
cisdes unilaterais. como tem
feito desde que assumiu. em
Jjaneiro. o presidente pode ad-
mitir que os Estados Unidos so-
zinhos s@o incapazes de garantir a
prépria seguranga. Precisam da ajuda
dos outros paises democrdticos para
uma a¢do conjunta e persistente contra o
terrorismo. Ou. ao contrdrio. talvez a
Casa Branca resolva ser ainda mais iso-
lacionista. olhando para o préprio umbi-
go e tentando manter longe as encrencas
do Terceiro Mundo.

Os acontecimentos empurraram o
presidente dos EUA para um teste de li-
deranca que raros de seus antecessores
entfrentaram. Em editorial. o influerte
Washingron Post diz que mesmo o presi-
dente Roosevelt. depois do ataque japo-
nés em Pearl Harbor, podia ver um ini-
migo definido com clareza. “A enormi-
dade que confronta Bush exige habilida-
des dificeis de encontrar em qualquer
presidente. ainda mais em um com ape-
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0S ROTEIROS DO ATAQUE

* ADECOLAGEM
S 153 BOSTON
O Boeing 767 da American Airlines decola para fazer

o voo 11, direto para Los Angeles, com 81 passageiros,
nove comissarios e dois pilotos

© 058 BOSTON

O Boeing 767 da United Airlines parte com destino a Los

Angeles com 56 passageiros, sete comissarios e dois pilotos,
fazendo o voo 175

O ©C5:iC DULLES, Washington
0O v6o 77, um Boein,: 757, da American Airlines. parte com

destino a Los Angeles, com 58 passageiros, quatro
comissarios e dois pilotos

L)

O C5:0 i NEWARK
O Boeing 757 da United Airlines deixa o aeroporto no inicio
do voo 93. com destino a San Francisco, com 38 passageiros,
cinco comissarios e dois pilotos

Os terroristas agiram a partir de trés aeroportos, sequestrando
quatro avides que decolaram num intervalo de doze minutos

»
g

4

O ATAQUE
C8:48 NOVA YORK

0O aviao bate na torre norte do World Trade Center,
na altura do 100? andar

Ao AT
us.'u.':

NOVA YORK

0 aviao choca-se contra a torre sul do conjunto
de edificios, a altura do 90° andar

83:4Y3 WASHINGTON

O Boeing ¢ jogado sobre o Pentagono,
a 3 quilémetros da Casa Branca

SHANKSVILLE

O Boeing cai numa area desabitada, a 130
quilometros ao sul de Pittsburgh, na Pensilvania

T,
Tt
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nas oito meses de mandato e sete anos de
vida piiblica™, escreveu 0 jornal. O mo-
Mento pertence aos guerreiros. reacio
natural diante da enormidade da agres-
$30. Nio € de espantar que, apds os aten-
tados. o tom do discurso americano te-
nha mudado. Desapareceu como por
magica o relativismo cultural e seu coro-
ldrio. o respeito por aquilo que possa ser
considerado politicamente correto. O re-
lativismo cultural. teoria formulada na
década de 30 pelo antropdlogo america-
no Melville Jean Herskovitz, preconiza
que nenhuma cultura é superior a outra.
Que cada uma deve ser entendida dentro
de seu préprio contexto 5

POr isso mesmo. nao cabem

MARIO TAMA'GETTY IMAGES

comparagdes entre elas. Em  HORAS DE PAVOR,
1947. Herskovitz apresen- MORTE E ;
tou a Organiza¢io das Na- DESTRUICAO

¢oes Unidas uma “reco- Na rua, nova-iorquinos

mendacio™ para que fossem usando mascaras

respeitadas as culturas dos contra a

H."a!-e;..m. R B :

2
o o ~3 !
RE RN s.i*’ﬁ‘iﬁl"ﬂ‘ﬁﬂ B“——E”ﬂ \

difegemes povos do mundo. fogem do desabamento
E dessa perspectiva que iminente (acima, a

alguns estudiosos acham Sem

possivel justificar, por  de resgate no World -

.)-

exemplo, a pritica de mu-  Trade Center, 0 homem

culmanos africanos de extir- se joga para a morte -

par o clitéris das adolescen-
tes. Do relativismo cultural
nasceria na década de 80 o
discurso politicamente cor-
reto. que aboliu do vocabu-
lirio palavras e expressoes
que soam pejorativas a mi-
norias étnicas, homosse-
Xuais e portadores de defi-
ciéncia fisica. Entre os go-
Vemos. o politicamente correto baniu de
documentos e discursos termos que pu-
dessem soar chauvinistas e prepotentes.
Com os atentados. o relativismo sofreu
um abalo: por alguns dias, pelo menos. o
mundo voltou a ser dividido entre paises
civilizados e nagdes barbaras. E. contra
0s barbaros, politicos e analistas pediram
“vinganca™. Com a autoridade de vetera-
no do Vietna e da Guerra Fria. o ex-secre-
ldrio de Estado Henry Kissin ger aconse-
lhou os americanos a cuidar dog feridos e
restaurar algum tipo de vida normal. co-
MO primeira resposta ao terrorismo, De-
pois. 0 govemno deve empenhar-se numa
resposta persistenie para levar a destrui-
¢d0 o sistema responsavel pelo atentado.
“A vitoria ndo vird num tnico ataque™,
afirma  Samuel Berger, presidente do

Conselho de Seguranca Nacional no go- 3f

52 19 de setembro. 2001 veja




verno Bill Clinton. “E preci-
so desencadear uma guerra
fria ao terror.”

Como Israel. os Estados
Unidos estdo ansiosos para
demonstrar que os ataques
sempre serdo respondidos. O
problema ébvio da retaliagdo
¢ adificuldade em identificar
o alvo. Na quinta-feira. o se-
cretirio de Estado. Colin Po-
well, confirmou que o prin-
cipal suspeito € o miliondrio
saudita Osama bin Laden.
Fandtico islimico que se es-
conde no Afeganistio. ele :
declarou guerra aos Estados
Unidos em nome de Ald. De-
pois de atentados contra a
embaixada americana no
Quénia e na Tanzinia. em
1998. avides e navios amen-
canos bombardearam cam-
pos de treinamento de Bin Laden e uma
fabrica de medicamentos no Sudio, que
se acreditava estar produzindo ¢ armaze- |
nando armas quimicas para terroristas
— mas tais agdes tiveram pouco efeito. |
Mesmo que se descubra que o Afeganis- .
tio estd diretamente envolvido. ataques
aéreos ndo seriam decisivos naquele pais !
arruinado por mais de duas décadas de
guerra civil e pela insana politica de re-
tormo aos costumes medievais implanta-
da pelo Taliban, a milicia fundamentalis-
ta que domina a maior parte do territério.
Diante do horror da destruicio em Nova
York. € improvivel que o governo ou a
opinido publica fiquem satisfeitos com
uma simples retaliagdo aqui ou ali. “Nio
pensem que um Unico contra-ataque vai
eliminar do mundo o tipo de terrorismo
que nés vimos ontem”. advertiu Colin
Powell. “Isso vai exigir um ataque muil-
tiplo em virias dimensoes.” So s¢ pode
imaginar como serd travada a guerra da
superpoténcia contra terroristas que se
escondem nos grotdes do Terceiro Mun-
do. Com o fim das ideologias ¢ depois
dos atentados. o planeta estd agora obce-
cado pela seguranca. Provavelmente os
Estados Unidos dario prioridade aos
aliados que os ajudem na manutencio da
ordem. E o tipo de discussio da qual o
Brasil geralmente fica de fora.

O ataque da semana passada tem a
assinatura de um tipo particularmente
terrivel de terrorismo. cuja motivagio ¢
o fanatismo muculmano. Diferente do
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terrorismo cldssico, que opera em terri-
tério definido e pretende representar o
interesse de determinada parcela da po-
pulagdo. o terror islamico s6 fala em seu
proprio nome e pode estar sediado em
qualquer lugar. Ndo envia soldados em
submarinos nem dispde de uma mdquina
de guerra detectdvel pelos radares. Seus
soldados surgem das sombras, dispostos
a morTer junto com suas vitimas. o que
toma mais dificil prevenir os ataques.
“Covardes que ndo mostram a cara”, nas
palavras do presidente Bush. Ele foi elei-
10 com o diagndstico correto de que os
Estados Unidos sdo vulnerdveis a um
ataque. O erro estava no remédio. Bush
planeja instalar um sistema biliondrio
contra ataques nucleares. o escudo con-
tra misseis. Os ataques da semana passa-
da mostram. no entanto, que o pais € al-
tamente suscetivel as surpresas do golpe
terrorista. A ameaga

mais premente nio

estd nos artefatos A DOR

bélicos enviados DA PERDA
por nagdes fora-da-  Ambulincias
lei, mas em simples e familiares
bombas escondidas desesperados,
em maletas. Tudo nas ruas de

de que os terroristas  Nova York:
precisaram  para  esperanca
criar o cendrio de  de encontrar
morte e destruicio sobreviventes
em Nova York e

Washington foram

passagens ac€reas e facas.

Os americanos gastam 30 bilhdes de
dolares por ano em inteligéncia. e s6 a
CIA. o servico de espionagem. tem
2000 agentes no exterior. O sistema ca-
rissimo de vigilancia eletrnica por saté-
lites ¢ capaz de fazer fotos tao detalhadas
que se podem identificar pontas de ci-
garros jogadas fora pelos guerrilheiros
no Afeganistio. A rede de vigilancia en-
volve ainda avides. navios e 5 000 pon-
los de captagio de informages no mun-
do inteiro. A tecnologia empregada per-
mite rastrear uma ligagio de celular em
qualquer lugar. Como nada disso funcio-
nou? Nenhum dos treze 6rgdos encarre-
gados de monitorar. receber e analisar
todo tipo de informagdes relacionadas
seguranca conseguiu evitar a entrada no
pais e a comunicagio entre os terroristas.
Nio espanta tanto o frégil sistema de sc-
guranca nos congestionadissimos aero-
portos americanos. Mais dificil de expli-
car € como sdo tio desprotegidas até
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MEeSmO as instalagdes militares e a sede
do governo em Washington. A hesitagio
em voltar a Washington pode valer pon-
l0s negativos na popularidade do presi-
dente Bush. mas tinha fundamentos mais
fortes. Como se saberia depois. a Casa
Branca e o avio presidencial. o Air For-
ce One. estavam entre os alvos dos terro-
ristas na terca-feira passada.

Parte dos problemas em evitar os
ataques decorre do carater especial do
terrorismo islamico. Os espides ameri-
canos €m dificuldade em infiltrar os
grupos. pois nio sio bem-vindos nem
podem contar com a colaboracio das
autoridades na maioria dos paises mu-
culmanos. Mas operacGes de grande
porte deixam pistas bem concretas. Pa-
ra um homem-bomba na Palestina bas-
ta enrolar explosivos em tomo da cintu-
ra e procurar viti-
mas indefesas entre
Os israclenses. Um A FAVOR DO
ataque como o da TERRORISMO
S€mana passada exi- Palestinos
g¢  planejamento  comemoram

sistematico, boa or- atentados contra

ganizagio, bases de os americanos
apoio e algum di- em um campo
nheiro. Nio ¢ possi-  de refugiados
ve! improvisar nu- no Libano:

ma operacio dessa

magnitude. O FBI

acredita que cada

avido foi tomado

por um grupo de

quatro ou cinco homens. Outra meia
centena de conspiradores fez o trabalho
de retaguarda. Por que os americanos.
tio bem equipados tecnologicamente,
tdo armados de sistemas de seguranca.
Ndo tomaram conhecimento de um mo-
vimento sequer desses criminosos?

A ultima vez que os Estados Unidos
testemunharam um ataque terrorista de
grandes proporgées foi em 1995, na cj-
dade de Oklahoma. com 168 mortos.
Foram rdpidos em acusar fandticos mu.
culmanos. Logo descobriram que o cul-
pado era um fandtico doméstico, Ti-
mothy McVeigh. Réu confesso. foi exe-
cutado em junho. A comunidade drabe
nos Estados Unidos costuma usar o epi-
s6dio como comprovacio de preconcei-
10 e discriminagdo. H4 mais de | bilhio
de mucuimanos espalhados por quase
todos os paises. Na maioria. si0 modera-
dos. A minoria radical. no entanto. tem
uma disposicdo fandtica para matar e
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morrer ¢ se une num odio

opinido um pais satinico.

ASSASSINOS pela televisdo. Os planos
incontroldvel contra os  IDENTIFICADOS de contingéncia previam !
Estados Unidos. em sua A policia americana ja  ataques com armas biolo-
tinha identificado, na gicas ou quimicas — nin-
Em sua visdo. atacarode-  sexta-feira passada, guém imaginou seqiies-
moénio americano garante  pelo menos dezenove  tradores armados com fa-

ao fiel um lugar de honra  dos terroristas. Eram, cas em avides comerciais.

no paraiso. Como se pode  na maioria, sauditas. O governo americano
lidar com terroristas cujo O FBI acredita que jd tem provas suficientes
objetivo € retornar ao sé-  Mohamed Atta (3 para responsabilizar o fun-

culo VIII? Eles nio fazem  esq.), 33 anos, pilotou  damentalismo  isldmico.
exigéncias. nio pedem di- o Boeing que primeiro  Dezenove dos seqiiestra-
nheiro para libertar re- bateu no World Trade dores que morreram nos

féns. SO querem ver san- Center. Marwan ataques ja tinham sido
gue. Os Estados Unidos  Shehhi, 23 (2 dir.), identificados na sexta-feira
tinham passado pratica- morreu no segundo passada. assim como duas
mente incolumes ao terro-  avido a se chocar dizias de terronstas que
rismo. Hd décadas a Euro-  contra as torres participaram da logistica.

pa ¢ o Oriente Mdédio so-

frem com bombas e tiro-

teios de vidrias maneiras. S6 nos anos 90
houve os primeiros atentados. mas todos
de pequena monta. O mais sério foi per-
petrado exatamente contra o World Tra-
de Center. em 1993. Um grupo de egip-
cios. paquistaneses € palestinos colocou
um carro-homba no subsolo de uma das
torres gémeas. matando seis pessoas. O
objetivo era convencer os Estados Uni-
dos de que estavam em guerra com o ls-
1i. E espantoso que. apesar disso. a
maioria dos americanos se acreditava li-
vre dos horrores vistos em outros paises

Sdo todos drabes. virios

usavam passaportes saudi-
tas. Meia duzia deles freqiientou escolas
de pilotagem na Florida e em Boston. No
mundo islimico, as reagdes variaram da
reprovucio ao terrorismo & saudacio dos
ataques como um ato de vinganga contra
os Estados Uuidos. Muitos muculmanos
se cansaram das sancoes aplicadas pelos
americanos 4o Iraque ou estio indignados
com o sofrimento dos palestinos sob ocu-
pacdo militar israelense. Hd noticias de
que Bin Laden estd particularmentc irmita-
do com o apoio de Washington a [srael. Se
for esse 0 caso. acaba de destruir com seu
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atentado insano as reservas de simpatia ?
mundial em relagdo ao povo palestino. Po-
de-se até dizer que a partir de agora os
americanos devem mostrar-se mais com-
preensivos diante da brutal reacio israe-
lense ao terrorismo islamico. Do ponto de
vista do fundamentalismo islamico, & bom
que se diga. a questio da criagao de um
Estado palestino independente é um deta-
lhe secundério numa guerra maior: a que
visa a impor sua versdo fanitica do Isla a
todo o mundo. Nesse aspecto, o que os
fundamentalistas nio suportam em Israel
ndo € a opressio de uma populagio sob
Ocupagao, mas o fato de o Estado judeu ser
4 presenca ocidental mais perto de suas
mesquitas. Se destruissem Israel, o que vi-
ria depois? Os terriveis atentados nos Esta-
dos Unidos dio idéia do que sao capazes,
Apesar dos prognésticos de que os Es-
tados Unidos podem tomar-se menos cor-
diais em suas relagdes intemacionais, o
mundo tende a se transformar em um SO.
Também nesse aspecto ha mudangas em
curso. A oposicao a globalizagio j existia
como fendmeno ambientalista, de mino-
rias. das ONGs e dos sindicatos. Agora
também deve levar em conta essa nova
complicagio: o Isla como fonte de preocu-
Pacdo para a paz mundial. A globalizacio
incomoda a turma do turbante pela mo-
dermnidade que traz no bojo. O fundamen-
talismo islamico €, em boa medida. a ma-
nifestacio de uma elite que exerce sobre ; :
S€us povos uma tirania milenar, baseada : £y
na religiao e nos costumes imutdveis. Se & '
contra a civilizagio ocidental ¢ porque nio E i
pode conviver com seus principios badsi- - , s :
€os. notadamente a liberdade politica e * , )
individual. O universo dos fundamentaljs- . !
tas € aquele em : ’

TERRA o
DEVASTADA
Bombeiros
trabatham entre

0s escombros do
World Trade Center.
Ruas e pontes
fechadas no
coracdo financeiro
dos Estados Unidos

ive as mais terri-

eis atrocidades. como as cometidas em

ova York e Washington. Os avides da se- : -
nana passada nao foram jogados contra

predios. mas contra um sistema de vida,

Sla guerra estd apenas comegando. m

=" o=
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EM BUSCA DA
RESPOSTA

O presidente Bush
considerou os ataques
um “ato de guerra”

e prometeu cacar os
responsaveis e punir
os paises que derem
cobertura aos
terroristas
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GUERRA SANTA

O ultimato de Bush: '
“Vamos fazé-los correr
de um lugar para outro
até que nio haja mais
refiigio ou descanso”

Com um fervor-patriético e unisio nacional
nunca vistos desde a II Guerra Mundial,
os Estados Unidos vio ao contra-ataque ao
terror. Para a civilizacio ocidental,
-a.0pcao € vencer ou vencer ;

EM RAIVA DO INIMIGO. QUE ELES MAL CONHECIAM. COM A OPI-
NIAO PUBLICA MUNDIAL E DOMESTICA FRANCAMENTE CONTRA.
OS MILITARES AMERICANOS ASSIM MESMO FIZERAM DO VIET-
NA UM CAMPO EXPERIMENTAL DA BRUTALIDADE ARMAMENTIS-
TA. NA GUERRA. QUE ACABOU EM DERROTA PARA ELES. EM
1973, 0S AMERICANOS UTILIZARAM CONTRA O INIMIGO VIETNAMITA TO- . 3
DO O ARSENAL MODERNO DE DESTRUICAO — ARMAS QUIMICAS. BOMBAS
INCENDIARIAS E DE FRAGMENTACAQ, BOMBARDEIOS DIUTURNOS A CIDA-
DES E ANIQUILAMENTO DE ALDEIAS INTEIRAS. SO NAO USARAM ARMAS
NUCLEARES. O CONFLITO DECLARADO NA QUINTA-FEIRA PASSADA POR
UM DISCURSO HISTORICO DO PRESIDENTE GEORGE W. BusH A0 CoON-
GRESSO AMERICANO PODE SER AINDA MAIS DEVASTADOR PARA O INIMIGO.
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Antes que se examinem as hipéieses
bélicas da guerra contra o terrorismo
anunciada por Bush. € preciso lembrar
que os Estados Unidos entraram. desta
Vv€z. num conflito em que tém uma tinj-
ca opgdo: vencer ou vencer. A vitéria
dos americanos na guerra que comegou
Na semana passada estd assegurada até
mesmo pelo absurdo insustentdvel da
hipGtese contraria: um Ocidente domi-
nado por mulds islamicos enlouqueci-
dos pelo poder absoluto exercido por
meio do brago armado de seus terroris.-
tas suicidas. Essa € a primeira guerra
do império americano que comega com
a simpatia de todas as nagdes livres do
mundo. E a primeira também a qual
eles se langam impulsionados por uma
opinido publica irada com o assassina-
to premeditado de 6 000 civis. imola-
dos num palco de €xposicio planetdria,
Nova York. a cidade mais cosmopolita
da Terra. O que a mdquina de guerra
dos Estados Unidos ¢ capaz de fazer
nessas circunstincias?

Oucamos seu comandante-em-che-
fe. Bush. no discurso de quinta-feira:
“Nossa reagdo envolve muito mais quc
alaques isolados. Americanos nio de-

L N P

VIVO OU MORTO.

Emmeio airae as’
lagrimas dos americanos,
um cartaz ao estilo do Vel
Oeste, em Nova York, . . .3
pde a cabega de- - 53
Osama bin Laden a prermoz
Acusacdo: assassinato e

T
e

vem esperar uma batalha, mas. sim. uma
campanha longa, diferente de qualquer
outra que nos ji vimos. Ela pode incluir
ataques dramdticos mostrados pelas te-
levisdes e operacdes tio secretas que até
MESmOo scu sucesso permanecerd sigi-
loso. Vamos cortar os financiamentos
dos terroristas. Jogar uns contra os ou-
tros, fazé-los correr de um lugar para o
outro at€ que nio haja mais refigio nem
descanso. Vamos perseguir nagdes que
oferecam ajuda ou abrigo seguro ao ter-
rorismo. Cada pais tem uma decisio a
tomar. Ou estd do nosso lado ou do Ja-
do dos terroristas™. Os americanos lan-
caram-se numa guerra de aniquilagio
a0 terrorismo com uma forca moral que
eles s6 tiveram a seu lado na II Guerra
Mundial. Todos os conflitos isolados
que travaram contra 0 comunismo du-

rante a Guerra Fria. o da Coréia e o do
Vietna, foram lutas inglérias. inconclu-
sas. inexplicdveis para um mundo se-
dento de paz. Foram guerras travadas
contra uma causa um tanto abstrata e
longe de ser uninime. o avanco do co-
munismo. O regime comunista. mesmo
diante de inumeras evidéncias de fra-
casso do modelo. nunca foi traduzido
imediatamente no Ocidente como a en-
carnacdo do mal. Agora nio. Agora se
luta contra o terror. algo tio desumano
€ atroz que o apoio universal est4 asse-
gurado. A unanimidade dentro dos Es-
tados Unidos € quase total. As pesqui-
sas mostram que 95% dos americanos
querem 4 guerra, mesmo que ela resul-
le em baixas. Vo para a batalha com o
mesmo impeto com que marchariam pa-
ra a Il Grande Guerra caso os terrores do
holocausto promovido pelos nazistas
fossem conhecidos antes do armisticio.
Os terroristas islamicos e seus patroci-
nadores falam em Guerra Sunta. Os
americanos estavam tomados por uma
ira santa. ao final do discurso de Geor-
ge W. Bush: ~O desenvolvimento desse
conflito € desconhecido. mas seu final ¢
certo. Venceremos™.
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SETECENTAS ViTIMAS
O éncora de televisio

700 de seus 1 000

HIUTERS

Mas quando e como serd o ataque?
Bush esforgou-se na retdrica para asse-
gurar a opinido publica que o uso da for-
¢a contra os agressores de Nova York e
Washington € iminente. “A hora de agir
estd chegando™. disse ele. referindo-se
aos militares. “Vocés nos deixario orgu-
Ihosos.” Bush nio admitiu. mas a verda-
de € que os Estados Unidos foram atin-
gidos em seus valores mais amados: as
liberdades individuais e o bem-estar de
uma rotina de prosperidade sem prece-
dentes. O terror atingiu em cheio o mo-
do de vida americano. A economia andou

World Trade Center

de pernas bambas. e
os cidadaos passario
em breve a conviver
com leis que limita-
rdo sua liberdade de
ir e vir. Na semana
passada, eles viram
Dan Rather. o dnco-
ra de televisdo mais
frio e duréo da atua-
lidade, ir as ldgrimas
40 comentar o ataque terrorista no pro-
grama de entrevistas de outro simbolo
do pais, David Letterman. Ele préprio
disse que s6 voltou ao trabalho para aten-
der a um apelo de Rudolph Giuliani. pre-
feito de Nova York, que tenta restabele-
cer a normalidade em sua cidade. Viram
a lenddria revista The New Yorker circ:i-
lar de capa preta. sem suas tradicionais
charges. que nunca antes haviam deixa-
do de sair mesmo em meio a catdstrofes
nacionais, como o assassinato do presi-
dente John Kennedy, em 1963.
Rufaram os tambores da guerra até

Dan Rather chora (2 esq.) e~ °
Howard Lutnick se desespera: X

funcionarios da corretora
Cantor Fitzgerald morreram ~
no atentado terrorista ao

E A
|4

por quem fez carreira com
a virtude da frieza e do dis-
tanciamento. “Nés vamos
fincar o polegar no olho dos
assassinos”. disse Paul O’Neill. secre-
tério de Tesouro. conhecido pela enor-
me gentileza no trato pessoal. “Dessa
vez € diferente. ¢ sujo. estamos lidando
com terroristas. € ndo respondendo a
nenhum conflito mundial”. declarou Pe-
ter MacBride. filho de Sean MacBride,
prémio Nobel da Paz em 1974. “Temos
uma espada bem afiada que serd usada
em breve™. disse Dan Rather, depois de
enxugar as ldgrimas. Num clima desscs.
0 inimigo ndo € visto como um bando
de guerreiros montados em cavalos e ca-
melos, empunhando fuzis antiquados.
que efetivamente €. O inimigo passa a
SET PETigoso COMO 4s armas que usou no
atentado — avides a jato e o fogo das
explosdes — e por sua retdrica de des-
trui¢do, como a dos versos escritos pou-
co tempo atrds pelo principal alvo dos
americanos. o terrorista Osama bin La-
den: “Os pedacos de corpos de infiéis
voando como particulas de pé / Se seus
olhos vissem isso, seu coracio se enche-
ria de alegria”. [ |
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militar para"uma'campanhzi global contra'o
terronsmo Sera uma luta sem prazo,é.com
m todos que f remnecessano_




stados Unidos e,
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, milicianos do Talibd num |
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FORMIDAVEL MAQUINARIA BELICA DOS ESTADOS UNIDOS CO-
MECOU A SE MOVIMENTAR NA SEMANA PASSADA PARA A
GUERRA CONTRA OS TERRORISTAS QUE ATACARAM NOVA

OUTRO QUALQUER, MAS DE UM ATAQUE EM ESCALA GLOBAL A
UMA REDE DE TERROR ESPALHADA POR MAIS DE META CENTENA DE PAl-

SES E DOTADA DE ESPANTOSA CAPACIDADE DE SE REORGANIZAR. A PAR-

TIR DE AGORA. O CAMPO DE BATALHA k QUALQUER LUGAR DO PLANETA

ONDE SE ABRIGUEM TERRORISTAS ISLAMICOS. “SERA UM NEGOCIO RE-

PUGNANTE. PERIGOSO E SUIO™, NAS PALAVRAS DURAS DO VICE-PRESIDEN- .

TE DICK CHENEY. "NAO E COMO A GUERRA DO GOLFO. NA QUAL NOS
TIVEMOS VARIOS MESES DE PREPARATIVOS, QUATRO DIAS DI COMBATE E
FOI TUDO. VAI SER O TIPO DE TRABALHO QUE PROVAVELMENTE LEVARA
ANOS. POIS O FOCO NAO E APENAS UM INDIVIDUO.” NA NOITE DE QUIN-

TA-FEIRA. EM PRONUNCIAMENTO AO CONGRESSO. O PRESIDENTE (GEORGE |

W. BUSH DEU DIMENSAO MAIS CONCRETA A ENORMIDADE DA CAMPANHA

EM QUE SEU GOVERNO ESTA EMPENHADO: "USAREMOS TODOS 0S RECUR- :

SOS A NOSSA DISPOSICAO, TODAS AS GESTOES DIPLOMATICAS. TODOS OS
DADOS DE INTELIGENCIA. TODOS OS INSTRUMENTOS LEGAIS. TODA A IN-
FLUENCIA FINANCEIRA E TODAS AS ARMAS DE GUERRA QUE FOREM XNIi-

CESSARIAS PARA DERROTAR A REDE MUNDIAL DE TERRORISMO . A DE-

TERMINACAO AMERICANA E TAMANHA OUE O DEPARTAM ENTO DE DEFE-
SA CHEGOU A PENSAR NO IMPENSAVEL: LANCAR MAO DO ARSENAL ATO-
MICO. AINDA SOB O IMPACTO DA DESTRUICAO DO WORLD TRADE CEN-
TER E DO PREDIO DO PENTAGONO. HA DUAS SEMANAS. CHEGOU AQ PRE-
SIDENTE BUSH UMA LISTA DE ALTERNATIVAS PARA O ENFRENTAMENTO

DOS GRUPOS TERRORISTAS. ENTRE AS POSSIBILIDADES. CONSTAVA 0 USO
DE ARMAS NUCILEARES TATICAS EM ACOES RETALIATORIAS. SAO BOMBAS

RES INSTALADAS EM MISSEIS INTERCONTINENTAIS. PARA USO EM AIVOS
ESPECIFICOS, COMO UM QUARTEL — OU UM REDUTO SUBTERRANEO DE
TERRORISTAS NO DESERTO. COGUMELOS NUCLEARES NA PAISAGEM 1.U- |
NAR DO AFEGANISTAO. CONTUDO. ESTAO POR ORA DESCARTADOS — MAS |
NAO A OFENSIVA COM ARMAS CONVENCIONAIS. :
NA QUARTA-FEIRA PASSADA. NO PRIMEIRO GRANDE DESLOCAMENTO |
OSTENSIVO DE FORCAS MILITARES. O SECRETARIO DE DEFESA DONALD :
RUMSFELD ORDENOU O ENVIO DE DUZIAS DE JATOS DE COMBATE E BOM- |
BARDEIROS DL LONGO ALCANCE  DE UMA FROTA DE CATORZE NAVIOS.

YORK 1£ WASHINGTON. NAO SE TRATA DL UM CONFLITO COMO |

DE CURTO ALCANCE E POTENCIA BEM MENOR QUE A DE SUAS CONGENE- |
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capitaneada pelo pona-avides Theodore
Roosevelt, para reforcar o arsenal america-
no no Golfo Pérsico e no Oceano indico. O
Roosevelr é a materializagao em aco do po-
der militar que se levanta contra o terroris-
mo. Leva a bordo 75 aviges de combate, 24
lancadores de misseis, dezoito canhdes e
5 000 marujos. Seus paidis blindados guar-
dam ogivas nucleares. O especialista em as-
suntos militares Roberto Godov escreveu
que o poder de fogo embarcado desse gru-
po de batalha ¢ maior que o de todos os
bombardeios executados na Europa pelos
aliados e pelos alemaes na II Guerra. Entre
forcas aérea e naval, o Pentdgono ji dispu-
nha na regido do Golfo Pérsico de miiscu-
los suficientes para se envolver numa guer-
ra em grande escala. Com os reforcos. tor-
nou-se forte o bastante para atacar qualquer
pais no hemisfério oriental,

"Hd movimentacio de forcas. e vocéds
vio ver ainda mais movimentacdes”. disse
0 subsecretirio da Defesa Payl Wollowitz
aos reporteres. “A coisa vai ser grande.” O
primeiro objetivo americano ¢ capturar, vi-
VO Ou morto. o miliondrio saudita Osama
bin Laden. mentor da rede terrorista islami-
ca responsavel pelos atentados do dia 11 de
setembro. Nio apenas cle. Também 0s ou-
tros temoristas que vivemn a sua volta, Osa-
ma bin Laden mora ha anos no Afeganistio,
protegido pelo Taliba. a milicia fundamen.

Arp

talista muculmana que controla
90% do pais. Nenhum estrate-

a0 de Bin Laden passa pela
destruicio do poder do Talibi.
que dispde de 40 000 milicianos
€m armas. Mas uma superforga-
tarefa americana para combater
esse exército do Quarto Mundo.
num pais que estd entre os mais
pobres do planeta? A movimen-
1a¢ao americana parece conter
um pouco de teatro. destinado a
satisfazer a expectativa de vin-
ganga que se instalou no cora-
60 de cada cidadio dos EUA.
No entanto. ninguém desloca
tantos armamentos e repete tan-
tas ameacas diretas. como fez o
presidente George W. Bush na
Sémana passada. para depois
trazer a soldadesca de volta pa-
ra casa sem nenhuma agido nos
ninhos dos terroristas. Os EUA
certamente vao atacar. A ques-
to €: quais serdo os alvos e a
extensdo do combate.

Parece improvavel que se repitam con-
tra o Afeganistio operacdes de bombar-
deios acreos pesados. que tanto sucesso fi-
Zeram contra a lugosldvia ha dois anos. A
devastacio e a morte de grande nimero de
civis teriam pouca utilidade militar e pode-
riam provocar indignagdo intemacional.
sobretudo nos paises de populagiio mugul-
mana. E mais provivel que a guerra come-
¢¢ com uma onda de ataques concentrada
sobre acampamentos de treinamento de
terroristas e instalagdes militares do Talibi.
Nesse cendrio. a ofensiva seria completada
por expedigdes de pequenas unidades de
forgas especiais, tendo na retaguarda gran-
de contingente de soldados estacionado no
vizinho Paquistio e em ex-republicas so-
victicas fronteiricas.

Os afegiios gostam de lembrar a derro-
ta que infligiram ao Exército Vermelho nos
anos 80. Um século antes. tinham repelido
expedicdes do poderoso Império Britanico.
Diante de um ataque americano por terra.
os milicianos do Taliba teriam as mesmas
vantagens do passado: o conhecimento do
Lerreno. 4 experiéncia na guerra de guemi-
lhas e a disposicio de morrer por Ald. Mas
s0 num conto das mil e uma noites a trma
do turbante teria chance real diante da atual
determinagdo dos Estados Unidos. Quando
enfrentaram a Unido Soviética, os euerri-
Iheiros islimicos tinham o apoio da CIA e

gista duvida de que a elimina-
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do Paquistdo e a dinheirama vinda da Ari-
bia Saudita. Todos esses estio agora na
coalizio contra o terror. Podem-se esperar
ataques rapidos para exterminar guamigoes
¢ capturar chefes terroristas ou do Taliba.
De qualquer forma. os americanos devem
S€ preparar para muitas baixas em suas fi-
leiras. Desde a Guerra do Vietna. que aca-
bou nos anos 70, os Estados Unidos desen-
volveram grande intolerdncia com a visdo
de seus rapazes voltando de guerras distan-
tes dentro de umas funerdrias. Para evitar
mortes de soldados americanos. aproveita-
ram-se da tecnologia. do poder aéreo. de
bombas inteligentes e de foguetes guiados
por satélite. Na Guerra do Golfo. morreram
apenas 150 militares dos EUA. No conflito
que dobrou a lugoslivia. em 1999, pe-
nhum. S$6 o horror do ataque ao World Tra-
de Center explica que os politicos de Was-
hington estejam agora flexiveis na questiio
de expor a vida de soldados americanos nos
grotoes afegios.

‘i a quinta-feira. uma assembléia
L de ulamis. os caciques religio-
L1 503 do Afeganistio, decidiu que
i Bin Laden deveria ser convida-
do a deixar o pais voluntaria-
mente — e quando quiser. Num desafio de
um rato que ruge. ameagaram declarar uma
Jihad. guerra santa islamica. contra os Es-
tados Unidos. E irénico, pois foi em nome
de uma Jihad pessoal que Bin Laden teria
organizado o ataque a0 World Trade Cen-
ter e ao Pentdgono. Em seu discurso no
Congresso. na noite de quinta-feira. o pre-
sidente Bush descartou concessoes Exigiu
aentrega dos lideres da organizagio de Bin
Laden. o desmantelamento dos campos de
treinamento de terroristas e o acesso para
os Estados Unidos conferirem se foram
realmente fechados.

A movimentagio da semana passada
significa apenas o primeiro lance de uma
guerra mais extensa. A nova forma de ter-
rorismo que o Ocidente enfrenta ndo sers
desmantelada com a prisio de alguns fa-
mélicos afegios. O desafio estd em estabe-
lecer em virios paises as responsabilidades
de govemnos. chefes militares e lideres rel;-
£1050S No apoio a0 terrorismo, De acordo
com a declarecio do presidente Bush, es-
ses serdo legaimente tratados com o mes-
MO rigor que se reserva aos que explodem
bombas ou seqiiestram aviges, No tfundo. ¢
uma luta moral e ética que permite a vitima
de agora. os Estados Unidos. tantas vezes
acusada de belicismo. tracar a linha de

combate. A guerra contra as re-
des do terror precisara ser trava-
da por uma rede de Estados e
suas respectivas Forcas Armadas
e policiais. A hora da defini¢do
chegou para os regimes que
apoiam terroristas. fazem vista
£grossa a suas atividades ou os 10-
leram por serem eles proprios
ilegitimos ou impopulares de-
mais.

O caso do Afeganistio ¢ o
mais destacado. Por isso. serd o
primeiro a ser enfrentado. O
pais tomou-se uma incubadora
de malfeitores embalados pela
impunidade e pela facilidade de [¥ Laden, perto da cidade
arregimentagdo de mio-de-obra de Jalalabad
enre multiddes de miserdveis ‘)
desesperancados. A situacdo do Iraque cer- P
tamente exigird uma abordagem que com-
bine diplomacia. sangdes econdmicas e
constrangimento militar, Os servigos de
inteligéncia estdo lidando com centenas
de pistas e indicios de envolvimento
dos servigos secretos iraquianos em
atos terroristas praticados no exte-
rior. Os israelenses dizem que hd
tempos Saddam Hussein desco-
briu a vantagem de contratar os -
servicos de organizagdes ter-
roristas para fazer o trabalho
sujo. Um grupo relevante
na paisagem do terror. a4
faccdo do palestino Abu Ni-
dal. reconhecidamente se va- i
leu de recursos materiais e de logistica
do Iraque. Entre agoes reconhecidas pelo
grupo e outras a ele atribuidas. os terroris-
tas de Abu Nidal tém contas a acertar com
a Justica de duas dezenas de paises. Foi
condenado 4 morte até pela Organizacio
para a Libertagdo da Palestina (OLP). de
Yasser Arafat. O grupo de Abu Nidal teria
matado ¢ ferido, cm suas agoes. uma multi-
ddo de 900 pessoas.

Pelo menos dois paises. o Ird dos aiato-
lds e a Libia do ditador Muamar Kadafi. pa-
recem estar fazendo um esforco legitimo
para sair da lista das nacdes que mantém li-
gagdes com o terror. Os iranianos tém reali-
zado eleicdes que observadores internacio-
nais consideram cada vez mais legitimas,
enquanto o poder temporal dos lideres reli-
giosos vem diminuindo. Ainda assim. pesa
sobre scus servicos secretos a acusagdo de
formecer ajuda a grupos terroristas. O lider
Iibio. Muamar Kadafi. Por sua vez. nio per-
de a oportunidade de publicamente conde-

Um espidao no céu |
Com seu sistema de 24
satélites-espioes, os Estados
Unidos sao capazes de
interceptar as ligacoes feitas
com telefones celulares e
monitorar a movimentacio

dos terroristas no Afeganistio.
Esta foto, feita por um satélite ;
comercial a 700 quilometros

de altura, mostra alguns
centros de treinamento

da rede terrorista de Osama
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Bombas e venenos
Este acampamento, conhecido como
Base de Abu Khababa, ¢ especializado
no treinamento com-explosivos
e armas quimicas .
— e
Um lugar para veteranos
A Base de Abdul Rahman é um quartel
para militantes que ja completaram
o treinamento basico ,
—_—— s
Hospedagem
Acampamento da milicia taliba.
E utilizado como alojamento
por milicianos em transito
-_—
50 paquistaneses
Base de Hizbi Islami, um centro de
treinamento exclusivo para terroristas
recrutados no vizinho Paquistio

Jalalabad

E a maior cidade nas proximidades
do quartel-general de Bin Laden.
Suspeita-se que tenha depésito

de armas quimicas .
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nar o terror. Bolsoes radicais das Forgas Ar-
madas libias. porém. continuam aparecen-
do nas avaliagdes ocidentais como patroci-
nadores desses grupos.

“Temos de quebrar os elos da conexo.
Dessa forma. toda a corrente do terrorismo
ficard mais fraca”, disse Henry Kissinger,
ex-secretdrio de Estado dos EUA. na sema-
na passada. O terrorismo de grandes opera-
¢0es ndo pode existir sem a sustentagio de
paises hostis. A estratégia dos Estados Uni-
dos € obrigar os terroristas a fugir de pais em
pais. de pordo em pordo. de modo que sua
existéncia fisica passe a ser prioritdria. A
propria Al Qaeda (“A Base™). organizacio
comandada por Bin Laden. € uma coligacio
de células terroristas independentes. Agem
com autonomia e continuario existindo
mesmo que Bin Laden seja morto.

Depois de cacar os responsiveis diretos
pela camificina em Manhattan e no Pentd-
g0no. os americanos vio precisar fazer
aquilo que o ex-diretor da CIA Jim Woolscy
chamou de “drenar o pantano”. A analogia
¢ a seguinte: uma vez eliminados os mos-
quitos (Bin Laden e seu grupo). serd preci-
SO sanear o ambiente em que o terror proli-
fera. Significa ndo apenas identificar e punir
Estados que protegem o terrorismo. mas
lambem ir atrds dos ricagos que dio diniiei-
ro aos movimentos fundamentalistas islami-
cos. Muitos deles sio figurdes da Ardbia
Saudita. pais de grande peso na rede antiter-
ror liderada pelos Estados Unidos. Alguma
coisa ainda precisard ser feita no Egito. ou-
tro aliado dos EUA. Ali atua uma das prin-
cipais fontes de recrutamento de terroristas.
formada pelos movimentos fundamentalis-
tas egipcios. H4 versdes de que o governo
do Cairo (0 maior beneficidrio de ajuda ex-
tema americana depois de Israel) fez um
acordo com os radicais: podem recrutar a
vontade. desde que ndo cometam atentados
dentro do préprio Egito.

Um ponto fraco dos americanos ¢ a bai-
xa qualidade das informagdes de que dis-
pdem. consegiiéncia da queda no nivel de
seus servicos de espionagem nos dltimos
tempos. escreveu o espanhol Manuel Cas-
tells. professor de sociologia na Universida-
de da Califérnia. nos Estados Unidos. Was-
hington espera compensar essa lacuna com
a ajuda israclense. palestina e. sobretudo.
dos paquistaneses. O Talibd ¢ uma criacio
do servico secreto do Paquistio. que acabou
fugindo ao controle daqueles que inicial-
mente patrocinaram 0 movimento. *‘Ne-
nhum funciondrio da CIA no Paquistio tem
condi¢es de penetrar em escolas religio-
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sas. que sdo os celeiros de idéias e de pes-
soal para Bin Laden". diz Reuel Gerecht.
que foi funciondrio da CIA até recentemen-
te. “Qualquer um deles que tentar passar
por nativo e fundamentalista caird no ridi-
culo.” Nesta nova guerra. o servigo secreto
americano desempenhard papel fundamen-
tal. Para facilitar os movimentos da CIA. a
Casa Branca quer eliminar algumas restri-
¢0es impostas 2 agéncia nas tltimas déca-
das. Uma delas € a licenca para matar, Em
1976. atormentado por uma série de deniin-
cias sobre agdes ilegais do servico de espio-
nagem dentro e fora dos Estados Unidos, o
presidente Gerald Ford o proibiu de se en-
volver em assassinatos no exterior. O jogo
€ sujo e perigoso e ndo podemos deixar
Nossos servicos secretos de mios amarra-
das”, disse o atal vice-presidente. Dick
Cheney. Em meados da década de 90. um
novo escandalo — a descoberta que um mi-
litar guatemalteco a soldo da CIA estava
envolvido na morte de um cidadio ameri-
cano e de um guerrilheiro esquerdista casa-
do com uma americana — levou a uma no-
va restri¢do. a de nio contratar estrangeiros |
com crimes na folha corrida. “Isso ndo im-
porta mais”. afirmou o senador democrata
Robert Graham. presidente do subcomité

> de Servigos de Inteligéncia do Congresso. |

"0 tipo de gente que os agentes da CIA |
precisam ndo se encontra nos conventos.”
A naturalidade com que isso € dito € re-
veladora da gravidade do momento. A CIA
€ famosa por seu passado de conspiracoes
no exterior. De acordo com uma versio, no
Ira ela precisou de apenas cinco agentese |
milhdo de délares para desestabilizar o go-
verno do primeiro-ministro Mohammad
Mosaddeq e entregar o poder ao x4 Reza
Pahlevi. em 1953. A agéncia deu uma mio
na derrubada do presidente Salvador Allen-
de. no Chile, em 1973 e suspeita-se de que
participou do assassinato de seu ex-chance-
ler Orlando Letelier. a apenas 2 quilome-
tros de distancia da Casa Branca. em 1976
Os constrangimentos criados pela desini
¢do da CIA foram tantos que os america-
nos acabaram por criar freios para scus
agentes que ndo existem em outros servi-
¢os secretos. Depois do fim da Guerra Fria.
apesar de dispor de 2 000 agentes espalha-
dos pelo mundo. a CIA deu prioridade i es-
pionagem eletronica. Os tempos do bom-
mocismo da CIA parecem estar agora com
os dias contados. Jogaram-se fora trinta
anos de conquistas €ticas em nome de
combate a um inimigo complexo. E mes-
Mo um tempo de guerra suja. |
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Anexo C — Cronica 1: As criangas e a crueldade do mundo, de Raquel

de Queiros.

Os educadores se preocupam muito com a literatura, os filmes, a
programacdo de TV, consumidos pelas criangas: a violéncia, as cenas de sexo, a
crueldade que nossos filhos e netos devem absorver por via dessa exposi¢do
permanente. Semana passada, na Revista Nacional, o meu querido Fernando
Lobo aludiu aquela histéria infantil em que a heroina, uma princesa, é enterrada
pela madrasta; os cabelos da menina crescem, atravessam a terra, € o jardineiro
comega a cortd-lo, pensando ser erva md; e ela entdo canta, “Capineiro de meu
pai, ndo me corte meus cabelos / que minha mde me penteou, / minha madrasta
me enterrou...” Enterrada viva, era terrivel, era. Mas recordo que eu, menina,
também ouvi essa histéria e aprendia cantar a cantiguinha, ndo “realizava” a
gravidade do crime; era s6 uma das malvadezas comuns da madrasta, tanto que a
princesa continuava viva e cantava; e, desenterrada pelo jardineiro, voltava a sua
grandeza.

Talvez por isso os excessos da TV e da literatura infantil nio fazem tanto
mal as criancas: elas tém a defendé-las o seu imagindrio mégico, que nio as deixa
ir ao fundo das tragédias; as madrastas e as fadas malvadas véem sempre 0s seus
crimes castigados e os mortos recuperados. A avozinha de Chapeuzinho Vermelho
que o Lobo Mau devorou terd sido mesmo engolida e digerida? Ninguém se
preocupa com ela, decerto o Lobo a devolve, ji que ndo se fala nos prantos da
neta.

E hoje, esses seriados japoneses da TV? As criangas os acompanham
avidamente e eles sdo terriveis. Nio sé pelos monstros apavorantes, como pelas

crudelissimas proezas dos mocinhos, que usam mil maneiras de matar, por raios

fulminantes, por esmagamento, afogamento, quedas das alturas ou

simples espancamento. E as criangas ficam vendo sem piscar o olho, algumas

até torcem pelos vildes todo-poderosos. No fundo, elas acreditam que, na
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realidade, ninguém morre; tudo e todos sdo recuperdveis; nunca as vi chorar um
herdi, uma heroina mortos?

E, depois, hda ainda o hdbito. A presenca constante de cendrios
aterrorizantes nos jornais € na TV embota as emocgdes até de nés adultos, que
sabemos de experiéncia propria quanto a vida e o0 mundo sdo realmente cruéis.
Outro dia entrei na casa de amigos, para dar um recado: estavam todos a mesa,
jantando, a televisdao ligada. Me ofereceram um café, sentei com eles; na tela
acabavam de passar cenas da retirada de vitimas soterradas pelo terremoto, no
Japdo; depois do desfile dos mortos nas suas padiolas, comegou outro noticidrio —
esse era dos bombardeios em Sarajevo. Uma bomba caia bem perto da camera,
saiu voando pelo ar a metade do corpo de um homem, entre jatos de terra e
fumaga. Me encolhi assustada; depois olhei em redor, alguns nem olhavam, s6
ouviam os estrondos; um menino deu um gritinho, meio comemorativo, como se
tratasse de um gol de futebol; a dona da casa disse com enfado: “Agora s6 se vé
guerra na TV”. Todos tranqiiilos, comendo a sobremesa alheios a carnificina que
aquelas imagens registravam. E, no entanto, eram todos gente boa, bons coragdes
que até recolhem um gato magro, se preocupam com o drama dos meninos de rua,

discutem solugdes generosas.

E, a sensibilidade da gente se embota mesmo, a midia se compraz em

trazer para dentro de nossas casas todas as tragédias do mundo e a dose € forte
demais. Como as criangas, entdo, a nossa defesa € até maior: elas ainda ndo
aprenderam a encarar o irremedidvel da dor, do destino, do sangue, da fragilidade
da pobre carne humana. Para elas tudo tem remédio, tudo é um jogo, onde o
mocinho deve ganhar sempre e o vilao perder sempre. E nés também acabamos
partilhando um pouco dessa conformidade otimista. Vemos o que vemos € vamos
para a praia. SO nos intrigamos um pouco em casos como o da Chechénia, com
um vildo tdo evidente. Mas pode ser até que o nosso interesse também decorra

daquele nome, Chechénia, que € esquisito demais e nunca ninguém ouvira antes.

O Estado de Sao Paulo — 08/07/1995
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Anexo C — Cronica 2: Olhai os lirios que fenecem nas esquinas do

Brasil, de Augusto Nunes.

O menino parado ao lado do carro oferece uma flor. E feia, mas é uma flor.

Triste, como os olhos do pequeno brasileiro que a empunha. Mirrada, como seu
corpo. Precocemente envelhecida e invilecida, como a crianga que tenta vendé-la
numa esquina de Sdo Paulo. No branco ultrajado das pétalas, reconhe¢o um lirio.
Ou o que foi um lirio, certamente recolhido das sobras de alguma banca de flores
da cidade.

Custa mil, informa o vendedor, mantendo incorporados ao preco trés zeros
intdteis. Entrego-lhe uma velha cédula de 1.000 cruzados, ele me passa a flor que
exala ainda um resto de perfume. Em casa, comovida com o lirio agonizante,
Luzia mergulha o caule num copo de dgua. Se vai morrer, que a0 menos morra
cercado de cuidados.

Na manha seguinte, a flor que eu comprara numa esquina paulistana se
havia desmanchado em pétalas secas. Mas um botdo desabrochava — um botdo
pendurado no mesmo caule que horas antes se despedira do lirio. Uns poucos
cuidados haviam bastado para o milagre aparente. Os cuidados que tém faltado as
criangas que fenecem nas esquinas do Pafs. Como o menino que subitamente
surgira ao lado do meu carro.

N3do tornei a vé-lo na esquina onde o lirio mudou de maos. E possivel que
se tenha transferido para algum canto mais lucrativo, € possivel que continue
vendendo flores. Mas nido creio que tente sobreviver por muito tempo oferecendo
lirios machucados a motoristas distraidos. Ele nio tardard a ser apresentado a
outros modos de ganhar a vida, alguns deles nada romanticos. E talvez lhe faltem
forcas — ou motivos — para ndo cair em tentagao.

Em sua primeira e inesquecivel apari¢do numa assembléia geral da ONU,
o lider palestino Yasser Arafat trazia vazio o coldre permanentemente acoplado a

sua cintura e, na mdo direita, uma rosa. Arafat poderia Ter-se dispensado de
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recados verbais: o mundo compreendeu que, sinceramente ou ndo, o lider
palestino convidava o restante do planeta a escolher entre a guerra e a paz.
Rejeitada a rosa de Arafat, segue florescendo no Oriente Médio a rosa de
Hiroshima, a anti-rosa atdbmica temida pelo doce Vinicius de Moraes.

Sem a histridnica exuberdncia do velho chefe palestino, os meninos do
Brasil hoje nos convidam a mesma op¢do: a mao que segura uma flor pode
amanhd empunhar uma arma. A crian¢a que vendia lirios era tdo franzina, tao

aparentemente inofensiva quanto outros pequenos brasileiros que aparecem com

terrivel freqii€éncia na pdginas policiais, com a identidade ironicamente preservada

por uma tarja negra a cobrir-lhes os olhos. A tarja é dramaticamente
desnecessdria, porque todos os olhos desses meninos sdo iguais. Iguais na frieza,

iguais na indiferenca de quem jd ndo sabe distinguir entre uma flor e uma arma.

O Estado de Sdo Paulo — 10/12/1989
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Anexo D — Poema: O filho do século, de Murilo Mendes

Nunca mais andarei de bicicleta

Nem conversarei no portio

Com meninas de cabelos cacheados

Adeus valsa “Danubio Azul”

Adeus tardes preguigosas

Adeus cheiros do mundo sambas

Adeus puro amor

Atirei ao fogo a medalhinha da Virgem

Naio tenho forgas para gritar um grande grito
Cairei no chdo do século vinte
Aguardam-me 14 fora

As multidoes famintas justiceiras

Sujeitos com gases venenosos

E a hora das barricadas

E a hora do fuzilamento, da raiva maior

Os vivos pedem vinganga

Os mortos minerais vegetais pedem vinganga
E a hora do protesto geral

E a hora dos voos destruidores

E a hora das barricadas, dos fuzilamentos
Fomes desejos ansias sonhos perdidos
Misérias de todos os paises uni-vos

Fogem a galope os anjo-avides

Carregando o cdlice da esperanga

Tempo espago firmes porque me abandonastes

Mendes, Murilo. Murilo Mendes — poesia completa e prosa.

Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994.
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Anexo E — Prosa poética: O grande desastre aéreo de ontem, de Jorge

de Lima

Vejo sangue no ar, vejo o piloto que levava uma flor para a noiva,
abracado com a hélice. E o violinista, em que a morte acentuou a palidez,
despenhar-se com sua cabeleira negra e seu estradivarius. H4 maos e pernas de
dangarinas arremessadas na explosdo. Corpos irreconheciveis identificados pelo
Grande Reconhecedor. Vejo sangue no ar, vejo chuva de sangue caindo nas
nuvens batizadas pelo sangue dos poetas martires. Vejo a nadadora belissima, no
seu ultimo salto de banhista, mais rdpida porque vem sem vida. Vejo trés meninas
caindo rdpidas, enfunadas, como se dangassem ainda. E vejo a louca abragada ao
ramalhete de rosas que ela pensou ser o para-quedas, ¢ a prima-dona com a longa
cauda de lantejoulas riscando o céu como um cometa. E o sino que ia para uma

capela do oeste, vir dobrando finados pelos pobres mortos. Presumo que a moga

adormecida na cabine ainda vem dormindo, tdo tranqiiila e cega! O amigos, o

paralitico vem com extrema rapidez, vem como uma estrela cadente, vem com as
pernas do vento. Chove sangue sobre as nuvens de Deus. E ha poetas miopes que

pensam que € o arrebol.

Lima, Jorge de. Poesia. Org. por Luiz Santa

Cruz. 3" ed. Rio de Janeiro: Agir, 1975

AV,
AVAYAY

Tk
3 4 5 6 7 unespw.l 12 13 14 15 16 17 18



Anexo F — Poema/cancao: A rosa de Hiroxima

Pensem nas criangas
Mudas telepaticas
Pensem nas meninas
Cegas inexatas
Pensem nas mulheres
Rotas alteradas
Pensem nas feridas
Como rosas cdlidas
Mas oh néo se esquecam
Da rosa da rosa

Da rosa de Hiroxima
A rosa hereditaria

A rosa radioativa
Estipida e invalida

A rosa com cirrose
A anti-rosa atdmica
Sem cor sem perfume

Sem rosa sem nada.

Moraes, Vinicius de. Obra poética. Rio de

Janeiro: José Aguilar, 1968.
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RESUMO

Esta Dissertacdo propoe reflexdes sobre a formacdo do leitor, em
especial do leitor de textos literarios, considerando que estdo surgindo
livros didéticos diferenciados como material de apoio aos professores
de literatura. O contato com obras didéticas, cada vez mais freqiientes,
que exploram o texto e a imagem, o verbal e o ndo-verbal, evidencia
um forte apelo para o “ver” e o “olhar”. A Estética da Recepg¢ao
fundamenta esta pesquisa por ampliar os horizontes de andlise do
texto, seja literdrio ou plastico, além de propor a participacdo ativa do
leitor no ato da leitura. Buscou-se, ainda, discutir o processo dindmico
de interlocugdo entre texto e leitor, as relacdes da literatura e as artes
plasticas, o “ver” e o “olhar”, a educagao do olhar. Seguindo os
pressupostos ¢ em busca de novas estratégias para o ensino da
literatura, formula-se a seguinte questdo: o contato com um novo livro
didatico, exige um novo leitor e, conseqiientemente, um novo ato de
leitura. Diante desse quadro, elaborou-se uma proposta de trabalho

para exploracdo desse material diversificado, apresentando-a como

subsidio aos professores, auxiliando-os na formagao de leitores
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competentes, capazes de dialogar com diferentes tipos de textos

artisticos.

Palavras-chave: Texto — leitura — leitor - Literatura — arte — palavra —

imagem — ver/olhar.
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ABSTRACT

This research proposes a reflection on the formation of a good reader,
mainly the reader of literary texts, considering that nowadays we have
a variety of text books which can be used as support material by
literature teachers. The use of this kind of material which explores the
text and the image, the verbal and non-verbal, shows a strong
appealing to “seeing” and “looking”. The Reception Aesthetic
grounds this research, expanding the horizons of text analysis, either
literary our visual, also suggesting an active participation of the
reader while reading. Besides, there was na attempt to discuss the
dynamic process of interlocution between the text and the reader, the
relations of literature and visual arts, the “seeing” and “looking”, the
“looking education”. In search of new strategies for literature
teaching, the following question is raised: the contact with a new

book, requires a new reader and, consequently, a new act of reading.

Here, it is suggested ways of studying, exploring and choosing this

material, helping teachers in the formation of efficient readers, able to

interact with different kinds of artistic texts.
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