A FLORESTA NO TEATRO: DE UM MUNDO
NARRADO PARA UM TEXTO ENCANTADO

Maria do P. Socorro Calixto MARQUES'

Em cada um deles vive uma Scherazade, que
imagina uma nova historia em cada passagem da
historia que estd contando. (Walter Benjamin)

Yuraia foi escrita, com financiamento da Fundagdo Vitae, apos uma
pesquisa e vivéncia do autor na aldeia Caxinawa, localizada as margens do
rio Jorddo, um dos varios afluentes do rio Tarauaca que banha o municipio,
também com o mesmo nome, que integra o rol das cidades acrcanas. Nessa
regido de selva densa, regada por chuvas torrenciais, de onde nascem os rios
amazonicos de origem andina (o Jurua, o Envira, o Purus, o Acre ¢ muitos
outros de importancia diversa), o autor ¢ diretor Jodo das Neves embrenhou-
se por alguns meses e conviveu com os indios daquela nagio, observando seu
dia-a-dia, seus costumes, tradigdes, ¢, como ndo poderia deixar de ser, a
relagdo social com os brancos, seringuciros e seringalistas por um lado ¢
latifundiarios, por outro.

Os fatos historicos, a colonizagdo ¢ a mudanga da economia do
Estado, sdo ¢ estdo imbricados nas pequenas narrativas miticas daquele
grupo. No geral, estd a discussdo da realidade daquela comunidade e a
reflexdo sobre a necessidade de mudanga e de transformagdo da socicdade.
Neste percurso, tentaremos explicitar como o autor reconstruiu esses textos,
enquadrando-os no universo dramatirgico.

O titulo da pega — Yuraid — o rio do nosso corpo (s.d.) — ja traz em
seu proprio nome parte de uma estoria daquela nagio e, em conseqiiéncia, a
natureza narrativa da pega: chama-se Yuraid, nome dado pelos Caxinawa, o

" Aluna do Programa de Pés-Graduagdo em Estudos Literarios da Faculdade de
Ciéncias e Letras da UNESP, Araraquara - SP.
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rio que banha sua aldeia (no inicio deste texto a referéncia a esse rio ¢ feita
pelo nome de Jordio) e esse nome significa o rio do nosso corpo. Segundo
Ryngaert (1996, p. 36), dar um titulo a uma pega €, para o autor, uma forma
de anunciar ou confundir seu sentido, ao passo que, para o leitor, o titulo ¢ a
primeira referéncia. Yuraid — o rio do nosso corpo anuncia uma forma de
apresentagio de acordo com a tradigdo cultural dos povos que habitam, com
frequéncia, as margens dos rios acreanos: é por intermédio dos rios que se
levam e trazem histdrias; € o rio que dita a hora de entrada e saida nas matas
acreanas, ¢ o rio que percorre a vida cotidiana daqueles que habitam as suas
margens.

Inicialmente, no entanto, o titulo traz uma historia indigena: contam
os indios daquela aldeia que o cemitério ficava a margem do rio; quando
chegavam as chuvas - periodo que dura até oito meses na Amazonia — o rio
enchia e cobria as sepulturas dos indios Caxinawas. Quando as aguas
baixavam, levavam consigo os corpos daquele cemitério'. Eis a origem do
nome Yuraid - o rio do nosso corpo.

O texto ¢ dividido em alguns quadros que sdo apresentados por
difercntes narradores. Cada um abre e encerra seu momento, passando a fala
a um outro que a langara a outros em diferentes quadros. Nas narrativas sio
apresentados depoimentos, causos, pressagios e mitos daquela nagdo. Um
narrador sempre langa uma informagio ¢ passa a fala ao outro: a passagem se
realiza por diferentes elementos que costurardo as cenas. A passagem da 1°
cena (p. 02) — a narragdo de um relatério em que ocorre uma espécie de
assembléia — para a 2® cena — a narragio do mito de origem — da-se através
da mudanga do tempo; o tempo ¢ a conexdo de uma cena a outra. A mudanga
cfetiva-sc quando, apos o ultimo relato, os atores armam suas redes e se
preparam para dormir. A construgdo do espago em que os atores vio dormir
sugere um clima de magia, ora produzido pela dispersio de mosquiteiros no
cupichaua, ora pela reduzida luz das lamparinas. E noite. E tudo ocorre
silenciosamente. De repente, um velho indio canta uma musica em sua
lingua. A melodia sugere uma cangio de ninar. E hora de dormir e sonhar: o
sonho rcaliza-se por meio da narragio do mito da criagio.

A cstratégia da construgio dos narradores lembra-nos a poesia
Tecendo a manhd, de Jodo Cabral de Melo Neto (1995): “um galo sozinho
ndo tecce uma manha, ele precisara sempre de outros galos. De um que apanhe
esse grito que ele e o lance a outro; de um outro galo que apanhe o grito que
um galo antes ¢ o lance a outro...” Nesses pequenos gritos de cada galo, ou

! Historia contada a Jodo das Neves (1996).
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melhor, de cada contador de Yuraid, vamos construindo, tecendo tenuemente
a vida daqueles que habitam a floresta amazonica.

A multiplicidade de narradores evoca os velhos contadores de
historia, que, naquela regido, sdo elementos corriqueiros, uma vez que a
comunicagio ¢ instaurada na oralidade ¢ o meio de comunicagido mais eficaz
ainda é o radio, e, por outro lado, retoma os narradores - viajantes que
registraram em seus relatorios e depoimentos os varios vieses da historia de
colonizagdo da regifo. Junto as narragdes, os gestos ¢ a performance dos
contadores sdo solicitados pelas rubricas do texto para enfatizar os momentos
de transmisséo.

Esse ¢ um dos procedimentos globais d¢ Yuraid. Porém, para ndo
nos perdermos, vamos a descrigdo e comentario de suas partes.

Tudo se inicia no cupichaua: casa dos indios caxinawas. Essa
célula cénica abrigara todos os integrantcs que passardo a conhecer a historia
desses indios. O cupichaua encontra-se omado com detalhes da aldeia: nas
traves, algumas redes armadas com seus respectivos mosqueteiros,
lamparinas para iluminar a noite, objctos d¢ seus artesanatos € atores
conversando pelos cantos do espago’. Assim se configurardo o palco € o
cenario das cenas que percorrerdo os momentos de narragdo € apresentagio
da vida dos Huni-Kuin®. O cenario, sendo o universo da cena, contera as
informagdes sobre o ambiente doméstico da aldcia. A idéia € transportar o
leitor-espectador convidado a sentar-se com os integrantes da nagdo, isto €,
penctrar no universo caxinawa. A distincia espacial ¢ logo diminuida na
medida em que o espectador fara parte desse mundo, sendo obscrvado e
comentado, mesmo por algumas mulheres (atrizes) indias que conversario,
improvisadamcnte, sobre alguns dos dctalhes encontrados nos scus
espectadores:

Sentadas em circulo comem, conversam e ricm.
Apontando e se referindo abertamente aos espectadores.
Didlogo inteiramente improvisado ¢ bem safado, com
referéncias explicitas a sexualidade.

Encontram-se ainda nesse momento, no local, algumas lidcrangas
sindicalistas que relatardo uma viagem que fizeram pelos seringais acrcanos a

? Indicagdo da primeira rubrica do texto (p. 1).

’ Os Caxinawa se autodenominam Huni-Kuin, que significa homem verdadeiro.
Caxinawa ¢ o nome dado pelos brancos aos indios Huni-Kuin.
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fim de discutir o que estava acontecendo com o movimento indigena. E o
primciro rclato da pega: ao espectador sera dada uma contextualizagdo de
onde moram os Caxinawa ¢ qual a situagdo atual em que se encontram. Ndo
ha dialogo nessec momento, portanto ndo ha também agdo dramatica, ndo ha
conflito de personagens. A epicidade do texto caracteriza-se na medida em
que o narrador exprime a st mesmo o desejo de comunicar algo.

O narrador-personagem Elias (p. 2) inicia seu relato colocando os
outros personagens ¢ espectadores a par dos acontecimentos de cada
colocagdo, ou melhor, informa o que foi feito nos dias de sua visita aos
scringais. Verifiquemos:

Elias: Nois cheiga no seringal Belo Monte mais ou
mcnos 3 horas da tarde... nois comemos carne de veado...
caminho a viagem de subida com canoa pega 3 toneladas
carga ¢ motor nos resolvemos de ficar no nesse scringal e
parcmos. (Yuraid, p. 2).

Nao podcriamos dizer que csse exemplo corresponde ao chamado
momento de epicidade quc Dort* denomina quando da parada da agdo pelos
personagens para comentarios esclarccedores ao publico. O épico, aqui,
recaliza-se por mcio da propria agdo de narrar essas viagens. Nesse momento a
preocupagdo cm saber se o espectador estd ou ndo cntendendo a cena é
paralcla a de informa-lo sobre algo numa linguagem com a qual ele pode ou
ndo ter familiaridade, sendo prioritario o descjo de informa-lo. Nessa
passagem, cxcmplificada pela informagdo de Elas, encontramos uma
interferéncia do drama documentério desenvolvido por muitos dramaturgos,
a excmplo de Erwin Piscator, cuja idéia principal era impor uma ligagio entre
a agdo cénica ¢ as grandes forgas atuantes da historia — concepgdo que
contradiz radicalmente, como nos diria Rosenfeld, (1985, p. 119), o drama
Mgoroso.

A organizagio politica da aldeia € apresentada no proprio cenario
que iniciard a pega. Lendo a primeira rubrica, observa-se que o texto se
iniciard num encontro dos indios — uma assembléia que retne liderangas da
aldcia para informar as ultimas viagens € cujo quorum é formado pelos
proprios espectadores. Os depoimentos que o texto apresenta sdo veridicos,
dados por informantes indigenas e seringueiros a antropélogos que estudavam
aquela area.

" O personagem segundo Brecht. Apud: Pallotini, 1989.
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O espectador serd integrado na cena a medida que ouvir esse
relatorio bebendo um liquido servido pelas mulheres indigenas, a caiguma, e
sendo pintado com tinta de jenipapo’. Essa bebida tem um lento efeito
embriagador e a tinta de jenipapo fixa na pele. Esse ritual, o da bebida € o da
pintura, ratifica a intengio de considerar o espectador um integrante da nagdo
e, sendo assim, cai ndo s6 a quarta parede’, mas todas as que separam o
leitor-espectador convidado tanto do texto, como também do novo tempo para
o qual é convidado. Ser servido dessa bebida é ser convidado, também, a
partir para um tempo imemorial ¢ sagrado da aldeia.

A criagdo de um cupichaua como palco, a pintura com a tinta de
jenipapo € o oferecimento da caiguma como motivos da integragdo do
espectador no texto e da queda de todas as paredes que separam personagem-
lettor e ator-espectador sdo estratégias cénicas que reduzirdo sensivelmente as
distancias espaciais e temporais. Reduzida a nogdo do tempo ¢ do espago, um
outro aspecto € explorado: a sonoridade do falar. E, assim, completa-se o
encanto de Yuraid.

Servidos com a caiguma e pintados com tinta de jenipapo, e
seqiienciando o improviso da primeira cena, as narragdes que se seguem (p. 2)
cruzam aspectos da fonética da lingua Caxinawa com os do portugués falado.
Na primeira fala, a do personagem Elias, por exemplo, quando narra o
relatorio de uma de suas viagens, encontramos um registro lingiistico daquele
povo e até da propria regido: a ditongagio, o plural sinalizado, na maioria das
vezes, através do pronome e/ou artigo, a coesdo dada por sinais do corpo
(gestos, trejeitos, pausas) a repetigio de pronomes necessaria porque € a
forma de apresentar a pessoa verbal, ja que o verbo permanece na terceira
pessoa do singular. Tudo isso ¢ perceptivel logo no inicio da primeira fala.
Vejamos um exemplo:

Elias: Nois cheiga... Nois encontro muita gente... ¢
somente 23 pessoas iremos trabalha no rogado do Homem
depois do trabalho eles queremos jogar bola depois do jogo
sairemos invent4 de brincadeira na sala e Festa do dia 6 de
janeiro depois disso saiu um almogo com e cabegas de

* Fruto do jenipapeiro, cujo suco ¢ usado por certos indigenas para escurccer a pele
(Ferreira, 1975).
¢ Meyerhold (1874-1938), diretor alemdo, aboliu a cortina, os bastidores,
empregando uma cena especial destinada a criar novas relagBes entre o palco € o
plblico (Rosenfeld, 1985, p. 116).
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capelio 4 bacia de macaxeira ¢ um quilo de sal
(Yuraia, p. 2)

A fusdo fonética, a auséncia de concordancia ¢ até de coeréncia, do
ponto de vista da estrutura da Lingua Portuguesa, além de registrarem esse
fato lingiiistico, proporcionam a essas vozes, especialmente, uma poeticidade
que suprira essa desconexdo. Mais adiante (p. 4-9), quando ¢ narrado o mito
da criagdo, a utilizagdo da tradugdo linear e literal deste mito, presente na
gramatica de Capistrano de Abreu, é usada de uma maneira inovadora,
criando mais um efeito de estranhamento sonoro para o leitor, pois ha uma
estranhcza sintatica tanto para a lingua Portuguesa como para a Caxinawa.
Por outro lado, cria-se uma linguagem diferente, que pode ser comparada a
uma linguagem indigena:

Chove compridamente, chove, ao sol alto, chove, escuro
dentro chove, muito chovendo compridamente ecstd/
Caxinawa outro algum lugar longe ia ndo, todas casa em
deitados cstdo/ céu dentro moram, céu dentro agora sdo
felizes moram.

A narragio desse mito, feita alternadamente, acontece no momento
em que os atores entram em suas redes para dormir. Do momento presente da
histéria da organizagio dos indios, passa-se a um tempo imemorial. A
alternincia de vozes sugere uma meditagdo de um rosario para aqueles que
estio dormindo. E mais um momento magico que se entrelaga nos varios ditos
de Yuraid.

Essa passagem lembra-nos uma frase de Zumthor (1993, p. 134)
quando ele afirma que a voz poética é ao mesmo tempo profecia € memoria.
Nagquele momento, o da narragdo do mito de origem, ¢ a memoria sagrada do
povo caxinawa que esta sendo relatada e, concomitantemente, por meio desse
rosario, ocorre o pedido de protegdo com o que pode acontecer — e vai
acontecer — com aquele povo; dai a profecia. E nesse momento de morte
anunciada que o saber ¢ a sabedoria do homem, no caso, o Caxinawa,
emergem ¢ assumem uma forma transmissivel € retomam a origem da
narrativa: a autoridade de aflorar o inesquecivel (Benjamin, 1975, p. 64).

A substituigdo de um narrador por varios ndo cria um conflito entre
eles. A idéia permanece a mesma: a agdo efetiva-se no ato da narragdo. Os
personagens ndo se caracterizam pela sua natureza, personalidade que
distingue um do outro. Estamos diante, pois, das idéias marxistas de Bertolt
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Brecht sobre o personagem na fala de Pallottini (1989, p. 27): “O homem ¢
um objeto de fato, um objeto que se pode manipular, transformar, virar do
avesso, montar e desmontar”.

A musica cantada pelo velho indio na lingua caxinawa no final da
primeira cena para a segunda e a narragio do mito (p. 3) servem de
ambienta¢io climatica, de atragio de energias, de fluidos para a passagem ao
imaginario. O mito, apesar de ser narrado em portugués, apresenta uma
tradugdo linear que da uma idéia aproximada da estrutura da lingua indigena:
0 sujeito posposto ao verbo, no fim da frase. Por exemplo: “Caxinawa todos
moram; caxinawa outro algum longe 1a ndo, todas casa em deitados estdo.”
(p. 4). O que importa ¢ a sonoridade do falar, da cantiga.

Apoés a narragdo do mito, um novo corte que, se ndo totalmente
brechtiano, pelo menos se assemelha as suas interrupgdes cénicas: a
introdugdo de uma nova cena retoma o tempo real valendo-se de uma voz em
off- Essa nova voz ratifica a construgdo do espago: o cupichaua.

Mesmo que o espectador tenha a possibilidade de ocupar esse
¢spago, observando como as mulheres trabalham, a voz em off reafirmara a
informagdo ao seu ouvido. O texto recebido pelo ouvido ¢ mais poético do que
aquele recebido pelos olhos. Além disso, esse procedimento afastard o
cspectador daquele momento de magia. Ele precisara refletir sobre o que lhe
cstara sendo mostrado: fazer que ele tome consciéncia da realidade que esta
lendo € outra semelhanga com a relagio ator-espectador de Brecht: o efeito de
distanciamento. Nas palavras de Rosenfeld (1985, p. 155), o efeito de
distanciamento procura produzir aquele estado de surpresa que os grupos se
afiguram como o inicio da investigag¢do ¢ do conhecimento.

Na cena subsegiiente, entra um personagem, o seringuciro de nome
Nilo Falado (p. 9). Nilo, representante da vida, chamada por Euclides da
Cunha (1976, p. 138) de “vida aleaténa de cagadores de arvores”, torna-se
novo narrador e conta sua propria histéria. Diz por que se chama Nilo
Falado, fala de sua relagdo com o seringalista nas negociagbes da borracha,
dos conflitos, etc. Esses sdo alguns dos pontos presentes em sua narragdo. No
relato de sua experiéncia estd a memoria da histéria de todos os seringueiros:
o trabalho escravo nos seringais, a coleta da borracha, a relagio de
exploragio do seringalista, o proprietario do seringal, a relagdo com os
seringueiros. Vejamos:

Pois €, eu sou Nilo Falado porque meu pai era 0 mesmo

Nilo, né? Ai, os patrdo roubava muito no peso, nas conta

tudo, o véio terabalhava e tava sempre deveno, deveno.
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Mais ele num sabi ler mas num era trouxa ndo. E um dia 1a
trouxe um carregamento de borracha e tinha mais de mil €
duzentos quilos. E sei que num sei 0 que teve que ele
chegou depois de fazerem a pesagem e tinha anotado no
cadernos dele s6 oitocentos quilos. (Yuraid, p. 9-10).

A historia da colonizagio do Acre e a relagdo entre o seringueiro e
scringalista aparece como fruto da expenéncia pessoal de Nilo Falado. A esse
tipo de informagdo, a historia, segue o relato de uma cagada:

E matei nada. A mio tremia de fome e s6 vi macaco
saindo pra tudo quanto foi lado. Ah, mas eu fiquei foi
muito injuriado... (Yuraid, p. 10)

Mais uma narrativa € sobreposta a outra. Nos relatos indigenas
vimos uma passagem do tempo historico para o imemorial. Neste exemplo
dado com a fala de Nilo (branco-seringueiro), ficamos no mesmo tempo
cronolégico, mas com uma mudanga de narrativa. As narrativas vio se
sobrepondo umas as-outras, formando blocos, ora de informagdo historica,
ora de informagdo cultural. Um dito seguindo outro dito. Mas sempre como
fruto de experiéncias e, assim narradas, transformam-se outra vez em
experiéneia para os que ouvem as historias, cxatamente como afirma Walter
Benjamin (1975, p. 60).

A transmissdo dos conhecimentos reais, a colonizagdo do Acre, a
relagdo seringalista x seringueiro, seringueiro x indios, tudo isso mistura-se as
narrativas dos causos da floresta, dos mitos indigenas sempre por intermédio
dc um narrador de cada cena. Nilo Falado, por exemplo, ndo chega a concluir
sua fala sobrc a venda da borracha pelo seu pai no barracio, pois quando
toca na palavra chumbo:

... foi a barca atracando ¢ o velho com os homens tudo com
as espingardas ¢ dizendo: pode ir deixando a minha
borracha aqui que eu vou pra Tarauacd vender ela. E se
quiser impedir vai levar é muito chumbo aqui que eu tou ji
cansado de safadeza. (p. 10)

Ele lembra-se de um outro fato que lhe aconteceu e, ao lembrar
desse fato, esquece-se do que estava contando € muda a narrativa. Ja ndo é
mais uma experincia detalhada que exemplifica a colonizagdo do Acre, mas
uma narrag¢do ludica de uma cagada mal resolvida. A palavra chumbo sugere
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a narra¢do de uma outra experiéncia, uma experiéncia mais agradavel, menos
sofrida, mas com a mesma inten¢do de estabelecer uma relagdo, mesmo que
ingénua, entre narrador ¢ leitor:

E tem ¢ chumbo, que prendi cagar de arco ¢ flecha que
nem caboclo s6 pro mode economizid no chumbo presse
dia... mas como eu ia dizendo. Rapaz, eu tava com tanta
fome que a m3o chegava a tremer. Af eu olhei pra cima e o
pau tava cheio de capelio. E eu mexi assim com a
cabeleira e eles curioso pegaram a ficar olhando, virando
as cabecinhas pra ver melhor. Ai eu pensei: dou um tiro
aqui que mato logo uns trés. E dei. (Yuraid, p. 10)

A brincadeira agrega-se as informagdes de denuncia ¢
contextualizagdo do espago fisico, trazendo, também, a tona mais duas
consideragdes tedricas acerca de cultura e memoria. A primeira delas ¢ a de
Zumthor (1988) quando analisa o papel da selegdo no processo de
rememoragio. Segundo ele, os contadores s6 se lembram esquecendo € o
esquecimento ¢ dindmico: ha uma interrupgdo de um tema, em vista de outro.
Nilo Falado, por exemplo, esquece sua narrativa inicial (um conflito entre um
scringueiro e seringalista), em vista de uma outra que julga mais interessante
¢ prazerosa: o encontro com um grupo de macacos numa de suas viagens a
suas cstradas de seringa, sendo a palavra chumbo o termo de ligagio entre um
tema ¢ o outro. A segunda, a definigdo de cultura por Yuri Lotman (1975) no
dizer de Pires Ferreira € a seguinte:

A cultura no é um depodsito de informagdes; ¢ um
mecanismo organizado, de modo extremamente complexo,
que conserva as informagdes, elaborando continuamente os
procedimentos mais vantajosos ¢ compativeis. Recebe
coisas novas, codifica e decodifica mensagens, traduzindo-
as a um outro sistema de signos. (Pires Ferreira, 1995,
p. 116)

Pires Ferreira (1995, p. 117), resumindo as considcragdes de
Lotman acrescenta: “num crescendo, [Lotman] vai nos mostrando que cultura
¢ informagdo, codificagdo, transmissio e memoria”, como exemplifica a
narrativa do personagem de Yuraid, Nilo Falado.

" Pires Ferreira, Jerusa. Cultura é meméria. Apud: Lotman, Yuri & Uspénski,
Boris. Tipologia della cultura. Milano: Bompiani, 1975.
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No conjunto de narradores de Yuraid, encontramos trés deles que se
distinguirdo dos demais. Por um lado, temos a presenga de um personagem-
observador que ndo tem nenhuma experiéncia a contar, mas que se nutre de
algumas descrigbes a fazer. Na sua fala hid a caracterizagdo da paisagem
amazonica, como o narrador de A Selva (Castro, 1940), mas deixa claro, no
proprio texto, que sua visdo sobre a vida na floresta € a de um viajante e,
assim sendo, nio é a mesma dos narradores anteriores. Esse narrador,
tradicionalmente conhecido em literatura que retrata algumas viagens, diverge
dos demais, pois tem olhos ¢ ouvidos ao léu (Sussekind, 1990, p. 115).
Vejamos um fragmento de sua fala:

Homem: o dia estava encoberto, a temperatura era
amena e, sentado no barco, com a perna esticada, ndo
sentia dores. Os passaros estavam cantando muito, havia
alegria nas arvores. Vi um nambu que se assustou e voou
das margens do rio a aproximagdo da canoa. (p. 17)

Ao fazer uma descrigdo sobre a paisagem da aldeia, o narrador-
observador retoma o velho modelo de observar e descrever a vida dos que
moram distante e, imediatamente, é interrompido por um outro que adianta ao
leitor que aquele perfil de narrador ndo tem experiéncia ncnhuma a contar:

Iban: Olha ai, eu vim aqui contar direito essa historia.
Esse cara... num t4 contando nada. Agora é que ela vai
comegar... nossa historia. (p. 17)

Iban, personagem indio, encontra-se bébado. Em seu relato esta
presente a opinido que os brancos t€m dos indios: a preguiga, a
improdutividade, os vicios de roubar, de embriagar-se, etc. O personagem
compara a cachaga que o embriagou a bebida dos indios que foi oferecida aos
espectadores, a caiguma. No seu discurso, o indio incorpora o preconceito do
branco sobre o indio, porém, na rubrica, ele revela uma ironia sobre o branco
que aponta, sutilmente, para a ironia da prdpria situagdo: ndo ha diferenga
entre indio e branco, pois tanto o indio como o branco bebem cachaga; mas
ainda acrescenta: a bebida do branco tem efeito destruidor e € servida
comercialmente, ao passo que a bebida do indio, no caso, a caiguma, faz parte
de um ritual da sua cultura e é oferecida somente em situagGes muito
especiais, como, por exemplo, na futura encenagio do texto Yuraid. Vejamos
algumas passagens da fala do personagem:
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Caboclo € assim mesmo, caboclo se contenta com uma
garrafa de cachaga, nio é mesmo? E tudo cachaceiro. (...)
Vai dizer que ndo acha? (..) Acha, acha sim! E tudo
vagabundo, ndo queri trabalhar. Agora, cariu, ndo. Cariu
nio bebe cachaga (RI DEBOCHADO) Hum inventou ela s6
pra caboclo bebé. De antes, caboclo bebia era caiguma...
Caiguma fermentada. (...) Agora, pra ficar bébado demora.
Fica, mais demora. Agora, a cachaga ¢ depressa. Que nem
caria pra ganhar dinheiro. Num instante, 6.... (p. 17).

Da mesma forma que o depoimento do personagem Nilo Falado se
mescla com a narragio de uma cagada, a narragdo de Iban mistura seu
depoimento a narragdo de mais um mito: o mito da lua. Quando Iban fala do
sonho dos nordestinos, brinca com o verbo subir:

. carin sempre foi ambicioso, veio tudo 14 do Ceara.
Tinham um sonho. Um sonho s6, tudos eles. Subir na vida.
Subiram. Comegaram cortando as bandciras em baixo, na
seringa, ¢ foram subindo, foram subindo. Fizeram tapeti
pra subir mais, foram subindo. Quando deram, tavam no
céu. Que nem a lua. (p. 18)

O verbo “subir” refere-se ao fato de o scringuciro ter que avangar o
corte no tronco da seringueira, tendo que subir na arvore, uma vez que sua
parte inferior ja havia sido cortada, e de tanto subir ¢ também subir na vida
foram parar na lua. Novamente, voltamos a Pires Ferreira, quando csta coteja
as consideragdes de Lotman & Uspénski ¢ Paul Zumthor na investigagdo dos
mecanismos de selegdo ou rejeigdo das informagdes no grande texto da
memoria de um grupo:

O proprio Paul Zumthor nos fala de uma energia
imemorial e se aproxima bastante de Lotman, ao seguir os
modos pelos quais a comunidade expulsa os elementos
indesejaveis e, mais claramente, ele nos lembra que os dois
semioticistas, esbogando wuma tipologia da cultura,
enfatizam de que modo o esquecimento ¢ um mecanismo
explorado por uma instituigio hegeménica, tendo em vista
excluir da tradigdo os elementos indesejiveis da meméria
coletiva. (Pires Ferreira, 1995, p. 17)
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Essa mudanga de cena protagonizada pelo personagem Iban é o
momento mais informativo, ludico e performatico que a pega apresenta.
Informativo, porque acrescenta mais dados sobre os objetivos da vinda do
seringueiro para a Amazonia; hidico, porque brinca com as palavras e com o
leitor-espectador convidado, inserindo-o nos comentarios, € performatico,
porque a continua¢do da narrativa sera indicada pela representagdo do mito.
De onde veio a lua? Por que ela tem aquela mancha no meio? Iban responde
€ssas perguntas na sua narrativa.

Segundo ele, a lua tem aquela mancha no meio porque um indio,
chamado Yube, dormiu com sua irm3 e brincou com ela; a irmd, querendo
descobrir quem a visitava todas as noites, faz tinta de jenipapo, suja as mios
¢, a noite, aguarda scu visitante. Durante a brincadeira, a irmi passa a mio
no rosto de Yube e mancha sua pele. Como tinta de jenipapo ndo sai, pela
manhd Yube lava seu rosto e continua pintado. A aldeia descobre o segredo
de Yube (Yuraid, p. 18-19).

Nesse momento da narragdo, os espectadores que estardo pintados
serdo questionados se dormiram também com suas irmids, aliando-se
informag¢do e humorismo no texto, e assim segue a performance solicitada
pela rubrica (p. 19). O sagrado ¢ o profano surgem como elementos de
dualidade. O sagrado, representado pela irmi, o profano, pelo irmdo. O pélo
positivo, o sagrado, prevalece quando Yube perde sua cabega: ele ¢ punido.
Mas, na seqiiéncia da narrativa, pela representagdo do mito pelo personagem
Iban, Yube recusa o castigo € inverte a situagdo — a negatividade da morte é
superada quando ele resolve transformar-se na lua e castigar as mulheres:

Yube: Ndo, ndo quero ficar pau, gente me corta. Vou
ficar 4gua. Ndo, ndo quero ficar 4gua, gente me toma. Vou
ser formiga. Ndo, ndo quero ser formiga, tamandui me
lambe. Vou virar cobra. Ndo, ndo quero virar cobra, nio
quero matar. Entdo, eu vou pro céu, vou ficar lua. Sendo
lua, sempre me repara. Vocés agora me dio a linha,
encarnado, preto, azul. Me ddo, ai me ddo, eu vou jogar
pro céu. (p. 19)

Yube resolve ir para o céu, ser a lua. Mas como subir? Ele pede
linha vermelha, preta e azul e amarra em sua propria cabega e joga para o
alto. Na sua fala e também na representagdo do mito estdo presentes os
relatos encontrados nos relatérios do missionario francés, Constantin
Tastevin, apresentado no capitulo anterior:
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Yube: Aqui. (suwa voz vai sumindo) Vou ficar aqui,
ninguém mais nfo escuta minha fala. Trés dias, vé se me
repara, eu estou saindo, ai vocés me chama Yube nawan
buxka. Fico satisfeito. Agora se me chamam uxe bene, nfo
fico satisfeito, ai vou cutucar as mulheres com a cauda de
arara. (p. 20)

Yube pede para ser chamado de Yube nawan buxka, pois caso seja
chamado de Uxe bene ou mesmo de lua, ele castiga. O castigo de Yube é
fazer que as mulheres menstruem. Aqui voltamos ao inicio de tudo: a vida
comega com o pecado ¢ a mulher traz a0 mundo a idéia do oposto. Addo e
Eva comeram a magd e foram castigados. Yube dorme com sua irma e
descobre que ela € fruto proibide. Como castigo ¢ degolado, e como resposta
a scu castigo, também pune as mutheres: “cutuca-as com a cauda de arara”.
Nas falas e na rubrica que scguem a narragdo do mito da lua encontramos o
castigo dado por Yube:

Iban: Ai, passaram trés dias ¢ a gente viu ¢ “olha a
lua”, chamava. As vezes chama, né? Lua, esquece de
lembrar nome dele. Ai cutuca... (p. 20)

26" rubrica — entre a fala de Iban: A amcaga dc Yube ¢
cumprida. Com uma enorme pena de arara, com duas
penas grandes, passa, tocando em todas as mulhcres que
assistem 4 representagio.

Iban: .... Ai, fica doente, doenga de mulher, ndo ¢ de
homem ndo, s6 mulher mesmo. Agora, porque s6 mulher
que ¢ doente? Porque bateu jenipapo no cara. Ai ele botou
maldicéo, né? (p. 20)

A maldigio de Yube retorna a idéia do mito da criagdo: a
menstruagdo das mulheres significa fertilidade e propicia a reprodugdo, a
multiplicagdo dos homens.

Na performance de lban, orientada pela rubnica (p. 19-21),
encontramos o cfeito simbolico proporcionado pelo gestos rigorosamente
codificados, formalizados ¢ lentos. A codificagdo dos gestos ofcrece uma
ampla fungdo narrativa: mais do que apoiar a narrativa, 0 gesto acrescenta
um comentario épico. Yuraid é entrelagada de afinidades com o tcatro
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asiatico, no sentido de utilizar o elemento géstico’, a pantomima, para apoiar
a narratividade verbal.

Somente apos a narragdo e performance de Iban, surge o segundo
narrador, um seringalista (p. 27). Esta nova narragdo contraple-se as
anteriores, quando no seu relato estd uma outra faceta da historia do Acre.
Por exemplo, os motivos da queda da produgio de borracha no Acre, a falta
de incentivo por parte do governo federal a partir do golpe de 64, as dividas
que os seringalistas tinham junto ao Banco da Amazdnia (BASA), a
intervengdo do Banco e a politica agropecuaria dos governos subseqiientes:

Seringalista: ... Mas depois de 64... o crédito caiu de
uma hora pra outra ¢ nés entramos na tal... transformagio
do Acre. E... transformagdo. O crédito caiu de uma hora
pra outra, a produgfo caiu de uma hora pra outra, pronto.
E cu deixei de ser o maior produtor de borracha do Brasil
de uma hora para outra. (...) Ai, eu pensei: “sabe de uma
coisa? Eu vou vender meus seringais pros paulistas ¢ vou
entrar nesse negécio de pecudria também... (Yuraid, p. 28).

O terceiro narrador, o Paulista, é o que poderiamos chamar de
clemento instaurador do conflito no texto. No depoimento do Paulista,
percebemos a mais recente historia do Acre ¢ o conflito ndo s6 com os
seringueiros, mas com os indios. Donos da terra, os pecuaristas precisam
queimar a floresta para fazer pasto e criar gado, assim retiram indios e
seringueiros que estio nas aldeias e colocagbes. Além disso, a imagem
negativa desses povos € passada em seu relato, como também sua idéia sobre
a questao ecologica. Vejamos a fala:

Paulista: Pobre diabo, como se entrar na pecuaria
fossem assim... Precisa conhecer, ter tino comercial e esses
acreanos... nio é por nada nfo, viu, mas... E tudo gente
preguigosa, acostumada ali na rede, boa vida, gente... sem
ambigdo... sem nada. (...) O qué? Nio, eu ndo sou contra a
ecologia, meio ambiente, essas coisas. Mas, Orra meu,
neguinho ndo quer que mate jacaré! Mas ja se viu? Olha s6
Sd3o Paulo. Ndo tem 14 o Parque Ibirapuera? (Yuraid,
p. 29).

* Utilizamo-nos do termo géstico, ¢ nio gestual, com base em Anatol Rosenfeld
(1985, p. 112), quando ele se refere & pantomima ¢ ao elemento géstico.
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As cenas que apresentam didlogos no texto sdo reduzidas. Ha uma
conversa do personagem-observador, que ¢ denominado d¢ HOMEM, com as
criangas indias; outra conversa entre o lider da Aldeia, Sueiro, com outro
personagem-observador, que atende pelo nome de Tern. Este ultimo dialogo,
visto inclusive no capitulo anterior, ¢ uma consideravel intervengdo de Sueiro
quanto a presenca de pesquisadores na Area. Esse didlogo também foi uma
recuperagdo cultural das idéias do personagem histérico, Sueiro, que se
encontra presente nas anotagdes do antropologo Terri Vale de Aquino (1977).

Nio foram listados, aqui, todos os narradores, todos os “galos™ que
integram o texto Yuraid, mas sua construgio realiza-se a exemplo dos que
foram comentados. Todos com a responsabilidade de recuperar e anunciar as
varias historias do mundo dos Huni Kuin, contar ¢ mostrar (por meio das
atuagles sugeridas pelas rubricas) a cultura, os costumes, a rotina daqueles
que integram aquela aldeia. Para tanto, seus contadores enquadram-se em
tempos diversos orientados pelo teor de suas lembrangas, rememoragoes ¢
informagdes contidas em suas narragdes. A voz de Elias, narrador que inicia a
“contagdo”, coloca-se ao lado das vozes que “meditam” o mito da criagdo, ao
“causo” de responsabilidade de Nilo Falado que, por sua vez, coloca-se ao
lado das palavras proféticas da velha mulher, dos caciques ¢ xamds: “como o
pajé, o poeta é o homem que assume a responsabilidade de dizer — como o
xamd, ndo é o poeta, o verdadeiro poeta, um ser do outro mundo ¢ de outro
tempo?” (Santos, 1992, p. 193). O texto de Santos enfatiza o poder da
palavra oral, como nos textos de Zumthor, e ainda acrescenta que as palavras
poderiam impedir os conflitos que envolvem a humanidade.

Todos os poetas (ou os “galos”) que habitam o quintal que margeia
Yuraia utilizam-se de uma linguagem, ora marcada pelo falar local, ora pela
mistura espontdnea das linguas em questio, ora por uma poesia ritmada ¢
versificada, mas todas elas com a intengdo de recuperar a memoria social ¢
cultural deste povo, valendo-se de recursos estilisticos presentes na
sonoridade do falar, levando o leitor-espectador a realizar outras viagens,
conhecendo e reconstruindo aquelas experiéncias, vidas, realidades, como
confere Krenak ao falar do papel dos narradores: “por meio das narragdes dos
narradores, ha a criagdo do mundo novamente, e que todos os gestos ligados
as narragdes estdo fundados num sentido imemorial, sagrado” (1992, p. 202).
A observagido de Krenak sobre o narrador aproxima-se das consideragdes de
Walter Benjamin referidas neste capitulo: ao narrar as experiéncias proprias,
o narrador recria uma nova situagdo € ao ouvinte cabe a garantia de
possibilitar a reprodugdo.
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A forma com que Yuraid se apresenta aos seus leitores ¢ a mesma
das historias que foram apresentadas a seu autor ou que possam ser
apresentadas a quem tiver disponibilidade e sensibilidade para ouvir os relatos
daquela regido. Queremos dizer com isso que o autor recuperou nio s6 um
conjunto de narragdes que envolve tempos diversos e anuncia a cultura e
histéria dos indios Caxinawa, como também a forma de contar do povo da
regido: o texto é feito de narragdes porque as personagens indigenas s3o
narradoras natas, e suas narragdes sdo caracterizadas, no dizer de Benjamim
(1975) por reminiscéncias que fundam a cadeia da tradigdo, que transmite os
acontecimentos de geragdo em geragdo. Seguindo por esse caminho, Yuraid
revela um ouvinte atento e sabedor dos subterraneos das histdrias acreanas o
qual possibilitou, nessa feliz criagdo e reconstrugdo de dramaturgia, uma
nova situagdo de fiar e tecer histérias. Referendamos nossa leitura deste
capitulo com as palavras da antropologa Manuela Cameiro da Cunha, as
quais constam na apresentagdo do projeto de montagem de Yuraid:

Considero excepcional a qualidade dessa pega. Jodo das
Neves tem a arte de pdr em cena o real, com seus
personagens surreais. O dia-a-dia dos seringueiros
kaxinawi, mais tudo o que perpassa, o mito, a caiguma, a
sedugdo, a luta. E dificil encontrar uma descrigdo menos
piegas e fiel do que € o indio no Brasil hoje.
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