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Ao dono do olhar mais doce, forte e
inesquecivel que pude conhecer, ao meu pai.
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Cecilia no jardim da sua casa no bairro do Cosme Velho, no Rio de Janeiro (fotografia do Arquivo
Manchete in Flores e cangdes, 1979).

“Eu ndo pude conhecé-la,
sua historia esta mal contada,

mas seu nome, de barca e estrela,
foi: SERENA DESESPERADA".

(Cecilia Meireles)



Resumo

A partir da década de 80 do século XX, como se sabe, os textos escritos por
mulheres comecam a receber merecida atencéo da critica literaria latino-americana.
S&o discutidas, portanto, as formas pelas quais sao lidas e criticadas as obras de
autoria feminina. Deste modo, este trabalho pretende mostrar a importancia do
ensaio “Expressao feminina da poesia na América”, da poetisa Cecilia Meireles, em
relacdo aos estudos feministas na América Latina, destacando o diadlogo que se
estabelece entre a autora brasileira e as poetisas hispano-americanas, em especial,
as uruguaias. Cabe destacar que o referido ensaio corresponde a uma conferéncia
proferida no ano de 1956, na Universidade do Brasil, e apresenta um panorama da
expressdo lirica feminina na América hispanica. Sado comentados aspectos
significativos da poesia de grandes representantes, desde a barroca Séror Juana
Inés de la Cruz até a contemporéanea de Cecilia, a chilena Gabriela Mistral. Observa-
se que as poetisas mencionadas pela autora de Viagem desempenham um
importante papel no cenario da producéo poética de seus respectivos paises. E de
se estranhar, portanto, que grande parte delas ndo integre a historiografia tradicional
canodnica, injustica que o ensaio ceciliano corrige. Ao considerar que a critica
feminista atual preocupa-se em resgatar os textos de autoria feminina “esquecidos”
pela critica tradicional, como também questionar as leituras e métodos sustentados
por essa critica canfnica, pode-se afirmar que, através da referida conferéncia,
Cecilia demonstra seu carater precursor diante da critica literaria feminista na
América Latina, trazendo a luz uma producdo duplamente “silenciada” pelos
processos literarios tradicionais, ou seja, a escrita feminina produzida por mulheres
latino-americanas. Nesse sentido, acredita-se que esta pesquisa possa ampliar a
visdo acerca da diversidade da obra ceciliana, j& que a mesma propde analisar um

outro perfil da poetisa.

Palavras-chave: Literatura latino-americana; Lirica de autoria feminina; Critica

feminista; Cecilia Meireles; poetisas uruguaias.



Resumen

A partir de la década de 1980, como se sabe, los textos escritos por mujeres
empiezan a recibir merecida atencién ante la critica literaria latinoamericana. Son
discutidas, asi pues, las formas por las cuales son leidas y criticadas las obras de
autoria femenina. De este modo, este trabajo pretiende mostrar la importancia del
ensayo “Expressdo feminina da poesia na América”, de la poetisa brasilefia Cecilia
Meireles, en relacion con los estudios literarios feministas en Latinoamérica,
seflalando el didlogo que se establece entre la autora brasilefia y las poetisas
hispanoamericanas, en especial, las uruguayas. Cabe destacar que el referido
ensayo corresponde a una conferencia dictada en el aifio de 1956, en la Universidad
de Brasil que presenta un panorama de la expresion lirica femenina en la América
hispanica. Son comentados rasgos significativos de la poesia de grandes
representantes, desde la barroca Sor Juana Inés de la Cruz hasta la contemporanea
de Cecilia Meireles, la chilena Gabriela Mistral. Se observa que las poetisas
nombradas por la autora de Viagem desempefian un importante papel en el contexto
de la produccion poética de sus respectivos paises. Es extrdno entonces que gran
parte de ellas no integre la historiografia tradicional candnica, injusticia la cual el
ensayo ceciliano corrige. Al considerar que la critica feminista actual se preocupa en
rescatar los textos de autoria femenina “olvidados” por la critica tradicional, asi como
cuestionar las lecturas y métodos sostenidos por esa critica candnica, se puede
afirmar que, a través de la mencionada conferencia, Cecilia demuestra su cufio
precursor frente a la critica literaria feminista en Latinoamérica, alumbrando una
produccién doblemente “silenciada” por los procesos literarios tradicionales, es decir,
la escritura femenina hecha por mujeres latinoamericanas. En ese sentido, se espera
gue esta investigacion pueda ampliar la visidn sobre la diversidad de la obra

ceciliana, ya que este estudio propone analizar un otro perfil de la poetisa.

Palabras clave: Literatura latinoamericana; Lirica de autoria femenina; Critica

feminista; Cecilia Meireles; poetisas uruguayas.
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Introducéao

E diante do quadro de desigualdade de status e poder gerado pela
supremacia da cultura masculina que o Movimento Feminista, em linhas gerais,
guestionara a ordem estabelecida pela organizacdo patriarcal, esse modelo Unico
gue nega a pluralidade representada pela voz feminina. Nesse sentido, ndo é de se
estranhar que as reivindicacbes do Movimento, inicialmente, irdo enfocar as
guestdes igualitarias. Isto, por sua vez, produzira uma situacado de impasse, ja que
as mulheres, ao mesmo tempo em que tentam romper com a representagcao que
limita 0 seu espaco, tém que dar conta tanto da esfera publica como privada: “[...] as
mulheres descobrem que o acesso as fun¢gdes masculinas ndo basta para assentar
a igualdade e que a igualdade, compreendida como integracao unilateral no mundo
dos homens, nédo € a liberdade.” (OLIVEIRA, 1999, p.47)

Esse mesmo embate proporcionara reflexdes sobre o feminismo da diferenca

gue serao latentes a partir da década de 80 do século XX:

Redefinir o feminino é ndo ter mais um passado nostalgico, ja
repudiado, ao qual se referir, nem tampouco um modelo masculino
ao qual aderir. Reconstruir o feminino € o destino do movimento das
mulheres. [...] porque a verdadeira igualdade é a aceitacdo da
diferenca sem hierarquias. (IBIDEM, p. 74)

Com base nessas questdes que giram em torno da “diferenca”, a critica
feminista na América Latina ir4 enfatizar as particularidades das mulheres inseridas
nesse contexto, atentando para a importancia de olhar as especificidades existentes
na producdo de autoria feminina latino-americana, propondo, desta forma, uma
releitura das teorias vindas de outros paises, em especial, as discussdes
apresentadas pelas feministas francesas e anglo-americanas.

E nesta perspectiva de “dupla revisdo” que esta pesquisa se circunscreve.
Assim, por meio do ensaio “Expressao feminina da poesia na América” de Cecilia
Meireles, pretende-se mostrar, a partir do presente trabalho, a importancia desse
texto ceciliano no que se refere aos estudos feministas na América Latina,
enfatizando o dialogo que se estabelece entre a autora brasileira e as poetisas
hispano-americanas, mais especificamente as uruguaias. Cabe dizer que a escolha

de realizar este recorte a partir das escritoras do Uruguai, a principio, fundamentou-



9

se em um dado quantitativo presente no proprio ensaio, ja que, das vinte oito

autoras elencadas por Cecilia, dez sdo uruguaias.

- 7

E importante esclarecer que “Expressdo feminina da poesia na América”,
escrito em 1956, ja apresenta, de maneira bastante antecipada, consideracdes de
grande valia no que tange as questdes abordadas pela critica literaria latino-
americana. Sob esse aspecto, torna-se fundamental analisar os enfoques e as
interpretacdes realizadas por Cecilia no referido ensaio, pelo viés que aponta para a
maneira singular pela qual os textos produzidos por mulheres revelam as relacdes
de género socialmente constituidas.

Diante dessas observacdes, este trabalho, inicialmente, apresenta um
panorama da critica literaria feminista, pontuando seus principais objetivos, bem
como sua contribuicdo para os estudos literarios. Além disso, ressaltam-se as
especificidades dessa critica na América Latina, como forma de situar a atuacao de
Cecilia Meireles nesse contexto. Assim, na tentativa de re-examinar essa pratica,
bem como o termo “feminista”, pensou-se em trazer a luz a trajetoria desse grupo,
uma vez que ainda é notavel uma certa ojeriza por parte de alguns pesquisadores
gue, por ndo conhecerem o surgimento ou, até mesmo, 0 que pretende essa
vertente tedrica, acabam, muitas vezes, desprestigiando esse discurso.

Num segundo momento, em contraponto a uma parte da critica ceciliana que
insiste em cunha-la como a “pastora de nuvens”, que sempre transita pelo campo do
etéreo, do efémero e que nao se envolve com assuntos relacionados ao contexto
social da sua época, busca-se observar o comprometimento da escritora brasileira
diante das questdes do feminismo. Desta forma, a partir de um breve recorte do que
representa a obra de Cecilia Meireles, mostra-se, por meio de alguns poemas,
cronicas e tradugdes como “o feminino” se manifesta em sua produgdo. Nesse
sentido, tenta-se destacar que o ensaio “Expressao feminina da poesia na América”
nao se refere a um texto que discute isoladamente essa questdo. Além disso, essas
outras expressdes textuais de Cecilia ajudam a compreender melhor o seu
entendimento sobre “expressao feminina”.

Salienta-se, em seguida, a sua atividade como ensaista, através do referido
ensaio, enfatizando como as consideracdes tecidas pela autora vdo ao encontro da
perspectiva da critica feminista atual. Destaca-se também a leitura que Cecilia
Meireles faz em relacdo a producdo das poetisas hispano-americanas, em especial,

as uruguaias, fato que revela mais um perfil ceciliano: a de estudiosa e conhecedora
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de América Latina. Procura-se, deste modo, destacar o dialogo existente entre essas
vozes femininas da lirica latino-americana.

Ao levar em conta que grande parte dos estudos sobre a autora de Vaga
musica tende a explorar mais sua obra poética, pode-se dizer que este trabalho
surge da necessidade de abordar outros aspectos da vasta producao ceciliana.
Acredita-se, portanto, que, ao acentuar essa postura de Cecilia Meireles frente as
guestdes que permeiam a critica literaria feminista, seja possivel ampliar a visao
acerca da multiplicidade que representa a producdo da escritora brasileira,

reverberando outros perfis da poetisa que diferem do rétulo de “poeta do inefavel”.
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| Parte

Panorama da critica feminista

Erase una vez...
De la historia que sigue aun no puede
decirse: «sblo es una historia». Este
cuento sigue siendo real hoy en dia. La
mayoria de las mujeres que han
despertado recuerdan haber dormido,
haber sido dormidas.

(Hélene Cixous)
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1.1 A critica feminista em questéo: perspectivas e representantes

Notar as discussdes apontadas pelo feminismo no decorrer da sua trajetéria €
primordial para compreender o seu reflexo no contexto latino-americano. Desta
forma, antes de tratar das principais perspectivas da critica feminista na América
Latina, cabe elucidar a formacdo desse movimento em ambitos mundiais.

O termo feminismo como sinbnimo de emancipacdo da mulher, segundo
Karen Offen (1988 apud HUMM, 1994, p.1), sera utilizado de maneira recorrente na
Europa somente a partir de 1880. Hubertine Auclert teria sido uma das pioneiras a
intitular-se como feminista, manifestando suas opinides sobre essa questédo tanto em
seu periddico La citoyenne de 1882 quanto em um congresso ocorrido na capital
francesa em maio de 1882. Tais acontecimentos, conforme destaca Humm (loc.cit.),
difundiriam a utilizacdo da expressao por outras regides européias: “By 1894/1895
the term had crossed the Channel to Britain”.

Embora no século XIX tenha-se a presenca de vozes como a de Hubertine, e
antes ainda, no século XVIII as de Madame de Staél (1766-1817) ou a de Mary
Wollstonecraft (1759-1797), o movimento feminista somente ganhara forca em
meados do século XX. O que ndo é de se estranhar ao considerar as condi¢des
sociais a que as mulheres foram submetidas durante a histéria da civilizacéo. Sabe-
se que na Grécia Antiga, por exemplo, a mulher possuia 0 mesmo status de um
escravo, sendo excluida das fontes de conhecimento, como ressaltam Alves e

Pitanguy:

Estando assim limitado o horizonte da mulher, era ela excluida do
mundo do pensamento, do conhecimento, tdo valorizado pela
civilizagdo grega. Excecéo feita das hetairas, cortesés cujo cultivo
das artes tinha como objetivo torna-las agradaveis companheiras
dos homens em seus momentos de lazer, a mulher grega nao tinha
acesso a educacdo intelectual. O Unico registro histérico de um
centro para formacao intelectual da mulher foi a escola fundada por
Safo, poetisa nascida em Lesbos no ano de 625 A.C. . (ALVES;
PITANGUY, 2003, p.12-14)

Na ldade Média, esse quadro ndo se altera muito, apesar da consideravel
participacdo feminina na vida social e econémica. Registros revelam que durante

esse periodo havia “uma disparidade na distribuicdo da populagcdo por sexo, com
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predominéancia do contingente adulto feminino adulto.” (IBIDEM, p.16) A auséncia da
figura masculina é explicada pelas constantes guerras, viagens e até mesmo a
dedicagcédo a vida monacal. Desta maneira, a mulher se vé obrigada a executar as
tarefas realizadas anteriormente pelos homens. Nesse periodo, entretanto, a figura
feminina continua sendo bastante hostilizada; prova disso € a Inquisi¢do, que teve
inicio na ldade Média e se estendeu durante o século XVII, com suas perseguicdes
infundadas as bruxas. Vale lembrar que estas ndo eram condenadas somente pela
Igreja Catdlica, mas também pelas religides protestantes que se demonstraram

grandes “exterminadoras de mulheres”, como destaca o fragmento abaixo:

O advento do protestantismo ndo significou uma queda nesta
perseguicao. Ao contrario, tanto Lutero quanto Calvino aderiram a
mesma, apoiados na Biblia. Segundo alguns autores chegou-se
mesmo a se estabelecer uma competicdo entre as duas
religides no que se refere a “caca as bruxas”. Jules Michelet, em
Sobre as Feiticeiras, transcreve numeros estarrecedores: por ordem
de seu bispo, a cidade de Genebra queimou, no ano de 1515, em
apenas 3 meses, nada menos que 500 mulheres; na Alemanha, o
Bispado Bamberg queima de uma s6 vez 600, e o de Wurtzburgo,
900. (ALVES; PITANGUY, 2003, p.25, grifo meu)

No século XIV, momento de transicdo entre a Idade Média e a Renascenca,
ainda é possivel observar de modo efetivo a atuacdo do trabalho feminino, porém
sem a mesma remuneracdo concedida aos homens. Contudo, € a partir do
Renascimento que se nota uma superexploracao e desvalorizagcdo da mao-de-obra
feminina, em virtude da grande concorréncia com a masculina.

Por outro lado, a difusdo dos ideais iluministas no periodo da Revolucao
Francesa permitird que as mulheres se organizem em prol de seus interesses. E o
caso de Marie Olympe Gouges (1748-1793) que apresenta a Assembléia Nacional
da Franca, no ano de 1791, sua Déclaration des droits de la femme et de la
citoyenne, documento no qual ela reivindica direitos igualitarios de expressao para
ambos os sexos. Ainda no século XVIII, além de Wollstonecraft, &€ notavel a
presenca de Mary Astell (1666-1731), com o escrito Some Reflections upon Marriage
de 1730, “que ironiza a sabedoria masculina e despoetiza as relacdes existentes na
sociedade familiar” (ZOLIN, 2005, p.184). Entretanto, a mulher entra no cenario
politico, nos Estados Unidos e na Inglaterra, somente na segunda metade do século

XIX, quando séo realizadas as campanhas pela igualdade legislativa e pelo sufragio
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feminino. Como forma de legitimar o movimento, criam-se algumas associacoes,

conforme aponta o trecho a seguir:

Em 1840, as americanas Elizabeth Cady Stanton, Susan B. Anthony
e Lucy Stone passaram a liderar um solido movimento pelos direitos
das mulheres. As duas primeiras criaram a National Woman
Suffrage Association (Associacdo nacional para o voto da mulher),
gue, além, de reivindicar o voto feminino, lutava pela igualdade
legislativa, enquanto Stone criava a American Woman'’s Suffrage
Association (Associacdo americana para o voto das mulheres), que
somava as reivindicacdes sufragistas outras ligadas a reforma das
leis do divércio. Essas duas organizacdes foram fundidas em 1890
para formar a National American Woman’'s Suffrage Association
(NAWSA) (Associagdo nacional americana para o0 voto das
mulheres), que, contando com o apoio de outras ativistas,
conseguiu o direito de voto as mulheres americanas em 1920.
(ZOLIN, 2005, p.184)

Deste modo, percebe-se que a énfase das exigéncias incidira, a principio,
sobre aquelas mais primérias, como condi¢des igualitarias no trabalho; o direito ao
voto, ao acesso a educacgdo. Pode-se afirmar que ainda no inicio do século XX as
manifestacfes femininas estavam ligadas as lutas operarias. A partir dos anos 30 é
gue se notam intervencdes direcionadas estreitamente as reivindicacdes das
mulheres.

E importante frisar que é por meio do movimento feminista que as mulheres
comecam efetivamente a se conscientizar e se questionar acerca da sua condicao.
Os estudos literarios, diante desse contexto, vdo ao encontro das discussdes que
permeiam a contestacdo do discurso patriarcal em relagdo as producdes de autoria

feminina.

A énfase do enfoque sobre a mulher nas diversas areas de estudo é
resultado direto do movimento feminista das décadas de 60 e 70,
pretendeu/pretende principalmente, destruir os mitos da inferioridade
“natural”, resgatar a histéria das mulheres, reivindicar a condicéo de
sujeito na investigacdo da prépria histéria, além de rever,
criticamente, o que 0s homens até entdo, tinham escrito a respeito.
(DUARTE, 1990, p.15)

Ainda no que se refere a representatividade do Movimento Feminista, Rosiska
Darcy Oliveira (1999) salienta que € através dele que as mulheres iréo
problematizar, de uma maneira geral, as condi¢des as quais elas foram submetidas

em nome de uma hegemonia masculina:
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Ao questionar o corte hierarquico do mundo, ao afirmar que o
pessoal é o politico e que a politica se enraiza na vida cotidiana e
nos sentimentos privados, ao opor ao modelo Unico a ser imitado
uma pluralidade de projetos e identidades a serem inventadas,
essas novas protagonistas sociais atacam principios sagrados da
ordem estabelecida. A expresséo coletiva desse questionamento
de normas — valores e modos de organizacéo ficou conhecida
como Movimento Feminista. (OLIVEIRA, 1999, p.48, grifos meus)

Costuma-se situar a critica feminista em trés grandes momentos. O inicio da
primeira fase corresponderia a década de 60, em que se procurou verificar a
representacao feminina em obras de autores masculinos. Ja o segundo periodo foi
marcado pela relagdo entre a escrita de autoria feminina e o posicionamento de suas
respectivas escritoras, mais precisamente, o que Showalter (1979 apud MACEDO;
AMARAL, 2005, p.88) denominou como ginocritica, enquanto o terceiro momento
(no inicio dos anos 80) enfatizou as questbdes referentes ao género, bem como as
relagdes de poder e represséo.

Beth Miller, segundo Constancia Lima Duarte, ao comentar sobre o
posicionamento das escritoras, designa tais fases como “ondas literarias”; estas
seriam: primeiramente, a Andrégina; em seguida, a Feminina; e a terceira,

Feminista:

Na “Andrégina” as mulheres tentavam escrever como 0s homens e
corresponderia as primeiras manifestacfes literarias. A segunda
posicdo definia-se a partir da consciéncia de que a vivéncia
diferenciada da mulher implicaria num discurso proprio. E a terceira,
marcada pelo Ano Internacional da Mulher, as escritoras ja
expressariam conscientemente “coisas de mulher” em seus textos e
pressupde a existéncia de uma geracdo de escritoras feministas.
(DUARTE, 1990, p.22)

Esses momentos apontados por Miller equivalem ao que Showalter chama de
escrita Feminina (feminine), Feminista (feminist) e Fémea (female). “a primeira de
imitacdo e internalizacdo das normas masculinas, [...] a segunda, a Fase de
Protesto [...] e a terceira, a de auto-realizag&o...” (IBIDEM, p.22, grifo do autor).

Durante os anos de 1960 e 1970, periodo de efervescéncia do movimento
feminista, os estudos relacionados a critica, como foi mencionado anteriormente,
procuram discutir, em linhas gerais, a representacao feminina nas obras de autores

masculinos. Busca-se resgatar e reavaliar o papel da escrita feminina, mostrando a
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relacdo de poder exercida pela producdo dominante. Kate Millet, por exemplo, em
Sexual Politics (1970) parte das idéias de Virginia Woolf para destacar o dominio do
poder patriarcal. Nesse livro Millet analisa, em sintese, a representacdo
estereotipada da figura feminina em obras de ficcionistas, como D. H. Lawrence,
Norman Mailer, Henry Miller. Conforme observou Funck (1999, p.18), trata-se da
“primeira obra importante da critica feminista norte-americana”. Seguindo essa
mesma perspectiva de Sexual Politics, o livro Woman in Sexist Society: Studies in
Power and Powerless (1971) apresenta textos das criticas feministas Elaine
Showalter, Catherine Stimpson e também de Kate Millet.

Ainda no que se refere aos trabalhos significativos nesse periodo, conforme
aponta Humm (1994, p.9), vale ressaltar o ensaio da poetisa Adrienne Rich intitulado
“When We Dead Awaken: Writing as Re-vision” (1971), bem como o estudo Thinking
About Women (1968) de Mary Ellmann; além dos trabalhos de Betty Friedan,
Germaine Greer, Carolyn Heilbrun, Judith Fetterley, Eva Figes, Alice Walker, Annete
Kolodny.

N&o resta duvida de que a contribuicdo de Virginia Woolf e de Simone de
Beauvoir foi decisiva para a critica feminista do século XX. As reflexdes levantadas
por essas autoras servirdo de esteio aos trabalhos posteriores. A escritora inglesa
ressalta a importancia das questdes sociais e de género. Desta forma, ela chama a
atencao para a perspectiva da mulher e seu olhar diante do mundo, enfatizando a
ruptura da escrita feminina frente a linguagem da escrita tradicional/dominante.

Em A Room of One’s Own, publicado pela primeira vez em 1929, Woolf
aborda a condicdo da mulher como escritora, bem como a sujeicao intelectual
feminina. Trata-se de um estudo sobre mulher e literatura que teve origem nas
anotacdes feitas por ela para duas conferéncias realizadas em estabelecimentos de
ensino para mulheres em Cambridge no ano de 1928. Ainda no tocante a relacéo
entre mulher e ficcdo, ela questiona: “Qual o efeito da pobreza na ficcdo? Quais as
condi¢cdes necessarias para a criacdo de obras de arte?” (WOOLF, 1978, p.39) Em
outras palavras, qual o reflexo dessas condi¢cdes femininas na ficcdo produzida por
elas? Até que ponto isso interfere na producao artistica?

A importancia de um espaco (a room) préprio a que alude a autora de Orlando
também é retomada por Beauvoir em O segundo sexo (1949). Assim como Woolf,
ela reconhece que apenas por meio da independéncia feminina torna-se possivel

chegar a um “caminho de libertagéao”:
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Foi pelo trabalho que a mulher cobriu em grande parte a distancia
que a separava do homem; s6 o trabalho pode assegurar-lhe uma
liberdade concreta. [...] entre 0 universo e ela ndo ha mais
necessidade de um mediador masculino. [...] produtora, ativa, ela
reconquista sua transcendéncia; em seus projetos afirma-se
concretamente como sujeito, pela relacdo com o fim que visa, com o
dinheiro e os direitos de que se apropria, pde a prova sua
responsabilidade. (BEAUVOIR, 1960, v.2, p.449)

Simone de Beauvoir também ira discutir os motivos pelos quais a mulher se
submete a opressdo. Segundo ela, ao aceitar essa condicdo repressora, 0 Sexo
feminino estaria sendo cumplice da propria dominacdo masculina, cabendo,

portanto, a mulher reverter essa situacao.

Dir-me-ao que todas estas considera¢cfes sdo bem utdpicas, posto
que fora necessario “para refazer a mulher” que a sociedade ja a
tivesse feito realmente igual ao homem: os conservadores nunca
deixaram em todas as circunstancias analogas de denunciar este
circulo vicioso: entretanto a historia ndo péara. [...] Sem davida se
colocarmos uma casta em estado de inferioridade, ela permanece
inferior: mas a liberdade pode quebrar o circulo. Deixem 0s negros
votar, eles se tornardo dignos do voto; déem responsabilidades a
mulher, ela as sabera assumir [...] parece mais ou menos certo que
atingirdo dentro de um tempo mais ou menos longo a perfeita
igualdade econbmica e social, 0 que acarretara uma metamorfose
interior. (IBIDEM, p.497, grifo do autor)

Essa idéia de igualdade e semelhanca, em que se alicerca o feminismo
existencialista da filésofa francesa, sera posteriormente questionada pelas tedricas
pos-Beauvoir que irdo destacar a diferenca, ou melhor, “exaltar o direito de a mulher
proteger os valores especificamente femininos e rejeitar a referida ‘igualdade’,
entendida como disfarce para forcar as mulheres a se tornarem como homens.”
(ZOLIN, 2005, p.189)

E importante lembrar que na década de 70 ha uma crescente preocupacao
em verificar as leituras que as mulheres faziam acerca da propria escrita. Trata-se
de uma fase de redescoberta, a qual Showalter caracterizou como ginocritica. Ela,

conforme destacou Castro, sugere dois tipos de critica:

“critica feminista”, que se dedicaria a mulheres como leitoras e
“ginocritica”, que se dedicaria a mulheres como escritoras, sendo
que esta Ultima modalidade visaria a psicodinamica da criatividade
feminina, através de sua literatura, ou seja, a pesquisa, sob a luz da
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Psicanalise, do universo imaginario da mulher. (CASTRO, 1992,
p.228)

Showalter desempenha um importante papel nas reflexdes acerca desse

assunto. Em “Criticism and the Wilderness™

a autora discute algumas teorias
relacionadas a producdo feminina, centradas nos modelos bioldgico, linguistico,
psicanalitico e cultural. Ela conclui que os estudos feministas que fazem uso do
modelo cultural sdo aqueles que realizam de maneira mais satisfatéria a discusséo
sobre o tema, por levarem em conta o contexto historico-cultural no qual se insere
cada obra literaria executada por mulheres.

No inicio do ano de 1980, observa-se uma crescente preocupagado em
analisar a maneira como as ideologias sociais/sexuais estavam representadas nos
textos literarios. Outro aspecto bastante discutido nessa fase refere-se a construcéo
da linguagem. Questiona-se, deste modo, até que ponto a producdo de autoria
feminina se diferenciaria das obras executadas por homens. Sob esse aspecto,
destaca-se a atuacao de Hélene Cixous.

Cixous parte dos questionamentos de Jacques Derrida acerca das oposi¢coes
hierarquicas mantidas pela sociedade ocidental para tratar o modo como esse
contraste binario desprivilegia a mulher. Ela, inclusive, aponta a presenca desta
oposicao entre passividade feminina e atividade masculina no proprio discurso

filosofico:

Como todo la obra de Derrida atravesando-detectando la historia de
la filosofia se dedica a hacerla aparecer. En Platon, en Hegel, en
Nietzsche, se repite una misma operacion, rechazo, exclusion,
marginacion de la mujer. Asesinato que se confunde con la historia
como manifestacion del poder masculino. (CIXOUS, 1995, p.15)

A escritora francesa também considera que este mesmo sistema tem como
ponto principal de funcionamento a prépria repressao feminina. “Excluida del espacio
de su sistema, ella es la inhibicion que asegura el sistema su funcionamiento.”
(IBIDEM, p.20) Desta maneira, a escrita da mulher tentara se rebelar contra essa

condicao repressora.

! Publicado sob o titulo “A critica feminista no territério selvagem”. Tradugdo de Deise Amaral. In:
HOLLANDA, Heloisa Buarque (Org). Tendéncias e impasses: o feminismo como critica da cultura.
Rio de Janeiro: Rocco, 1994. p.23-57.
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Al escribir, desde y hacia la mujer, y aceptando el desafio del
discurso regido por el falo, la mujer asentara a la mujer en un lugar
distinto de aquel reservado para ella en y por lo simbdlico, es decir,
el silencio. Que salga de la trampa del silencio. Que no se deje
endosar el margen o el harén como dominio. (CIXOUS, 1995, p.56)

Estudos como o de Cixous, Julia Kristeva, Luce Irigaray, revelam a
contribuicdo das feministas francesas a critica anglo-americana. Com base nas
idéias de Simone Beauvoir, elas analisam as oposicdes presentes na representacao

literaria da diferenca sexual. Sobre a importancia dessas autoras, aponta Humm:

French feminist theory played a crucial role in feminist criticism of the
late 1980s by offering critics a new conceptualisation of the
relationship between women, psychoanalysis and language. [...]
French feminists aim to create positive representations of the
feminine in a new language which is often referred to as écriture
féminine, or women'’s writing. (HUMM, 1994, passim, grifo do autor)

O conceito de écriture féminine, elaborado pela critica feminista francesa, em
linhas gerais, apodia-se numa “identidade feminina”. Desse modo, acredita-se que é
possivel notar elementos que caracterizam a producao realizada pelas mulheres.
Discute-se uma feminilidade construida de acordo com os interesses do patriarcado.
Este, por sua vez, consolida as oposi¢cOes binarias entre macho/fémea, em que o
feminino é referenciado sempre como a parte negativa, como esclarece Rosiska

Darcy Oliveira em Elogio da diferenca:

No imaginario masculino, as mulheres, percebidas ndo s6 como
diferentes, mas  sobretudo, como inferiores, ocupam
paradoxalmente, o lugar de “metade perigosa da sociedade”. [...]
Em razdo mesmo de uma situagao de alteridade, a mulher é definida
como perigosa e antagbnica. Em virtude dessa relacéo de oposicéo,
é frequentemente associada as forgas da mudanca que corroem a
ordem social e a cultura estabelecida. (OLIVEIRA, 1999, p.30)

Em relacdo a écriture féminine, cabe dizer que se trata de uma definicdo
bastante questionada, uma vez que, ao estabelecer aspectos que distinguem o
discurso masculino do feminino, volta-se novamente para um binarismo do qual, a
principio, tenta-se escapar. Desta forma, problematiza-se o fato de a feminilidade se
restringir unicamente a um sexo. Todas as escritoras apresentariam uma
peculiaridade tipicamente feminina? E os homens que escrevem? Também nédo

poderiam té-la? Perguntas como essas se mantém no cerne dessa discussao.
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Elaine Showalter (apud CASTRO, 1992, p.228) coloca-se contra a existéncia dessa
esséncia feminina e “argumenta que qualquer padrdo comum que se encontrar do
feminino sera apenas resultado de uma longa histéria de opressao”. Sobre essa

guestao, lembra Lacia Osana Zolin:

O feminino, para Kristeva, como para Cixous, nao implica a mulher
real, pois, no que diz respeito a escrita, sujeitos biologicamente
masculinos podem ocupar uma posi¢cdo de sujeito feminino na
ordem simbodlica, conforme ela observa nas obras de artistas de
vanguarda como Joyce e Mallarmé, entre outros. Ela vé no feminino
a negacao do falico e, mais especificamente, na escritura feminina,
uma forca capaz de quebrar a ordem simbdlica restritiva. (ZOLIN,
2005, p.196)

Ainda no que tange a influéncia da escola francesa, vale ressaltar a obra The
Madwoman in the Attic (1979) de Sandra Gilbert e Susan Gubar. As autoras
chamam a atengao para o fato de as mulheres escritoras colocarem em evidéncia as
suas experiéncias, assim como a perspectiva feminina. Por se apresentarem de
maneira camuflada, tais aspectos (“femininos”) seriam ignorados pelos criticos
tradicionais que acabam realizando uma leitura superficial. (PINTO, 1990, p.19) Esse
livro ira influenciar outros trabalhos posteriores, também voltados para o viés
psicanalitico, como Writing and Sexual Difference (1982) e The Voyage In (1983),
ambos de Elizabeth Abel, bem como os estudos de Mary Jacobus, Juliet Mitchell.

JA& em meados dos anos 80, é interessante observar a presenca de
discussdes que giram em torno da diferenca racial, em que se destacam nomes
como o de Barbara Smith, Audre Lorde, Alice Walker, Barbara Christian e o das
criticas feministas africanas e caribenhas. Nesse periodo também ha representativos
trabalhos relacionados ao lesbian criticism. Em outras palavras, enfatizam-se
guestdes ligadas a outras classes minoritarias.

Nesse mesmo periodo, sob o olhar desconstrutivista e pos-estruturalista
destacam-se o0s estudos de Gayatri Spivak que revelam um outro viés da critica
feminista. Spivak, pensadora indiana radicada nos E.U.A., também chama a atencao
para a mulher nas sociedades periféricas, propondo uma reintroducdo da dimenséao
histérica que, segundo a autora, € esquecida pelos trabalhos sobre linguagem
empreendidos por Kristeva e Cixous. Para ela, a linguagem é um veiculo de
ideologias sociais e politicas: “[...] to make us think deeply about the racism and

sexism embedded in literary structures.” (HUMM, 1994, p.23)
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Assim como Spivak, Toril Moi em Sexual/Textual Politics (1985) enfatiza, com
base nos conceitos do pds-modernismo, o fato da critica feminista ser marcada
ideologicamente, ndo sendo possivel notar marcas de uma neutralidade, mas sim de
uma subijetividade evidente.

Ainda sobre esse assunto, Beth Miller demonstra-se de acordo com o

posicionamento de Moi, como observa Constancia Lima Duarte:

Para a americana Beth Miller, a critica feminista, como a marxista, é
uma variedade da sociolégica ou socio-histérica, e se distinguiria
das demais pela sua especial perspectiva sobre o contetido ou a
interpretacdo ideoldégica que podem nos dar uma percepcao
distinta da obra de um autor ou de uma autora. (DUARTE, 1990,
p.21, grifos do autor)

Outro aspecto de grande relevancia apontado por Moi em “Feminist, Female,

n 2

Feminine” “ refere-se as consideragdes feitas por ela acerca dos termos feminista e

feminino:

[...] we can now define as female, writing by women, bearing in mind
that this label does not say anything at all about the nature of that
writing; as feminist, writing which takes a discernable anti-
patricarchal and anti-sexist position; and as feminine, writing which
seems to be marginalised (repressed, silenced) by the ruling
social/linguistic order. (MOI, 1989, p.132, grifos do autor)

Acerca dessas afirmacdes realizadas por Moi, a0 comentar sobre o texto
“Feminist Literary Criticism” da autora norueguesa, Nancy Campi de Castro

esclarece:

As palavras “feminista” e “feminino” séo rotulos politicos para o
movimento de mulheres surgido no final dos anos 60. “Critica
feminista” é, por sua vez, um tipo especifico de discurso politico,
direcionado contra o patriarcado e o sexismo, deixando de ser
somente uma preocupacgdo com o género na literatura. Trata-se,
portanto, de algo mais que meros instrumentos metodoldgicos.
(CASTRO, 1992, p.226)

Torna-se importante esclarecer que as feministas de lingua inglesa utilizam os

termos feminine e masculine para se referir as questdes de género (convencdes

% In: BESEY, C.; MOORE. J. (Ed.). The Feminist Reader: Essays in Gender and the Politics of Literary
Criticism. Houndmills: Macmillan, 1989. p.117-132.
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sociais) e, por outro lado, usam female e male para enfatizar os aspectos biologicos
de cada sexo.

Ja no idioma francés, utiliza-se somente um adjetivo para se referir a mulher,
neste caso, o vocabulo féminine, que apresenta uma perda do peso politico atribuido
pelas feministas anglo-americanas. Isto acarreta uma certa dificuldade para as
falantes de lingua inglesa, pois ao falar em écriture féminine, por exemplo, ndo se
sabe se a expressao representa uma escrita marcada pelos valores que a sociedade
instituiu como feminino ou se corresponde simplesmente a um texto de autoria
feminina que pode ou nao ter marcas do feminino. Desse modo, o grande problema
estaria em identificar se a expresséo estaria se referindo ao género ou ao sexo.
(QUEIROZ, 1998, p.17) Para as francesas Cixous e Kristeva, féminine esta
relacionado ao que estd a margem, podendo ser representado tanto pelo sujeito
masculino e feminino.

Ainda sobre a definicdo desses termos, a lingua portuguesa, como lingua
romanica, apresenta um problema semelhante ao idioma francés, (MACEDO;
AMARAL, 2005, p.68) os vocabulos female/male, tdo recorrentes nos textos da
critica anglo-americana, acabam sendo inapropriados para os falantes do idioma
portugués. O mesmo ocorre com o0 termo feminista que, devido as conotacdes
panfletarias, é visto de maneira pejorativa, diferentemente da lingua inglesa em que
¢ usado normalmente. E importante frisar, porém, que este deve ser compreendido
como “categoria politica”, e ndo de modo depreciativo, uma vez que se refere ao
“feminismo entendido como movimento que preconiza a ampliacao dos direitos civis
e politicos da mulher, ndo apenas em termos legais, mas também em termos da
pratica social.” (ZOLIN, 2005, p.183), ao passo que a palavra feminino no contexto
brasileiro estd mais ligada as marcas culturais de género, ndo apresentando o
mesmo teor empregado por Cixous a partir da écriture féminine, correspondendo,
nesse sentido, a um termo empregado tanto na oposi¢do ao masculino, aludindo as
convencdes sociais, ou melhor, “a um conjunto de caracteristicas (atribuidas a
mulher) definidas culturalmente, portanto em constante processo de mudanca”
guanto na simples referéncia ao sexo feminino, “ao dado puramente bioldgico, sem
nenhuma outra conotacao.” (ZOLIN, loc.cit.). Desta forma, percebe-se que o uso,
bem como a significacdo dos termos, dependera do contexto discursivo. (QUEIROZ,
loc.cit.)
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No que se refere aos estudos da critica feminista, na década de 90, as
discussdes que giram em torno dos estudos de géneros serdo retomadas. Com a
publicacéo de Speaking of Gender (1989), Showalter, por exemplo, ir4 focalizar essa
guestdo. Ela ressalta que a identidade sexual ndo se constr6i somente pelas
diferencgas biolégicas, mas pelas divergéncias sociais e culturais a que a sociedade
submete o individuo, ou, como definiu Nicholson (2000), “uma organizacédo social da
diferenca sexual”. Assim, Speaking of Gender “[...] represents a significant shilft from
the focus on women’s writing in earlier feminist criticism and the focus on
significations of the feminine in the work of Igaray, Jardine and others.” (HUMM,
1994, p.20)

De acordo com as consideracdes feitas aqui, pode-se afirmar que a critica
feminista se fundamenta em duas grandes vertentes: a escola francesa, influenciada
pela psicanalise lacaniana e pelo conceito de desconstrugdo derrideana; e a escola
anglo-americana, que se centra na formacdo do canone, bem como nas questdes
gue permeiam as ideologias de género. (QUEIROZ, 1997, p.14)

Mediante essas distintas direcdes, mas que se entrelacam, a critica feminista
atual tem como principais objetivos: focalizar o modo como as mulheres séo
representadas de acordo com as normas sociais e culturais predominantes; resgatar
textos de autoria feminina negligenciados pela critica tradicional; confrontar as
leituras e métodos sustentados por essa critica; destacar o posicionamento dessas
mulheres como leitoras que, por sua vez, representam um novo olhar frente a

producéo da escrita feminina.
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1.2 Critica feminista na América Latina

Al buscar nuestra palabra y exponerla en forma de escritura
estamos estableciendo nuestro orden simbdlico. Al abrir nuestra
palabra estamos concurriendo con una vision mas en las diversas
visiones del imaginario colectivo que es la cultura. Al atrevernos a
exponer nuestro deseo en la palabra, no estamos ya hablando
desde la carencia. Pero al escribirnos, sobre todo, nos estamos
“constituyendo como raza”, inventandonos, creando nuestra
identidad — realidad — sujeto mujer y mestiza.

(Soledad Farina)

A pratica do feminismo em paises do Terceiro Mundo apresenta um traco
bastante peculiar, manifestando-se junto as atividades politicas. Estudiosas como
Beatriz Sarlo e Jean Franco chamam a atengao para a importancia que as mulheres

tiveram no processo politico latino-americano.

Na América Latina, dois eventos contribuiram para o ressurgimento
dos movimentos de mulheres — 0s regimes autoritarios dos anos 70
e a dificuldade extrema provocada pela crise das dividas externas e
pelas politicas neoconservadoras postas em pratica sem o escudo
protetor do Estado de bem-estar social. (FRANCO, 1992, p.11)

Convém ainda lembrar que, apesar da presenca de estudos teodricos nas
décadas de 70 e 80, é a partir da segunda metade dos anos 80 que aparecem
notaveis reflexdes que permeiam a critica feminista na América Latina. Jorgelina
Corbata (2002, p.15) cita como marco a obra La sartén por el mango (1985)
organizado por Patricia Elena Gonzéalez e Eliana Ortega, em que se notam trabalhos
pioneiros, como, “La critica literaria feminista y la escritora en América Latina” de
Sara Castro Klaren e “Las tretas del débil” de Josefina Ludmer. Corbata também
destaca a atuacao de Sylvia Molloy e Beatriz Sarlo no livro Women’s Writing in Latin
American (1991). Essas autoras, em sintese, irdo propor uma releitura das
feministas francesas e anglo-americanas, pensando nas particularidades étnico-
politico-sociais do Terceiro Mundo.

Sob esse aspecto, os estudos de Gloria Anzaldla, Tey Diana Rebolledo,

Norma Aracon vdo ao encontro das discussfes que problematizam o poder e o
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discurso autoritario exercido pelas teorias vindas de fora do contexto latino-
americano.

Com énfase na relacdo entre Norte/Sul, Francine Masiello (1996) no artigo
“Trafico de identidades: mujeres, cultura y politica de representacion en la era
neoliberal” resgata as reflexdes de Jean Franco para alertar sobre 0s riscos que
implicam o discurso dominante difundido pelas metropoles. Acerca disso, Corbata

comenta:

En su analisis del poder de la mediacion como discurso cultural, a
Masiello le interesa sobre todo su examen en relacion con la
identidad femenina. Y es alli donde encuentra que las autoras
norteamericanas que estudian mujeres latinoamericanas practican a
menudo formas de rescate y conversion en el proceso de lo que
llama “fantasear al otro”, acentuando en especial las diferencias
entre el sistema del norte y del sur. (CORBATA, 2002, p.31)

Ja& Nelly Richard, sob influéncia da escola francesa, analisa as especificidades

do feminino dentro do contexto latino-americano, observando:

Esta concepcidn interactiva de la diferencia-mujer es sin duda la que
mejor sirve de reflexion del femenismo latinoamericano ya que
permite pluralizar el analisis de las muchas graméaticas de la
violencia, de la imposicion y de la segregacion, de la colonizacion y
de la dominacion, que se intersecta en la experiencia de la
subartenidad. (RICHARD apud CORBATA, op. cit., p.35)

Ainda em relacdo as questdes que permeiam 0s possiveis aspectos
caracteristicos da escrita de autoria feminina, tem-se o notavel ensaio de Cristina
Pifa “Las mujeres y la escritura: el gato de Cheshire”. Nesse texto, com base nas
idéias de Kristeva, a autora fala de alguns temas e formas recorrentes na producéo
de algumas escritoras.

No que se refere ao posicionamento da critica tradicional, vale destacar as
consideracbes de Sylvia Molloy (1991) que mostra como a imagem de muitas

escritoras é construida de maneira estereotipada:

[...] la vision de Delmira Agustini como la virgen licenciosa,
Alfonsina Storni como una ridicula virago; Victoria Ocampo como la
anfitriona con veleidades intelectuales; Gabriela Mistral como la
madre espiritual; Norah Lange como la dadaista extravagante y
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Silvina Ocampo como la excéntrica perversa. (MOLLOY apud
CORBATA, 2002, p.20-21, grifos do autor)

Outro nome de grande representatividade, ainda no que diz respeito aos
estudos da critica feminista na América Latina, é o de Rosario Castellanos; segundo
apontou Beth Miller (1987, p.94), “Castellanos viu desde cedo os problemas da
mulher dentro de um contexto social, econdmico e histérico. Ela relaciona a luta da
mulher com outras lutas.” Miller ainda considera a atuacdo da escritora mexicana
como um “ponto de partida do movimento feminista contemporaneo no México”.
(IBIDEM, p.98)

Sob influéncia das obras de Woolf e Beauvoir, Castellanos também ira
problematizar o desnivel sdcio-econdmico existente entre a América Latina e os
Estados Unidos, questionando a falta de iniciativa das mulheres mexicanas. “Sera
gue ndo ha mulheres entre n6s? Seré que os rituais de abnegacédo as atarantou de
tal maneira que ndo se dao conta de quais sao as suas condi¢cdes de vida?”".
(CASTELLANOS apud MILLER, op.cit., p.97)

Ainda no México, destaca-se o nome de Eliana Poniatowska, como os de
Luisa Valenzuela e Tununa Mercado, na Argentina; Cristina Peri Rossi, no Uruguai;
Diameda Eltit e Gabriela Mora, no Chile. Esta ultima vé a critica feminista como
aquela capaz de realizar uma leitura que questione “os canones estabelecedores de
hierarquias de qualidade, obrigando o reexame dos principios e os métodos que tém
contribuido para formar nossos juizos.” (DUARTE, 1990, p.21)

De acordo com o que j& foi mencionado até o momento, percebe-se que as
idéias difundidas pelas francesas, assim como as anglo-americanas foram cruciais
para a tomada de consciéncia das feministas nos paises subdesenvolvidos. Ao
tratar, entretanto, de critica feminista dentro do contexto latino-americano, as
preocupacdes atuais consistem em nao perder de vista as particularidades evidentes
na Ameérica Latina.

E importante mencionar que o enfoque pés-colonialista, com base nas idéias
de Foucault sobre poder, ir4 despertar na critica feminista latino-americana um olhar
mais atento as questdes que norteiam a condicdo de marginalizados quanto a
lingua, ao discurso e a identidade em relagdo a Europa.

Conforme destaca Heloisa Buarque de Hollanda, analisar as questdes

relacionadas aos diversos contextos sociais na América Latina é essencial, ja que
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“apontam um caminho interessante para a propria ampliacdo e para o
desenvolvimento da reflexdo feminista contemporanea”. (HOLLANDA, 1992, p.9)
Compartilhando dessa idéia, em “Como e porque somos feministas”, Simone
Pereira Schmidt (2004) atenta para a importancia de olhar as especificidades do
contexto latino-americano, sem deixar de lado a contribuicdo das “matriarcas”, como

ela denomina, ou mesmo as teorias vindas de outros paises.

Nao ha como, efetivamente escrever a histéria do feminismo
reivindicando uma especificidade construida a partir de fora da
nossa experiéncia. Por isso talvez a tarefa mais urgente para a
teoria feminista agora seja a de reler sua histéria do movimento de
mulheres na América Latina e as teorias produzidas no espaco
académico, traduzidas (no sentido de traducao assinalado por Homi
Bhabha como tarefa da critica pds-colonial) dos grandes centros
hegemonicos. (SCHMIDT, 2004, p.21)

Ainda sobre esse assunto, Suely Gomes Costa (2004) observa que as
discussfes que giram em torno das desigualdades entre 0s sexos prevalecerem em

relacdo ao tema da subordinacao de classes/etnias/racas.

Ainda que o paradigma do patriarcalismo tenha sido relevante para
0 processo de tomada de consciéncia das relagcbes de poder e
dominacao entre os sexos, é preciso revé-lo. Esta escolha tedrica
oculta muito da complexidade social, quando desconsidera sistemas
de poder e subordinacdo, postos pelas relacdes de classes
etnias/racas e geracfes em suas intersecdes; aqueles “entre
lugares” de que fala Homi Bhabha. (COSTA, 2004, p.25)

A respeito dessa questdo, Jean Franco chama a atengcdo também para o fato
do movimento feminista ainda representar os interesses da classe média, presos aos

ideais dos movimentos europeus e norte-americanos:

[...] apesar do numero crescente de grupos feministas na América
Latina e do sucesso dos trés encuentros feministas, o feminismo
enquanto tal ainda esta muito no ambito das classes médias,
principalmente da intelligentsia familiarizada com os movimentos da
Europa e dos Estados Unidos. [...] Embora muitos grupos feministas
da América Latina enfatizem sua “autonomia” por ndo desejarem
que o0s objetivos feministas se subordinem & politica dos
movimentos de mulheres, é exatamente essa relacdo que da ao
feminismo latino-americano uma forma bem distinta. Ha um
imperativo social na América Latina do qual ndo se pode fugir. Esse
imperativo social ndo aparece s6 nos encuentros feministas, mas
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também, de forma mais perturbadora e controvertida, nos textos de
mulheres. (FRANCO,1992, p.12)

Diante dessa perspectiva, pode-se afirmar que a principal proposta da critica
feminista na América Latina hoje é fazer outra leitura das teorias européias e norte-
americanas, com a finalidade de estabelecer um corpus tedrico, fundamentado em
suas respectivas circunstancias, que apresente, portanto, as especificidades

culturais latino-americanas.

1.3 Critica feminista no Brasil

As mulheres da minha geracdo perambulam pelo castelo-em-ruinas
do casamento. E se possuem a chave da liberdade conferida pela
pilula, nada podem fazer com ela. Deram-nos a chave, mas
esqueceram de construir a porta.

(Méarcia Denser)

Sabe-se que a presenca da mulher brasileira na vida publica comeca de
maneira efetiva no inicio do século XX. No Brasil, até 0 ano de 1916 o Codigo Civil
considerava as mulheres como: “menores perpétuos sob Lei” (apud PINTO, 1990,
p.34). Em outras palavras, elas ficavam sujeitas a vontade dos homens (marido ou
pai).

Tal realidade também € comum em outros paises da América Latina, como a
Argentina, que se valera de leis parecidas com essa para manter a autoridade
masculina. Apés a segunda metade do século XIX, entretanto, surgem no Brasil,
assim como no Chile e em outros paises latino-americanos, movimentos de
mulheres descontentes com a situacdo a qual elas estavam condicionadas.

Ao tratar sobre a historia do feminismo brasileiro, Constancia Lima Duarte
(2003) em “Feminismo e literatura no Brasil” designa as décadas de 1830, 1870,
1920 e 1970 como “momentos-onda”, em que o movimento feminista adquire maior
destaque.

A primeira “onda” corresponderia ao periodo em que a mulher luta pelos

direitos priméarios, como 0 acesso a educacdo. Busca-se a construgdo de uma
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identidade feminina. Além da presenca das escritoras Beatriz Francisca de Assis
Brandao (1779-1860)% Clarinda da Costa Siqueira (1818-1867), Delfina Benigna da
Cunha (1791-1857), destaca-se a atuacado de Nisia Floresta (1809-1885), em
especial, o trabalho intitulado Direito das mulheres e injustica dos homens, publicado
em 1832. Trata-se de uma adaptacao do livro Vindication of the Rights of Woman da
inglesa Mary Wollstonecraft. Segundo Duarte, essa “traducao livre” representa um

marco para o feminismo brasileiro:

Nisia Floresta ndo realiza, insisto, uma tradu¢cdo no sentido
convencional do texto feminista, ou de outros escritores europeus,
como muitos acreditaram. Na verdade, ela empreende uma espécie
de antropofagia libertaria: assimila as concepc¢des estrangeiras e
devolve um produto pessoal, em que cada palavra é vivida e os
conceitos surgem extraidos da propria experiéncia. (DUARTE, 2003,
p.154, grifo do autor)

Convém ainda mencionar a representatividade de Teresa Margarida da Silva
e Orta (1711 ou 1712-1793) apontada como precursora do romance brasileiro com a
obra Aventura de Dibéfanes. Nesse periodo, conforme destaca Rita Terezinha
Schmidt (1995, p.183), nota-se a presenca de outras vozes significativas, dentre
elas: Albertina Berta, Ana Luisa Berta, Maria Firmina dos Reis, Maria Benedita
Bormann, Carmen Dolores, Ana Luisa de Azevedo e Castro, Ana Euridice Eufrosina
de Barandas.

Ja o segundo “momento-onda” apontado por Constancia Duarte apresenta um
cunho mais feminista. Uma das principais reivindicagdes, nessa fase, sera o direito
ao voto. A imprensa serd um veiculo de suma importancia. A autora também ressalta
o carater bastante reivindicativo do jornal A familia de Josefina Alvares Azevedo
(1851-?); além de O corimbo, das irmads Revocata Heloisa de Melo (1862-1944) e
Julieta de Melo Monteiro (1855-1928), publicado na cidade de Porto Alegre durante
0s anos de 1884 a 1944.

Nota-se, portanto, no inicio do século XX, um notavel aumento de publicacdes
em jornais e revistas, desde ensaios, cronicas, poesias, contos de autoria feminina.
Dentro desse periodismo feminino, segundo Dulcilia S. Buitoni (apud GOTLIB, 2003,
p.32), o primeiro jornal que possibilitou a divulgacdo de textos, tanto de cunho
politico quanto literario, escritos por mulheres foi provavelmente O espelho

% Como forma de situar o periodo o qual as autoras viveram, sempre que possivel, serd apontado os
seus respectivos anos de nascimento e morte.
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diamantino, langado em 1827 na cidade do Rio de Janeiro. Observam-se também
outros periédicos pioneiros, como, o Correio das modas (1839-1841) e o Jornal das
senhoras (1852-1855).

Em 1873 aparece, de fato, o primeiro jornal feminista: O sexo feminino, com a
colaboracdo de Maria Amélia de Queiroz (séc XIX-?). Nesse mesmo periodo,
destaca-se a revista literaria A mensageira, publicada em Sao Paulo de 1897 a
1900, dirigida por Presciliana Duarte de Almeida (1867-1944). Autoras como Narcisa
Amalia (1852-1924) e Julia Lopes (1862-1934) contribuiram efetivamente com seus
textos para a revista. “A importancia dessa revista deve-se, sobretudo, a
preocupacdo com a formacdo de um grupo ativo de intelectuais e artistas
preocupado com a construcao de um contexto de cultura literaria.” (GOTLIB, 2003,
p.34)

Vale mencionar que, no campo literario, destacam-se as escritoras Julia
Lopes de Almeida (1862-1934) e Francisca Julia (1871-1920), consideradas como
um marco no que tange a producdo literaria de autoria feminina no Brasil. “E
possivel dizer, mesmo, que com essas duas escritoras inicia-se realmente uma
tradicdo da literatura brasileira feminina no Brasil.” (PINTO, 1990, p.43) Percebe-se
gue grande parte da critica da época contribuiu em disseminar que elas
supostamente representavam a imagem de mulher “perfeita”, pois além de atuar
como escritoras, trabalhavam em seu lar, o que corroborou a idéia de que a
producdo feminina era uma espécie de “hobby” e, portanto, uma atividade menor
comparada a masculina. Tal aspecto sera explorado pelo discurso critico que, por
sua vez, difundira o conceito de que a literatura feita por mulheres corresponde
somente a representacdo de suas respectivas emogbes e sentimentos. E o que
Sylvia Paixao (1990, p.54) designou como o “olhar condescendente” da critica: “A
atmosfera de fragilidade sera acentuada por meio de uma atitude paternalista do
critico em relacdo a mulher que escreve, fazendo sobressair, muitas vezes, mais as
gualidades fisicas da mesma do que os seus dotes literarios”.

No que se refere a terceira “onda”, definida por Constancia Duarte, as
exigéncias pelo direto ao voto continuam juntamente com as reivindicagbes de
insercdo da mulher no campo de trabalho, bem como no ensino superior. Destacam-
se nomes como Bertha Lutz (1894-1976), Maria Lacerda de Moura (1887-1945),
Leolinda Daltro (1860-1935), Ercilia Nogueira Cobra (1891-1938), Adalzira
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Bittencourt (1904-1976), Mariana Coelho (1880-1953), Diva Nolf Nazéario (séc. XX),
entre outras.

E interessante observar que, a principio, a idéia do desenvolvimento
intelectual feminino estava vinculada a melhoria do desempenho da mulher como

esposa e mae, conforme aponta Cristina Ferreira Pinto:

[..] a imprensa feminina brasileira, desde os seus primérdios,
enfatiza a necessidade de melhorar-se a educacao dada a mulher,
como meio de eleva-la social e moralmente. As primeiras feministas
brasileiras, no entanto, assim como politicos e educadores liberais,
defendiam a melhora do ensino para as mulheres porque entendiam
gue assim elas poderiam desempenhar melhor seus deveres para
com a familia e a casa. [...] A partir da década de 1870, no
entanto, observa-se que varios jornais e revistas feministas e
uns raros homens publicos assumem uma atitude diferente em
relagcdo a educacdo feminina. Defendia-se entdo a idéia de que a
mulher deveria ser instruida e emancipada, ndo sé para poder servir
melhor a familia e a sociedade, mas principalmente por um desejo
de realizar-se pessoalmente. (PINTO, 1990, passim, grifo meu)

Aos poucos as reivindicacdes de acesso a educacdo assumem um carater
estritamente relacionado a emancipac¢do feminina. “Dessa maneira, o foco desse
movimento vai mudando progressivamente, e logo a questao central passa a ser o
direito da mulher ao ensino superior”. (IBIDEM, p.38) E somente a partir da década
de 1930, entretanto, que € possivel notar um numero significativo de mulheres nas
escolas superiores. Ainda no que se refere ao movimento feminista no Brasil,

Cristina Ferreira Pinto menciona:

Embora néo tivesse conseguido transformar radicalmente a atitude
da sociedade brasileira em relagdo a mulher, o movimento feminista
que se inicia em meados do século XIX consegue avangos
consideraveis. O acesso da mulher a educacéo integral foi, sem
davida, o primeiro passo para sua emancipacgédo. A luta pelo sufragio
feminino também consegue uma vitéria em 1932 [...] (IBIDEM, p.40)

Ainda acerca desse momento, no ambito literario, cabe destacar a atuacao de
Rosalina Coelho Lisboa (1900-1975) com a obra Rito pagao, e Gilka Machado
(1893-1980) que, diferentemente de Francisca Julia, apresenta uma outra tendéncia
poética, renovando com seus poemas de cunho erotico “a poesia de Gilka Machado
vai mais além: acusa os agentes opressores — 0s homens; e proclama a rejeicao

dessa forma reprimida de ser mulher.” (GOTLIB, 2003, p.41, grifo do autor)
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Costuma-se enfatizar a década de 1930 como um periodo de maturidade da
producdo de autoria feminina, tanto pela qualidade dessa producdo quanto em
relacdo ao numero de mulheres que atuam como escritoras. Desse periodo fazem
parte as poetisas Cecilia Meireles, Henriqueta Lisboa, bem como as prosadoras,
Patricia Galvao (Pagu) e Raquel de Queiroz, entre outras. No ambito da critica
literaria, porém, nota-se ainda uma certa lacuna, com excecdo de Lucia Miguel
Pereira que, além de se dedicar a prosa literaria, também exerce notavelmente a
atividade de ensaista e critica, apesar de alguns estudiosos questionarem o fato da
sua obra A historia da literatura brasileira, publicada em 1950, s6 fazer referéncia a
uma escritora, no caso, Julia Lopes de Almeida. Para Lucia Osana Zolin (2004,
p.276), 0 motivo da Unica escolha feminina é explicado pois “[...] certamente por ndo
considerar que as demais escritoras da época tenham participacdo na formacéo da
identidade nacional ou, simplesmente, por considerar suas obras inferiores em
relacdo aquelas modelares dos ‘homens letrados™. A atuacdo de Lucia Miguel
Pereira, entretanto, ndo se limita somente a essa obra. Dentre os seus estudos, vale
ressaltar “As mulheres na literatura brasileira” de 1954, em que ela descreve a
condicao feminina na sociedade brasileira.

Sobre a quarta “onda”, em que a mulher ja consegue concretizar grande parte

das exigéncias reivindicadas na fase anterior, Duarte complementa:

Enquanto nos outros paises as mulheres estavam unidas contra a
discriminacdo do sexo e pela igualdade de direitos, no Brasil o
movimento feminista teve marcas distintas e definitivas, pois a
conjuntura histérica impés que elas se posicionassem também
contra a ditadura militar e a censura, pela redemocratizacao do pais,
pela anistia e por melhores condigbes de vida. (DUARTE, 2003,
p.165)

E possivel, portanto, notar nessa fase que o feminismo no Brasil apresenta
algumas particularidades em decorréncia da ditadura militar. As primeiras
publicacbes feministas dos anos 70, como por exemplo, os jornais Brasil mulher e
Noés, mulheres irdo enfatizar o carater de luta de classe e a condi¢cao repressora do
regime ditatorial. Ainda sobre esse periodo, Miriam Pillar Grossi (2004) chama a
atencao para a grande inquietacdo que girava em torno dos trabalhos acerca das

especificidades da mulher brasileira:
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Mas, se por um lado, o0 movimento feminista brasileiro que surge nos
anos 70 se caracteriza por um intenso compromisso politico, por
outro, suas participantes — majoritariamente das camadas médias
intelectualizadas — tiveram sempre uma forte preocupacdo com a
pesquisa sobre a situacdo daquilo que se pensava ser “uma mulher
brasileira”. (GROSSI, 2004, p.213)

Esse mesmo momento € apontado por Nelly Novaes Coelho em A literatura
feminina no Brasil contemporaneo (1993) como um periodo de amadurecimento das
mulheres escritoras, ressaltando o que ela chama de consciéncia critica. Esta, por
sua vez, estaria presente de maneira mais nitida na producéo de autoria feminina a
partir da década de 1960, em que se sobressaem, na poesia, Hilda Hilst, Ana
Cristina César, Adélia Prado, Cora Coralina; na prosa, Clarice Lispector, Nélida
Pifion, Marcia Denser, Lygia Fagundes Telles, Lya Luft, entre outras.

Consciéncia que a forca de tentar se posicionar, ndo s6 em
relacdo a faléncia do modelo-de-comportamento feminino
herdado da sociedade tradicional (a sociedade cristd / burguesa /
liberal/ patriarcal/ capitalista que vem sendo questionada e abalada
em seus alicerces desde o inicio do século), como também a
interdependéncia existente entre as multiplas formas de criagédo
literaria e os estimulos ou imposi¢des do contexto sociocultural em
gue essa criacdo surge. (COELHO, 1993, p.16, grifo do autor)

De acordo com as consideracdes tecidas por Constancia Duarte em
“Feminismo e literatura no Brasil”, ainda ndo é possivel afirmar a existéncia de uma

guinta “onda” a partir dos anos de 1990. Ela conclui:

Com certeza vivemos outros e novos tempos, e 0 movimento
feminista parece atravessar um necessario e importante periodo de
amadurecimento e reflexdo. O que ndo se sabe é como retornara na
préxima onda, que formato e dimensbes poderia ter. (DUARTE,
2003, p.168)

Ao levar em conta a afirmacdo de Miriam Pillar Grossi (2004, p.212) que
indica a defesa de tese de livre docéncia de Heleieth Saffioti em 1967 na USP como
marco dos estudos sobre a mulher no Brasil, pode-se dizer, deste modo, que esse
campo de pesquisa tem apenas 40 anos no Brasil.

Em relacdo aos estudos de critica literaria, percebe-se que, apenas por volta
dos meados da década de 80 comecam a aparecer trabalhos que tentam se libertar
dos conceitos importados das escolas francesa e anglo-americana. (FUNCK, 1999,
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p.21) Nesse sentido, pode-se dizer que a critica feminista no Brasil, consciente da
influéncia exercida por essas tendéncias, volta-se para andlises acerca da
representacdo feminina na literatura, como também para discussdes que giram em
torno de uma possivel linguagem da escritura feminina. Além disso, a historiografia
feminista tem instaurado importantes debates que permeiam a questdo da prépria
formacdo do canone, uma vez que se propde resgatar obras “esquecidas” pela
tradicdo candnica, contestando, desta maneira, a auséncia da literatura produzida
por mulheres.

Outro aspecto que tem sido examinado cuidadosamente por algumas
estudiosas do feminismo refere-se a nogcéao de “sororidade” ou de irmandade, como
intitula Suely Gomes Costa (2004, p.25). Trata-se de uma concepcdo que foi
embutida de que as mulheres, sendo todas iguais, deveriam lutar contra a
desigualdade em relagdo aos homens:

Essa forma de pensar a identidade bioldgica ganha revisdes a partir
dos anos 80, do século XX. Na nog¢éo de “sororidade”, conformam-
se a homogeneizacgéo e a ocultacdo das diferencas e desigualdades
entre as mulheres. Essas revisfes decorrem da crescente tomada
de consciéncia das diferencas e desigualdades no que concerne o
enquadramento politico; a posicdo de classe; as circunstancias
raciais/étnicas; as distancias de geracdo ideoldgicas. No Brasil,
esse debate, restrito a alguns circulos, mantém-se lacunar no
gue tange a avaliacdo de impasses dos feminismos, organizacdes
sempre imaginadas como de defesa de doutrinas igualitérias.
(COSTA, loc.cit., grifo meu)

Miriam Pillar Grossi (2004, p.218) ainda atenta para a questéao do atual objeto
dos estudos feministas no Brasil, o qual ela prefere chamar de “estudos feministas,
de mulheres e de género”. Em uma pesquisa realizada juntamente com Soénia
Malheiros Miguel em mais de 1000 instituicbes brasileiras em 1995, revelou-se que
muitas pesquisadoras ndo se reconhecem dentro do “rétulo” feminista, ou por
acharem que este esta estritamente ligado a militdncia, ou por considerarem que
seus trabalhos se enquadram dentro dos estudos de ciéncias sociais, pois avaliam
suas pesquisas como parte da teoria social contemporanea. Grossi considera esses

resultados como um reflexo de um espaco permeado de pluralidades:

[...] constatamos que ndo podiamos denominar de movimento
feminista, grupos que se auto-denominavam como “de mulheres”,
ora se consideravam “feministas”, ora se diziam trabalhar com
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“questdes ou politicas de género”. Partindo desses dados e
analisando os trabalhos apresentados em diferentes eventos da
area considero que ha varios tipos de pesquisas sendo realizadas
atualmente no Brasil: pesquisas sobre mulheres, pesquisa sobre
homens, pesquisas que analisam as relacdes de género, pesquisas
preocupadas com questdes tedricas, pesquisas sobre 0 movimento
feminista e de mulheres, etc... (GROSSI, 2004, p.218)

Diante desse contexto, é importante frisar algumas pesquisadoras que tém
desempenhado um papel fundamental no que tange as principais reflexdes dos
estudos sobre Mulher e Literatura, a saber: Suzana Funck, Marlyse Meyer, Nadia
Gotlib, Heloisa Buarque de Hollanda, Constancia Lima Duarte, Rosiska Darcy de
Oliveira, Rita Schmidt, entre outras.

Ainda no que se refere as perspectivas do pensamento critico feminista no

Brasil, vale mencionar as consideracgdes feitas por Heloisa Buarque de Hollanda:

E inegavel que o pensamento critico feminista no Brasil, em fase de
expanséao e formacao de um corpus tedérico préprio, pelo menos na
area das letras, ja mostra quantitativa e qualitativamente sinais de
seu potencial critico e politico. E inegavel também [...] que a atual
voga dos estudos feministas ndo é apenas mais uma moda
académica, mas é um entre 0s muitos resultados da longa trajetéria
das mulheres, com idas e vindas, estratégias e lutas, em busca néo
sO de seus direitos civis, mas também de seu inalienavel direito de
interpretacdo. (HOLLANDA, 1993, p.34)

Como forma de destacar a importancia dos estudos relacionados a escrita de
autoria feminina, espera-se que este conciso panorama tenha servido para situar 0s
propésitos sustentados por algumas de suas representantes, embora se saiba que
pontuar alguns nomes é sempre uma tarefa ardua, pois se corre o risco de excluir

outros significativos.
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Il Parte

Cecilia e o feminino

Linda é a mulher e o seu canto,
ambos guardados no luar.
Seus sonhos doces de pranto
- quem os pudera enxugar [...]
A mulher do canto lindo
ajuda o mundo a sonhatr,
com o canto que a vai matando,
ail
E morrera de cantar.
(Cecilia Meireles)
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2.1 A critica cristalizada

ApOs realizar um breve panorama da critica feminista, em que se procurou
pontuar as circunstancias nas quais Cecilia Meireles exerceu sua atividade como
escritora, cabe, nesse momento, examinar o discurso disseminado pela critica sobre
a poetisa brasileira que acabou realizando uma leitura reducionista da sua obra,
apresentando uma visao cristalizada, conforme apontou Oliveira (2003).

Assim, pretende-se inicialmente mostrar como o discurso critico sobre Cecilia
insiste em aponta-la como a “pastora de nuvens” que sempre transita pelo campo do
etéreo, do efémero e que ndo se envolve com assuntos relacionados ao contexto
social da sua época. O que mostra mais uma vez aqui, como designou Sylvia Paixao
(1990), o olhar condescendente em relacdo a mulher que escreve, em que se nutre
a idéia de que as vozes femininas manifestam-se somente diante de temas mais
amenos que, por sua vez, sao tratados de maneira delicada e sublime.

Em contraposicao a essa critica ceciliana, tenta-se, em seguida, por meio das
mais diversas expressbes da producdo de Cecilia Meireles, desde seus textos
poéticos a suas traducbes, destacar a preocupacdo da autora brasileira em
problematizar questbes que permeiam a escrita de autoria feminina, salientando,
portanto, como essa “inquietacao” percorre sua obra.

Ao falar sobre a poesia de Cecilia Meireles, o critico Agrippino Grieco no texto
“Quatro poetisas”, presente no livro Evolucdo da poesia brasileira, publicado em
1932, destaca:

Mas a sra. Cecilia Meireles é pouco original, por isso que imitadora
dos que aqui imitam Leopardi e Antero de Quental: € uma cépia de
copia [...] E uma artista que parece ter abdicado de toda a alegria,
de toda esperanca de felicidade. [...] Nao possue o dom de inflamar
0s assuntos em que toca: a falta de sinceridade verbal paralisa-lhe
gualquer tentativa de lirismo. (GRIECO, 1932, p.202)

Ainda nesse mesmo texto, Grieco comenta sobre a escritora Auta de Souza
gue, segundo ele, se tivesse vivido mais, seria “um Casimiro de saias”, cujas “orgias
romanticas ndo iam além de respirar, numa noite de lua, ‘0 incenso agreste da
jurema em flor'.” (IBIDEM, p.201) Diante dessas observacgdes, percebe-se que, para

o critico, a forma “adequada” da escrita poética desenvolvida pelas mulheres deve
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se vincular a imagens suaves e agradaveis. Quando compara, por exemplo, Cecilia
Meireles e Lia Corréa Dutra, ele diz: “Menos guindada que a sra. Cecilia Meireles é a
senhorinha Lia Corréa Dutra, autora simpética até na puerilidade dos adjetivos
antiquados de que abusa.” (GRIECO, 1932, p.203) Em outras palavras, sua poesia
se destaca pois é “pueril”, embora ela cometa excessos. Além disso, o tom irbnico
de Grieco, ao se referir a poetisa como “senhorinha” parece evidente, uma vez que a
escritora Rachel de Queiroz é mencionada de maneira diferenciada aqui como “a
romancista”: “Mas o ano de 1930, mais generoso que Lab&o, deu-nos a romancista
Rachel de Queiroz [...]” (IBIDEM, p.204).

Mais complacente com a producdo feminina, mas ainda marcado de
estereotipos, apresenta-se o texto “Cecilia Meireles” de Amadeu Amaral, publicado
pela primeira vez na Gazeta de noticias (Rio de Janeiro, 6 de set. de 1923), sendo
reproduzido também um ano depois na llustracdo brasileira (Rio de Janeiro,
out.1934) e ainda no livro Elogio a mediocridade (1976). Cabe lembrar que até o ano
de publicacdo do artigo, Cecilia havia publicado somente duas obras poéticas:
Espectros e Nunca mais... e Poemas dos poemas. O texto de Amaral ira tratar em
especial desse ultimo livro. (OLIVEIRA, 2001, p.62) Ja no primeiro paragrafo, tem-se

a seguinte observacéo:

O Brasil conta ja duas poetisas que sdo dois dos seus maiores
poetas: D. Gilka Machado e D. Rosalina Lisboa. Apesar de bem
diversas de temperamento e de orientacdo artistica, podemos
admira-las ambas com o mesmo calor. Cada uma delas tem
realizado, dentro das possibilidades da sua natureza, da sua
formagéo espiritual, dos seus intimos pendores, uma obra sincera e
forte que deslumbra e que sulca. (AMARAL, 1976, p.159, grifos
meus)

E interessante notar no fragmento acima que, embora o autor ressalte a
presenca de Gilka Machado e de Rosalina Lisboa na poesia brasileira, ele destaca,
em seguida, as limitacdes a que elas possivelmente estariam circunscritas por conta
“da sua propria natureza”, ou melhor, da condi¢cao feminina. Este mesmo principio da
superioridade masculina é o que faz Grieco, por exemplo, chamar Auta de Souza de
“Casimiro de saias”. As consideracgOes feitas pelos autores sustentam a oposicao
entre a passividade feminina e atividade masculina, conforme apontou Cixous (1995,

p.15). Por meio dessa perspectiva Marcia Hoppe Navarro complementa:
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[...] a literatura produzida por mulheres foi sempre considerada
“feminina”, isto €, inferior, preocupada somente com problemas
domésticos ou intimos e, por isso, ndo merecendo ser colocada na
mesma posicdo da literatura produzida por homens, cujo
envolvimento com questdes “importantes”, isto é, com a politica,
historia e economia foi sempre assumida sem discussao.
(NAVARRO, 1995, p.13)

O texto de Amaral, em seguida, comenta acerca da poesia ceciliana: “D.
Cecilia Meireles ndo tem a razao orgulhosa de uma, nem o sensualismo espiritual da
outra. Nem navega segura de si, em nau possante, nem se agita como quem anda
perdida nas ondas. Ela paira, simplesmente. [...]” (AMARAL, 1976, p.160, grifo
meu). Nesse trecho corrobora-se a nocao de que a obra da autora de Romanceiro
da Inconfidéncia transita pelo universo de elementos menos palpaveis, em que
predomina o sublime, o etéreo, o inefavel. Essa concepcdo, inclusive, é reforcada
pelo uso do verbo “pairar”, contrapondo-se a “navegar” e “agitar’ que representam
formas executdveis, ou melhor, termos que indicam ac¢des que requerem esforgos
para serem efetuadas. Amaral segue o seu texto enfatizando o carater efémero da
poética de Cecilia Meireles e, diferentemente de Grieco, vé originalidade na poesia

da autora brasileira:

E possivel que o leitor ndo goste. E tdo desataviado e chao! Para
nos, é delicioso: € a poesia, despojada de afeites e roupagens,
reduzida a sua esséncia de emocao e de idéia. Imagens simples e
claras como grandes lirios. [...] A sua originalidade consiste no
seu poder organizador e transformador da matéria adquirida,
tdo intimamente apropriada pelo espirito com as substancias
assimiladas pelo corpo. [...] D. Cecilia Meireles é “um poeta”.
Traz em si a massa de que fazem os grandes poetas. (IBIDEM,
p.164, grifos meus)

Essa originalidade, conforme apontou Amadeu Amaral, sera questionada por
Ana Cristina César em um artigo intitulado “Literatura e mulher: essa palavra de
luxo”, publicado em 1979 no Almanaque n°10. Ao falar sobre a producéo ceciliana,

ela observa:

Cecilia levita, como um puro espirito... Por isso ela se move, “viaja”,
sonha com navios, com nuvens, com coisas errantes e etéreas,
moveis e espectrais, transformando em pura poesia essa
caminhada. [...] Cecilia € boa escritora no sentido de quem tem
técnica literaria e sabe fazer poesia, mas, como se sabe, ndo tem
nenhuma intervencdo renovadora na produgdo poética
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brasileira. [...] Cecilia e Henriqueta continuaram a falar sempre
nobres, elevadas, perfeitas. (CESAR, 1993, passim, grifos meus)

E importante mencionar que a expressdo “Cecilia levita, como um puro

espirito”, bem como outros termos utilizados nesse texto foram retirados, na integra,

do artigo “Vaga musica™

de Menotti del Picchia, ao qual Ana Cristina ndo faz alusao.
Como é perceptivel no fragmento acima, para a autora de Escritos no Rio, Cecilia
Meireles ndo apresenta nenhuma “intervencao renovadora”. Entretanto, diante da
trajetéria da producdo de autoria feminina no Brasil, como afirmar que uma mulher
gue escreve em meados do século XX ndo representa um ato de renovacao?
Nota-se também nos comentarios de Ana Cristina César que, assim como
grande parte da critica sobre Cecilia, ela designa a poetisa como a “pastora de
nuvens”, aquela que canta o “etéreo”, que fala da transitoriedade da vida, enfim, a
“poeta do inefavel”. Essa concepcdo acerca da obra ceciliana, conforme aponta
Maria Luacia Dal Farra (2006), corrobora a idéia de que a produgcdo da escritora
brasileira seja “isenta de sexo”, reforcando a no¢ao do “neutro poeta”. Com base em

tal premissa, ela enumera:

Observem os exemplos: sua poesia contém uma graca “aérea”,
sustentando-se como uma poética “das alturas”, como o quer
Manuel Bandeira (s/d); sua poesia freqlenta a “regido das terras
altas”, mais perto das nuvens que da cidade dos homens la em
baixo, como o quer José Paulo Paes (Paes, 1997); sua poesia
levanta uma obra intemporal, paradoxalmente atual e inatual, como
0 quer Carpeaux (1960, 203-209); sua poesia cultua a beleza
imaterial e prefere a abstracdo e o desapego pelo ambiente real,
como o quer Paulo Rénai (s/d); sua poesia exala uma “veemente
austeridade”, como o quer Darcy Damasceno (1983); a tematica da
auséncia (metéfora da sombra) enquanto afirmacdo de uma
presenca que se foi € constante em “Solombra”, ultimo livro de
Cecilia na abordagem de Alfredo Bosi. (DAL FARRA, 2006, p.8)

O texto “Literatura e mulher: essa palavra de Iluxo” prossegue com

comparacdes entre Cecilia e Henrigueta Lisboa, contrapondo-as a Adélia Prado:

O que interessa é que Cecilia, e Henriqueta atras, acabaram
definindo a “poesia de mulher” no Brasil. [...] As duas séo figuras
consagradas e que nunca inquietaram ninguém. Mas ndo €

* Publicado inicialmente no jornal A manha. Rio de Janeiro, 1 ago.1942, p.4. In: MEIRELES, Cecilia.
Obra poética. Organizacdo Darcy Damasceno. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,1958. p.LV-LVIII.
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consagragdo que critico, nem a marca nobre. Apenas acho
importante pensar a marca feminina que elas deixaram, sem no
entanto jamais se colocarem como mulheres. [...] Adélia é bom,
raro exemplo de outra via, de uma producdo alternativa de
mulher em relacdo a via Cecilia/Henriqueta. Dentre as que nao
sdo de nova geracédo, Adélia é das poucas que néo se filiam a Irma
Maior. Hipotese: Adélia supera a feminizacdo do universo imagético
pela feminizacdo tematica. (CESAR, 1993, ndo paginado, grifos
meus)

Ana Cristina César ainda chama a atencado para o fato de a critica construir
um “ideario tradicional ligado a mulher”. Sob esse aspecto, o ensaio levanta
guestdes de grande valia, no que concerne a escrita produzida por mulheres, ja que
0 mesmo propde uma discussdo em relacdo a existéncia de uma poesia feminina.
Ao afirmar, entretanto, que Cecilia Meireles e Henriqueta Lisboa ndo se “colocam
como mulheres”, a autora manifesta uma visao restrita sobre ambas.

Ao invés de tentar reler a obra de Cecilia e de Henriqueta de um outro ponto
de vista, como forma de identificar o interesse da critica em conferir a mulher valores
ligados a parte inferior, passiva (no sentido utilizado por Cixous) da sociedade, Ana
Cristina acaba analisando a producéo dessas poetisas pelo viés do mesmo “ideario
tradicional” que ela questiona; endossando esse discurso critico direcionado, sem
olhar para as diferentes maneiras como o feminino se incorpora a poética dessas
autoras.

Pode-se dizer, deste modo, que Ana Cristina estabelece um conceito “ideal”
de escrita feminina que, consequentemente, exclui outras formas de representagcao

do feminino. Ainda sobre essa questéo, ela ressalva:

Uma nova producdo e um feminismo militante se ddo as maos,
propondo-se a despoetizar, a desmontar o c6digo marcado de
feminino e do poético. Cecilia e Henriqueta nada mais seriam do
que exemplos tipicos de uma velha e conhecida retragéo e recalque
da posicao da mulher. Mas as boas mocas ja nao estdo na ordem
do dia. [...] Onde se lia flor, luar, delicadeza e fluidez, leia-se secura,
rispidez, violéncia sem papas na lingua. Sobe a cena a moca livre
de maus costumes, a prostituta, a léshica, a masturbacao, a
trepada, o protesto, a marginalidade. [...] A escrita de mulher é
agora aquela que desfralda a bandeira feminista, depois de
costurar o velho cédigo pelo avesso? A poesia feminina é agora
aguela que berra na sua cara tudo que vocé jamais poderia
esperar da senhora suatia? A producdo de mulher fica novamente
problematica. Marcada pela ideologia do desrecalque e pela aflicdo
hiteana de dizer tudo, sem deixar escapar os “detalhes mais
chocantes”. (CESAR, 1993, ndo paginado, grifos meus)
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Como observou Cixous, definir ou teorizar uma pratica feminina na escritura,

trata-se de uma tarefa impossivel:

Imposible, actualmente, definir una préactica femenina de la
escritura, se trata de una imposibilidad que perdurara, pues esa
practica nunca se podra teorizar, encerrar, codificar, lo que no
significa que no exista. Pero siempre excedera al discurso regido por
el sistema falocéntrico; tiene y tendra lugar en ambitos ajenos a los
territorios subordinados al dominio filoséfico-te6rico. (CIXOUS, 1995,
p.54, grifos do autor)

E diante dessa perspectiva que Sylvia Paixdo ressalta a importancia em
analisar a producao literaria das mulheres, o que, segundo ela, “é uma forma de
romper com 0S preconceitos sociais, pois destaca a presenca feminina num meio
dominado pelo homem.” (PAIXAO, 1990, p.55)

No que diz respeito a imagem que se criou acerca da “poesia feminina” de

Cecilia Meireles, Mario de Andrade em “Cecilia e a poesia™

comenta que por ter
sido a primeira mulher na histéria intelectual do Brasil premiada pela Academia
Brasileira de Letras, em 1939, ela estaria sacrificando-se a si mesma, ao aceitar
essa premiacdo, uma vez que esse reconhecimento por parte da Academia ira situa-
la como uma espécie de “modelo” a ser seguido e reverenciado que, por
conseguinte, ndo escapara de rotulos.

Além disso, o fato de Cecilia ter colaborado para a revista Festa cooperou
para que a critica sobre a poetisa vinculasse a idéia de ser ela alheia ao
modernismo, bem como ao contexto social da sua época. Acerca disso, comenta um
dos grandes estudiosos de Literatura Brasileira no Uruguai, o critico Cipriano

Vitureira:

[...] Cecilia actud junto a Tasso da Silveira, Murilo Aradjo y Andrade
Murici en torno de la revista “Festa” principalmente, constituyendo el
sector mas ‘“espiritualista” de aquel muy ruidoso movimiento
nacional. En tanto éste proclamaba una mayor popularizacién a
través de una temética nativa y de una libertad formal absoluta, ese
sector, de raiz catolica, de mesura en la pasion poética y de gracia
universalizadora, sin discrepar sobre la enorme importancia de
los principios sustentados por la mayoria, (raciales, politicos y

sociales en buena dosis) [...] (VITUREIRA, 1965, p.25, grifo meu)

® Texto datado de 16 jun.1939. In: ANDRADE, Mario. O empalhador de passarinhos. 3 ed. S&o Paulo:
Martins, 1972. p. 71-75.
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Ainda sobre essa questao destaca José de Souza Rodrigues:

[...] creemos poder decir que el cosmos poético de Cecilia Meireles
cubre toda una area de donde no estan excluidas ni la tradicion ni la
contemporaneidad. Incorpora ibericidad — muchos criticos la
acusan de lusitanismo exagerado — y brasilidad. Pero ante todo
corresponde a una actitud seria y exigente frente a la poesia, como
acto de responsabilidad social, acto de indagacion existencial y acto
de creacion verbal. (RODRIGUES, 1983, p.19, grifos do autor)

Gaston Figueira, que também foi um grande admirador da poesia ceciliana e
tradutor de muitos de seus poemas para a lingua espanhola, no prefacio da

Antologia poética (1923-1945), preparada por ele e publicada em 1947, enfatiza:

Creemos que es Cecilia Meireles quien mejor representa la sutil
espiritualidad de la mujer brasilefia, expresandola con la
magnificacion de su lenguaje lirico. Aclaremos: no se trata de una
poesia de caracter nacionalista. Su obra se destaca por la
universidad de su inspiracion. Y ello, lejos de constituir una
ausencia de brasilidad, viene a dar una como nueva expresion
de ese sentimiento. Hay muchos Brasiles. Y junto a aquel
opulento, teldrico, de lujo tropical, podemos ubicar otro, muy
auténtico, de espiritualidad delicada, de austeray sobria cultura,
en que la maravillosa luz del trépico toma un cromatismo
finisimo y en que la selva y el mar aparecen como estilizados, el
lineas clarificadas, depuradas, esenciales. (FIGUEIRA apud
MEIRELES, 1947, p.5, grifos meus)

Em vista dos primeiros textos criticos aqui destacados, percebe-se que essas
ultimas consideracfes sobre a obra da autora de Vaga musica fazem uma leitura
diferenciada acerca da mesma, chamando atengdo para 0 comprometimento
ceciliano frente as questdes que envolvem o contexto social da sua época. E
interessante observar nesse comentario de Gaston Figueira que, apesar de
reconhecer um determinado sentimento de brasilidade na poesia de Cecilia
Meireles, o poeta uruguaio acaba indicando elementos que fazem parte do senso
comum em relacdo a poética “feminina”, como sutil, delicada, fina, pura. Por outro
lado, ao afirmar que “hay muchos Brasiles”, ele consegue identificar a multiplicidade
gue as vozes femininas podem assumir em um mesmo contexto social. Sendo
assim, o feminino pode ser representado de diversas formas; diferentemente de Ana

Cristina, Figueira vé Cecilia “colocar-se como mulher” dentro da literatura brasileira.
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N&o é de se estranhar que esse breve recorte feito sobre a critica ceciliana
apresente algumas limitagbes diante da producdo de autoria feminina. Afinal séo
textos escritos entre as décadas de 1930 e 1980. Como se sabe, os estudos
relacionados a critica feminista, que tem se dedicado com afinco a essas
discussbes, sdo recentes. Seria imprudente exigir uma postura condizente com a
visdo atual. Isso ndo implica, entretanto, que esses textos ndo sejam analisados,
uma vez que se torna fundamental observar as “marcas” que eles deixaram e o
modo como refletem na apreciacédo da obra do autor.

No que concerne aos estudos criticos recentes sobre Cecilia, cabe dizer que
eles tendem a explorar mais acerca da sua producdo poética. SA0 poucos 0sS
trabalhos que, de fato, contribuem para uma analise mais aprofundada acerca da
sua vasta producdo. Tais consideracfes sdo destacadas em Estudo critico da
bibliografia sobre Cecilia Meireles que, ao examinar mais de novecentos titulos

sobre a poetisa, afirma:

[...] os textos da fortuna critica que de fato contribuem com idéias
originais para o aprofundamento dos estudos sobre a poetisa
resumem-se a poucos titulos. De certo modo, volta-se, entdo, a
constatacao inicial: a bibliografia efetiva da critica acerca de Cecilia
Meireles € pequena, a despeito do numero elevado de titulos
disponiveis e do renome da autora. (OLIVEIRA, 2001, p.37)

Eliot em “A funcdo da critica™ enfatiza o direcionamento que muitos
comentarios proporcionam sobre uma determinada obra que, por sua vez, acabam
conduzindo o estudioso a certos juizos de valores. Isso para o poeta inglés é
inadmissivel, ja que o olhar critico ndo é aquele que se prende ao que falam da
obra, mas sim aquele que tem como principal foco o seu préprio objeto, portanto, a
obra em si. Pode-se dizer que ha uma certa tendéncia da critica ceciliana em
cristalizar o discurso critico sobre a sua producéo, ao invés de propor outras leituras
acerca da mesma. Torna-se fundamental, portanto, ressaltar outros aspectos
relevantes na sua obra que permitam ressaltar outros perfis da escritora brasileira.

Considerando “que a leitura ndo descobre o que a obra contém, em sua
verdade essencial, mas literalmente recria a obra, atribuindo-lhe sentido(s)”, como

apontou Leyla Perrone-Moisés (1998, p.13), cabe agora, em contrapartida a

® In: Ensaios. Tradugédo de lvan Junqueira. Sdo Paulo: Art Editora, 1989. p.49-62.
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linhagem da critica tradicional ceciliana, fazer uma sucinta apreciacdo acerca de
alguns textos da escritora brasileira sob um outro prisma, pontuando a maneira
como Cecilia Meireles vai ao encontro das discussdes que giram em torno da

condicao feminina.

2.2 Representacfes do feminino na poesia ceciliana

Prisao

Nesta cidade

quatro mulheres estéo no céarcere.
Apenas quatro.

Uma na cela que d& para o rio,
outra na cela que da para o monte,
outra na cela que da para a igreja
e a Ultima na do cemitério

ali embaixo.

Apenas quatro.

Quarenta mulheres noutra cidade,
quarenta, ao menos,

estdo no carcere.

Dez voltadas para as espumas,

dez para a lua movedica,

dez para pedras sem resposta,

dez para espelhos enganosos.

Em celas de ar, de agua, de vidro
estao presas quarenta mulheres,
guarenta ao menos, naquela cidade.

Quatrocentas mulheres,

guatrocentas, digo, estdo presas:

cem por édio, cem por amor,

cem por orgulho, cem por desprezo

em celas de ferro, em celas de fogo,

em celas sem ferro nem fogo, somente

de dor e siléncio,

guatrocentas mulheres, numa outra cidade,
guatrocentas, digo, estdo presas.
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Quatro mil mulheres, no cércere,
e quatro milhdes - e jA nem sei a conta,
em lugares que ninguém sabe,
estao presas, estdo para sempre
- sem janela e sem esperanca,
umas voltadas para o presente,
outras para o passado, e as outras
para o futuro, e o resto - o resto,
sem futuro, passado ou presente,
presas em prisao giratoéria,
presas em delirio, na sombra,
presas por outros e por si mesmas,
tdo presas que ninguém as solta,
e nem o rubro galo do sol
nem a andorinha azul da lua
podem levar qualquer recado
a prisao por onde as mulheres
se convertem em sal e muro.

1956

(MEIRELES, 2001, v.2, p.1759-60)

“Prisdo”, que integra os Dispersos de Cecilia, foi publicado pela primeira vez,
no ano de 1973, em Poesias completas ’ de Cecilia Meireles, organizada por Darcy
Damasceno. Tal edicdo composta por oito volumes foi langcada durante os anos de
1973 e 1974.

O poema descreve o aprisionamento de mulheres cujo numero aumenta
gradativamente a cada estrofe. Primeiro, sdo quatro; depois, quarenta; em seguida,
guatrocentas; quatro mil; quatro milhdes; e o nimero de prisioneiras torna-se infinito.

Nota-se, ao longo do texto poético, uma perda da materialidade dos
elementos descritos. Estes vdo se tornando, também de maneira progressiva,
menos palpaveis. E como se eles se dissipassem na mesma propor¢do que a
guantidade de prisioneiras crescesse. No inicio, as celas dao para o rio, para o
monte, para a igreja, para o cemitério. JA na segunda estrofe, as mulheres estéo
voltadas para o incerto: espumas, luas movedicas, pedras sem respostas, espelhos
enganosos. As celas que séo de ferro, passam a ser de fogo; em seguida, nem de
ferro e nem de fogo, tornam-se celas constituidas de dor e siléncio. Ao final, as
mulheres estdo presas em “prisdo giratéria, presas em delirio, na sombra”.

Incomunicaveis, elas sdo condenadas ao mesmo destino tragico da mulher de L6,

" MEIRELES, Cecilia. Poesias completas. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira; Brasilia: INL, 1973, v.
7, p. 149-150.
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converter-se em estatua de sal, simbolo da esterilidade. Esta idéia de confinamento
aqui é retomada pelos termos “sal e muro”. (OLIVEIRA, 2007, p.125)

Parece evidente no poema a alusdo que ele faz a opressédo feminina. E
interessante observar que 0 mesmo apresenta a data de 1956 ao final,
provavelmente o periodo em que ele foi escrito. Vale lembrar que é neste mesmo
ano que Cecilia profere a conferéncia “Expressédo feminina da poesia na América”,
objeto de estudo deste trabalho, que revela o cunho precursor ceciliano frente as
guestdes do feminismo.

Outro texto poético que também merece ser destacado, no que concerne a
representacdo do universo feminino, é “Uma pequena aldeia”, que também foi

publicado inicialmente em Poesias completas 8, organizada por Darcy Damasceno.

Uma pequena aldeia

No canto do galo ha uma pequena aldeia
de mulheres risonhas e pobres

gue trabalham em casas de pedra

com belos bragos brancos

e olhos cor de lagrima

S&o0 umas corajosas mulheres
que tecem em teares antigos,
sdo Penélopes obscuras

em suas casas de pedra

com fogdes de pedra

nestes tempos de pedra.

Elas, porém, cantam com frescura,

a leveza, a graca, a alegria generosa
da &gua das cascatas,

que corre de dentro do mundo

pelo mundo

para fora do mundo.

No canto do galo h4, de repente,
essa pequena aldeia,

com essas belas mulheres,

essas boas mulheres escondidas,
essas criaturas lendarias

gue trabalham e cantam

e morrem.

8 MEIRELES, Cecilia. Poesias completas. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira; Brasilia: INL, 1973, v.
8, p. 60-61.
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O amor é uma roseira a sua porta,
0 sonho é um barco no mar

a vida é uma brasa na lareira

um pano que nasce, fio a fio.

A morte é um dia santo
para sempre no céu.
1961

(MEIRELES, 2001, v.2, p.1893-4)

Escrito provavelmente em 1961, data apontada ao final do texto, “Uma
pequena aldeia” apresenta uma figura feminina de “mulheres lendarias” que
cumprem seu destino, o qual se resume em “trabalhar, cantar e morrer”. Apesar dos
tempos de pedra, essas mulheres ndo perdem a alegria e cantam a vida. Esse canto
encontra-se representado aqui pela agua das cascatas que “corre de dentro do
mundo/ pelo mundo/ para fora do mundo.” Ainda sobre esses versos é possivel
observar a dimensdo que essas mulheres, mesmo morando em uma pequena
aldeia, vdo ganhando dentro do universo do poema.

E interessante observar que a expressdo “no canto do galo” assume um
sentido ambiguo, podendo remeter ao espaco fisico em que o masculino predomina
ou ainda pode estar relacionado ao amanhecer do dia. Cabe lembrar que em
“Prisdo” aparece uma expressao bem parecida — rubro galo do sol — que se
contrapde a representacao feminina de “a andorinha azul da lua”.

Ao enfocar essas “belas e boas mulheres escondidas”, pode-se dizer que o
texto coloca em discussdo a propria condicdo feminina que se centra nessa figura
lendaria de “Penélopes obscuras” que, confinadas em um ambiente arduo, tendem a
cumprir o seu destino.

Assim, a pequena aldeia, acaba ganhando propor¢des maiores, ao simbolizar
a situacdo feminina compartilhada em outros espacos e tempos. Esse mesmo
guestionamento em relacdo ao lugar que a mulher ocupa no mundo é abordado em
“Mulher de leque”; porém, nesse ultimo texto, a figura feminina apresenta-se
silenciada em comparacao a “Uma pequena aldeia”, ja que nem sequer o “cantar”
aqui é permitido; ndo importa o que ela fala, pensa ou sonha, como pode ser

observado logo na primeira estrofe:
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Mulher de leque

Para longe o que falo:
0 que sonho, 0 que penso.
Para o reino do vento.

Para longe o que calo:
para 0 Unico momento
gue se ha de ver imenso.

Entre o que falo e calo,
h& um leque em movimento.
Mas eu, a quem pertengo?

Setembro, 1962

(MEIRELES, 2001, v.2, p.1915)

O poema também publicado pela primeira vez na edi¢édo® de 1973, organizada
por Darcy Damasceno, traz anotada a data de “setembro, 1962” ao final do texto.

N&o resta duvida de que o leque remete a alguém pertencente a classe
burguesa. E interessante notar que o movimento de “ir e vir’ desse objeto assume
nos verbos opostos “falar” e “calar” um contraponto essencial que revela o conflito
desse eu-lirico. Apesar da oposicdo entre esses verbos, eles se aproximam no
poema, atingindo uma dimensdo subjetiva que proporciona uma equivaléncia
semantica entre 0s mesmos.

Tal deslocamento de “ir e vir’ do leque também reitera a idéia de que nada
gue essa mulher “fala” importa. Pode-se inferir, deste modo, que a falta de
importancia atribuida a essa voz feminina alude ao mito de Cassandra, profetisa
troiana na mitologia grega e romana em quem ninguém acreditava, embora tivesse a
capacidade de prever o futuro. Simbolicamente ela representa uma “recusa
patriarcal em confiar nas palavras das mulheres.” (MACEDO; AMARAL, 2005, p.15)

Além disso, a pergunta que encerra 0 poema “Mas eu, a quem pertenco?”
retoma o estado de impasse em que se encontra o eu-lirico. Como ndo consegue
ser dona de si mesma e identificar o seu préprio espaco, essa mulher de leque cujas
acOes sdo neutralizadas questiona-se sobre sua situacdo de pertenca, mostrando,

portanto, a relacéo de propriedade a qual ela esta sujeita.

® MEIRELES, Cecilia. Poesias completas. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira; Brasilia: INL, 1973, v.
8, p.79.



50

No que tange a representacdo do feminino na poética ceciliana, ainda vale
destacar “Mulher ao espelho”, publicado inicialmente em Mar absoluto e outros

poemas *°, no ano de 1945.

Mulher ao espelho

Hoje, que seja esta ou aquela,
pouco me importa.

Quero apenas parecer bela,
pois, seja qual for; estou morta.

J& fui loura, ja fui morena,
ja fui Margarida e Beatriz.
J& fui Maria e Madalena.
S6 ndo pude ser como quis.

Que mal faz, esta cor fingida
do meu cabelo, e do meu rosto,
se tudo é tinta: o mundo, a vida,
0 contentamento, o desgosto?

Por fora, serei como queira

a moda, que me vai matando.
Que me levem pele e caveira

ao nada, nao me importa quando.

Mas quem viu, tdo dilacerados,
olhos, bracos e sonhos seus,
e morreu pelos seus pecados,
falara com Deus.

Falara, coberta de luzes,
do alto penteado ao rubro artelho.
Porque uns expiram sobre cruzes,
outros buscando-se no espelho.
(MEIRELES, 2001, v.1, p.533-4)

Mais de meio século se passou apds a publicacdo desse poema e ndo é
possivel negar sua atualidade. Percebe-se aqui a busca de uma aparéncia fisica
perfeita que, por sua vez, acaba escamoteando a prépria esséncia do individuo.

Observa-se a presenca de um eu-lirico, representado por uma voz feminina,
gue se encontra em conflito. Essa mulher revela que a uUnica coisa que ela quer é
parecer bela, € o que lhe importa, ja que interiormente ela se encontra vazia, sem

vida. Vale destacar aqui como as rimas alternadas, semelhante a um jogo de

% MEIRELES, Cecilia. Mar absoluto e outros poemas. Porto Alegre: Edicdo da Livraria Globo, 1945.
248p.
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espelhos, reiteram o conteudo de significagcdo dos vocabulos que estdo ligados por
uma correspondéncia sonora (morta/importa; fingida/vida; rosto/desgosto).

Essa voz feminina ainda declara que todas as “mascaras” que ela vestiu
como loira, morena, Margarida, Beatriz, Maria, Madalena n&o a fizeram como ela
sempre quis ser. Ao se referir a estas mulheres de grande importancia na cultura
ocidental, ela ressalta sua vulnerabilidade, uma vez que ndo conseguiu se encontrar

em nenhuma delas. Sobre esse aspecto, lembra Maria Lucia Dal Farra:

[...] Cecilia usa o objeto especular para experimentar diversos
esteredtipos femininos; Assim, ela passara tanto por aqueles de
origem literaria, como é o caso da Margarida de Goethe e da Beatriz
de Dante, quanto por aqueles de vertente mistica, como € o caso de
Maria e de Madalena. (DAL FARRA, 2006, p.15)

Convém recordar que a imagem de Margarida remete tanto a personagem da
obra Fausto de Goethe, simbolo de pureza e da candura, quanto a cortesa francesa,
Marguerite Gautier, protagonista de Dama das Camélias de Alexandre Dumas Filho
que desempenha o papel da mulher sedutora que renuncia ao seu amor em prol da
falsa moral burguesa. Beatriz, por sua vez, ficcionalizada por Dante na Divina
Comédia, alude a imagem da mulher que se sacrifica em nome de sua paixao,
enquanto Madalena representa a transgressora que se contrapde a virtuosa Maria.

O eu-lirico confessa que embora a moda a esteja “matando”, ela ainda
seguira suas respectivas exigéncias. Nesse sentido, 0 poema resvala numa questao
que, principalmente para as mulheres, é um grande problema. Trata-se da imposi¢cao
social de um padrdo de beleza, em que “parecer” ou “fingir” € mais importante do
que “ser”. Essa voz do texto ainda aponta essa superficialidade exterior como algo
muito pequeno perante o fingimento “do mundo, da vida, do contentamento, do
desgosto”.

De acordo com essas observacoes feitas em um pequeno recorte do que
representa a poeética ceciliana, é possivel notar a auséncia de questionamentos
diante da condicdo feminina? A propria pergunta lancada pelo eu-lirico do poema
“Mulher de leque” — Mas eu, a quem pertenco?” — estaria isenta de uma postura de
se “colocar como mulher”?

Ao comentar sobre a presenca do feminino em Cecilia Meireles, Maria Lucia
Dal Farra (2006) ressalta:
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[...] hd um olhar feminino em muitos poemas da autora, em que ela
propria se identifica como mulher; ha também poemas em que ela
trata de mulheres; e ha também outros poemas em que ela serve do
masculino para fazer uma visao universal. [...] Contrariamente a
poesia de Florbela, de Gilka e de Adalgisa, a de Cecilia Meireles
nunca teve a pretensdo de erguer bandeira da mulher como sua
causa [...] Mas isso ndo quer dizer que o olhar sobre a condicéo
feminina esteja ausente em seus versos. (DAL FARRA, 2006,
passim)

A preocupacédo da autora de Viagem em trazer a luz questdes relacionadas a
condicdo feminina ndo se restringe somente a sua obra poética; ela também esta
presente em algumas das diferentes manifestacdes da prosa ceciliana, como o
ensaio, as traducbOes e as cronicas. Vale, nesse momento, comentar brevemente

sobre a atuacdo de Cecilia como cronista.

2.3 Ao redor das crbnicas cecilianas

Sabe-se que Cecilia Meireles também se dedicou a escrita de cronicas,
publicadas em diversos jornais, como Diario de noticias, A manha, Correio
paulistano, entre outros. Nado € de se estranhar que diante do proprio género 0s
temas tratados nesses textos sejam os mais diversos. No que concerne as crénicas
gue indicam o engajamento ceciliano diante das questdes do feminismo, cabe
destacar “Toda América unida para vitoria”, publicada pela primeira vez em 24 de
margco de 1943 em A manh@; e “Precursoras brasileiras”, editada inicialmente em
Folha carioca de 19 de junho de 1945.

“Toda Ameérica unida para vitéria” comeca com Cecilia relatando o
recebimento do Emblema da Vitéria que lhe foi enviado dos Estados Unidos por
Evangelina A. de Vaughan. Esta, conforme destaca a poetisa brasileira, “é uma
senhora peruana, radicada em Nova York, antiga presidente da Unidon de mujeres
americanas, grande animadora do movimento feminino dos Estados Unidos e em
todas as Ameéricas.” (MEIRELES, 1998, p.35) O emblema, de acordo com as
palavras de Vaughan, “simboliza todos os anelos da mulher americana, defensora
dos ideais democraticos”. (IBIDEM, p.35)
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O texto segue comentando a importancia da figura feminina nos Estados
Unidos. A mulher americana € apontada aqui como um elemento de equilibrio a essa

sociedade:

A mulher americana € um elemento suavizador [...] Na América, o
homem ganha dinheiro, — mas a mulher estuda maneiras de usa-lo
em beneficio social. E, como a acdo feminina é, na verdade,
eficiente, os dois resultados se equilibram, causando, em tempos
normais, o bem-estar dos grupos em que influem. (MEIRELES,
1998, p.36)

Cecilia ainda esclarece que o emblema tem como finalidade principal

proporcionar melhores condi¢cdes de estudos as mulheres de paises sul-americanos:

[...] a campanha do Emblema da Vitéria se destina a estabelecer,
com o produto da sua venda, fundos para bolsas de estudo a serem
oferecidas as mulheres das republicas sul-americanas que
desejarem estudar nos Estados Unidos, preparando-se para a
defense work. (IBIDEM, p. 38)

Cabe lembrar que esta cronica foi escrita durante a Segunda Guerra Mundial.
Diante desse contexto, chama-se a atencao para a consciéncia feminina que apesar
de vivenciar momentos conturbados, consegue pensar e agir em prol de um mundo

menos desigual:

Multiplicam-se os avifes, submarinos, bombas, tanques de guerra e
0 numero de mortos. Mas as mulheres americanas pensam na
resisténcia, na defesa, na unido de todas as mulheres de boa
vontade — o que significa uma educacdo melhor da humanidade
futura, uma outra compreensdo das coisas, uma estrutura diferente
do mundo. Sem ddvida os homens querem 0 mesmo: mas querem-
no aos berros, berros de canhédo, de altos explosivos, berros de
desespero, de sofrimento, de maldi¢éo. (IBIDEM, p.38)

Por meio desses comentarios realizados por Cecilia Meireles, é possivel notar
0 seu comprometimento com as questdes que englobam o feminismo; prova disso é
o recebimento do Emblema da Vitoria, destinado a pessoas que se distinguem na
causa da unido entre os paises americanos, como também aquelas que se
preocupam com os interesses da mulher.

Em relacdo a cronica “Precursoras brasileiras”, Cecilia menciona uma

entrevista cedida por ela em Washington a uma jovem jornalista. A cronista fala do
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entusiasmo da entrevistadora em querer saber algo que fosse “primeiro” : "E nunca
mais me esqueci do interesse daquela jovem por essa definicdo de pioneira, que
parecia significar tanto, aos seus olhos." (MEIRELES, 1998, p.227) Partindo dessa
observacgao, a autora chama a atencgéo para o trabalho de Barros Vidal, o qual ela
aponta como grande precursor, uma vez que ele publica um livro sobre mulheres
brasileiras que se destacaram em diversos ambitos sociais. Ainda sobre ele a

poetisa salienta :

[...] ele € um precursor, a frente de suas precursoras; também ele
realiza o que nao fora realizado, vencendo com longa perseveranca
os abismos de siléncio e as florestas de enredos que se abrem e se
fecham diante dos passos de todos que querem, na verdade
caminhar (IBIDEM, p.228).

O trabalho de Vidal, para Cecilia, representa um estudo notavel que resgata a
historia dessas mulheres pioneiras, mostrando, por conseguinte, a dificuldade que

elas enfrentaram por terem sido “as primeiras”:

[...] fazer pela primeira vez alguma coisa que nao esta prevista
na rotina dos tempos, enfrentar 0os preconceitos, sobretudo
guando se é pobre mulher, — criatura a quem nem todos ainda
conferem o masculino privilégio (ai, tdo mal empregado!) de ter
alma...? [...] ndo afasto a da gratiddo que o autor merece, da parte
de toda mulher que se tenha esforcado em realizar obra de utilidade
— quando neste mundo, segundo opinides abalizadas, e
seguidas, uma mulher ja faz muito quando consegue ser bonita.
(IBIDEM, p.228, grifos meus)

Nesse Ultimo fragmento, toca-se nitidamente na questdo do preconceito
sofrido pelas mulheres e dos rétulos que Ihes sdo empregados. Fica clara aqui
também a indignacdo da cronista diante dessa postura masculina.

A autora conclui, desta forma, que ser "primeiro" é uma tarefa tanto

importante quanto dificil e necessaria :

Ser-se 0 primeiro em qualquer coisa nem sempre € uma grande
virtude; pode ser simples casualidade. Mas, afinal de contas, é
sempre uma casualidade importante. O pioneiro ndo faz
obrigatoriamente, as melhores coisas; mas, as vezes, o dificil é
mesmo comecar — e depois que alguém deu um passo, embora nao
muito seguro nem muito avanc¢ado, jA o caminho pode ir ficando
mais compreensivel, e dai por diante a marcha se vai fazendo como
por si mesma, rapida e natural. (IBIDEM, 1998, p.227)
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No que tange a atuacéo intelectual de Cecilia Meireles, parece que ela, assim
como as "precursoras” de Vidal, posiciona-se de maneira bastante pioneira. Ainda
convém mencionar a colaboracdo da escritora brasileira a partir de 1930 no
periodico Portugal feminino. (OLIVEIRA, 2006) Trata-se de uma revista envolvida
com as causas feministas que contou com a participagédo tanto das portuguesas
guanto das brasileiras. Além da contribuicdo de textos de mulheres ligadas ao
CNMP (Conselho Nacional das Mulheres Portuguesas), representantes do Brasil,
como Bertha Lutz, também cooperaram com seus artigos combativos. Publicaram
nesse periédico, juntamente com Cecilia, escritoras como Florbela Espanca, Ana de
Castro Osorio, Fernanda de Castro, entre outras. Sobre Portugal feminino comenta

Rosa Maria Lamas:

O tom de modéstia inicial, quando foi fundada a revista, mudou
rapidamente num de crescente confianca no projecto. A razao
principal deste optimismo estava certamente na colaboragédo de
escritoras e poetisas famosas do meio literario portugués e
brasileiro, mas devia-se também ao facto de o Portugal feminino
oferecer as suas paginas a poetisas desconhecidas — e é aqui que
encontramos muitos nomes de membros do CNMP. (LAMAS, 1993,
p.98, grifo meu)

Depois de transitar pelos textos poéticos e pelas cronicas de Cecilia Meireles,
cabe, agora, destacar a atuacdo de Cecilia como tradutora, atividade que também
revela uma preocupacao da autora brasileira em tratar de assuntos relacionados ao

universo feminino.

2.4 Um breve recorte das traducgdes cecilianas

Cecilia Meireles, como se sabe, apresenta um consideravel nimero de textos
traduzidos para lingua portuguesa. Vale ressaltar A cancdo de Amor e de Morte do
porta-estandarte Cristovao Rilke (1947), de Rainer Maria Rilke, feito a partir da
versao francesa de Suzanne Kra, com a assisténcia de Paulo Rénai; Orlando (1948)
de Virginia Woolf, publicado pela Editora Globo, em Porto Alegre; Bodas de sangre
(1960) e Yerma (1963) de Federico Garcia Lorca, publicados pela Agir, no Rio de
Janeiro; Os poemas “Sete poemas de Puravi”, “Minha bela vizinha”, “Conto”, “Mashi”
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e “O carteiro do rei” de Tagore, publicados em edicdo comemorativa do centenario
do autor (1961), bem como Caturanga (1962), também do poeta indiano, publicado
pela editora Delta, no Rio de Janeiro; além de alguns poemas israelenses, reunidos
em Poesia de Israel (1962), com ilustracdes de Portinari, em edi¢do da Civilizagao
Brasileira, no Rio de Janeiro. Acerca da sua atividade como tradutora, lembra Maria

Lucia Dal Farra:

[...] Para tanto muito Ihe vale a sua aplicacdo nas linguas que
conhecia tdo bem, a ponto de ter sido, pela vida afora, excelente
tradutora de Rilke, Virginia Woolf, Lorca, Tagore, Maeterlinck,
Anouilh, Ibsen, Pushkin, assim como antologias da literatura
hebraica e de poetas de Israel, conhecedora que era Cecilia da
lingua inglesa, francesa, italiana, espanhola, alema, russa, hebraica
e dos dialetos do grupo indo-iranico. (DAL FARRA, 2006, p.3)

Essa notavel quantidade de traducdes™ realizadas pela poetisa nos mais
diversos idiomas revela a preocupacdo da autora de Vaga musica em divulgar a
cultura de outros paises através da literatura. Por outro lado, em decorréncia de
guestdes financeiras, ela também ira traduzir algumas obras de cunho comercial,
como Os caminhos de Deus (1958) de Kathryn Hulme, Amado e glorioso médico
(1960) de Taylor Caldwell, ambas publicadas pelas Sele¢cbes do Reader’s Digest,
além de outros livros. Como lembra Paulo Rénai, as dificuldades encontradas pelos
tradutores ndo se limitam somente aos problemas com o texto: “Na prética, porém, a
traducao se apresenta como uma operacéo de muitas faces, que envolvem aspectos
comerciais, técnicos, psicoldgicos etc” (RONAI, 1976, p.56). Entretanto, o que se
pretende aqui é matizar as versbes que mostram 0 seu desempenho como
divulgadora de outras culturas, principalmente as obras que tratam da condigao
feminina.

No que tange a teméatica das traducdes realizadas por Cecilia Meireles, em
gue o universo feminino é o foco da obra, destaco Orlando de Virginia Woolf e

Yerma de Federico Garcia Lorca. Sobre este ultimo livro, trata-se de uma peca

' Ainda sobre a atuacao de Cecilia Meireles como tradutora, cabe elucidar um comentério realizado
por Lia Wyler em seu livro Linguas, poetas e bacharéis: uma crbnica da tradugdo no Brasil (2003,
p.116), em que a autora aponta Cecilia como tradutora de Tom Sawyer. Além disso, ela também
informa que a poetisa teria sido presa, por conta dessa traducéo considerada subversiva. Na verdade,
Cecilia teve sua biblioteca infantil, no Pavilhdo Mourisco, fechada em 1937 pelo governo de Getulio
Vargas, sob a acusacao de conter obras inadequadas a formag&o infantil. Sendo assim, é importante
esclarecer que ela nunca traduziu As aventuras de Tom Sawyer de Mark Twain e nem sequer foi
presa, em virtude disso.
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teatral, escrita por Lorca em 1934, dividida em trés atos, que tem como personagem
protagonista Yerma. Esta vive em constante conflito com seu marido e consigo

mesma, uma vez que ela ndo tem filhos e sente-se na “obrigacao” de té-los.

Assistimos a esse triste caminhar de Yerma, dos seus desejos
femininos, simples e naturais, para esse chdo sem esperanca onde
se prostrara criminosa. Em meio a um mundo natural onde tudo
parece estar em seu lugar certo, onde a vida se desenvolve com um
ritmo que pareceria de coeréncia entre o céu e a terra, o pobre
sonho de Yerma debate-se, atordoado, converte-se em castigo que
ela nem entende nem aceita. (MEIRELES apud LORCA, 1963,
orelha)

Assim, diante dos “desejos femininos, simples e naturais”, como aponta
Cecilia, essa personagem lorquiana convive com a impossibilidade de ter filhos. Por
conta disso, tanto Yerma quanto o seu marido sao condenados pela sociedade, ja
gue eles ndo conseguem “procriar’. Nota-se que essa “funcdo” esta fortemente
atrelada a imposicéo social do casamento. A protagonista, inclusive, alega nao ser
uma mulher de verdade, ja que nao tem filhos, o que reforca esse ideal que nao
desvincula a maternidade da condicdo feminina. Na concepcéao dela, ser mulher é

ser mae.

Joédo
N&o digo por ti: digo-o pelo povo.
Yerma
Um raio que parta o povo!
Joédo
Nao praguejes! E feio, numa mulher.
Yerma
Oxal& fosse eu uma mulher!
(LORCA, op.cit., p.49)

Esse peso vinculado a maternidade vai ser salientado durante todo o texto,

por meio das diversas vozes femininas nele presentes:

42 L avadeira

Custa-lhe muito estar em casa.

52 Lavadeira

Essas machonas sédo assim. Preferem subir para o telhado ou andar
descalcas por esses rios, quando podiam estar em casa, fazendo
renda ou compota de maca.
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12 Lavadeira
Quem és tu para dizeres essas coisas? Ela nao tem filhos, mas
nao é a culpa sua.
42 L avadeira
Quem quer ter filhos, tem-nos. E que as mimosas, as
preguicosas, as melosas ndo sédo feitas para ter o ventre
enrugado. (Riem-se)
32 Lavadeira
E enchem-se de polvilhos e carmim e enfeitam-se com ramos de
adelfa, a procura de outro que ndo seja 0 seu marido.
52 Lavadeira
Essa é que é a verdade.

(LORCA, 1963, p.54, grifos meus)

Tais vozes (as lavadeiras) vao discutir a culpabilidade pelo fato de Yerma nao
ter filhos. O discurso dessas lavadeiras, na verdade, corresponde a opinido daquela
sociedade que cobra um modelo tradicional familiar.

Yerma também ira fazer cobrancas constantes a seu marido, exigindo que ele

cumpra o papel “de homem” que o meio social Ihe impde:

Yerma
E certo. As mulheres dentro de suas casas. Quando as casas néo
sdo tumbas. Quando as cadeiras se quebram e os lengdis de linho
se gastam com o uso. Mas aqui, ndo. Todas as noites, quando
me deito, encontro a minha cama ainda mais nova, mais
reluzente, como se acabasse de ser trazida da cidade.
Joédo
Tu mesma reconheces que tenho razdo de queixar-me. Que tenho
motivos para estar alerta.
Yerma
Alerta? Por qué? Em nada te ofendo. Vivo submissa a ti, e o
que sofro, guardo pregado a minha carne. E cada dia que passa
sera pior. Nao falemos nisso. Saberei levar a minha cruz como
melhor puder, mas ndo me perguntes nada. Se pudesse, de
repente, ficar velha e ter a boca como flor esmagada, poderia sorrir
e ir levando a vida contigo. Agora, agora — deixa-me com 0s pregos
da minha cruz.
[..]
Yerma
Mas tu és tu, e eu sou eu. Os homens tém outra vida; o gado, as
arvores, as conversas; e nés mulheres, ndo temos mais que a
cria e o cuidado da cria.

(IBIDEM, passim, grifos meus)

A protagonista sente-se completamente angustiada, pois |he foi podada a
condicdo de ser mulher, uma vez que para ela, sem filhos, ndo é possivel cumprir

com seu papel de mulher/mée.
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Seu marido, por outro lado, receia ser traido, pois tem consciéncia de que nao
exerce o papel “de homem” que tanto lhe é cobrado. Nesse sentido, Jodo se vé
impossibilitado de exigir algo de Yerma, uma vez que ele ndo cumpre com a sua
“funcdo” de esposo. Ele também teme pela honra de sua familia, 0 que mostra o
guanto o poder das imposicoes e valores sociais se fazem presentes aqui.

Pode-se dizer que o casal sente-se completamente falido quanto aos seus
respectivos papéis de esposo/a. Nenhum dos dois, na verdade, é culpado; ambos
sdo vitimas de uma sociedade que obriga uma postura vinculada a valores
tradicionais e quando estes ndo sdo cumpridos, ela os pune.

Yerma, deste modo, questiona a diferenca entre os homens e as mulheres,
estas estariam sempre presas aos detalhes, sem contentar-se com pouco e de uma

certa forma, menos conformadas com a situagao em que vivem:

Victor
Tudo é o mesmo. As mesmas ovelhas tém a mesma |a.
Yerma
Para os homens, sim; mas n6és mulheres, somos outra coisa.
Nunca ouvi dizer a um homem, comendo: como sdo boas as
macas! Ides ao que é vosso, sem reparardes nas delicadezas.
Por mim, posso dizer: detesto a 4gua destes pocos.

(LORCA, 1963, p.85, grifo meu)

O desenlace dessa tragédia culmina com a morte de Jodo, assassinado pela
furia de Yerma, que o enforca com as préprias maos. A tortura que vive a
protagonista por nao ter filhos e, consequentemente, por ndo desempenhar o papel
“de mulher” imposto pela sociedade a ensandece.

Em Yerma, como também em outros dramas lorquianos, € possivel notar o
final tragico decorrente da repressao gerada pelos valores sociais que, por sua vez,
submetem os instintos humanos (como o amor) aos coédigos impostos pela
sociedade. O convencionalismo é o gerador da frustracdo da felicidade humana.
N&o € ao acaso que Lorca escolhe, em grande parte de suas obras, as mulheres
para desempenharem papéis fortes e de destaque, jA que elas representam as
maiores vitimas daquela sociedade repressora.

Pode-se afirmar que Yerma problematiza questdes que permeiam a opressao,
a cobranca social que tenta mascarar e prezar pela “honra” de valores falidos que
sdo vividos hipocritamente pelos individuos. Discutem-se, deste modo, os papéis
exercidos pelo homem e pela mulher dentro da sociedade. Assim, tanto Yerma
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guanto o marido duelam contra os proprios anseios individuais (Jodo de néo ser pai
e Yerma de ser mae). Eles também lutam contra as imposi¢cdes que os obrigam a
cumprir suas “funcdes” de acordo com os principios da instituicdo Familia.

Assim como essa peca dramética de Lorca, Orlando de Virginia Woolf
também ir4 questionar a condicao feminina na sociedade. Escrita no ano de 1928, a
obra tem como protagonista Orlando, que vive por quatro séculos em sua
propriedade e, durante esse tempo, muda de sexo e transforma-se numa mulher. A
personagem principal teria sido inspirada em Vita Sackeville-West, esposa de um
diplomatico e mée de 2 filhos, com quem a autora inglesa tem um relacionamento
gue perdura cerca de 8 anos, sem que ambas dissolvam com seus respectivos
matrimonios; além disso, elas irdo trocar inUmeras correspondéncias. Sob o rétulo
de uma “biografia ficcionalizada”, Orlando é apontado/a por muitos estudiosos da
obra de Woolf como um ser imaginario, uma espécie de ideal andrdégino do ser
humano. Também foi definida como a “mas larga y fascinante carta de amor de la
literatura". (ITZCOVICH, 1997) Néao resta duvida de que se trata de um texto aberto
a muitas interpretacoes.

Ao longo da narrativa, o leitor depara-se com as mais diversas experiéncias
de Orlando, desde a sua decepcdo amorosa por Sasha, a princesa russa, a quem
ele dedica um poema satirico; até a sua experiéncia como cénsul na Turquia. Vale
lembrar que neste mesmo lugar, apés acordar de um sono de sete dias, ele
descobre que o seu corpo € agora o de uma mulher. A principio, esta mudanca a
perturba, como pode ser observado no trecho a seguir:

“Cair de um mastro!”, pensava “por ter visto os tornozelos de
uma mulher! Vestir-se como um Guy Fawkes e desfilar pelas ruas
para que as mulheres o admirem; negar instru¢do a mulher para
gue ela nao ridicularize; ser escravo das saias mais insignificantes,
e, no entanto, jactar-se como rei da criagdo! Céus!”, pensava “como
nos enlouguecem! Como somos loucas!” E aqui pareceria, por
certa ambiglidade das suas expressbes, que censurava
igualmente ambos o0s sexo0s, como se nao pertencesse a
nenhum; e, na verdade, naquele momento vacilava; era homem;
era mulher; conhecia os segredos, compartilhava das fraquezas
de cada um. (WOOLF, s.d., p.94, grifos meus)

Somente depois de regressar a terra natal € que Lady Orlando se sente

mulher e compreende as contingéncias dos dois sexos. No decorrer do romance,
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notam-se alguns comentarios bastante irdbnicos sobre essa relagdo vivenciada pela

protagonista em/e sua condicao feminina:

[...] Recordava como tinha insistido, nos seus tempos de rapaz, em
gue as mulheres devem ser obedientes, castas, perfumadas e
caprichosamente enfeitadas. “Agora tenho que pagar com meu
corpo por aguelas exigéncias”, refletiu; “pois as mulheres nao
sdo (a julgar pela minha prépria experiéncia do sexo)
obedientes, castas, perfumosas e caprichosamente enfeitadas
ja por natureza. S6 podem conseguir essas gracas, sem as
guais nédo lhe é dado desfrutar nenhuma das delicias da vida,
mediante a mais enfadonha disciplina. S6 o penteado”, pensava,
“me tomard uma hora, todas as manhas; outra hora para mirar-me
ao espelho; ha o espartilho, o banho, a pés, ha que trocar a seda
pela renda e a renda pelo brocado; ha que ser casta o ano
inteiro...” [...] Lorde Chesterfield murmurou-o a seu filho, sob as
mais severas recomendacdes confidenciais: “As mulheres séo
apenas criancas grandes... Um homem inteligente apenas se
diverte com elas, agrada-as, adula-as”. [...] As mulheres sabem
muito bem disso; embora um homem de talento lhes mande seus
poemas, elogie seu critério, solicite sua critica e tome seu chd, isto
de modo algum significa que respeite suas opinides, admire sua
compreensao ou recuse, a falta de espada, transpassa-la com sua
pena. Tudo isso, por mais baixo que se murmure, pode transpirar
[...] WOOLF, s.d., passim, grifos meus)

Deste modo, Orlando, agora como mulher, vivencia varias aventuras
amorosas, desde o Conde romeno que a corteja insistentemente até o misterioso
Shelmerdine de quem ela tera um filho.

E interessante observar que € na condi¢cdo do sexo feminino que Orlando
consegue terminar sua obra prima, o poema “O carvalho”. Por meio de uma
linguagem metalinglistica, o romance woolfiano denota a representatividade da
literatura na vida dessa personagem, mostrando como se da esse processo do

“fazer literario™:

Ao escrever, sentiu como uma forca (lembrem-se de que estamos
lidando com as mais obscuras manifestacdées do espirito humano)

[...] O amor, disse o poeta, é toda a vida da mulher. E, se olharmos
por um momento Orlando a escrever, na sua mesa, temos de
reconhecer que nunca houve mulher com mais aptidao para isso.
[...] o que, naturalmente, constitui 0 verdadeiro tema da vida e o
Unico tema possivel da literatura. Na certa, Orlando devera ter feito
alguma dessas coisas? Ai de mim, mil vezes ai de mim, Orlando ndo
fez nada disso. [...] Mas o amor — como definem os novelistas do
género masculino — e quem realmente pode falar com mais
autoridade? [...] O amor € despir as saias e... Mas todos sabemos o
que € o amor. E Orlando fez isso? A verdade obriga-nos a dizer que
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nao, que nao o fez. Entdo, se a personagem da nossa biografia
nao ama nem mata, s6 pensa e imagina, podemos concluir que
€ um corpo morto e abandona-la. (WOOLF, s.d., passim, grifos
meus)

Ao falar da presenga do amor como tema nos escritos de Orlando, o narrador
esclarece que, apesar de ser mulher, essa tematica ndo é recorrente em seus
textos. Tais observacfes vdo ao encontro do senso comum que vé a literatura
“feminina” repleta de sentimentalismos. E através de comentarios como esse que o
romance questiona a condi¢cdo da mulher como escritora.

Com base nessas consideracfes realizadas até o momento acerca da
presenca do feminino nas mais diversas expressbes da producdo de Cecilia
Meireles, seria possivel afirmar que a escolha em traduzir esses livros de Lorca e
Woolf foi aleatdria?

Ezra Pound, considerado um dos grandes inovadores nas discussfes que
giram em torno da funcéo do tradutor e que exercera forte influéncia sobre os irméos
Campos no Brasil, vé o “ato de traduzir” como um processo criativo, uma maneira de
unir literaturas e culturas. Ao tratar sobre essa concepcédo de Pound, comenta John

Milton:

O tradutor ndo segue os passos do original, aspirando a ser seu
amigo; em vez disso, ele domina a traducéo, colocando seu proprio
ser dentro dele. [...] a melhor maneira de o poeta praticar e dominar
a sua profissao é traduzir. A traducdo estd também no centro de
mudancas e desenvolvimentos em literaturas. E impossivel separar
uma literatura de outra. As traducfes sempre asseguram que estilos
novos e idéias sejam transferidos de uma literatura para a outra.
(MILTON, 1993, p.97)

Tendo em mente esse conceito poundiano, pode-se dizer que quando Cecilia
se propde a traduzir Orlando e Yerma, por exemplo, ela traz a luz as idéias
propagadas nessas obras, transmitindo as para uma outra lingua e cultura.

Segundo Paulo Roénai: “Traduzir € a maneira mais atenta de ler [...]
Precisamente esse desejo de ler com atencdo, de penetrar melhor as obras
complexas e profundas, € que é responsavel por muitas versbes modernas [...]”
(RONAI apud CAMPOS, 1970, p.31). O trabalho do tradutor, portanto, ndo se
resume simplesmente em difundir um texto de um idioma para outro, mas também

em resgatar a esséncia de uma determinada obra. Essa importancia atribuida a
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atuacao do tradutor nem sempre foi reconhecida. Conforme destaca John Milton,
principalmente durante os séculos XVI e XVII esta profissdo era vista de maneira
bastante desprivilegiada, igualada, na maioria das vezes, as funcbes servis;
examinada de modo inferior, como “o avesso de uma tapecaria, ou a luz da vela
comparada a luz do sol.” (MILTON, 1993, p.10) N&do se pode esquecer que essa
atividade foi historicamente dominada pelas mulheres, o que aponta para uma
relacédo entre traducéo e género.

Sherry Simon (1996, p.46) lembra que, durante o periodo da Renascenca,
principalmente na Inglaterra, a traducédo era considerada como uma modalidade
intelectual apropriada para o sexo feminino. A autora ainda ressalta o duplo
movimento gerado por essa atividade que ird condenar a mulher a margem do
discurso, mas que também ir4 contribuir para liberta-la do proprio siléncio. Ela cita
alguns exemplos, como Aphra Behn, Germaine de Stael, Margaret Fuller, Eleanor
Marx, Constance Garnnett, Jean Starr Untermeyer, Willa Muir e Helen Lowe-Porter
que, por meio das tradugcdes que realizaram, puderam difundir suas idéias sobre
temas, até entdo, ndo permitidos para serem tratados pelas mulheres. Nesse
sentido, a transmissdo do significado de textos literarios sera utilizada como
importante veiculo cultural e ideolégico. (IBIDEM, p.40)

E a partir dessa perspectiva que Douglas Robinson (1995 apud SIMON, 1996,
p.45) atenta para a “feminizacdo” da traducéo que, segundo o autor, comeca a ser
percebida de maneira mais intensa a partir do século XVI. Trata-se de um processo
do qual as mulheres passam a se valer a fim de garantir voz e espago no universo
da escrita.

Sob esse aspecto, as teorias feministas acerca da tradugao irdo enfocar a
relacdo entre os conceitos que colocam a margem mulheres e tradutores. Sdo
guestionados 0s processos que levaram essa atividade a ser “feminizada”. Além
disso, procura-se mostrar a preocupacdo das estruturas de poder em manter essa

associacao de maneira negativa:

Because they are necessarily “defective” all translations are “reputed
females”. In this neat equation, Jonh Florio (1603) summarizes a
heritage of double inferiority. Translators and women have
historically been the weaker figures in their respective hierarchies:
translators are handmaidens to authors, women inferior to men. [...]
Whether affirmed or denounced, the femininity of translation is a
persistent historical trope. “Woman” and “translator” have been
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relegated to the same position of discursive inferiority. (SIMON,
1996, p.1)

Simon (op.cit., p.83) também chama a atenc¢éo para o fato de a tradugéo ser
um ato da escrita e da comunicag¢do que nao se isenta de padrdes, valores e idéias.
Os objetivos, assim como o proprio trabalho do tradutor, sdo maneiras que este tem
de interagir com o mundo. Trata-se de um procedimento que reflete uma intensa
relacdo que se estabelece entre texto e cultura, entre autor e leitor. O discurso e a
pratica da traducdo, segundo a autora, requerem, acima de tudo, um
posicionamento frente a enunciacdo. Portanto, ao levar em conta a capacidade de
circulacdo das traducOes, torna-se importante analisar a sua contribuicdo para o
enriquecimento cultural. Isto Ihe atribui grande valor, uma vez que ela funciona como
mediador de ideologias.

J4 para Haroldo de Campos, a traducdo representa um processo de
recriacdo, bem como de exercicio critico. Assim, ao retomar as idéias de Albrecht
Fabri, ele afirma que “«toda a traducdo é critica», pois «nasce da deficiéncia da
sentenca», de sua insuficiéncia para valer por si mesma.” (CAMPOS, 1970, p.21)

Campos, com base nos comentéarios de Ezra Pound, ainda observa:

Entdo, para nos, traducdo de textos criativos ser4 sempre recriacao
ou criacao paralela, autdnoma porém reciproca. Quanto mais incado
de dificuldades esse texto, mais recriavel, mais sedutor enquanto
possibilidade aberta de recriacdo. Numa traducdo dessa natureza,
nao se traduz apenas o significado, traduz-se o proprio signo, ou
seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma (propriedades
sonoras, de imagética visual, enfim tudo aquilo que forma [...]
(IBIDEM, p.24)

N&o ha duvidas de que a tradugdo € colocar-se perante o texto, em que o
tradutor compartilha a sua bagagem de mundo, a sua perspectiva, os seus ideais;

nao se trata de um processo gratuito.

A traducdo de poesia (ou prosa que a ela equivalha em
problematicidade) é antes de tudo uma vivéncia interior do mundo e
da técnica do traduzido. Como que se desmonta e se remonta a
maquina de criacdo aquela fragilima beleza aparentemente
intangivel que nos oferece o produto acabado numa lingua estranha.
E que, no entanto, se revela suscetivel de uma vivisseccao
implacével, que lhe revolve as entranhas, para trazé-la novamente a
luz num corpo linglistico diverso. Por isso mesmo a traducdo é
critica. (IBIDEM, p.31)
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Nesse contexto, pode-se afirmar que a selecdo de uma traducdo é sempre
reveladora, e ndo um ato indiferente. Sobre esse assunto, Haroldo de Campos

complementa:

Os moveis primeiros do tradutor, que seja também poeta ou
prosador, sdo a configuragdo de uma tradicdo ativa (dai ndo ser
indiferente a escolha do texto a traduzir, mas sempre reveladora),
um exercicio de intelecgéo e, através dele, uma operagéo de critica
ao vivo. (CAMPOS, 1970, p.32)

Com base no que foi exposto acerca do papel do tradutor, ndo seria possivel
afirmar que as intengdes de Cecilia Meireles, ao traduzir obras de grandes valores
literarios como Yerma e Orlando, se limitassem apenas a questbes meramente
comerciais. Essa selecdo realizada por ela mostra mais uma vez seu
comprometimento em tratar de assuntos relacionados ao universo feminino. E sob
uma perspectiva empenhada que a autora brasileira torna possivel a circulacédo
desses livros em lingua portuguesa, recuperando, desta forma, as discussdes
problematizadas nesses textos que, por sua vez, vao ao encontro das funcdes
desempenhadas por homens e mulheres na sociedade.

Apds examinar sucintamente alguns textos poéticos, crénicas e traducdes de
Cecilia Meireles que revelam o seu comprometimento com as questdes relacionadas
ao feminismo, ainda cabe analisar um aspecto pouco explorado pelos estudiosos da
obra ceciliana; trata-se da sua pratica como ensaista. Deste modo, com o intuito de
reiterar a presenca da autora de Vaga musica dentro dos estudos literarios no Brasil
e na América Latina, pretende-se, por meio do estudo da conferéncia “Expressao
feminina da poesia na América”, mostrar seu carater precursor no tange as

discussdes da critica literaria feminista latino-americana.

2.5 Apreciacdes sobre a pratica do ensaio ceciliano

No ano de 1935, Cecilia Meireles é nomeada professora de literatura da
Universidade do Distrito Federal que havia sido fundada em abril do mesmo ano.
Além de oferecer cursos livres sobre Literatura Oriental, ela também chega a

ministrar aulas nas disciplinas “Literatura luso-brasileira” e “Técnica e Ciritica
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literaria”. Como se sabe, essa instituicdo ndo perdura muito, por conta das
instabilidades politicas da época, sendo extinta no ano de 1939. Um ano depois, ja
casada com Heitor Grillo, ela vai dar aulas, no Texas, na Universidade de Austin. A
partir desse periodo em que a escritora exerce a atividade de docente universitaria,
€ interessante observar a vasta producgdo critica da autora que engloba desde
traducdes a palestras sobre literatura proferidas em diversos paises.

Em relacdo as conferéncias, sobressaem “Batuque, samba e macumba”
realizada no ano de 1934, em Portugal, e publicada um ano depois em separata do
Mundo portugués; Problemas da literatura infantil (1951) que se refere a uma série
de palestras sobre literatura infantil, lancada pela Imprensa Oficial de Minas Gerais;
“O elemento oriental em Garcia Lorca”, editada em 1956 pela Fundacao Dulcina; “O
folclore na literatura brasileira”, pronunciada na capital gaicha em 1957. Também
sdo bastante relevantes as conferéncias proferidas nos Estados Unidos e México
sobre literatura e cultura brasileiras em 1940; na Casa dos Acores no ano de 1955,
com Jodo Afonso e Vitorino Nemésio, assim como as cinco palestras ministradas em
1958 em Israel; e, por fim, o objeto de analise deste trabalho, a conferéncia
“Expressao feminina da poesia na América”, proferida no ano de 1956 e publicada
em 1959 pelo M.E.C. no volume Trés conferéncias sobre cultura hispano-americana.

“Expressao feminina da poesia na América” corresponde, em linhas gerais, a
um ensaio que apresenta um panorama da producéao lirica de autoria feminina na
América Hispéanica, em que se discute a maneira como essas mulheres se
manifestam dentro do ambito literario, em especial, na poesia.

Sobre o carater do ensaio, ndo somente o termo em sua concepgdo atual,
mas também o seu entendimento como género estético teriam sido criados por
Montaigne, em 1580, com a sua obra Essais. (LIMA, 1946, p.9) Para o filésofo
francés, a escritura ensaistica corresponde a um exercicio da razdo, uma negacao
do autoritarismo, uma atitude critica. Segundo enfatiza Silvio Lima, a natureza critica
do ensaio ja esta na propria etimologia do vocabulo que se origina de exagium, ou
seja, examinar, analisar. Assim, 0 auto-exercicio, uma maneira de treinar o
conhecimento, faz parte do sentido imanente desse género.

A experiéncia, o saber que provém da vida, também equivale a outro aspecto
do texto ensaistico. “[...] vivéncia, universalidade, exercicio, autonomia critica. Elas
representam o nervo ndo s6 do ensaio de Montaigne, mas de todo o ensaio e de o
ensaismo em geral.” (IBIDEM, p.63, grifo do autor)
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Assim como Montaigne, Georg Lukacs vé o ensaio como “experimentos em Si
mesmos” ou “auto-experimentos”, conforme apontou Carlos Eduardo J. Machado
(2004, p.17-18). Em outras palavras, seria uma maneira de pensar por si s6 e para si
s6, exercitando o livre exame, o espirito critico. Em “Sobre a esséncia do ensaio:
carta a Leo Popper”, prefacio de Almas e formas (1911), o autor hingaro trata do
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ensaio como “estudos historicos-literarios’. Como tal ele € uma critica cientifica
como género artistico: o ensaio € uma forma de arte.” (MACHADO, 2004, p.12)
Sabe-se que na Europa Central, principalmente na Alemanha, a forma
ensaistica tem grande importancia; sera utilizada para desenvolver estudos
minuciosos sobre questbes relacionadas a cultura, entre outros assuntos.
Compartilhando desta “visdo peculiar” sobre o ensaio, juntamente a Lukacs, tém-se
nomes como Walter Benjamin, Georg Simmel, Karl Krauss, Rudolf Kassner e

Theodor Adorno. (IBIDEM, p.13) Para este ultimo:

O ensaio, porém, ndo admite que seu ambito de competéncia lhe
seja prescrito. Em vez de alcancar algo cientificamente ou criar
artisticamente alguma coisa, seus esforcos ainda espelham a
disponibilidade de quem, como uma criang¢a, ndo tem vergonha
de se entusiasmar com o que os outros ja fizeram. O ensaio
reflete o que é amado e odiado, em vez de conceber o espirito
como uma criacdo a partir do nada, segundo o modelo de uma
irrestrita moral do trabalho. Felicidade e jogo lhe sédo essenciais. Ele
ndo comeca com Adao e Eva, mas com aquilo sobre o que
deseja falar; diz o que a respeito lhe ocorre e termina onde sente
ter chegado ao fim, ndo onde nada mais resta a dizer: ocupa, desse
modo, um lugar entre os despropositos. (ADORNO, 2003, p.16-
17, grifos meus)

Conforme apontou Adorno sobre o carater elementar do ensaio, este ndo
apresenta um comprometimento enquanto forma. Oscila entre o cientifico e o
artistico, joga despropositadamente com o conteddo explorado. Assim, por meio de
um tom “descompromissado”, “Expressao feminina da poesia ha América” se coloca
de maneira contestadora, propondo uma série de reflexdes sobre a escrita de
autoria feminina latino-americana. E deste modo, “como uma crian¢a que n&o tem
vergonha”, que o texto ceciliano esboca a face precursora da escritora brasileira, no
gue tange aos estudos acerca da critica feminista no Brasil, abrindo caminho para
novas discussdes que giram em torno desse tema polémico. Ser pioneiro, como

Cecilia mesma mencionou na crbnica “Precursoras brasileiras”, trata-se de uma
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tarefa dificil, “nem sempre € uma grande virtude; pode ser simples casualidade. Mas,
afinal de contas, € sempre uma casualidade importante.”

Nesse sentido, pretende-se, a seguir, analisar minuciosamente o referido
ensaio de Cecilia Meireles, com o intuito de mostrar a atuagédo de Cecilia frente aos
estudos literarios feministas na América Latina, pontuando como este trabalho
progressivo e permanente de reflexdo, caracteristico do género ensaistico, esta

presente em seu texto.



69

1l Parte

Sobre 0 ensaio

“Expressao feminina da poesia na América”

[...] trata-se do Novo Mundo: numa
paisagem excitante, com racas e culturas
gue se encontram para retomar a vida
desde o principio. A mulher ibero-
americana encara essa grande paisagem
com a alma e cheia de tesouros sigilosos.
(Cecilia Meireles)
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A conferéncia “Expressdo feminina da poesia na Ameérica”, proferida por
Cecilia Meireles, em 1956, na Sala do Conselho da Universidade do Brasil,
corresponde, em linhas gerais, a um ensaio que apresenta um panorama da
producdo lirica de autoria feminina na América hispanica. Assim, no decorrer do
texto, sdo comentados tracos significativos na poesia de grandes representantes,
desde a barroca Soror Juana Inés de la Cruz até a contemporanea de Cecilia, a
chilena Gabriela Mistral. No total, sdo nomeadas 28 autoras'’ de diversos paises,
como Cuba, Bolivia, Argentina, Uruguai, Colémbia, Peru, México e Chile.

Cecilia inicia o texto fazendo uma alusdo a postura do critico peruano
Estuardo Nufiez em relacdo a literatura de autoria feminina do seu pais. Ele vé as
escritoras presas a linha tradicional e com poucos critérios estéticos, apontando-as
como desprovidas de cultura; por isso, segundo o critico, elas apresentam falta de
discernimento diante da producéo tradicional, assimilando desmedidamente algumas
tendéncias. Essa mesma “falta de cultura”, como coloca Nufiez, faz com que as
poetisas transbordem em seus textos um grande sentimentalismo, imitando,
conforme ele mesmo comenta, outras escritoras de grande valia como Delmira

Agustini, Juana de Ibarbourou e Alfonsina Storni.

As poetisas, em grande maioria estdo filiadas, com bastante
heterogeneidade de valores, a linha tradicional. Acusam, muitas
delas, pouca evolucdo espiritual e certo apartamento da cultura
literaria, - [...] Umas néo se afastam da “melopéia” modernista ..........
Outras........ tentam algumas formas libérrimas dos novos tempos,
mas com uma elaboracao poética excessivamente cerebralista. Em
algumas, a sinceridade da emocdo e certa delicadeza formal
permitem objetivar a nota original... (NUNEZ, 1938 apud MEIRELES,
1959, p.61-62)

12 A saber, as poetisas e a seqiiéncia em que elas aparecem no ensaio: Coldmbia — Sor Josefa Del
Castillo y Guevara (1671-1742); México — Sor Juana Inés de la Cruz (1651-1695); Cuba — Gertrudis
Gbmez de Avellaneda (1814-1873); México — Maria Enriqueta (1872-1968); Peru — Adriana Buendia
(séc.XIX); Uruguai — Delmira Agustini (1886-1914); Chile — Gabriela Mistral (1888-1957); Argentina —
Alfonsina Storni (1892-1938); Uruguai — Juana de lbarbourou (1895-1979); Uruguai — Maria Eugenia
Vaz Ferreira (1875-1924); Uruguai — Esther de Céaceres (1903-1971); Uruguai — Sarah Bollo (1904-
1987); Cuba — Mercedes Torrens de Garmendia (1814-1873); Cuba — América Bobia de Carb6 (1896-
1984); Colémbia — Laura Victoria (1904-2004); Chile — Maria Monvel (1899-1936); Bolivia — Yolanda
Bedregal (1916-1999); Bolivia — Maria Virginia Estensoro (séc.XX); Cuba — Dulce Maria Loynaz
(1903-1997); Chile — Stella Corvalan (1913-1994); Colémbia — Dolly Mejia (1920-1975); Argentina —
Silvina Ocampo (1903-1993); Argentina — Fryda Schultz de Mantovani (1912-1978); Uruguai — Sara
de Ibafiez (1909-1971); Uruguai — Clara Silva (1907-1976); Uruguai — Dora Isella Russell (1925-1990);
Uruguai — Ida Vitale (1923); Uruguai — Amanda Berenguer (1921).
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De acordo com as consideracfes do autor peruano, percebe-se novamente
aqui o que Sylvia Paixao (1990) designou como o “olhar condescendente” da critica
que, por sua vez, alimenta a idéia de que a literatura feita por mulheres corresponde
simplesmente a uma manifestacédo de emocdes.

N&o resta davida da importancia de Estuardo Nufiez a critica literaria peruana
e até mesmo a latino-americana. Ao confrontar, porém, a leitura sustentada por ele,
gue representa a critica tradicional, o ensaio propde logo no inicio o questionamento
da postura sustentada pelo discurso dominante.

E por meio dessa perspectiva que o texto, em seguida, apresenta um soneto
do século XIX de um poeta satirico, também do Peru, destinado a uma poetisa da
época. O mesmo satiriza 0 sentimentalismo que, de acordo com poema, se faz
presente na poesia escrita por mulheres: “Publicas tu dolor extraordinario;/ Admiro
de tu lira el tono vario/ Esos arranques de pasion completos,/” (apud MEIRELES,
1959, p.62). Em consonancia com o género do poema satirico, o autor finaliza seu
soneto de maneira bastante irdnica: “Pero, cree, por el Sol que ufano brilla,/ Que
mucho mas, Gerundia, me gustara/ Que supieras hacer uma tortilla.” (IBIDEM, p.62)
Os versos insultuosos mostram a indignacdo que representava para 0os homens
daquele periodo ter uma voz feminina que se manifestasse entre eles. Conforme
alerta Mataix (2003, p.7), o fato das mulheres lerem e escreverem poemas no século
XIX era considerado um verdadeiro desacato aos modelos sociais dominantes.
Virginia Woolf (1978, p.86), ao falar das atividades atribuidas e instituidas como
femininas, lembra que se trata de uma visao limitada achar que as mulheres
deveriam se contentar fazendo pudins, remendando meias, bordando e tocando
piano, uma vez que as mulheres tém os mesmos anseios e necessidades do sexo
oposto. Se fossem o0s homens destinados a essa condicdo do confinamento
feminino, eles também se ocupariam dos afazeres domésticos.

Desta forma, ao apontar as observacdes dos autores peruanos, Cecilia
problematiza o discurso masculino disseminado frente a producdo de autoria
feminina, mostrando, assim, como os homens tanto do século XIX (por meio do
soneto) como os do século XX (por meio dos comentarios de Nufez, escrito em
1938) posicionam-se em relacdo aos textos produzidos por mulheres. Ao levar em
conta que um dos principais objetivos da critica feminista atual é posicionar-se
conscientemente diante o discurso dominante, pode-se afirmar que o ensaio ja

revela essa preocupacgao, embora escrito em 1956. A poetisa brasileira, portanto,
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parece esbocar seu carater precursor, no que tange a essas questdes. Ap0Os 0s
comentarios dos autores do Peru, em contraponto, é apresentada a visdo de Flora
Tristan™ (1803-1844), escritora comprometida com as causas da mulher e das
classes minoritarias, que se posiciona contra essa superioridade masculina. Sobre

ela, Cecilia comenta:

la mais longe, Flora Tristan: achava as mulheres de Lima superiores
aos homens em inteligéncia e forca moral, e, como néo havia,
naguela época, nenhuma instituicdo para a educacdo nem de uns
nem de outras, tal superioridade lhe parecia um dom direto de Deus.
(MEIRELES, 1959, p.63)

Vale lembrar que Tristan teve seu livro Peregrinaciones de una paria
gueimado tanto na principal praca de Arequipa quanto no palco de um teatro
limenho por volta dos anos de 1837 a 1839. (PALMA, 1968 apud GUINAZU, 2002)
Fato que, conforme aponta Clara Angélica A. S. Cruz (2005, p.83), representa um
retrocesso para a cidade de Lima, ja que a capital havia se tornado um importante
centro de atividades artisticas que, inclusive, driblava as determinaces da realeza
sobre os vetos que proibiam a circulacdo de romances. Por conta da repercussao
dessa mesma obra, em outro ato de repressdo, seu tio, Pio Tristan cancela os
pagamentos referentes a penséo que ele havia concedido a sua sobrinha.

Peregrinaciones foi publicado em Paris no ano de 1838 e se tornou simbolo
da luta pelos direitos das mulheres humildes. H4 uma critica a “situacao social dos
negros, das mulheres, dos escravos e, de uma forma geral, & opressao que incide
sobre as classes trabalhadoras da América.” (IBIDEM, p.83) Trata-se de um livro de
viagens que “relne as observacbes de uma européia sobre a América Latina,
incluindo diversos aspectos sociais que aparecem em seus comentarios sobre
cidades como Cabo Verde e Valparaiso.” (IBIDEM, p.84)

E notavel a influéncia que a figura de Flora Tristan e a sua producdo exercem
sobre outras escritoras. Prova disso é Peregrinaciones de una alma triste, de Juana
Manuela Gorriti (1818-1892), publicado em Buenos Aires no ano de 1875, que
também corresponde a um relato de viagens “que inclui comentarios sobre a

situacdo social dos indios, negros e escravos.” (CRUZ, 2005, p.84)

'3 De naturalidade francesa, filha mais velha do aristocrata peruano Mariano Tristan y Moscoso e da
plebéia francesa Thérése Leisné. Casa-se com pintor y litografo André-Francois Chazal de quem tera
dois filhos, um deles sera Aline, futura méae do ilustre pintor Paul Gauguin.
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Parece néo ter sido gratuita a escolha da poetisa brasileira em comecar seu
ensaio contestando o discurso dominante peruano, pois, como se sabe, ao exemplo
de Tristan, tem-se no Peru, em compara¢do aos outros paises hispano-americanos,
um numero significativo de mulheres que, ainda no século XIX, defenderam a
autonomia feminina. Um exemplo é a argentina Juana Manuela Gorriti, mencionada
anteriormente, que, em 1848, muda-se para Arequipa fundando uma escola
destinada ao ensino de meninas de familias ricas peruanas. Com este trabalho ela
consegue manter o proprio sustento e das suas filhas. (CRUZ, 2005, p.80) Tal
postura, ousada para época, dara frutos, jA que concomitante com a escola para
meninas, Juana Manuela juntamente com a argentina Eduarda Mansilla (1834-1892)
e a colombiana Soledad Acosta (1833-1913) promoviam tertalias literarias, préatica
comum em paises europeus, como Franca e Espanha. A proposta de realizar essas
reunides, mesmo que restrita a um grupo de mulheres pertencentes a classe
burguesa, é bastante representativa para aguele momento.

Segundo destaca Cruz (op.cit., p.81): “Nessas tertulias reunia-se o grupo mais
seleto da cultura limenha, que participava lendo seus textos e poesias. De tal grupo
sairia, mais tarde, a primeira geracao de escritoras peruanas.” Os encontros que
ocorriam na casa de Gorriti foram frequentados pela primeira geracdo de
romancistas do Peru, como Clorinda Matto Turner (1852-1909), Mercedes Cabello
de Carbonera (1845-1909), Teresa Gonzales de Fanning (1836-1918), Carolina
Freyre Jaymes (1844-1916), Juana Manuela Lazo de Eléspuro (séc. XIX-?), Rosa
Mercedes Riglos de Obergoso (1845-1879), “todas elas conhecidas mais tarde como
autoras de ensaios, poesias e romances, além de uma vasta obra jornalistica em
diversos periédicos da América.” (IBIDEM, p.81)

E diante desse contexto que “Expressdo feminina da poesia na América”
segue discutindo o embate entre homens e mulheres, apontando ser impertinente
esta polémica: “Esse duelo da inteligéncia masculina com a feminina é curioso de
observar justamente no pais da Ameérica em que se atribuem a duas poetisas
anbnimas alguns dos mais antigos versos dos tempos coloniais.” (MEIRELES, 1959,
p.63)

O poema ao qual Cecilia se refere ira tratar do préprio principio poético, além

de denotar a importancia da representacao feminina na Poesia:
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“Porque, aunque sea verdad que no es factible
alcanzarse por arte lo que es vena,
la vena sin el arte es irrisible.”

[...]
“También Apolo se infundid en las nuestras,
y aln yo conozco en el Peru tres damas
gue han dado en la Poesia heroicas muestras”.
(apud MEIRELES, 1959, p.64)

Ainda sobre esses versos andnimos, a autora brasileira destaca os aspectos
ligados a esséncia poética ressaltados no texto, chamando a atencdo para a

atualidade do mesmo, embora escrito entre os séculos XVIl e XVIII.

A Poesia, segundo a autora, combate o vicio, celebra a virtude,
alivia penas e paixdes, faz esquecer as tristezas, exalta fagcanhas,
pinta a rara formosura das damas em rimas e sonetos, expde
conceitos, canta o bem do casto amor, etc., — dons que até agora,
malgrado tantas vicissitudes, continuam a ser-lhe atribuidos.
(MEIRELES, op.cit., p. 64, grifo meu)

Em seguida, Cecilia Meireles fala sobre as poetisas Séror Josefa del Castillo
y Guevara e Séror Juana Inés de la Cruz também dos séculos XVII e XVIII. Acerca
desta Ultima, salienta como a posteridade ira retomar elementos da poética da

escritora mexicana:

[...] veremos despertarem muitos, sendo todos, dos rasgos
peculiares aos poemas de Séror Juana Inés de la Cruz: — desde as
metéaforas, como “engafio colorido”, as insisténcias da linguagem
reiterada em explicacbes e comparacBes superpostas, da
redundancia as gracas do inesperado, como esse “falso silogismo
de colores”, — sem falar no contetdo do préprio poema, na visao da
transitoriedade terrena, no erro da aparéncia, na sucessao da
fenomenologia, que viriam a ser tdo particularmente glosados pelas
escritoras — e escritores — destes Ultimos tempos. (IBIDEM, p.66)

Alids, esta imagem do retrato (“engafio colorido”) também é recuperada por
Cecilia em seus poemas. “Mulher ao espelho”, por exemplo, comentado no capitulo
anterior, ilustra este dialogo que se estabelece entre elas. Neste texto poético, sob a
percepcao de que tudo é aparéncia, o eu-lirico se questiona: “Que mal faz, esta cor
fingida/ do meu cabelo, e do meu rosto,/ se tudo é tinta: o mundo, a vida,/ o
contentamento, o desgosto?/”. (IDEM, 2001, v.1, p.533-534) Essa idéia de que a

vida gira em torno de uma falsa representacdo também & compartilhada por Séror
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Juana, que diz: “Este que ves, engafio colorido,/ [...] es um resguardo inutil para el
Hado;/ es uma necia diligencia errada;/ es um afan caduco; y, bién mirado,/ es
cadaver, es polvo, es sombra, es nada./” (CRUZ apud MEIRELES, 1959, p.65)
Nesse sentido, tanto nos versos cecilianos quanto no soneto'* da poetisa mexicana,
apontado no ensaio, tem-se a metafora do espelho, do retrato que revela o conflito
humano de “ser” e “parecer”. Eles também indicam a faléncia do individuo mediante
a consciéncia da mortalidade humana. Assim, ao falar que a producdo de Séror
Juana aparece refletida nas composi¢cdes modernas, € como se a escritora brasileira
confessasse a influéncia que a autora exerce em sua poesia.

Ainda acerca da presenca de elementos como o espelho e o retrato na obra

de Cecilia Meireles, Maria Lucia Dal Farra aponta:

A meu ver, sdo, em Cecilia, os objetos especulares, tais como o
“espelho” e o ‘“retrato” (que se desdobram em “desenhos”, em
“cancdes”, em “inscricbes”, etc) que auxiliam a eclodir nela o
fervilhamento daquilo que a enderegca ao ambito das inquietacdes
concernentes ao feminino. Alias, lembro que o seu livro de poemas
de 1949 ostenta justamente esse titulo sintomatico: Retrato natural.
(DAL FARRA, 2003, p.10)

Percebe-se nesse comentario uma leitura que permite relacionar na producéao
ceciliana a recorréncia desses “objetos especulares” que vao ao encontro das
guestdes referentes ao universo feminino.

Ja no tocante a expressao feminina do século XIX, o ensaio ceciliano ressalta
a poesia da cubana Gertrudis Gomez de Avellaneda, da mexicana Maria Enriqueta e
da peruana Adriana Buendia. Desta forma, Cecilia discute a tematica amorosa
executada por elas, destacando a presenca de “rasgos bem femininos” em seus
poemas. E interessante notar os comentarios tecidos pela escritora brasileira acerca

da relacdo entre o tema amoroso e os tracos “femininos”:

[...] a poetisa bendiz 0 amado; rasgo bem feminino e idéntico ao da
mexicana Maria Enriqueta [...] Contente apenas com as lembrancas
do passado, Maria Enriqueta se preparara para pensar no seu amor
perdido como (diz ela) quem fala de um “cuento de hilandera” —

! Trata-se de um soneto sem titulo que apresenta como introduc&o o seguinte comentario: “Procura
desmentir los elogios que a un retrato de la Poetisa inscribio la verdad, que llama pasion.” In:
BARRETO, Teresa Cristéfani (Org.). Letras sobre o espelho: Sor Juana Inés de la Cruz. Sdo Paulo:
[luminuras, 1989. p.176.
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coisa também muito feminina. O sonho antigo se conservara
numa saudade amavel [...] (MEIRELES, 1959, p.67, grifos meus)

pY

Ao vincular essas caracteristicas possivelmente “femininas” a tematica
amorosa, a autora de Vaga musica resvala num aspecto bastante polémico no que
concerne a literatura feita por mulheres. Afinal, falar de amor seria algo “bem
feminino”? Estaria a mulher sempre destinada a figura mitica de Penélope — la
hilandera? Pode-se dizer que esta implicito aqui o conceito de écriture féminine,
posteriormente analisado pela critica feminista francesa, que ira discutir sobre a
existéncia de marcas do feminino no discurso e na escrita de autoria feminina. Nota-
se, no decorrer da conferéncia, que Cecilia aos poucos vai pontuando o que ela
entende por “expresséo feminina”. Deste modo, o amor, segundo ela, seria um dos
temas recorrentes na producéo poética dessas mulheres.

Ainda sobre essas poetisas do século XIX, o ensaio segue acentuando a falta
de audacia da producédo feminina nessa fase. “As mulheres ainda ndo tém, por esse
tempo, na América, pretensfes muito vastas, com os seus versos.” (IBIDEM, p.68)
Percebe-se portanto que, embora Cecilia afirme a existéncia de elementos
“femininos” na poética dessas autoras, ela, por outro lado, ndo acredita que seja
essa a expressao mais apropriada. O século XX, nesse sentido, representaria o
contraponto ao periodo anterior, sendo Delmira Agustini, conforme aponta o texto, o

grande exemplo dessa mudanca:

O novo século, porém, trouxe um impeto diferente, na voz de uma
poetisa uruguaia. Quando Delmira Agustini publicou seu primeiro
livro, em 1907, ja exigia que sua Musa fosse “cambiante, misteriosa
e complexa”. [...] E assim foi a sua Musa. Quebrando o ritmo regular
do verso tradicional, capturando imagens arrojadas, por vezes
espantosas [...] (IBIDEM, p.68)

Ao colocar Agustini como um marco na producdo de autoria feminina na
América, Cecilia acaba deixando de lado alguns nomes do século XIX, que
desempenharam um importante papel, no que tange a formacao da tradicao literaria
de mulheres latino-americanas, como a argentina Juana Manso de Noronha (1819-
1875) que, por conta do regime de Juan Manuel de Rosas, se exila em Montevidéu e
no Brasil, onde funda o Jornal das senhoras e, em 1853, regressa a Argentina
colocando em circulag&o outro periédico, Album de sefioritas (1854). De acordo com
Mataix (2003), Juana Manso representa uma das intelectuais femininas mais
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interessantes da Ameérica Latina. Outra figura de destaque € a poeta, ensaista e
narradora colombiana Josefa Azevedo (1803-1861) que em seu Tratado de
economia doméstica, publicado em 1848, destaca a falta de estima masculina frente
a producdo de mulheres. Trata-se da primeira escritora colombiana que rompe com
o siléncio feminino no periodo colonial. (Mataix, 2003, p.48) Também na Colémbia é
notavel a atuacdo de Soledad Acosta, mencionada anteriormente, que se dedicou
aos mais diversos tipos de texto, sem interrupcbes, com uma atividade bastante
produtiva que envolvia critica literaria, traducdes, jornalismo, cronicas de viagem,
narrativas, teatro. Com La mujer en la sociedad moderna (1895), Acosta reescreve
artigos publicados anteriormente, convertendo-os em homenagem as mulheres, o
gue, para a autora, se trata de uma realiza¢do pessoal. Essa obra, conforme destaca
Mataix (op.cit., p. 59) € um marco no que concerne a escrita ensaistica sobre género
na América Latina. Ainda cabe mencionar, no Peru, a escritora Mercedes Cabello de
Carbonera (1845-1909) que, nos ensaios “Influencia de la mujer en la civilizacién
moderna” (1874), “Perfeccionamento de la educaciéon y de la condicion social de la
mujer” (1876), defende a emancipacao feminina em nome do progresso social e
desenvolvimento da nacéo. Idéias completamente audaciosas para Lima daquela
época. (IBIDEM, p.94)

Ja a chilena Rosario Orrego de Uribe (1830-1899), apontada como a primeira
mulher das Letras no Chile, foi uma das primeiras personalidades que lutou pelos
direitos femininos. Ela ira reivindicar o ingresso na Academia de Santiago como
Sécia Honoraria, titulo concedido pela primeira vez a uma mulher. (IBIDEM, p.95).
Outro nome, ja destacado aqui e que merece ser comentado, € o de Eduarda
Mansilla que ir4 abordar com a sua obra Lucia Miranda (1860) uma representacao
feminina bem distinta dos padrbes tradicionais, propondo alegoricamente a
“feminizacdo” como forma de rever os modelos opressores. Assim, ela parte do
pressuposto de que se a dicotomia entre grupos de marginalizados e dominantes
(indigena/ branco; homem/mulher) priorizassem a “humanidade” ou mesmo a
intuicdo, a persuaséo e a sociabilidade, valores estes instituidos como femininos, as
condi¢cdes poderiam ser melhores. (IBIDEM, p.78) Essa idéia aponta para uma
aproximacédo entre género e a dialética relacao “civilizacdo e barbarie” que esta tdo
presente na ideologia daquela época.

Embora Cecilia Meireles em seu ensaio esteja se referindo especificamente a

“expressado lirica feminina”, convém trazer a luz essas mulheres, que ndo séo
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poucas, porta-vozes do discurso feminino, revelador de uma outra realidade do
“imaginario hispano-americano do século XIX". (MAITAX, 2003, p.78) Diante disso,
ndo restam davidas de que haja um grupo consistente de mulheres na América
Latina que, antes mesmo de Agustini, apresentam propostas de mudancas frente a
situacdo a que eram submetidas. Assim, a literatura sera utilizada por elas como
uma maneira de tomar a palavra. Ainda sobre esse aspecto, lembra Remédios

Mataix:

Antes, entre las romanticas de 1821-1836 se cuenta solo con Flora
Tristan, tangencial en el tejido social peruano, con Juana Manuela
Lazo de Eléspuru, poeta y dramaturga, y con Rosa Mercedes Riglos
de Obergoso [...] Toda ellas vivieron tiempos duros: tanto los
conflictos maritimos entre Espéna, Pert y Chile (1864-1871) como la
Guerra del Pacifico (1879-1883) contribuyeron a arrancadas de la
ilusion del paraiso doméstico y a hacerlas protagonizar la apertura
de nuevos espacios literarios y de opinién en una sociedad que se
aferraba aun a formas de vida de pensamiento muy tradicionales.
(IBIDEM, p.103)

JA em relacdo as discussbes que giram em torno da escrita de autoria
feminina, € importante frisar que, no decorrer do ensaio, ha uma tentativa de
teorizacado, por assim dizer, por parte da escritora brasileira. Ao falar, por exemplo,
sobre o tema da maternidade na poesia de Delmira, toca-se novamente na questao
do carater da literatura produzida por mulheres: “Alias, o sentimento maternal que
€, forcosamente, um dos rasgos da poesia feminina, ndo aparece aqui bem
definido.” (MEIRELES, 1959, p.71, grifo meu) Entretanto, a poetisa uruguaia, como
destaca Cecilia, ndo apresenta esse “espirito” materno bem demarcado em seus
poemas.

Observa-se que mesmo levando em conta a multiplicidade de vozes
presentes nos paises ibero-americanos, a conferéncia ainda indica uma recorréncia
tematica na expressao poética dessas autoras. O que se diferenciaria, neste caso,
seria a maneira de lidar com os assuntos, conforme é elucidado no fragmento

abaixo:

Mas, neste salto de um extremo a outro da América, sentimos que
h& temas permanentes, embora com tratamento diverso. [...]

Se quiséssemos fixar aspectos especificamente femininos da
poesia ibero-americana, encontrariamos ainda em Cuba, antes de
1940, uma série de temas a anotar: versos de amor feliz, ilusdes e
desilusbes, paixfes sem esperanca, bodas, maternidade, o
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berco, a crianc¢a, a infancia, a familia, brinquedos... Os sonhos
de evasdo, que freqientemente ocorrem, determinam versos a
borboletas, andorinhas... O misticismo é a solugdo feliz dos
desesperos... Mas, de todos os temas, 0 que se vai acentuar com
mais angustia, na mais recente fase da poesia, € o da
maternidade, seja como urgéncia ou frustracdo. (MEIRELES, 1959,
passim, grifos meus)

Quando Cecilia Meireles afirma a presenca desses temas, em especial, a
maternidade como um traco inevitavelmente feminino na poesia das ibero-
americanas, ela vai ao encontro mais uma vez do conceito de écriture féminine,
abordado pela critica feminista francesa. E interessante notar que, embora Cecilia
considere a maternidade como aspecto recorrente na lirica de autoria feminina, sua
producdo poética ndo incorpora essa tematica. Ainda sobre a relacdo entre o
sentimento materno e a escrita das mulheres, lembra Hélene Cixous, uma das

grandes representantes dessa vertente tedrica:

En la mujer siempre existe, en cierto modo, algo de «la madre»
gue repara y alimenta, y resiste a la separacion, una fuerza que
no se deja cortar, pero que ahoga los cédigos. Texto, mi cuerpo:
cruce de corrientes cantarinas, escuchame, no es una «madre»
pegajosa, afectuosa; es la equivoz que, al tocarte, te conmueve, te
empuja a recorrer el camino que va desde tu corazon al lenguaje, te
revela tu fuerza; es el ritmo que rie en ti; el intimo destinatario que
hace posible y deseables todas las metéforas; cuerpos (¢,cuerpos?,
¢cuerpos?) tan dificil de descobrir como dios, el alma o el Otro; la
parte de ti que entre ti te espacia y te empuja a inscribir tu estilo de
mujer en la lengua. Voz: la leche inagotable. Ha sido recobrada, La
madre perdida. La eternidad: es la voz mezclada con leche.
(CIXOUS, 1995, p.56, grifos meus)

De acordo com as palavras de Cixous, a maternidade corresponderia a uma
metafora da prépria inquietacdo que percorre a producdo de autoria feminina. A
natureza biolégica da mulher que Ihe designa a tarefa de alimentar, por meio da
amamentacdo, € comparada aqui a voz que tenta se inscrever inesgotavelmente
dentro do texto. Assim, os anseios do corpo feminino, segundo a escritora francesa,
sdo representados de alguma maneira na escrita. Isto, por outro lado, institui a
construcdo de uma feminilidade que segue em dire¢cdo contraria aos interesses do

patriarcado:

Es necesario que la mujer se escriba porque es la invencion de una
escritura nueva, insurrecta lo que, cuando llegue el momento de su
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liberacién, le permitira llevar a cabo las rupturas y las
transformaciones indispensables en su histéria, al principio en dos
niveles inseparables: - individualmente: al inscribirse, la Mujer
regresara a ese cuerpo que, como minimo, le confiscaron; ese
cuerpo que conviertieron en el inquietante extrafio del lugar, el
enfermo o el muerto, y que, con tanta frecuencia, es el mal amigo,
causa Yy lugar de las inhibiciones. Censurar el cuerpo es censurar,
de paso, el aliento, la palabra. (CIXOUS, 1995, p.61, grifo do autor)

Esse conceito que estabelece uma ligacdo entre o discurso feminino e o
corpo da mulher se baseia na identidade feminina engendrada na e pela linguagem.
Tal concepcédo, por sua vez, se sustenta na teoria lacaniana que vé a linguagem
como “uma pratica significativa na e pela qual o sujeito se transforma em ser social.”
(MACEDO; AMARAL, 2005, p.53) E importante lembrar que, por enfocar sobretudo
os fatores bioldgicos, psicoldgicos e linglisticos, esta idéia sobre a écriture féminine
foi criticada principalmente pelas teéricas anglo-americanas, que tendem a priorizar
0s aspectos relacionados ao contexto social. Essa discussédo, de certa maneira,
também serd antecipada no ensaio ceciliano. Conforme aponta Cecilia, o
amadurecimento da linguagem, proporcionado pelas “liberdades conquistadas”,
acarretara mudancas, inclusive, no tratamento do tema da maternidade, que deixa
de ser esbocado “com extrema delicadeza” — vai pouco a pouco assumindo forma
exigente”. (MEIRELES, 1959, p.90) Nesse sentido, a grande presenca de vozes
liricas como a de Agustini no século XX, segundo ressalta a escritora brasileira,
compreensivel de acordo com as proprias condicfes historico-sociais as quais as

mulheres foram submetidas.

E certo que as condi¢cdes de educacio ja principiavam a se outras,
nesses primeiros anos do século 20. E as lutas pela afirmacdo do
valor feminino em todos os campos alargavam facilidades que, um
pouco antes, ainda pareceriam escandalosas. [...]

. as mulheres foram adotando uma linguagem mais franca e
decidida, e as préprias mudancas trazidas pelo tempo, - o convivio
nos estudos, as liberdades conquistadas, [...] Ihes deram privilégios
de traduzir em linguagem literaria todas as emocbes que antes
pareceriam incompativeis com a sua poesia. (IBIDEM, passim)

Logo apos este ultimo trecho, ao falar desse processo de desenvolvimento
gue a escrita das mulheres foi adquirindo, Cecilia Meireles destaca o movimento
dubio que essa “liberdade” pode representar. A poetisa, sutiimente, critica a

producdo que, segundo ela, realiza terapia literéria:
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E possivel que certos excessos provenham da liberdade recente,
ainda mal amadurecida; e como isso principia a acontecer em
tempos de estudos psicanaliticos, ndo € de estranhar que muita
coisa se leva a conta de terapéutica literaria. (MEIRELES, 1959,
p.89-90)

Percebe-se ainda que esta mesma sutileza ao tratar de questbes tao
controversas é um traco que perdura em toda a conferéncia. Quando se refere a
postura da critica tradicional, por exemplo, a autora de Mar absoluto comenta a
preferéncia dos criticos por mulheres audaciosas, porém, somente no ambito

literario:

Mas as vozes mais finas e discretas ndo sao sempre as que melhor
se ouvem. Os criticos, que em geral sdo homens, conservaram
por muito tempo no coracdo o clamor alucinado de Delmira Agustini,
e acharam prodigioso o encanto — muito verdadeiro, alias, — de
Juana de Ibarbourou. Os homens gostam de mulheres
audaciosas, pelo menos literariamente. Com grande sabedoria
observara, no século 17, Séror Juana Inés de la Cruz:

“Hombres nécios, que acusais

a la mujer, sin razon,

sin ver que sois la ocasiéon

de lo mismo que culpais...”
(IBIDEM, p.89, grifos meus)

Esses versos de Soror Juana, mencionados por Cecilia, revelam a
consciéncia da poetisa brasileira em relagdo ao discurso e ao posicionamento que a
critica tradicional adota frente a producdo feminina. Assim como a escritora

brasileira, Rosario Castellanos também ir4 chamar a atencdo para essa questao:

O mundo que para mim esta fechado tem um nome: chama-se
cultura. Seus habitantes sdo todos do sexo masculino. Denominam
a si mesmos homens e humanidade a sua faculdade de viver no
mundo da cultura e de se aclimatar a ele. (CASTELLANOS apud
MILLER, 1987, p.99)

Convém retomar aqui as observacdes de Nelly Novaes Coelho (1993, p.16)
sobre a presenca de uma consciéncia critica na producédo feminina brasileira. Ela
aponta o periodo a partir da década de 1960 como um momento de maior
expressividade desse “espirito consciente”. Porém, diante das idéias apresentadas
por Cecilia nesse ensaio, ndo ha davidas de que a autora de Viagem ja compartilha

dessa consciéncia, desarticulando esse discurso dominante, ndo se submetendo a
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ele; posicionando-se, portanto, de maneira transgressora, se assim pode-se dizer.
“Ao romper o siléncio em que sempre foi colocado, o ‘feminino’ iguala-se também
ao revolucionario, o subversivo, porque propde a sair da posicdo secundaria em que
se achava.” (PINTO, 1990, p.26, grifo meu) Para Cixous, o simples ato da mulher
falar j& € uma atitude de transgressdo: “Doble desasosiego, pues incluso si
transgrede, su palabra casi siempre cae en el sordo oido masculino, que sélo
entiende la lengua que habla en masculino.” (CIXOUS, 1995, p.55)

Observacdes como essas de Cecilia Meireles, Soéror Juana, Rosario
Castellanos, Héléne Cixous e Cristina Ferreira Pinto, em sintese, denunciam a
reclusdo feminina a qual as mulheres estéo sujeitas, por estarem circunscritas dentro
do universo masculino/dominante.

“Expressdo feminina da poesia na América”, deste modo, prossegue com
comentarios sobre a poética de outras autoras hispano-americanas do século XX,
Sao mencionados tragos significativos em suas obras e, desta forma, salienta-se, a
representatividade da expressao lirica dessas poetisas.

J& no que se refere a uma possivel expressdo feminina ou masculina nas

manifestacdes artisticas, Cecilia ressalta:

Se quisermos tentar um ensaio sobre a fisionomia poética da mulher
na América, encontraremos grande dificuldade em separa-la
nitidamente da fisionomia masculina, no que respeita as suas
producdes, nestes ultimos tempos. O espirito — e a arte que é uma
de suas manifestacfes — talvez seja essencialmente andrégino.
As condic¢des sociais, no entanto, separaram por muito tempo o
homem e a mulher em campos especificos. (MEIRELES, 1959,
p.102, grifo meu)

Essa concepcao da “arte essencialmente androgina” é defendida por Virginia
Woolf em A Room of One’s Own (1929). Para ela, o ideal é a existéncia de

caracteristicas femininas e masculinas num mesmo individuo (mulher ou homem):

deve-se ser mulher-masculinizada ou homem-feminizado. [...] Tem
gue existir qualquer colaboracdo de espirito entre o homem e a
mulher antes de completo o ato criador. Tem que se consumar um
casamento de opostos. O espirito tem que se revelar totalmente
aberto, para se ficar com a sensacao de que o escritor esta a
comunicar a sua experiéncia em plenitude. (WOOLF, 1978,
p.122, grifo meu)

'* Conferir seqiiéncia em que elas aparecem na nota de rodapé da pagina 70.
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Assim, segundo a autora inglesa, o escritor para alcancar a plenitude do seu
ato de criagdo deve unir os opostos (masculino e feminino). Um grande exemplo
desse conceito de “mente andrégina” é a prépria personagem Orlando de Woolf,
comentada anteriormente neste trabalho.

Essa proposta de “neutralizagcdo do género” de Woolf, conforme apontou
Showalter (1978 apud MACEDO; AMARAL, 2005, p.5), consiste num projeto utépico,
ja que nao se pode fugir dos confrontos entre os sexos. Outras feministas também
irAo contestar essa idéia da autora de Orlando. Para Rosiska Darcy de Oliveira
(1999, p.144), por exemplo, fundir masculino e feminino “é romper com a propria
dindmica da vida”. Ela ainda chama a atengéo para a mutagéo sofrida pela imagem

do Androgino no mundo moderno, salientando a cicatriz deixada pelo mito:

O Androgino do nosso tempo tem cara de homem, e esconde o
feminino como de deformacdo, como erro, como falta, como
auséncia. [..] O Androgino moderno teve um outro destino.
Separadas, suas metades se atritaram em asperezas tao diversas
gue, uma vez reencontradas, ja ndo formam um perfeito encaixe.
[...] O Androgino moderno, é ele sim, uma deformacdo. Mas o outro
do mito, como mito sobrevive. Em cada um de nés, a ferida do
Andrégino que jamais cicatrizou. (IBIDEM, p.146)

Apdés comentar uma possivel androginia nas manifestacfes artisticas, a
poetisa brasileira aponta as condi¢cbes sociais como fator fundamental para
compreender a relacdo da diferenca sexual. Pode-se dizer que ha aqui um conceito
de género bastante atual, ao levar em conta que este é visto atualmente como “uma
organizacao social da diferenca sexual” (NICHOLSON, 2000), em outras palavras,
gue a identidade sexual ndo se constrdi somente pelas diferencas bioldgicas, mas
pelas divergéncias sociais e culturais a que a sociedade submete o individuo.

Considerando que as questdes referentes a diferenca de “género” tiveram
destaque nos estudos femininos norte-americanos nas décadas de 60 e 70 do
século XX (HUMM, 1994) e que no ano de 1949 tem-se a publicacdo de O segundo
sexo de Beauvoir, pode-se afirmar, portanto, uma postura bastante pioneira em
Cecilia Meireles, no que concerne aos estudos literarios feministas na América
Latina, uma vez que ela ja esboca, em 1956, questdes que serdo posteriormente
estudadas com afinco tanto pelas tedricas francesas quanto pelas anglo-

americanas.
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O ensaio ainda discute as condi¢cdes sociais a que a figura feminina foi
submetida historicamente. Segundo Cecilia, as mulheres ndo irdo aceitar a situacéo
gue lhes foi previamente imposta mesmo diante das dificuldades, superando, assim,
o estado de recluséo a que estavam destinadas:

Reclusa em sua ignorancia do mundo, guardid da casa e dos filhos,
seu vocabulario teria de organizar-se em horizontes proximos, faceis
de atingir pelos habitantes de seu modesto reino. Entregue a sua
sorte assim prescrita, atravessou 0s tempos em cativeiro ou
sacrario, quase incomunicavel, como os prisioneiros e os deuses.
Nem por isso as faculdades da alma deixaram de palpitar sob esses
muros. (MEIRELES, 1959, p.102)

Assim como as “Penélopes obscuras” elucidadas no poema “Uma pequena
aldeia”, analisado no capitulo anterior, as mulheres estariam confinadas a recluséo,
restando-lhes a tarefa de cumprir o seu destino de “guardia da casa e dos filhos”.

Nesse sentido, o fragmento acima também revela uma espécie de
superioridade feminina que, embora circunscrita ao universo doméstico, consegue
se sobrelevar mediante a sua condicdo. Tal comentario remete a um trecho em que
Soror Juana, em resposta irénica a Soror Filotea de la Cruz, defende essa

“soberania” feminina:

Pues, ¢qué os pudiera contar sefiora, de los secretos naturales que
he descubierto estando guisando? [...] ¢,qué podemos saber las
mujeres, sino filosofar de cocina? Bien dijo Lupercio Leonardo: Que
bien se puede filosofar y aderezar la cena. Y yo suelo decir,
viendo estas cosillas: Si Aristételes hubiera guisado, mucho méas
hubiera escrito. (CRUZ, 1959, p.160, grifos do autor)

Ainda sobre esse assunto, Beauvoir comenta que o0 ato de criacao,
fundamental a esséncia da liberdade humana, para as mulheres, significa um duplo
esforco, ja que para consegui-lo € necessario apreender dessa mesma condi¢ao

repressora uma forma de ultrapassar a situacéo condicionadora:

A arte, a literatura, a filosofia sdo tentativas de fundar de novo o
mundo sobre uma liberdade humana: a do criador. E preciso,
primeiramente, pér-se sem equivoco como uma liberdade para
alimentar tal pretensdo. As restricbes que a educacdo e 0s
costumes imp8em a mulher restringem seu dominio sobre o
universo. Quando o combate é conquistar um lugar neste mundo é
demasiado rude, ndo se pode pensar em dele sair; ora, é preciso
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primeiramente emergir dele numa soberana solid&o, se se quer
tentar reapreendé-lo: o que fala primeiramente a mulher é fazer, na
angustia e no orgulho, o aprendizado de seu desamparo e de sua
transcendéncia. (BEAUVOIR, 1960, p.480, grifos meus)

Para Cecilia Meireles, essa necessidade de se colocar diante do mundo, bem
como esse sentimento de inquietacdo que percorre a poesia feminina, ndo € um

privilégio somente das mulheres e sim dos “verdadeiros poetas”:

Vemos como, de uma poesia quase essencialmente doméstica, a
mulher tem alcancado experiéncias idénticas a do homem, no
dominio literario. E vemos que essas experiéncias ndo se
resolvem apenas em composi¢des plasticamente arquitetadas, mas
que, sob essa arquitetura existe uma elaboracdo do espirito, uma
inquietagdo e uma investigagdo de caminhos interiores, com 0s
recursos inerentes a Poesia, isto é, por uma forma de Conhecimento
que ndo é nem cientifico nem filoséfico. Nao se pode dizer, porém,
que isso seja um privilégio da mulher; é um privilégio dos
verdadeiros poetas, apenas. (MEIRELES, 1959, p.103, grifos
meus)

Os verdadeiros poetas, em outras palavras, seriam aqueles que conseguem
transitar por um campo que néo é privilégio do universo feminino e nem sequer do
masculino. Diante desses comentarios, nota-se uma idéia de igualdade entre os
sexos que, de certa maneira, norteia-se no conceito de androginia de Woolf,
apontado anteriormente. E interessante observar que, durante a conferéncia, a
poetisa brasileira deixa transparecer essa nocédo de uniformidade entre a escrita de
homens e mulheres, o que ndo € de se estranhar, ja que Cecilia esté inserida dentro
de um contexto social em que predomina a concepc¢do de igualdade. Nesse
momento, 0 que prevalece é ter os mesmos direitos dos homens e conseguir,
portanto, alcancar as qualidades atribuidas como masculinas. Isto explicaria, por
exemplo, o fato da autora de Romanceiro da Inconfidéncia ndo gostar de ser
chamada de “poetisa”, assim como outras escritoras da sua época. Como lembra
Maria Lucia Dal Farra, o vocabulo “poetisa” ficou carregado de sentido pejorativo,
pois a ele vinculou-se a qualidade dos poemas produzidos pela pequeno-burguesa
gue serviam como simples passatempo. Ainda sobre o uso desse termo, Cecilia,
numa entrevista'® para A gazeta de Sdo Paulo, confessa que a mulher poetisa é
tratada “apenas como dilettante”; ela complementa:

16 Refere-se a entrevista do dia 28 de novembro de 1953.
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Considera-se que o0 poeta tem sempre coisas a dizer, mas a poetisa,
ndo. Em geral, o homem costuma segregar a mulher que escreve,
que é, por assim dizer, uma mulher prendada. Dizem os homens
que a poesia na mulher € uma habilidade. [Mas] (...) a mulher
também tem o que dizer. Tal como o homem, também tem uma
experiéncia humana. (MEIRELES, 1953 apud DAL FARRA, 2003,

p.7)

Se, por um lado, o ensaio ceciliano manifesta esse conceito de igualdade
entre a producdo feminina e masculina, por outro, ao tentar definir o que € a
expressdo feminina na América, Cecilia acaba mapeando as particularidades
(diferencas) na producdo poética dessas mulheres; indicando, deste modo, a
existéncia de marcas no discurso das poetisas. Na tentativa de mostrar “como” e “0
que” essas vozes revelam, ela mostra o que ela entende como feminino. E perante
esse impasse entre aspectos convergentes e divergentes que a conferéncia se
perfila. De acordo com a prépria natureza do ensaio, é parte da sua esséncia
apresentar este jogo a partir das contradi¢des:

O ensaio tem a ver, todavia com os pontos cegos de seus objetos.
Ele quer desencavar, com 0s conceitos, aquilo que ndo cabe em
conceitos, ou aquilo que, através das contradicbes em que 0s
conceitos se enredam, acaba revelando que a rede de objetividade
desses conceitos é meramente um arranjo subjetivo. Ele quer
polarizar o opaco, liberar as forcas ai latentes. (ADORNO, 2003,
p.44)

Cabe mencionar que “Expresséo feminina da poesia na América” também ir4
abordar a importancia da mulher, no que concerne a preservagdo da memaoria no

contexto da historia da civilizagao:

Se considerarmos ainda que uma boa parte da sabedoria universal
foi defendida, desde remotos tempos, oralmente, pela mulher, na
conservagdo do Folclore literario, veremos que, sem instrucao
sistematizada, a mulher, na América e no mundo, foi, ela mesma,
um livro vivo e emocionante, repleto de canc¢des de berco, histérias
encantadas, contos, lendas, provérbios, fabulas, rimas para dancar
e curar, parlendas para rir, exorcismos contra 0 mal, oracdes para
conversar com Deus, salvar a alma dos vivos e redimir a dos mortos
— enfim, todos o0s ensinamentos morais e praticos retidos
permanentemente pela memdria, e transmitidos com mais ou menos
encanto de estilo, segundo os dos naturais de imaginacdo e
linguagem de cada uma. (MEIRELES, 1959, p.102-103)
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O trecho acima chama a atencdo para a decisiva participacdo da figura
feminina como guardia e responsavel pela transmissédo da cultura entre os povos.
Assim, a voz da mulher, submersa no império da literatura escrita, resiste através da
tradicdo oral. Esta, segundo Cixous, se far4 presente na producdo de autoria

feminina, constituindo, portanto, uma das marcas da “feminilidade” do texto:

La feminidad en la escritura creo que pasa por un previlegio de la
V0z: escritura y voz se trenzan, se traman y se intercambian,
continuidad de la escritura/ ritmo de la voz, se cortan el aliento,
hacen jadear el texto o lo componen mediante suspenso, silencios,
lo afonizan o lo destrozan a gritos. (CIXOUS, 1995, p.54-55, grifo do
autor)

A oralidade que também integra a prépria esséncia da Poesia, conforme é

ressaltado na conferéncia, ira auxiliar as mulheres na sua “disciplina poética”:

N&o €, pois, para admirar que, ao sair de sua cidadela, e dona de
recursos ilimitados, num tempo em que tudo passava a ser
permitido, a mulher demonstrasse aptiddes enormes para o ritmo, a
rima, a invengdo imaginativa, o jogo de imagens, — que constituem
guase toda a disciplina poética. (MEIRELES, op.cit., p.103)

A poetisa brasileira ainda destaca no ensaio a pluralidade de manifestactes
assumidas pelo discurso feminino. Segundo aponta Cecilia, assim como uma artesa
gue manuseia delicadamente sua criagao artistica, a mulher consegue lidar com as

multiplas facetas que incorpora a linguagem:

Com o0 acesso aos estudos universitarios, em que se tem revelado
tdo prodigiosa, com uma sensibilidade experimentada em todos os
transes da vida, a mulher se realiza em Poesia com uma mesma
naturalidade do homem, que a ela vem por outros caminhos.
Nada esta fora de seu alcance: nem o poder verbal, nem a sutileza
da linguagem, nem a variedade de inven¢gBes que cabem no seu
artesanato. Da mais casta simplicidade ao mais vibrante
tumulto, sua voz pode ter todos os timbres e expressoes.
(IBIDEM, p.103-104, grifos meus)

Desta forma, o texto ceciliano finaliza salientando que a realizagdo feminina
no ambito literario ndo impede que ela transite também pelo universo doméstico.
Para a autora, a mulher consegue percorrer 0s mais diversos campos, sem perder a

“arte”, ou melhor, a engenharia poética, e nem sequer a “veia”, o dom, a inspiracdo
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gue, por sua vez, estariam vinculados a mensagem que se pretende transmitir de
acordo com o ponto de vista emocional e espiritual de cada escritor/a.

Com base no que foi exposto até o momento, pode-se inferir que ha uma
tentativa de autoconhecimento por parte de Cecilia; o que indica uma forma de
interpretar, entender e valorizar a sua propria condicdo de mulher que escreve.

Sobre essa questao, Elaine Showalter aponta:

JA& que a maioria das criticas feministas sdo também escritoras,
dividimos esta heranca precéria; cada passo dado pela critica
feminista em direcdo a definicdo da escrita das mulheres €, da
mesma forma, um passo em direcdo a autocompreensdo; cada
avaliacdo de uma cultura literaria e de uma tradicdo literaria
femininas tem uma significacao paralela para nosso lugar na historia
e na tradicao critica. (SHOWALTER, 1994, p.50)

Pode-se afirmar, deste modo, que Cecilia Meireles ndo deixa simplesmente
uma “marca feminina”;, ela se posiciona de modo bastante significativo no que
concerne as discussdes sobre as condi¢des da mulher dentro do contexto social em
que ela esteve inserida. E sob a luz inaugural que “Expresséo feminina da poesia na
América” oscila entre as principais questbes que giram em torno das escolas
francesas e anglo-americanas. O ensaio traz as inquietacfes que estdo no cerne
dessas duas tendéncias teoricas. Parece possivel, portanto, olhar esse ensaio
ceciliano pelo viés da critica feminista atual, como forma de salientar seu aspecto
pioneiro no que tange aos estudos acerca da producdo de autoria feminina latino-

americana.

3.1 Cecilia como estudiosa e conhecedora da América Latina

Ainda sobre a conferéncia, convém retomar outros aspectos fundamentais,
mais especificamente, no que diz respeito ao proprio conceito de América e
integracao latino-americana evidenciados nesse texto.

Segundo Ana Pizarro (1990, p.11), a chegada de Cristovdo Colombo e a
conquista posterior séo fatos que irdo despertar para a consciéncia latino-americana.
Isto indica que o sentimento de aproximacao entre as diferentes culturas manifesta-

se em decorréncia dos préprios acontecimentos histéricos vivenciados no “novo”
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continente. A autora ainda complementa: *“...si hablamos de integracion
lationoamericana es porque hay algo que nos articula: los rasgos de una cultura que
es una y diversa, una heterogénea, una cultura multiple es donde, sin embargo, nos
reconocemos en un mismo universo simbdélico.” (IBIDEM, p.11)

Miguel Chevalier, em 1836, ja havia expressado o conceito de América Latina,
entretanto, faltou-lhe atribuir o nome a essa idéia: “América del Sur es como la
Europa meridional, catdlica y latina. La América del Norte pertenece a una poblacion
protestante y anglosajona.” (CHEVALIER apud ARDAO, 1986, p.39) Sendo assim,
um dos primeiros registros da expressao sera utilizado, em Paris, no ano de 1851
pelo colombiano Torres Gaicedo que afirma “Hay América anglosajona,
dinamarquesa, holandesa, etc.; la hay espafola, francesa, portuguesa; y a este
grupo ¢que denominacion cientifica aplicarle sino el de latina?” (apud PIZARRO,
op.cit., p.13) Além de Gaicedo, o chileno Francisco Bilbao, também no ano de 1851,
declara: “Pero la América vive, la América Latina, sajona, e indigena protesta, y se
encarga de representar la causa del hombre.” (apud PIZARRO, loc.cit.)

Cabe ressaltar, porém, que esta nocdo de América Latina ainda nao
englobava todos os povos do continente, restringindo-se basicamente a América
hispanica. O Brasil fara parte desta nocédo efetivamente no comeco do século XX
(IBIDEM, p.13) como pode ser observado no fragmento abaixo, em que o critico
literario José Enrique Rodd, um dos grandes estudiosos sobre o americanismo, no

ano de 1905, ao tratar o conceito de América, ir4 englobar o Brasil:

Alta es la Idea de la pétria; pero en los pueblos de la América latina,
en esta viva armonia de naciones vinculadas por todos los lazos de
la tradicién, de la raza, de las instituciones, del idioma, como nunca
las presentd juntas y abarcando tan vasto espacio la historia del
mundo, bien podemos decir que hay algo aln mas alto que la idea
de la América; la idea de la América, concebida como una grande e
imperecedora unidad, como una excelsa y maxima patria, con sus
héroes, sus educadores, sus tribunos; desde el golfo de Méjico
hasta los hielos sempiternos del Sur. (RODO,1957, p.102-103)

E importante dizer que a idéia de integracdo dos povos indigenas e afro-
americanos ao conceito de Ameérica Latina ganhara forca a partir do pensamento de
José Marti. Assim, nas primeiras décadas do século XX, serdo gradativamente
integradas a essa concepgao culturas que “poco o nada tienen que ver con lo
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estrictamente latino como son las areas indigenas y de origen africano de Caribe y la
costa atlantica”. (PIZARRO, 1990, p.15)

Aos poucos o termo latino-americano vai sendo utilizado e aceito no proprio
continente; como ressalta Pizarro (IBIDEM, p.13), a expressao constroi-se de
maneira paulatina, ndo se tratando de uma definicdo estética, mas que esta sempre
em evolucdo. E interessante notar também que o pensamento de distingdo entre
América Latina e América Anglo-sax6nica vai se intensificando de acordo com a

expansao politica e econémica dos Estados Unidos.

El concepto de América Latina, que es la idea de nuestra
integracion, se va construyendo, pues, en una dialéctica de
consolidacion y defensa. La necesidad de conformacion de un gran
bloque cuya unidad cultural ya habia sido observada por Bolivar, se
orienta a la lucha descolonizadora frente a Espafia primeramente y
frente a lo que se percibe como el peligro de los Estados Unidos
luego. (IBIDEM, p.13)

A nocdo de pan-americanismo que engloba todos os paises da América
passa a ser refutada na medida em que se percebe o risco representado pelo poder
hegemdnico dos Estados Unidos em relacdo aos outros povos do continente. Diante
disso, a célebre expressdo “Nuestra América” de José Marti ird delimitar bem essa
exclusdo da América Anglo-saxdnica, pondo em destaque uma outra América, esta,
por sua vez, Latina.

Em “Expresséo feminina da poesia na América”, por exemplo, percebe-se que
Cecilia Meireles nao engloba as escritoras anglo-saxénicas em seu rol de analise.
Isto revela que o seu entendimento de América vai ao encontro da concepc¢ao
defendida por Marti. Como foi mencionado anteriormente, o conceito de
americanidade ou americanismo, ou melhor, “sentimento de pertenca a América”,
conforme apontou Zila Bernd (1995), modifica-se de acordo com o tempo. Ao tratar
desses termos, cabe, primeiramente, questionar acerca do préprio conceito de
América que, por sua vez, é bastante complexo. Afinal, ser americano abrange todos
0s povos que habitam esse novo continente? Que sentimento de “latinidade” é este
gue une paises com linguas e culturas distintas?

Na conferéncia ceciliana esse sentimento de americanidade torna-se
evidente. A autora ainda utiliza o termo “ibero-americano”, usual naquela época,

como correspondente América Latina, pois este, como se sabe, torna-se recorrente
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a partir da década de 70 do século XX. Sobre a utilizacdo dos termos Ameérica
hispénica e ibérica, Arturo Ardao (1986) chama a atencao para o fato da expressao

América Latina ndo suplanté-los, e sim complementé-los:

[...] de que la supranacionalidad latinoamericana, lejos de negar la
hispanoamericana, 0, en su caso, la iberoamericana, es
precisamente de ellas que saca su mayor fuerza [..] sélo al
convertirse en latinoamericano el proceso integracionalista
continental alcanza su culminacion. (ARDAO, 1986, p.47)

A idéia de integracado também sera refletida no ambito literario. Ardao ressalta
o fato de o conceito de literatura hispano-americana servir de modelo para o de ibero
e latino-americana. Ainda acerca do uso dessas diferentes nomenclaturas, o autor
acredita que se trata de um convencionalismo que revela a consciéncia literario-
idiomatica vivida de acordo com momento histérico. Durante o periodo roméantico e
moderno, por exemplo, a expressdo ‘literatura hispano-americana” sera
predominante na América. Somente a partir da década de 40 do século XX que o
termo “literatura ibero-americana”, difundido principalmente por Pedro Henriquez
Urefia, comeca a ser utilizado com freqUéncia, abrangendo, assim, outros paises até
entdo excluidos do conceito de “nacdo americana”. Isto explicaria a predilecdo do
adjetivo “ibero-americano”, recorrente naquela época, ao invés do “hispano-
americano” no ensaio de Cecilia Meireles, uma vez que a poetisa brasileira nao
menciona nenhuma autora de lingua portuguesa em seu texto. Quando Cecilia se
refere a escrita feminina ibero-americana, ela alude ao conceito que visa a
integracdo entre os povos americanos de lingua latina e ndo ao sentido lato que, no
caso, englobaria a producéo de autoras de linguas portuguesa e espanhola.

Para Arturo Ardao, a expressdo América Latina € a mais apropriada, pois ela
consegue abranger a diversidade do continente, ndo excluindo o entendimento que

pressupde as definicdes de América hispanica e Ibérica. Ele ainda esclarece:

Lo que la década del 40 fue al concepto de literatura
iberoamericana, vino a serlo la del 70 al de literatura
“latinoamericana”. [...] Muy escaso empleo tuvo después, aun en
toda la primera mitad del siglo XX; y cuando lo tuvo, fue — en general
— para su aplicacion, o sola literatura hispanoamericana,o, en su
hora, a la iberoamericana. [...] El concepto de literatura
latinoamericana en su significado cabal, en tanto que literatura
comprensiva de las letras americanas meridionales de lenguas, no
sélo espafiola y portuguesa, sino también francesa, es ahora, tras
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variados antecedentes, que alcanza realmente su culminacion.
(ARDAO, 1986, p.62)

Com base nos comentérios expostos sobre o conceito de América Latina,
percebe-se que, durante a conferéncia “Expressao feminina da poesia na América”
de Cecilia Meireles, o termo ibero-americano é usado como um sindnimo de
hispano-americano que, por sua vez, adquire no texto a idéia do que se entende
atualmente como unidade latino-americana.

Observa-se que a denominacdo de “Novo Mundo” assume no texto ceciliano
uma acepcao positiva sobre esse novo continente exuberante e repleto de
diversidade: “[...] trata-se do Novo Mundo: numa paisagem excitante, com racas e
culturas que se encontram para retomar a vida desde o principio. A mulher ibero-
americana encara essa grande paisagem com a alma cheia de tesouros sigilosos”
(MEIRELES, 1959, p.63) A concepgdo de América Latina, vista geralmente como
uma relacdo desprestigiada com a tradicdo politica e intelectual do Velho Mundo,
apresenta aqui um outro sentido. E através dessa perspectiva que ao falar de
“mulher na América”, “mulher americana”, Cecilia busca por uma identidade latino-
americana.

Nesse sentido, “Expressao feminina da poesia na América”, escrita em 1956,
aléem de valorizar os textos de autoria feminina, também aborda a questdo da
identidade que, inclusive, € uma das preocupacfes atuais do discurso da critica
feminista latino-americana (GUERRA, 1995, p.182), o que revela o carater precursor
de Cecilia Meireles diante dessas discussoes.

Esse trabalho da autora brasileira de reunir representantes da poesia escrita
por mulheres de paises como Cuba, Bolivia, Argentina, Uruguai, Colémbia, Peru,
México e Chile mostra mais uma faceta de Cecilia: a conhecedora e a estudiosa de
América Latina.

Nota-se que as poetisas mencionadas no ensaio sdo de grande importancia
no ambito da producédo literaria de seu pais; entretanto, € de se estranhar que
grande parte delas ndo integre a historiografia tradicional candnica. Ao compilar,
portanto, esses nomes, propde-se aqui uma leitura além do canone. Vale lembrar a
obra Literatura hispano-americana, do escritor Manuel Bandeira, publicada em 1949.
N&o resta duvida da grandiosidade desse livro, no que tange aos estudos pioneiros

de hispanismo no Brasil; sendo Bandeira um dos primeiros a reconhecer nesse pais
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a poesia de autoria feminina. O autor, porém, deixa de lado escritoras'’ que, sete
anos depois, Cecilia ira recuperar em “Expresséo feminina da poesia na América”. A
respeito desse “trabalho de resgate”, Constancia Lima Duarte destaca:

O trabalho de resgate das escritoras antigas que comeca a ser feito,
nado deve pretender apenas se constituir num arrolamento das
“esquecidas”, mas sim permitir o conhecimento das tradi¢cdes
literarias das mulheres, o percurso, as dificuldades e mesmo as
estratégias utilizadas para romper o confinamento cultural em que
se encontravam. (DUARTE, 1990, p.21)

Ao considerar que a critica feminista atual preocupa-se em quebrar essa
invisibilidade a que os textos produzidos pelas mulheres foram submetidos durante
muito tempo, assim como questionar as leituras e métodos sustentados pela critica
tradicional, pode-se afirmar que, por meio da referida conferéncia, Cecilia apresenta
uma postura precursora diante da critica literaria feminista na América Latina,
elucidando e valorizando, portanto, uma produgdo duplamente “silenciada” — a
escrita de autoria feminina de mulheres latino-americanas.

Convém lembrar que esse aspecto acerca da dupla marginalizacdo sera
enfatizado, a partir dos anos 70 do século XX, sobretudo pelos estudos da critica
pos-colonialista que tendem a analisar a historia de grupos subalternos. Estes
estariam submetidos a supremacia da classe dominante, bem como da histéria
oficial. (BONNICI, 2005, p.230)

Nas sociedades pds-coloniais, 0 sujeito e o objeto pertencem a uma
hierarquia em que o oprimido € fixado pela superioridade moral do
dominador. O colonizador, seja espanhol, portugués, inglés, se
impde como poderoso, civilizado, culto, forte, versado na ciéncia e
na literatura. Por outro lado, o colonizado é descrito constantemente
como sem roupa, sem religido, sem lar, sem tecnologia, ou seja, em
nivel bestial. (IBIDEM, p.230, grifo do autor)

Nas sociedades pdés-coloniais, a cultura dominante ira sempre se colocar de
maneira superior; 0 que ndo se inscreve nela ficara a margem. E ao sujeito

“marginal” cabera o confinamento e o siléncio. Sobre isso, comenta Thomas Bonnici:

" N&o estdo presentes em Literatura hispano-americana, nomes como o de Amanda Berenguer,
Esther de Céaceres, Clara Silva, Ida Vitale, Dora Isella Russell, entre outros.
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Os criticos tentam expor 0s processos que transformam o
colonizado numa pessoa muda e as estratégias dele para sair dessa
posicdo. Spivak (1995, p.28) discursa sobre a mudez do sujeito
colonial e da mulher subalterna: “o sujeito subalterno ndo tem
nenhum espaco a partir do qual ele possa falar.” (BONNICI, 2005,
p.231)

Diante dessa situacdo de confinamento, ndo € de se estranhar que a mulher

nas sociedades pdos-coloniais seja “duplamente subalterna”, uma vez que ela:

€ 0 objeto da historiografia colonialista e da construcdo de género.
[...] a mulher, nas sociedades pds-coloniais, foi duplamente
colonizada. [...] Os objetivos dos discursos pds-coloniais e do
feminismo, nesse sentido, € a integracdo da mulher marginalizada a
sociedade. (IBIDEM, p.231)

Em face dessa tentativa de integrar a mulher a sociedade, os estudos
literarios pés-coloniais e feministas prop6em uma releitura de obras candnicas que
serviram de veiculo para os interesses particulares de grupos restritos. Essa leitura
contrapontual, conforme define Bonnici, equivaleria ao processo de descolonizacao,
em que had o “desmascaramento e demolicdo do poder colonial em todos o0s
aspectos.” (IBIDEM, p.236) Olhar por esse viés € importante, jA que nos deparamos
constantemente com “resquicios poderosos, sempre latentes, das forcas culturais e
institucionais que sustentavam o poder colonial.” (IBIDEM, p.236-237). Pode-se
afirmar, desta maneira, que os principios da descolonizacdo tém como objetivo
desafiar “a centralidade, a universalizacdo e as forcas hegemonicas”, bem como
atentar para “a marginalidade ou excentricidade (raca, género, normalidade
psicolégica, exclusdo, distancia social, hibridismo cultural) € uma fonte de energia
criativa.” (IBIDEM, p.237)

Ao tratar de vozes femininas que se inserem em sociedades pés-colonialistas,
como € o caso da América Latina, as mulheres tém um duplo desafio pela frente,
uma vez estdo confinadas numa situacdo de dupla margem. Em vista disso, tornam-
se importantes os estudos da critica feminista latino-americana que visam a analisar
as particularidades presentes nesse contexto que, com certeza, diferem da realidade
dos paises desenvolvidos.

Quando Cecilia Meireles em seu ensaio fala da poesia dessas mulheres

latino-americanas, ela reconhece a diversidade de vozes presentes nesse contexto,



95

admitindo também o numero crescente de producdes de autoria feminina no novo

continente:

De todos os paises nos chegam nomes, fragmentos de obras que
estdo sendo realizadas, — e apenas podemos adivinhar uma ou
outra tendéncia que se acentua aqui e ali, no imenso mundo lirico
onde tudo ja esta cantado das mais variadas maneiras. (MEIRELES,
1959, p. 101-102)

Diante das colocacdes expostas em “Expressdo feminina da poesia na
América”, fica evidente o conhecimento de Cecilia Meireles em relacdo a producao
feminina hispano-americana. E notavel a maneira como 0s conceitos aqui presentes
se ligam mutuamente a experiéncia intelectual da escritora, ndo sendo levados a um
sentido restrito. Tal aspecto, conforme lembra Adorno, seria mais uma das
gualidades do texto ensaistico, cujo pensamento:

ndo avanca em um sentido Unico; em vez disso, 0s varios momentos
se entrelagam como num tapete. Da densidade dessa tessitura
depende a fecundidade dos pensamentos. O pensador, na verdade,
nem sequer pensa, mas sim faz de si mesmo o palco da experiéncia
intelectual, sem desemaranha-la. (ADORNO, p.30)

Em vista disso, convém ainda destacar um dado significativo nessa
conferéncia, no que se refere a amplitude dos comentéarios dedicados as escritoras
do Uruguai. Das vinte oito autoras citadas, dez sdo uruguaias'®. Desta forma, com o
intuito de discutir o dialogo que se estabelece entre elas e a autora brasileira,
pretende-se a seguir mostrar a leitura que Cecilia faz acerca de suas respectivas

obras, como também apontar que ndo é arbitraria essa predilecéo.

' A saber: Delmira Agustini, Juana Ibarbourou, Maria Eugenia Vaz Ferreira, Esther de Céaceres,
Sarah Bollo, Sara de Ibafiez, Clara Silva, Dora Isella Russell, Ida Vitale, Amanda Berenguer.
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3.2 O didlogo com as uruguaias

Ser una poeta es como ser una cocinera fabricando en la cocina de
todos los dias, un pan extravagante, extralimitado, extrafamiliar,
extraterritorial, extravenado, extravasado, extralegal.
Un pan con fronteras y leyes propias, cuya harina es de molienda
entre el yo solitario y personal, y el mundo y la sociedad que nos
rodea, donde se trabajan integrados, las cascaras mas duras con el
polen mas ligero.
Ser poeta en el Uruguay, hoy es ser quien soy, 0 me parece ser, en
un lugar determinado del planeta.

(Amanda Berenguer)

Conforme recorda Maria Lucia Dal Farra (2003, p.4), € a partir de 1940 que a
poetisa brasileira “comeca sua saga de viagens”, que significavam muito mais que

percorrer terras estrangeiras, mas sim conhecer culturas diferentes:

experiéncias poéticas que redundaram em obras que, embora sendo
versos de itinerancia, sdo, antes, pura poesia contemplativa. Em
verdade, os lugares visitados perfazem, para Cecilia, “retratos de
uma grande patria transcendente”, desejo de abolicdo das linhas
demarcatérias, terras que ela habita na sua condicéo de “moradora
de uma latitude prépria”, ela que, naquilo que escreve, exerce a
condicdo de andarilha solitaria e de exilada sem parada fixa. (DAL
FARRA, 2003, p.5)

Além de apreciar a diversidade dos lugares por onde passa, através de suas
visitas a paises como Argentina, Uruguai, Franca, Bélgica, Holanda, india, Italia,
Israel entre outros, Cecilia acaba estabelecendo uma rede de amizade, como
também estreita os lacos ja existentes. O critico uruguaio Cipriano Vitureira, com
guem a escritora ira se corresponder por cartas durante um longo periodo, ao
comentar sobre a passagem da poetisa no Uruguai, em 23 de junho de 1944, no

Club Brasileiro revela:

Confieso que me unia a Cecilia Meireles una lamina ancha de
carifio, que era a la vez emotiva solicitud ante su fortaleza intima y
ante su absoluta tristeza fundamental, de la que tenia cierto pudor
en sus ojos, tristeza que se posaba apenas en su extrafia y
dulcisima sonrisa sobreviviente. (VITUREIRA, 1965, p.9)
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Neste mesmo dia, mencionado por Cipriano, Cecilia Meireles profere uma
palestra no Instituto Cultural Brasilefio-Uruguayo (ICUB) a convite de Eduardo J.
Couture, José Pereira Rodriguez e Albino Peixoto Jr., 0os quais teriam contribuido
para o acolhimento da poetisa durante essa visita ao Uruguai. Sua ida ao ICUB sera
bem répida, perdurando praticamente o tempo de sua apresentacdo, segundo
declarou® Julieta Vitureira, esposa de Cipriano Vitureira e que na época trabalhava
no Instituto. incentivadores

Ainda no més de junho em que permanece em Montevidéu, com a assisténcia
de Maria V. de Muller, Esther de Caceres e Nilda Muller, a escritora brasileira, no dia
20, ministra a conferéncia “Lirismo popular brasilefio”, no Saldo de Atos da
Universidade da Republica. (VITUREIRA, 1965, p.10)

Assim, por meio de suas viagens, Cecilia Meireles conhece outros grandes
nomes da cultura uruguaia, como Gastén Figueira, Clara Zum Felde, esposa do
critico uruguaio Alberto Zum Felde, os pintores Torres-Garcia, Figari, Arzadum, a
familia Vaz Ferreira, Esther de Caceres, a qual a poetisa brasileira enviou muitos de
seus livros®. O vinculo ceciliano com o pais vizinho pode ser observado nas suas
crbnicas presentes no livro Cronicas de viagem 1, editado pela Nova Fronteira em
1998, sob organizacdo de Leodegario A. de Azevedo Filho. Vale mencionar que
cerca de quinze textos referem-se diretamente ao Uruguai e foram publicados pela
primeira vez no jornal Folha carioca durante o ano de 1944, periodo em que Cecilia
visitou Montevidéu. Em “Rumo Sul (X)”, por exemplo, ao falar sobre Gaston Figueira,
tradutor de muitos de seus poemas para lingua espanhola, ela comenta:

Gaston Figueira € muito conhecido no Rio, e muito estimado, porque
tem traduzido com carinho inUmeros poetas brasileiros, e até
prepara edi¢cdes resumidas de alguns, para uma editora dos Estados
Unidos. Isso, pelo lado intelectual e interesseiro. Pelo lado
desinteressado, Gaston Figueira é um poeta para quem a poesia
parece ter uma finalidade moral de compreenséo e solidariedade
humana. (MEIRELES, 1998, p.109-110)

Ainda em Cronicas de viagem 1, no texto intitulado “Rumo: Sul (XIII)” outras

grandes figuras no ambito da pintura uruguaia séo reconhecidas:

' Trata-se de uma declaragédo informal que obtive da prépria Julieta Vitureira no dia 09 de agosto de
2006.

2% prova disso s&o o0s exemplares das obras cecilianas Vaga musica (1942), Mar absoluto (1945) e
Retrato natural (1949) presentes na Biblioteca Nacional do Uruguai, doados pela familia de Céaceres,
gue apresentam dedicatorias de Cecilia Meireles destinadas a Esther de Caceres.
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Ha dois dias, ao entrar numa sala de conferéncias, avistei, numa
peca contigua, o pintor Torres-Garcia, que ia carregando um
quadro, em direcdo a uma parede. Qualquer dia escreverei
longamente sobre esse homem admiravel que leva setenta anos de
vida dura, realizando uma obra a que tem sido constantemente fiel.
Quero deixar agora aqui apenas o perfil enérgico, de terra
amarelada, com grandes angulos agudos, e sua melena branca
descendo para os ombros como na cabeca batalhadora de um
profeta. A profissdo encurvou-lhe o corpo magro: ele caminha como
um passaro, € 0 quadro que leva nas maos é como um galho de
flores, de geometrias alucinantes. (MEIRELES, 1998, p.122)

Logo em seguida a esse comentario, Cecilia confessa estar impressionada
com o trabalho do pintor Figari e também promete escrever sobre ele. Sobre a sua
pintura, ela complementa: “Ha uma ternura tdo grande em tudo que pintou Figari que
a admiracéo pelos seus quadros torna-se logo sentimental. Da vontade de beijar. E
uma infancia imensa. Um jogo de coragdo. Um céu.” (IBIDEM, p.123)

J& em “Rumo: Sul (XIV)”, destaca-se a atuacdo do poeta Carlos Rodriguez

Pintos:

Talvez o seu nome néo seja muito conhecido no Brasil: mas é um
dos grandes poetas uruguaios. Somos um grupo avido de ouvir seus
versos. Ja surpreendemos um livro seu, em algum lugar da casa.
Depois de vérias tentativas de acomodacéo ao suplicio, o poeta se
decide a fazer a vontade aos amigos. Ao lado dele sorri sua mulher,
tdo linda, tdo artista, para quem voam com tanta naturalidade
aqueles versos:

Suave Sefiora, suave y placentera:
Bajo el cendal de tu mirada grave
(Sobre una mar sin puerta y sin ribera)
Heridas ambas y en la misma nave,
Mi espera en tu esperanza desespera,
Suave Sefiora, placentera y suave (...)
(IBIDEM, p.126)

Ao mencionar nomes de importantes personalidades uruguaias em suas
cronicas, a poetisa brasileira mostra-se uma grande divulgadora da cultura desse
pais, exercendo, nesse sentido, a atividade de intelectual que tem consciéncia do
seu papel. Tal postura obstinada transparece em uma observacdo que Cecilia faz
sobre a falta de intercambio cultural entre o Brasil e o Uruguai, tocando em questdes

cruciais:
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Aqui se recorda o Brasil com melancolia. Tanta gente estudando
portugués. E nenhum livro brasileiro pelas livrarias. Todos nos
tratam como vizinhos, amigos intimos, pessoas de familia...Todos
sabem que o Brasil comeca ali perto, entre Santa Rosa e Rivera,
entre Jaguardo e Rio Branco... Sabem que falamos idiomas muito
parecidos, embora tdo pertubadores que a mesma palavra quase
sempre significa as coisas mais diferentes...Temos em comum a
cochilha, o cavalo, o mate, o poncho, — a docura do coracéo, a
cortesia do gesto, a coragem que inspira a nobre vida do campo,
entre largos horizontes, na lida com o gado e a planta.
Mas falta alguma coisa, para unir-nos mais. Como nhos
comunicaremos, tanto quanto pede a vida humana, assim de um
lado e de outro da fronteira?
Bebemos café, pensando nisso.
E o café é o nosso consolo. Raminhos verdes e amarelos... “Puro
del Brasil...” Nao os nossos livros sdo para a idade das letras... Por
enquanto, o Brasil, visto daqui, é o pais do café e das meias de
seda...

(MEIRELES, 1998, p.142-143)

Diante dessas consideracgdes feitas por Cecilia em Crénicas de viagem 1, ndo
resta davida de que ela tinha uma grande admirag&o pelo pais de Ibarbourou; ainda

nesse mesmo livro, a poetisa revela seu encantamento pela cidade montevideana:

Agora estamos num bairro que conduz ao museu de Zorilla de San
Martin. Cada rua tem o nome de um dos seus poemas. Nao é uma
docura, ser poeta em Montevidéu?
[.]
A arte ndo € um luxo: é uma forma de comunicacao. Parece que
todos sabem disso. Que todos querem saber disso. E uma felicidade
caminhar-se por um lugar assim.
[...]
Quero te dizer adeus, e ndo posso, Montevidéu — pois até o olhar
dos teus cavalos me esta prendendo a ti. Mas se eu ficar, talvez
nunca mais os veja, porque o oficio humano é triste, e facilmente se
vicia: os olhos deixam de ver o que estdo vendo sempre, e 0
coragdo se acostuma — e esquece — aquilo que se faz maravilha
constante... Assim, para te amar, € melhor que te deixe.

(IBIDEM, 1998, passim)

Para Cecilia, os uruguaios e os brasileiros apresentam varios pontos em
comum, 0 que explicaria, segundo a autora, a maior afinidade entre eles, ja que

compartilham de uma mesma esséncia lirica, diferentemente dos argentinos:

Direi rapidamente uma diferenca que me ocorre entre argentinos e
uruguaios: nos primeiros, parece pesar o sangue espanhol; nos
segundos, o portugués. O sangue portugués é lirico; o espanhol,
dramaético. N6s brasileiros, ndo sentimos nenhuma estranheza entre
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a gente uruguaia: entre os argentinos sentimos uma diferenca de
indole. O argentino pode se extremamente cortés; ndo consegue ser
terno. Nada disto, porém, serve como documento: os tipos humanos
sdo varios, méveis, inconstantes, e apenas anoto impressées, muito
pessoais, sem pretensdes a definitivas. (MEIRELES, 1998, p.158)

E interessante notar também a relagdo de reciprocidade, no que tange a
difusdo das literaturas brasileira e uruguaia. Cabe dizer que Cecilia Meireles fez
parte do folheto Manuel Bandeira, Cecilia Meireles e Carlos Drummond de Andrade,
tres edades en la poesia brasilefia actual (1952), publicado em Montevidéu, com
selecdo e traducdo de Cipriano S. Vitureira. Além disso, ela integra a Antologia
poética (1923-1945), editada em Montevidéu, em folhetos, pelos Cuadernos poesia
de América, com a traducdo de Gaston Figueira. Nessa mesma publicacdo

menciona-se:

Cecilia Meireles es la maxima expresion de la poesia femenina del
Brasil, y uno de los méas altos valores de la lirica americana
contemporanea. Caracteriza su obra una méagica y sutil
espiritualidad, unida a la depuracién de sus medios expresionales y
a esa musica de todos sus versos, plenos de agilidad, de gracilidad,
de delicadeza suma. Ciertamente, la poesia femenina de su patria
es muy rica: en ella fulgura con resplandor vehemente y suntuoso, la
inspiracién de Gilka Machado; se atenda en recogimiento y dulzura
la ensofiacion de Henriqueta Lisboa y Lila Ripoll, y Adalgisa Nery da
€n Sus Versos una expresion casi sobrerrealista. Y aln quedan otros
nombres, aunque no con la personalidad de los ya sefialados.
(FIGUEIRA apud MEIRELES, 1947, p.5)

Em relacdo as escritoras do Uruguai apontadas por Cecilia em “Expressao
feminina da poesia na Ameérica”, percorre-se desde a producgdo de Delmira Agustini,
da geracdo de 900, a de Amanda Berenguer e a de Ida Vitale, da geracdo de 45 de
seu pais e que até os momentos atuais continuam na atividade literaria. No que se
refere a proporcdo das observacfOes destinadas a essas poetisas, nota-se que
algumas ganham maior dimensdo no texto, como Juana de Ibarbourou, Maria
Eugenia, Esther de Caceres e Delmira Agustini. Esta ultima, inclusive, sera retomada
ao longo de toda a conferéncia. Cecilia ndo esconde sua grande afeicdo pela autora
de Los calices vacios. Nesse contexto, as consideracdes que séo feitas no decorrer
do ensaio sdo as mais diversas, variam de breves comentarios biogréaficos a curtas
analises sobre a poesia dessas autoras, como pode ser constatado nos fragmentos

abaixo:
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A data de morte de Delmira Agustini — na verdade, como catastrofe
de uma deusa, bela, jovem, assassinada teatralmente. —

[.]

A uruguaia Sara de Ibafiez realiza, com sua conterranea Clara Silva,
um trabalho oposto ao do transbordamento emocional do
romantismo. Cultas e finas, seu empenho é sugerir, sem dizer.
(MEIRELES, 1959, passim)

Ainda sobre a producao das uruguaias, € ressaltado:

Grande é a riqueza do Uruguai em valores literarios femininos. Ao
lado de Juana de Ibarbourou, Delmira Agustini e Maria Eugenia Vaz
Ferreira, coloca-se o nome de Esther de Caceres. De raiz mistica
Sseus versos sugerem mais do que dizem. Tém uma heranca musical
de estribilhos e paralelismos de can¢fes medievais. (IBIDEM, p.82,
grifo meu)

Percebe-se, portanto, que estas dez poetisas do Uruguai citadas por Cecilia
na conferéncia, assim como a autora brasileira, tém um importante papel em relacéo
a escrita de autoria feminina, seja como inovadoras e grandes representantes da
poesia produzida por mulheres na América, como lbarbourou, entre outras, seja
como grandes divulgadoras e estudiosas da producdo poética feminina, por
exemplo, Esther de Céaceres e Sara Bollo. Tal premissa pode ser notada de maneira

mais minuciosa a seguir.

3.2.1 Delmira Agustini

Delmira Agustini (1886-1914), pertencente a generacion del 900 da literatura
uruguaia, publicou em vida as obras El libro blanco (1907), Cantos de la mafiana
(1910), Los calices vacios (1913). A poetisa Maria Eugenia Vaz Ferreira teria sido
uma das primeiras no Uruguai a reconhecer a genialidade de Agustini. Sobre o seu

segundo livro, ela diz:

«Si hubiera de expresar con un critério relativo, teniendo en cuenta
su edad, etc., calificaria su libro sencillamente como un milagro.
Como ha llegado usted, se a saber, sea a sentir, lo que ha expuesto
en ciertas paginas, es algo completamente inexplicable».
(FERREIRA apud BORGES et al, 1998, p.21)
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Conforme enfatiza Cecilia Meireles na conferéncia “Expressao feminina da
poesia na Ameérica”, Delmira representa um marco na producéo lirica feminina latino-
americana: “Delmira Agustini foi o primeiro grande caso feminino da Poesia da
América, tanto literariamente como pela morte tragica — talvez mesmo a Unica morte
com grandeza suficiente para a estranha paisagem de vida em que o destino a
colocou.” (MEIRELES, 1959, p.69) Tal comentério, bastante incisivo, ndo esconde a
predilecdo de Cecilia pela poetisa uruguaia. Ela, inclusive, dedica um nimero maior
de paginas em seu texto a Delmira, aproximadamente 7 paginas.

A escritora brasileira ainda fala da ruptura desempenhada pela poética da

autora de Los calices vacios:

Quebrando o ritmo regular do verso tradicional, capturando imagens
arrojadas, por vezes espantosas; criando em sua poesia um mundo
mitolégico de deuses, estatuas, aparicfes; desenrolando uma
linguagem cheia de espontaneidade e bravura, com venenos talvez
intencionais, como os poetas malditos. (IBIDEM, p.69, grifo meu)

Nesse sentido, 0 ensaio segue apontando o carater “transgressor” da poesia
de Delmira. Assim, por meio de alguns versos, mostra-se como a presenca de temas

recorrentes, como o0 amor, a maternidade, assume um tom que foge do tradicional:

Seu mundo era todo de propor¢cdes descomunais. O amor que
projeta ndo pode caber na moldura do cotidiano [...] O amante que
busca € um ser também fora da realidade conhecida [...] Com os
seus cisnes, que sdao uns animais ambiguos, de expressdes
humanas e designios olimpicos, realiza uma vida sonhada de Leda
entregue a Jupiter. Apaixona-se por estatuas, e conversa com Eros.
Todos os seus delirios sdo nitidos. Todas as suas dimensées,
excessivas [...] (IBIDEM, p.70-71)

Tais consideracbes podem ser observadas claramente no poema “Otra
estirpe” da poetisa uruguaia, em que o eu-lirico suplica a Eros que ambos perpetuem

uma outra linhagem, esta, por sua vez, elevada de loucura:
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Otra estirpe

Eros, yo quiero guiarte, Padre ciego...
Pido a tus manos todopoderosas,
iSu cuerpo excelso derramado en fuego
Sobre mi cuerpo desmayado en rosas!

La eléctrica corola que hoy desplego
Brinda el nectario de un jardin de Esposas;
Para sus buitres en mi carne entrego
Todo un enjambres de palomas rosas.

Da a las dos sierpes de su abrazo, crueles,
Mi gran tallo febril... Absintio, mieles,
Viérteme de sus venas, de su boca...

iAsi tendida, soy un surco ardiente
Donde puede nutrirse la simiente
De otra Estirpe sublimamente loca!
(AGUSTINI, 1968, p.17)

bY

Em contraponto a imagem sagrada e divinizada de Eros no poema, essa
profana voz feminina invoca incessantemente uma outra estirpe que corresponderia
ao fruto dessa unido. A figura de Eros, inclusive, representa na poesia de Agustini a
prépria Vida, ja que esta s6 é possivel a partir da existéncia do deus grego do amor,
conforme afirma Arturo Sergio Visca (1980).

Convém lembrar que é por meio desses versos de “Otra estirpe” da obra Los
célices vacios (1913) que Cecilia destaca a forma como o sentimento maternal em
Delmira assume um carater menos sublime e mais proximo a predestinacdo paga.
Esse enaltecimento poeticamente erdtico que tenta superar o humano também se

faz presente em “Dia nuestro”:

Dia nuestro

— La tienda de la noche se ha rasgado hacia Oriente, —
Tu espiritu amanece maravillosamente;
Su luz entra en mi alma como el sol a un vergel...

— Pleno sol. Llueve fuego. — Tu amor tienta, es la gruta
Afelpada de musgo, el arroyo, la fruta,
La deleitosa fruta madura a toda miel.
— El Angelus. — Tus manos son dos alas tranquilas,
Mi espiritu se dobla como gajo de lilas,
Y mi cuerpo se envuelve... tan sutil como un velo.
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— El triunfo de la Noche. — De tus manos, mas bellas,
Fluyen todas las sombras y todas las estrellas,
i Y mi cuerpo se vuelve profundo como un cielo!
(AGUSTINI, 1968, p.10)

Diante da proliferacdo de vocébulos que reiteram a idéia de fecundidade no
poema, pode-se observar que, aqui, a vida se faz da mescla entre o profano e o
sagrado. O momento de oracdo (el angelus) ganha um duplo sentido, em que o
corpo e o espirito sdo cultuados simultaneamente. Das méaos ostentadas por essa
circunstancia brotam sombras e estrelas que conseguem transformar o corpo desse
eu-lirico em um céu intenso de brilho e ao mesmo tempo, paradoxalmente, repleto
de escuriddo. De modo semelhante o poema “Cavalgada”, pertencente a Viagem
(1939), de Cecilia Meireles, apresenta esse embate entre “luz e trevas”:

Cavalgada

Meu sangue corre como um rio
num grande galope,

num ritmo bravio,

para onde acena a tua méao.

Pelas suas ondas revoltas,
seguem desesperadamente
todas as minhas estrelas soltas,
com a maxima cintilagéo.

Ouve, no tumulto sombrio,
passar a torrente fantastica!
E, na luta da luz com as trevas,
todos os sonhos que me levas,
dize, a0 menos, para onde vao!
(MEIRELES, 2001, v.1, p.283)

As maos, que no poema de Agustini ttm a capacidade de transfigurar, nos
versos cecilianos sdo responséaveis por conduzir. E o aceno que direciona o
andamento dessa “torrente fantastica” levada pelo ritmo, pelo movimento da seiva
vital que nutre os seres humanos, o sangue. Assim como em “Dia nuestro”, observa-
se a presenca de palavras que contrastivamente remetem as trevas e a luz. Tal
impasse entre os opostos reflete 0o mistério que esta ligado ao grau maximo de
excitacdo, alcancado aparentemente pelos eu-liricos dos dois poemas. O corpo, que
em Delmira torna-se um céu condecorado com estrelas, também seréd cantado por

Cecilia que, por sua vez, seguird com sua torrente revolta. Ainda a respeito de
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“Cavalgada”, Maria Lucia Dal Farra (2003, p.19) atenta para o fato de esse texto
poético mostrar talvez a face mais sensual e ao mesmo tempo mais discreta de
Cecilia Meireles, o que revela uma porgcdo de erotismo e sensualidade presente em
sua poesia.

J& em relacdo a “loucura poético-erodtica”, salientada por grande parte da
critica sobre a autora de Cantos de la mafiana, a poetisa brasileira afirma que esse
aspecto ndo interfere na posicao que Agustini ocupa dentro da expressao feminina
na América. “Todas as explicacdes e interpretacdes que se possam dar ao caso de
Delmira Agustini, nessa espécie de loucura poético-erética acesa em seus poemas,
nao perturbam a sua posicao literaria, que é impar, no Continente.” (MEIRELES
1959, p.69)

Cecilia, em seguida, discute a falta de “arte” e 0 excesso de “veia” na poética
de Agustini. Para a escritora brasileira, sua poesia ndo apresenta uma grande

preocupacdo com a forma, mostrando-se mais intuitiva:

[...] Delmira nunca teve arte, ou raramente a atingiu, — mas o que
tinha era veia — e tanta que, embora boa parte de sua obra tenha
perdido o valor — e justamente por essa auséncia de estrutura
artistica — ainda assim o que se salva é muito, e de tal imponéncia e
densidade que, sentindo-lhe as fraquezas — em desacordo, talvez,
com o seu tom declamatoério; ndo lhe querendo aceitar as metaforas,
e apesar de certas passagens de mau gosto, [...] (IBIDEM, p.69)

Logo apos esse trecho, ressalva-se: “[...] ndo podemos deixar de admirar
esses poemas que nem parecem escritos, mas apenas inspirados.” (IBIDEM, p.69) A
inspiracdo, a “veia” ndo tornam a poesia de Agustini, no entanto, menos
representativa, conforme afirma Cecilia anteriormente.

Sarah Bollo também vé a espontaneidade como elemento determinante na

obra da autora de Los calices vacios:

Esta poetisa dirige su inspiraciéon hacia una doble via de poesia
amorosa y de poesia visionaria y de misterio, ansiando desentrafiar
el enigma de la vida y de la muerte, del tiempo y de la eternidad, del
almay del cuerpo, de la realidad y del suefio. (BOLLO, 1965, p.194)

A propria Delmira, em uma nota presente na edi¢do de 1913 de Los calices
vacios, revela: “han sido sinceros y poco meditados, estos Célices vacios, surgidos

en un bello momento hisperestésico, constituyen el mas sincero y el menos
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meditado...” (DICCIONARIO...,, 1987, tomo 1, p.30) Talvez por conta dessa
declaracao da poetisa, grande parte da critica tende a aponta-la com mais “veia” e
menos “arte”. Entretanto, € interessante observar que, embora Cecilia Meireles
indique a presenca desse aspecto em sua obra, ela ndo pormenoriza sua produgéo.

Ainda sobre essa questao, vale destacar um comentario apresentado em uma
extensa matéria em homenagem as escritoras Delmira Agustini e Maria Eugenia Vaz

Ferreira:

Hay, seguramente, razones de tiempo en la creacion de su obra que
explican la falta depurada seleccion de poemas, 0 aun de ciertas
imagenes o versos. El hecho es que Delmira Agustini escribio
mucho en poco tiempo. Tal vez una certera premonicion de la
muerte temprana la urgié a componer com apresuramiento. Tal vez
el ambiente familiar la estimul6é y aun la empuj6 a ser primero nifia
precoz y luego poetisa de moda. Lo cierto es que a su obra total le
falta el necesario rigor de la autocritica que sabe sacrificar sin
vacilaciones lo que el tiempo se encargara de aventajar y convertir
el colgaje molesto. (LAS POETISAS..., [19 -], p.217)

E por meio desse viés que almeja analisar Delmira como uma mulher do seu

tempo que Cecilia prossegue com seus comentarios:

Mulher nenhuma falara assim, até entdo, na Ameérica. Homem
nenhum, tampouco. E o clamor dramatico de Delmira Agustini,
clamor patético de vozes roucas e gloriosas, deixa aberto um
cenario em que outras mulheres poderdo falar agora com uma
liberdade que o século 19 ndo adivinharia. (MEIRELES, 1959, p. 72,
grifo meu)

Emilio Oribe, em contraposicdo a uma parte da critica da escritora uruguaia
gue destaca o carater transgressor de sua poesia, ira ressaltar o carater lirico da
poesia de Agustini; para ele, o fato dela se expressar de maneira libertadora néo é o

aspecto mais notavel da sua producéo:

Aquella visién de la mujer libérrima cantando su intimidad
pecularissima, y revelando su intima naturaleza, ya no
constituye el principal elemento de esta poesia. Lo mas grave y
dificil, lo més sorprendente, es lo otro: la posibilidad maravillosa
de manifestarse el genio lirico, poético en abstracto, de
hombres y mujeres, el genio lirico, que es transparente porque se
halla en trance de dejar de ser humano, y que en la Agustini se
realiza en poesias que son de la belleza y nada mas; son del
tiempo, de la duracién, y no de tal hombre o mujer, de tales pueblos
o de tal época. (ORIBE, 1945, ndo paginado, grifos meus)
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Percebe-se no trecho acima que o autor assinala o cunho universalizante da
expressdo poética de Delmira. Embora Oribe aponte a importancia desse elemento
universal em sua poesia, ele ndo vé como relevante o periodo, nem o local onde os
poemas foram escritos; nem sequer se a autoria dos poemas é feminina ou
masculina. O que interessa € a capacidade de transcendéncia, a esséncia lirica
presente na obra. Nao resta duvida da importancia de se examinar o carater de
imanéncia do texto; entretanto, ignorar o contexto, a autoria, a cultura em que ele se
insere, parece impossivel diante do olhar da critica atual.

O critico uruguaio Alberto Zum Felde, assim como Oribe, mostra uma certa
resisténcia em olhar para a poética de Agustini como manifestacdo de uma escrita
de autoria feminina. Conforme aponta Felde, a autora de Los cdlices vacios
apresenta uma “recia virilidad”. Ele justifica que a escolha pela palavra “virilidad”,
embora pareca contraditorio ao se referir a uma mulher, foi a mais apropriada que
ele encontrou, ja que o idioma espanhol, segundo o critico, apresenta um certo tipo

de limitac@o para designar caracteristicas tipicamente femininas:

[...] ese poder de llegar al reino de la idea pura, que es proprio de la
mentalidad masculina; o mejor dicho, que es principio masculino, en
el plano de la conciencia. Por que es inegable que las dos maneras
de abstracibn mental, la metafisica y la mateméatica, son
caracteristicamente del dominio de la mentalidad varonil; y cuando
se dan, muy raramente, en la mujer [..] corresponden a
temperamentos sin feminidad, a masculinidad de caracteres.
(FELDE, 1945, n&o paginado)

Essa postura falocéntrica revela mais uma vez aqui uma resisténcia em tentar
compreender a producao de autoria feminina, procurando, ainda assim, estabelecer
um certo padréo, este, por sua vez, dentro da concep¢do hegemdnica masculina; ou
seja, a genialidade da mulher so6 € reconhecida se comparavel a do homem.

Como representantes da critica tradicional, ndo € de se estranhar o
posicionamento desses autores diante da poesia de Agustini. Entretanto, € por meio
de comentarios como o de Felde e o de Oribe que a critica feminista tenta romper
com esta autolegitimacdo masculina, desarticulando esse discurso que se coloca
como superior e Unico. Convém lembrar ainda que os estudos sobre a literatura feita
por mulheres na América Latina iniciam-se por volta da década de 1970. Nesse
contexto, Cecilia apresenta uma leitura mais atenta a essas questdes, levando em

conta a expressividade da mulher latino-americana. Ainda sobre Delmira, vale trazer
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a luz as palavras de Eduardo Galeano que, em oposicdo a visdo dos criticos

uruguaios mencionados anteriormente, afirma:

Delmira Agustini escribia en trance. Habia cantado a las fiebres del
amor sin pacatos disimulos, y habia sido condenada por quienes
castigan en las mujeres lo que en los hombres aplauden,
porque la castidad es un deber femenino y el deseo, como la
razén, un privilegio masculino. En el Uruguay marchan las leyes
por delante da la gente, que todavia separa el alma del cuerpo como
si fueran la Bella y la Bestia. De modo que ante el cadaver de
Delmira se derraman lagrimas y frases a propdésito de tan sensible
pérdida de las letras nacionales, pero en el fondo los dolientes
suspiran con alivio: la muerta muerta esta, y mas vale asi.
(GALEANO, 1995, p. 39, grifo meu)

As observacdes de Galeano colocam em evidéncia o quanto figuras
femininas, como a autora de Los cdlices vacios, causam desconforto, ao se

inserirem no universo dominado pelo discurso falocéntrico.

3.2.2 Juana de Ibarbourou

AplOs um célebre ato literario, presidido por Zorilla de San Martin, Alfonso
Reyes e Juana Fernandez Morales, no Palacio Legislativo de Montevidéu, em 1929,
Juana de Ibarbourou (1895-1979) fica conhecida como “Juana de América”, nome
designado inicialmente pelo poeta peruano José Santos Chocano. A autora publicou
muitos livros em vida, como Lenguas de diamante (1919), Céantaro fresco (1920),
Raiz salvaje (1922), La rosa de los vientos (1930), Perdida (1950), Dualismo (1953),
Mensajes del escriba (1953), Azor (1953), Mensajes del escriba in Obras completas
(1953), Oro y tormenta (1955), Romances del destino (1955), Canto rodado (1958),
La pasajera (1968); além das obras em prosa Loores a Nuestra Sefiora (1934),
Estampas de la biblia (1934), Puck y Destino in Obras completas (1953), Chico
Carlos (1944) e Los sueiios de Natacha (1945), sendo estes dois Ultimos destinados
ao publico infantil.

Juana, assim como Cecilia, também é homenageada como representante das
causas femininas na América. No ano de 1953, a poetisa uruguaia viaja para Nova
York para receber o titulo de “Mujer de las Américas” pela Unibn de mujeres
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americanas de Nueva York; dez anos antes, a autora de Viagem fora contemplada
com o “Emblema da Vitéria”, entregue por Evangelina A. de Vaughan, que ja havia
sido presidente da Unidn de mujeres.

A grande estima que Cecilia Meireles nutria por Ibarbourou parece néo ser
nenhum segredo. Em Cronicas de viagem 1, por exemplo, no texto intitulado “Rumo
Sul (X)”, com um tom bastante nostalgico, a autora brasileira revela que, ao se reunir
com algumas pessoas na casa de Coutoure, um dos diretores dos Institutos de
Cultura Uruguaio-Brasileiro, numa secdo de chda, lembram-se de algumas
personalidades, como Jules Supervielle e Juana de lbarbourou: “Pensamos em
Jules Supervielle, que eu gostava de rever. Pensamos em Juana de Ibarbourou,
gue eu gostava de visitar.” (MEIRELES, 1998, p.110, grifo meu)

Ainda sobre Juana, ela comenta:

Continuamos a pensar em Juana de Ibarbourou, a poetisa que um
dia coroaram de “Juana de América”. Hoje mesmo encontrei, na
bela revista Alfar, um dos seus Ultimos poemas — “Media noche de la
auséncia”. Que grande solu¢co amoroso, esse diz:

Amor que te has ido lejos.

Amor que ya no me ves,

Amor que me has elegido

Entre cien;

Amor que eres mi corona

Y mi bien!
Grande soluco, ainda cheio de cilmes e desesperos, que assim
expira:

Dile al viento y a la luna,

Dile a los hombres y al sol,

Dile al polvo y a la lluvia

Que soy tu amor!

Di a todos los que te escuchan
Que tuya soy!

(IBIDEM, p.111)

O “soluco amoroso”, bem como outros aspectos notaveis na poética da
escritora uruguaia, sera abordado atentamente por Cecilia em “Expressao feminina
da poesia da Ameérica”. Ao falar de Juana lIbarbourou, 0 ensaio aponta o seu
aparecimento juntamente com o de Gabriela Mistral e de o Alfonsina Storni:

O aparecimento da uruguaia Juana de Ibarbourou coincide quase
com o dessas duas grandes poetisas: a chilena e a argentina. Sua
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voz, porém, é outra. N&o tem amarguras nem ironias. E,
principalmente, uma voz feliz. Uma voz agreste, de jovem deusa
que passa pelos bosques, morde frutos vermelhos, brinca entre
abelhas e aguas, debruca-se para fontes de violetas, e quer ser
amada antes que o tempo passe [...] (MEIRELES, 1959, p.76, grifo
meu)

7

Essa mesma “voz feliz’ presente em Lenguas de diamante também é
destacada por Brigida Scaffo Vera (1990, p.39). Segundo ela, nessa obra aparece
um “estremecimiento de esencial felicidad de vivir y de amar, un deseo de gozar
sencillamente del mundo y de la vida [...]". Ainda sobre essa questdo, Cecilia

complementa:

Juana de lbarbourou fala com muita naturalidade, as vezes em tom
confidencial, com o sussurro que ensinam as brisas nos ramos e
nos rios. Para os homens que ama, transforma-se em coisas doceis
e belas: cdo, corga, estrela, flor... — outras vezes, planta, agua,
falena... tem impudores rusticos: banhos nos rios tempestuosos, e
prazer da propria beleza [...] (MEIRELES, op.cit., p.76-77)

Tal recorréncia a imagens da natureza é lembrada por Juan Parra del Riego,

ao descrever a sensacao que teve ao se encontrar com “Juana de América”:

Que es una geniecilla-mujer de las selvas. Y que se a poner a
cantar y brincar, de repente, y se va a sacar nidos de la cabeza,
que van a brotar hojas, hojas de todo su cuerpo, y que va a haber
un olor tan intenso de araza y vainilla a su alrededor que me voy a
caer desmayado. (RIEGO apud VITALE, s.d., p.307)

As paisagens cantadas por Ibarbourou sdo colocadas por Cecilia como uma
espécie de “sentimento vegetal” enraizado em seus versos. Em Lenguas del
diamante, Ida Vitale destaca a dimensdo que esses elementos naturais assumem
em seus poemas: “[...] el paisaje se transforma en comprobacién tenaz de lo natural,
en busqueda, de lo concreto, no del simbolo o del simulacro, sino de la suma de
elementos veridicos y verificables [...]" (VITALE, s.d., p. 306)

Quanto a expressividade das imagens literarias, Cecilia Meireles ressalta a
falta de audacia apresentada nos primeiros livros da autora uruguaia. Como a
escritora brasileira, Vitale também chama a atencdo para a simplicidade no que

tange ao manuseio com a linguagem. Ao falar sobre Céntaro fresco, ela assinala:
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“[...] prolonga el mismo clima de intimidad tierna, de amor por las cosas nimias, por
la naturaleza domesticada con un lenguaje claro, sencillo.” (VITALE, s.d., p. 307)
Cabe dizer que diante do momento politico conturbado que vivenciava o
Uruguai, a publicagdo das obras de temas religiosos Loores a Nuestra Sefiora
(1934) e Estampas de la biblia (1934) gerou um sentimento de repulsa em alguns
escritores: “La generacion del 45 no la perdond; dejo caer un absoluto silencio sobre
su obra.” (RICHERO, 1998, p.147) Antes disso, por volta do ano de 1921, o autor
argentino Jorge Luis Borges, da geracdo vanguardista hispano-americana, ja havia

se pronunciado acerca da sua poética:

Se nos ha querido imponer la obsesion de un eterno y mustio
universo, de ramaje agobiado bajo las grises telarafias y larvas de
pretéritos simbolos. Y nosotros queremos descubrir la vida.
Queremos ver con 0jos nuevos. Por eso olvidamos la fastuosa
fantasmagédrica mitoldgica, que en toda hembra llbrica quiere
visualizar una faunesa [...] (BORGES apud VITALE, s.d., p.309)

Ao se referir a Juana como uma “hembra lUbrica”, Borges apresenta sua
opinido em relacdo a um determinado tipo de producdo, que, segundo ele, é
tipicamente de fémeas libidinosas. Percebe-se nas consideracfes do escritor
argentino a mesma hostilidade presente nos versos do poeta satirico peruano do
século XIX, o qual prefere que Gerundia supiera hacer una tortilla. Mais uma vez
tem-se aqui a existéncia de um discurso falocéntrico que tenta se legitimar como
verdade universal, a partir de conceitos pré-estabelecidos acerca da expressividade
literaria de autoria feminina. Suas observacdes revelam que ndo sao levados em
conta outros tipos de manifestagdes que se diferenciam dessa estrutura masculina,
instituida como superior, a qual Borges integra.

Apesar dessa repercussao negativa entre os hispano-americanos, “Juana de
América” sera aclamada por escritores como Miguel de Unamuno, que em uma carta

intitulada “Cabecera del valle”, destinada a Juana, confessa:

He leido, sefiora mia, primero con desconfianza y luego con
grandisimo interés y agrado su libro Lenguas de diamante. La
desconfianza es en mi antigua por lo que hace la poesia de mujeres.
[...] Y si una mujer, aqui, se sale de la hoja de parra de mistiquerias
escribidoras es para caer en cosas ambiguas y malsanas. Por eso
me ha sorprendido grantisimamente la castisima desnudez espiritual
de las poetisas de usted, tan frescas y tan ardorosas a la vez. Y al
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enviarselas, como me pide, a J.R. Jiménez y a los Machado, se las
recomiendo. (UNAMUNO apud VITALE, s.d., p.314)

Nas palavras de Unamuno fica clara a “desconfianca” por parte dos homens
em relacdo a producdo de autoria feminina, pois esta precisaria se “desnudar”
espiritualmente para obter o reconhecimento masculino. O poeta finaliza a
correspondéncia com uma observacao acerca do sobrenome de Juana, o qual ele
diz ser de procedéncia vasca: “Veo por su apellido que tiene usted sangre vasca,
pues su apellido, aunque usted lo escribe a la francesa, es vasco puro — “cabecera
del valle”, significa —, y yo soy vasco puro.” (IBIDEM, s.d., p.314) Diante desse
comentéario, € possivel notar que embora pertengcam a culturas distintas, o autor
espanhol consegue estabelecer um ponto de aproximacdo entre eles. A empatia
parece evidente.

E importante frisar que em “Expressdo feminina da poesia na América”
procurou-se analisar as transformagdes que a obra de Ibarbourou foi assumindo no
decorrer da sua trajetéria. “Pouco a pouco, os temas se vao tornando mais gerais:
canta a noite e o dia, o tempo e a vida... Sua linguagem complica-se. Os versos
perdem o ritmo curto e dancante, esquecem a forma tradicional. As imagens vao
sendo mais elaboradas.” (MEIRELES, 1959, p.78)

Ainda percorrendo a tematica da autora de Raiz salvaje, Ida Vitale enfatiza:

A través de toda a obra poética, la autora es fiel a ciertos temas;
algunos, aunque no sean exclusivamente privativos de ella emanan
de una experiencia vivida, que no comparten necesariamente otros
poetas: el ansia de libertad, como deseo de vida natural y como
deseo de viajar, de cortar amarras, y a la vez el sacrificio de este
impulso ante el amor; la rebeldia ante la astringente vida ciudadana,
los temas de la vida doméstica. Otros temas son los grandes topicos
de la poesia universal: el amor, la muerte, el destino ultraterreno, la
fugacidad de la vida. (VITALE, s.d., p.311)

A percepcdo de mortalidade, conforme menciona Cecilia no ensaio, ira

despertar o sentimento de faléncia perante o tempo que néo cessa:

O pensamento da morte continua a incitar-lhe a urgéncia no tempo
do amor. “Oh, amante, no ves que la enredadera crecera ciprés?” As
vezes, aprofunda-se mais:
“No codicies mi boca. Mi boca es de ceniza..
Y es un hueco sonido de campanas mi risa.”

(MEIRELES, op.cit., p.77-78)
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Essa mesma urgéncia também se fara presente na obra ceciliana, como pode

ser notado no poema “Ponte” de Vaga musica (1942):

Ponte

Fragil ponte:
arco-iris, teia

de aranha, gaze
de agua, espuma,
nuvem, luar.
Quase nada:
guase

a morte.

Por ela passeia,

passeia,

sem esperanga nenhuma,
meu desejo de te amar.

Céu que miro?

— alta neblina.
Longo horizonte
— mas s6 de mar.

E esta ponte

gue se arqueia

COMO um suspiro

— ténue renda cristalina —
sera possivel que transporte
a algum lugar?

Por ela passeia,
passeia
meu desejo de te amar.

Em franjas de areia,
chegada do fundo
lAnguido do mundo,

as vezes, uma sereia

vem cantar.

E em seu canto te nomeia.

Por isso, a ponte se alteia,
e para longe se lanca,
nessa fragil teia

— invisivel, fina

renda cristalina

gue a morte balanca,
torna a balancar...

(Por ela passeia
meu desejo de te amar.)
(MEIRELES, 2001, v.1, p.362-363)
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Diante da consciéncia da mortalidade humana, o poema revela que néo
restam mais esperancas. Assim como a ponte, o desejo de amar torna-se fragil, o
gue remete ao mesmo sentimento de faléncia constatado anteriormente nos versos
de Ibarbourou.

Isabel Sesto (1953, p.10), ao tratar da poética de Ibarbourou, questiona qual
seria 0 aspecto presente em sua obra para o merecimento do titulo “Juana de
América™? Ela mesma, em seguida, responde: “Leyendo sus versos encontramos la
clave: es en si misma, en su inmenso amor hacia todos los seres y las cosas que la
rodean, que hall6 Juana de Ibarbourou una fuente inagotable de poesia.” E sob essa
perspectiva que tende a reconhecer uma poesia repleta de amor a terra e com uma

sensualidade delicada que Cecilia analisa a producéo de Juana.

3.2.3 Maria Eugenia Vaz Ferreira

Maria Eugenia Vaz Ferreira (1875-1924), pertencente a generacion del 900
da literatura uruguaia, teve somente publicado La isla de los canticos (1925), livro
editado postumamente, fruto de um trabalho de recopilacdo do seu irméo, o filosofo
Carlos Vaz Ferreira, o qual Cecilia Meireles teve oportunidade de conhecer
pessoalmente. Em Cronicas de viagem 1, mais especificamente no texto “Rumo: Sul
(XX)”, a escritora brasileira relembra, numa cabine de um barco em destino a
Buenos Aires, uma visita & casa da familia Vaz Ferreira e a boa musica que ali se
escutava: “Recordo as noites de quarta-feira na intimidade da casa de Vaz Ferreira,
mestre de conferéncias da Universidade de Montevidéu, primeira figura do
pensamento nacional, cujo nome é uma luz na historia da filosofia e da pedagogia
no Uruguai.” (MEIRELES, 1998, p.149)

Vale lembrar que em 1959, apds a morte de Carlos Vaz Ferreira, Emilio Oribe
redne 0os manuscritos inéditos de Maria Eugenia e publica a obra intitulada La otra

isla de los canticos.

Para Sarah Bollo, a poetisa uruguaia “fue en nuestra poesia de principios del
siglo la primera voz femenina con verdadera transcendencia y altura que se expresoé

con auténticos acentos intimos.” (BOLLO, 1965, tomo 1, p.184) Ela ainda destaca a
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representatividade de Maria Eugenia, no que concerne a producdo moderna da

poesia no Uruguai
sentimental, dominio
p.184)

‘...compleja expresion modernista que amalgamé gracia

musical del verso y de la palabra [...]” (BOLLO, 1965, tomol,

Sobre a autora de La isla de los canticos, Delmira com exaltacdo comenta:

«Todo en ella es encantador — dice — desde su vigoroso talento
poético, hasta sus deliciosas extravangancias de nifia ligeramente
voluntariosa; y pensar que tal vez hay personas lo bastante
malignas para reprobarselas; jignorantes! Quitad el fulgor a un astro
y dejara de serlo [...] quitad el fulgor a un astro y dejara de serlo [...]
quitad Maria Eugenia sus caprichos, y dejara de ser Maria
Eugenia.» (AGUSTINI apud BORGES et al, 1998, p.20)

Em “Expressao feminina da poesia na América”, Cecilia refere-se a poetisa

uruguaia como alguém que se sente “fora da vida, tal qual uma ilha”. Segundo a

autora brasileira, até mesmo a soliddo tem um encantamento em sua obra. Tais

aspectos serdo apontados também por Rosario Peyron:

Es cierto que fue la primera mujer en Uruguay que canté sus
sentimientos, sus deseos y sus angustias con la sinceridad y sin
remilgos, y que su gesto abrié el camino a la intensa poesia erética
de Delmira Agustini y a toda una nueva tradicion en castellano de
poesia escrita por mujeres. (PEYRON, 1998, p.201)

Peyron ainda menciona um aspecto interessante em relagdo a linguagem

utilizada por Maria Eugenia cotidianamente:

[...] Juntaba expresiones antigas olvidadas con localismos y usaba
palavras cultas con tono de burlén, mezclando temas serios con
giros populares llenos de humor. [...] Como palida muestra, estan las
escasas cartas de Maria Eugenia que sobrevivieron al tiempo: un
lenguaje fresco, desacartonado, que constrasta con el estilo retérico
de las misivas llenas de frases grandilocuentes de muchos
intelectuales de la época. En una breve esquela a Orsini Bertani
hablando de la postergacién de la publicacién de su libro Fuego y
marmol a causa de una enfermedad, escribe:«Todavia no me
animo a corregir pruebas porque mi enfermedad es de una
clase que ni sé escribir; el otro dia intenté hacerlo y me salié un
gato» (IBIDEM, p.202, grifo do autor)
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O trecho acima revela uma postura distinta dos intelectuais da época que, por
sua vez, preocupavam-se em se expressar da maneira mais rebuscada possivel.
Maria Eugenia desde muito cedo j& apresenta como trago peculiar o desdém pelos
convencionalismos; prova disso é sua primeira aparicdo publica em um festival
celebrado em 1893 no Club Catdlico, ao ler de maneira humorada um mondélogo em
formato de testemunho. E interessante observar que nesse mesmo texto ela ja

demarca as dificuldades de ser uma mulher que se dedica a escrita literéaria:

A mas de todo esto, mama no quiere,/ pues me esta reprimiendo
todito el dia/ que, por Dios, no haga versos, gue eso e€s muy
malo/ que me quedo soltera seguramente, si hago poesia. [...]
Dicen que no es prudente, por otra parte,/ que nos aficionemos
a la poesia,/ pues engendra en la mente quimeras, suefios,/ que
nunca se realizan como pretende la fantasia. [...] Mas yo
encuentro sin duda que es preferible/ a una dicha pequefa ya
realizada/ una inmensa ventura, que nunca llega,/ pero cuya
esperanza mantiene el alma siempre encantada. (FERREIRA apud
PEYRON, 1998, p.199-200, grifo meu)

Diante desse fato, parece que a escritora uruguaia ndo seguia fielmente os
modelos convencionais do seu tempo. Ainda sobre seu comportamento, declara o

critico Alberto Zum Felde:

Caprichosa en sus gustos, extravagante en sus actitudes, atrevida y
desafiante en su conducta, se complacia en hacer lo contrario del
sefior “todo el mundo” y en “épater le bourgeois”. Parecia
convencida de que, a ella, por ser ella, todo lo estaba permitido.
(FELDE apud DICCIONARIO DE LITERATURA..., 1987, tomo 2,
p.301)

Convém lembrar que ainda muito jovem a poetisa uruguaia comecou a
publicar nas principais revistas da época, como: La revista y la nueva Atlantida de
Herrera Reissig, Vida moderna de Montero Bustamante, La revista nacional de José

Enrique Rodo6 e Rojo y Blanco de Samuel Blixen.

No que tange a poesia de Maria Eugenia, Cecilia menciona, no ensaio, a

recorréncia de imagens transitérias em seus poemas:
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[...] Maria Eugenia fara seu brinde, que é uma delicada despedida.
Brinda ao efémero. Brinda a aparéncia fugaz deste mundo
instantaneo:

“Por todo lo breve y fragil,

superficial, fugitivo,

por lo que no tiene bases,

argumentos ni principios;

por todo lo que es liviano,

veloz, mudable y finito;

por las volutas del humo,

por las rosas de los tirsos,

por la espuma de las olas,

y las brumas del olvido...

por lo que les carga poco

a los pobres peregrinos

de esta transhumante tierra

grave y lunatica — brindo

con palabras transitorias

y CON vaporosos Vvinos

de burbujas centelleantes

en cristales quebradizos...”
(MEIRELES, 1959, p.81-82)

Esse brinde ao efémero produz um questionamento acerca da propria

condicdo humana. Tal fugacidade sera cantada também pela poetisa brasileira:

Epigraman®9

O vento voa,
a noite toda se atordoa,
a folha cai.

Havera mesmo algum pensamento
sobre essa noite? sobre esse vento?
sobre essa folha que se vai?

(IDEM, 2001, v.1, p.289)

Nesses dois ultimos poemas, € possivel notar a recorréncia de imagens que
reforcam a idéia da transitoriedade do tempo. Em Maria Eugenia, brinda-se essa
breve passagem que representa a vida. Ja em Cecilia, questiona-se a propria

existéncia, posta em duvida diante do condicionamento da natureza humana.

Na poesia de Maria Eugenia a morte e a vida sdo tratadas dialeticamente,

como pode ser observado no poema a seguir:
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Unico poema

Mar sin nombre y sin orillas,
Sofié con un mar inmenso
Que era infinito y arcano
Como el espacio y los tiempos.

Daba maquina a sus olas,
Vieja madre de la vida,
La muerte, y ellas cesaban
A la vez que renacian.

Culanto nacer y morir
Dentro la muerte inmortal!
Jugando a cunas y tumbas
Estaba la Soledad...

De pronto un péjaro errante
Cruzo la extension marina;
“Chojé... Chojé...” repitiendo
Su quejosa mancha iba.

Sepultése en lontananza
Goteando “Chojé... Chojé"...
Desperté y sobre las olas
Me eché a volar otra vez.
(FERREIRA, 1968, p.70)

A soliddo e o vazio contornam esses versos. O passaro com seu VOO
contemplativo busca tracar uma trajetéria em direcdo ao nada. A morte, a vida, o
mar, as ondas, tudo segue o movimento circular que representa o proprio ciclo da
natureza. A morte, “a velha méae da vida”, é representada aqui num jogo dialético em
que o viver e 0 morrer simbolizam um anico processo; eles se contrapdem, mas, por
outro lado, se complementam. Nota-se, portanto, uma grande indagacédo sobre a
prépria existéncia e sua esséncia contraditoria. Segundo Cecilia, em “Unico poema”
0 mundo é visto como uma “sucessao de nascimentos e mortes: ndo ha paisagem
concreta, em seus horizontes vastos e solenes [...]” (MEIRELES, 1959, p.80)

Ainda sobre esse texto poético, Carlos Vaz Ferreira, no prologo do livro La

isla de los canticos, revela:

[...] habia pruebas de cuarenta y tres poesias, de las cuales ella habia
determinado cuarenta para esta seleccion. Entre las tres eliminadas
figuraba la titulada “Unico poema”, la cual me impresioné tanto que le
pregunté la razén de la exclusion. “Nadie la entendi¢”, me dijo, y
accedio facilmente a mi pedido de que la volviera a incluir; por lo cual
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creido deber intercalarla. (FERREIRA, Carlos Vaz apud FERREIRA,
Maria Eugenia,1968, p.21)

N&o restam duvidas de que nos versos da poetisa uruguaia hid uma
necessidade de se desprender da racionalidade do mundo, em busca de algo mais
completo, metafisico. “[...] en Maria Eugenia con notable relieve, ha de sefialarse su
tendencia a desvincularse del mundo objetivo, manteniendo las energias animicas
en un estado de anhelo ideal o de aspiracion insaciable a lo absoluto.” (COSTA,;
LOCKHART, 1995, p.32)

3.2.4 Esther de Céaceres

Esther de Caceres (1903-1971) foi uma intelectual bastante ativa, preocupada
com as questdes culturais de seu pais, que atuou também como ensaista. “Su
amistad personal y epistolar con grandes figuras de la intelectualidad de nuestro
pais y de América la hizo participar activamente en extensos circulos del movimiento
cultural americano.” (DICCIONARIO DE LA LITERATURA..., 1987, p.125. tomo 1) A
autora uruguaia apresenta uma vasta producdo poética. Publicou mais de dez
titulos, a saber: Las insulas extrafias (1929), Cancion de Esther de Caceres (1931),
Libro de la soledad (1933), Los cielos (1935), Cruz y éxtasis de la pasiéon (1937), El
alma y el angel (1938), Espejo sin muerte (1941), Concierto de amor (1944),
Madrigales, trances, saetas (1947), Mar en el mar (1947), Paso de la noche (1957),
Los cantos del destierro (1963), Tiempo y abismo (1965) e Canto destierro (1969).

J& em Los cielos, um dos seus primeiros livros, Caceres declara acerca de
sua proposta poética: “[...] huye de la vida, y que alcanza a las emociones y a las
cosas vividas, cuando ya han llegado, de transformacién en transformacion a unirse
con lo central del alma”. (CACERES apud BORDOLI, 1966, tomo 1, p.312) Diante
dessas observacOes feitas pela autora, € possivel notar uma certa inquietacdo em
apresentar elementos transcendentais em sua obra.

Sobre sua obra fala o escritor uruguaio Alejandro Paternain:
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[...] iniciada en 1929 con Las insulas extrafias mantiene una unidad
tematica constante. En su libro Tiempo y abismo (1965), los temas
religiosos ahondados y asumidos con un tono de crecido ardor y
devocion intensa, aparecen tratados con su delicadisimo sentido de
la musicalidad, con una pureza y una transparencia como no
encontramos iguales en nuestra poesia femenina. (PATERNAIN
apud DICCIONARIO DE LA LITERATURA..., 1987, tomo 1, p.126)

A autora de Tiempo y abismo, no prélogo da Antologia (1965) de Delmira
Agustini, revela o seu inconformismo diante de um comentario feito por Giovanni

Papini sobre a poesia de autoria feminina; ela comenta:

Recuerdo ahora un dialogo matinal con Giovanni Papini, en su casa,
al pie de una colina romana. Era un dialogo inutil, entre dos
personas que jamas podrian entenderse. En cierto momento él me
hablé de la “poesia femenina” con un acento despectivo que
estaba muy en su modo. Inatiles mis protestas sobre tal
caracterizacion de la Poesia... Luego, desde Ravena, sin poder
librarme del malestar de tales desentendidos, junto a la silenciosa
y bien custodiada tumba de Dante, le escribi discutiendo los
diversos puntos obscuros del diadlogo. Y entre otras cosas le
decia que — previo el rechazo de la expresion “poesia femenina” —
en mi pais algunas mujeres habian escrito poemas dignos de
resplandecer en las mejores antologias del mundo. (CACERES
apud AGUSTINI, 1965, p.XLIll, grifos meus)

Diante dessas observacOes, percebe-se que Caceres tinha uma grande
preocupacao em divulgar a poesia feita pelas mulheres de seu pais. Além disso, ela
mostra n&o aceitar alguns rétulos destinados & producéo feminina. E possivel notar
mais uma vez aqui a presenca do discurso falocéntrico que tenta se legitimar e,
sobretudo, o posicionamento da poetisa que 0 contesta, manifestando sua
indignacao, ao responder a Giovanni Papini um pequeno texto que, ironicamente, foi
escrito préximo a sagrada tumba de Dante.

Sabe-se que Cecilia Meireles nutria uma grande amizade por Esther de
Céaceres. A escritora brasileira chegou a enviar, inclusive, alguns exemplares® de
seus livros a poetisa uruguaia, dedicando-lhe o poema “O ressuscitante”,
pertencente a Vaga musica (1942), o qual parece abranger a propria esséncia

poética que percorre a obra da uruguaia. Em outras palavras, corresponde ao canto,

?! Conforme ja foi mencionado na nota 11 da pagina 57, os exemplares das obras cecilianas Vaga
musica (1942), Mar absoluto (1945) e Retrato natural (1949) presentes na Biblioteca Nacional do
Uruguai, doados pela familia de Céceres, apresentam a dedicatéria de Cecilia Meireles destinada a
Esther de Céaceres.
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a poesia que persiste, que tenta sobreviver, cuja voz repleta de musicalidade quer

permanecer ecoando mesmo diante do inevitavel destino humano, a morte:

O ressuscitante
A Esther de Caceres

Meus pés, minhas maos,
meu rosto, meu flanco

— fogo de papoulas!

E hoje, lirio branco!

Pela minha boca,

por minhas olheiras
— arroios partidos!

E hoje, albas inteiras!

Eu era guardado

de sinistras covas!
E hoje visto nuvens,
candidas e novas!

Vi apodrecendo,

com dor; sem lamento,
meu corpo, meu sonho
€ meu pensamento!

E hoje, sou levado
por entre as caidas
coisas — transparente!

(Aroma sem nardo!
Fuga sem violéncia!)

E de cada lado
choram doloridas
maos de antiga gente.
(MEIRELES, 2001, v.1, p.343-344)

Para Caceres, a musicalidade €é um elemento intrinseco a poesia;
compartilhando das idéias de Schopenhauer sobre a musica, ela declara: “La muasica
representa para todo lo fisico del mundo lo metafisico y para todo fenbmeno la cosa
en si.” (CACERES apud BORDOLI, 1966, tomo 1, p. 312) Ainda acerca desse

aspecto, ao citar Schiller, a poetisa uruguaia afirma que a sua poesia €: “una
disposicién musical del espiritu precede, y a ésta sigue entonces en mi la idea

poética.” (IBIDEM, p.312) Diante essa concepc¢ado de Esther de Céceres a respeito
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da sua expressao poética, ndo € ao acaso que Cecilia Ihe oferece este poema
justamente em Vaga musica.

E interessante observar que, apesar da afeicdo nutrida por ambas, os
comentarios acerca da poesia de Caceres em “Expressédo feminina da poesia na
América” ocupam cerca de duas paginas, um pouco menos que a guantidade
oferecida a Maria Eugenia e a Juana de Ibarbourou.

O misticismo e a religiosidade serdo elementos bastante comentados pela
critica sobre a obra autora uruguaia. Sarah Bollo, por exemplo, ao falar do carater
mistico de sua poesia afirma: “Su poesia es intima, simbdlica, muy personal [...] Sus
poemas han sido definidos como misticos pero no creemos lirica esta
caracterizacion.” (BOLLO, 1965, tomo 2, p.112) Ainda sobre essa teméatica

recorrente nos poemas de Céaceres, a escritora brasileira:

[...] De raiz mistica, seus versos sugerem mais do que dizem.
Tém uma heranca musical de estribilhos e paralelismos de
canc¢bes medievais. [...] Em Delmira, o drama; em Gabriela, o
rito; em Maria Eugenia, o pensamento; em Juana, 0 canto: em
Esther, o sonho. (MEIRELES, 1959, p.82)

A influéncia da cultura oriental nos versos da poetisa uruguaia também sera

um elemento ressaltado por Cecilia:

Como num desenho chinés, vemos apenas estes indicios:
“Escondidas,
mi primavera y tu voz van pasando
a traves del suefio...
— Ligeras sombras en el canto...
Solo a un cielo lejano
Llega tu resonancia...
— Sombra de finas barcas
mi primavera y tu voz cantando...”
(IBIDEM, p.83)

Nesse sentido, o ensaio ceciliano salienta esta linguagem concisa e repleta
de imagens, chamando atencao também para a presenca de elementos oniricos que
se mesclam a outros, ligados ao universo concreto: “Esther de Caceres cria um novo
clima, alarga uma outra atmosfera, com seus poemas. Dela sdo os anjos, o fogo
celeste [...] Ndo é uma poesia onirica, mas de sonho acordado, por onde se chega a
um ‘mar de gloriosos jaspes’.” (IBIDEM, p.84)



123

Nota-se que “o canto” metaforizado em Esther de Caceres, assim como em
Cecilia, representa o proprio sentido da criacdo poética, como pode ser observado
no poema, abaixo presente na obra Las insulas extrafias (1929):

He aqui mis manos:
han perdido el suave encanto.

He aqui mis ojos:
envejecidos de todos los llantos.

He aqui mi voz,
en donde estan llorando
mis primaveras muertas.

He aqui mi alma,
mi fino silencio,
mi libertad de las cosas terrenas.
(CACERES, 1945, p.15-16)

Este poema sem titulo apresenta a imagem de um eu-lirico que se lamenta
diante da perda do seu encanto, dos olhos envelhecidos, das primaveras mortas e
do siléncio, o que remete ao texto poético “Apresentacdo” de Cecilia Meireles,

pertencente ao livro Retrato natural (1949):

Aqui esta minha vida — esta areia tao clara
com desenhos de andar dedicados ao vento.

Aqui esta minha voz — esta concha vazia,
sombra de som curtindo o seu préprio lamento.

Aqui esta minha dor — este coral quebrado,
sobrevivendo ao seu patético momento.

Aqui esta minha heranca — este mar solitario,
gue de um lado era o amor e, de outro, esquecimento.
(MEIRELES, 2001, v.1, p.606)

Percebe-se que as quatro estrofes correspondem-se mutuamente. Nos dois
textos a presenca do advérbio “aqui”’ cria uma proximidade, enfatizando a idéia de
gue o poema fala de si proprio, ou melhor, do seu oficio de “cantar”. Apesar da areia
clara e delicada, da concha vazia, do coral quebrado e do mar solitario, o canto
persiste. A fragilidade a que remetem esses elementos reiterados a cada verso
reforca a idéia de brevidade da vida. Assim, mediante essa consciéncia de que tudo
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e fugidio, o sentimento de fracasso com que se depara o eu-lirico perdura, fazendo

com que a concha vazia continue lamentando as primaveras mortas.

3.2.5 Sarah Bollo

Sarah Bollo (1904-1987) tem uma grande atuacdo no que concerne aos
estudos da critica literaria uruguaia, publicando também uma quantidade notavel de
textos poéticos como Dialogos de las luces perdidas (1927), Los nocturnos del fuego
(1931), Las voces ancladas (1933), Regreso (1934), Baladas del corazon cercano
(1935), Ciprés de purpura (1944), a tragédia em verso Pola Salavarrieta (1945), Ariel
prisionero, Ariel libertado (1948), Espirituales (1963), Tierra y cielos (1964), Diana
transfigurada (1964), Mundo secreto (1977), Prados del suefio (1981).

Alberto Zum Felde, ao tratar sobre Diarios de luces perdidas, destaca que

Bollo:

inicia en la poesia femenina del Uruguay una tendencia distinta a la
gue imperaba hasta el momento de su aparicién.[...] Sarah Bollo
aparece como una voz nueva, abriendo la nueva ruta. Reacciona
contra la poesia erdtica. Su primer libro es manifestacion de una
sensibilidad puramente espiritual. (FELDE apud BOLLO, 1965,
p.114)

Sobre este mesmo livro da uruguaia, indo ao encontro das palavras de Felde,

Cecilia enfatiza em “Expressao da lirica feminina na América”:

[...] dedicando-0 a Juana de Ibarbourou, esta escreveu no prefacio
gue, nele ndo se encontrava nada relacionado com os sentidos: nem
formas, nem cores, nem perfumes... Achava-o de sabor exdtico,
sem um atomo de Ameérica, como um fruto da Teosofia. O livro
chamava-se “Dialogos de las luces perdidas”. As luzes eram almas;
os versos falavam de soliddo e eternidade [...] (MEIRELES, 1959,
p.84)

Diante dos comentarios realizados pelo critico uruguaio e pela poetisa
brasileira, € possivel notar que Bollo, assim como 0s poetas contemporaneos da sua
geragcdo que surgem entre 1925 a 1931, irdo apresentar uma poesia de tendéncia

metafisica em oposicao ao carater filoséfico de Emilio Oribe (1893), ao panteismo de



125

Carlos Sabat Ercasty (1887), ao naturalismo de Juana de Ibarbourou (1895) e ao
nativismo de Fernan Silva Valdés (1887).

Em seguida, o ensaio ceciliano destaca alguns excessos na linguagem da
escritora uruguaia, que “Tem uma linguagem copiosa, por vezes excessiva —
precursora das belas palavras que torrencialmente se precipitardo, mais adiante, em
outras poetisas.” (MEIRELES, 1959, p.84-85) Ressalta também o exagero de técnica
literaria que, segundo Cecilia, esta presente na poética de Bollo: “Com uma grande
rigueza de linguagem, Sarah Bollo fara versos de muitas silabas e variados ritmos,
com imagens que se superpdem, tornando o texto, por vezes, um pouco obscuro

[...]” (IBIDEM, p.85-86) Tal observacao também é notada por Bordoli:

Podemos rechazar esta poesia por considerarla, en exceso, vaga,
pero si somos capaces de gustarla nos daremos cuenta que esa
vaguedad es su elemento esencial; aquél que confiere una eficacia
sugeridora comparable a un dejo o a una atmosfera. (BORDOLI,
1966, tomo 1, p.347)

Em “Balada de la Luciérnaga”, pertencente a obra Dialogos de las luces

perdidas (1921), é possivel observar as consideragdes tecidas no fragmento acima:

Balada de la Luciérnaga

Prende tu pequefia lampara,
Luciérnaga,

prende tu pequefa lampara

sobre mi I6brega puerta.

Soy una alma abandonada...
Luciérnaga,

soy una alma abandonada

en la tenebrosa selva.

jHebra de luna perdida!
Luciérnaga
hebra de luna, perdida
por la nocturna hilandera;
prende tu pequefia lampara
sobre mi I6brega puerta.
(BOLLO apud BORDOLI, 1966, tomo 2, p.350)

A presenca de imagens indefinidas € um aspecto que, conforme destaca
Bordoli (op.cit., p.347), confere a poesia de Sarah Bollo um tom peculiar. Neste

poema, por exemplo, essa idéia de elementos inconstantes é sugerida pela propria
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luciérnaga (vagalume) que vagueia pela noite, esta, por sua vez, € invocada pelo eu-
lirico que, solitario, almeja sua luz, seu brilho, ou seja, sua vitalidade. A luciérnaga,
inclusive, serd recorrente na poética da uruguaia, ganhando uma pluralidade de

sentidos, como aponta Rubinstein Moreira:

Luego sus gradaciones de sensibilidad hacia el coledptero de luz
verdosa y suave van haciédonse mas subjetivas y ricas, y hasta
llegan a conformar una “Teoria de la Luciernaga” que en cierto modo
interpreta una “Teoria de la Luz” o “De la Luminosidad”, a la que
tanto propende su poesia. (MOREIRA, 1964, p.12)

Em “Expresséo feminina da poesia na América”, Cecilia Meireles ainda chama

a atencao para o misticismo e a religiosidade na obra de Bollo:

[...] a poetisa ndo perdera o sentimento de religiosidade. Falard com
Deus dizendo-lhe:
“Con muertes y con vidas has jugado
— un nifio en la orilla del rio, destrozando juncos”.
(MEIRELES, 1959, p.84)

O sonho também sera abordado pela poetisa que, diante da imensiddo do

mar, espera por um barco desconhecido:

Cancion del barco que llega

El barco que llega, volando con las alas de los remos.
El barco me trae clara flor o fresco astro.
¢ Qué sera lo que me llega?

Un vientezuelo liviano sonrié en el retamar.
Un vientezuelo, guedeja rubia
de la rizada mafiana.

El barco llega, volando con las alas de los remos.
¢, Que sera lo que me trae?
(Flores de sal, astros de arena).
(BOLLO, 1935, p.138)

Diante de imagens oniricas que contrastam com elementos ligados a
realidade concreta, o poema apresenta palavras de campos semanticos distintos
(mar, céu, flores) que se mesclam com naturalidade. O eu-lirico, deste modo,

permanece a espera desse barco misterioso. Pode-se dizer que tal expectativa

remete ao sentimento humano perante o inesperado que representa a propria vida.
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Mesmo em face da imprecisao retratada pelo sonho, a esperanca ainda perdura. Por
outro lado, a soliddo ser4 cantada com inexoravel angustia, unida ao acaso

representado pela natureza e pela vida:

Nocturno de la Soledad

iSoledad, soledad!

Yo tiré la piedrezuela del recuerdo al rio de la vida.
Yo también tiré

los follajes claros de los suefios

antes que las gacelas del otofio los arrebataran.

Soledad, soledad...

Mi dolor ya no era mio;

CcOmMo un astro,

derramo su abrasada cabellera de oro y sombra
sobre el mundo

donde cada ser cultiva su vifiedo

de desesperanza.

Mi dolor ya no era mio.

Era de todos los que aman.

En la noche solitaria y honda
yo lo recogi.
Hoy lo miro
reclinado sobre mi hombro,
él mi hermano hasta la muerte.
Yo, su hermana.
iSoledad, soledad!
Yo tiré la piedrezuela del recuerdo al rio de la vida.
Mi dolor ya no era mio.
Ahora nunca, nunca mas se perdera.
(BOLLO apud BORDOLI, 1966, p.349)

Soledad, que também corresponde a um nome proprio feminino, € um dos
elementos notaveis na poética de Bollo juntamente aos temas de amor, tempo,
espaco, vida e morte (MOREIRA, 1964, p.20). Observa-se em “Nocturno de la
Soledad”, que faz parte do livro Los nocturnos del fuego (1931), a presenca de uma
soliddo desconsolada que de maneira arrebatadora destréi tudo o que encontra:
recordacdes, amores, sonhos. Como na poesia de Cecilia Meireles, essa condicéo

de isolamento pode ser notada:
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Solidao

Imensas noites de inverno,
com frias montanhas mudas,
€ 0 mar negro, mais eterno,
mais terrivel, mais profundo.

Este rugido das aguas

€ uma tristeza sem forma:

sobe rochas, desce fraguas,
vem para 0 mundo e retorna...

E a névoa desmancha os astros,
e 0 vento gira as areias:

nem pelo chéo ficam rastros
nem, pelo siléncio, estrelas.

A noite fecha seus labios

— terra e céu — guardado nome.
E os seus longos sonhos sabios
geram a vida dos homens.

Geram os olhos incertos,
por onde descem 0s rios
gue andam nos campos abertos
da claridade do dia.
(MEIRELES, 2001, v.1, p.240-241)

Assim como em “Nocturno de la Soledad”, nesse poema ceciliano que integra
a obra Viagem (1939) a soliddo ganha grandes propor¢cdes. Tal nocao € reiterada
pelos vocabulos noite, rio, mar, montanhas, céu, terra, que recuperam a idéia da
extensdo desmedida desse sentimento. Com um tom menos pessimista, € possivel
notar que em “Soliddo” ainda aparecem o0s “longos sonhos sabios” que geram vida,
em contraponto a Nocturno, em que os sonhos s&o exterminados antes mesmo de
comecarem a se manifestar. Assim, por meio dessa “tristeza sem forma”, os dois
textos poéticos atentam para a solitaria sensacdo humana que constitui parte da

natureza intima dos individuos.

3.2.6 Sara de Ibariez

Sara de Ibafiez (1909-1971) publicou em vida Canto (1940), que leva um
prélogo de Pablo Neruda, Canto a Montevideo (1941), Hora ciega (1943), Pastoral
(1948), Canto a Artigas (1952), Las estaciones (1957), La batalla (1967), Apocalipsis
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XX (1970). Aléem da obra Canto postumo (1973) que, como o proprio titulo ja
antecipa, trata-se de uma edicao pdéstuma que reune os livros, até entdo inéditos,
Baladas y canciones e Diario de la muerte.

No prélogo de Canto postumo seu marido, o poeta Roberto de Ibafez,

declara:

Portentosa criatura, la mas lirica y la mas tragica en su lucidez y su
grandeza, nunca eludi6 las humanas obligaciones, que supo
enaltecer hasta el sacrificio. Pero hizo de la poesia — sefia esencial
de su destino y de sus deberes celestes y terrestres: en sucesivas y
definitivas apariciones. Hoy se asiste la ultima. (IBANEZ, R. apud
IBANEZ, S., 1973, p.LXII)

Neste mesmo prefacio em que Roberto de Ibafiez comenta a vida e analisa a
evidéncia de alguns elementos na poesia da autora de Pastoral, ele destaca a
oscilagdo da presenga do eu feminino em seus poemas, salientando que, ao abordar

temas profundos, a poetisa ira recorrer ao yo varonil:

Sara suele infligir un esgunce al yo inmediato para valerse de su yo
mas hondo. Pero cuando se asoma a la palabra — que es en ella
espejo de esencias — no apela siempre al género de su sexo.
Pocas mujeres hubo con tan delicada, tersa femineidad. Y como
mujer se pronuncia en el verso la mayoria de las veces. Otras,
no obstante, con posible desconcierto del contemplador comun,
posterga el género propio y acude al accidente opuesto, valiéndose
del yo varonil [...] (IBIDEM, p. XXXIX, grifos meus)

Nas palavras de Ibafiez percebe-se que a leitura apresentada sobre a poética
de sua esposa vai ao encontro do discurso falocéntrico que, de alguma maneira,
deslegitima o que provém do universo feminino. Para ele, Sara tem uma atitude
transgressora quando ela se volta contra a natureza do seu proprio sexo e nao
guando ela se coloca como mulher. Deste modo, caberia ao yo varonil a tarefa de
tratar de gquestdes mais complexas. Diante dessa concepcdo, tem-se novamente
aqui a visdo masculina que se reconhece como auténtica e superior.

Ja Cecilia Meireles, ao se referir especificamente a obra Canto de Ibafez, no
texto “Por canto”, publicado inicialmente no jornal A manh& em 20 de setembro de
1944, escrito no mesmo ano de sua viagem a Montevidéu, e posteriormente reunido
em um Caderno de literatura em homenagem a poetisa uruguaia, comenta alguns

aspectos recorrentes em sua poética:
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[...] essa estranha mulher tdo sensivel e dolorosa, nutre suas visdes
e seus pressagios de imagens liricas poderosas e raras. Seus
sonetos e suas liras sdo pegas, ao mesmo tempo, de grande
intensidade poética e admiravel perfeicdo — formal. [...] tem um jeito
de olhar para o mundo até o fundo, até o fim e o que recolhe nos
seus olhos é de uma tristeza grande e inconsolavel. (MEIRELES,
1971, p.21-22)

Tais observacOes serdo retomadas em “Expressdo feminina da poesia na
América”. Nesta mesma conferéncia sera destacada a auséncia de transbhordamento

emocional na producao de Ibafiez, bem como na de Clara Silva:

z

Cultas e finas, seu empenho € sugerir, sem dizer. Mas de tal
maneira se vai tornando a sugestédo dificil, — retirados todos os
pontos de apoio na estrutura verbal, e traduzidos os vocabulos uns
pelos outros, oculto o fio da légica — que embora se possa admirar
freqientemente o engenho técnico de ambas, muitas vezes a
comunicacao deixa de existir entre o livro e o leitor. (IDEM, 1959,
p.95-96)

Se, por um lado, aponta-se a escrita “culta e fina” das poetisas Clara Silva e
Sara de Ibafiez, em contraposi¢cado, o trecho acima mostra também a ambigiidade
gue pode representar essa forma de “sugerir sem dizer”. Tais consideracdes podem
ser observadas no poema a seguir de Ibafiez que integra “Canciones” da obra Canto
postumo (1973). O mesmo traz anotada a data de 1954, provavelmente 0 ano em

gue foi escrito:

Sexta
Scherzando

SABIA EL COLOR DEL FUEGO
y el sabor de mar sabia;
nadie como él lo sabia
con saber de mar y fuego.
Con tal sangre supo el fuego,
tal ciencia de mar sabia
gue murio (se lo sabia)
de saberse el mary el fuego.

1954

(IBANEZ, 1973, p.128)

O texto acima corresponde a um dos nove poemas que, assim como uma
peca musical, compdem a grande melodia que representa “Canciones”. |bafiez,

como Esther de Céceres, apresenta em sua composi¢cao poética varias referéncias a
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musica. A palavra scherzando, que significa “brincando”, por exemplo, refere-se ao
carater expressivo pelo qual deve ser executada a cancdo. Essa maneira de
conduzir a melodia como uma brincadeira, conforme sugere o0 movimento, é
constatada no préprio conteiddo do poema que joga com as palavras como uma
espécie de trava-lingua.

Sobre esse “oculto fio da légica” na poesia de Ibafiez, como designou Cecilia,
gue pode trazer imagens de dificil compreensao, para Anderson Imbert, trata-se de
uma obscuridade que “proviene de las imagenes, se quintaesencian y, al final de un
proceso mental muy trabajoso, acaban por ser simbolos herméticos.” (apud
BORDOLI, 1966, p.75, tomo 2)

Sara Bollo também chama a atencéo para o hermetismo de seus poemas: “En
algunos momentos de su creacién se ha mostrado muy barroca, a la vez original en
su léxico, hermética en la expresion y rica en figuras.” (BOLLO, 1965, tomo 2, p.124)

O ensaio ceciliano também elogia as imagens e a elegancia evidentes em sua
poética: “No poema herdico sobre Artigas, Sara de lbafiez, mantendo o verso
decassilabo e a estrofe classica da oitava, consegue tracar o panorama da acéo e a
vida do heréi dentro da mesma linguagem ambigua, mas de grande beleza.”
(MEIRELES, 1959, p.95-96) Essas consideracdes tecidas pela escritora brasileira
vao ao encontro dos comentérios feitos por Imbert: “El poema ‘Artigas’ (1952) sale
mas al exterior, se apoya mas en una matéria publica; pero no se aleja mucho, y el
lirismo es, a fin de cuentas, mas poderoso que lo épico.” (IMBERT apud BORDOLI,
1966, p.74, tomo 2)

A poetisa uruguaia, em uma entrevista a B.B.C. de Londres, ao realizar uma
leitura comentada do seu livro Pastoral, editado proximo aquela ocasiéo, fala sobre o

seu entendimento sobre poesia:

Se me pregunta como entiendo la poesia. Me apresuro a responder:
como un ejercicio de misterio... Todas las definiciones resultan
impotentes... Poesia es algo asi como lo que nos queda en la voz
después de haber estado a punto de morir de la presencia divina. O
una flor de espuma con la que encubrimos el roce de la quemadura
perdurable... (IBANEZ, 1973, p.XXXI, grifo do autor)

Essa pratica de mistério mencionada por Ibafiez sera exercitada de diversas

maneiras. Em forma de prece, por exemplo, o eu-lirico do poema “Plegaria”,
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pertencente a obra Las estaciones (1957), pede ao Ser infinito e eterno a

capacidade de imortalizar-se, por meio do seu préprio “pensar”:

Plegaria

Si tu estas alli, en lo oscuro,

sefior sin rostro y sin pausa;

si tU eres toda la causa

y YO tu espejo inseguro.

Si soy tu suefio, y apuro

sombras de tu suefio andando

pronuncia un decreto blando;

librame de no pensar,

y echa mi polvo a vagar

eternamente pensando.
(IBANEZ apud BORDOLI, 1966, p. 78)

A voz presente no poema roga para que continue eternamente pensando. A
existéncia humana aqui esta atrelada a sabedoria, ao pensar. A imagem divina que
soberanamente exerce o poder de livrar esse eu-lirico do “ndo pensar” encontra na
poética ceciliana um tom de humor, que semelhante ao movimento scherzare,

comentado anteriormente, “brinca” com a figura do Criador:

Deus danca

Seus curvos pés em movimento
eram luvas crescentes de ouro
sobre nuvens correndo ao vento.

Como nos jogos malabares,
ele atirava o seu tesouro
e apanhava-o com as maos nos ares...

Era o seu tesouro de estrelas,
de planetas, de mundos, de almas...
Ele atirava-o rindo pelas

imensiddes sem horizonte:
tinha todo o espaco nas palmas
e o0 zodiaco em torno a fronte.

Eu o vi dancando, ardente e mudo,
a danca césmica do Encanto.
Unicamente abismos — tudo

Quanto no seu cenario existe!
Que vale o que valia tanto?
Eu o vi dangando e fiquei triste...
(MEIRELES, 2001, v.1, p. 429-430)
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Tanto neste poema que compde o livro Vaga musica (1942) quanto em
“Plegaria”, nota-se a presenca do poder divino. Entretanto, no primeiro a diverséo
desse Ser supremo é causa da tristeza do eu-lirico. A soberania dessa figura ainda
impera, porém, com descrencga, em oposi¢cdo aos mencionados versos de Ibafez em
gue se deposita com convicgao o pedido da imortalidade do saber. A imagem que no
texto da uruguaia € oculta e sem rosto aparece em “Deus danca” com acles
nitidamente observaveis (correr, dancar, atirar etc). Deste modo, de maneira
carnavalizada, esse Deus brinca com o cenario do universo cujos “atores” infelizes

parecem ja ndo mais suplicar por sua ajuda.

3.2.7 Clara Silva

Clara Silva (1907-1976) colaborou em diversos periédicos de seu pais e do
continente. Foi bastante reverenciada por conta da sua producdo em prosa. Seus
livros de poesia publicados foram: La cabellera oscura (1945), Memoria de la nada
(1948), Los delirios (1954), Preludio indiano y otros poemas (1960), Las bodas
(1960), Guitarra en sombra (1964), Juicio final (1971), La astucia mistica (1974), Los
juicios del suefio (1975). Ja as suas obras narrativas sao La sobreviviente (1951), El
alma y los perros (1962), Aviso a la poblacion (1964), Habitacion testigo (1967) e
Prohibido pasar (1969).

A sua obra em prosa ser& bastante rememorada pelos criticos:

[...] Clara Silva vuelca en estas trabazones un acento muy particular
y muy propio de una tradicion literaria de la que forma parte: esos
“outsider”, femeninos en este caso, que recorren buena parte del
siglo empapados de existencialismo filoséfico, y que desembocan
finalmente en un Camus, el primero que fue capaz de obijetivarlos
[...] (CLARA SILVA..., [19 -], p.522-523)

Em Cronicas de viagem 1, no texto intitulado “Rumo: Sul (XI1)”, Cecilia fala da
sua impressédo ao ver Clara Silva, cujo nome de casada a faz levar o sobrenome do

seu marido Alberto Zum Felde:
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Clara Zum Felde, casada com o conhecido critico uruguaio: uns olhos
cheios de fogo, que ora fluem ironia, ora se imobilizam em subita
reflexdo. Ainda ndo li os seus poemas, que estdo inéditos. Cuneo
pintou um retrato seu, todo vermelho, com muito sortilégio e muita
fatalidade. De repente, parece uma amazona. E quando sorri mostra
uns dentes miudinhos como sementes de fruta. (MEIRELES, 1998,
p.117)

Como foi mencionado anteriormente, em “Expressao feminina da poesia na
América”, Cecilia, ao se referir a poética de Clara Silva e de Sara de Ibafiez, aponta
alguns aspectos em relacdo a linguagem que, segundo a poetisa brasileira, podem
causar uma falta de entendimento por parte do leitor.

Acerca da poesia de Silva, 0 ensaio ainda observa:

Clara Silva, mais inquieta, ndo se prende a ritmos certos, nem a
estrofes, nem rimas. Sua arte poética, ela mesma o revela “extraer
luz de espesas tenebrosas”. Investiga suas origens humanas, diante
de seu retrato, como outrora Sor Juana Inés de la Cruz, aponta a
transitoriedade da vida, porém de outra maneira:

“Rostro definitivo, rescatado a la tierra

tu quedas
y YO paso”. (IDEM, 1959, p.97)

Fryda Schultz de Mantovani, ao analisar a obra Los delirios, chama a atencéo
para os elementos barrocos nos versos da uruguaia: “estos sonetos que parecen
volver de los infiernos, de los que suele surgir un intento de angeologia diabdlica.”
(MANTOVANI apud BORDOLI, 1966, p.373) Diante dessas consideracdes, cabe
dizer que, para Clara Silva, a busca por Deus esta atrelada ao principio de rebeldia,
e ndo de entrega. Essa postura tipicamente da modernidade pode ser observada
nas palavras da poetisa: “Tal busqueda no seria verdadera si no cayese, en nuestro
tiempo y existencia, en la rebeldia vital.” A forma de seus poemas, como salienta
Sarah Bollo (1965, p.205, tomo 2), também ira receber essa roupagem moderna:
“una forma moderna de estructura cambiante, de ritmo libre, algo abstracta [...]".

Em 1948, ao tratar do carater lirico da poesia de Silva, Juan Ramoén Jiménez

comenta:

[...] ]a veo en medio de este juego de estaciones encontradas,
escamoteando siempre la luz de la llama, buscando su calor hondo.
La veo bien compuesta entre ruinas proprias. La veo salvada en la
Unica tabla de su naufragio. La veo egoista y martilleante, de pie
sobre las cosas y los seres. (JIMENEZ apud DICCIONARIO DE
LITERATURA..., 1987, tomo 2, p.258)
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Conforme salienta Bordoli (1966), a agonia religiosa refere-se ao tema central
da poesia de Clara Silva. O autor, porém, ressalva que outros assuntos também

serdo abordados com grandiosidade em sua poética:

El tema central de esta poesia y su verdadera originalidad en
nuestras letras consiste en una agonia religiosa. Lo que no quiere
decir que solo en ella han de buscarse sus mejores logros. Asi el
altimo libro de versos publicado muestra los aciertos de Clara Silva
en otro ambito. (BORDOLI, 1966, tomo 1, p.371)

Ja em relacdo a tematica de seus primeiros livros, trata basicamente sobre a
vida, o amor, a morte, o tempo, a eternidade. Para Isabel Gilbert Pereda, amiga e
grande estudiosa da obra de Clara Silva, a poetisa uruguaia “canta en lo personal lo
genérico, en su angustia la angustia de la especie”. (apud BORDOLI, loc.cit.) Essa
concepcao também € indicada por Cecilia no ensaio:

Todas as palavras, nestes poemas, tém de ser sentidas, entendidas;
esta € uma poesia que exclui o lugar comum. Descrevendo uma
mulher coroada, diz Clara Silva:

“Del lugar y del tiempo desprendida,

el pie posando en el instante puro,

tu silencio es del alma,

tu soledad, — en cumbre de ejercicio.” (MEIRELES, 1959, p.98)

Em vista dessas consideracdes, cabe apontar outros versos da poetisa
uruguaia que falam de uma mulher; porém, esta se encontra em conflito com sua

propria imagem refletida no espelho, fato que a angustia:

Espejo de tortura

Habitante de oscura galeria,
de improviso la vi, como un fantasma
de aquel jardin perdido.
Ya no esperaba a nadie en su desvelo
y dejaba a sus pies,

indiferente,
llorar la vieja nifia...
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Su antiguo cuerpo

solo,
de virgen sin promesa,
reconoci,
su carne

transitada de estériles veranos.

Y alli, junto a los rostros

que un desorden de sombras confundia,
ella trajo cual timida invitada,

suspensa en los umbrales de una fiesta,
mi nublada paloma adolescente.

En el aire escribia los nombres del pasado
y levantaba entre las nieblas frias
los torvos monasterios del recuerdo.

¢ Como rompi el espejo de tortura
en que por un azar
no reflejamos?...
La dejé en su vacia desventura;
Y ya por sin alma,
hui por el camino
de un misterioso anochecer de pajaros
llamandose a su suefio.
(SILVA, 1966, p.23-24)

O poema pertencente a obra La cabellera oscura (1945), assim como “Mulher
ao espelho” de Mar absoluto e outros poemas também publicado no ano de 1945,
utiliza-se de um objeto especular para tratar da inevitavel passagem do tempo. Olhar
para as mudancas fisicas que indicam a perda da juventude para o eu-lirico € uma
tortura. Diante desse fato irrefutavel, a Unica saida encontrada por essa mulher é
guebrar o espelho e se evadir por caminhos que a fagam esquecer sua imagem
refletida. Ao encontro desse tema, os versos de “Epigrama do espelho infiel” de
Cecilia Meireles, publicados em Vaga musica (1942), colocam em evidéncia mais

uma vez o conflito entre o eu e a sua representacgao frente ao espelho:

Epigrama do espelho infiel
A Joéo de Castro Osorio

Entre o desenho do meu rosto
e o seu reflexo,
meu sonho agoniza, perplexo.

Ah! pobres linhas do meu rosto,
desmanchadas do lado oposto,
e sem nexo!
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E a lagrima do seu desgosto
sumida no espelho convexo!
(MEIRELES, 2001, v.1, p.340-341)

Percebe-se neste texto poético que 0s sonhos encontram-se agonizados,
presos em um espaco intermediario entre o rosto e a representacdo da sua propria
imagem. O espelho aqui é infiel, jA que néo reflete o rosto marcado pelas linhas de
expressao e nem sequer a tristeza experimentada por essa voz do poema, em
decorréncia do seu conhecimento acerca da inexoravel passagem do tempo. A falta
de exatidao proporcionada por esse objeto especular faz com que esse eu se sinta,

como em “Espejo de tortura”, um fantasma de “un jardin perdido”.

3.2.8 Dora Isella Russell

Dora Isella Russell (1925 -1990) escreveu para muitos jornais da época, como
o suplemento dominical El dia, divulgando seus estudos de literatura. Além disso,
exerceu a carreira de docente universitaria em instituicdbes publicas e privadas.
Publicou EI canto irremediable (1946), Oleaje (1949), El otro olvido (1952), Triptico a
Jean Aristeguieta (1952), Los barcos de la noche (1954), Elegia de junio (1963),
Tiempo y memoria (1964), El tiempo de regreso (1967), Los sonetos de Simbad
(1970), Poemas hispanoamericanos (1977), Memorial para Don Bruno Mauricio de
Zabala (1977), Los sonetos de Carass Court (1983). Vale mencionar que a poetisa
foi uma grande estudiosa da obra de Juana de Ibarbourou; ela, inclusive, manteve
sob sua responsabilidade o arquivo pessoal da autora de Lenguas de diamante.

Para Sarah Bollo (1965, p.135), a poesia de Dora Isella € marcada por um
acento moderno com uma linguagem rica de expressividade; além disso, a autora de
Oleaje mostra uma predilecdo pelas formas classicas, como o soneto. Tais aspectos
também sdo comentados por Cecilia em “Expressdo feminina da poesia na

América”;

Em Dora Isella Russell, o verso, livre e classico desliza
principalmente sobre temas de amor, vida e pensamento. Pergunta
a jovem poetisa:
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“Por qué cantar la estrella ni la rosa
si hay en nosotros tema para e canto?!” (MEIRELES, 1959, p.99)

Esse gosto pelos sonetos também serd salientado por H. E. Pedemonte: Su
estilo que presenta una gran solidez formal ha dado ya algunos de los mas
hermosos sonetos de la nueva poesia: lo que Isella Russell no ha hecho aun es
darse ella misma plenitud. (apud BORDOLI, 1966, p.123)

Cecilia ainda ressalta a maneira ambigua como a poetisa trata alguns temas

como amor, vida e morte:

Assim, pois, amor, vida e morte, grandes temas essenciais, servem
de base as suas construgcbes poéticas, muitas vezes
intencionalmente ambiguas, lembrando a linguagem dos elegantes
enigmas do século 18, como, por exemplo, em “Biografia del
suspiro™
“Nace con los comienzos del asombro.
Existe en la sonrisa y en el duelo.
Se empina en la comarca del desvelo.
Y aflora entre los labios, si te nombro.”

(MEIRELES, 1959, p.99)

Esses temas em ElI otro olvido (1953) desprendem-se da linguagem
“elegante” dos livros anteriores e, com um tom proximo ao coloquial, cantam a vida.
Tal aspecto € apontado como um elemento inovador em sua poética: Su mayor
autenticidad la logra desligarse de la retérica que acompafo mucho de sus libros y
testimonia su falta de empuije vital, su dependencia para con un mundo pasado en el
gue quiere permanecer. (DICCIONARIO DE LA LITERATURA..., tomo 2, 1987,
p.232)

Sara Rey Alvarez, jA em 1944, de maneira antecipada, salienta a producao de
sonetos de Dora Isella que, na época, os publicava em diversos periédicos. Para ela,

a mensagem presente em seus poemas consiste no:

canto juvenil sin exhuberantes sensualismos ni ddctiles
sometimientos a la ultima moda literaria. Con innata elegancia cubre
su poesia con el ropaje adecuado a sus modalidades intimas;
despierta a la lirica agil de movimientos dejando caer sus labios la
expresion pristina de sus voces internas. Raras dotes, a la verdad,
en una poetisa novel. (ALVAREZ, 1944, ndo paginado)
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Ainda no ensaio, Cecilia chama a atencéo para tema do amor na obra de

Russell:

Da-nos Dora lIsella Russell a confissdo do seu cansaco diante do
amor, como do verso:

“Ni si quiera las lagrimas son nuevas.

Y el llanto nos fatiga

por no saber llorar de otra manera.” (MEIRELES, 1959, p.99)

Esse mesmo cansaco ird gerar uma busca de um amor ou amado perfeito,
como aponta Alberto Rusconi (1958, p.789, v.2): “Toda la poesia de Dora Isella
recorre una misteriosa comarca de anhelos truncos, de amores presentidos, de
congoja animica, en eterna busqueda aflictiva del amado perfecto.”

A poetisa brasileira também faz uma pequena aluséo a tematica do tempo na
obra da uruguaia: “Ao lado de uma descricao do reldgio, que comeca: ‘llimitada rosa
de los limites,/ contorno hastiado de medir la vida...” (MEIRELES, op.cit., p.99) Tem-
se aqui o reldgio representando metaforicamente o tempo. Tais versos refletem a
impossibilidade dessa maquina criada pelos homens em medir os sentimentos
humanos que, por sua vez, sao ilimitados, infindaveis. O poema ceciliano “Epigrama

n° 2” publicado em Viagem (1939) também toca nessa questao:

Epigrama n® 2

Es precéria e veloz, Felicidade.

Custas a vir, e quando vens, nédo te demoras.

Foste tu que ensinaste aos homens que havia tempo,
e, para te medir, se inventaram as horas.

Felicidade, és coisa estranha e dolorosa.
Fizeste para sempre a vida ficar triste:
porque um dia se vé que as horas todas passam,
E um tempo, despovoado e profundo, persiste.
(IDEM, 2001, v.1, p.234)

Além da questdo da brevidade do tempo questionada no poema, mostra-se
aqui, de maneira bastante dialética, a presenca da tristeza como elemento que nutre
a “Felicidade”. Esta, por sua vez, ndo € sustentada simplesmente pelos bons e
agradaveis momentos, mas sim pela efemeridade que ela representa. Tal concepc¢éo
também é compartilhada por Dora Isella que, na epigrafe do livro Los barcos de la

noche (1954), anuncia: “Porque la vida es sélo una travesia/ cumplida a bordo de
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una nave anclada...”. A rapida passagem que representa a vida nessa mesma obra

sera cantada em forma de soneto:

XVI

Soy barco inmovil sobre el mar oscuro,
proa de tempestad y quilla quieta,
agresiva anteayer, hoy recoleta
muchacha triste del sofiar maduro.

Yo sé que es limpio y cauteloso y puro
éste mi amor de dimension secreta.
No sé decirlo, y es camino y meta.

No sé callarlo, y a callar me apuro.

De tanta estrella no me pertenece
ni el mas exiguo resplandor rielado.
el barco inmovil sobre el mar parece

un fantasma sin tiempo ni pasado
gue en mitad de la noche permanece:
mi juventud también es barco anclado.
(RUSSELL, [1954], p.39-40)

E como um barco estatico que paira sobre um mar desconhecido e escuro
gue a voz do poema se identifica. A tristeza persiste nos sonhos ja envelhecidos.
Assim como em “Epigrama n° 27, a felicidade é “estranha e dolorosa”. Desta forma, o
eu-lirico se compara a um fantasma que vagueia, sem tempo e nem passado; como
nos versos cecilianos citados anteriormente, nota-se aqui essa incapacidade de
medir o tempo e a suposta felicidade proporcionada por ele, jA que o oculto e o
imovel persistem. Aguas, mares e ilhas que na poesia de Dora Isella assumem um
sentido alegorico da prépria vida, irdo refletir também acerca da propria solidao
humana que tenta reconstruir-se a partir de um mundo a deriva. Para a poetisa
uruguaia, toda ilha é “un barco iluminado/ que echd las anclas en mitad del viaje.”

(IDEM, 1964, ndo paginado). Ela ainda complementa:

Porque isla y mar son una sola cosa. Deslinde imposible fuera
robarle al mar su isla, aislar a la isla, con toda su redundancia, del
mar. Aguélla se prolonga en éste, ensaya su hazafia marinera, como
una deidad remota que aventurara su pie liviano entre las ondas.
(IBIDEM, n&o paginado)
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3.2.9 Ida Vitale

Ida Vitale (1923) surge na literatura uruguaia com a publicagdo de quatro
sonetos publicados na revista Clinanem, no ano de 1947. HA uma notavel
guantidade de poemas, assim como estudos criticos da autora publicados em
periédicos nacionais e estrangeiros como El pais (Buenos Aires), Asir y clima
(Buenos Aires), Crisis (Buenos Aires), Eco (Bogota), Hueso humero (Lima), Textos
en el aire (Barcelona), Hispamerica (Washington), Escandalar (Nueva York), Sin
nombre (Porto Rico), entre outros. Sua producéo poética conta com o livros La luz
de esta memoria (1949), Palabra dada (1953), Cada uno en su noche (1960), Paso a
paso (1963), Oidor andante (1972), Jardin de Silice (1980), Elegias de otofio (1982)
Entresaca (1984), Suefios de la constancia (1984), Serie del sinsonte (1992). Com
uma vida intelectual bastante ativa, j4 realizou traducdes, adaptacdes de obras
teatrais, proferiu conferéncias em diversos lugares do mundo, além de ter se
dedicado ao género narrativo.

Segundo Sarah Bollo (1965, tomo 2, p.216), “La poesia de Ida Vitale es
sencilla, de fondo natural, expresiva; la forma que adopta preferentemente son los

metros breves, musicales.” Ainda sobre a sua producao destaca-se:

Ensismismada y elegiaca, Ida Vitale cantd, en su primer libro, la
soledad, el amor ausente, el inevitable pasaje del inapresable
tiempo, la infancia perdida, la muerte implacable, a través de
imagenes sin ostentacién, diafanas y al mismo tiempo llenas de
oscuras sugerencias. (DICCIONARIO DE LA LITERATURA..., 1987,
tomo 2, p.319)

A poesia de Vitale encantara até mesmo Juan Ramén Jiménez, que ira
chamar a atencao para o fato da sua producéo ser repleta de “mistério” e “encanto”.
O escritor espanhol, inclusive, seleciona alguns de seus poemas, juntamente com 0s
de ldea Vilarifio, para integrar Presentacion de la poesia hispanoamericana joven
que ele preparou em Buenos Aires.

Sete anos apoés a publicacdo de Palabra dada, a poetisa publica Cada uno en
su noche (1960), apontado como um dos mais transcendentes e auténticos livros
escritos durante a geracao de 45 da literatura uruguaia. (LUCIDEZ ..., [19 - ], p.506)
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Em “Expresséo feminina da poesia na Ameérica”, Cecilia Meireles dedica cerca
de 1 pagina de comentarios a lda Vitale, salientando a presenc¢a do cansaco perante

0 amor na sua poética, bem como na de Dora Isella Russell:

E, de certo modo, a mesma confissdo de Ida Vitale, outra jovem
poetisa uruguaia, quando diz:
“Ya todo ha sido dicho
y un resplandor de siglos
lo defiende del eco”.
(MEIRELES, 1959, p.99)

Os versos acima fazem parte do poema “Canon” que abre a obra Palabra
dada (1953). O proprio nome do texto ja € bastante sugestivo, pois remete tanto a
composicdo musical com a presenca de diferentes vozes que se repetem
sucessivamente quanto ao proprio modelo que incorpora a tradicao literaria. Desta
forma, discute-se aqui a impossibilidade de falar, de “cantar”, de escrever diante de
um mundo em que tudo esta pronto de acordo com um modelo, o que revela um
conflito tipico da modernidade. O cansaco € a busca intermindvel de uma palavra

gue ainda nao tenho sido “dada”. Assim, prossegue:

¢, Como decir cantar el confuso perfume de la noche,
el otofio que crece en mi costado,
la amistad, los oficios,
el dia de hoy,
hermoso y muerto para siempre,
o los péajaros calmos de los atardeceres?
¢, Cémo decir de amor,
su indomable regreso cotidiano,
si a tantos, tantas veces,
han helado papeles, madrugadas?
¢, Cémo encerrarlo en una cifra
nueva, extremay mia,
bajo un nombre hasta ahora inadvertido,
y Unico y necesario?
Tanto haria falta la inocencia total,
como en la rosa
gue viene con su olor, sus destellos, sus dormidos rocios repetidos,
del centro de jardines vueltos polvo
y de nuevo innumerablemente levantados.
(VITALE, 1988, p.157)

Tal angustia gerada pela impossibilidade de representar o proprio “cantar” é o
gue paralisa, mas, por outro lado, é o que faz mover essa busca de uma experiéncia

poética.
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Ainda sobre a poetisa uruguaia, Cecilia complementa:

Grandes observadoras, com a sensibilidade afinada pela cultura e
pelas experiéncias diarias, estas jovens escritoras chegam
prontamente ao centro de todos os temas: a mentira do corpo; o
presente que ja € passado e recordagdo; a cada instante; o ar,
inimigo que toma lugar dos ausentes, — assim recolhe Ida Vitale em
breves poemas o que a vida lhe vai ensinando. (MEIRELES, 1959,
p.100)

Esse questionamento em relacdo as experiéncias diarias para o qual a autora
brasileira chama a atencdo pode ser evidenciado no poema trasncrito abaixo, da

obra Cada uno en su noche (1960):

Obligaciones diarias

Acuérdate del pan,

no olvides aquella cera oscura

gue hay que tender en las maderas
ni la canela guarneciente

ni otras especias necesarias.

Corre, corrige, vela,

verifica cada rito doméstico.

Atenida a la sal, a la miel,

a la harina, al vino inutil,

pisa sin mas la inclinacién ociosa,

la ardiente grita de tu cuerpo.

Pasa, por esta misma aguja enhebradora,
tarde tras tarde,

entre una tela y otra,

el agridulce sueiio,

las porciones de cielo destrozado.

Y que siempre entre manos un ovillo
interminablemente se devane

como en las vueltas de otro laberinto.

Pero no pienses,
no procures,
teje.
De poco vale hacer memoria,
buscar favor entre los mitos.
Ariadna eres sin rescate
y sin constelacién que te corone.
(VITALE, 1988, p.144)

O poema trata das obrigacdes diarias referentes ao espaco doméstico,
dirigindo-se a um leitor feminino “Ariadna eres sin rescate/ y sin constelacion que te

corone”. Os verbos no imperativo reforcam a idéia de obrigatoriedade diante dessas
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tarefas que devem ser desempenhadas supostamente pela mulher. A ela nao é
permitido pensar, nem sequer procurar uma outra alternativa; resta-lhe
simplesmente tecer, o que indica o confinamento feminino que, assim como nos
mitos de Ariadne e de Penélope, destina as mulheres a desenvolverem essas
atividades atribuidas como tipicamente “femininas”. Tais figuras mitoldgicas,
inclusive, aparecem referenciadas no poema (Y que siempre entre manos un
ovillo/interminablemente se devane; Ariadna eres sin rescate). O vocabulo “tecer”,
gue também da origem a palavra “texto”, carrega aqui um sentido niilista. Percebe-se
gue pouco se espera dessa atividade construida fio a fio; ela basta-se por si, ja que
este “tecer” ndo se perpetua como na mitologia, conforme destaca o eu-lirico do
poema. Esse tom pessimista, por outro lado, ndo exclui a idéia de “tessitura”, de
entrelacamento que se faz presente em “Obligaciones diarias”. A agulha que
perpassa constantemente cria sonhos “agridulces” e “cielos destrozados”. Assim,
como numa grande tela, ou melhor, num grande “texto” essas mulheres se
circunscrevem.

E interessante observar que os questionamentos trazidos por esses versos
colocam em discussdo o0 condicionamento humano, especificamente, o
confinamento a que muitas mulheres sdo submetidas. Essa imagem feminina que
enreda fio a fio pode ser notada em “A dona contrariada”, que integra a obra Vaga

musica (1942) de Cecilia Meireles:

A dona contrariada

Ela estava ali sentada,

do lado que faz sol-posto,
com a cabeca curvada,

um véu de sombra no rosto.
Suas maos indo e voltando
por sobre a tapecaria,
paravam de vez em quando:
e, entao, se acabava o dia.

Seu vestido era de linho,
cor da lua nas areias.

Em seus labios cor de vinho
dormia a voz das sereias.
Ela bordava, cantando.

E a sua cancao dizia

a historia que ia ficando

por sobre a tapecaria.
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Veio um péssaro da altura

e a sombra pousou no pano,
como no mar da ventura

a vela do desengano.

Ela parou de cantar,

desfez a sombra com a méo,
depois, seguiu a bordar

na tela a sua cancéao.

Vieram os ventos do oceano,
roubadores de navios,

e desmancharam-lhe o pano,
remexendo-lhe nos fios.

Ela pés as maos por cima,
tudo compés outra vez:

a cancao pousou na rima,

e 0 bordado assim se fez.

Vieram as nuvens turva-la.
Recomecou de cantar.
No timbre da sua fala
havia um rumor de matr.
O sol dormia no fundo:
fez-se a voz, ele acordou.
Subiu para o alto do mundo.
E ela cantando, bordou.
(MEIRELES, 2001, v.1, p. 384-385)

O adjetivo “contrariada”, atribuido a essa mulher que aparece no texto
ceciliano, passa a ser compreendido na medida em que se percebe o modo como
ela se recusa a seguir o percurso dos elementos da natureza que tentam se impor
no seu bordado, o que revela uma postura oposta ao movimento habitual. Deste
modo, com sua cancdo sedutora, como uma sereia, ela conduz o seu bordado. As
imagens produzidas no poema projetam de maneira quase cinematografica essa
tela, essa tapecaria, esse grande texto que € composto por sua voz. Assim como
nos versos de lda Vitale, “o tecer”, “o bordar” € uma alternativa de perpetuar esse
canto feminino. Tal representacdo pode ser observada com clareza no quadro de
Diego Velazquez (1599-1660) intitulado “Las hilanderas” (1657), conhecido também
por “La fabula de aracne”, em que mulheres de faixas etarias distintas simbolizam
essa atividade feminina que é transmitida a cada geracéo. Nesse sentido, a pintura
diante de uma linguagem metalingUistica trata da atuacdo dessas mulheres tecelas

gue, artesanalmente, com sol, vento e sombras, enredam os seus bordados.
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3.2.10 Amanda Berenguer

Amanda Berenguer (1921) apresenta uma grandiosa producdo poética e
ainda continua intensamente exercendo sua atividade de escritora. Ja publicou mais
de vinte livros de poesia, a saber: A través de los tiempos que llevan a la gran calma
(1940), Canto hermético (1941), Elegia por la muerte de Paul Valéry (1945), El rio
(1952), Suficiente maravilla (1953-1954), publicado pela primeira vez em Poesias
(1980); La invitacion (1957), Contracanto (1957), Quehaceres e invenciones (1963),
Declaracion conjunta (1964), Matéria prima (1966), Tocando fondo (1966-1972),
editado na integra em Constelacion del navio (2002); Composicién de lugar (1976),
Conversacion habilitante y derivados — Trazos y derivados (1976-1978), publicado
pela primeira vez em Poesias (1980); El tigre alfabetario (1979), Identidad de ciertas
frutas (1983), La dama de Elche (1987), Los signos sobre la mesa (1988), Con el
tigre entre las cosas (1986-1994), editado na integra em Constelacion del navio
(2002); La botella verde (1995), El pescador de cafa (1995), La estranguladora
(1998), Escritos (2000), Poner la mesa del tercer milenio (2002), Las mil y una
preguntas y propicios contextos (2005) e Casas donde viven criaturas del lenguaje y
El diccionario (2005).

Sarah Bollo, ao se referir a producdo da autora de El rio, afirma: “La poesia
de Amanda Berenguer es impersonal, de tonos apagados, de forma sencilla,
moderna, sin figuras, apoyandose en las palabras y en el ritmo.” (1965, p.207, tomo
2) Sobre essa observacdo, comenta Bordoli em sua Antologia de la literatura

uruguaya contemporanea:

[...] no nos parece acertado el juicio de Sarah Bollo cuando juzga a
esta poesia como de “tonos apagados”. Ademas de los ejemplos en
contrario aqui seleccionados, el Ultimo poema aparecido de Amanda
Berenguer, la muestra, justamente, en un vertigionoso delirio
surrealista. Y lo sobra alli es temperatura. Temperatura, con todo —
volvemos a lo mismo — que no identifica el autor, sino lo atomiza en
el torbellino césmico. Quiza ella, deliberadamente, lo ha preferido.
(BORDOLI, 1966, tomo 2, p.118)

O poema ao qual se refere Luis Domingos Bordoli é “Carestia” presente em
Quehaceres e invenciones. Em relacdo a obra, comenta o critico uruguaio Angel

Rama:
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los once poemas que abren este libro, de los mejores que ha escrito
Amanda Berenguer y de los momentos auténticos y audaces de la
lirica uruguaya, presentan enigmaticos paisajes que son reales y a
la vez son oniricos; que son ordenaciones abstractas y, a la vez,
concretas, privadas aprehensiones del contorno; que son formas
simbdlicas y al mismo tiempo minuciosas descripciones de regiones
verdaderas e ignotas del mundo. (RAMA apud DICCIONARIO DE
LA LITERATURA..., 1987, tomo 1, p.94)

Vale dizer que Cecilia Meireles em “Expressdo feminina da poesia na
América” dedica a Amanda Berenguer cerca de 1 pagina de comentarios, assim
como para lda Vitale e Dora Isella Russell. Assim, ao se dirigir a obra Berenguer,

mais especificamente, ao livro El rio ela destaca:

[...] seu pequeno livro “El rio” cujo titulo nos adverte do panorama
instavel, fluido, que o mundo oferece a poetisa, no encadeamento
das suas ondas sem fim. Uns atras dos outros passamos, nesta
déctil marcha entre o nascimento e morte.

“Ellos vienen detrds como tormenta,
los jovenes, los nifos, los recientes,
Ayer yo era lo que son ahora,

y soy apenas hoy lo que otros fueron”.

Para onde fluimos, ndo o sabemos com seguranca total: e essa € a
tragédia humana, assistirmos a propria marcha com os olhos e a
alma dirigidos para um horizonte de graves siléncios.

(MEIRELES, 1959, p.100)

Percebe-se que as colocagbes feitas por Bollo anteriormente (1965) sobre a
presenca de “tons apagados” e “simples” na poesia de Berenguer, contrapdem-se
aos aspectos ressaltados no trecho acima. A autora brasileira ainda aponta:

Esta é a mesma artista que nos pode descrever, em profundidade, o
simples fato — aparentemente banal — da chegada de uma carta:

“Letra a letra se deshoja el aire,
ciudadano, otofial, junto a la puerta.
Caen palabras, frases entreabiertas,
besos escritos, hondos como llagas..
Me llegan los mensages, las palomas.
Yo vivo de su sangre, boca arriba,
esperando, callando, recordando,
entre azules, desiertas escaleras...”
(IBIDEM, p.101)
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Como é possivel observar neste ultimo fragmento, a poetisa uruguaia trata
com grandiosidade de temas aparentemente comuns. Questbes da “tragédia
humana”, conforme descreveu Cecilia, como a fugacidade da vida e o sentimento de
faléncia do individuo perante a morte também sédo abordados em outros poemas de

El rio:

Orillas

iQué breve y Dulce el aire que respiro,
gué breve el sitio donde me detengo,
gué ligero el andar, el movimiento
del alma que me sigue apresurada,
gue es breve el tiempo y breve mi posada!
(BERENGUER, 2002, p.79)

Os comentérios destinados & Amanda no ensaio ceciliano se limitam
basicamente a obra EIl rio da uruguaia, ja que durante o periodo em que Cecilia
escreveu a conferéncia, Berenguer havia publicado poucos livros. Embora elas nao
tenham se conhecido pessoalmente, a poetisa brasileira chega a enviar-lhe o
Pequeno oratério de Santa Clara (1955) que teve uma pequena tiragem de 320
exemplares, cada um deles acondicionado em uma pequena caixa de madeira que
imita um oratorio. Este seria a Unico texto de Cecilia Meireles ao qual Amanda teve
acesso® na integra.

Como Cecilia, a escritora uruguaia prefere ser chamada de poeta, pois
segundo ela, a palavra “poetisa” Ihe traz a sensacao de algo menor; além disso, ela
ndo acha que seja um vocébulo tdo sonoro quanto poeta, por exemplo. Essas
revelagdes ndo sdo de se estranhar, ja que ambas estiveram inseridas dentro de um
contexto, como foi mencionado anteriormente, em que 0 termo “poetisa” era visto de
maneira pejorativa. Ao falar da existéncia de uma literatura feminina, Amanda
compartilha da concepcao apresentada pela autora de Vaga musica em seu ensaio

acerca desse assunto:

Existe una literatura de calidad variable, hecha por hombres, dirigida
especialmente a las mujeres. También, otra literatura muy mala,
hecha por mujeres para entretener a mujeres aburridas y solas. No
existe una literatura femenina como tampoco existe una
literatura masculina. Existe la literatura. La creacion no tiene

*? Trata-se de declarag@es informais que obtive da prépria Amanda Berenguer em 18 de janeiro de
2006.
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sexo, es mas, diria que tiene todos los matices sexuales que van del
infrarrojo masculino al ultravioleta femenino. El propdésito de la rosa
que se abre no esta dirigido a otras determinadas rosas del jardin;
estd mostrando el amanecer, la gloria, la fugacidad al caracol, al
chingolo, al arbol, a la nube [...] (BERENGUER, 1990, p.59, grifo
meu)

As observacbes do fragmento acima vao ao encontro do conceito de
androginia que também esta presente em “Expressdo feminina da poesia na

América”, quando Cecilia afirma, por exemplo:

O espirito — e a arte que é uma de suas manifestacfes — talvez seja
essencialmente andrdgino. [...] existe uma elaboracdo do espirito,
uma inquietacdo e uma investigacdo de caminhos interiores, com
recursos inerentes a Poesia [...] Ndo se pode dizer, porém, que isso
seja um privilégio da mulher; é um privilégio dos verdadeiros poetas,
apenas. (MEIRELES, 1959, p.102)

Embora afirme que ndo exista uma literatura feminina, € interessante notar
gue, assim como a poetisa brasileira, também Amanda Berenguer acredita que haja

particularidades nesse tipo de expressao:

Creo que los profundos pozos de la mujer su vagina y su utero, se
vuelven calderos magicos, de transformacion y metafora. Son los
lugares por donde penetra y nace el universo. Siempre se esta
dando a luz. Sin embargo para los ovarios, como para las
constelaciones, o para los lechosos lagos seminales, toda
fulguracion es un encuentro aleatorio. Nacen organismos vivos,
criaturas de palabra y voz, criaturas parecidas a hilanderas
celestes donde cada vocablo como una estrella moviliza su
sistema en el delicadisimo engranaje. (BERENGUER, op.cit.,
p.60, grifo meu)

Ja diante desses comentarios, percebe-se uma tendéncia que se aproxima
das tedricas francesas acerca da escrita do corpo, bem como da concepc¢ao que
apresenta Cixous sobre essa questdo. A autora ainda comenta a respeito da visao

predominantemente falocéntrica:

[...] como la mayoria del campo cultural esta integrado por hombres
(aun hoy) esa censura o como la llamemos, toma la forma de una
tacita prevenciéon, o en mejor de los casos, simplesmente de mera
curiosidad frente a la obra escrita por una mujer, como quien
descubre un animal nuevo en el zooldgico. (IBIDEM, p.60)



150

O fato de Amanda Berenguer ainda continuar escrevendo ativamente
colaborou para que ela incorporasse em sua poesia uma linguagem bastante atual,
tipicamente contemporanea. Assim, de maneira bastante jocosa, ela brinca com

expressdes do cotidiano que se mesclam ao universo cibernético:

[...] ¢qué ocurre Bill Gates? tu nombre como palomo
que “arrulla” enamorado/ en las “puertas” de
Internet/ y tu “Venni, Vidi, Vinci”/ derrotados?/

¢ quién es el vencedor de esta batalla inteligente?

“I love you"/ se oye incitante/ “te amo”/ “te amo”/
jcuidado! Navegante/ tapate los oidos/

es la voz de la Sirena/ cubre la memoria/

la culpa/ el archivo central/ la madriguera/

se despliega entonces un vacio: suerte
de orgasmo en el placer de las computadoras:
inusitada cola de pavo real viola/ mortal
la impapable entretela/ donde una arafa
teje la Net Word/ lugar ambiguo/ topoldgico
del goce y del olvido/
itan cerca estan el amor y la muerte! [...]
(BERENGUER, 2002, p.18-19)

O fragmento acima é parte do poema “Poner la mesa del tercer milenio” que
integra a obra homdnima da poetisa uruguaia, publicada em 2002. Os versos, com
uma linguagem bastante atual, agregam informacfes de varias espécies, assim
como a propria World Wide Web. O canto sedutor da sereia, como também a
habilidade de teceld de Ariadne também sao referenciados no texto. Tudo se une a
essa comunicacdo de “goce y olvido” que, embora se apresente de maneira
frenética, ndo perde a ambigilidade representada pela ténue linha que separa el
amor y la muerte.
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3.3 Em torno de um invisible college®

No que concerne aos estudos da critica feminista nesses ultimos anos, Ana
Pizarro (2004, p.168) chama a atencao para o discurso e o perfil de alguns grupos
de escritoras que, nas primeiras décadas do século XX, estabelecem uma rede de
contatos tanto intelectuais (leituras, didlogos) quanto pessoais. Isto acaba
favorecendo uma postura de reflexdo acerca da propria condicdo a que elas
estavam circunscritas.

Levando em conta as dificuldades de comunicacao da época, Pizarro acredita
na formacdo de grupos que se constituem de maneira virtual, jA que em alguns
casos ndo havera o contato concreto, porém, se observara a presenca de uma
linguagem que apresenta pontos em comum. A respeito disso, ela esclarece: [...] hay
un lenguaje concidente en la ténica del discurso que hace a la existencia como
observaremos de una especie de «invisible college», en donde la interlocucién esta
mas alla de los contactos. (IBIDEM, p.169)

Em outras palavras, o invisible college equivaleria a uma espécie de zeitgeist,
uma tendéncia que é compactuada simultaneamente por diferentes escritoras em
distintos lugares. A idéia de “constituicdo de rede” também esta relacionada com 0s
problemas de revisdo do canone. Como forma de divulgar o trabalho de autoras
“esquecidas” pela tradicdo, ha uma preocupacdo em se falar da producdo dessas
mulheres, fazendo, portanto, com que seus nomes estejam sempre em circulagéo. E
o que faz Cecilia Meireles em seu ensaio “Expressdo feminina da poesia na
América”. Diante dessa proposta de recusa da historiografia oficial em virtude das
marcas da sociedade patriarcal no canone por ela estabelecido, é possivel
compreender, por exemplo, o fato de Cecilia ndo vincular em seu ensaio a
expressividade poética das escritoras a nenhum periodo literario, uma vez que essa
concepcao que gira em torno do invisible college privilegia as afinidades e ndo a
historiografia tradicional.

Em face desse conceito que estabelece um dialogo entre as producdes

dessas mulheres, pode-se afirmar também que a mencionada conferéncia da autora

?® Termo designado por Ana Pizarro no artigo: El «invisible college». Mujeres escritoras la primera
mitad del siglo XX. Cuadernos de América sin nombre, Alicante, n. 10, 2004, p.163-176.
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de Viagem, além de representar um estudo precursor no que tange aos trabalhos da
critica literaria no Brasil, também revela uma “rede” de contato entre a poetisa
brasileira e as uruguaias. Convém lembrar que a maioria das escritoras
mencionadas por Cecilia atuou ativamente no campo da critica literaria,
fortalecendo, desta forma, esse invisible college estabelecido entre o Brasil e 0
Uruguai. Além disso, nota-se que essas autoras resgatam constantemente em suas
respectivas producées nomes pertencentes a tradicdo literaria de autoria feminina
gue elas integram. Esse resgate pode se dar por meio de estudos criticos ou de
marcas de uma producao anterior sobre as precedentes. No primeiro caso, estdo os
trabalhos de Esther de Caceres, por exemplo, que estuda a escrita de Delmira ou
entao na obra critica de Dora Isella e Ida Vitale que analisam com afinco a obra de
Juana de Ibarbourou.
Ainda no que se refere a constituicdo dessa rede, Pizarro comenta:

[...] un grupo articulado virtualmente em dialogo de lecturas, mudo,
escrito y también realizado a través de encuentros. Un grupo
disperso por el continente que tiene una postura comuan, en la
diversidad de sus discursos frente al espacio de la mujer escritora y
frente a la sensibilidad estética de los primeros decenios del siglo en
América Latina. Este grupo — o red — condiciona internamente la
potenciacion de los discursos individuales y marca en su conjunto un
momento primero, pero definitivo a nivel latinoamericano, del
discurso de la mujer intectual. (PIZARRO, 2004, p.175-176)

Ao considerar o contexto latino-americano, pode-se afirmar que essas autoras
compartilham de um contexto cultural nada propicio para desenvolverem sua
atividade literaria, mas mesmo diante desse quadro, elas conseguem formar uma
rede de contatos. Como exemplo, Pizarro (2004) menciona as escritoras brasileiras
Cecilia Meireles e Henriqueta Lisboa; a chilena Gabriela Mistral e a cubana Dulce

Maria Loynaz, salientando a importancia de outros nomes representativos:

Es asi como pienso que es posible perfilar una constelacién con
mayores articulaciones que el de haberse destacado en su medio,
formada por Gabriela Mistral — que hace un papel de eje — en Chile,
Cecilia Meireles y Henriqueta Lisboa en el Brasil, Juana de
Ibarbourou en Uruguay, Alfonsina Storni en Argentina, Delmira
Agustini®* y Dulce Maria Loynaz en Cuba, y Teresa de la Parra en
Venezuela. Transgresoras, este grupo de mujeres afirma una

** Vale esclarecer gue Delmira Agustini é de nacionalidade uruguaia e ndo cubana, conforme aponta
Pizarro neste trecho.
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sensibilidad comudn, pero con vertientes diferentes. (PIZARRO,
2004, p.175)

Desta forma, esse grupo, embora articulado, encontra-se disperso no
continente, apresentando uma postura comum que, diante das suas
particularidades, consegue potencializar o discurso feminino intelectual na América
Latina.

Essa escolha realizada por Cecilia Meireles em “Expressao feminina da
poesia da América” revela um aspecto precursor do texto que, apesar de escrito em
1956, ja apresenta esta concepcdo de um pensamento que gira em torno de uma
unidade latino-americana, ou melhor, de uma consciéncia de pertenca a essa
comunidade historico-cultural da qual ela faz parte.

Como ja foi mencionado anteriormente, a quantitativa presenca das uruguaias
no ensaio € um aspecto bastante notavel. Ao expor, por exemplo, a presenca de
elementos que se interpenetram na obra dessas autoras, Cecilia acaba
reconhecendo, de uma certa maneira, as marcas da sua proépria individualidade.
Diante dos textos literarios aqui apresentados que, por sua vez, representam um
pequeno recorte da producdo dessas escritoras, € perceptivel o dialogo que se
estabelece entre as poetisas. Assim, € nos audaciosos versos de Delmira, na “voz
feliz” de Juana, na fugacidade de Maria Eugenia, no canto de Esther de Caceres, na
musicalidade de Ibafez, no sonho de Sara Bollo, no espelho de Clara Silva, na
solidéo insular de Dora Isella, no confinamento feminino de Vitale e no sentimento
naufrago de Amanda Berenguer que se Cecilia identifica. Essa predilecéo, portanto,
nao parece ser gratuita.

Cipriano Vitureira, ao comparar a poética ceciliana com a de Maria Eugenia e

de Esther de Céceres, observa:

[...] Como la autora de “La isla de los canticos” (“mar sin nombre y
sin orillas”...) no tiene redencién su penay la enfrenta duramente. Y
como la autora de “Mar en el Mar” (“el ancho mar celeste” — “el mar
con tonos de olvido”) su dulzura espiritualisima y su esencia lirica
consiguen que el agua, el dolor, sean transparentes... Y, sin
embargo, contrariamente a lo de Maria Eugenia, su pena es
experiencia concreta; y contrariamente a lo de Esther de Céceres,
su mar no es de agua bendita, es de directo y humano llanto
irremediable o de pensamientos convulsos... (VITUREIRA, 1952,
p.48)
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Ao levar em conta que a literatura esta circunscrita a uma estrutura social,
nao € possivel imaginar que o literario se desvincule dessa organizacdo que, por sua
vez, apresenta uma infinidade de conjuntos textuais que se incorporam a ela,
formando uma grande “rede”; assim como no bordado tecido pela “a dona
contrariada”, os elementos que a cercam vao aos poucos dando forma a uma
tapecaria infindavel, como no proprio processo intertextual, o qual, segundo Julia
Kristeva (1978), apresenta uma nocéo subversiva da linguagem, pois se inverte a
ordem simbdlica do significado, que ganha uma variedade de sentidos que fogem de
uma unidade fixa e estavel. Nesse sentido, o conceito de intertextualidade e
dialogismo torna-se fundamental a teoria critica feminista, como enfatizam Macedo e

Amaral;

A intertextualidade, enquanto estratégia eminentemente
interdisciplinar e dialdgica, € essencial a teoria critica feminista, na
medida em que as suas preocupagbes sociais se afirmam
intrinsecamente no estabelecimento de relacdes de contigtidade e
interface como uma variedade de saberes e praticas, tendo
conduzido a produgdo de novas aliancas interdisciplinares e
transdisciplinares, bem como ao intercambio de categorias tedricas
e a interdiscursividade. (MACEDO; AMARAL, 2005, p.107)

Ainda em relacdo ao texto “Expressdo feminina da poesia na Ameérica”,
interessante notar que, embora apresente uma quantidade consideravel de poetisas
em seu ensaio, Cecilia acaba néo citando alguns nomes. Ela nao faz referéncia, por
exemplo, a nenhuma autora do Paraguai, nem mesmo a Josefina Pl4 (1909-1999)
gue representa propostas inovadoras na literatura paraguaia, com uma notével
producdo de poesia e de narrativa. Vale lembrar que na obra poética de Cecilia
Meireles, publicada pela Nova Aguilar em 1958, € mencionado um texto de Pla sobre
a poetisa brasileira chamado “Interpretando al Brasil — Poetas brasilefios”, de 5 de
agosto de 1952, o que indica que antes de proferir a conferéncia Cecilia tinha
conhecimento da existéncia da escritora do Paraguai. Inclusive, algumas uruguaias,
contemporaneas da escritora brasileira, ndo sdo apontadas, como Idea Vilarifio
(1920), Circe Maia (1932), entre outras.

E importante dizer que as poetisas do Uruguai que ganham maior enfoque no
ensaio ceciliano também sofrem uma certa hierarquizacdo, em que fica evidente o
destaque dado a Delmira Agustini, Juana de Ibarbourou, bem como a Maria Eugenia
Vaz Ferreira. Nesse sentido, pode-se dizer que Cecilia traz a luz nomes que estao



155

circunscritos dentro dessa “rede” a qual ela integra. Ao fazer esse recorte
(mulheres/latino-americanas/uruguaias), a autora coloca em evidéncia quem ela
acredita serem as vozes femininas que representam a poesia ha Ameérica.

E na tentativa de caracterizar a expressividade poética dessas mulheres
latino-americanas que Cecilia Meireles vai pontuando, durante a conferéncia, o seu
entendimento sobre esse tipo de producao literaria. Quando fala de Silvina Ocampo,
por exemplo, ela afirma que a observacdo e a delicadeza integram a técnica da
escrita feminina. Insinua-se, deste modo, o lirismo como sin6nimo de feminino:
“Quase impessoais, mais descritivos do que narrativos, nem por isso, perdem a
delicadeza da observacéo e da técnica feminina, — embora de tematica tdo adversa
e de construcdo quase anti-lirica.” (MEIRELES, 1959, p.95) Cecilia ainda aponta a
teméatica amorosa, bem como a presenca do mito de Penélope como aspectos
recorrentes na poesia produzidas por mulheres. O sentimento materno sera

destacado como um outro trago “forcosamente” da poesia de autoria feminina:

[...] a poetisa bendiz o amado; rasgo bem feminino [...] Maria
Enrigueta se preparara para pensar no seu amor perdido como (diz
ela) quem fala de um “cuento de hilandera” — coisa também muito
feminina. [...] Se quiséssemos fixar aspectos especificamente
femininos da poesia ibero-americana, encontrariamos em Cuba,
antes de 1940, uma série de temas a anotar: versos de amor
feliz, ilusbes e desilusdes, paixBes sem esperanca, bodas,
maternidade, o bergo, a criangca, a infancia, a familia,
brinquedos... Os sonhos de evaséo [...] O misticismo é a solucéo
feliz dos desesperos... Mas, de todos os temas, 0 que se vai
acentuar com mais angustia, na mais recente fase da poesia, é
o da maternidade, seja como angustia ou frustracdo. (IBIDEM,
p.67, grifos meus)

A oscilacdo que se observa no ensaio entre as tendéncias das escolas
francesas e anglo-americanas reflete, na verdade, a busca pela compreenséo dos
pontos que se entrelacam e que diferem na obra dessas escritoras da América
hispanica.

Ao levar em consideracdo que a critica feminista atual preocupa-se em
resgatar a producdo de autoria feminina que foi silenciada pela historiografia
tradicional, propondo, assim, uma revisao do canone, pode-se afirmar que o ensaio
ceciliano apresenta um carater precursor no que se refere a essa questao; como
lembra Nichols (1992, p.1): “Hoy las feministas aspiramos a romper ese silencio cuyo

fin es la mistificacion y perpetuacion de un statu quo que no nos ha convenido.”
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Conforme aponta Rosiska Darcy de Oliveira (1999, p.124), é na tentativa de
restabelecer a memaria, bem como a vivéncia feminina, que surge a necessidade de
dar voz ao que anteriormente era siléncio: “E, sobretudo, o desejo de dar voz a essa
identidade, de fazer existir o Feminino como presencga na cultura, que se insinua na
literatura sob o titulo de ‘Escrita do Corpo™. Esta, analisada pelo viés da sociologia
da literatura, corresponderia a uma maneira de esbocar essa identidade feminina
gue, por sua vez, ndo se oporia a masculina nem equivaleria ao seu oposto. Em
outras palavras, “a identidade feminina deixa de ser o Outro do Mesmo para se
tornar uma procura e uma invencéao.” (IBIDEM, p.125)

Outro aspecto pioneiro em “Expressédo feminina da poesia na América” € a
idéia de integracdo latino-americana que esté incutida no texto. Segundo Luiza Lobo
(2004), a perspectiva feminista no campo literario manifesta-se no sujeito da
enunciagao que assume um ponto de vista consciente de seu papel social. Assim,

para a autora, sempre houve a presenca de escritoras feministas:

E a consciéncia que o eu da autora coloca, seja a voz de
personagens, narrador, ou na sua persona na narrativa, mostrando
uma posicéo de confronto social, com respeito aos pontos em que a
sociedade a cerceia ou a impede de desenvolver seu direito de
expressao. Nesse sentido, sempre houve autoras “feministas” dentro
do contexto de suas épocas, tornando-se o termo impréprio apenas
por uma questdo cronolégica. Como exemplo, Safo, Séror Juana
Inés de la Cruz, Gertrudis Gémez de Avellaneda mostraram uma
consciéncia politica ou esclarecida de sua experiéncia em face da
histéria excepcionais para o0 seu tempo, e poderiam ser
eventualmente identificadas como o “feminismo”. (LOBO, 2004, p.4)

A idéia de reescritura é perceptivel no ensaio ceciliano. Esta prética da critica
feminista, que enfatiza os processos pelos quais as mulheres sao incluidas ou
excluidas do canone nas mais diversas manifestacdes artisticas, tem como objetivo
rever a historia da cultura, o que para a poetisa e critica Adrienne Rich constitui um
ato de sobrevivéncia. (MACEDO; AMARAL, 2005, p.164) Rich em seu importante
ensaio “When We Dead Awaken: Writing as Re-vision” (1971) destaca essa atitude
como libertaria, uma vez que se trata de uma maneira de “romper o peso e o poder
da tradicdo”. (RICH apud MACEDO; AMARAL, op.cit., p.165)

N&o resta duvida de que a selecdo de escritoras presentes no ensaio acaba
excluindo alguns nomes, uma vez que toda escolha também implica uma renudncia.

Entretanto, diante da proposta de realizar um panorama, Cecilia 0 executa com
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grandiosidade, esbocando, desta maneira, sua marca precursora frente a critica

literaria feminista na América Latina.
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Palavras finais

Em face ao recorte aqui apresentado sobre a diversidade de expressdes
textuais que manifesta a obra de Cecilia Meireles, como determinar a sua escrita?
Feminine, feminist, female®? Delimitar sua producéo e atribuir a ela caracteristicas
especificas parece uma tarefa dificil, afinal, sdo muitas as maneiras de representar o
universo feminino que por sua vez se reconhece nas pluralidades, o que, por outro
lado, ndo impede que se possa analisar as diversas manifestacfes do feminino em
sua obra.

Nesse estudo embrionario, representado por “Expressdo feminina da poesia
na América”, Cecilia ja dissemina assuntos que estdo no cerne das discussfes da
critica literaria feminista que a sucedem. A tendéncia apresentada no ensaio, por
exemplo, em atribuir algumas caracteristicas tidas como femininas a poesia de
algumas escritoras, a aproxima da vertente francesa; em contrapartida, quando ela
comenta a importancia das condicbes sociais, bem como das ‘“liberdades
conquistadas”, a poetisa brasileira se acerca das criticas feministas anglo-
americanas.

Conforme aponta Adorno (2003, p.38) sobre o carater do género ensaistico,
este “devora as teorias que lhe sdo préximas”. Assim como ocorre no texto ceciliano,
que, lidando com os principios difundidos por essas duas principais tendéncias
teoricas, coloca-se de maneira reflexiva sobre a escrita de autoria feminina latino-
americana, esbocando a face precursora da escritora brasileira. Sobre a qualidade
critica do ensaio, complementa o escritor alemao: “O ensaio continua sendo o que
foi desde o inicio, a forma critica par excellence; mais precisamente, enquanto critica
imanente de configuracdes espirituais e confrontacdo daquilo que elas sdo com o
seu conceito, 0 ensaio € critica da ideologia.” (IBIDEM, p.38)

Outro aspecto notavel em “Expressao feminina da poesia na América” refere-
se ao recorte realizado pela autora de Viagem acerca da producdo poética de
mulheres latino-americanas. Tal iniciativa vai ao encontro de uma perspectiva mais

atual da critica feminista que atenta para as particularidades da expressao feminina

2% Utilizando a classificacdo de Elaine Showalter presente no ensaio A Literature of Their Own. O texto
pode ser encontrado na introdug&o do livro Feminist literary theory: a reader, de Eagleton, M. .
Cambridge, Mass.: Blackwell, 1986. p.11-15.
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de acordo com a diversidade do contexto social. Ainda acerca da importancia de
analisar as especificidades que tangem a realidade dos diferentes contextos

culturais, Vera Queiroz, lembra:

Se a critica feminista das representa¢des constitui hoje uma vertente
importante de pensamento e de intervencdo no conjunto das
praticas culturais, uma de suas contribuicdes mais efetivas tem sido
exatamente essa: poder pensar ndo apenas das, nem nas, mas as
margens; explicita-las, expd-la, seu gesto politico-epistemoldgico
mais significativo. (QUEIROZ, 1997, p.142)

Sob esse aspecto, ao considerar que a critica feminista atual preocupa-se em
resgatar textos de autoria feminina “esquecidos” pela critica tradicional, como
também discutir as leituras e métodos defendidos por essa critica, 0 mencionado
ensaio, embora escrito em 1956, ja apresenta esta preocupacdo, 0 que indica o
carater precursor da conferéncia de Cecilia Meireles.

Nancy de Campi Castro (1992, p.227) lembra que o fato de mulheres
escreverem sobre outras escritoras ndo define a critica feminista. Para ela: “Néo é
objeto, ‘mas a perspectiva politica é que define a relativa unidade da critica
feminista™.

Diante dessas observacdes, “Expressao feminina da poesia na América”
revela uma face ceciliana que indica a sua proximidade com as questdes sociais da
eépoca em que ela esteve inserida. Trata-se de uma mulher que tem consciéncia da
importancia de manter esse intercambio entre as producdes de autoria feminina
dentro do contexto latino-americano, nutrindo esse invisible college que se
estabelece entre ela e as uruguaias. Sua postura como poetisa, tradutora, cronista,
critica, corrobora o seu comprometimento com as questdes que permeiam a critica
feminista.

Ja ndo parece mais possivel olhar para a autora de Vaga musica pelo prisma
gue tende a coloca-la como a “pastora de nuvens”. Além de céu, e ar, Cecilia é terra,
€ chao; é voz que quer ser ouvida por meio de suas “canc¢des”, que se incorpora a
outras, como as poetisas resgatadas por ela em seu ensaio. Incansaveis como a
“dona contrariada” e as “mulheres da pequena aldeia”, elas tentam tecer a sua

histéria dentro de um universo dominado pelos valores patriarcais.
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NOTA EXFPLICATIVA

D\ Q dia 8 de marco de 1936 foi naugurada
a “Colecdoc Hispano-Americana", da Biblioteca Centrat
da Universidade do Brasil. Esta iniciativa teve o patro-
cinio do Reitor Prof., Pedro Calmon, cujo espirito
americanisfa tem vivamenie incenfivado o infercam-
bio cultural do Brasil com as instituigoss irmas da Ame-
rica, atraves da bolsas de estudo e visita de professores
e alunos das diversas Universidades do Continente.
A criacio da “Colecac Hispano-Americana” afen-
deu também & uma jusfa necessidade do meio universi-
tario brasileiro, especialmente para os alunos gQue nao
enconiram lonfes de informacoes nem obras ariginals
de seus aufores nas hiblictecas e livrarias da cidade.
Por qué?P Pela dificuldade de importacdo désse tipo
de obras, alias, dificuldade essa gque afefa fodos os
paises do Confinenfe, Wo Rio de [aneiro, fora do mer-
cado argenfino, espanhol e alge do mexicano, e dificil,
e porgue nao dizer impossivel adguirir-se obras de auto-
res americanos gue nao tenham sido pubiicadas pelas
ediiéras dagueies centros. Que absurdo! O [ivro ame-
riceno, pelo menos aquéles que tratassem de= Historia,

— 3
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Faografia, Literatura, Folclora, Argopeclosgia, efc, deve-
rrany circolar ifvremente enftre o3 powas do Candirenfs
Uma Biblioteca especializads nesfas matériss serd sem-
cre vma oomrthuica & divulgacic dos valores da cul-
fura smericana.

Como complarnornto déste programa, no Salis de
Conferéncias de Urdvearsiciade do Brasil se 'édm: efefiradc
FuCcesznFas palestfraz s5brz temas hispano-americanos O
primefro cicfo Ffor ineugursde com & conferSncia “Loemnvor
& Literstura Hispano-Americans’” pelo poefia Manaei
Handeira, professor de Lireraturs Hispsno-Americans
e Facufdade Nacional oe Filosofia.

' presoanfe volums confénm frés desias cordferén-
Sras .,

MARTA ELEA PMEIRATNOS
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EXPRESSAOC FEMININA DA FPOESIA
MNA AMERICA

Conferdncin pronunsiada ms Fala do Coossine ge
Lrrvarsidads  da Erasti, 1930, peda pooflse CECiLia
MEIRELES.

Os peruanos hem sem>re tém o sido muitc amavais
com suas poetisas, Ha tempos, Tstuarda Minesz, ao
analisa- a literatura femininag em =eu pais, dizia:

T"Ag poefizas, em grandes maijoria ssfac -
liadas, com bastanie helerogoneidade de valo-
ras, 4 hnhg tradicional. Acusam, muitas delas,
pouss erofucido csparitual e cerfo eparfamento
da culfiura liferdrda, — o gue Iz com qgus,
por um lada, nac salbarn distinguic aguéles
madisins 74 conclufdcs & culirvadazs alé a za-
ciedade rcoar rasritdrigs poatas do oufras epo-
cas, degusla margenm de carscilerisficas, fam-
bém rradicionars, Que ainda hoje podemm Ser
culinades, oom aprovaitamanfo apieclaval.
FPor outfra fado, essa falia de cuitura propends
a fazer com gue nac cxista nelss ol esfrifo
critério g2 selecan esidfica, e gue o reanshor-

— il



demstito sontimental ¢e impopha, com seu
cortefo  de bsnalidades, arroubos, lugares-
coming e imitacies demasiado visivais de
poetigas americaras de alta valia, como &
Agusting, a Ibarkourou ou & Storni. Umas ndc
se afastam da “melopéia® modernista. . . .
Oufras........ tentam algumas formas libér-
rimas dos novas fompos, mas com vms sis-
boragdn poéfica excessivamente cerebralisia.
Em algumas, a sinceridade da emoclio e csr-
ta deiicadeza lformal permitom objetivar a
nofe cragined. .. (%)

Ja no século 19, um poets satirico, também perua-
nz, se dicipia em sonfto a uma poetisa da época, AP
zendo-lbe o seguinte: k
“Muckio me agrada, cuarde cojo un dizirio,

Tu nombre ver firmando unoe cuaréatos,
dunde, robande al alins sus sacrefos,
Publicas 'u delor extrasrdinario:
Adrmire de fu liea el lono vario

Escs smmangues de pasicn completas,
Con que & hombros mil, locajos o dizcreros,
harez ver on tu nume un sacrario.

Me gusts, come a i, jeven preclsza,

Que seas en lus versos maravilla,

Y& que careme de valar fu cera;

Puro, cree, por el Sol gue wenc brifla,
Que rucho mds, Gerundia, me gustars
Que supieras hacer wne fortilia.”

(1] Esruipco NOWE: — Pamoracs actusd e Ja paosia,
Feruany, 1933,

62 —
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A ewmas crusliades respondera  antecipedamente
Flora Tristan que. na orimeira metade do séeule 10,
osservave ser a4 mulher meis amante e maiz abnogads
qgue o homem "y como sin dude alduna e: con el amor
y con le sbnegecion von lo gue honramce sl Creadcos,
la mujer tiens sobre el hombre uns supatiorided indis-
cutible; pero — advertie — debe culfivar su inteli-
fancia ¥ dominersz & s misma pera conservar esta sa-
periorided . . .”

Ia mais '_m—.g Flora Tristain: gchavs ss rmulheres
de Lima superiores 303 homens em inteligénela e fSrca

meoral; e, como nfo hsvia, naquela época, nenhuma
institaigan para a edacacdo nsm de uns nem Se cutres,
tal superizridade lhe paiecia wm com direto de Deus.

Base duels da intel:gincia mescoling com s Fami-

nina € curieso de observar justamente no pais da Amé-
rica em que .se atribuem a duss poetisas ardnimas
alzuns dos mais antigos versos dos tempoz coloniais.
Unia delaz teria mesmo discorride sébre g8 origens da
Paoesia, qus, no seu parscer, nastida dos anjos, descera
a AdZo pera gue éle pudesse cantar louvores a Deus,
pasgenco a todas as figurag da FEibliza e dg Tgrsja, =
cheganda, finalmente, ses poetas, a Fim de que éstss
pudessem, com ¢ seu auxilio, moralizer o mundo, cheio
de pecados. De ocipem divina, a Foesia sd pode ssr
manejata por pesmcaz perfeltas:

"Qua puede doctriner wn disoluis?

— 63



Ceontinuands g sxplicagic da sua “Arte Podtica”

1 O 1 1 z
e¥plica & ailora sndnimsz a diferenga entre “arke” e
“veis 't

o
Porgue, aungue wa verdad qus ho er factible

Bléanzsise por arta lo o es vena,

fa veaz sin o arfe e freisibla™,

" E, embora se estefs sinda entre ca sdculos 17 & 18,
Ja == refere & postisas Peruanag suas contamposinoas:

i . ; i
Fambitn Apolo se infundis an fes nuestrss,

¥ aun yo corozco en ef Peru tres domes

gue len dado en la Fossia hercicas mittestray’,

A Poesia, segunds a autora, combate o vicio, cele-
Era a virtude, alivie panas e paixdes, faz esquecar as
tristerae, exalte faganhas, pintn a rare formoswee dasg
datnas em rimas e sanstes, expbe conceitos cante o bem
do custo amos, ete., — dons que até apors, melgrado
Tantas vicissitudas, centinuam g ser-lhe airituidos,

Ipwalmane, dos mais antizgos no Contirente, sic
o3 vereos de Soror Josefa del Castillo ¥ Guavara nue, na
Celormbia, entra oo téculos 17 o 18, se exe-ritave em
timas e rtm3s para cantar T quios  cel Divico
Amor:

"EY habla dolicarla
dei umante gue esfimo
mil ¥ lache destila

entra rasas v Mrics,

B4 —
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Su mm'iﬂ'uﬁ\ paizbra

corta como rocio

y con ella Horece

al corazon marchifa. ..
T'sn dulce y tan suave

st percibe al dide

que alegra ds Jos huesos
ain o mas escondido. . "

Outra freire, porém, seria mais celebrada: a me-
xicana Eoror Juana InSs de la Cruz, com sonstes @ poe-
mas que ainda hoie reapsrecem rafletidos em algumas
das mais modernas composicies de postas 2 poetisas
ibero-americarcs, Recotrlemos oguéle seu retrato, que
€ a propria exposicas da precicia aparinca da cnatuta
e co mundo:

“Este gue ves engane eolocido,
cue, de! arte ostentando fas primores,

con fsisos silogismos da colo
ss cauteloso engafn def sentids;

esfe en quién la liscnja ha pretendidn
excusar d= los anos jes hocrroves,

y venciendo del fiampo los rigores,
iriuria de Is vefez ¥ del civido,

€5 un vana artificio del euidado;

er une flor a] viento dedicada;

e un resguards imafi!l pare of Hado,
es una necia diligencta errads;

es un afén eaduco; y, bien mirsdo,

es cadiver, es polvo, es somaira, es nads."”

— K5



Quando passarem os tempos do Romantismo, incli-
nacios mais pera a expressio exaltads cos sentimertos
que para & clarividéncia da l5gice, veremos desperta-
Tem muits, senfo todos, dos rasgos peculiares acs poe-
mas e Boror Juana Infs de le Cruz: — desde az meta-
fo1as, como “engafo colodde”, s insisttnclas da lingua-
gem reiterads em explicagdes = caomparagbes superpos.
tas, da redundfncia is gragas do inesperadc, corp Bse
“falso silogisma de colorss”, — sem falar no contziido
do proprio poema, na viséo de brensitoriedade terrona,
no éro da aparéncia, na sucsssio da [enomenclogia,
quz virlam a ser tio particularmente glosados peles
eseritoras — 2 escritires — déstes Cltimos temzos.

0 século 19, porém, passa pels Amiéciea tho rico
de nquictzgdes sentimentais como no resto do munde.
E, embxra oussdz parz ¢ tempo, a voz Fzmining tam.
bém s insinua nesse cfro de postas dedicados a cantsr,
cam alegria eu tristerzs, suas vesmentes histirias de
arwr, Ja uma poetisa ds Cuba, Gertrudis Gbimez de
Avelleneds, deixa transberdar o eorsgdc, fortements
possaiclo de verliginosos arretatamentcs. B oassim nos
d2zereve o sen sstedn:

“Ante mis pjos desparece el mundeo
¥ par mis vepae circalar ligerc

el fuegs slerio dal amor profunde.
Trémula, en vano resistirle quisro,
De erdiznie Manto m! melila frundo.
Delign, gozo, ta bandigo y mmeror™

B interessante ohservar que, molgrado o ssu sofri.
menta € o pranto que the cobrie as feces, £ o nome o

BZ -
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sanéta, que & “Suplicic de amor”, a paetiza bendiz o
ameado; rasgo bsm feminino e idéntico ao da mexicenn
Mecia Enriqueta que, im “Cuanda perte el amor” tam-
biém nio se perde erm cdesesperos Cu mald.gdes, mas

suevemante observa:

"o sebes gue of recuerdo estd Indicada
como confimeacion dz lo gue muere?”

Contente aperas com as lembrengas dn passado.
Maria Errigueta se preparard parz [enssr 0o 52U MOS0
perdido coma (diz ela) guem fala ce um "cuento de
hilandera” — colss também maito feminina, O sobiho
antigo se conserverd muina gaudade amavel:

i 1l
4 Huba una vez en mi alma un gdran castillo
i

donde un rzy fud a pasar la primavera, ..

Assim sem rancires, — & passia feminiaa do
sécuio 10 ra Amérize. Sem maiores ancicias, por ei-
quanto. Fiel co amor, como a paruana Aqriana Buen
dia fue, com grags de trova popalar, confessa:

“En todas paries fe cnoyeniro
¥ an todss parfes te miro;

fu o estas o todas psries
perc te Hevo cotrigo,

Me gquisiste y vo te guiss,

y nos guinmos log dog;

fu 5] Fin Hagasfe a olvidarme,

psto no te olvido ya.”’



E embore scja o amoar
Foetsas,

como € préprio do ssculo, também Thes inte-
ressa &

paisagem, o cempo, com suas visdes trangiiflas
l;_11.101.!11:: lguamente grato ao Romantismo idilicc, Ae
mulheres sinda nin t8m
tem, por ésse tempo, na Améric
fretensoes muito vasl :
g vaslas, cor os ssus versas, E Maria
Lriquets, a famosg rexicane, que noz adyes

“Bajo nsves scordes con s sciistica,
na pretende mi canto dsjer huella:
Fuicro, alumbrads por slguna estrella,
focar, como vl pastor, mi llauta rifstica,
— sdlo pars alzgrarme Fo con ella. ™

O nove século, porém, trouxe wm impeto dife-
Tents, 0a voz de uma poetisa urgtaia. Quando Tel-
mita Agustini publiccg seu primeiro liveo, em 1907

iy
et i : < 12

*igla que sue Musa féase “cambiante, misteringa o can-
plexa™,

Y que vibrs, y desmeyr, ¥ flore, y tuja, p crnts,

y #28 dgula, tigre, paloma en un instants,
~— que sl Universa guepa em sus ansias divinas;

lenga ura voz que hicle, que suspends, que inflame,
¥ una frenfo que erguida su corong reclsma .
de rovaz, de diamantss, de estreilas o e espinas” .

Quebrandr o ritmo regy-

] cepturando imagens arrojadas,
bor vezes espantosas; criande em sua Fo24in win mundo

E assim foi a sua Muysa,
lar do verss tradicional,

08 —

a nots dominante nessss

mitolégico de ceuses, estatuas, aparigbes; desenrclando
uma linFuagem echeia de espontaneicase e bravura,
com venehos talvez intencionals, camo os postas maldi-
tos, — Delmira Agustici fol o primeire grande caso
femining’ da Poesia da América, tanto literariamernte
como pela sua morte trdgica — talvez mesmo a (nica
morte com grandeza soficiente para a estranha palsa.
o de vide em que o destino a colocou.

‘Todas as explicacbes e interpretagfes que se pos-
gam dar ao caso de Delmira Agustin

i, nzssa espécie de
loucuta paético-srdtica acesa em SEUs Poemas, HAC Per-
turbam a sua posicac literfria, que & impar, no Conti-
nente. Seguindo a cbsarvagio daqueles versss andnimos
aparecidos no Peru no séeulz 17, podemos dizer que a
poasie de Delmira nunce teve arfz, ou raramente a
atingiu, — mas o que tinha era veia — e tanta que,
embora boa parte de sua obra tenba percido o valor —
e justamente por essa auséncia de estrutura artistica —
ainda sssim o cue s2 salva & mouite, ¢ d= tal imponén-
cia e dansidzde que, sentindo-lhe as fraguezas — em
desacirdn, talves, com o sed tom declamatério; nio Jhe
querendo aceitar as metaforss, e apesar de cortas passe-
gerns Ce mau gisto, — ndo podemcs deixar de admirar
ésses poemss que rem parecern escritcs, mas apenas ins-
pirados; como nio podemos esquerer essa estracha figure
de mulher, que néo perece humana, mas arranceda &
wn reino de Sibilzs, com oz olhos ebertos pars um mun-
de gue ndo coaseguimos entender bem, tanto se mis.
turam néle o sonha e a realidade, a ‘nvencin postica

e Bsse sociilégio divinatirio que acompanhe juase Sem-
pre as criaturas de trogadia.
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" Seu mundo era tode de propargtes descomunals
< amar que prcjets nic pode caber ra maoldura do coti-
iano

" i 2
fmagina mi amor, amar que guiere
S i iy
vide impasibla, vida sobrefiumans,
i L 3
tu cus ssbes si pesan, si consumen

al S SR ;
ama y susiios de olimpo en carme Famana”

O amsante que busca & o
) : um ser també {
lidada conhecida: TR

= ;

ol amarte ideal, e! esculpido

en prodigics dz almas 3 de ctterpos.,
I i

.. .debe ser vivo a fuerza de sofiadc,

Gque sangre y alma se me va en jos sueh
ki de nacer a deshumbrar Ja vida

¥ Ra da ser un dios nusval?

Ela pripri= se transfipure, arrebatada tanto pelo
que sonha ccmo pelo meecanisma da lingusgem. — e
exclame, assustando-nos com os ssus sepredos:

“ . -
Fiera de armos, yo sufro hambre de corezenes. ..™

s cmpolzada pela fabuls, cuz é da mistérioz & pavores
: »
Lescreve-se: ’

*. . .mi espiritu sz ssoina & su Isgirna

interior, y el cristal de las dgusy dormidas

ref::eja un dios 0 un tnonsirun, enmascarads en wna
esfinge fenebroza suspensa dz oiras vides.”

Com os seus cisnes, que sdo uas animais ambi-
guos, de expresstes lumanes e designios climpieag
38,
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realiza uma vida sonhada d= Lica ertregue a Jupizer,
Apaixona-32 por estdtuas, & converse com Eros. Todos
os seus dslirios sdo nitides. Todas as suss dimensdes,

EXCEssIVAS:

P alme es frente a tu alma como el mar frante al cislo.
Pasarén enire elios, tai la sombra de un veelo,
la Tormenta y el Tismpo y la Vida y la Muerte”.

O ancontrn amcrose cessa mulher sonhadora com
o sermidens imagindrio nie pode deixar de ser um mo-
mento transcendentz:

“¥o esperaba suUspensa el alelazo
del abrezo magnifico; un abrezo

de cualre brezos gue la Zloria vists
de lishre y de milagre, serd un vustof
Y rueden ser Jos hechizadas brazos
cuaire raices de una raza nueval”

Alids, o sentimeats maternal que & forgosaments,
um dos tesgos da ooesia faminine, nio aparsce aqui
bem definide. Ela é apenas — ou sente-se, epenas —
uma fonte, uma origem de vida, com & fatalidade = a
predestinz¢dn do paganismo. Sua férca orecular brada,
em cnurciacda felirica:

“Asi fendida soy un surco ardiente
donde puade muttirss Ia simienie

de otra Hstirpe sublimaments loca”

E na propria imagem val uma identificagic com
a3 MNatureza, a terra fecunda, — remota tecordacan

—TE



das oriz > : isBo clami =

é gems eternss, viso clamica, sensacio do princi.
Pio do munda, Tudo jsso pertirbade por um Filre
parverso de zatanismo, que fregliantemnen:

; sate e envensta o
seu licida cintico.,

Mulae i 3 a
r nenhums falara assim, até enldc, na Amé-

rica. Hemem nenhum, tampouce. E o clamor dramitico

de Delmira Agustini, clamor patético da VOZES roucas

e glcriusas, deixa aberte um cendrio em gue outrag
muihz=res poderdo falar agora com uma liberd

; S ade que
¢ século 19 nio adivinkar ®

, E certo que ms condigBes d= sducecao j& prinei-
p:a.‘mm & Ser oubras, sesses orimeiros anos do século 20,
E £s lutes pela afirmag@o do valor ;
08 campos alargavam

feminine em txlos

. . lidades que, um Pouco antes,
ainda pareceriam escendalosas.

A dete da marte de Delmira Apustini — na ver-
dads, como a catdstrofe de uma deusa,

ok bela & jovem,
assassinade teatralmente — 2 o exsto limiar em que

:[.I:a.ren.exr a chilena Gabrielg Mistral, e logo a argentine
fonsina Storn: e g uruguaia Juana de Tharboursu

Gzbriela M:stral chegava também dz outra espécie
c!e tragfdia, £ era ume outra cdeusa, hitoma & meJ;mce'--
Ilca,'sn?-m 0s esplencores imagicacios de Delmira, Sug
tragédia {dra tristements humana, vivida de olhcs aber
tcs, nos espagos bermn definidos da experiéncia terrena.
A_d:.\%' de Gabriela & uma dor surda, como dentso da
Fromma terra hebirada pelos mortos.

P ,
E! viznte bace a mi casa s ronda de solfozos

" taridc: v cub & i
¥ de alaridc; y quiebra como un cristal mi grito. .

g
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Dweus & o Tempo enzugariam essas grandes lagri-
mas fimebyes, mas ficaria sempre em Gabriela um ritmo
grave, e a morte nfio retiraria de cima de sua alms,
nunea mais, a sombra da sua solens band=ira. Ao falar
da sus orfendade, “Madre rds, en el suefic ando por
palssjes cerdenosos. | " sua voz tem g flex@io de quem
realments, j& freqiiertou as paragens silenciceas da-
quela que Delmira chamava & “Imperairiz sombria.

“He aprendido un amor que es ferrible
¥ qus corta s gozo a cercen;

ke #=nado el amce de la nada,
apeiflo de nunce volvar.”

Aprandeu, porém, & mirar as coisas em profuad:-
ded
de mmor que sofrera por vm jovem suicida se vai con-
verteado em amor universal — pelas coizas infelizes,
humildes, na paisagem ocu na humanidade, oo sonho
ou ng vida. Especislments as crisngas lhe inspiram
mil temures: cangBes de bergo, cangbes coma fue
de rode, cangfes como que histéries maravilhosas.. .
Bap as ecriargas dos outras que lbe acordem a meter-
midade frustrada; sfe as criangas ca suzs eseols, da
América e do mumde. Sua sonhada meternidade en-
volve em bregos amecrosos e tristes Arvores o coscatas,

ficou um pouco visicnaria, e © Cesno inst.ata

vulefes a bichos, o passade 2 o {Uture, o3 indios de sua
terra o 8 coisas essenciais o elementares: o pAo e o sal,
s Bgus = o ar.., Tudo tembém lhe farece maternal,
do que ¢ grandioso, em redor, 2eja paisagem ou somho:
a cordilaeira dos Andes — “msdre vacenfe yp Madre
que anda,..” ou “la noche large gue cusf madre me
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ssconde. . " — @ entre cssas coises vaga, com o poder
e o ritmo d2 uma sombra biblica. Sau verso, de sabor
classico, ndc transbords, embora tepletn como um
oceano, te reflexdo e amargura. Nio declame nem
carta: fale. Mas ¢ uma fala que nio termina, que nfo
s& esquece; um rmoadlogo sem transigéneoias com o lsi-
tor nem cocm as piﬂauras, - qUe cosTMTAT Ser enyulas,
mais interessadaz em fidelidada gue em brilho. & ura
voz que conta paiszgens, fibulas, que sugera o folclare
e a ssbedoria antizga, que, a0 mesme tempe, & intima
e solene, — e, mesmo ao falar om criangas ou com cri-
ancas, tem um som maduro e exato de vida que se
eterniza. Fala como quem oficia. E da importancia
da sua chra diz clarsmente o Pr&mic Nobal que lhe foi
etribuido .

Alfonsina Storni, & argentina que em 1938 entra-
ria pels mar a dentro para se misturar 4s refzes sacre-
tas da dgua — como tantas vézes intuitivamente & Baim

saber o anunciara em seus versos — Bspira também ac
sonho singular d=

“aldur amor que fuera

la vida fods, foda la Poesia®,

mag, irdnica per temperamento, pedich a Deus qus a
cagtigue, pois parece gue se distra: fregilentemente na
conquista disse amor:

*. ... estd la tarda va sobre mi vida
¥ esia pastin ardienfe y desmentida

la he periido, Befor, haciendoe vorsas™
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Ironiza sfbre as Jagrimas:

“Lag tnujerss Horamcs sin seber, porgue st. ..

Bien e ve gue tenermnos adenfro un mar ocullo,

un mar un poco torpe, ligsramente estults,

gue 5e asoma a les ojos ton bastents frecusncia
L iy "

w haste Jo mangjemos con una ductil ciencia. ..

Néc cré no smor, mas aproveita-o, com velada

melancolia:

#., .compretdo gue este viro

; i g i
o s para mi, mas juefo rueda ef dado. ..

[rcoiza sébre oz tempos:

“Cuadrados, cuadrados, coadrados.
Cases enfiladas.

Lss ganies ya liensn e alma cuadrada,
Idozs en lila

V angulo =n la espalda.

Yo misma he vertido ayer una lagrima,
Diog mio, cuedradal™

Até com sec spitdfio ironiza:

“Diuerma mi sueno eferne a perna suelts,
) ) o
Me liaman y no guisro darote vuelfs,

£ a primeira, talver a lnice poetisa da América
de tom humoristico, embcra zob fsse humcrismo nio
sc oculte completamente a dor gqua a aflige. VE o tem-
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po in(til, oz homens volfveis, s2ntz a solidio humana
& cheia de tristezs, ndo perde o ritmo Iidico, ciuitss
véras quase ciresmse da metdfora;

"Podsia imar mi corazén
Dasdr agui, sobre un tejzdo:
Mi eorazén rodaria

Sin ser vista,

FPodria danzar

Scbre la azotea

La danza megra de la muarte:
El vienfy ge levaria

Mi danza, . "

O aparecimentio da urguaia Juana dz Tharbourau
coincide quasz com o dessas duas grandes poetisas: a
chilena e a argentme. Sua voz, paréry, é outra, Nia
tem amarguras nem ironias, B, principalmente, uma
voz feliz. Uma vor agreste, de jovem deuss que passa
pelos bosques, morde fratos wermalhos, brinca entre
abelbas e Aguas, debruge-se pars fontes de vidieras, e
quer sar'amada ant3s que o tempo passe:

"Tdmame ahora gue =in es temprano
¥ que Hevo dalias nuevas en la meno, "

Nem  declamatoria cotme Delmira, nem solane
como Gabriels, nem brincalhona como Aliansina, Juan:s
ds Iberbourcn fals com muita naweralidade, ds viézes
em tom confidencial, exn o sussurco gue etsinam as

brisas nos ramcs e tios rics, Para o homem que ama,
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transform ar-se em coises diceis e belas: clio. corge, es-
tela, fonte, flor... — culras vézes, planta, dpus, falz-
na. .. tem impuderes rlsticos: banhos nos rios tempas-
tuesos, & o prazar da prapria beleza, qus constaatemens
te celebra: sua pela de fmbar, s2u corpo esguin, scus
cebelos escuros e perfumosos:

“Say libre, sana, slagre, juveni! y morena

Cual »i fuera la dicsa del trigo v de le svens!
Say casta como Diana

Y huclo a Rerba clara nacids en la madasa'™

Assim aparsce Juapa cde Ibarbourou. A poesia
chega ainda com mmedides tradicionais, em sua bé
Nos sonetos, dispde as verscs empercliades. O senti-
mento da paisagem a absorve lanto que mistura seus
sonhos vegetsis ac préprio bergo do filho:

“Arbol dnmenso que te Riciste humiide
para scunar a un iAo enira lus gajos
Has de macer jvs hijos de mis Fujos!
Toda mi raza dormird em fus brasog™

As imagens lterdrias nio t8ém grandes audicias:

“waco de crisfal do wu ris&, "la brise come un ga‘c
enfre of ramsje”, — masz a lingusgem é pus e fresca,
impregnada do ar cheiroso de campeos @ fonsss

A éss=s primeircs Temas, sucedem-se, ern livros

ulteri
carnagio, sonhos ds viagem, smercanisme. O penss-
mente co morle continua e inciterlhe a wgdnoa no

@5, apenas breves insinuagoss de moriz & 1e
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tempo do amor. “0Ff, amarnde, no ves que fa enradaders
crecopd ciprdsP? As vezes, aprofunda-se mads:

“WNo codicies mi Poca. Mi boca es da ceniza, .
Y es us huseo sonido de camparas mi tisa’”

PMes & paisagern continva bele erm redar de seu
vulto: pinheircs orvalhados, Eguas, cenas campestres.
A expressio matsrnal acordzs um eco de Delmire:

............ Esta noche
somas scase la rafz suprems

dz donda deba germinar madiana
el fronco beflz de wuna raza nueva.”

Como ng ligrima quadrads da Allonsma, tambesm
Juana comega a ver vm mundo difarente do belo ce-
nirin quasz frofdico por onde seu vulto passzava até
£Eora.

Y miz ojoy cubistas ven la denie cuadreda’

Pouco £ poueo, os temas se viio tornande mais
gerais: ranta a noite e o dia, o tempo € 3 vide. .. Sua
lirguagsm complica-se. Os versos perdem o ritma oor-
to e dangante, escuecem e forms tradicionsl. As ima-
gens vao sendo mais claboradas . As horas sio “romo
um corcel de marcha rdpidd’”’, a acroia é "8
da manha

de prata

Palos rics ndo chegam meis simples piro-
fas, maz

“ef navio de la proxima noche
Todo empavesado de banderss aszulss

Bajo el sigho goorndirics de las constelzciones™,

78 -

A clara deusa i€ nEo dorme com simpleidads na
sus cama de arvora:

FOurmaiios,

No hay qus sustreerse

A las matersaticas saludables de la lur plena,
La nochs es erkitraria ¥ tdaica.

Sdlo el diz puede salvernos "

Duvindo o som argentino dos campandrios, explica
em imagern graciosarmente barrfea:

*Y ahora yo sd porqué en la fards y en la manana
Los dngeles custodios tienan el hueco de la rinica
Liena de menudas margarites e plats”

Beu sentimento vagetal continua a atravessar mui-

“Slanfo al pew ds cada hora

como un rasdima do pledra aobre el hombra®,
Mas 3 hora feliz é assim descrita:

“Brazaleta do plats, la hora magndnima,
limia sesents rasimos gozasos

En la que el alma ve

Madurarlos en el suefio y frescos de jus rice de Ja ale-
| 8ria clsra™.

O
Por Zsse temps, vive e morre no Urogoai uma
cutra mulhar, de expressas diferente: nem s fnfase de
D=lmirs, nem a ironia dolorose de Alfonsina, nem s
dor conformade pardm etarna de Gabrizla, 7em a ale

- ¥9
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i.:ts;:aga d:*: Juzn:a: _— n_ sentimento intelectusl de vida;
Irva_;ao do crama do homem. Maria Euginia V
Ferreira _]Iﬁ diz, e titulo de seu Snico livio — pisatur::z
;ﬁa posi¢do de sua poesia: “Lg isla d= los canﬁcos”o
Eu;ﬂ;ﬂ; s':,:fnm fora d.e? vida, tal qual uma ilha, Ma: a;
- cesarp_ ;aEem_E-va.'.iu-se mals: “Quign pudiera irse
<" Explica sua lma:

ivsca de lamar zin rombre

F esperar sin esperansa

por haber pacide pdstuma
dentro de su propis ldpida. . "

Aaz talvs 3
3 talvez também a natureza de sua formacao,
T 1= p :

: ;Lus estiudias, seu 2ésto natural pela Filosafia ‘-m.s'l
o fildznf i : :
lésofo uruguaic Var Ferreica — e sua euln

ra se-

oM resfionsavels por ess istancia ue se s=nte
eaga disk q
Bm 220

“Mi wsporenza. ...,
T2 fan rcide guién sabe

gue larvas metafisicas que hicieron
entre {7 dulce carne su coeachs ., "

O gque el veé
ue ely vé do munds € a sucess@o de naccin

Los e mortes: ni A pai

octes: ndo ha paisegem concrets, em seas hol
y l l_
zontes vastos e solenes: "

Quseaie nacar v morir
Dantro da Muyerte fnmorial!
Jugando a cunas ¥ tumbas
Estabe Is sofedsd. .

BO —-

Ou, se hé paisagem, ¢ apenaz simbdlica:

“Alma mia,

pue ls red secd ¥ vacia
ro te atreviste 2 arrojar.
Enfre la arena y las clas
existen dos cosas 3olas:
monr o matsr.,

Alme mia

que trass 18 red vecia

de las orilias del man,”

Mas a solidio gyue = faz gofrer tem, ag (MESO
terapo, um encanto ipregictivel. B sem equivaléncia ou

substituicdo:

“Ay de aquel que jusrs un dia
névio de la sofedad!

Después de ests amor SLPTEE,
& quin amaré?”

Em todo casy, como dofinitiva cortesia, Maria Eu-
que & uma delicedn desspedids .

genia fard s2u briade,
Brinda ao efémaro. PBrinda & aparéncia fupar déste

mundo instantineo:

“Bor tado lo Ereve y frégil,
superficisl, fugitiva,

por Io que no tiens bases
srgurnenios ni principios;
por fcdo o qus €3 Tivie
veloz, mudablz 3 Tinito;

— &1
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por a3 volulas del Inma,
por les rosas de los tirsos,
por la espuma de [ss olas
¥ las brumas del ebido .,
par Io que 'es carga poco
4 los pobres reregrinos

de esia teansbumante Herra
drave y lungtica — brinda
<an palabras iransitdrias

¥ COft VEPOrosns vinos

de bBurbujas cenfeifeartos

en erfstales guebradizos. ,

Grande & s riquesza do Uruguai em valores Lite-
rarios fem:ninos. Ao lade de Juana d= Tbarbourou,
Delmira Agustini & Maria Eugenia Vaz Fecreira, enleo-
ca:se o nome de Esther de Cécerss. De reiz mistica,
SENS Versas suzerem 1mais do que dizem. Tém tma
herenga musizal de estribilkos = paralelismoz de cane
Co2s mecieveis,

“Vetamos clelas tristes
a la orilla de la mar, ...
Vealsmos cielos tristey

— ni podiamcs Horar. . "

Em Delmira, o drama; em Gabricla, o tite; em
Maria Eugenia, o pensemento; em Juara, o cans

Esther, o scnho, Como em falizes versiculos Liblicos,
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ou em velhos poemas orientas, vemes sendo embals-
dos: :

“Limpia

como la luz da las maiianes,
tu voz!

Triste y profunda

eomo fos profios en el campo,

tu vozr."

Se & vor bumana cu divina, e ¢ gue diz, nEo gsbe-
mos bem, mas escutamo-la:

“El giba {¢ anuncia

Cor: su niekla griz de seda. . .

La nochs fe anuncia v

A la hora en gue tu sueno me EPETA. ..
Yo #f gue no fe vas RUNCS

¥V que nurca Hegas™.

Camo pum  desenho chinds, vemos epenss fates

indicios:

"Escondidas,

my primiavera y fu veor van pasIndo
a bravds del suefo. .

— Ligaras sombras en el cario. ..
Solo a un cielo lejars

lega tu resondncia. . .

— Scmira de finas barcas

mi primavera y tu voz cantando.. .
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Esther da Céceres cria um neve clima, alarga uma
outra atmosfera, com seus poemas. Dela sdo os anjos,
o fogo celsste,

"Fuedo —— Casa de Amor — barca del Aire,

barca de Dios en el Airel”

as escades de siléncio que vEo até o céu E zla é a qus
“golpea con ia voz v ias manes foontra al aire” .

Aligs, arvores, chuva, noite, nuvens, tudo & dife-
remte, no sed mundo. MNEo € uma poesia onfrica mas da
sanho acordade, por onde se chege a um “mar ds gla-
riosos jaspes”.

F o4 &

Quanda Sarsh Bolle, urugzuaia, publicoa seu ori-
meire livro, em 1927, dedicandso a Juara d=» Tharbou-
Tow, esta escreven no prefacio que, néle, nio se enccn-
trava nada releciorado eom os sentidos: nem formas,
nem: corss, nem perfumes. .. Achava-s de sebor exd-
tico, sem um 4tomo de Amécice, como um frute da
Teosofie. O livro chamava-se “Did'ogos de las [uces
perdidss". As luszes eram elmas; os versos falavam de
solidio e eternidade, no “machado fulduranie ds emor.
te”, no “poge sem puplla do fempo”, e era camo um
vasts mondlogo fore do mundo, Em livios seguiniog, g
postisa ndn perderd o sentimenio de religiosidade, Fa-
lard d= Deus dizenda-the:

“Con rrusries ¥ corn vidas has jugado
— un nife on {8 orilla dai rio, destrozanda Juncos®,

n g . 5
Tern uma linguagem copiosa, tor vezes excessiva,
— precursora das Lelas palavras quz torrencialments
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se precipiterdo, mais adiante, em outras postizas. Os
aviies em vio passam palos seus versos e sio ‘dngales
suspendidos sm rondes fulguranias; milagrose racimo
da Hrios.,.” Jesus & wm “candelabro sann de circo
cargrantas chamas.”

Algum dia, susa voz tomard tom liziez, O verso
mudard de dimensCes, aparecario rimas assorantes. O
emcr vird, porém, asinda perfumads de misticismo:

“¥o tenin a Dios conmige,
Dios con su plsia ¥ su murg,
con su diamarite perfeclo

y Bu misfico discurso,

O amads lhe acordera sensagbes de luz, megné-
lias, merfim... SertirA o prazer de nEo estzr 56 —
ao contrario da insular Maca Eugénia. Mas o s=u ca-
minho nao & bem ceste mundo. “Tengo el desvalo del
gqua descubre sondas brunidas mwy para adentro. .Y
Por Seges caminhos interiores, caminhos de alms, des-
sobrimento do espirito, es figuras ge lhe apresantam
sovestidas de sparénciaa singulares: “gacela erranfs, Is
lung gims en las Nanuras?; & chaming é um
fummaca’; o rio, "um rebarho ddcll de damsntes™; o ci-

masfro de

estz, umea "adsga dz sombras levaniada'; existe tam-
ém o "espada negra 2 adusta du noite”, a “pedra aguda
e correm as “niveas gazelas das

a clizenia da tnstes
espumas” e a galvota, “fine mavie do ar',

Cocm uma granfe rigusza ce Lnpuagein, Sarah
Ballc fara varzos dz2 muitas silabes ¢ variadss dkmos,
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com imagens que se superpiem, torrando o texto, por
vézes, um pouco obsecuro:

v "puse en his manos g dastina,
Ty, & me amas, no Iz furiigues con huracdn de solada-
[des”

on

“sedosns rebafies invisibles de les brizss
perseguidos

por las abojas deversderas del salitre™

No entanto, nac sa pode dizer que se esteja diante
de um simples exercicio de habilidade técnica. Mas,
certamente, a téenica Lletdsia j2 deixou muito I

mze
o sossegade oficle poftico de auroras como Weroedes
Torrens de Garmerdia fue, pela mesma época, sinda
publicava, em Cuba, poemas de grande simplicidade,
com voeabuldric roméntico:

“Mi verso guisisra copisr =l acenio
de f=s voces triunfales dei viento
¥ buscer Ins errullos

en los flébiles, dulees murmulics

ds lis ondas sonorss. ..

Mas, neste sal-a de um extremo a outro da Amdé
rica, sentimes fue ki temas permanentes, smbora com
tratamanio diverso, Nesta poetisa cubana, tsmbém exis
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te a snsiedade da evasdo, mes numa lingusgam ino-
cente:

“Oh, ser ala, ser vienio,
en la noche vegsr;

tander ! pansamientc
en v voalo inmoartal. . "

Sew scirimento é resigraco, e seu ensinements, de
paciéncia: cantemos samprel A cengiio deve sempre es-
tar presante, mesms na tristeza e na morte. Seu amo:
é cristEo. Maternsl, eom as criangas, materral com o
amado, disereta ras suss angdstiss, — quem |he ensinou
a contamzlar assim a mudanca das coisss 2 os enganos
do munde?

“*. ... aprendi de Kempiz
que fodo estusrza Furnana
eg eatini] y vano;
que la vida es tsn s6lo una agonis. . "

Docemente s: deixe vencer;

“Alondra, cants! Yo va no puedo;
mi voz se plerde como un suspiro., "

Ein sua afligie, exclama, por fim, {4 s2m nenhuma

esperanga nos homens:

“Oh, Serfior Jesus Crisiol por la fe da los frigfas,
vueha af munds, Seforf”

£ = ¥
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Be quiséssemog lixar aspectos especificamaniz fe-
minincs de  poesia fbero-americara, ercontreriamos
ainda em Cubn, antes de 1940, vma série de temas g
anotar: versos de amor feliz, ilustes e desilusbes pei-
RDOS FEM eSparanca,
criangs, a infincie, a familia, Lringuedos.., O sankos

Zas, matarnidace, o bLergo, a

de evasio, qua freqiizntemente ocorrem, detasmingm
vergos & borboletss, endcorinhes. .. O misticisms & a
solugEo feliz dos desesperos... Mes, de tadzs os e
Mas, 0 GuE s2 VEL acentuar com Irais anglstia, na mais
tecente fase da poesia, é o da maternidade, seja como
urgéncia ou frustracao.

Como, em grands nimere de czsos, as poetisas
ibevo-americanas tém sids profegsiras, ce assutitos esco-
ese (ainda maternal) pelos alunos, e =
tista patriftica nEo sic dificeis de encontrar em muitos
de ssus versos, E sdo bam doloroses, em sua sireplici-
dade, algumas vézes. Lembro-me tambim cestas linhas,

larss, o inte

LEo intimas e cimoventes, dz um poema du cubana
Américs Bobia de Carbé em que o pensamenta grave
da merte e du orfandede se essaciam & anclzedo
ing2nua d: cotidiano:

*...una coss me aspanta
& penser vn el dla que & mustte suceda;
gl grita clamorosn de mis hijos
sallands do = cama con prestepa:
“Arréglancs, mamé, gue ya es Ia hora

de fr para s escusiat”

38 —
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Al oir ese rusgo,
el dis de mi ausencia,
rusgars las raicer con mis dedos

¥ apefaré las luces de la uerra®

Maz as vores mais fines e discretas nfo s850 sem-
cre as quz melhor se ouvem. Os criticss, que em geral
s30 homens, conservaram por muito tempo no coragio
o clamor alucinado de Delmira Apustini, e acharam
rrodigioso o encanto — muite verdadsire, alifs, —
de Juzna d= Ibarbourou. Oz homens gostar de mulhe-
res audaciosas, pelo menos literhriamente, Com grands
sabedoria cbservara, no séculg L7, Soror Juasa Inés de
la Craz:

“Hombres nécios, gue acusds
a la mufer, sin razén,
sin ver que sois Is ceasion

d= lo miwmo que culpdis,, .

Agim, g5 muiherss foram adotardo uma licgua.
g2m mais franca e decidida, ‘e &8 ordprias mmdanzas
trazides pelo tempo, — o convivie nos sstudos, as Hter-
dades conquistadas, a ignaldade ou pelz menos equiva-
IEncia de homens ¢ mulheres, o trabalho am comumy,
& DiEncia, qua e sobrezde & sshedoria, o riimo das ideo.
logias, ¢ outros motives — lhes detam o privildgio de
traduzir em linguagem Ieriria Lidss as emogbes gue

entes pareceriam inczmpativeis com a sua poesia, =
possive]l gue certos excessos provenham da liberdzde
tecente, pinda mal amadirecicda; @ oo isso principia
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a acentecer em tempos de estudos palcenaliticos, nda
& de estraphar que muita coisa se leva 3 conta Ze tera-
plutirs literarg.

Assity, o sonho de maternidade, apenss eshogeds,
a principio, com extrema delicadeza — val pouco a
pouco assuminde forma exigente. 4 colombiana Lausa
Victoria diz, & certa altura:

*Verds mi carse convertida en cuna
para gue ef nino de fus suefibs narca®”,

A chilera Maris Monvel meditara longamente
bre a idéia de um filha, mas sentindo-s= de alme coc-
traditéria, dividida entre 0 Bem e o Mal, bradari:
"Haeed, Sefior, gue sean mis entrafas estanles,

Senior, nunce prolongues o vida on ofra vida™

A boliviana Yrclands Bedregal pade, ao cont-irio,
que o filho venha, mede o termpa da espers, sofre com
a sua possivel damora, mas também sofre com & idéia
da sua chagads, vai procura-lo nos mais recénditos
mundog, & 80 Cesmo (8mMpo S COMPTAS guAse. Com
minucizsidade cientifica, a descrever a hora do pasci-
menta. Embora em sua obra se encortram zlegias, ver-
sog in

mos de suave gabar g églogas, linhas amargas de
agonia espritual, sEo 03 seus premas & maternidade as
que mas s impdem. A principiz, a criange ¢ uma
cancio:

“. . gue & Jos voess caliarmos

cnfre tu padre v po.”

an —

De repente, alarmada pela idéis de trazer uma
vide 20 murdo e ao sofrimento, exclama:

“No wengas ron nosoiros; en cada vida nueva
madura la sewalla gue se ha de consumir. ..
Porgus =a verdad e amamecs, no desgrancs el asiro
c'e la mazorca etarns gue se fermants em Dics.”

O milagre, porfm, produz-se, 2 si-la deslumbrada

e exultznte:

“Por fzs cuatro cidmaras de mi corazdn
ha passdo el Angsl
ds la Anunciacion!™

Toda emccionads, gueiie-se;

“Ha da iener un ko feno de mi trisieza.
Perdinanie, mi nifio, si no sicofo alegris

al prepzrar fuocuna.

Fué toda una cadens de [lants ¥ de doforez
&l lilo que f2 trajo desde & no ser dichoso !

Bua lirguagem eomplica-se, realista e simbaliza,
diante do cascimento que se aproxime:

"No deformas esie vaso sagrado.

En sfimera cliptica va cormponionds el {rfso
e sifnos rodiscalzs an el asr)

i como af principiu del munds

fijabe cocrdsnsda (a Croacion’ .

Iz Fisico 20 metafisico, o gira em tirnc dessa

crisnga frestes a aprosectar-se na lerra, Yelanda Ba-

—14q]l
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dregsl vive o drama da maternidade licida, insgtante
por instanta. Recorda o ssu préprin nascimento:

“...ulfimo dia de la tibia tiniebja de la entrafia
rars enfrap en la fria juz del mundo”.

Ela ja sabe muitas eoisas da paicanflise, além de
revelar uma impregnacio de sabedoria que a traz como
constentemente suspenss sntre o céu e a terra:

“Tanfo miedo a ese stimido mindo
qua despierfa en el suedo
¥ porlencce a lo gue no hos perfetiece. .

Hi sutilezas dz observagio e expressio, em outros
[OeMAs SEWS, CCMO nasta passgsm:

“El nombre gu= ros afg a loe seres exirafios,
el neanbra qus nos lame las sleres en fa vida

v quz cuando morimos se acurruca en el pakro,

Assim se wal fazendo hermética, & poucc a pouco
nos escapa, cepols de nog ter feiza tio claras e diretas
roevelagoes, Deixz-nos, porém, um punhade de cancdes
de berco, da cecordacbes de infincia, de emocbes sim-
ples, como zs despertadas pela chuva na alde'a, na ci-
dade, no cemitérie, — paisagens de tratemento guase
romaAntico, & uma nota de solidanedede humana como
quando exclamaz

“Quiero gue s= cuima este Lanto de nifia
1

gus as 2l llanto del muada®

w3

2 -

Outra boliviana, Maria Virginia Estensoro, ofere-
encs ro peema "Llemeradas”, um curicse auto-retrato,
que referimos apenas para mostrar com qus habilidads
a mulher & capaz de multiglicas sues stitudes nests ca-
prichoso mundo. Af a vemoes, fragmentada e inquiesante
como certaz pintures contzmporfneas, ora no alto ds
um mestro, ora domadora de ferms, atiradors de facas
ou dangarina da cabaré, jogacdora de g-ande haotel, acro-
bata langada mo ritms sgitads = colorida désts tempo
surpreandente que vivemaos.

QO amor nfio é mais um timide sentiments, para as
mulieres. A cubsna Dulce Maria Loynaz dird, com
muita frangueza e gracicso ritmo:

"SI me guieres, quiérame endera,

no por zonas de Iz y sombra. .,

5i me quisres, quidteme regra,

¥ Blanca. ¥ gris, y verds, y ribia
¥ MOrEns. .,

Quigrema dia,

quiéreme noche. | .

¥ madrugada por Ia venlana abiertal
3i me guieres, no e recordes:
quifremne toda. .. o no me quieras!”’

A chilena 8Btzlle Corvalén nao serd insensivel a
idéin de meternidade:

Y& la madrs e ha ido, mas la sombra del hijo
52 Stabé en mu regazo.”

“Eri Iog silencios puros de la espera

sfende una voz de nifio gue e Nama. ™

— 83
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Enamsracda do mar, com grands facilidads na téc-
rica dz werso, usa metros livees e tradicionais, e inventa
ume linguagemn complexs, mas ndo sem encanto. Em
“Gecp-afia azel” descreve o Chile com palavras essim:
“la nocha gue cae an raciqios”, "mirad el alfabeto redan-
do de sus vifias",
como perlzs”, Falandz de um pregdo: "es la navaja de
Iz gue va eortando siiencios”. "Cayeron dias cotno
edujas/ y huba un Mar de sonrisas enfutadas” sio apa-
nas algumas das muitas metaforas de seus livios.

“3ug iglcmag e deshojan /campenadas

Mas uwma jover colombiana nos lembrard que os
améres impetuoscs aicda nfo desapareceram, Assim
termira Dolly Mejia um de seus poemas ardenkes:

" . .Esfoy friste de amor, jivida, inerts,
dasnueda anfe su ascie tortursnte,

Estoy honda de amcr hasta las |dgrittas
¥ e sobra e! amor por todas parfas. .
Ay, rus brazos trenzados en su fusga!
Ay, v buca apriefada a su maderol

Ay, rif vog en cenizss, ay, s msnos!
Ay, r viantre lagado, sv, ma cusrpal
Qus esfoy muerts de smar ¥ no e muecol”

Amer hemenn, siwor so mar, solidio, esguecimento,
cangies de bargo, romances, saudsdes da infincia, tos-
talgiss da terra e de elng s2o0 constantes na tems

daz jovenz poetizas calomtianas.

Em meio £ lacta variedade, a argenting Silvina
Ceampo € uma voz swpreecdente, poig de tanto ger
urie sm novidada, pelo

plicidamente classivs, se coc
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spurn ds trétriza e sobriecade da lingrazem. Péese a
cantar o s=u pais com wma serena midsica:

“Qh desmedido territorio nuesfro,
violentisitno v parvulo, Te muestro
en wn infisl espejo: fus prisanos
esplendores, fus campos p versnos
sonoros de refinchos qusbredizos. . .”

Pouce a pouzo nes vel desenhsnio jardins, esta-
tues, quintas, em ritme decassilabo, verse rimade, uma
ou outra itonia pelo meis, como nos poetas latinos. Ma
turbulétcia do clamor literario, seus livios pocdem pare-
cer dems

‘ado imowveis Participam meis da natureza
de esculturn. Quase sempre impessoais, mais descriti-
vos do gue narretivos, nem por isso, perdem a delica-
dera da chservagao = da técnice femining, — embora

de temdtica tSo adversa e de construgZo gusss anti-

livica.,

Qualidades idénticas de sobriedads ge verificem
om Fryda Schuliz de Mentovani, epenss com uma |uz
mais afetunsa banhando paisagens, criangas e noticias
esparsas da vida e ds morts,

A urupraia Sara de Ibhéfiez vealiza, com sua come
terrdnz=a Clasa Silva, um trabalha opcste ao do trans
berdamento emocional do romansismo. Cultas e finas,
szu empenho & sugerir, sem dizer. Mas de tal maneira
e vai torpando a suzestio dificil. — r
os pontos e apoin na estutura verbal, 2 traduzidos os

radas tedos

wvacabulos uns pelos ouatros, octlte o fio da legica —
gue embera se possa admirar {reqijenmemente o enge-
nko ticnico de ambas, mutas vEzes a comunicEcao

— 5
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deiza de existic entre ¢ 1ivtd 8 o leitor, E a mensagem
%o extravia, corre o pecipe de ser mal interpreteds, o
ats de ndc consaguir interpretecio nenhuma.

Quanto a imagens, Sara de Ibéfiez ¢ de Tmita bom
goslo:

“un lucera quebrado

putza cn la ssvia de fo; jazminercs'

“mira e fu sofedad ura ahefy aornids

cue elabsia en al susfo su el sin niegria®,

I

reve com elegdncis:

“ANi dande la nuiria se pesea
en luitrcen vaivin de bronce vivo, . .

Revela-te com sobriedada:

“en dura tierrs crezon
¥ mivando mis Eussos snvejezcn™,

Com palavres de cnigma descreve sen caminha
até a morte:

“Traspasd les fronieres da' la rosa,
pisé caminos quoe 18 fus no iz,

¥ entrs Irios cabellos de madysa
maigosté mi sonrisz mds dichosa,
Cantira el vients solté vna Inariposs

¥ vimis huesos relucir, copfuss,

Qign el coro enterrzdo gua me acusa

dunde i propria carre temblorosa, , |

Emgiczo s andar sobre mi ver ardidy
desdz i propris carsz femb'orosa,

95
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» anfe la avdagia de mi boca acerbs
gua devora dos rios pet.'-sle.’os,

en su humifdad perfscta delendida,
la sedal e la muerie haca la hiechs
doblada ya sobre fururoz ciclog,”

Assitn, o sonéto, desgrezado pelo versa livee, vol
ta ra sua integridade formal, torém com dersidades
de mistério gue ¢ tornam muito mais dific] ds entender
que, em cuttos poemas, a smples alteracdo de ritmos
e cuséneia de rimas,

No poema herdico sdbra Artigas, Szra de Ihadez,
mantendo o verss decassilabo & a estiofe classica de
©Gitava, COnSSgue tracar o pancrama da acdo & o vide
d3 ne-fi deatro da mesma iingusgem ambigea, mas de
grande beleza. A terra vai s2ndo delineada com éstes
tragos:

“Jardin del aste, lujo Je Is aurcra,
anciade en flor sdbre la rue! riaring”

Clars Silve, maiz :nguieta, nfo ze prende a ritmas
certos, nem a estrofes, nem vimas. Sua arte poStica,
ela mesma o revels, & “oxfreer Tuz de espesas fene-
brosas' ., Invsstiga suag orizens humanas; diznte de sey
retrato, como outrora Sor Juans Inés de la Cruz, aponta
a trensitoriedads da vida, povém de cutra maceirs:

“Rostro dsfinilivo, rescataco a ia tierra
fur guedas
¥ ¥o paso’

it



Entrevé nos cemitfrios o tristes amantss "vor un
pElida vierto ssparades”, de uma ctianca quz nasoe,
diz:

"Grito de amor creciendo

en la roturactdn sumisa de la carne;
uva tierrw y dulcissima

epretads al racima de tu vienfre..."

Numa tourada, o touro

“Somtrio y podercso

comg i dics animal,

enfrd da pronio

e su eccnado fesivs =l afre desritbando. "

Fala de alme e do mundo:

"Afma, e pidfen alegria, . .
t gue habitas una cuza de cal y de svefs,
¥ sin dioiss gue amgman fus euidedos

trepada en o] nawiragio de 3 carae

a vna ofa de efarnidad dudoss "

Tédas 25 polavias, nestes poemas, ©m de ser sen
ticaz entandidss; esta € umas poesia gue oxclii o lugar-
conum, Deserevando uma moualhar coroada, diz Clare
Silva:

"Dl lugar v del tienipo despremndids

el piz pesando en el instante puro,

tu gilenciz ez del clma,

tu soledad, — 2o cumbre de ejercicic.”
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Em Dora Is=lle Russell, o verso, livre e clissicn,
desliza principalmente sébre temng de amor, vida e
psnsamento, Pergunta a joveam postiza:

“Por gud cantar ia esirella ni la rosa
si Ray en ncrolros tema para el canto?)

Assird, pois, emor, vida = morte, grandes femas
eszenciaiz, servem de base hs suas constiugéus codticas,
muitas vézes intencinnalmente ambipuas, lembrardo a
linguagen: dos elegantes enigmas do sécula 18, coma,
por examplo, em “Biografia del suspira™:

“Nace con Iop cormienzos del assmbro,
Existe en la sorriza y en al dusio,

Se empina en lz comarca del desvels .
¥ ailora entre los lshics, s fe nombro.”

Ao lado de ums descricho do relépi

0, QU COomecs:
“IMimiteda rosa da los limites,

contorne hasfiada de medic lg vida, . "

Dié-nos Dare [sclla Ru
eazo diante -

o] a conli=fAo do seu can-

emot, como s verso:
“Ni sf guiera las Jagrimas sen nuevas.
¥ el flants nos fatiga

poe o saber foras de oira manera.

%, de eorto mode, 5 masmz confissio de Ida Vi
outra jovern poetia yruguaio, quardn diz:

Va tods ha side diche
¥ un respiandor d= sidlos
o deflende dal eca™.
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f.!or.r.o csni‘a: — pergunta — a noite. o Duinno, a
amizade, os oficios, o dia, os passaros, o amor?

Grendes observacoras, com a sensibilidads efina-
de pela cultura € peles experiéncias diériss, sstas ja-
vens eseritoras chegam prontamente ap centro de to-
dos os temas: a mentira do corpo; o presente que ja
& pastado e recordagdn, a cada instante; o ar, inimige

ue torma o lugar cos cusentes, — gssim recoliie Ida
Vita'e em breves poemas o que a vida lhe vai enci
nanda, .

Amenda Barenguer, tambsm do Urugual, contem-
pla a torremte humana gue s= sucede incansdvel, em
seu pequane livro “El 1io” cujo titulo nes adverse do
patcrama iesiaval, fluido, quz o mundo oferece 4 poe-
tisz, ne encadeaments das suas cndas sem Fim. TUn=s
atrds dos outros passamos, nasta décil marcha entre o
rascimenta ¢ 3 morte,

“EMoz vienen defrds como tarmanta,

los jovenes, los mifios, los reentes,
Aper yo era lo que son ahora,

¥ soy arenas hoy o que ofros fusron™.

Para onde fluinics, nio o sebemos com seglranga
wotal: e esss & a tragédia Dumana, assisticmos 4 pri-
pric warchs com os olhas = a alna dirigidns pare um
horizonte Ze greves siléncios, Entregaes & caudal que
nos artestd, nos mesmos sende uma cubea caucal, ns

SETPs qus devora o nosss aparéncia e no pensameants
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que atrés dela se precipita, apenas zodemos chsarvar,
déste lado do munda:

“Adénde voy? Oh, rio perseguido,
tinal com hambra y paso dz Falinol

Esta € a mesma artis:a qus nos poce descrevar, em
profundidade, o simples fate — sperentemente banal
— da chegads de uma certa:

“Lefrs & letra se deshoja sl aire, i
ciudadano, ctofal, junto a ls puerts,
Caen palsbras, frases enireahiertss,
besos escritos, hondos eomo Hagas. |
Ide llagnn jos mensajas, las palomas.
Yo vive de wr sangre, boca acciba,
esperande, callando, recordardo,

anfre azules, desterias escaleras, . .

Numa simples apresentacio do aspecto femining
da Pcesia na América, ndo nes & permitido  estudar
mais minucicsarente seus difarertes e complexng wala-
res, e ndo ha, nesta pelestea, um pouco vega, nenhuma
tentativa de comparar e muitc mencs julzar a3 obra
realzada psles poetisas ibero-amaricanas, Alids, cormp
mo rio de Amanda Berenguer, tudo =as tor rentes, ¢ ral
ver em Pooxiz meis avidentemente do gquz em qualgue:
outre manifestucfo criadors. Te todos es paisss nas
chegam nomes, ‘ragmentos ce chras quz estdo sando
teslizaZas, — & wpenas podemos adivinbar uma ou au-

tra temlincla que se acerlua aqul e all, a0 :menso
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mundo lirico oade tuds ji esti cancade das mais varia.
das maneiras.

Se quisermos tentar um ensaio sbbre £ fisionamig
poética dz mulher na América, encontrareros grarde
dificuldade em separd-la mitidemente da fisloromin
mastuling, no que respeita és suas producdes, nestss
Gltimos tempos. D espittn — e & arle que € uma de
as manifostacdes — talvez sejs essencislmente ar-
d-agino. As condighes saclais, no ansante, Separaram
ror muite tempo o homem e a mulker em CATQOE ESPE-
cficas. Reclusa em sum :gnordncia do munco, guardii
da casa e dos filhos, seu vocabuldsio tera de arpeni-
zar-se em lhorirontes proxicos, ficeis de atingir pelos
habitantes de sev modesto reino. Entregue 2 sua soce
assim prescrits, atravessou os temposd em casiveiro cu
sacrario, quase iccomuricavel, como o3 prisisneires e
o8 dzusas, Mem por isso as faculdedes ca alma deiza
ram de palpitar 2cb feses murcs, Como disse a poruara
gue ha mais de um séeulo discorria sdbra a mulher
limenhs, suas qualidedes naturais de cheervacic e a

agudeza do instinto suptiam, ns mulhes, as dedcléncias
dz culiurs formal., Se considerarmos ainda que uma
bae parte da sabedoris universal fci defendida, desde
remotos tempos, oralmente, pela mulher, na conserva-
¢da do Folelore literaria, veremos que, sem instrucho
sistematizada, a mulhar, ne Américe 2 no mundo, Eni,

ela mesima, um livio vive e emo:

mnaniz, repleto de
cangbes de Dergo, histiiies encantadas, contes, lendas,
proverbios, fibulas, rimes pare dangar 2 curar, parlzn-
cas pars

iry exoreismes contre o mal, oracles para con-
versar com Deus, salvar 2 clma dos vivos e radimir a
dos morios — enfim, todls ne ensinamentos moras e
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préticos ret:dos permaneatements pela mamdria, e
transmitidas eom mais ou menos encanta de estilo, se-
surdo cs c}o_r.s naturais de= imaginacio e linguagem de
cada uma.

Alem diszo, tratase do Neve Mundo: nume pai-
s3gEm excitante, com ragas e culturas que se encontrsm
para retomar 8 vida desce o principio. A mulher jharo-
amaricana encara essa grande paisapem com & alma
cheia de tesourcs sizilosos. Nao & pois, para admirar
qus, g0 sair de sua cicdadels, 2 done de recurses ilimita-
dos, rwr tempo emogue tudoe The pessava & s=r permi-
tido, s mulher demonstrasse aptiddes enarmes para o
ritna, a T
gens, — rque constituem quase tdda 2 dissiplina poérca
Mas a autora  seiscentista, tin conhecedora da |
cléssica, distingui-a bem, nos seus versog, o gue & weis
2 0 qu2 é arte

Vem:zs coma, de ume poesic guase essancialmente

ma, a invencEo imaginativa, o jfga de ima-

doméstica, a mulher tem zlcangado experiéncias idén-
ticas & do homery, no dominio literdrio. E vemos que
ss508 expIriénoizs nic 3 rasolvem BRENES M Compo-

sicoes plasticamente erquiteradas, mas gue, sob essa
erquitetura existe uma elaboracio rfo espirito, wma in-
quietagfio @ uma investizecdo dz caminhas interiores,
com oz Tecurics inerzntes & Poesia, isto &, por uma
farma de Conhecimento que nio & new o cientifico nam
a [filestlico,

Wio se pade dizer, porém, gue isso seja um privi
légio da mmulher. & um privilégio dog verdadeiros poetas,
apenas,

Com o acesso acs estudos cniversitarios, em que
se Lem revelado 18q pwodizioss, com ume sensabilidade
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exper.mentrds em todss ops transss da vida, & mulher
se realiza em Possia com 8 mesma naturalidade da ho-
mem, que & ela vem por outrcs camintos. Nada esta
‘ora de seu aleence: nem o poder werbal, nem & suti-
leza da linguagem, nem a veriedade de invengbes cue
cebem no sem artesznato. Da mais casta simplicidede
ac mais vibramte tumulio, sua voz pode Ler foces os
timbres e extensies. (E tuds issn, gerzlmente, sem pre-
judicar a saudosa “tort:lla® que reclamava o poels sati-
rico...) Quanto & sia mensazem, depends, come, no
caso masculing, da visao emocional & espiritual a gue
puder atingir, por exercicio ou dom. Maz jssn ja ée
“veia”, ou insgiragfo, bisscla gue

rige o3 profatas
ociculos e sibilas. ., — estidla que marca IUgsaTes na
terra como ro céu., .
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