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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso analisa as praticas do Teatro Comunitario
Argentino, por meio de uma perspectiva histérica e de uma aproximagao pessoal
com o grupo Pompapetriyasos, de Buenos Aires, interpretando-as como uma
articulacdo entre memoaria, celebracdo, territéorio e identidade. Além disso, a
pesquisa realiza uma analise do espetaculo 'Lo que la peste nos Dejo' do grupo
'Pompapetriyasos’, sob uma perspectiva historica e produtiva, considerando o que
ele comunica, como foi produzido, seu contexto e as relacdes construidas através

dele.

Palavras-chave: Teatro comunitario; Teatro Argentino; Pompapetriyasos; memoria;

territorio; identidade; celebracgao.



RESUMEN

Este Trabajo de Finalizacion de Curso analiza las practicas del Teatro Comunitario
Argentino, a través de una perspectiva histoérica y un acercamiento personal con el
grupo Pompapetriyasos, de Buenos Aires, interpretandolas como una articulacion
entre memoria, celebracion, territorio e identidad. Ademas, la investigacion analiza el
espectaculo 'Lo que la peste nos Dejé' del grupo 'Pompapetriyasos', desde una
perspectiva historica y productiva, considerando lo que comunica, la forma en que

fue producido, su contexto y las relaciones construidas a partir de él.

Palabras-clave: Teatro comunitario; Teatro Argentino; Pompapetriyasos; memoria;

territorio; identidad; celebracion.
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1 INTRODUGAO

O Teatro Comunitario Argentino € uma forma de expressao teatral que se baseia em
praticas comunitarias, sendo realizado pela comunidade e para a comunidade. Este
fenbmeno é examinado nesta pesquisa por meio do exemplo do grupo
Pompapetriyasos, sediado em Buenos Aires, Argentina. Surgido apds a ultima
ditadura do pais, em 1983, como uma forma de restabelecer lagos de comunidade
perdidos durante o regime militar, o Teatro Comunitario Argentino continua a articular
comunidades por meio de processos artisticos que geram transformacbes e
emancipagao tanto ao nivel individual como coletivo. A pesquisa investiga a
interligacao entre memoaria, celebragao, territorio e identidade no teatro comunitario.
A comunicacado entre esses quatro pilares promove reflexdes criticas sobre o
territorio, fortalecendo a identidade coletiva e valorizando a meméria e a historia da
comunidade, resultando em um sentimento de pertencimento e empoderamento
social que se manifesta por meio da celebragao.

Em junho de 2023, tive a oportunidade de passar uma semana na 'Cidade
Autbnoma de Buenos Aires', onde pude conhecer a sede do grupo
'Pompapetriyasos’, assistir ao espetaculo 'Lo que la peste nos dejd', entrevistar a
diretora e cenodgrafa Paola Tazzioli e acompanhar o ensaio do novo projeto do
grupo.

O ‘Pompapetriyasos’ ou ‘Os Pompas’ (apelido carinhosamente dado pelos seus
integrantes) é localizado no bairro ‘Parque Patricios’, na zona sul da cidade de
Buenos Aires, Argentina. Suas atividades comegaram em 2002 e o grupo teve como
uma das principais responsaveis pela sua criacdo a professora, atriz e diretora
Agustina Ruiz Barea.

A tematica deste trabalho surgiu através do meu anseio por referéncias de praticas
teatrais latino americanas que valorizassem a coletividade, a historiografia e a
ocupacao de espacgos publicos. Através da disciplina ‘Teatro Hispano-Americano’
aplicada de modo remoto em 2021, em meio a pandemia do Covid 19, pela
professora e orientadora deste trabalho Mariana Soutto Mayor, pude expandir as
minhas percepgodes e repertério sobre teatro latino americano. Posto isso, foi através
de suas aulas que ouvi falar pela primeira vez sobre ‘Teatro Comunitario Argentino’.

Por indicacdo de Mariana, entrei em contato com o TCC intitulado ‘Teatro


https://classroom.google.com/u/2/c/NTk5Nzg5MzEzNDkw
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Comunitario Argentino: Uma utopia possivel’, elaborado pela ex-aluna do Instituto de
Artes da Unesp, Camila Rodrigues.

A partir do conhecimento deste trabalho, despertou em mim um grande interesse em
aprofundar meu conhecimento sobre o tema. Além disso, pude interagir com
participantes de outros grupos de Teatro Comunitario da América Latina, o que

resultou em trocas significativas para este trabalho e para minha vida.
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2 UMA INTEGRAGCAO COMUNITARIA: Engajamento politico, revitalizagdo de

comunidades e ampliagcao de praticas artisticas colaborativas

Segundo o dicionario', um dos significados da palavra memdria é a recordagdo que
a posteridade guarda. Em outras palavras, interpreto que a memoria,
especificamente a linear e por uma visao cartesiana, esta diretamente conectada ao
passado, representando eventos que ja aconteceram, mas continuam tendo um
impacto significativo no presente. Portanto, para compreender o presente, € crucial
compreender o passado, e € a partir deste resgate da memdria que inicio este

trabalho.

A memoria é fundamental para o funcionamento intelectual humano, uma
vez que sem ela a vida social de uma pessoa deixaria de existir, pois ndo se
lembraria dos amigos ou conhecidos, além de possivelmente ndo se
reconhecer ao se olhar no espelho. Sem meméria do passado néo se teria
uma base para planejar o futuro, j& que os planos de uma pessoa, na
maioria das vezes, estdo baseados em experiéncias anteriores. Assim, a
memoria ndo seria apenas um armazenador de lembrangas do passado,
mas uma base muito importante para o funcionamento e vida mental das
pessoas (ELLIS; HUNT, 1995).

2.1 Contexto Sécio- Politico: mobilizagoes, revolugoes e contrarevolugoes

O grupo Pompapetriyasos surgiu em 2002 a partir de uma iniciativa dos grupos de
Teatro Comunitario, Catalinas Sur, formado em 1983, e Circuito Cultural Barraca,
formado em 1996. A ideia dos grupos era de multiplicar a pratica de Teatro
Comunitario pelos bairros da cidade de Buenos Aires.

Ambos os grupos, como coletivos do chamado Teatro Comunitario Argentino, foram
criados em um contexto de fim da ditadura militar. Essa forma de pratica teatral veio
como um meio de ocupar espacos publicos e rearticular os lacos sociais que tinham
sido rompidos durante a ditadura. (BORBA, 2010, p.1) Ou seja, 0 movimento surge
como forma de restabelecer comunidades forcadamente dissociadas na mais

turbulenta ditadura militar do pais, que ocorreu de 1976 a 1983.

' Fonte: RIBEIRO (2024)
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No periodo entre os anos 1950 e 1960, testemunhamos o surgimento e crescimento
de diversos movimentos anti-capitalistas que desempenharam um papel crucial nas
lutas e transformacdes politicas e sociais em todo o mundo. Um cenario de luta
anticapitalista e contra-hegeménico em escala global foi moldado por uma série de
eventos significativos, incluindo a Guerra do Vietnd, os movimentos pelos direitos
civis liderados por Martin Luther King nos Estados Unidos, os acontecimentos de
Maio de 68 na Francga, a luta pela descolonizacdo da Argélia, a revolugao Cubana,
entre outros.

Estes eventos desencadearam uma onda de resisténcia popular em todo o mundo,
com os trabalhadores ganhando for¢ca e protagonismo. Na América Latina, paises
como Bolivia, Republica Dominicana, Peru, Guatemala, Venezuela, Brasil e
Argentina também foram palco de intensas revoltas populares e mobilizacbes
politicas. A Revolugdo Cubana, em particular, teve um impacto significativo,
alimentando esperangas de mudancgas radicais e inspirando agbes combativas em
contraposicao ao progressismo defendido pela esquerda tradicional. (SOUZA, 2013)
(p- 44)

Sob a influéncia de Cuba, de outros movimentos anticapitalistas, diante de uma crise
econdmica global e com o aumento dos pregos do petrdleo, os trabalhadores
argentinos se mobilizaram em alguns dos maiores atos e greves ja vistos no pais,
como o Cordobazo. Segundo Maria Escudero, professora da Universidade de
Codrdoba, diretora do grupo de teatro, ‘Libre Teatro Libre’ e participante ativa do

movimento:

Tenho que confessar que o Cordobazo quebrou minhas pernas (...) e eu
reconheci que tinha que acompanhar o que tinha acontecido na cidade, ou
seja: obras de autores nao, coletivos sim, como foi o Cordobazo ... um feito
muito corajoso de um povo sem rumo, ndo havia patrbes, ndo havia
ninguém para dar as ordens, literalmente a cidade foi tomada!
(APEZTEGUIA, 2017, pg 238).

No dia 29 de maio de 1969, cerca de quatro mil trabalhadores, em sua maioria
operarios da montadora IKA-Renault, paralisaram a producdo das fabricas
automobilisticas e se uniram a grupos de estudantes. Juntos, marcharam do
extremo sudoeste da cidade de Coérdoba em direcao a sede da CGT (Central
General de Trabajadores), localizada no centro da cidade. No entanto, os atos foram

reprimidos violentamente pela policia militar, resultando em dezenas de mortes e
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centenas de feridos. (MARCONI, 2019)

No contexto argentino, € relevante ressaltar a conexéo entre o avango revolucionario
das massas e o papel crucial desempenhado pela classe trabalhadora nesse
processo, que se tornou evidente pelo menos desde o Cordobazo, em 1969. Além
disso, € essencial compreender o golpe de estado de 1976 como uma resposta
contra revolucionaria a esse avango, ocorrida em meio a uma crise geral do
capitalismo, intensificada pelos aumentos nos pregos do petroleo. (ROJAS, 2014).
Ou seja, este golpe militar veio para barrar os protestos realizados pela classe

trabalhadora da Argentina.

A Ultima e sexta ditadura da Argentina foi também um dos periodos com o maior
indice de censura ja visto na histéria do pais. Segundo a professora da Universidade
de Buenos Aires, Patricia Funes (2007), a histéria da censura de livros e produgdes
culturais na Argentina é extensa e frequente, talvez tdo antiga e frequente quanto os
seis golpes militares que abalaram o pais entre 1930 e 1983. No entanto, essa
historia foi obscurecida pela intensidade da ultima ditadura militar, que ndo apenas
censurou livros, proibiu ideias, cores, formas e sons, mas também, em Uultima

instancia, fez com que seus criadores desaparecessem.

Em outras palavras, em 1976, a democracia argentina é interrompida quando o
general Jorge Videla assume a presidéncia por meio de um golpe militar. Com a sua
consolidagdo na presidéncia do pais, também se consolida um periodo sangrento de

caga e perseguicao a muitos artistas e pensadores argentinos.

Muitos destes nomes conhecidos desapareceram, foram exilados ou assassinados,
incluindo Maria Escudero, diretora do grupo Libre Teatro Libre, exilada no Equador;
Aristides Vargas, diretor e dramaturgo do grupo Teatro Malayerba, também exilado
no Equador; César Brie, diretor e dramaturgo do Teatro de Los Andes, exilado na

Italia; e Nacha Guevara, atriz, diretora exilada no México, entre outros.

2.2 Reconstruindo Comunidades: Uma abordagem colaborativa

Em 1983, com o fim do regime militar, nasce o primeiro grupo de Teatro Comunitario
na Argentina. Localizado no bairro ‘La Boca’, o grupo ‘Catalinas Sur’ marca o

comecgo do movimento de Teatro Comunitario Argentino.

O grupo surgiu a partir de uma iniciativa do diretor uruguaio Adhemar Bianchi que
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chegou a Argentina em 1970.

Figura 1 - Adhemar Bianchi

No centro da imagem esta Adhemar Bianchi em 1988, a fotografia
pertencente ao acervo do Galpao do Catalinas. Fonte: CRUZ (2023).

Assim como outros diretores de grupos de Teatro Comunitario que surgiram
posteriormente, como Ricardo Talento com o 'Circuito Cultural Barracas' e Agustina
Ruiz Barea com os 'Pompas’, Bianchi trazia consigo experiéncias prévias com teatro
militante, que influenciaram diretamente na criagdo do 'Catalinas Sur'. Antes de
chegar a Buenos Aires, ele trabalhou em seu pais com o Grupo 65 e o Teatro

Circular, onde teve suas ultimas experiéncias teatrais. Ambos os grupos buscavam
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realizar um teatro popular que valorizasse a qualidade estética e estivesse
comprometido com questbes sociais e politicas. O teatro era concebido
coletivamente, e no caso do Grupo 65, as decisdbes eram tomadas de forma
horizontal por meio de assembleias, com a participacdo de todos os membros,

inclusive os responsaveis pela bilheteria. (RODRIGUES, 2013)

Apos a instalagcdo de Adhemar em Buenos Aires, a sua relagdo com o bairro

‘Catalinas Sur’ comegou a se estreitar por intermédio de uma escola da regiao,

Resolvi ficar em Buenos Aires (...), mandei minhas filhas para a escola no
bairro Catalinas. O grupo se formou porque me ligou Ménica Lacoste, que
morava naquele bairro, mas também foi minha aluna na oficina Lasalle, e
nos conhecemos quando éramos pequenos e compartilhamos experiéncias
de militancia. Um dia, através dela, me convidaram da associagao da escola
para dar aulas. Os membros daquela associagdo eram pais de classe
média, quase todos com experiéncia militante, na faixa dos 30 anos e com
filhos na escola, e suas expectativas eram fazer teatro nas horas vagas.
Poderiamos dizer que, tal como eu, foram sobreviventes de utopias. E essa
semelhanga me levou a propor que fizessem teatro em vez de aulas de
teatro, como forma de se organizarem para serem protagonistas de um
acontecimento criativo. (BERMAN, DURAN, JAROSLAVSKY, 2014, pg 62 e
63).
Na escola, ja havia um coletivo de pais, maes ou responsaveis pelos estudantes
com experiéncias militantes e um desejo de se envolver artisticamente. Foi nesse
contexto que Bianchi prop6s a ideia de realizar teatro ao ar livre. No inicio de suas
atividades, o grupo resgatou a tradicdo das festas de bairro ao criar o que
denominavam de festas teatrais. Durante esses eventos, realizavam uma grande
choriceada e promoviam jogos teatrais. Isso ndo apenas tinha como objetivo
restabelecer os lacos de vizinhanca rompidos pela ditadura, mas também visava se
aproximar da comunidade e atrair novos integrantes (NOSE, 2014, apud
RODRIGUES, 2013, p. 25) A retomada de festas e ocupacéao das ruas possibilitou a
unido de um coletivo que havia sido privado de encontros durante o regime militar. O
Teatro Comunitario na Argentina fomentou o dialogo entre os membros de uma
comunidade que havia sido interrompido pela politica de espionagem da ditadura e
posteriormente influenciado pelo consumismo, individualismo e competitividade
provenientes das fontes culturais neoliberais. A capacidade de promover um dialogo
artistico em relagdo a amizade entre vizinhos e apoiadores de uma comunidade

especifica demonstrou o potencial de unido social (BORBA, 2010, p. 3).
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Portanto, estes encontros conseguiram fortalecer lagos entre os membros da mesma
comunidade, e consequentemente, quebrar com uma logica de distanciamento

social, instaurada pela ditadura.

2.3 Teoria e pratica do Teatro Comunitario Argentino: Expansao e expressao

coletiva

Em 2002, o movimento de Teatro Comunitario Argentino teve um marco importante,
com um aumento significativo na criagdo de grupos. O grupo Catalinas Sur, em
parceria com o grupo Circuito Cultural Barracas, liderou a iniciativa de expandir a
pratica do Teatro Comunitario para outros bairros da cidade de Buenos Aires, por
meio do projeto 'Tenda Cultural Itinerante', apoiado pelo ministério de cultura da
cidade. Isso resultou na criagdo do grupo Pompas, assim como outros grupos. Este
foi um momento crucial para o desenvolvimento do movimento de Teatro

Comunitario na Argentina. Segundo Agustina em entrevista para este trabalho,

Alias, o grupo Barracas, principalmente o Circuito Cultural Barracas que nos
conduziu durante muito tempo. No nascimento do projeto nos ensinaram,
nos acompanharam e depois todos nés formamos parte de uma rede. Mas
entdo, temos nossas diferencas politicas, mas todos formamos parte de
uma rede nacional de teatro comunitario?.

Com a expansao do movimento, foi posteriormente criada a 'Rede Nacional de
Teatro Comunitario. Anualmente esta rede organiza a Semana do Teatro
Comunitario Argentino, um evento que reune diversos grupos do pais para realizar
oficinas, debates, apresentacbes de espetaculos e entre outras agbes que
promovem a colaboragdo entre os grupos e fortalecem a pratica do Teatro
Comunitario em todo o pais.

O Teatro Comunitario Argentino é uma pratica que reune vizinhos (vecinos)* para

participar de um processo artistico que culmina em uma apresentagdo para a

2 Entrevista concedida na sede do grupo Pompapetriyasos e realizada no dia 17 de Julho de 2023.
Ver Anexo, p. 112.

3 Fonte: RED (2020).

4 Neste trabalho, utilizo a tradugdo de "vecinos" para o portugués, "vizinhos". No contexto argentino,
"vecinos" refere-se aos participantes do teatro comunitario argentino. O termo surgiu com o grupo
Catalinas Sur, onde os participantes de fato eram vizinhos. Atualmente, o termo nao
necessariamente se refere a localizagdo dos participantes no mesmo bairro, mas esta associado a
nao profissionalizacdo dos atores.
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comunidade local, ou seja, o Teatro Comunitario é um teatro de vizinhos para
vizinhos.

A criacdo das pecgas acontece por meio de pesquisas e experimentagdes cénicas
realizadas pelos atores-vizinhos, levando em consideracdo a realidade e as
particularidades do bairro em que estao inseridos. Essas pesquisas buscam refletir a
construcao identitaria dos territérios e as vivéncias da comunidade. Pela existéncia
dessa busca identitaria, procuro interpretar neste trabalho o Teatro Comunitario
Argentino como uma forma de empoderamento e expressado coletiva, em que o0s
vizinhos se tornam protagonistas de suas proprias historias e tém a oportunidade de
compartilhar suas experiéncias com a comunidade. Além disso, essa pratica
promove o didlogo e a reflexdo sobre questdes importantes para a sociedade que
estao inseridos, estimulando a participacao ativa dos atores-vizinhos na construgao
de uma comunidade mais engajada.

Em meu entendimento, o Teatro Comunitario Argentino desenvolve suas praticas a
partir do territério, um objeto de pesquisa que a primeira vista pode ser considerado
como algo estatico. Porém, a partir do territério serdo tragadas diferentes
possibilidades de caminhos a seguir. A realidade de cada bairro é dindmica e esta
em constante transformacéao, a partir destas transformagdes, ocupacodes e relagcoes
que sao construidas através do bairro, novas narrativas sobre o mesmo territorio vao

sendo criadas. Um exemplo é o segundo espetaculo do grupo La visita Guiada,
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Figura 2 - La Visita Guiada

. -
b g

I.-J : L \ “ 1\
Imagem do Espetaculo ‘ La Visita Guiada’ do grupo Pompapetriyaso ocorrido no ano de 2008,
fotografia de Julio Locatelli. Fonte: LOCATELLI (2009)

conforme mencionado por Juliano Borba (2012). Este espetaculo itinerante ocorre
em varios locais da praga Ameghino, onde os atores constroem, por meio do teatro,
narrativas sobre a historia do espaco, dos moradores locais e a cultura do local.

A obra aborda a deterioracéo fisica e a seguranga dos espacgos publicos da cidade.
Os participantes do Teatro Comunitario trabalham questdes como a memodria
coletiva, identidade e territorio, destacando a histéria de cada local para que esta
nao caia em esquecimento.

Trago o esquecimento como um projeto de apagamento politico, resultado dos
processos ditatoriais ocorridos na Argentina e América Latina afora. Este
apagamento simbodlico e material maquia a histéria de um pais que foi vitima de
golpes, persegui¢des politicas, torturas, censura e outros processos extremamente
violentos.

Através dos exercicios promovidos pelo Teatro Comunitario para trabalhar a
memoria coletiva, torna-se possivel recuperar historias perdidas e rearticular uma
nocao de identidade social, ou seja, interpreto que a pratica de revisitar e pesquisar

a memoria de cada territdrio promove a cada comunidade o conhecimento de saber
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de onde vieram. A partir do momento que um coletivo ganha a nogéo das histérias
das quais descendem, conseguem olhar criticamente para o presente e sonhar com
o futuro. Segundo o trabalho de conclusdo do curso de pés-graduacao de Marcos
Jankevicius (2014, p. 6), ‘Teatro Comunitario: movimento de cultura popular
subalterna’,

As classes subalternas estdo presas ao passado de dominagéo colonial, e
ainda hoje tem a invisibilidade sociolégica na capacidade de produgao
histérico-cultural através da memoria, do imaginario, do conhecimento
‘racional” das desigualdades preexistentes gerados pelas novas
modalidades de relagdo com o outro (QUIJANO, 2005). Com o fim do
periodo colonial nos paises da América Latina, houve uma mudanga no
cenario na luta pela diversidade cultural das classes subalternas em relagéo
ao resgate de sua identidade.

O Teatro Comunitario também é conhecido como teatro de vizinhos, porém os atores
integrantes dos grupos de Teatro Comunitario ndo s&o necessariamente vizinhos.
Segundo Ricardo Talento (2017)°, diretor do segundo grupo de Teatro Comunitario a
ser desenvolvido, Circuito Cultural Barracas, o termo vizinho surge, pois inicialmente
na construgdo do catalinas Sur, os envolvidos eram de fato vizinhos, porém com o
tempo esse termo foi se ampliando e abarcando mais pessoas, ou seja, nao
necessariamente a pessoa precisa ser do bairro de parque patricios para frequentar
os Pompas. A concepgao do termo ‘Teatro de vizinhos’ esta mais ligada a questao
da nao profissionalizagdo dos atores e ao fato de que qualquer pessoa pode fazer
parte dos grupos, sem restricbes de idade e pré-requisitos de conhecimentos

prévios.

2.4 Coletividades em foco: O potencial da comunidade

Ao pensar em qual tematica abordar em meu trabalho de concluséo de curso,
pensei, em pesquisar sobre d um tipo de teatro que qualquer pessoa pudesse fazer,
mesmo sem conhecimento nenhum de teatro, poderia fazer parte, porque a
prioridade ndo seria a profissionalizacdo das pessoas e sim a forma pela qual os
processo coletivos sdo construidos Creio que de fato isso é realidade no Teatro
Comunitario, como vi em alguns relatos de atores, muitos comegam a frequentar os

espacos porque o filho estava indo, ou porque queriam arranjar amigos ou

® Fonte: APUNTES (2017).
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namorado, os motivos sao diversos e ndo é necessariamente a pratica teatral, mas
sim a busca de uma comunidade, de um senso de pertencimento, algo que a
construgao coletiva gera e agrega.

Inicialmente, busquei referéncias sobre Teatro Comunitario em Sdo Paulo e me
deparei com o livro Teatro Comunitario na Cidade de Sao Paulo (2008) de Diego
Ruiz & Erik Oliveira. Nele sdo apresentados diversos grupos de teatro autbnomo que
estdo engajados em realizar projetos sociais nos bairros de Sao Paulo,
destacando-se por sua atuagcdo e comprometimento com a comunidade local.
Contudo, ao comparar essas praticas com o Teatro Comunitario argentino, percebi
diferencas significativas nas abordagens e relacdes estabelecidas.

Ao final do livro, os autores trazem uma citacdo da professora e pesquisadora
Marcia Pompeu, que distingue as relagdes do teatro com as comunidades em trés
categorias: teatro para comunidades, teatro com comunidades e teatro por
comunidades. Essa diferenciacdo me fez compreender que buscar um modelo
argentino no Brasil ndo fazia sentido, pois o Teatro Comunitario argentino é
intrinsecamente ligado a realidade e historia da Argentina.

Diante disso, percebi a importancia de aprofundar meu conhecimento sobre o Teatro
Comunitario Argentino antes de considerar a possibilidade de procurar modelos
parecidos no Brasil. Cada territério tem suas particularidades e demandas
especificas, o que me levou a concluir que a busca por um modelo argentino no
Brasil ndo seria viavel para esta pesquisa. No entanto, o que faria mais sentido
seria aprofundar o sentido de comunidade por meio de um grupo de Teatro
Comunitario Argentino, como foi o caso com os Pompas.

Acredito que o senso de pertencimento adquirido pela integragdo em uma
comunidade, como o que os Pompas oferecem, € fundamental para a existéncia
humana.

Segundo o livro ‘Tudo sobre o amor, novas perspectivas’, de bell hooks no capitulo

08, comunidade: uma comunhdo amorosa,

Para garantir a sobrevivéncia humana em todos os lugares do mundo,
mulheres e homens se organizam em comunidades. Comunidades
alimentam a vida - ndo as familias nucleares nem o “casal”’, nem tampouco
a dureza individualista. (hooks, p. 161).


https://www.estantevirtual.com.br/livros/diego-ruiz-erik-oliveira?busca_es=1
https://www.estantevirtual.com.br/livros/diego-ruiz-erik-oliveira?busca_es=1
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Em diferentes lugares do mundo existem diferentes exemplos de comunidades, e
dentro dessas as pessoas vao ao encontro umas com as outras e compartilham
vivéncias. Os primeiros tedricos a se debrucgar sobre o conceito de comunidade
foram Ferdinnand Tonnies (1955), Max Weber (1973) e Georg Simmel (1979). Trago
o debate de Tonnies, visto como propulsor do conceito, sobre a distincdo entre
Gemeinschaft (comunidade) e Gesellschaft (sociedade). (OBERG, 2018, pg. 713)
De acordo com Tonnies, as contraposi¢coes entre comunidade e sociedade, sao: A
comunidade € uma forma de associacdo baseada no ser, envolvendo uma
participacdo mais profunda das pessoas pertencentes ao coletivo, onde as relagbes
primarias sao pautadas na prépria existéncia, a vida, a amizade, os sentimentos, ou
seja, algo menos palpavel. Ja a sociedade é uma forma de associagao baseada no
ter, no haver, onde os membros compartilham algo que possuem em comum, COmo
dinheiro, habilidades técnicas e interesses mais pragmaticos.

Tonnies (1955) defende a ideia de uma esséncia comunitaria universal, onde a
comunidade esta ligada a vida em grupos coesos e unidos por interesses comuns.
Segundo Anthony Cohen, trazido pela pesquisadora Marcia Pompeo, no texto ‘A
opgcao pelo teatro em comunidades’, que conversa com a linha de Tonnies, a
comunidade € uma entidade a qual as pessoas pertencem, que € maior do que as
relacdes familiares, mas mais imediata do que a ideia abstrata de "sociedade". E um
espaco onde as pessoas adquirem suas experiéncias mais fundamentais e
significativas da vida social, que vao além dos limites do ambiente familiar
(NOGUEIRA, 1998, p. 15).

A partir da interpretagdo das palavras de Pompeu sobre Cohen, entendo que
‘comunidade’ é um espago que transcende a questao do lago sanguineo. Dentro
deste espaco € possivel construir e fomentar formas de pensar diferentes dos
saberes hegemoénicos, ou seja, diferente de uma ideologia imposta por uma classe
social dominante (GRAMSCI, 1999).

Como o Teatro Comunitario trabalha a partir da construgao coletiva, de forma que
rompe com principios de uma sociedade contemporanea que preza o individualismo
e abre espacgo para rearticular saberes hegemoénicos. Acredito que a principal
materializagdo da comunidade em cena no Teatro Comunitario Argentina vem

através do coro.
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Figura 3 - Coro 1

do grupo Pompapetriyasos.

Fonte: acervo pessoal do autor [autoria do autor], 2023.

Imagem do coro da pecga ‘Lo que la peste nos dejé’ de 2023
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Figura 4 - Coro 2

Imagem do coro da pega ‘Lo que la peste nos dejé’ de
2023, do grupo pompapetriyasos. Fonte: acervo pessoal
do autor [autoria do autor], 2023.

Figura 5 - Coro 3

Imagem do coro da pega ‘Lo que la peste nos dejé’ de
2023, do grupo pompapetriyasos. Fonte: acervo pessoal
do autor [autoria do autor], 2023.

Ao presenciar o espetaculo dos Pompas, uma das coisas que mais me impactou foi
o coro. Fiquei hipnotizado pela sensagao de unidade, ndo parecia varias vozes em

cena, mas sim uma unica voz, uma voz coletiva. Era como se os atores estivessem
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harmonicamente clamando por questdes politicas e ancestrais, o que resultava em
uma atmosfera que misturava denuncia e celebragdo. Segundo a diretora Agostina,
que também atua como professora de coro grego na Escuela Metropolitana de Arte

Dramatico - EMAD na entrevista concedida para este trabalho,

O personagem central, sempre é o coro, € o nés, entdo o que se busca (...)
0 que se buscou no primeiro momento era restituir a voz coletiva, a
comunidade tomando a palavra, a voz coletiva que quer dizer algo, e a
quem quer dizer algo? A elite politica que ndo escuta? Esta elite cultural que
ndo escuta essa comunidade, entdo aparece essa voz coletivo dizendo, nés
também (...)°

O coro, por meio do canto comunitario, desempenha um papel fundamental de
personagem principal da peca, adicionando uma camada de complexidade a
narrativa e escapando das convengdes das narrativas dramaticas. (RODRIGUES,
2013) Sua presenga é muito importante, tornando-se uma das marcas mais
caracteristicas desse movimento.

Segundo Agustina na entrevista realizada no dia 17 de Julho de 2023, o coro
convoca uma voz coletiva que fala sobre o bairro em que vivem, abordando a
construgdo de memoria em relagdo ao territorio de Buenos Aires. Sua presenca em
cena levanta questbes desafiadoras para o teatro comunitario, como: quem é essa
voz coletiva? Quem somos nds? O que queremos contar? O que sonhamos para o
territério em que vivemos? Como o territério define personagens? E como a
espacialidade nédo € apenas o cenario onde ocorrem os conflitos, mas sim o que
molda o sujeito de agao.

Agustina segue dizendo que um dos principais desafios desses espacos reside em
como criar um projeto comunitario e também em discutir o significado de
comunidade. E uma questdo de considerar o que temos em comum e como nos
apresentamos como uma comunidade ao assumir o papel do coro, "nés", que na
histéria ocidental tantas vezes foi excluido da cena, mas que agora é restituido como
personagem. Este coro, com suas caracteristicas singulares, esta inserido em um
contexto histérico. No teatro grego, o coro e a polis eram elementos politicos que

questionavam o poder, e esse objetivo volta a aparecer na cena por meio do teatro

8 Entrevista concedida na sede do grupo Pompapetriyasos e realizada no dia 17 de Julho de 2023.
Ver em anexo, p. 77.
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que estamos realizando. O coro repde um personagem da cena que segundo
Agustina o teatro burgués deixou de lado.

Outros dois fatores que caracterizam o Teatro Comunitario argentino sao,
primeiramente, a presenga de muitos atores em cena, ou seja, os espetaculos
geralmente envolvem muitas pessoas, figurinos e cenarios, como destacado por
Juliano Borba (2010, p. 2) em relagédo ao espetaculo do grupo Catalinas Sur, El

Fulgor Argentino.

Eles se dividiam como atores, cantores, dangarinos e musicos através de
uma maquinaria teatral impressionante, com mais de 400 figurinos, bonecos
gigantes, e cenografias para representar uma visao muito particular de 100
anos da histdria argentina. Com muita ironia, paixao e musica, o espetaculo
utiliza como referéncia momentos da histéria argentina a partir das
atividades de um clube de bairro, uma instituigdo social muito importante na
Argentina, mas que foi perdendo sua fungdo com a ditadura em 1976
(BORBA, 2010, p. 2)..

Em segundo lugar, a intergeracionalidade € uma marca presente nos atores de
diferentes idades que participam das apresentacgdes.

Ao assistir a pega com meu pai, mée e irma, todos sem costume de frequentar teatro
e sem experiéncia prévia em apresentagdes teatrais, perguntei a eles o que mais
chamou a atencédo na peg¢a. Minha mae respondeu que ficou impressionada com a
presenca de pessoas de diferentes idades em cena.

A questdo da intergeracionalidade para o Teatro Comunitario é muito importante.
Este ponto funciona a partir da incluséo e integracéo de pessoas de todas as idades,
visando criar um ambiente diverso. E essencial que o Teatro Comunitario seja
acessivel a todos, independentemente da idade, formagéo ou experiéncia prévia.
Nesse sentido, oferece oportunidades para que pessoas de diferentes geragdes
possam compartilhar suas experiéncias, aprendendo uns com os outros. O Teatro
Comunitario constroi espagos de troca, no qual diferentes perspectivas e vivéncias

sdo valorizadas.

2.5 Potencialidades do Teatro Amador: Impacto e transformagao

Em entrevista para esta pesquisa, a cenégrafa Paola Tazzioli levanta a questao de

que, ao ouvir a palavra "comunitario”, pode-se imaginar que a qualidade estética dos
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espetaculos talvez ndo seja um fator relevante, uma vez que é um teatro feito
principalmente por atores nao profissionais.

No entanto, ela expressa que no Teatro Comunitario, isso ndo é necessariamente
verdade. Nele, pessoas de diferentes profissées e ocupagdes se reunem para fazer
teatro, abracando o titulo de teatro amador e dando boas-vindas a todos, nao
exigindo que os atores participantes sejam profissionais teatrais para fazer parte do
grupo e entrar em cena. No entanto, é a diretora, a cenodgrafa, os musicos e outros
profissionais do teatro, que orientam os processos de criagdo e apresentagdes do
grupo.

Concordo com as palavras do diretor Ricardo Talento na Segunda Edi¢do do curso
de extensao ‘Conversas sobre Teatro e Sociedade’, onde ele afirma que o teatro é
uma cerimoénia de celebracdo da vida e ndo deve estar restrito a poucas pessoas. O
teatro deve ser acessivel a todos, pois € através dessa cerimbnia que as
necessidades, angustias, questionamentos e sonhos de cada comunidade podem

ser expressas. Segundo Talento (2021),

Todos os seres humanos sao essencialmente criativos, a criatividade nao é
um dom de alguém, é uma essencialidade humana. Acredito que
definitivamente o Teatro Comunitario ndo esta formando artistas, mas sim
cidadaos criativos que podem se imaginar de outra maneira, fagam o que
fizerem.

Na entrevista realizada pelo curso, Talento enfatiza como a criatividade é a esséncia
mais valiosa do ser humano, mas ressalta que ela tem sido reprimida desde o
nascimento. A sociedade tem segregado os artistas dos nao artistas, capitalizando a
criatividade e transformando-a em produto. Criticos de arte, diretores e individuos
com mais poder nesse meio tém a capacidade de determinar o que € belo, o que
nao €, o que constitui um bom ator e o que é uma boa pintura. Ao exercitarmos
nossa criatividade, podemos nos apresentar e nos conhecer de forma mais
profunda, visitar o mundo, seus entornos, sua vida pessoal, sua familia, sua
comunidade, seu pais.

Estes ideais trazidos por Talento me lembram a pedagogia teatral do Diretor
brasileiro Augusto Boal, sistematizada como ‘Teatro do Oprimido’. Assim como a
ideologia que solidifica o Teatro Comunitario, o teatro do oprimido também valoriza a
criatividade e busca promover a participacdo ativa de pessoas nao

profissionalizadas. Ambas as abordagens visam empoderar os individuos, para
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poderem enxergar em si potencialidades transformadoras. Em entrevista feita de

Dodi Leal e Clévis de Lima Gomes com Augusto Boal, em 2007, Boal diz,

Eu acho que todo mundo pode escrever pegas, inclusive os dramaturgos,
todo mundo pode ser ator, inclusive os atores e o teatro se pode fazer em
qualquer lugar, inclusive dentro dos teatros. N&o pode encarcerar o teatro e
determinar quem ¢ ator.”
Boal possui uma trajetoria na Argentina, tanto que em 1966, Boal viajou pela
primeira vez para Buenos Aires, onde dirigiu sua primeira peca, O melhor juiz, o Rei
de Lope de Vega. Durante essa mesma viagem, ele também dirigiu "A Mandragora",
irma de Maquiavel, na sala 55 Planeta, além de ministrar cursos. Foi nesta viagem
que Boal conheceu sua futura companheira, Cecilia Thumim.
Em fevereiro 1971 Boal exilou-se em Buenos Aires, onde morou por 5 anos, dirigiu
diversas pecas e também desenvolveu o ‘Teatro do invisivel'.
Naquela época, a repressdo na Argentina era tdo intensa que o teatro,
especialmente aquele com teor politico, foi proibido. Diante dessa situagao, Boal
encontrou uma solugao para discutir topicos negligenciados, como as desigualdades
sociais que levavam alguns argentinos, sem que o publico soubesse que estava
assistindo a uma peca teatral. (GOMES) No livro Hamlet e o filho do padeiro (2000),
Augusto Boal destaca,
O teatro do invisivel nasceu a partir de uma proposta de cena que dialogava com
uma lei que permitia qualquer pessoa que estivesse passando fome, entrar em
qualquer restaurante, comer, beber e sair sem pagar.
Um ator teve a ideia de colocar a situagao presente na lei acima em uma cena como
Teatro Invisivel, ocorrendo ‘secretamente’ em um restaurante lotado. A estreia
passaria despercebida, sem a intervengao da policia ou identificagao dos atores. Os
clientes testemunharam uma cena sem perceber que se tratava de uma encenacgao
teatral. Os atores que desempenhavam os papéis de garcom e gerente seriam
substituidos pelos funcionarios reais quando o protagonista revelasse que nao

possuia dinheiro. De acordo com Boal,

Da minha mesa pude ver essa coisa extraordinaria: a interpenetragdo da
ficcdo com a realidade. Superposicdo de dois niveis do real: a realidade
cotidiana e a realidade da ficgdo ensaiada. (p. 293)

7 Fonte: BOAL (2009)
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O dramaturgo e diretor de teatro argentino Mauricio Kartun estudou e trabalhou com
o Boal em sua época de exilio. Kartun foi estudar técnicas de teatro popular por
meio de uma bolsa de estudos ofertada por Boal na Holanda. Quando voltou,
passou parte dos materiais que tinha trazido para Ricardo Talento, que veio a se
tornar o segundo diretor do movimento de Teatro Comunitario na Argentina.
(BERMAN, DURAN, JAROSLAVSKY, 2014, pg 89).

No Teatro Comunitario Argentino, uma pratica teatral que se relaciona com o teatro
do oprimido é o Teatro para Armar, realizado pelos grupos irmaos Los Calandracas
(grupo de teatro de rua profissional) e Circuito Cultural Barracas. Esse espetaculo
musical € semelhante ao teatro-férum, abordando questdes que o publico discute e
orientando os atores a modificar as relacées e disposi¢cdes apresentadas no inicio. O
grupo de Teatro Comunitario Barracas foi formado em 1996 a partir do grupo Los
Calandracas, em parceria com a comunidade do bairro de Barracas (BORBA, 2013,
p. 170).

O Teatro Comunitario € uma manifestagdo que surge do desejo da comunidade de
se unir, se organizar e se comunicar, acreditando que a pratica artistica em grupo,
baseada nos pilares da memoria, territério, celebracao e identidade, tem o poder de
gerar mudangas sociais significativas. Essa abordagem parte da convicgéo de que
cada individuo é essencialmente criativo e que essa criatividade pode ser
desenvolvida se houver oportunidades para tal. A partir dessas oportunidades, o
desenvolvimento da criatividade pode gerar mudancas significativas tanto a nivel
pessoal quanto comunitario. (BERMAN, DURAN, JAROSLAVSKY, 2014).

O Teatro Comunitario € uma pratica celebrativa que nao esta vinculada a nenhum
partido politico e tem como principal objetivo promover a participagao ativa da
comunidade. Ele oferece um espaco para expressao e criagao coletiva, permitindo
que pessoas de diferentes idades, profissdbes e experiéncias compartiihem suas
historias pessoais e coletivas, a partir do contexto do bairro em que estao situados.
Embora o Teatro Comunitario Argentino possa ter um impacto transformador na
sociedade, seu foco principal é fortalecer os lagos comunitarios por meio da
experimentagdo artistica coletiva e naturalmente acaba resultando em

transformacgdes sociais.
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2.6 Desenvolvimento Comunitario por meio de praticas artisticas coletivas

Durante a semana que passei na cidade de Buenos Aires, também tive a
oportunidade de acompanhar um ensaio do projeto que futuramente se chamaria
"Retazos de una espera, historias de carton" ("Trechos de uma espera, histérias de
papelao"). Esse projeto teve seu processo de pesquisa iniciado durante a pandemia
da Covid-19, envolvendo a constru¢cdo de mascaras de papel higiénico e explorando
as possibilidades de criagdo em meio as limitagdes impostas pelo isolamento social.
Enquanto observava o processo de criagdo dos atores, algumas coisas me
chamaram mais atengéo.

A delimitagcdo do espago de cada personagem permitiu a construgdo de um
ambiente que remetia a um cdmodo de uma casa, evidenciado pelos objetos de
cena que carregam significados afetivos, como uma caneca, lanterna, radio e entre

outros. Abaixo compartilho alguns registros que fiz durante este ensaio:

Figura 6 - Ensaio Mascaras 1

%

Atriz em processo de criagédo cénica. Fonte: acervo
pessoal do autor [autoria do autor], 2023.
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Figura 7 - Ensaio Mascaras 2

Lo

Atriz em processo de criagao cénica. Fonte: acervo
pessoal do autor [autoria do autor], 2023.

A utilizacdo de recursos audiovisuais potencializou a representacdo visual de um

mergulho no passado, resgatando memdérias, e interagindo com lembrancgas

pessoais.



Figura 8 - Ensaio Mascaras 3

Atriz em processo de criagao cénica. Fonte:
acervo pessoal do autor [autoria do autor],
2023.

Figura 9 - Ensaio Mascaras 4

Atriz em processo de criacao cénica. Fonte:
acervo pessoal do autor [autoria do autor], 2023.
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Figura 10 - Ensaio Mascaras 5

Atriz em processo de criagdo cénica. Fonte: acervo
pessoal do autor [autoria do autor], 2023.
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Figura 11 - Ensaio Mascaras 6

Mascara utilizada no exercicio cénico. Fonte:
acervo pessoal do autor [autoria do autor],
2023.
Foi notavel o aproveitamento do préprio lugar, do espago e da arquitetura como
elementos inspiradores para a criagao cénica. O banheiro do espaco se transformou
em palco, o personagem interagia com um reldégio gigante, que trouxe a

representacao simbdlica do tempo.



Figura 12 - Ensaio Mascaras 7

Ator em processo de criagao cénica.
Fonte: acervo pessoal do autor [autoria
do autor], 2023.

Figura 13 - Ensaio Mascaras 8

. e —— RN Lo e it

Ator em processo de criagao
cénica. Fonte: acervo pessoal do
autor [autoria do autor], 2023.
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Figura 14 - Ensaio mascaras 9

Ator em processo de criagcdo cénica.
Fonte: acervo pessoal do autor
[autoria do autor], 2023.

Figura 15 - Ensaio mascaras 10

Atriz em processo de criagdo cénica. Fonte:
acervo pessoal do autor [autoria do autor],
2023.
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Além disso, os sons ambiente, como 0 som de uma agua fervente, contribuiram para
a imersao na atmosfera criada.
As cenas ocorriam de forma simultanea, retratando um pseudo cotidiano de maneira
inesperada.
Com as mascaras, o que se destacava era o corpo, que dava vida a mascara por
meio de acoes claras e expressivas.
Em uma entrevista realizada com Agustina para o canal ‘Podcast Policarpo’, no
episodio intitulado ‘Ep. 9 - 4 Qué es el teatro comunitario?’, Agustina explica que a
forma de criacdo do grupo ocorre em um movimento de ida e volta, que vai desde
acontecimentos histéricos concretos até situacdes fantasiosas. As vezes, partem da
construcao de personagens, outras vezes partem da construgdo de situagoes.
Existem varios pontos de partida, mas sempre com o objetivo principal de questionar
o territério, o que acaba gerando o que o pesquisador Juliano Borba (2012) traz no
texto ‘Teatro Comunitario e Dramaturgia do Espago Publico’ como ‘dramaturgia
territorial’, ou seja, uma dramaturgia que compreende a relagao entre a cidade e a
acgao do grupo.
A direcdo ndo chega com uma dramaturgia preparada, ela € desenvolvida a partir de
exercicios cénicos, majoritariamente baseados em improvisagdes dos atores. Ao
longo de sua entrevista para o canal ‘Podcast Policarpo’ Agustina destaca,
Como construir esse nés construindo e desenvolvendo procedimentos
metodoldgicos de criacdo coletiva complexos que com os anos foram sendo

melhorados, desenvolvidos fazendo perguntas ao espaco, por um trabalho
de rastreio arqueoldgico.®

Além de seu aprofundamento na pesquisa do coro grego, Agustina também traz na
entrevista que possui formacdo em Jacques Lecoq. Lecoq é reconhecido como um
dos pioneiros e grandes mestres do Teatro Fisico, uma forma de expressao que
combina teatro, movimento e dangca (ROMANO, 2015). Lecoq enfatiza a importancia
do corpo e de seus movimentos, considerando a analise e o entendimento das
acdes fisicas como essenciais para o trabalho do artista. Um dos aspectos mais
significativos do trabalho de Lecoq é a ‘Mascara Neutra’. Com a mascara neutra, o
rosto do ator desaparece, e cabe ao corpo ser o meio de comunicagao e expressao
do artista. Segundo Lecoq, "Todos os movimentos se revelam, entdo, de maneira
potente. (PRETTE, 2018 apud LECOQ, 2010, p. 71).

8 Fonte: PODCAST POLICARPO (2020)
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No grupo dos Pompas, Agustina traz propostas de utilizagdo de diferentes modelos
de mascaras em cena, incluindo a mascara neutra, larvaria, expressiva, entre outras.
Além das constru¢des dos espetaculos, a sede dos Pompas oferece uma série de
atividades para a comunidade, divididas por faixas etarias: criangas, adolescentes e
adultos. Entre as atividades presente no cronograma do grupo estédo, encontros para
a pratica de teatro, fotografia, Tai Chi Chuan e outras praticas artisticas, como pode

ser visto nas imagens abaixo.

Figura 16 - Cronograma de atividades: Criangas

CRONOGRAMA

NINE *=

M Vantes W Wichcoes WY JUEves |
Teatro Plastica Fotografia
4y 5 afos animada 17.00 hs.
17.00 hs. 17.30 hs.

Teatro Ademads vuelven
PreAdolescentes SR

las bandas a Los Pompas!
18.00 hs.
Teatro Av. Brasil 2640, CABA
6 a 8 afos de 16 a 20 hs.
18.30 hs. 115 7010476

lospompapetriyasos@gmail.com

£ “& |G@lospompas

Cronograma de atividades para criangas do grupo
Pompapetriyasos, a imagem tiradas do site do grupo
Pompapetriyaso. Fonte: POMPAPETRIYASO (s.d.).



Figura 17 - Cronograma de Atividades: Adolescentes

CRONOGRAMA N Apente

ADOLESCENCIA

] Lunes B SUEVES o Viernes |
Teatro Fotografia Plastica
18.30 hs. 19.00 hs. 18.00 hs.

Ademas vuelven las bandas a Los Pompas!

Av. Brasil 2640, CABA

de 16 a 20 hs.

115 7010476
lospompapetriyasos@gmail.com
IG@lospompas

Cronograma de atividades para adolescentes do grupo
Pompapetriyasos, a imagem tiradas do site do grupo
Pompapetriyaso. Fonte: POMPAPETRIYASO (s.d).

Figura 18 - Cronograma de atividades: Adultos

CRONOGRAMA ~~ N Ayends

ADULTOS

] LUNES ] oueves [ 4
Tai Chi Chuan Tai Chi Chuan
08.30 hs. 08.30 hs.
Teatro Taller de titeres
18.30 hs con Manu Mansilla
14.00 hs.
‘{ \i Serenatas
\# y Sanatas
19.00 hs.

Ademas vuelven las bandas a Los Pompas!

Av. Brasil 2640, CABA de 16 a 20 hs. // 115 701 0476
lospompapetriyasos@gmail.com // IG@lospompas

Cronograma de atividades para adultos do grupo
Pompapetriyasos, a imagem tiradas do site do grupo
Pompapetriyaso. Fonte: POMPAPETRIYASO (s.d).
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Durante a semana que passei em Buenos Aires, tive a oportunidade de assistir o
10° Festival Internacional de Titeres al Sur', que traduzo livremente como 10°
Festival Internacional de Marionetes no Sul'. Durante o festival, assisti a duas pecas,
uma no espag¢o Pompas, intitulada '; Qué hacemos con Ubu?' apresentada pelo
grupo Tres Tigres Teatro, e a outra chamada 'Titeres a Cielo Abierto' que aconteceu
na sede do grupo Catalinas Sur e foi desenvolvida pelo marionetista Manuel
Mansilla.

Além disso, ap6s o fim do espetaculo ‘Titeres a Cielo Abierto’ tive a oportunidade de
entrevistar Ximena Bianchi, participante do grupo, Catalinas Sur e filha do diretor
Adhemar Bianchi. A experiéncia de conhecer outros participantes de grupos de
Teatro Comunitario da América Latina durante este festival foi muito importante e

proporcionou trocas significativas para este trabalho e para a minha vida.

Figura 20 - Catalinas Sur

A esquerda, Carolina Mendoza do grupo colombiano ‘Pazajeros Pedagodgico Teatral’, no
centro Ximena Bianchi do grupo Catalinas Sur e na direita o autor desta pesquisa na
sede do grupo Catalinas Sur durante o 10° Festival Internacional de Titeres al Sur.
Fonte: acervo pessoal do autor [foto de Francisco Dominguez], 2023.

Recentemente, em setembro deste ano, realizaram no espago do Pompas o Festival
Internacional de Mascaras Arquétipos, o resultado deste ensaio que presenciei foi

apresentado la juntamente com o trabalho de diversos outros artistas do mundo.
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3 CONECTANDO SABERES COLETIVOS PARA A PRESERVAGAO DA
MEMORIA

Somos aquilo que pensamos, amamos, realizamos.
E eu acrescentaria: somos aquilo que lembramos.
(BOBBIO, 1997, p. 30)

3.1 Sistematizando fundamentos

Nesta pesquisa trabalho com a hipétese de que ha 4 eixos norteadores que
fundamentam a pratica do Teatro Comunitario Argentino, sédo eles: a celebragao, o
territério, a identidade e a meméria.

Tais eixos estruturam a pratica teatral comunitaria a ponto de serem ponto de partida
em processos de criacdo e, ao mesmo tempo, horizonte, busca, na dindmica de
existéncia dos grupos. A partir dessas premissas, inspirado no diagrama de Camila
Rodrigues (2013) e na estrutura pedagodgica do Método do Teatro do Oprimido -
representada por uma arvore -, proponho uma metafora em forma de tridngulo
equilatero, qual os trés lados possuem o mesmo tamanho, como pode ser vista na
imagem a seguir:

Figura 21 - Triangulagédo da memdria

Imagem de um diagrama desenvolvido pelo autor.
Fonte: acervo pessoal do autor [autoria do autor],
2023.
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Estes lados se encontram no que é denominado vértice. O Vértice A representa a
Celebracao, o Vértice B o Territério e o Vértice C a Identidade. Esses trés vértices

estdo diretamente conectados em fungcédo de preservar a memoria, protegida no

centro do triangulo.

3.2 Meméria: resgate e valorizagao de histérias e experiéncias comunitarias

Antes do século XX, acreditava-se que a memoria era controlada apenas pelas leis
biolégicas do individuo. No entanto, no inicio do século XX, o soci6logo francés
Maurice Halbwachs, mudou essa perspectiva ao destacar a importancia do fator
social na memoaria. Halbwachs argumentou que a memdria individual é apenas uma
perspectiva da memoria coletiva, mostrando a relagdo entre o individuo e o coletivo
na constru¢do da memoaria. (MIRANDA, 2019)

Uma ou mais pessoas juntando suas lembrangas conseguem descrever
com muita exatiddo fatos ou objetos que vimos ao mesmo tempo em que
elas, e conseguem até reconstituir toda a sequéncia de nossos atos e
nossas palavras em circunstancias definidas, sem que nos lembramos de
nada de tudo isso (HALBWACHS, 2013, p. 31).
Trago a memoria no centro do tridngulo, pois interpreto a memoria coletiva como um
elemento central e que promove a sustentacdo do Teatro Comunitario Argentino,
pois, sem memoria, sem uma contextualizagao histérica, este movimento teatral ndo
existiria da mesma forma que se deu até hoje. A memodria se comunica diretamente
com todos os outros vértices, pois sem o movimento de olhar para o passado nao é
possivel saber quem somos, da de onde viemos e consequentemente para onde
queremos chegar.
Trabalhar a memodria € uma forma de evitar que acontecimentos caiam no
esquecimento, permitindo que erros cometidos no passado ndo sejam repetidos. Por
meio de exercicios que trabalham a memoaria coletiva, é possivel estabelecer um
senso maior de comunidade e abrir possibilidades para diferentes caminhos a serem
seguidos.
Durante a entrevista perguntei a Agustina se eu poderia ter acesso a dramaturgia da
peca ‘Lo que la peste nos dejd’ e para a minha surpresa, Agustina respondeu que
nao tem a dramaturgia escrita, pois era passada para 0s novos integrantes

oralmente. Os atores que estdo ha mais tempo no grupo vao passando para os
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novos integrantes da pega. Tanto as falas, quanto as musicas. Segundo ela, esta
escrita no ar e no corpo dos companheiros

O espetaculo ‘Lo que la peste nos dejé’ pode ser lido como um documento histérico
vivo e perpetuador da memaoria de uma comunidade em constante transformacéo.
Este espetaculo conta a histéria das consequéncias da epidemia da Febre Amarela
ocorrida em 1871. Esta epidemia foi responsavel pela morte de aproximadamente
14.000 pessoas em Buenos Aires. (RODRIGUES, 2012, p. 21) A partir deste
acontecimento a cidade foi se fragmentando e dividindo-se em duas, lado norte e
lado sul. O norte, como uma tentativa de reproducao da elite europeia, e o sul, como
lugar que serviu de cemitério para os mortos da epidemia, o grande aterro da
cidade.

A peca teve sua estreia em 2013 e é apresentada até hoje. Atualmente, 10 anos
depois, 0 espetaculo possui uma nova roupagem, o nucleo de atores centrais se
mantém, porém, outros atores foram saindo e novos entrando, novas cenas foram
acrescentadas e a narrativa foi se adaptando a partir de uma nova pandemia, da
Covid 19 e aos acontecimentos consequentes dela. Abaixo estdo alguns registros

que fiz da peca.

Figura 22 - Lo que la peste nos dejo 1

Imagem no inicio da pela ‘Lo que la Peste nos Dejé’ do grupo Pompapetriyasos em 2023.
Fonte: acervo pessoal do autor [autoria do autor], 2023.
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3.3 Celebragao: fortalecendo vinculos e sentidos de pertencimento cultural

A celebracao (vértice A) desempenha um papel fundamental no Teatro Comunitario

Argentino, manifestando-se inicialmente por meio da ocupagao de pragas publicas e
da realizagédo de festas como uma maneira de comemorar o fim da ditadura. Através
destes encontros e festas, os vizinhos puderam se aproximar e iniciar um processo
de desenvolvimento artistico coletivo.

Ou seja, o grupo de pais que junto a Adhemar Bianchi fundou o grupo Catalinas Sur,
descobriram na praca Malvinas, por meio de encontros que combinavam
apresentacoes artisticas e churrascos, o principio da Celebracao, e € nesse principio
que se deu a possibilidade de rearticular uma rede de vizinhos, preservar a memoria
e fortalecer a identidade do territério ao qual pertenciam.

Interpreto os espetaculos de Teatro Comunitario como a materializacdo da
celebragcdo. Quando fui assistir Lo que Peste nos Dejo, as pessoas chegavam ao
espaco antes da hora de comecgar a pega e tinham momentos de confraternizacao
com os proprios atores e vizinhos. Uma pratica tradicional dos Pompas e outros
grupos de Teatro Comunitario argentinos, conforme citado por Juliano Borba (2012),
€ a montagem de barracas e tendas com comidas e bebidas para vender.

A peca em si comegou com praticas celebrativas, como dangas, musica e interagao
com a plateia, criando uma atmosfera de festa que também se refletiu no final do
espetaculo.

Figura 23 - Lo que la peste nos dej6 2

Imagem da pela ‘Lo que la Peste nos Dejo’ do grupo Pompapetriyasos em 2023, fotografia
de Pepe Mateos. Fonte: DAUS (2023).



46

O que me surpreendeu foi que, ao contrario de muitas vezes em que assisti pecas
no Brasil, as pessoas nao simplesmente sairam apos o término da apresentagao.
Pelo contrario, o publico continuou a se reunir para conversar, beber e comer,
criando um ambiente de comunhao que reflete a importancia do Teatro Comunitario

na vida das pessoas.
3.4 Territorio: Explorando diferentes realidades geograficas

Um dos principais objetivos do Teatro Comunitario € promover comunidades, e a
partir disso criar um espago entre os ‘vizinhos’ para pesquisar, criar, exercitar e
difundir a pratica de Teatro Comunitario pelo territorio (vértice B) em que este esta
inserido.

Atualmente o grupo Pompas conta com a participagao de por volta de 350 pessoas e
possui uma sede fisica localizada na Avenida Brasil 2640. Este espaco serve de
centro cultural onde sdo promovidos eventos e atividades relacionadas ao teatro,
musica, audiovisual, circo e outras formas de expressao artistica. A seguir,
apresento algumas fotos que mostram tanto a area externa quanto a interna desse
espaco.

Figura 24 - Entrada da sede da sede do grupo P‘opapetriyasos

Imagem na entrada da sede do grupo Pompapetriyasos em 2023. Fonte: acervo pessoal do
autor [autoria do autor], 2023.
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Figura 25 - Letreiro

Imagem do letreiro presente na entrada da sede do grupo
Pompapetriyasos em 2023. Fonte: acervo pessoal do autor [autoria do
autor], 2023.

Imagem da parte interna da sede do grupo PomApapetriyasos em 2023. Fonte: acervo
pessoal do autor [autoria do autor], 2023.
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Imagem na entrada da sede do grupo Pompapetriyasos em 2023. Fonte: acervo pessoal do autor
[autoria do autor], 2023.

A pratica de Teatro Comunitario € dividida por territérios, logo, diferentes bairros
possuem diferentes grupos, os grupos que citei ao longo do texto estao localizados

na ‘Cidade Autbnoma de Buenos Aires’ como podemos ver no mapa a seguir,
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Imagem desenvolvida pelo autor. Fonte: acervo pessoal do autor [autoria do autor], 2023.

Atualmente ‘Cidade Autbnoma de Buenos Aires’ é a capital da Argentina. Em volta
de seu territorio fica localizada a ‘Provincia de Buenos Aires’, composta por 24
municipios, como pode ser destacado no Mapa a seguir,
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Figura 29 - Mapa 2
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- Cidade Autonoma de Buenos Aires

- Provincia de Buenos Aires

Imagem desenvolvida pelo autor. Fonte: acervo pessoal do autor [autoria do autor], 2023.

No més de julho de 2023, tive a oportunidade de passar uma semana na Cidade
Autébnoma de Buenos Aires (Mapa 1). Uma das coisas que mais me surpreendeu em
relacdo aos territérios que visitei foi a impressao de que eu nao estava na América
Latina, mas sim em uma tentativa de reproducéo do continente europeu.

No entanto, é importante destacar que essa identidade europeia é apenas estética e
superficial. Segundo o levantamento realizado pelo Instituto Nacional de Estatisticas
e Censo (Indec) no primeiro semestre de 2023, dos 29,4 milhdes de argentinos que
participaram do estudo, 11,8 milhdes vivem em situacdo de pobreza, o que
representa 40,1% da populagao do pais.

Segundo Gala Dias Langou, atual diretora-executiva, do centro de politicas publicas
- CIPPEC da Argentina, em entrevista dada ao BBC News Brasil® Em 2022, ela
retrata que nos ultimos 30 anos a Argentina ndo conseguiu ficar abaixo dos 25% da
populacdo em situacao de pobreza.

A provincia de Buenos Aires, popularmente conhecida como a Grande Buenos

Aires, enfrenta um dos mais altos indices de pobreza do pais, afetando 41,4% da

° Fonte: ARGENTINA (2023)
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populacdo. Por outro lado, a ‘Cidade Autbnoma de Buenos Aires’ apresenta o menor
indice de populagdo vivendo na pobreza, atingindo apenas 17,3% da populagao.
Esses numeros destacam as diferentes realidades socioeconémicas que existem
lado a lado, evidenciando as disparidades sociais e econémicas presentes em um
mesmo pais.

Alguns dos grupos de Teatro Comunitario Argentino pertencentes a provincia de
Buenos Aires sao:

- Las Palomas Dicen, existentes desde 2014 e localizados na cidade de Martin
Coronado.

- DespaRamos, que existe desde 2004 na cidade de Ramos Mejia.

- Okupas del Andén, que surgiu em meados de 2003, em La Plata, cidade capital da
provincia de Buenos Aires.

No espetaculo ‘O que la peste nos dejo’ do grupo Los Pompas, fala-se muito sobre
pobreza do bairro de Parque Patricios, mesmo este sendo pertencendo ao territério
com o menor indice de pobreza do pais.

Neste trabalho, apresento algumas questdes para as quais ainda nao tenho
respostas, mas considero extremamente valido expb-las para estimular reflexdes e
explorar possibilidades de respostas. Algumas delas sdo: Por que a cidade de
Buenos Aires concentra os maiores grupos de Teatro Comunitario Argentino? Sera
que é por maiores condigdes financeiras, mais incentivo publico? O que mobiliza
determinados territorios a organizar grupos de teatro comunitarios na Argentina?
Como os grupos se criam? Seria a partir de uma situagao de precariedade que os

grupos se estabelecem?

3.5 Identidade: Colonizagdo, imigracao e a constru¢cao de uma identidade

Nacional

A Argentina, assim como o Brasil, foi colonizada por um pais europeu no século XVI.
No entanto, a Argentina, assim como a maioria da América Latina, foi colonizada
pela Espanha e teve grande parte de sua populagéo indigena aniquilada. Em 1924,
cerca de 500 individuos foram assassinados por forgas policiais, em um evento
conhecido como o "Massacre de Napalpi" (MONTOYA, 2023).
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No final da década de 1870, durante as "Campanhas do Deserto", lideradas pelo
general e futuro presidente Julio Argentino Roca em 1878, mais de 11.000
indigenas, de um total de 30.000, foram mortos (PASSATTI, 2009).

A execucgado de povos indigenas resultou na liberagdo de terras para os pecuaristas
portenhos e permitiu a chegada de diversos imigrantes europeus, sendo estes
majoritariamente italianos e espanhdis, fomentando a formacédo de uma imagem
social argentina, de um pais branco e moderno, diferente de como era visto o resto
da América Latina (PASSETTI, 2005).

O Teatro Comunitario Argentino tem como um de seus objetivos questionar e
reconstruir a identidade (vértice C) nacional imposta pela colonizagdo Europeia.
Durante a entrevista que realizei com a diretora do grupo Pompas, Agustina Ruiz
Barea, ela compartilhou duas questdes que o grupo vem fazendo constantemente ao

longo dos anos:

e Se ndo somos europeus, mas também n&do somos indigenas, o que somos?

e Como podemos construir uma identidade coletiva?

Essas perguntas sdo fundamentais para repensar a identidade nacional e territorial
da Argentina, marcada por uma mistura de influéncias culturais e histéricas. E
preciso reconhecer a diversidade e complexidade da identidade argentina e
trabalhar para construir uma identidade coletiva que inclua todas as suas facetas.
Esta crise identitaria ndo afeta somente os argentinos mas também grande parte da
América Latina. Este acontecimento é resultado de séculos de imigragdo e
miscigenacao forcada, que deixaram marcas profundas no continente.

Essa diversidade cultural gerou uma divisdo na identidade dos latino-americanos,
entre influéncias de diferentes povos que imigraram para este territorio.

Na peca, ‘Lo que la peste nos dejé’ é possivel identificar uma mescla de influéncias
culturais de diferentes povos, uns que ja ocupavam o territério argentino (povos
originarios) e outros que migraram posteriormente para este mesmo territorio.

(europeus). Essas influéncias se manifestam por meio de expressdes populares:
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Figura 30 - Mascaras e trajes 1

pessoal do autor [autoria do autor], 2023.

Figura 31 - Mascaras e Trajes 2

A

Imagem do espetaculo ‘Lo que la Peste nos Dejé’ do grubo Pompapetriyasos em 2023. Fonte: acervo
pessoal do autor [autoria do autor], 2023.
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O touro, a esquerda, e a toureira ao lado, fazem parte de uma manifestacao tipica
da cultura espanhola, que, devido a forte influéncia migratéria, tornou-se comum na
Argentina. O touro esta vestido com um poncho, fazendo referéncia as cholas

bolivianas'®, que tém grande presencga na cultura andina e também no norte do pais.

Musicas e sonoridades:
Figura 32 - Cumbia de La Soledad 1

Imagem do espetaculo ‘Lo que la Peste nos Dejd’
do grupo Pompapetriyasos em 2023. Fonte:
acervo pessoal do autor [autoria do autor], 2023.

'°A palavra "chola" tem suas raizes nas matrizes linguisticas Quechua e Aymara, utilizadas pelos
povos originarios andinos. Esta palavra se refere a etnia das mulheres que séo descendentes de
progenitores de diferentes etnias, sendo uma dessas, a indigena.

O termo é comumente associado as mulheres andinas de ascendéncia indigena. Estas usam trangas
e vestimentas tradicionais, incluindo saias, botas, mantilhas e chapéus-coco. Fonte: RECOARO
(2019)
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Figura 33 - Cumbia de la Soledad 2

-

Imagem do espetaculo ‘Lo que la Peste nos Dejé’ do grupo Pompapetriyasos em 2023. Fonte: acervo
pessoal do autor [autoria do autor], 2023.

As duas fotografias trazidas acima retratam uma cena que me marcou muito, a cena
apresenta a reconstrucdo da comunidade de Parque Patricios apds a epidemia da
febre-amarela, enquanto os atores montagem o cenario, os musicos fazem um
passeio por diferentes periodos historicos da musica popular argentina, por meio de
ritmos como tangos, balsesitos, criollos e cumbia. Apés a montagem do cenario, que
comega a musica Cumbia da Soledad, traduzindo, Cumbia da Soliddao. A letra
apresenta os atores em coro cantando palavras que retratam a escassez, o lixo
despejado no territério e a estigmatizagdo do local, transformando-o nos monstros
desta cidade, onde a morte reina e fazendo referéncia aos corpos dos mortos pela
febre-amarela que foram descartados no territorio.

Em suma, destaquei esses quatro eixos porque ao elaborar esta pesquisa estes
foram fundamentais para que eu pudesse recordar a minha experiéncia como
espectador e desenvolver este trabalho de forma mais clara e organizada,
permitindo uma melhor compreensao das dindmicas e relagdes que se estabelecem
entre os atores-vizinhos e a comunidade em que est&o inseridos.

Embora haja muitos outros pontos importantes no Teatro Comunitario, optei por
aborda-los a partir desses quatro conceitos abertos, que funcionam como lentes

para a minha analise.
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Dessa forma, esses eixos me permitiram uma compreensdo mais ampla e profunda
do trabalho em questéo.

No Vértice A, a celebracio: E realizada por meio de festas e praticas artisticas.

No Vértice B, territério: Este € investigado e a partir dessa agéo sao levantados

seus desejos, traumas e sonhos.

No Vértice C, identidade: Esta é questionada, abrindo espago para outros angulos

serem aprofundados.

Por fim, estes vértices estdo sempre conectadas entre si, armazenando e
transpassando a meméria. Tudo gira em torno da memoria, sem ela a celebragéao, a
questao identitaria e o territério ndo seriam desenvolvidas da mesma forma. A partir
do movimento de revisitar o passado € possivel analisar criticamente o presente e
sonhar com novas perspectivas para o futuro. Ao promover comunidades que
reconhecem suas origens, valorizam a pratica coletiva e se debrugcam na historia
local, o Teatro Comunitario Argentino cria espagos que rompem com uma légica de
reprodutibilidade, permitindo a criagcdo de ambientes onde €& possivel sonhar e

desenvolver ficgdes coletivas.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Neste trabalho levanto a hipotese de que o Teatro Comunitario Argentino, por meio
da pratica teatral em comunitaria que incorpora os pilares de identidade, territério,
celebracdo e memoria, gera naturalmente processos transformadores e
emancipadores tanto a nivel individual como coletivo na comunidade em que esta
inserido. Isso ocorre devido a simbiose desses quatro pilares, que ao se
relacionarem estimulam os participantes a refletirem criticamente sobre o territério
ao qual pertencem, fortalecendo uma identidade coletiva e permitindo aos membros
da comunidade sonharem com um futuro melhor. Em outras palavras, ao
compreender de onde viemos, podemos saber onde estamos e sonhar aonde
queremos chegar.

O Teatro Comunitario Argentino é capaz de promover reflexdes criticas sobre as
questdes sociais e politicas que afetam a vida das pessoas em uma determinada
comunidade, sua identidade e como ela se relaciona com o territério em que estao
inseridas. Além disso, valoriza e celebra a memoaria e a historia da comunidade. Por
meio do teatro, as pessoas exploram suas experiéncias e sonhos de maneira criativa

e colaborativa, gerando um sentimento de pertencimento e empoderamento.
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ANEXO

Entrevista com a diretora Agustina Ruiz Barea e a cendgrafa Paola Tazzioli

realizada no dia 17 de Julho de 2023, na sede do grupo Pompapetriyaso

Agustina

[Uma quantidade] muito grande de espanhdis e de italianos. Muitos judeus de
diferentes, de diferentes lados, sabe? E eram, eram sociedades que se organizavam
através de... [uma quantidade] muito grande de anarquistas, italianos, judeus que
vieram com a... depois da Primeira Guerra. E entdo, a forma de poder... bom que
emigraram n&o porque queriam muito, porque tiveram que fugir. Na Argentina da
terra prometida, este era um lugar. E entdo para manter sua vida comunitaria, seu

irmao [viveu] na sociedade de fomento.

Camila

Sim, sim.

Agustina

E as... e as... e tudo o0 que era a sociedade [calabresa], a comunidade, entdo eram
como havia muitas organizagbes comunitarias que preservavam o sentido identitario
de suas comunidades. E isso da toda uma maneira de constru¢gao social a nosso, a
nossa sociedade, digamos, ndao tem como uma... Buenos Aires € muito europeia,

sabe? Vocé ja tera visto que... Sdo Paulo também acho que é bastante europeia.

Camila

Sim, ndo tanto como aqui.

Agustina

Sim, nao tanto como aqui, mas...

Paola

Eu conheci Sao Paulo, sim.
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Camila
Ah, sim?

Paola

\Vocé?

Agustina

Nao, eu ndao conheco, mas pelo o que eu vejo no perfil...

Paola
Fui a uma Bienal, € assim como... é assim espacial em um ponto como muito
moderna no sentido metrépolis da autopista que cruza e tem... como umas coisas

redondas e... ndo € quadrado.

Agustina
Mas tem também mistura, tem muita mistura também com os africanos e os

indigenas.

Camila

Sim.

Agustina

Nao, ja a gente é como... sabe? O que acontece aqui em Buenos Aires...

Paola

Buenos Aires, claro..., sim, sim, Buenos Aires, sim, sim, totalmente.
Agustina
Buenos Aires € muito... Além disso, houve toda uma maneira de constituicdo do

espaco dos politicos que se chamou A Conquista do Deserto, ao Deserto.

Paola
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Buenos Aires também, mas ndo tenho como uma... isso de portenho, digamos
europeu e em um momento se aportenhou, tem como uma coisa muito particular,

Buenos Aires. Nao € que seja europeu. Tem essa coisa...

Agustina

Sim, sim... ndo. Sim, mas a presencga indigena esta em diregdo as margens.

Paola

Sim, sim, claro.

Camila
Por que ndo € tdo presente a presenca... experiéncia indigena aqui em Buenos

Aires?

Agustina

Nao, ndo. Agora sim! Foi como... foi crescendo. Mas, no geral, o indigena vive nas
margens. Este € um bairro de margem igual, mas, mas foi como... de fato porque foi
uma maneira de... de... Constituicdo, do espaco, de... de... ocupacao do espaco.
Sabe? Foram rocha? Isso desenvolveu uma coisa que se juntou a campanha ao
deserto. Entdo é... esta a cidade no centro, digamos perto do rio, e se vao, vao, vao
conquistando o que eles chamam o deserto, mas deserto este que esta ocupado por

(risos)...

Paola

Territorio...

Agustina

Claro.

Paola

E o territério... a parte do territorio do que seria a Argentina, que...

Agustina



67

E que ndo é deserto, que esta... esta cheio de comunidades. O que fizeram foi

matar indio, matar indio, matar indio, matar indio e ocupar! E... e se chamava...

Paola

Mas... tém as reservas de agua.

Agustina

Nao, mas no sentido de que nao esta deserto de vida humana.

Paola

Nem me fale, nem me fale.

Agustina

E o que esses caras fizeram foi isso, como expulsar, expulsar essa, essa... outra
cultura que estava e foram avangando. E a partir disso resta esta cidade, assim
como sumamente europeia em um ponto. Isto que, quando vocé a compara com as
outras cidades Latino-Americanas: Montevidéu e Buenos Aires sdo as cidades mais
europeias que existem, digamos. Sdo como muito... Chile também, n&o? Eu calculo

que, nao conhego Chile, mas calculo que Chile também deve ser assim e isso da...

Paola

Como uma biografia de como se constituiu o pais a partir disso, nao?

Agustina

Claro.
Paola
Que as cidades europeias do centro leste que foram como... se expandindo e que

foi como...

Agustina

Se empurrando em diregao as margens.

Paola
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Se empurrando em dire¢gdo as margens porque inclusive vocé a vé nas cidades, ndo
como esta, € muito, muito... ndo precario, € muito primitivo nosso pais em um ponto

de como esta... esta em Standby ndo em ponto.

Agustina

Sim, totalmente. E uma coisa muito louca que passa também é que... é que isso
quando vocé vai a outras cidades da América Latina onde esta a vida indigena é
outra forma de relagdo, é outra, outra... outra arquitetura, € outra histéria. Aqui é
como reproduzimos Madri, Paris, € como algo assim, assim, muito... em La Boca se
reproduz Napoles, se reproduz como... entdo, todo esse tipo de forma que nunca
conseguimos saber quem somos. E um pouco a, a... raiz dessa pergunta de como
construir este “NOs” que ndo é europeu, que nao, N0 SOMOS europeus, mas
também n&o somos indigenas. Entdo existe essa pergunta e estdo todas estas
comunidades que por sua vez se juntavam porque comegaram a se misturar, entao
estava a comunicada calabresa, a comunidade galesa, a comunidade... sei la, que

comegaram a se misturar.

Paola

Nem tanto.

Agustina

Nem tanto! (risos). Mas o teatro comunitario, na verdade, eu vi, aparece nos anos
se... final dos anos 70, no meio de uma ruptura muito grande. Uma ruptura social
muito grande, ... Na época dos militares, por assim dizer. E € onde ha uma grande
ruptura sobre a identidade nacional porque se quer reinstaurar uma identidade
particular e aparece este teatro de coro, de quem fala, que falam dele, o que o torna
comum € o bairro, é esse espacgo bairro. E é... somos um “Nés” porque habitamos
um determinado lugar e isso nos da determinadas caracteristicas e ndés paramos
neste lugar para dar voz ao lugar e para contar quem somos. E essa é digamos, &
como a, como a, a... a marca particular que tem este, este teatro, sabe? E este e
este bairro... este... este lugar de onde emergimos esta composto por diversidades

sociais...

Paola
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Porque lhe diz quem somos, nao?

Agustina

culturais, geracionais, claro, mas quero dizer... a... tem toda esta caracteristica n&o
€ “‘um”, ndo, € um nés homogéneo. Sim, o que nos torna um nos € o bairro. Entao
essa € a diferenca do conceito de teatro comunitario, de trabalhar com a
comunidade de idosos, ou seja, la se entende a comunidade por... por este espaco
comum, o que nos torna geografico. E o espago geogréfico e é este territério que foi
constituido desta maneira e que entdo ainda seguimos fragmentados, que ndo...
que dizemos entéo, entédo, e o que temos em comum agora que nao Somos somente

a comunidade calabresa, o somente a comunidade napolitana?

Paola

O que temos em comum...

Agustina

Claro

Paola

... mas é composto de muitas coisas e, por sua vez, sofre mutagoes

Agustina

Claro, e que o bairro, que o bairro no que se encontra como ponto comum é o
espaco bairro, isso é o0 que o, 0... o torna um... um... E... E... Dizemos o que diz,
bom, o que nos... 0 que nos une? N&o somos, eh... ndo somos os anarquistas, n&o
somos... somos vizinhos de um mesmo territério que padece de coisas. Entdo o que
temos que fazer é dar voz a esse espago que padece e ter... e levar ao plano da
consciéncia essa, essa, esse ponto comum que nos estrutura. O que nos estrutura é
o territério. Entdo essa é a particularidade que tem o teatro comunitario que surge ao
final dos... ndo! Surge ao..., ao inicio dos anos 80. Com a volta da democracia. Até
entdo ndo se podia fazer teatro na rua porque havia os militares e os pais de uma
escola no Bairro de la Boca comegaram a... a se juntar, e a recuperar e a restaurar
cerimbnias. Esta cerimbnia comunitaria de fazer teatro, de gerar festas comunitarias

e a partir disso surge toda uma poética, por assim dizer.
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Camila

No Brasil o teatro ndo é uma coisa tdo popular e acessivel. Tanto que minha familia
foi pouquissimas vezes para o teatro (risos). S6 vieram aqui porque estamos na
Argentina. Entédo o teatro no Brasil € uma coisa que é muito consumida por atores e

pessoas de esquerda.

Agustina
Aqui também.

Paola
Sim, sim, teatro como oficial seria... que a gente fala assim, mas o teatro no geral,

claro, sim, sim, totalmente.

Agustina
Que é como acontece com a pintura, digamos, é muito de elite. E uma elite que além
de...

Paola

Isso que vao os proprios atores.

Agustina

Fazem teatro para eles, se olham entre eles. Sim, sim, acontece isso, aqui revisa
isso, sim, e isso... busca isso, romper essa... essa, gerar novos publicos, quebrar
essa distancia, recuperar a cerimbénia comunitaria tem toda essa essa procura, este
projeto, estes projetos, na verdade, surgem também por isso, porque se tornou
muito, era muito necessario gerar cerimbénias que dissessem algo nesse momento,
depois passou, digamos a gente surgiu em 2001, que foi na época das Assembleias
de Bairros, sabe? Quando foi a crise de 2001 aqui as pessoas... 0s bancos ficaram
com o dinheiro das pessoas. Foi uma crise estrutural, muito grande na Argentina e
nesse marco surgiram a maioria dos grupos. A maioria dos grupos que existem hoje
nao sei quantos tém agora. Mas nesse momento chegou... deixa eu ver... contar...
num momento chegou deixa eu ver... uns 40 grupos. Agora nao tém tantos grupos

que também... depois todos os movimentos comegam a se tornar endogamicos em


https://1drv.ms/u/s!AHGS_z7j8GSyx24

71

si mesmos, porque também se cria toda uma mistica que tudo o que nao é teatro
comunitario € uma bobagem e entdo, arma-se todo um dogma de que o teatro
comunitario € assim, na verdade, esses sao projetos de conjuntura, sdo coisas que
nascem por necessidade. E entdo, tomam uma forma e um modo de produgao que
esta tratando de dialogar, que esta dialogando com um contexto histérico e politico.
Entdo, o faz ser, o faz ser quem é e se manifesta em uma determinada estética
porque esta falando, quer falar com algo que o esta interpelando. Entende? Sim,
vocé entende o que eu estou falando? Ou falo muito rapido? Entao, isso € um ponto

que...

Paola

Sim, que a gente fala muito isso do modo de producgado, ndo? Que importa para
gente tanto a... a... o produto, digamos... a estética, a de fato artistico, quanto a
maneira de fazé-lo, e nisso estamos todo o tempo trabalhando entre a gente, ndo?
Que é para... de que maneira... isto, que nédo seja uma autoexploragdo. De um que
nao vai explorar o outro. Como criar essa... digo e € como o que estamos
trabalhando de como fazer que o outro também faca e colabore. Na sua vez, como?
De que maneira uma pessoa vai colaborando e vai gerando certas hierarquias, mas
sao para conduzir e ndo para, para, para dar ordens, digamos, ndo é como... bom,
COmMO Se criam grupos para que na sua vez, isso, sim, tem que ser feito, néo sei,
pintar as cadeiras ou o cenario. Como este, este trabalho comunitario de... de bom,
a quem eu peco ajuda, ndo? Com quem eu posso contar ou quem podemos contar
com quem entre a gente, ndo? De poder designar tarefas. Principalmente para que
quando comece a crescer que tem que estar ai, ndao? Como atentos e a altura para
poder fazé-lo se ndo... o teu pique vai embora, isto... cria um teatro inclusive mais
feio ou mais... Sim, é tipo dessas coisas, nao? Que a nds pelo menos nos importa
muito isso, tipo, tipo, como o geramos e o que € o0 que geramos, nao? As duas

coisas assim.

Agustina

E que eu acho que o modo, o modo de producéo gera uma estética determinada,
nao? E... e este... este teatro surge nesse contexto histérico, em 2001, onde
também se... se convoca a comunidade, quer dizer, o discurso nesse momento era

que todos fossem embora. Que todos os politicos fossem embora e era como se
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fosse a Queda da Bastilha, ndo? Como a comunidade do poder que nunca
aconteceu porque é impossivel... Peron que é o grande lider populista argentino
assim como Getulio Vargas. Perén escreveu um livro chamado La Comunidad
Organizada e, justamente, o desafio desses espacos é como gerar um projeto. E um
pouco o que se propde, Paola, ndo? Como se pode gerar um projeto comunitario? E
também, como rediscutir o sentido de comunidade? Isto traz perguntas sobre todas
essas coisas, nao? O que temos em comum? Tomarmos ndés a cena como
comunidade? Por este personagem coro... este personagem, nés, também ha uma
restituicdo desse personagem que na historia do teatro ocidental foi varrido da cena,
se restitui ao coro como personagem e este coro que esta neste contexto histdrico
que tem estas caracteristicas singulares que... digamos o... 0 coro, o coro na polis,
no teatro grego era esse personagem politico que |he perguntava ao poder. Entéo,
volta a aparecer este objetivo na cena com este teatro que fazemos, ndo? Vocé viu o

espetaculo. Viu que o personagem central, sempre € o coro.

Camila

Sim, sim.

Agustina

E o Nés ndo? Entdo... o que... 0 que se busca e o que se vem buscando ao longo
do tempo, que também tem que estar atento e vendo como vai modificando isso... o
que se procurou em um primeiro momento era restituir esta voz coletiva. Era a
comunidade tomando a palavra. Esta voz coletiva, o que quer dizer? Que quer dizer
algo? Que quer dizer algo e a quem, quer dizer algo? A esta elite... a esta elite
politica que ndo escuta. Nado? Ou a esta elite cultural que ndo escuta a essa... a
essa comunidade. Entdo, aparece esta voz coletiva dizendo “a gente também” e
necessariamente como faz a pobreza, se... se associa, digamos, para ter forca e

contundéncia para... para ser escutada. Mais ou menos nasce meio nessa logica.

Camila

Vocé acredita que o Teatro Brechtiano é uma influéncia direta?

Agustina
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Nas estratégias poéticas, sim. Sim, com certeza. Sim, o que acontece é que, bom, o
teatro cristio € um teatro que nasce em outro contexto histérico, em outro
continente, ndo? Nao estava tado preocupado por esta voz coletiva, mas sim, estava
preocupado por gerar este distanciamento que... que permite desnaturalizar o real.
Dizer bom... a realidade néo é tal, estamos o tempo todo inventando essa realidade.
Bom, aqui tem alguma coisa parecida, é como... entdo, ha um monte de aparelhos
estéticos de Brecht que nos tém deixado um legado maravilhoso para poder
convidar a comunidade para poder pensar, ndo? Vocé viu que o espetaculo tem... é
muito linda a sua pergunta, porque o espetaculo tem muitas tips brechtianos, ndao? O
tempo todo... provoca-se o distanciamento, a possibilidade que vocé possa pensar
que se emocionou se detém. Quando vocé esta para morrer, ai com... vocé esta por
ir com o coro, a obra te corta e te... e te faz pensar. Tem toda essa logica, né? Esta
escrita dessa maneira, mas ai... ai ja € uma decisao estética e, especificamente, eu
te diria que é minha (risos), digamos entdo, claro. E ai aparece a decisao politica de
quem dirige, digamos e sim: nao o teatro todo, claro, nem todo o teatro comunitario

se comporta como se comporta esta obra, digamos.

Camila
Eu gostaria de perguntar como surgiu este grupo, esta ideia deste teatro em

especifico?

Agustina

Da gente, de Los Pompas. Bom, isso... este surgiu em 2001, ou seja, surge em
2002... particularmente, porque havia nesse momento um... digamos, em 2001
acontece isso que estou te falando que foi a crise econbmica mais grande... que
uma das crises mais grandes que a Argentina teve e se criam as Assembleias de
Bairros. Nesse marco havia uma politica cultural da cidade, quando se restituiu um
pouco... devolve-se um pouco de lugar ao Estado, digamos, mas havia uma forte
descrenga do papel do Estado, do papel da dirigéncia politica. Nesse marco surge
um projeto que se chamava A Tenda Cultural Itinerante. Essa Tenda Cultural
ltinerante tinha um lema que era patético, que era levar a cultura ao bairro (risos). E

que é patético. O bairro ndo tem cultura, € preciso levar a cultura ao bairro.
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Camila

Mas esta € uma discussdao que nas universidades de teatro no Brasil acontece
bastante também. E algo muito confuso fazer esta pergunta nos dias de hoje, mas é
uma coisa que... também esta presente esta ideia de levar um teatro que nao faz

nenhum sentido, mas...

Agustina

Totalmente (risos).

Camila

Pode continuar.

Agustina

Nao, e que continua acontecendo em todos os lados. Vocé vai em festivais que te
levam a trabalhar, em lugares que vocé diz, mas como eu vou explicar a esta
comunidade que tem estes ritos ancestrais... que vocé quer que eu a conquiste com
o meu formato? Vocé tem... vocé quer que eu explique a eles um formato europeu a
uma comunidade que segue estando isso... tipo o tempo todo? E muito grande,
claro. E ndo é que vocé se junta com essa comunidade a trocar formatos e a
pensar...ndo. Como vinha para dar aula de teatro para eles, porque o teatro € isso

(risos) e eu sei que é teatro, digamos.

Paola

Nao, e além disto que falamos antes, todas estas coisas tém sido corridas.
Continuaram tendo seus préprios rituais. Entdo ndo € que digamos essa questéo de
querer terminar com a cultura de uma comunidade. Por sorte, quase poderia pensar
um pouco que € impossivel. Ai vocé vai e encontra isso: outro mundo que também
tem suas regras ou rituais. Entdo € assim... mas, ao mesmo tempo €, bem, como
nos comunicamos. Entdo ndo? Ja que isso também é... ndés nos comunicamos
assim e a comunidade estendida também, certo? O que se encontra é levar a cultura
onde ja existe a cultura. Entdo isso ndo € uma ideia? O que é cultura, do que

estamos falando quando “carregar cultura” se apropria desses nomes.

Agustina



75

Totalmente, totalmente.

Paola
Bom, tivemos muitas vezes... ndo discussdes, mas conversamos se € teatro
comunitario ou ndo e em algum momento até pensamos em deixar esse nome e

acho que hoje é mais teatro comunitario do que nunca.

Agustina
Mas, além disso, ha também um discurso hegemonico sobre o que é teatro

comunitario porque a gente... sabe?

Camila
Essa € uma pergunta que eu ia fazer: o que é teatro comunitario para esse grupo,

porque acho que sao coisas diferentes para cada grupo.

Agustina

Claro, claro. Entdo, é por isso que as vezes discutimos isso contra esse discurso
hegemodnico, digamos, e o que surgiu la em 2001, depois em, naquela época,
Catalinas e Barracas, que sdo como os fundadores do Teatro Comunitario da cidade
de Buenos Aires, decidiu desafiar o poder desse discurso da Tenda Cultural

Itinerante e propor, no &mbito dessa tenda cultural itinerante.

Camila

O que é um teatro comunitario?

Agustina

Nao, seriam criados grupos de teatro comunitario em bairros diferentes. E para isso
chamaram pessoas que estavam fazendo experiéncias, eu estava fazendo
experiéncia num bairro bem ao sul chamado Villa Riachuelo, que é perto de General
Paz, digamos perto da periferia, e entdo me chamaram para fazer, para juntar tudo
aqui no sul da cidade. Nao sou da zona sul, sou de Caballito, de um bairro mais
central, digamos que minha identidade esta construindo um outro lado, digamos. E
bem, isso também entra em jogo. Ndo é uma questdo menor, ndo é? E ai eles me

chamam para trabalhar aqui e para...
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Camila

Para crescer um teatro...

Agustina

Para montar um grupo de teatro comunitario, aqui. Num parque patricio deste bairro.

Camila

Entéo a ideia foi trazer o teatro comunitario para essa comunidade?

Agustina

Completamente. O que é teatro para isso... ndo, foi replicar o formato e a
experiéncia da boca e do quartel no Parque dos Patricios, mas nenhuma experiéncia
pode ser replicada? Mesmo sim. E essa légica de pensamento € complexa, viu?
Porque é... é algo que tem que ser refeito para que as coisas mudem. Para mim
nao? Nenhuma experiéncia, especialmente artistica, pode ser igual a outra; pode ser
inspirada por uma experiéncia, mas € impossivel que seja replicada da mesma
forma. Ai isso comecou mesmo a ter as suas particularidades, porque isto nao é
boca nem quartel. E eu descobri, digamos assim... eu era quase 30 anos mais novo
que os diretores, que eram eles que formavam aqueles outros grupos que surgiram
de uma forma diferente, vinham de uma militdncia politica diferente. Vim da
militancia politico-partidaria, mas é uma experiéncia curta, mas depois vim do teatro
independente e universitario. Entdo, eu sou professor universitario e tudo isso deu
um formato diferente. Completamente diferente entdo, e a forma como estavamos
constituindo a nossa Comunidade, porque tivemos que fazer todo esse pequeno
caminho de nos estabelecermos e quando... aconteceu comigo que quando comecei
a trabalhar, minhas filhas comecaram a ir para nas escolas dos bairros daqui, casei
com um rapaz que morava aqui, que conheci no grupo. E isso, mas mudar para c3,
morar aqui e estar no bairro e na escola era constituir essa Comunidade, tinhamos
que construir a Comunidade, mas nao era a Comunidade dos anos 80 que, por
exemplo, na Catalina se constroi uma comunidade com todos os intelectuais que
compraram alguns apartamentos. E sao todos ex-ativistas politicos daquele
momento de esquerda e formaram aquele grupo de teatro comunitario pelo fato de

serem pais de escola, mas aqui ha outra logica...
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Paola

E além do que vocé fala, a gente pode construir a comunidade, a gente constroi a
comunidade em torno de um teatro que foi... o que foi proposto, né? Porque com
certeza existe uma comunidade em torno do furacdo, existe uma comunidade em

torno da época...

Agustina

Mas primeiro tivemos que montar, porque ainda ndo tinha nem isso, entendeu?
Primeiro tivemos que montar a primeira estrutura para construir. Quem é esse?
Como era esta Comunidade? Porque nao tinha nada de bom primeiro, nao tinha
nem o teatro, ou seja, o conceito... 0 que vocé fala € bom, porque aquela voz saiu de
vocé... Vocé entrou quando ha um espaco de teatro. Antes ndo tinha nem espaco,

né? Entdo houve. Vocé me disse quem ele € e isso... como reunir as pessoas?

Paola

Claro, como encontrar isso...?

Agustina

Essa linha, vocé viu? Como comandar aquela linha, aquela secédo para que... ah,
esta fechado aqui. Ai estdo minhas chaves, certo? Aqui estdo os meus. Entdo vocé
viu que era como se a gente tivesse que juntar isso e seduzir para ir assim... ndo sei
como explicar para vocés, tipo chamar pessoas diferentes para aderirem a essa
ideia de fazer o espacgo falar e um pouquinho que gerou muita empatia e deu como
A singularidade do nosso trabalho € que o que fazemos é falar do passado a partir
do presente. O que quero dizer com isto? E também, por exemplo, esse espetaculo
que vocés viram aqui € um espetaculo que foi feito durante 10 anos, no local onde
ficava o cemitério sul, na praga. E a propria praga nos revelou o espetaculo. Em
outras palavras, o que fizemos foi estar no espaco publico. Quando comegamos a
ter o quarto nos retiramos muito da rua, mas o que fizemos durante muitos anos foi
ficar na rua, trabalhando, olhando o que a rua tinha para nos dizer. Entdo, estando

na praga descobrimos histérias diferentes, entao, claro...

Paola
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Nao, sim, é que quando estavamos conversando antes eu falei alguma coisa, ndo
sei do que estavamos falando e juntando essa coisa que a gente esta vendo tem 20
anos ou ja tem 21. E como se ja fizesse muito tempo estamos montando isso, ndo

o...

Agustina
Claro que no comecgo foi muito dificil porque era um bairro onde, por exemplo,
quando comegamos a trabalhar aqui, no primeiro dia eram 70 pessoas, ja fazia 10

anos.

Camila

Quando vocé fala de... desculpa, me perdi um pouquinho, o qué...

Agustina
Nao... quando comegamos a trabalhar aqui havia 70 pessoas, a metade nunca tinha

visto teatro.

Camila
Sim, me lembro que queria perguntar: hoje como € o trabalho nas ruas? Nao

pensam em se apresentar novamente no cemitério? Quais sao os planos?

Agustina
Fazer espetaculo no cemitério, vocé diz? Onde faziamos antes? Fomos para a rua

e agora esta acontecendo conosco.

Paola

Esta dificil. Da forma que vai, como?

Agustina
Esta muito dificil porque primeiro que a rua ndo é a mesma, nao se pode usar o...
como se fazia ha muitos anos , um governo de direita que, que foi privatizando o uso

da rua e vem a policia, interferem, claro...

Paola
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Regulamentando e regulamentando e regulamentando o encontro.

Agustina

Entdo perdemos o uso do espago publico, mas temos que manter este lugar, entdo
€ muito dificil porque para poder estar na rua tem que pagar taxas. Entdo, se
pagarmos O seguro, nao podemos pagar o aluguel do lugar. Entdo, estamos todo
tempo pensando estratégias para estar na rua de outra forma com outras linguagens
que sejam mais simples. Pois bem, é toda a busca que todo o tempo é preciso fazer
e a briga que temos que continuar lutando... que € complexa, digamos, porque iSso
também, entender que o pais vai... que vai mudando e que temos que inventar
estratégias para estar a altura do que se quer, que é... que &, né? (risos) Nao, mas
que ¢é tratar de... e ai sim € um sentido bem brechtiano da vida, que o que se quer &
poder poetizar e poder pdr em xeque a realidade que te vendem e poder desarma-la
para poder pensar sobre ela, para poder enxerga-la. Entdo, ai tem um desafio
enorme porque... € uma cilada, porque as vezes as pessoas se acomodam,
encontram uma estratégia para enxergar a realidade e creem que € sempre a
mesma e ndo € sempre a mesma, porque o sistema é muito inteligente e muda
(risos). E te obriga a inventar novas estratégias, inventar novas maneiras e novas
estratégias para enxergar a realidade, que nao € sempre igual e ndo ter sempre o...
€ como te vai mudando o formato das lentes, entende? Como ja ndo ter mais miopia.
Agora vocé tem miopia, astigmatismo, claro, comega a ver como, entende? Como,
bom, ha algo disso e mais a conjuntura politica que te vai dizendo por aqui sim. Por
aqui néo, sua realidade econdmica que te vai... entdo, bom, o projeto em geral foi
sofrendo com essas modificagdes. E a gente fez uma infinidade de intervencgdes na
rua, além do nosso espetaculo, digo que ela, por exemplo, coordenou um projeto,
murais, fizemos intervencdes. Claro, tudo isso que vocé vé é na rua. Por exemplo,
agora nao estamos podendo trabalhar na rua. Na rua fizemos cinco espetaculos,
mais as intervencgdes que a gente fazia... e neste momento estamos trabalhando um

pouco e nada na rua porque temos que...

Paola
Pensava nesse paralelo entre quando surgiu o teatro comunitario, isto nos anos 80,
que era essa necessidade de se juntar e agora n&o, como que vinhamos da ditadura

e agora € como que a gente ndo tava na rua, a gente ndo pode se juntar e ndo é
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uma ditadura, mas € muito... Esta sociedade, sim, claro, como ha uma espécie de
sistema que vai nessa dire¢cao e bom, ndo o faz a forca, mas te faz de outra
maneira. Claro, vou deixando vocé dentro da sua casa, ndo, nao saia, ndo saia, nos
encontrem, € como quais mecanismos usa o sistema para te deixar dentro da sua

casa, de alguma ou outra maneira?

Agustina

Com o inteligente que €, nem sequer tem que te bater, nem te matar.

Paola
Nao, nao, claro. Na verdade, te bate e te mata, claro, indiretamente poderiamos
dizer, porque uma pessoa € como... vai todo o tempo, assim como ha violéncia na

rua o tempo todo.

Agustina
E a violéncia esta... esta tdo incorporada que a violéncia é esta de ficar fechada.

N&o, ndo se vincule. N&o, transforme-se em um objeto, em um sujeito consumidor.

Paola
Nao, vocé é um sujeito consumidor que esta a salvo dentro da sua casa e fora ha

perigo.

Agustina

E a gente, na realidade, sim, digamos. O grande desafio & poder ir a rua o tempo
todo. Agora o que nos aconteceu € que depois da pandemia nés alugamos este
lugar e veio a pandemia. Tinhamos uma esquina pequena. E por ai podia acontecer
que nao nos renovassem o aluguel daqui e tivéssemos que ter um lugar assim
pequenino e voltamos a sair as ruas e ficar muito melhor (risos). Isto esta como...
vocé tem um teatro e também comeca a ter meio que um comportamento de acordo
ao sistema porque vocé tem que sustentar uma estrutura econdmica, entdo aquele
toque vai acabando com vocé. Entdo tem que ter equilibrio entre... vocé esta

acompanhando a gente ou a gente esta te confundindo?

Camila
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Nao, nao, estou traduzindo na minha cabega a conversa porque nao tenho o melhor
espanhol (risos). Mas, estou te entendendo... e eu gostaria de saber quando

comegaram e como que era em outro espaco.

Agustina

Nao tinhamos espaco.

Camila

Nao tinham? Eram so6 as ruas?

Agustina

Nos passaram 10 anos na rua. Os clubes do bairro e as ruas.

Camila

E quantos pessoas?

Agustina

Muitas. Que atuavam?

Camila
Sim.

Agustina
Muitas, como agora. Em um primeiro momento, mas depois essa quantidade caiu.
Foram 30 e depois... vai oscilando, também, segundo as circunstancias historicas,

isso gera oscilagéo.

Camila

Sim. Entdo € um teatro que ndo ganha dinheiro?

Agustina

N&o, nada.

Camila
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Eram so6 pessoas que trabalhavam com outras coisas e as vezes se juntavam?

Agustina

Claro, eu cobrava um salario minimo por... através do Ministério da Cultura e
Esteban, o diretor de musica, muito baixo e com isso manteriamos também... nés
crescemos e ja ndo poderiamos nunca viver disso porque seria cobrar menos que
dando uma oficina em um lugar. Mas nesse momento tinhamos 20 anos, imagine
que, bom, 20 anos... e também tinhamos uma casa, uma familia tranquila

financeiramente. Entéo, isso também te permite estar em outro lugar.

Paola

Posso fazer todas essas atividades, e dedicar todo esse tempo a elas...

Agustina

Claro. Se despreocupar...

Camila
Mas esse Centro Cultural é dos companheiros que existem agora. Existe ha quanto

tempo esse formato desse espago que recebe as pessoas e tem aulas?

Agustina
12, 13 anos.

Camila

12, 13 anos. E como comegou a organizagao financeira desse espago?

Agustina

Em 2008. E primeiro nos constituimos como uma associagao civil. Bem, também ha
muita influéncia dos meus pais. O meu pai foi um militante comunista que sempre foi
assim, como ele sempre me dizia, todo projeto cultural e social tem um valor dentro
do sistema capitalista e vocé tem que colocar um valor nele, porque senao ele ira
morrer. Ele sempre me disse isso, assim. Entdo, ele me ajudou a criar a associagao
civil e a colocar o primeiro dinheiro na associagao civil. E isso permitiu que as coisas

avangcassem e ai comegcamos a montar uma equipe de recursos, a escrever
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projetos, a trabalhar por projeto, certo? Amigos aderiram, quer dizer, um dos meus
melhores amigos foi o primeiro a me ajudar a escrever o... sobre o que era o projeto.
Temos um projeto chamado Multiplicando a Participagdo. O objetivo € convocar a

Comunidade a participar na producdo de significados partilhados.

Camila
Esses projetos sdo... recebem dinheiro para existir a partir do Governo como

projetos publicos?

Agustina

Sim, sim, projetos publicos, mas nesse momento e o financiamento cultural, a gente
esta tendo condi¢bes de arcar com isso, nds como organizagdo ja temos uma
estrutura que é a prépria organizagdo que financia os projetos. Essa € uma
conquista muito importante. Nao somos dependentes de subsidios, digamos. Nao

vivemos do subsidio, o subsidio contribui: € 30% do orgamento geral.

Paola
E ndo vamos recusar porque acreditamos que €& o dever, € um direito, dever do

Estado e é um direito nosso que nos...

Agustina

E um direito.

Paola

Eles tém que dar o que nos é de direito.
Agustina
Porque para gente a pratica artistica € um direito, ndo € um servico, entdo o tempo

todo brigamos por isso, porque se... se... se junta esse

Paola

O Estado de Direito, ndo, realmente.

Agustina
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Direito que se garantisse. E como nos enquanto associagdo da sociedade civil
temos influéncia sobre as politicas culturais estatais, ndo? E como gerar, como
influenciar. E para influenciar, primeiro vocé tem que ter nivel de impacto e ter, que
ter nivel de negociacdo bom. N&o te digo que agora influenciamos demais. Mas ja
temos outro nivel de escuta comparado com o que tinhamos antes, nao sei, 10 anos
atras, quando vocé sentasse para falar com um... Agora os ministros te atendem, os
vice ministros te atendem, o vizinho te atende, comeg¢am meio que a dar bola,
porque vocé foi demonstrando ao longo dos anos que o que vocé estava dizendo

que estava acontecendo.

Paola
A comunidade acompanha né&o o ponto, mas certa parte e é a do tipo... toda essa

coisa da sua vez, esse trabalho de que nos escutem.

Camila

As atividades que acontecem aqui ndo, nao tém custo? Tem um custo? Como que...

Agustina

Antes nao tinham custo e decidimos ao longo dos anos que passam a ter custo,
porque € também, como disse Augusto Boal, que estamos a pensar num teatro para
uma sociedade que n&o o consegue compreender, ndo como se estivéssemos a
pensar num revolucdo para e nao esta nas condicbes dadas para essa revolucao.
Ha& um pouco disso que acontece. Viu quando nao cobra nada? Gente... Eles vém,
nao vém. Entdo tem um custo, € um custo baixo e quem nao pode pagar tem que
poder pagar de outra forma, tem que poder compensar de outra forma, mas todos
temos que contribuir para o coletivo e entender que esse dinheiro ndo é para uns
enriquecerem e viverem de outros, mas esse dinheiro € para o coletivo continuar
funcionando, para o coletivo existir, mas é por isso que também é como entender.
Vocé viu como é bom? E contra-hegeménico ao ponto de criar esta consciéncia de
que o que é comum tem um custo no quadro de um sistema de producgao social que

€ desigual, tem um custo, tem um valor.

Paola

Sim, valor monetario, valor monetario.



85

Agustina
Totalmente e que, e que tem que, e que tem que ser colocado esse valor. Que se

vocé nao coloca, ndo se...

Paola

E tem que educar, para além de vocé colocar esse valor monetario, esse custo, por
sua vez tém outros custos que, que também nisso tem que educar nesse sentido
quando eis que... bom, eu ja paguei essa, essa coisa de que ndo se confunda com

um servico.

Agustina

Claro, pois isso é o mais dificil de tudo.

Paola

Claro que isso também é uma... uma coisa que as vezes eu posso ensinar, nao sei
se é ensinar ou poder transmitir, ndo aquela coisa do que € o trabalho voluntario. Por
sua vez, que tudo tem que acontecer para que isso possa ser sustentado, Tudo tem
que ser como estamos nesse quadro desse sistema capitalista, tem que ter esse
custo monetario, o custo voluntario, o custo, digamos, esta armado, tudo isso que
nao é mais um custo . A palavra, mas... ele esta armado com tudo isso. Tem coisas
para se fazer, é. Ou promové-las para que acontecam. Para fazer as maquinas

funcionarem.

Agustina

Totalmente, e para qué? Totalmente.

Camila
Eu gostaria de saber... ndo sei se isto mudou muito o, o assunto, ou... o que € o

teatro comunitario para este Grupo, para este espaco de Los Pompas?

Agustina

E uma definigdo complexa.
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Paola

Isso tudo.

Agustina

Tudo isso que estamos te dizendo, ndo, como...

Camila

Sim, ja comegaram a falar no comego.

Agustina

Isto, esta forma, este modo de producéo, este... poder, poder.... Tem tipo um, tem
tipo um certo, tem, tem um certo, para mim digamos que tem mais a ver com o
metodologico. Ha um certo trabalho, como te falei, etnografico, digamos, conseguir
reunir essa comunidade diversa que se reune, que se reune para ouvir 0 que essa
Comunidade quer dizer e ver o que é. Por que vocé quer entrar em cena? E a partir
disso, desenvolver e implantar um ritual condizente com aquela mitologia que foi
colocada em jogo. Entdo, para n0s, o seu objetivo &€ esse: como desnaturar a
mitologia que nos constitui, descobrir quais sdo os mitos comuns que nos
atravessam, que nos modificam e criam novos mitos e quem sdo e quem sao 0s
sujeitos da acao disso, esta comunidade, digamos, certo? E o personagem principal
€ o refrdo. Essa € a particularidade do nosso trabalho. A singularidade do nosso

trabalho.

Camila

Entéo, ndo todos os espetaculos de teatro comunitario tém a presenga do coro?
Agustina
A maioria, sim. A maioria dos espetaculos de teatro comunitario tem a presenga do

coro.

Camila

Como que aconteceu? Como que comecgou a ideia dessa...?

Agustina
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Los titereiros.

Camila

Deste espetaculo da Peste?

Agustina

Porque a gente fazia outro espetaculo em outra praga que era sobre estatuas vivas.

Camila

Estatuas vivas?

Agustina

Estatuas vivas, sabe? Como monumentos aqui. Sabe? Grupo Esculturas que
contam a histéria da pracga e tivemos que mudar para outra praca quando mudamos
para aquela outra praga olhando a praga, descobrimos que aquele era o cemitério
ao sul da cidade de Buenos Aires e descobrimos a Historia era por baixo disso,
daquele cemitério e surge o mito fundador da cidade. A cidade... 0s ricos moravam
aqui e depois da febre-amarela foi criada a cidade no Sul. Mas depois do evento da
febre-amarela, a questao era: por que tudo o que a cidade nao quer ver vai parar
aqui? E a partir desse acontecimento e desse mito fundador todo o espetaculo é
criado. E como se a partir desse mito fundador se criasse primeiro a grande
diferenca entre o Norte e o Sul. Vocé viu que o texto da peca diz o dia em que ele
morreu? Bem, é porque metade da cidade morreu em um dia que metade da cidade

morreu.

Camila

Na Febre Amarela.

Agustina

Na Febre Amarela, entao, dizem.

Paola
O que é a obra, mas diz que no dia em que Buenos Aires morreu, nasceu o norte e

nasceu o sul porque antes nao existia norte e sul.
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Agustina

Nao, ndo, sim, ndo existia. Talvez seja um texto de Borges

Paola

Bom, isso eu digo.

Agustina

N&o, ndo, eu quero te contar. Nunca vamos esquecer isso (risos).

Paola

O dia em que Buenos Aires morreu (inaudivel).

Agustina
A partir dai eu li, encontrei lendo Borges e é um texto incrivel. Eu ndo pude acreditar,
eu te digo. (risos) Tudo bem, estavamos montando o trabalho e eu estava lendo,

revisando uns poemas do Borges para dar uma aula na faculdade e descobri isso.

Paola

Que maravilha!

Agustina

Nao podia acreditar, como me estava, como Borges estava me convocando.

Paola

Que lindo.

Agustina

E um texto infernal.

Paola

E lindissimo.

Agustina
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Porque é o que a Paola diz, ndo existia o norte e o sul. E a partir disso...

Paola
Porque eu penso na geografia, ndo no riacho, que deu origem a essa cidade de
Buenos Aires, porque foi o riacho que deu origem a ela. E como mais tarde foram

para outros rios para fundar outra cidade,

Agustina

Totalmente.

Paola
Nao como o Rio de la Plata. Deve ter havido alguma coisa que, que, que

construiram o forte, Ia ndo, a alfandega, tudo aqui.

Agustina

Tudo, a maneira de entrar, por isso La Boca era tao importante.

Paola

Claro, o que seria, o que seria dessa navegagao?

Agustina
Era muito facil entrar porque o, 0... nos outros ndo se encaixavam os barcos, o que

acontecia. E por isso que o primeiro porto estd em La Boca, o primeiro porto.

Paola
Callao quer dizer isso? Eu sempre me perguntei o que significa isto, uma avenida

callao? E o Callao € um, um acidente geografico, é um...

Agustina

Claro,

Paola

Callaos como isto, que ¢é isto que fazem callaos, que...
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Agustina

Claro, e entdo este... isso.... Sim! Além disso, esta € a area mais alta da cidade. Na
verdade, quando alaga, quando chove muito, alaga tudo e isso nao alaga. Claro que
aqui nao inunda, é muito mais alto, € como se na realidade a terra aqui fosse

geograficamente muito mais rica.

Paola

Esta parte era mais habitavel?

Agustina

Era mais habitavel.

Camila

Mas depois da febre-amarela isso mudou?

Agustina
Eles construiram um muro e criaram a pequena Francga - Recoleta. Ndo sei se vocé

conheceu.

Agustina
Estd em Recoleta? Claro, isso se chamava a pequena Franca. Depois o0s ricos
foram embora, migraram para a pequena Franga. Eles montaram sua pequena

Franca.

Camila

E muito europeia.

Agustina

Muito, muito europeia, por favor.

Paola
E, além disso, porque € uma loucura como a estética e os movimentos artisticos,
porque coincide, digamos, a constru¢do, digamos, € como vocé contando para eles,

tipo 1810, o Cabildo foi construido assim mesmo, esse era o jeito de construir, que
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habilidade e para 1900, por volta de 1800, isso estava sendo usado na arquitetura,
entdo eles usaram isso e fizeram a mesma coisa que vocé esta fazendo la. E como
quando eles estavam construindo Paris, eles estavam construindo aqui porque a

classe dirigente... Aquele relégio com os movimentos artisticos, né?

Agustina

E incrivel.

Paola
E incrivel quando, ndo é que copiaram a velha Paris, ndo, copiaram o que estava
acontecendo. Bom, como quando a Evita faz os hotéis Chapadmalal, ela copia o que

foi na Califérnia, o que eu estava sentindo naquele momento de vertigem.

Agustina

Claro, nao, claro. Claro, e bem, toda a cidade de Evita sao chalés californianos.

Paola

Claro,

Agustina

Porque era o ideal de vida

Paola

O ideal de vida era estético, era arte.

Agustina

Sim, sim

Paola

Como refletia.

Camila
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Eu gostaria de saber como... como ficou, como foi construido o processo artistico,
como foi a dramaturgia, as, as cenas como.... Bom, sobre esse processo, € algo que

vocés escreveram juntos, s6 vocé, como € esse processo?

Agustina

Nao, na verdade, é como, veja nem. A ideia de filmar o filme é uma ideia que tive ha
muitos anos, como esse formato. Como agora tenho outro formato que tenho nas
aulas que um dia vai virar Romance. (risos), um formato que eu gostava, sabe? e
como, e como era a ideia... eu gostava dessa coisa que, de que as pessoas

estivessem testemunhando como as duas camadas de ficgdo, a ficgao da...

Camila

Ficcao da ficcao.

Agustina

Claro, e também, como faziamos na rua, tivemos que justificar como a cena era
alterada e entdo era um formato que nos permitia isso e... aquilo por um lado.
Depois, por outro lado, foram anos de conversa com o Grupo, de investigacdo, de
jogar frases, de atirar e de, e de gente improvisando e problematizando a pergunta
que nos faziamos. O primeiro projeto foi chamado Apesta (Fede). Entdo a questao
era: por que tudo que a cidade ndao quer ver vai parar no sul? E foram 1000
respostas multiplas de colegas, ai a gente fez, a gente até fez tipo, tipo um trabalho
etnografico. Com... eu lembro quando ensaiamos na quadra do Alberti que tinha
muito idoso que tomava vinho, sabe? e... e todos os companheiros fizeram
reportagens com eles. Cada um escolheu um velho. Ndo, ndo esta registrado e
fizeram uma reportagem porque todos jogavam futebol naquela praga. E ai, que

histérias vocé conhecia sobre a praga?

Paola

Em qual praca?

Agustina
Na Aveino
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Camila

Isso os atores...

Agustina

Os vizinhos atores fizeram entrevistas com seus vizinhos, claro, e ai foram
contando, que coisas, que lendas conheciam da pracga e todas as perguntas eram
em torno do parque, do espago parque. Depois trabalhamos, por exemplo, muito
com, com as sonoridades, que sons havia nas distintas etapas de tempo. Este....
Bom, e ai foram aparecendo muitas perguntas, né? Como ao longo do tempo,
comegamos a pensar sobre este espetaculo, isto em 2008 e o estreamos... imagino

que em 2011, em 2011 fizemos a primeira cena. Levamos todo este tempo...

Camila

Foram uns 3 anos de...

Agustina

Sim, de pesquisa, sim, sim.

Camila

De pesquisa do processo, entao.

Agustina

Enquanto isso, fizemos outros shows simultaneamente, mas sim, foi isso.

Camila

Mas este € o que mais... O maior da....

Agustina

Este € o espetaculo, sim, o outro, a visita guiada também a fizemos ha 8 anos e era
um espetaculo muito, muito grande também. Eram estatuas vivas que recorriam as
pessoas. Era um espetaculo itinerante e as pessoas percorriam toda a praca e
também na realidade se simulava. Estava também em um formato que estava bom
porque era uma... um guia de turismo, uma equipe de guias de turismo que

convidavam a conhecer o que nao se conhecia desta praca.
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Camila

Uma excelente ideia.

Agustina

Histérias iam se revelando.

Camila
Sim, eu queria saber. Como se deu o processo de criacdo musical e qual a

importancia do humor para a peca?

Agustina

Bom, central. A importancia do humor é central porque este que € muito, € muito
duro, o que conta a obra e se nao, e se nao o traz... e, além disso, tem um sentido
bem brechtiano de humor ai. O que esta provocando, o que, o que permite construir
distancia e que, é que te faca correr dessa... dessa hipnose aristotélica que
provocam os quadros, € o humor este que provoca essa quebra e da essa ruptura
imediata. Entdo isso provoca que possa voltar a essa, a esse outro plano de
realidade e pensar, entdo , eh... Tem... esta posto para isso, ndo? que vocé possa
cortar, olhar e poder pensar sobre o que acabou de ver e poder... ou de que vai ver
como ha algo la que te vai ordenando. Entdo esta encenagéo, tem esse sentido. E
depois o processo musical, na verdade, na nossa metodologia de trabalho, muitas
vezes comegamos pela cangdo porque a cangao, ha cangao comega a aparecer o
texto coletivo, entdo por ai jogamos uma melodia em base a um titulo e eles
comegam a escrever em grupos, os dividimos em grupos. Depois, Esteban, que € o
diretor de musica, Esteban Ruiz Barrera, que € meu irmao, que é o diretor de
musica, ele monta as composi¢cdes e monta a poesia, mas toma o que o Grupo quis
contar e a partir disso, no caso deste espetaculo, né?. Muitas vezes a cangao
funcionou como sintese de uma imagem e as vezes a cangao provocou a imagem.

Foi um pouco assim o processo.

Camila
Que lindo, que lindo. Gostei muito da musica Cumbia de la soledad, € esse 0 nome?

Muito forte, muito bonita. Como foi o processo criativo destas cangdes? Vocé sabe?
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Agustina

Bom, olha, sim, sim. Essa... isso foi bem interessante, porque essa cena... na
verdade, essa cena, € o comeco da obra, a primeira coisa que tinhamos da obra era
essa cena e isso era... Eu tinha dado para eles um tema. Te digo, ndo sei. Em 2007,
2008 havia uma palavra de ordem que era o riacho esta podre, esta todo... este...
nao sei se vocé conhece a historia do riacho, agora esta melhor, mas € o rio que
percorre a cidade de Buenos Aires e todo o lado aqui da zona sul tem os residuos
das fabricas, entdo as aguas se contaminaram, ent&o isso da toda uma identidade
para a zona. Entdo eu tinha Ihes dado um tema que era que os seres que viviam
abaixo do rio voltavam a cidade, para reclamar a cidade, no que eles tinham se
transformado e era um trabalho de palhago que tinhamos feito. E entao fizemos todo
este trabalho de palhago e em uma dessas improvisagdes, uma jovem, uma colega
se meteu dentro de um saco de lixo assim e disse: porque se assusta se vocé nos
inventou? E entdo: quer cumbia? E comegou a cantar uma cumbia que nao era esta,
mas era uma cumbia e entdo a partir disso comegamos a pesquisar sobre ser lixo,
gente lixo e bom, saimos e nada, isso... viramos... trabalhamos com um colega
nosso, que € artista de mascaras e trabalhavamos, nos mascaravamos, criamos
palhacos de lixo. Vocé se lembra daquela época? iamos a praca e sei 14 e o lixo que
circulava pela praga, todo um movimento que era divino. Poderiamos ter feito outro
espetaculo com isso. E um dia enquanto ensaiavamos, ndo estdvamos avangando e
foi tudo muito pesquisado e aquela imagem me veio e eu vi que eles tinham se
desmontado e que fizeram assim e eu falei: Nossa, aqui tem uma coisa e ai
comecou. E eu falei, vamos tirar eles daqui, vocé lembra daquela tarde na esquina?
E bom, e a gente comecgou a juntar o que eles tiraram do lixo e eles juntaram e
montaram e a partir dai o Esteban comecgou a usar os materiais e sim, e a partir dai
o Esteban trouxe assim... como slogans para... para... para encontrar o som daquela
cena e bem... e entdo, com o tempo, isso... aquela letra em particular foi composta

por Esteban e Berni, eu acho. Essa, a Cumbia de Soledad.

Paola
Lembro da noite que ele fez um exercicio, que a gente tem, temos uma metodologia.
Ao fazermos isso, as vezes nos separamos em grupo e temos que juntar quatro

frases para cantar uma parte daquela musica. A partir dai ele nos sugere trazer a
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musica... ou as vezes ele faz isso com uma musica de ritmo conhecido ou parecido
e depois continua compondo a musica também a partir da letra ou do som que tém
as palavras que entao temos. Temos que fazer algo assim... em quatro sons, colocar
algo parecido com o que estavamos falando. Entdo eu me lembro desta noite, como
se fosse uma espécie de noite... quarta-feira a noite, foi isso. Bem, |4 estava
Cristina. Porque eu lembro que era assim como, € se nao der certo e se alguma
coisa nao der certo, como se a gente também fosse capaz de jogar lixo também,
foi... né? Mais ou menos como aquelas coisas de nao, nao tenha pena do que

falamos, sem a solidao, ndo essa foto que comeca a aparecer nas letras.

Agustina
Sim, bem, isso é que é bonito, que todos aqueles debates que sdo montados para

formar essa frase.

Paola
Entdo vocés sao quatro pessoas la, quatro pessoas ali, cinco aqui, € cada um de

nos esta montando.

Agustina
Isso é 0 que eu te disse antes. Mas é bom porque vocé viveu isso fazendo o que

nao me contava. Qual foi a maneira de escrever as musicas?

Paola

Claro, claro, claro, entdo € assim, bom, isso rima com isto, entdo vocé cede, tem
que fazer um esforgo para rimar e que figue mais ou menos bem o que vocé esta
cantando Como vocés viram, bom, ai passa um grupo, eu passo para outro grupo.

Entdo nada e é lindo. E como...

Agustina
Sim, é lindo e depois eles sintetizam, ou seja, transformam, tipo como colocar aquilo

nele.
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Paola

Todos os nossos filhos cresceram la conosco.

Agustina
E com a plastica acontece a mesma coisa, ela € a diretora de arte, a plastica. Depois
coloque a mesma coisa. Vocé lembra que a gente trabalhou contando como era

composta uma imagem, como era montada uma foto... com texturas...

Paola
Claro, os planos poder por em levar ao consciente desta coisa, ndo? De como se |é

uma imagem, como &, como se Veé...

Camila

Os signos...

Paola

Signos, claro, como, como ler e quais elementos da plastica funcionam ou
conhecemos para pér a servico disso que estamos querendo contar. Entdo € isso
né? Das sacolas de plastico. O papel de jornal como essas coisas, que comegam a
brincar como plastica na, na imagem. Ja a sacola deixa de ser uma sacola para
transformar-se em um elemento que também esta contando, que por sua vez tem
uma cor, uma textura, né? Entao essa. Dar... esses elementos para que por sua vez

em grupos e... montem um monstro ou montem uma, sei la, entao é dar...

Agustina

Além disso, acontece algo muito louco porque quando estdvamos nessa esquina,
na... este outro era, era um supermercado chinés e os donos o alugaram pra nés,
mas nos disseram, bom, mas vocés - em 2001 eles sairam daqui e tinham deixado
todo o supermercado montado - , entdo falaram para gente: alugamos mais barato,
mas vocés tém que desarmar tudo. Entdo estdvamos tirando ao redor da, ou melhor,
desmontamos tudo e jogamos o lixo, mas tinha lixo plastico e de caixotes de

refrigerantes. E lembra que os colocavamos em jogos para montar?

Paola
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Sim, sim, para montar as cenas.

Agustina

E comegam também, ai ha todo um processo pedagdgico que se vai dando em
simultaneo. Vai a... enquanto vocé vai ensinando, enquanto vocé vai dirigindo e
escrevendo, vai ensinando a atuar, vai ensinando a cantar, vai ensinando a

compor....

Camila

E muito, muito bonito e gostei muito do... do... Como se fala? Panos?

Agustina

Planos

Camila

Planos, que... panos?

Agustina

Planos de imagem?

Camila

N&o, ndo. Tem uma coisa que jogam nas pessoas... Como...

Agustina

Ah, os panos...

Camila

Queria saber um pouco mais de como surgiu esta ideia dos panos, porque € muito...
uma imagem muito forte. E utilizado durante os espetéaculos de diferentes, distintas
formas, gostei muito. Gostei muito. Tenho um grupo de teatro com amigas da

universidade, que usamos muito os...

Agustina e Paola.

Os panos
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Camila
Os panos! Muito como um, um... simbolo de... como se... como se fossem roupas

que nao, que ndo queremos usa-las, que, que queremos...

Agustina

Jogar...

Camila

Jogar... entdo eu adorei. (risos) pois tive a ideia de...

Agustina

Que ndo sei se é uma ideia, hein?

Paola

Um recurso porque tinha que... Nao e além... Bom, claro, sim

Agustina

E uma coisa que, que se repete, quer dizer, porque o outro espetaculo também é...
€, como se eu nao soubesse o que é. Com o tecido, a mala como esta, se repete, os
guarda-chuvas s&o como imagens que me Vvém sempre.. coOmo Se me

acompanhassem.

Paola
Nao, sdo materiais e elementos muito poéticos. Um tecido pode novamente ser

aquela coisa com que se com um tecido e também como uma mala.

Agustina
E isso que ele faz, € como me ensinar a usar, entendeu? Como se uma imagem

chegasse até mim e ela comecgasse a traduzi-la visualmente.

Camila
Entendi
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Agustina

As vezes a imagem chega nela também, mas as vezes acontece comigo e bom, e a
gente vai la tipo... como se tivesse um ponto onde as bordas do... Tem uma direcéo
que somos nos duas, Esteban , tem também a Juliana, outro companheiro que, que
€ professor, um grande palhago que ele foi, que nos acompanhou novamente
quando zarpamos. E entdo, como posso dizer? Vamos assim dirigindo, assim nos
estimulando. Tem também algo comum, um processo de estimulagdo entre a gente,
como diregdo e depois com o grupo e vai e vem com tudo, faz toda aquela

maceracao, o trabalho, sabe?

Paola

Sim, e isso tem a ver com isso, com 0 que ela, que, por exemplo, falou sobre isso,
sim, que sempre que a gente fala, ndo sobre, sobre isso, sobre conhecer esses...
que eu... o teatral, o plastico... E algo sobre o qual estdvamos conversando antes.
Que decidimos socializar o conhecimento, certo? Essa coisa que vocé falou que nao
acontecia tanto no Brasil quanto o ator atuando e, ao mesmo tempo, eu pensei que,
além disso, essa coisa que a gente fala de socializar , sabe? E especificamente para
fazer em um determinado momento. Nao é que depois eu falo: vou fazer musica,
vou tocar violdo, € isso. Nesse momento montamos a letra e seguimos uma
pulsagado. E esta a servigo de... que o conhecimento esta sendo socializado naquele
momento porque a gente quer fazer uma musica e sei la. Mas ndo € que mais tarde
seremos todos artistas de concerto. E o necessario para saber naquele momento

para isso, depois a gente vé, certo?

Agustina

Totalmente, mais tarde veremos porque dizer que isso te desperta para ser um
concertista e temos que ser muito bons nisso. Até no espetaculo com ele nao esta
aqui, naquele espetaculo que a gente fez, ele deu a volta no quarteirdo inteiro. Os
vizinhos nos emprestaram as portas. E foram muitos. Entdo eram muitas, eram
como muitas micro cenas. Entdo tem colegas que sao muito capacitados aqui,
colocamos eles para dirigir outros colegas e ai ficamos como os diretores, mais
outra equipe de diretores. Com ele acontece a mesma coisa... se vocé quiser vir ver

o ensaio do que vamos (fazer) mais tarde, vou te contar que € o coro quebrado, que
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€ mais um espetaculo de mascaras de papeldo que a gente faz. E nés também
fizemos assim e tem aqueles colegas que falam: Ah, eu quero ser diretor de teatro.
Ah, bom, como se eles descobrissem |a, digamos, e a outra pessoa te fala, vamos,

vai la, estuda direcdo, mas € igualzinho ao que ela te fala, quer dizer...

Paola

Va para a Academia.

Agustina

Va para a Academia.

Paola
Va para a Academia para desarmar a Academia. Quer dizer, quer dizer, isso é
assim... em relacdo aos subsidios, a gente ndo vai sair da Academia, porque é um

lugar que existe...

Camila

E importante.

Agustina

Claro, claro.

Paola

E vocé nédo precisa entrega-lo. Vocé tem que lutar pela Academia, digamos na hora
de entrar ali, sair... Entdo é assim que da certo, pra ndo dizer mais. E a frase com
alguma coisa, se... se... se vocé descobriu que quer ser, sei la, pastor, artista
plastico, diretor, ndo sei, o que for. Forme-se também em outro lugar. Perguntas

sobre isso, eu nao digo. Bem, uma pessoa se forma e forma.

Agustina

Claro.

Camila
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Mas uma coisa eu estava pensando, que teatro comunitario € uma espécie de teatro
amador, né? Mas nao parece amador, como € isso amador? Se isso € amador, 0

que eu fago da minha vida (risos)

Agustina

Amateur, vocé quer dizer.

Paola

Amador, que lindo, que seja a palavra amador, me encanta, muito bom.

Agustina

Amador. E como...

Camila

(Risos) Desculpa, Estou falando portufiol

Agustina
Mas é muito lindo, mais lindo que amateur, que é a versao francesa. Amador € mais
proximo. Eh... sim é amateur, o que acontece € que nos que dirigimos ndo somos

amateur...

Camila

Os que dirigem...

Agustina

Claro

Camila

... mas os atores sdo.

Agustina

Sim

Paola
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Nem todos.

Agustina

N&o todos, aqui ndo todos. Agora ja ndo todos.

Camila

Tem atores que trabalham com isso, que estudam isso...

Agustina

Aqui ndo vivem disso.

Paola

N&o (risos)

Agustina

Desculpe, meu marido (breve pausa com vozes ao fundo) Claro, quer dizer,
comegamos... tipo a trabalhar em outras coisas. Aqui tem um... um grupo de
pessoas que trabalham e sdo remuneradas, mas nao para atuar na peca. Eu néo
sou paga para dirigir o espetaculo. Na verdade, eu recebo para coordenar, mas nao

tanto pela diregao...

Paola

E isso, ndo sei, ou cobramos, sim, mas...

Agustina

N&o recebemos, ganhamos muito, muito mal.

Paola
Muito mal. Cobramos por uma coisa, porque nado cobramos pela obra. Mas

deveriamos cobrar pelos dois.

Agustina

Claro, néo realmente. E um tema.
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Camila

Mas o dinheiro dos espetaculos também vai para os atores? Ou para...?

Agustina
N&o, vai para o aluguel e para pagar a infraestrutura, que vocé tem que pagar muito,

muito mesmo.

Camila

Faz sentido.

Camila
Gostaria de saber como foi a recepgdo dos vizinhos quando comegaram a

apresentar os espetaculos pela primeira vez.

Agustina

Este espetaculo ou todos em geral?

Camila
Este.

Agustina

Este foi maravilhoso. Maravilhosa, sempre foi maravilhosa E o que vocé diz? Porque
isso € muito importante. Que o espetaculo tenha muita qualidade para que provoque
empatia. Nao, ndo Pode ser feito assim, de qualquer jeito, porque se for feito assim
a relacdo empatica nao ocorre. E isso tem que poder competir com qualquer tipo de
entretenimento cultural, ndo pode ser de qualidade inferior e ai 0 que aconteceu foi
que as pessoas se reconheciam nas coisas que viam, queriam participar. Na
verdade, o0 grupo cresceu muito depois do espetaculo. Muita gente se juntou ao
espetaculo, ao projeto, a confeccéo de fantasias para os filhos, a fazer oficinas. Aqui
esta todo um projeto pedagdgico com infancias, com adultos. Sdo muitos projetos,
além da peca. Esta, por exemplo, coordena um projeto de animagao. Ele coordena
um projeto de filme com idosos. Ele estava coordenando um projeto para
adolescentes. Existem muitos projetos. E as bandas de rock, que todas tém a

mesma metodologia, nos fazer falar e a partir do... o espetaculo foi assim que gerou
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uma radiagdo muito grande, fez o projeto cultural se multiplicar em, em muita gente.
Entdo passamos de um grupo de 40 pessoas para uma organizagao... aqui na

semana passam por esse lugar umas 400, 500 pessoas por semana.

Camila

Entdo o elenco... Elenco?

Agustina

Sim, elenco

Camila

O elenco principal mudou muito.

Agustina

Sim, sim, o basico, digamos assim o... o grupo central de palhagos nem tanto, mas
todo o resto mudou, mudou muito, mudou muita gente. Sim, e os colegas e tem
colegas que ficam 8 anos, 9 anos depois, comega a mudar. Ai a gente tem um grupo
que é como aquele que coordena o projeto que continua, que persegue, embora

persista, certo? Com o tempo.

Camila
Vocé acha que a principal diferenga entre apresentar o programa ha 10 anos e

depois de uma pandemia como essa?

Agustina
Olham este espetaculo em particular ganhou outro sentido muito distinto, isto porque

além de falar disso...

Camila

Porque as pessoas viveram isso na pele...

Agustina

Totalmente...
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Camila

Entao é outra forga, né?

Agustina

... € gerou sim empatia, mas tipo... vocé viu a ultima cena da peg¢a? Antes era como
uma cena conceitual. Isso foi tipo, ah, estou obcecada, mas isso € como uma cena
de danca e agora eles entendem tudo, entende? E como... ah, fazia todo o sentido.
Vocé viu a cena onde eles estdo... tem aquele coro que vira e comeca a ficar
aterrorizado com os outros corpos ao seu redor e eles ficam por baixo do tecido. E
bom. E... tipo... assumiu um significado completamente diferente, até para os atores

assumiu outro significado.

Camila

Sim. Porque as pessoas perdem pessoas...

Agustina

Claro que perderam gente e sofreram e isso esta na pele, né? Assim como o que
significa viver uma pandemia, que era um conceito, o espetaculo foi um tanto
premonitério. E claro que quando nés... quando vivemos a pandemia, ndo podiamos
acreditar na quantidade de frases e coisas que aconteceram iguais ao que estava
acontecendo na pandemia, até... até mesmo coisas que lemos sobre situagdes
politicas. Como decisdes politicas mal tomadas, digamos que foram as mesmas de

1871, e foi uma coisa incrivel.

Camila
Que dificil...

Agustina

Sim, muito, muito;

Camila
Como vocé pensa... ndo... nao s6 vocé, mas o pessoal de Los Pompas olha para o

futuro, tem esperancga, sonha com o futuro do grupo?
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Agustina

Como vou saber? Ainda nao sei. Agora a gente esta muito na sobrevivéncia dessa...
dessa situacado de sustentacdo do lugar, porque isso € uma coisa muito nova para
nos, sermos produtores de um lugar assim. Tinhamos alugado um espago pequeno
e esse lugar... nada. Isso... isso... Ndo significou tanto gasto e a gente estava
assim... com muita... com muita energia artisticamente e agora estamos... tipo
sustentando uma estrutura inteira, né? Mas agora vamos fazer uma nova
investigacdo, um novo espetaculo daqui a um més e acho que isso vai abrir uma
nova... nova... E uma nova jornada, digamos assim. O que eu acredito & que como...
como... diretora, o projeto, 0 que eu acredito € que... que... que assim como eu
nunca imaginei que tomaria esse rumo, eles tomam... vocé vai tomar novos rumos,
sabe? Assim este espaco foi também transformado num espaco de referéncia para a
formacéo de formadores, onde ha muitos artistas que... que se sentem identificados
e somam. Mas o objetivo € continuar presente num territério que nao €, ndo é um
lugar onde a pratica teatral, o consumo teatral, € habitué e continuar a ser e
continuar a gerar um numero cada vez maior de... de espetaculos, para aparecer
novos diretores. Que eles criem, que criem outros espetaculos que multipliquem a
pratica, digamos, e ndo da mesma forma, ndo que seja, que seja dindmico, mas que
o sentido do comum, o sentido da Comunidade, o sentido da metodologia de
trabalho, que € cada diretor vai seguir o seu caminho, até cada diretor de cada um
dos projetos aqui da uma identidade a esses projetos, mas tem algo da metodologia
comum que me parece que € bom que... que se mantenha e que evolua, digamos
que nao, e que... que se mantenha dentro dessa linha e ndo seja um megaprojeto
com ilhas, mas que é]seja constituido por essa logica de, de construir esse coletivo,

née?
Camila
Mas esse teatro nao faz sentido se... assim... os espetaculos ndo fazem sentido se

apresentados em outros espacos, né?

Agustina

Sim, as vezes sim.

Camila
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As vezes sim?

Agustina

Sim, as vezes sim.

Camila

Vocés tém a experiéncia de se apresentar em outros bairros da cidade?

Agustina

Sim, sim, trabalhamos inclusive em outros paises, sabe?

Camila

E como é esta experiéncia?

Agustina

E 6timo, o que esta acontecendo é 6timo. Porque é como mostrar um caminho, né?

Camila

A realidade daqui.

Agustina

Sim, sim, totalmente, sim, sim, sim, sim, o que acontece € super interessante, sim.
Sim... e nada, o que eu acho bom é até discutir em termos de politica cultural, né?
Sobre como entendemos a tarefa e quais praticas politicas e culturais queremos
realizar, que € um pouco do que este lugar propde, certo? Discutir o... o lugar, o
significado de... o que significa fazer arte na Comunidade, qual a importancia e o

impacto que tem.
Camila
Sim, por ultimo, gostaria de saber qual é a relacdo de Pompas com outros grupos

de teatro comunitario de Buenos Aires.

Agustina
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E temos. Na verdade, este festival € em conjunto com a Catalina Sur. Temos muita
relagdo, na verdade. O Grupo de Barracas acima de tudo. O Circuito Cultural
Barracas foi um grupo que nos conduziu por muito tempo. Vocés viram que no
nascimento do projeto eles nos ensinaram, eles nos acompanharam. E ent&o, sim,
todos fazemos parte de uma rede, mas bem, temos as nossas diferencas politicas,
mas todos fazemos parte de uma rede Nacional de Teatro Comunitario. Amanha
vem umas pessoas de uma provincia de Misiones que fica perto do Brasil, onde

ficam as Cataratas do Iguacgu.

Camila

Sim, sim, sim.

Agustina

Bom, eles vém de |4 para estudar comigo. E |a tem um projeto, tem 3 grupos, 4
grupos de teatro comunitario muito grandes em Iguagu, em Misiones, de modo geral,
um em Iguazu, outro em Posadas assim... € bom, isso tem vinculos e tem, e € um
movimento que foi crescendo e bom, que esta em mutacio, sabe? E... E ha muito
interesse, por exemplo, muitos outros grupos surgiram desse grupo. Ha muitos
colegas aqui que decidiram criar grupos de teatro comunitario nas suas cidades, nos

seus bairros, nas suas provincias.

Camila

Porque essa € uma das ideias principais, também

Agustina

Claro.

Camila
Difundir.

Agustina
Multiplicar. E como a ideia, ndo é que s6 aconteca aqui. E eles, na verdade, a gente

surgiu porque eles sonharam com a gente, digamos assim, e um pouco a ideia € a
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gente, dar lugar ao outro, sonhar pelos outros, digamos assim, e a gente fazer essa

coisa de ir fazer show e... Multiplicar para plantar a semente, digamos.

Camila

Sim, que... que bom, entao, sim.

Agustina

(Risos) E bom, é bom, né?

Camila

Sim, obrigada, € um grande prazer trabalhar com todas estas informacgdes.

Agustina

Claro, claro o que precisar, € s ir perguntando e...

Camila

Queria saber se posso ter acesso a Dramaturgia para estudar.

Agustina
Nao esta escrito, sabe? Nao sei se... ja mandamos para Argentores? Mas vou
descobrir isso para vocé, vou descobrir para vocé e lhe digo se esta em Argentores,

mas eu... ndo, esta escrito... no ar, nos corpos dos meus companheiros, sim.

Camila

Que loucura.

Agustina

Que loucura (risos), € super louco, né? Sim, sim, sim. E isso vai sendo passado
oralmente e também é muito lindo ver nos ensaios como um colega explica para
outro, aqui eu faco isso, vocé deveria fazer isso, isso € incrivel, isso € uma coisa
linda e a musica também eles vao cantando e vao... O que esta escrito sdo as

musicas, mas a dramaturgia ndo sei se esta escrita, parece que nao.

Camila
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Mas vocé tem como...

Agustina
O outro espetaculo? Sim, esse esta escrito. Mas... 0s... 0s anteriores ndo. O Unico
que escrevi foi esse. Que é o que deu a volta no quarteirdo. Todo o resto nao esta

escrito.

Camila
Mas vocé tem assim... as coisas que estdo escritas posso ter acesso para o

trabalho...

Agustina

Sim, a musica é o que é. Vou descobrir quem estava gerenciando isso e te falo, sim,
vou perguntar para ver quem... Juan Cruz deve saber disso, certo? Sim, mas em
algum lugar eles precisam... eles estdo montando tudo, sim. Mas eu nao escrevi, ok,
ou melhor, fui escrevendo assim um pedacinho, apenas 0 mesmo caos nos meus
cadernos, nos milhares de cadernos que tenho, mas a obra ndo esta escrita, assim

como um texto poético, sabe?

Camila

Como professora universitaria, elabora textos sobre sua experiéncia aqui?

Agustina

Nao, ndo tenho muitas publicacbes. Nao sou muito de gerar publicagdes, nao.
Preciso comegar a fazer isso em algum momento. Mas..., mas ha muitas anotagdes
que foram feitas para mim. Tem... E tem, tem coisas que muita gente escreveu, tem
muito disso. Se vocé quiser, vocé pode... Posso perguntar a Mariana. Vocé precisa

de textos? Podemos perguntar a Mariana.
Camila
Devem ter muitos textos que falam sobre o Grupo para ter mais propriedade, mais

informacao na hora de escrever.

Agustina
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Sim, N&o, porque, na verdade, na Universidade eu ensino Atuagéo, ensino atuagéo,
assim pura, de texto classico e mais caracterizagdes. Fiz treinamento COP e minha
especializacdo é em teatro de mascaras. Entdo eu dou isso e dou, digamos assim,
acima de tudo, e me especializei em coro e tragédia. E entdo eu trabalho no coro
como personagem. O que mais conhe¢o € sobre mascara neutra, alongada,

expressiva, coro, tragédia e... bom, isso.

Camila

Muitas coisas.

Agustina
E eu fago trabalho de composigéo, mas.... Mas nao tenho muita coisa escrita, nao,
nao, nao.
Nao, nao tenho tempo, Cris, eu adoraria, né? Encontrar um tempo e fazer, tenho
que comecar a fazer. Tem dois colegas que trabalham comigo na equipe de gestao,
que sao antropologas que me falam o tempo todo. Temos que comegar a escrever e

a sistematizar o trabalho metodoldgico, mas ainda ngo... n&o sei...

Camila

Obrigada pelo seu tempo.



