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de Clarice Lispector por Nadia Battella Gotlib. 2024. 206 f. Dissertacdo (Mestrado em
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RESUMO

Esta pesquisa procura analisar a persistente atracdo pelas narrativas biograficas, um fenémeno
dindmico que acaba refletindo na movimentacdo da atividade editorial. Esse interesse continuo
nas experiéncias do outro, acompanhado de certo voyeurismo, constitui uma caracteristica
crescente e multifacetada da contemporaneidade. No contexto do biografismo, o foco deste
trabalho recai sobre a fotobiografia, uma forma de narrativa visual ainda pouco explorada no
meio académico brasileiro, com a analise dos livros Clarice Fotobiografia (Edusp, 2014) e
Clarice: Uma vida que se conta (Edusp, 2013), ambas de Nadia Battella Gotlib, estabelecendo
um contraste entre diferentes formas de narrar a trajetoria da escritora brasileira Clarice
Lispector. Esta pesquisa busca compreender formas especificas de narrativa de vida,
examinando, entre outros, a interacdo e intencdo envolvendo fotografias e fac-similes na
composicdo das paginas das obras. A comparacdo por meio dos dois titulos visa a identificar
diferentes abordagens entre as obras, onde o0 texto assume naturezas divergentes, além de
analisar a diversidade de imagens necessarias para construir uma narrativa visual. A pesquisa
investiga as relacdes entre o bidgrafo e o biografado na narrativa biogréfica, especialmente ao
considerar diferentes suportes, analisa como diversas fontes e contextos influenciam a recriacdo
litero-visual da personagem e busca evidenciar e examinar as rupturas e continuidades no
discurso biogréafico, destacando o hibridismo do género.

Palavras-chave: Fotobiografia; Biografia; Memoria; Clarice Lispector; Nadia Battella Gotlib.
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construction of Clarice Lispector by Nadia Battella Gotlib. 2024. 206 p. Thesis (Master’s
degree in History). Sao Paulo State University (UNESP), School of Sciences, Humanities and
Languages, Assis, 2023.

ABSTRACT

This study seeks to analyze the persistent attraction for biographical narratives, a dynamic
phenomenon that ends up reflecting on the movement of editorial activity. The continuous
interest in the experiences of others, accompanied by a certain type of voyeurism, constitutes a
growing and multifaceted characteristic of contemporary times. In context of biographism, one
of the main focuses of this research is on photography, a form of visual narrative that is still
explored in Brazilian academia, through the analysis of the books Clarice fotobiografia
(Edusp, 2014) and Clarice: uma vida que se conta (Edusp, 2013), both organized by Nadia
Battella Gotlib, establishing a contrast between different ways of narrating the trajectory of the
Brazilian writer Clarice Lispector. This investigation seeks to understand specific forms of life
narrative, examining, among others, the interaction and intention involving photographs and
facsimiles in the composition of the pages of the works. The comparison through the two titles
aims to identify different approaches between the literary productions, where the text takes on
divergent natures, in addition to analyzing the diversity of images necessary to construct a visual
narrative. This analysis investigates the relationships between the biographer and the
biographed in the biographical narrative, especially when considering different supports,
analyses how different sources and contexts influence the literary-visual recreation of the
character and seeks to highlight and examine the ruptures and continuities in the biographical
discourse, highlighting the hybridity of the genre.

Keywords: Photobiography; Biography; Memory; Clarice Lispector; Nadia Battella Gotlib.
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1 INTRODUCAO

a mentira é simplesmente a linguagem ideal da alma, pois, assim como nos servimos
de palavras, que sdo sons articulados de uma maneira absurda, para em linguagem
real traduzir os mais intimos e sutis movimentos da emogao e do pensamento, que as
palavras forgosamente ndo poderdo nunca traduzir, assim nos servimos da mentira e
da ficgdo para nos entendermos uns aos outros, o que, com a verdade, propria e
intransmissivel, se nunca poderia fazer

FERNANDO, Pessoa. Livro do desassossego. Selecdo e Introducdo de Leyla Perrone-Moisés. Séo Paulo:
Brasiliense, 1986. 402 p. Traducdo Bernardo Soares.

Na intricada teia da linguagem humana, Fernando Pessoa, em o "Livro do
Desassossego”, reflete sobre a natureza da mentira, posicionando-a como uma ferramenta
essencial para a comunicacdo entre as almas. Ele argumenta que, assim como as palavras,
muitas vezes nao conseguem expressar plenamente as nuances mais profundas das emocdes e
pensamentos humanos, a mentira e a ficcdo assumem o papel de intermediarios cruciais nessa
operagéo. Ao utilizar a mentira como uma forma de se entender mutuamente, os seres humanos
encontram uma maneira de transcender as barreiras impostas pela verdade crua e
intransmissivel.

Ao considerar a visdo de Pessoa sobre a mentira como uma linguagem que reflete a
esséncia da alma, podemos aplicd-la ao &mbito da escrita (auto)biografica em todas as suas
formas. Os bidgrafos, na tentativa de compreender a profundidade dos seres humanos, podem
incorporar elementos ficticios para capturar a verdade interior de seus objetos de estudo. Assim
como a mentira, a narrativa biografica transforma-se em um meio que vai além dos limites da
verdade literal, proporcionando uma compreensdo mais empatica e profunda da experiéncia
humana. Nesse contexto, a biografia se converte em uma forma de arte e expressao que, por
meio de suas proprias "falsidades", oferece vislumbres das complexidades humanas.

A vida entdo, matéria-prima das biografias, navega entre mentiras e verdades, medos e
angustias e os desafios da natureza humana. Num espago biogréfico (ARFUCH, 2010)
delineado por mudltiplas facetas, a necessidade de desvendar os bastidores do cotidiano se
intensifica a cada ano, e é exacerbada pelas plataformas digitais, especialmente as redes sociais.
A incessante busca por autenticidade e a exposicdo crescente das vidas alheias nas midias
contemporaneas alimentam o fascinio humano por essas narrativas, transformando a vida em
uma fonte inesgotavel de histdrias a serem contadas, porque se vive cercado por multiplas
evidéncias de que os bastidores do cotidiano precisam ser revelados.

A fascinacdo dos leitores por narrativas tdo pessoais também representa um desafio para

os biografos. N&o é de surpreender gque esse tipo de texto tenha ganhado tanto destaque no
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mercado editorial. Em 2017, ano que se viu o langamento simultaneo de muitas obras do género,
0 segmento de biografias registrou um aumento de 23,4%, de acordo com dados da Nielsen
Bookscan (Meireles, 2018).

Nesse cendrio, a autobiografia de Rita Lee, publicada pela Globo Livros, liderou as
vendas, seguida de perto por "Na Minha Pele", de Lazaro Ramos, pela Companhia das Letras.
Em terceiro lugar, encontrava-se a edi¢cdo em brochura de "O Diério de Anne Frank", da Record,
que também figurou em nono lugar na lista com sua edi¢cdo em capa dura. Além desses sucessos,
figuram outras obras na lista, como "Novos Caminhos, Novas Escolhas”, de Abilio Diniz
(Objetiva), e "O Livro de J6", escrito pelo apresentador em colaboracdo com Matinas Suzuki
Jr. (Companhia das Letras).

A existéncia humana, tal qual um rizoma, revela-se como uma intricada rede de
conexdes. E um emaranhado complexo de linhas entrelagadas, que se desdobram em uma teia
de relacionamentos, eventos e escolhas interligadas. Foi com consciéncia dessa riqueza e
complexidade que me envolvi, ainda em 2016, durante meu curso de graduacdo em Histdria,
com o Grupo de Pesquisa MEMENTO - Espaco Biografico e Historia da Historiografia, sob a
coordenacao do Prof. Dr. Wilton Carlos Lima.

Inicialmente, minha participagéo no grupo foi impulsionada pela minha curiosidade pelo
género biogréafico, tema que também havia sido discutido nas aulas da disciplina de Fontes para
a Pesquisa Historica, ministradas pelo Prof. Dr. Wilton Carlos Lima. Em 2017, o grupo de
pesquisa organizou o Il Simpdsio Historiografia, Memoria, Personagens, marcando o inicio
desta pesquisa e meu encontro definitivo com Haya Pinkhasovna Lispector. Embora ja tivesse
lido dois de seus romances mais famosos, "A Hora da Estrela” e "A Paixdo Segundo G.H.", ndo
tinha uma conexao mais profunda com a autora. Assim como para muitos, Lispector permanecia
como uma incognita e, a0 mesmo tempo, um grande mistério.

Durante o simp6sio, o Prof. Dr. Wilton Carlos Lima apresentou uma comunicagao
intitulada "A Vida Enquadrada de Clarice Lispector: Algumas ConsideracGes sobre a
Construcdo Fotobiografica". Essa exposi¢do sobre a fotobiografia como ferramenta para
compreender o dinamismo do biografismo despertou meu interesse pelo tema. Alguns dias
depois, marcamos uma reunido para discutir o assunto.

A escolha da fotobiografia de Clarice acabou sendo estratégica, considerando que ja
existia uma biografia tradicional de Lispector da mesma autora, Nadia Battella Gotlib. Claro,
também representou um desafio impar, na medida que ndo ha trabalhos publicados na area de
Histdria sobre a tematica e 0s que existem, pertencem a area da Educacéo.

Um exemplo, ¢ o trabalho intitulado “Pesquisa com Histérias de vida na produgdo da
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Historia da Educacdo em Ciéncias: o Dispositivo fotobiografico como recurso para a
compreensdo de Experiéncias Sociais” (Borba; Selles, 2020) de Rodrigo Borba e Sandra Selles
em que a fotobiografia é utilizada como uma metodologia de trabalho biografico que mescla
narrativa e imagem para se aproximar das concepcdes que notabilizaram a atuacdo de Nilza
Vieira, uma professora de Ciéncias cujas praticas pedagogicas estiveram em intensa sintonia
com os pressupostos do "Movimento de Renovacdo do Ensino de Ciéncias" das décadas de
1960 e 1970. Atraves da fotobiografia, foi possivel produzir sentidos ao tecer e interligar as
recordagdes do entrevistado e apreendé-los em conjunto com o entrevistador.

A metodologia, usando a fotobiografia, oportunizou um exercicio reflexivo tanto para o
entrevistado, que produzira sentidos ao tecer e interligar suas recordacGes, quanto para o
entrevistador, que buscara apreender e interpreta-los em conjunto com seu entrevistado. No
caso especifico da pesquisa, a fotobiografia foi utilizada para explorar a trajetoria da professora
Nilza Vieira e entender as ideias que conferiram destaque a sua pratica pedagogica, bem como
suas conexdes com a Historia da disciplina escolar Ciéncias.

Outras figuras publicas como Sonia Braga (Sesc, 2023), Chico Buarque (Bem-Te-Vi,
2019), Marielle Franco (Azougue, 2019) e Antonio Callado (Cepe, 2013) também foram objeto
de fotobiografias, mas ndo foram acompanhadas por biografias tradicionais da mesma autoria
até o momento desta pesquisa. Esse “projeto biografico” de Clarice feito por Gotlib permitiu
uma andlise detalhada da dinamica do espaco biogréafico e da narrativa biografica por meio de
imagens, destacando como a narrativa fotobiografica se difere e se assemelha as narrativas de
vida convencionais.

A duplamente grafada Clarice Lispector, é uma escritora cujo estilo e forma desafiam
qualquer categorizacdo convencional. Ela sempre afirmou: “Ndo escrevo para agradar
ninguém”, recusando-Se a Se preocupar com a compreensdo convencional de suas obras.
Nascida em 10 de dezembro de 1920, na Ucrania, durante um periodo tumultuado marcado por
violentas perseguicdes aos judeus e assassinatos em massa (pogroms), sua familia fugiu para o
Brasil. Sua mée, ja doente na época da viagem, veio a falecer quando Clarice tinha apenas 10
anos.

Desde jovem, Clarice desafiou as expectativas ao imergir no mundo do jornalismo e da
literatura, rompendo barreiras de género e sociais. Sua vida pessoal, permeada por viagens ao
lado de seu marido, Maury Gurgel Valente, era constantemente marcada por uma sensacgéo de
deslocamento; um sentimento que, como nossa pesquisa revelara, a deixava solitaria e
melancolica quando no exterior, ja que ndo se via pertencendo aqueles lugares, aquelas pessoas

e aqueles circulos sociais.
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A forma como Clarice Lispector é percebida como uma figura "incompreendida” e uma
"escritora inqualificavel” é reflexo da criacdo de um mito moderno em torno dela. Vilas Boas,
em seu trabalho "Biografismo: Reflexdes sobre as Escritas da Vida", analisa essa construcéo
meticulosa dos biografados. Uma das categorias que ele explora e que se aplica vividamente a
Clarice € a ideia da extraordinariedade e do fatalismo. Esta constru¢do mitica, surgida na
auséncia de uma explicacdo racional, tem suas raizes em uma relacdo intricada entre as
flutuacGes da identidade, o processo criativo e todos os elementos que permeiam 0 universo
Clariciano. Esta mitificacdo, como nossa pesquisa revelara, desempenha um papel vital na
compreensdo da complexidade e da profundidade da escritora e de seu legado literario.

Embora Clarice Lispector abordasse sua vida em sua escrita, revelou relutancia em
discuti-la com outros, conforme evidenciado em trabalhos como a dissertacdo "A construcdo
do autobiografico nas crénicas de Clarice Lispector no Jornal do Brasil" de Amanda Pinheiro.
Apos sua separacdo, ela recorreu a escrita como meio de superar as despesas cotidianas. Sua
resisténcia a categorizacdo, a recusa em aceitar definicdes restritas e a relacdo ambigua com o
eu a transformam em uma figura mitica, desafiando expectativas e consolidando-se como uma
lenda literaria.

Sobre esse estilo préprio de Clarice, muitos a comparam com a escritora britanica
Virginia Woolf, embora distintas em estilo e abordagem literaria, compartilham semelhancas
profundas em suas vidas e obras. Ambas as escritoras enfrentaram desafios significativos para
encontrar seu lugar no cenario literario predominantemente masculino de suas épocas. A perda
do pai teve um impacto marcante em ambas, levando-as a uma dedicagao intensa aos estudos.
Enquanto Virginia encontrou estabilidade emocional no casamento com Leonard Woolf,
Clarice, ap0s a separacdo, buscou na escrita uma forma de superar as dificuldades financeiras
cotidianas.

Entretanto, acredito que Lispector pode também ser associada a escritora italiana Elena
Ferrante, ambas mantiveram certo mistério em torno de suas identidades pessoais. Enquanto
Ferrante escreve sob um pseuddnimo, Lispector, embora ndo tenha escondido sua identidade,
muitas vezes era reservada sobre aspectos de sua vida pessoal, criando uma aura de mistério em
torno de sua figura. Além disso, sdo conhecidas por suas exploracdes profundas da psicologia
feminina. Elas apresentam personagens femininas complexas, muitas vezes desafiando
estere6tipos tradicionais e expondo as camadas mais profundas da experiéncia feminina.

Em 9 de dezembro de 1977, Clarice Lispector morreu, vitima de cancer no ovario,
abandonando ndo apenas uma colecao de obras fascinantes, mas também um legado de mistério

e inquietacdo. Sua vida e sua escrita continuam a desafiar as convengdes, convidando-nos a
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explorar ndo apenas suas palavras, mas também a mulher por tras delas, uma artista genial que
recusou ser enquadrada, permanecendo uma incégnita, um mistério, uma lenda.

Assim, o cerne desta pesquisa reside na compreensao do processo de construcdo da
personagem, sua vida e suas narrativas, especialmente ao examinar as relagdes intricadas entre
0 autor, a personagem, o bidgrafo e o biografado no contexto da narrativa fotobiografica. Nosso
objetivo é aprofundar a analise investigando a influéncia das diversas fontes, arquivos e
contextos na recriacdo litero-visual da personagem Clarice Lispector. Durante a analise do
material, nossa investigagdo se concentra em identificar as rupturas e continuidades no discurso
biogréfico, desvendando o que é revelado e o que é oculto na dindmica de producdo e
sequenciamento fotografico da narrativa fotobiogréfica.

Para atingir esses objetivos, esta pesquisa se debruca sobre a obra "Clarice
Fotobiografia", de Nadia Battella Gotlib, publicada pela Edusp e Imprensa Oficial do Estado de
Séo Paulo em 2008, atualmente em sua terceira edigdo. Este livro, com 672 paginas, apresenta
fotografias coloridas e em preto e branco, além de pequenos textos e indicaces,
proporcionando uma rica base para nossa anélise. Paralelamente, pretendemos entrelacar nossa
investigacdo com a biografia de Clarice Lispector intitulada "Clarice: Uma Vida que Conta",
também de autoria de Gotlib. Inicialmente publicada pela editora Atica em 1995 e
posteriormente ampliada e reeditada pela Edusp em 2009, esta obra, agora em sua sétima
edicdo, oferece 652 paginas de insights valiosos, complementados por 50 fotos. Ao comparar e
contrastar essas duas fontes, buscamos enriquecer nossa compreensdo da complexa narrativa
fotobiogréfica de Clarice Lispector.

Como resultado, a Dissertagdo esta estruturada em trés capitulos distintos. No primeiro
capitulo, intitulado "Da biografia a fotobiografia: elementos de um género hibrido", exploro a
evolucgédo do género biografico desde suas formas iniciais de narrativas de vida até a percepcao
contemporanea do campo do biografismo, incluindo suas novas manifestacfes, como a
fotobiografia. Destaco a fotografia como uma expressdo da modernidade que transformou
fundamentalmente a maneira como as pessoas se relacionam com imagens, ampliando seus usos
e aplicacOes de maneiras inimaginaveis.

Dentro desse capitulo, empreendo uma analise aprofundada das diversas formas de
interpretacdo das fotografias, discutindo especialmente a distingdo entre fotojornalismo,
fotolivro e fotobiografia. Esta Gltima, em particular, ¢ uma categoria pouco explorada até entéo,
exceto por um extenso estudo antropoldgico conduzido por Fabiana Bruno. No desfecho do
capitulo, apresento a fotobiografia como uma forma distintiva e significativa de expressao do

eu, destacando seu lugar privilegiado no cenario contemporaneo.
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No segundo capitulo, intitulado "O legado de Clarice Lispector: escritoras, memorias e
trajetdrias”, meu foco é oferecer uma visdo abrangente do legado de Clarice Lispector e como
esse legado foi interpretado e transmitido ao longo do tempo. Concentro-me especificamente
nos trabalhos dos trés principais bidgrafos da autora: Teresa Monteiro, Nadia Gotlib e Benjamin
Moser. Nesse contexto, realizo uma analise minuciosa das obras de cada um deles, destacando
as diferencas, inovacdes e abordagens metodoldgicas empregadas em suas biografias. Uma
caracteristica compartilhada por todos os trés é o desafio ético inerente a tarefa de biografar.
Ao longo dessa andlise, examino as responsabilidades éticas do bidgrafo e as habilidades
necessarias para contar de forma fiel a historia de uma vida, oferecendo uma série de
consideracdes criticas sobre essa pratica vital da escrita biogréafica.

No terceiro capitulo, intitulado "Clarice: narrada e vista”, continuo minha andlise,
explorando a dualidade da representacdo de Clarice Lispector tanto em palavras quanto em
imagens. Este capitulo examina como as narrativas biogréficas e as representagdes visuais de
Clarice interagem, se complementam e, as vezes, se contradizem, revelando assim as
complexidades de sua identidade publica e privada. Além disso, investigo como as fotografias
desempenham um papel fundamental na construcdo da imagem de Clarice, ndo apenas como
uma figura literaria, mas como uma mulher multifacetada. Essa analise meticulosa oferece uma
visdo aprofundada de como a intersecdo entre narrativa e imagem contribui para nossa
compreensdo de figuras puablicas e literarias, como Clarice Lispector, no contexto

contemporaneo.
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2 DA BIOGRAFIA A FOTOBIOGRAFIA: ELEMENTOS DE UM GENERO HIBRIDO

2.1 Biografia e memdria escrita
Assim eu vejo a vida

A vida tem duas faces:

Positiva e negativa

O passado foi duro

Mas deixou o seu legado

Saber viver é a grande sabedoria
Que eu possa dignificar

Minha condic¢do de mulher,
Aceitar suas limitacGes

E me fazer pedra de seguranca
dos valores que vao desmoronando
nasci em tempos rudes

Aceitei contradic6es

lutas e pedras

como li¢hes de vida

e delas me sirvo

Aprendi a viver

CORALINA, Cora. Assim eu vejo a vida. apud CHAVES, Adriana. Familia encontra
poemas inéditos de Cora Coralina. Folha de S. Paulo, 4 jul. 2001. llustrada, p. E1.

Os versos acima, da poetisa goianiense Cora Coralina falam de uma vida vivida e,
mesmo gue se trate de uma terminologia redundante, tornam-se explicativos, na medida em que
evidencia as contradicdes, os desafios, as alegrias, os medos, as angustias e as insegurancas
proprias da vida e como isso se torna parte da existéncia e do aprender a viver, como conta o
poema. E é a partir dessa matéria prima viva que permite-se a biografia, que ja nasce dotada de
subjetividade e incompletude, na medida que cada trajetdria € Unica e transita por caminhos
irregulares.

Dessa maneira, podemos abordar e compreender a vida ndo como uma linha reta e em
constante ascensdo, mas sim como uma trilha dindmica de movimento e crescimento, conforme
apontado pelo antropdlogo britanico Tim Ingold. Cora Coralina, com sua perspicacia, nos guia
para uma compreensdo singular do funcionamento da vida. Ao compartilhar suas ligdes, a poeta
nos desvela a sabedoria popular ja consolidada sobre a existéncia. Ela nos faz recordar que a
vida transcende a mera representacao de um circulo fechado em si mesmo.

A figura do circulo, contudo, se mostra insuficiente para abarcar a complexidade da
existéncia, uma vez que os individuos ultrapassam as fronteiras perimétricas. A vida ndo se
restringe somente a um organismo "aqui” e a um ambiente "la fora" (Ingold, 2015, p. 62).

Caberia a biografia e aos campos correlatos compreender esses amanhados, embora
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tratar de biografia em muitas das vezes traz a tona alguns outros conceitos que, erroneamente,
sdo assimilados como sindnimos, é o caso de histdrias de vida e autobiografias. Em comum,
esses trés géneros distintos tém o fato de serem baseados na sequéncia de vida individual e
adotarem uma sequéncia biogréfica cronologica.

Uma autobiografia € a narrativa da propria vida. Nela, é o proprio narrador quem escolhe
contar sua vida, dando-lhe a direcdo que melhor Ihe parece e mantendo o controle sobre os
meios de registro. Por outro lado, a historia de vida é o relato de um narrador sobre sua
existéncia ao longo do tempo, mediado por um pesquisador. E um trabalho colaborativo entre
o0 narrador-sujeito e o intérprete.

Ja a biografia é a histdria de um individuo escrita por outra pessoa. Aqui, hd uma dupla
mediacdo que a aproxima da histéria de vida, com a presenca do pesquisador e o subsequente
relato escrito. Chevalier (1979) acrescenta que, enquanto na autobiografia o proprio narrador
realiza o trabalho de edicéo, selecionando e construindo seu texto, na historia de vida, para a
publicacdo do texto biografico, o pesquisador precisa realizar trés etapas sucessivas: a selecdo
do texto, a montagem e a traducdo (da linguagem oral para a escrita).

Ao tragar o percurso da vida de alguém, é necessério lidar com um conjunto variado de
fontes, incluindo materiais escritos (cartas, livros, anotagdes, bilhetes) e recursos visuais
(depoimentos, entrevistas, fotografias, videos). Muitas vezes, esses documentos estao dispersos
em arquivos pouco organizados, ou até mesmo ausentes. Além disso, a relacao entre o biografo
e 0 biografado é impregnada de nuances, constituindo um intrigante jogo de espelhos. Nesse
contexto, um individuo espelha o outro, desvendando facetas que porventura escapem a
percepc¢do do proprio bidgrafo, enquanto as linhas temporais se entrelagam.

A interacdo entre o biografo e o biografado € uma danca complexa onde as
temporalidades se entrelagam em uma coreografia Gnica. A medida que o biografo busca
mergulhar no passado do biografado, ele ndo apenas examina o0s eventos que moldaram a vida
da pessoa, mas tambem explora como esses acontecimentos se conectam com o presente. Essa
exploragdo cronoldgica ndo € linear, pois muitas vezes o biografo precisa retroceder e avancar
no tempo para criar um retrato completo e compreensivo da vida e experiéncias do biografado.

Nesse intrincado tecido temporal, momentos significativos sdo ligados por fios
invisiveis de causa e efeito. O bidgrafo desenha conexdes entre as escolhas e acbes do
biografado e o contexto historico, cultural e social que o rodeava. Essa abordagem nédo apenas
acrescenta profundidade a narrativa, mas também enriquece a compreensdo das motivacdes e
impactos das acOes do biografado.

Assim, a jornada biografica é uma exploracdo ndo apenas da histdria de vida do
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individuo, mas também uma investigacdo do ambiente em que ele viveu e das transformacdes
que ocorreram ao longo do tempo. As temporalidades entrelacadas criam um panorama
dindmico que n&o se limita a registrar eventos, mas busca interpretar e iluminar a interconexao
complexa entre o individuo e o contexto em que ele se insere.

No caso das histdrias de vida, por exemplo, alguns autores fazem distingao entre o relato
centrado na pessoa, no "eu”, e a entrevista centrada no contexto, no evento. Queiroz (1988)
utiliza o termo biografia para o primeiro caso e historia de vida para o segundo. Poirier, Clapier-
Valladon e Raybaut (1993) fazem a distin¢do entre psicobiografia - quando o individuo narra
sua visao pessoal dos acontecimentos - e etnobiografia, em que a pessoa é considerada como
um reflexo de seu tempo e ambiente.

Em semelhanca, todas essas operacdes (auto)biograficas tratam do mesmo elemento, a
vida

Uma trilha ao longo qual a vida é vivida. Nem comegando aqui e terminando 14, nem
vice-versa, a trilha serpenteia através ou pelo meio como a raiz de uma planta ou de
um cdrrego por entre as suas margens. Cada uma dessas trilhas é simplesmente um fio
em um tecido de trilhas que juntas compreendem a textura do mundo da vida. E desta
textura que quero dizer quando falo organismos sendo constituindo dentro de um
campo relacional. Trata-se ndo de um campo de pontos interconectados, mas de linhas
entrelagadas; ndo de uma rede, mas de uma malha (Ingold, 2015, p. 62).

A compreensdo da vida nos convida a reconhecer a complexidade essencial dos
individuos, uma vez que suas trajetorias se estendem por diversas trilhas, tendo origem em uma
fonte central (Ingold, 2015, p. 63). Nesse contexto, viver esta intimamente relacionado a um
processo de irradiagdo, no qual os seres vivos organizam o0 meio em torno de um centro de
referéncias (Canguilhem, 2008, p. 113-114 apud Ingold, 2015, p. 63). A partir dessa abordagem,
os estudos sobre a vida humana ganham novas dimensoes tedricas, permitindo uma apreciacao

mais profunda e holistica das experiéncias individuais e coletivas.

As linhas de crescimento oriundas das multiplas fontes tornam-se amplamente
envolvidas uma com as outras, um pouco como as vinhas e trepadeiras de um denso
trecho de floresta tropical, ou 0s emaranhados sistemas radiculares que vocé corta com
a pa toda vez que cava o jardim. O que temos estado acostumados a chamar de
“ambiente” pode, entdo, ser melhor vislumbrado como um dominio de
emaranhamento. E dentro desse emaranhado de trilhas entrelagadas, continuamente se
emaranhando aqui e se desemaranhando ali, que os seres crescem ou “emanam” ao
longo das linhas das suas relagdes (Ingold, 2015, p. 64).

E justamente nesse emaranhado de linhas que podemos comparar a um rizoma, que
aplicado a biografia revela uma perspectiva instigante para entender a complexidade da vida

humana. Em boténica, chama-se rizoma ou soca um tipo de caule, geralmente subterraneo, que
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se dispGe mais ou menos paralelamente a superficie do solo, e que emite, de espaco a espaco,
brotos aéreos foliosos e floristicos, podendo também emitir raizes de seus nds. De forma
analoga, os estudos (auto)biograficos mostram que, ao longo da construcao dessas ramificacoes,
ha a producdo continua de um registro de si, mesmo que ndo se tenha total consciéncia desse
processo. Assim como um rizoma se expande e cria novos brotos, a vida também se desenvolve
em multiplas direc6es, gerando experiéncias e conexdes que compdem a trama biografica.

A narrativa de vida é outra palavra-conceito utilizada corriqueiramente como sinénimo.

Dessa maneira, cabe considerar sobre as narrativas de vida:

As narrativas de vida ganham destaque ao longo da cultura ocidental, que assistiu a
secularizaco da sociedade burguesa com o refor¢o do individualismo e a substituicdo
de uma causalidade externa ou do destino pela causalidade psicoldgica, com a
consciente historicizacdo da existéncia e a substituicdo da problematica da
manifestacdo do carater ja existente pela da formagdo de um carater (Delory-
Momberger, 2015, p. 101).

Com as narrativas de vida ganhando espaco dessa maneira, podemos dizer que houve,
segundo Arfuch, um “retorno ao sujeito” manifestado em um “espago biografico” sob um “giro
subjetivo”. A pergunta que se levanta é: se as manifestagdes no eu sempre estiveram presente
na literatura e nos géneros canbnicos da narrativa pessoal, como foi possivel essa nova
dimensdo subjetiva mencionada? A propria Arfuch apresenta uma justificativa tripla: a
historicidade, a simultaneidade e a multiplicidade.

A historicidade deriva do elo genético desses géneros com a transformacéo discursiva
do século XVIII, originada pelas Confisses de Rousseau, ao estabelecer o espaco da
interioridade e da afetividade (cuja existéncia depende de ser compartilhada), e da interacdo
entre a expressao publica das emocdes e 0 peso social limitador imposto sobre elas.

J& a simultaneidade emerge de uma nova dindmica de apresentacdo desses mesmos
conteldos experienciais, associada a uma dimensdo expandida de alcance, agora global,
viabilizada pelas inovacdes tecnoldgicas da informacao.

E por fim, a multiplicidade transcende barreiras fisicas, tradi¢des linguisticas e contextos
culturais, oferecendo uma profusdo de opc¢Oes estéticas e estilisticas que abrangem uma
variedade de formas e plataformas, como autoficgdo, docudrama, reality shows, redes sociais,
entre outras.

Nesse contexto, o0 ambito académico (e o mercado editorial) disponibiliza entrevistas,
testemunhos, memarias, manuscritos, diarios de viagem, de infancia, correspondéncias, cartées

postais e papéis avulsos como pecas de um quebra-cabeca que revela fragmentos da
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interioridade, do pensamento e das vivéncias de seus autores.

Assim, o interesse pelas biografias estd em constante renovacao e o mercado livreiro
pode ser um dos parametros para medir esse fendmeno, em parte, explicado pelo interesse pelo
outro e tudo que isso envolve: experiéncias de vida, busca por exemplos e o préprio voyeurismo
(Avelar, 2012, p. 63). As razdes que levam a esse apetite pelo género sdo decerto multiplas,

embora se deva considerar que:

raramente se leva em conta a natureza transgressiva da biografia, mas ela é a Gnica
explicacéo possivel para a popularidade do género. A incrivel tolerancia do leitor (que
ele ndo estenderia a um romance mal escrito como a maior parte das biografias) s6 faz
sentido se for entendida como uma espécie de cumplicidade entre ele e o bidgrafo
numa atividade excitante e proibida: atravessar o corredor na ponta dos pés, parar
diante da porta do quarto e espiar pelo buraco da fechadura (Malcolm, 1995, p. 17).

Esse boom em que vivemos, de publicacdes de teor biografico e autobiogréafico, foi
percebido e diagnosticado inicialmente no Brasil pela historiadora Angela de Castro Gomes no
inicio dos anos 2000%, mas mesmo agora, passados mais de duas décadas da publicagdo de seu

texto, Escrita de si, escrita da Histéria: a titulo de prélogo?, o fendmeno continua presente, e

L Em O Desafio Biogréafico: escrever uma vida, Francois Dosse apresenta um amplo quadro histérico das producdes
biograficas e chama o amplo interesse pelo género de “febre biografica”, ao justificar essa posi¢do afirma:
“desprezado pelo mundo sapiente das universidades, o género biografico nem por isso deixou de fruir um sucesso
publico jamais desmentido, a atestar que ele responde a um desejo que ignora 0s modismos. Sem duvida, a
biografia da ao leitor a ilusdo de um acesso direto ao passado, possibilitando-lhe, por isso mesmo, comparar sua
proépria finitude a da personagem biografada. Ademais, a impresséo de totalizagdo do outro, por iluséria que seja,
responde ao empenho constante de constru¢do do eu em confronto com o outro” (Dosse, 2009, p. 13).

2 Este texto é na verdade o prélogo do livro Escritas de Si, Escrita da Histéria organizado pela pesquisadora
Angela de Castro Gomes. O livro esta dividido em duas partes que seguem uma ordem cronoldgica, abrangendo
um periodo da historia do Brasil que vai do século XIX ao XX. O foco principal é a relacdo entre historia e memoria
através da escrita de si. A primeira parte abrange sete textos (Lapidario de si: Antdnio Pereira Reboucas e a escrita
de si (Hebe Maria Mettos e Keika Grinberg), Em familia: a correspondéncia entre Oliveira Lima e Gilberto Freyre
(Angela de Castro Gomes), Freyre: as travessias de um diario e as expectativas da volta (Antonio Paulo Rezende),
O sistema intelectual brasileiro na correspondéncia passiva de John Casper Branner (Lucia Maria Paschoal
Guimaraes e Valdei Lopes de Araljo), Cartas de Lobato a Vianna: uma memoria epistolar silenciada pela histéria
(Giselle Martins Vanancio), Monteiro Lobato: estratégias de poder e auto-representagdo n’d barca de Gleyre
(Tania Regina de Luca) e “Paulo amigo”: amizade, mecenato e oficio do historiador nas cartas de Capistrano de
Abreu (Rebeca Gantijo) que analisam intelectuais e seu uso da escrita de si. A maioria explora correspondéncias,
diarios de juventude e reflexdes autobiograficas. A segunda parte, composta por nove textos, concentra-se no
género e na politica (O diario da Bernardina (Celso Castro), Correspondéncia familiar e rede de socialidade
(Marieta de Moraes Ferreira), A escrita da intimidade: histéria e memoria no diério da viscondessa do Arozelo
(Ana Maria Mauad e Mariana Muaze), Vozes femininas na correspondéncia de Plinio Salgado 1932-38 (Lidia M.
Moraes Possas), Ao mestre com carinho, ao discipulo com carisma: as cartas de Jango e Getulio (Jorge Ferreira),
Getulio Vargas: cartas-testamento como testemunhos do poder (Maria Celina D’ Araujo), Arquiteto da memdria:
nas trilhas dos sertbes de Crateus (Antonio Torres Montenegro), Cartas do Chile: os encantos revolucionarios e
a luta armada no tempo de Jane Vanini (Regina Beatriz Guimardes Neto e Maria do Socorro de Souza Araujo) e
De ordem superior...0s bilhetinhos da censura e os rostos das vozes (Beatriz Kushniv). Alguns textos utilizam a
escrita de si como fonte para discutir temas historicos do Brasil, enquanto outros a consideram seu proprio objeto
de estudo. A correspondéncia continua sendo uma fonte dominante, mas também ha analises de diarios, textos
memorialisticos e entrevistas de histéria de vida. Vale ressaltar que o Gltimo estudo se destaca por usar uma fonte
peculiar: os "bilhetinhos" enviados por censores aos jornais durante o regime militar nas décadas de 1960 e 70.
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ganha cada vez mais evidéncia.

Quando consideramos o ato de biografar, ele é compreendido como uma modalidade
narrativa que envolve selecdo, descri¢do e analise de uma trajetoria individual ou coletiva a
partir de diversos enfoques e metodologias. Uma primeira ideia do que é biografia ja € oferecida
na propria etimologia da palavra, do grego, onde bio significa vida e graph significa escrever.

Essa primeira definicdo € importante porque norteia 0 senso comum acerca da biografia
e ajuda a entender alguns “pecados” dos bidgrafos em suas obras. Na ansia de investigacao, seja
em busca de credibilidade ou até mesmo por apelo comercial, os biografos frequentemente
revelam um desejo de alcangar a "verdade suprema™ (Ribeiro, 2015, p. 47), como se ela
realmente existisse. Em muitos casos, chegam a se envolver tdo profundamente com o objeto
de sua biografia, que acreditam, de maneira ingénua, que finalmente compreenderam

plenamente o individuo retratado (Ribeiro, 2015, p. 47).

A biografia constitui [...] o canal privilegiado através do qual os questionamentos e as
técnicas peculiares da literatura se transmitem a historiografia. Muito ja se debateu
sobre esse tema, que concerne sobretudo as técnicas argumentativas utilizadas pelos
historiadores. Livre dos entraves documentais, a literatura comporta uma infinidade
de modelos e esquemas biograficos que influenciaram amplamente os historiadores.
Essa influéncia, em geral mais indireta do que direta, suscitou problemas, questfes e
esquemas psicologicos e comportamentais que puseram o historiador diante de
obstaculos documentais muitas vezes intransponiveis: a propdsito, por exemplo, dos
atos e dos pensamentos da vida cotidiana, das davidas e das incertezas, do carater
fragmentario e dindmico da identidade e dos momentos contraditérios de sua
constituicdo (Levi, 1996, p. 168-169).

Um erro recorrente também € a sobrevalorizacdo da linguagem. Os bidgrafos tendem a
confiar excessivamente em sua habilidade de retratar seus biografados de maneira objetiva,
precisa e auténtica, como se a linguagem fosse capaz de capturar integralmente a esséncia do
individuo. No entanto, essa confianca muitas vezes desconsidera as limitagcdes inerentes a

propria linguagem (Ribeiro, 2015, p. 47).

O voyeurismo e a bisbilhotice que motivam tanto os autores quanto os leitores das
biografias sdo encobertos por um aparato académico destinado a dar ao
empreendimento uma aparéncia de amenidade e solidez semelhantes as de um banco.
O bidgrafo é apresentado quase como uma espécie de benfeitor. Sacrifica anos de sua
vida no trabalho, passa horas interminéaveis consultando arquivos e bibliotecas,
entrevistando pacientemente cada testemunha. N&o ha nada que ndo se disponha a
fazer, e quanto mais o livro refletir sua operosidade, mais o leitor acreditara estar
vivendo uma elevada experiéncia literaria e ndo simplesmente ouvindo mexericos de
bastidores e lendo a correspondéncia alheia (Malcolm, 1995, p. 17).

Sua incluséo se deve a originalidade da fonte e ao didlogo que estabelece com outros estudos no livro que também
abordam o periodo militar.
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Tento em vista que a biografia € uma representacdo, ndo encarnacdo da realidade o
biografo, o bom bidgrafo, deve ter uma postura de trabalho:

Um bom bidgrafo é o que aceita que as fontes encontradas encerrem, ao mesmo tempo,
a potencialidade e as limitagdes do seu trabalho biogréfico. Ele assume que o resultado
de seu trabalho serd sempre precario e reduzira sua propria limitacdo, a limitacdo da
sua perspectiva em face do inapreensivel todo (Ribeiro, 2015, p. 49).

E justamente admitindo a biografia como um retrato, unido de um conjunto de retratos

na intencdo de compor uma vida, que se pode adotar o conceito de biografema:

Se eu fosse escritor, ja morto, como gostaria que a minha vida se reduzisse, pelos
cuidados de um bidgrafo amigo e desenvolto, a alguns pormenores, a alguns gostos, a
algumas inflexdes, digamos: “biografemas”, cuja distingdo e mobilidade poderiam
viajar fora de qualquer destino e vir tocar, a maneira dos &tomos epicurianos, algum
corpo futuro, prometido a mesma disperséo; uma vida esburacada, em suma, como
[...] um filme a moda antiga, de que esta ausente toda palavra e cuja vaga de imagens
[...] e entrecortada, a moda de solucos salutares, pelo negro apenas escrito no
intertitulo, pela irrupcdo desenvolta de outro significante [...] Ela [a fotografia] me
permite ter acesso a um infrassaber; fornece-me uma colecdo de objetos parciais e
pode favorecer em mim um certo fetichismo: pois hd um “eu” que gosta do saber, que
sente a seu respeito como que um gosto amoroso. Do mesmo modo, gosto de certos
tragos biograficos que, na vida de um escritor, me encantam tanto quanto certas
fotografias; chamei esses tracos de “biografemas”: a Fotografia tem com a Histéria a
mesma relacdo que o biografema com a biografia (Barthes, 2018, p. 34).

Barthes propde o conceito de "biografema™ como uma maneira de entender a biografia
como um conjunto de detalhes, gostos e inflexdes que compdem uma vida. Assim como a
fotografia fornece acesso a um conhecimento infrassaber por meio de objetos parciais, 0s
biografemas sdo tragos biograficos que encantam o autor da mesma forma que certas
fotografias. Barthes estabelece uma relacdo entre fotografia e histéria, comparando-a com a
relacdo entre biografema e biografia. Nesse contexto, o biografema representa detalhes
significativos que compdem a vida de uma pessoa, assim como a fotografia captura momentos
especificos na historia.

A abordagem autorreferencial da biografia® se desdobra em uma variedade de

3 No campo das pesquisas biograficas a tese de livre-docéncia de Wilton Carlos Lima da Silva, Vida péstuma de
um ilustre e desconhecido: a construgdo biografica de Clovis Bevildqua (1859-1944), apresenta reflexdo
historiogréfica, tedrica e metodoldgica acerca do género biografico trazendo ainda andlise da construcdo das
biografias como parte da memdria social e enquanto espago comunicacional de diferentes subjetividades. Na
obra, O que pode a biografia, organizado por Alexandre de S& Avelar e Benito Bisso Schmidt e contendo 12
ensaios de importantes pesquisadores como Margareth Rago, Laura de Mello e Souza, James Naylor Green e Mary
del Piore nota-se os textos articulando-se em um esforco de evidenciar as possibilidades, a vitalidade e a forma
privilegiada da construgdo de narrativas historicas a partir do género biogréfico.
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manifestacdes, evidenciando sua notavel flexibilidade e abrangéncia. Essa perspectiva pode
encontrar expressdo na forma da escrita de si, como evidenciado nos diarios pessoais, nos quais
a propria pessoa € tanto o sujeito quanto o autor da narrativa. Além disso, ela pode tomar a
forma de uma construcdo ativa de uma memoria pessoal, que se desenvolve por meio da
aquisicdo e preservacdo de objetos materiais significativos. Esses elementos tangiveis, como
fotografias e cartdes-postais, ganham um papel crucial na transformacédo dos espacos privados,
como a casa, em uma espécie de "teatro da memoria".

Essa abordagem construtivista do eu e da histéria pessoal ndo se limita apenas a um
meio, mas se expande por uma série de formas tangiveis e intangiveis. Os diarios, por exemplo,
sdo um meio de introspeccao e autorreflexdo, permitindo que o individuo explore suas proprias
experiéncias e emocdes ao longo do tempo. Enquanto isso, a colecdo de objetos materiais
assume o papel de testemunhas silenciosas da trajetdria pessoal, servindo como ancoras para
lembrancas e emocdes especificas. Fotografias, que capturam momentos visuais, e cartfes-
postais, que frequentemente trazem consigo significados simbdélicos ou sentimentais, tornam-
se fragmentos fisicos de uma historia interior.

A medida que esses elementos adentram o espaco doméstico, eles ndo apenas ocupam
espaco fisico, mas também transformam o ambiente em uma espécie de cenario vivo. A casa,
que antes era apenas um espagco fisico, ganha novas dimensGes como um "teatro da memdria",
onde 0s objetos colecionados se entrelagam com historias pessoais, gerando uma narrativa
visual e palpavel da vida de alguém. E como se cada objeto se tornasse uma peca em um enredo
mais amplo, contribuindo para a representacdo e construcdo continuas do eu e da identidade.

Essa nogéo de construcdo de um "teatro da memdria” reforca a ideia de que a biografia
ndo é apenas uma narrativa fixa, mas um processo continuo de dar forma e significado a propria
vida. Essa perspectiva se alinha ao entendimento de que a biografia ndo é uma mera
representacdo imutavel da realidade, mas uma criacdo dindmica e em constante evolucéo,
moldada por escolhas, perspectivas e memorias individuais (Gomes, 2004, p. 11).

Quando se considera um histdrico do género biografico, remontamos a Grécia do século
V, na qual nasce, concomitantemente ao género histérico. E importante, no entanto, considerar
que nesse periodo o interesse se concentra no coletivo e ndo no individuo, o que justifica o
pouco desenvolvimento daquele género nesse momento da histdria.

E da Grécia um dos primeiros nomes da biografia, Plutarco. Estudioso* da antiguidade,

4 Plutarco, um notavel escritor e filésofo da Grécia Antiga, exerceu uma abordagem literaria que transcendeu os
limites tradicionais entre histéria e biografia. Ainda que Plutarco ndo tenha se autointitulado como historiador,
suas obras frequentemente exploram eventos historicos e personagens notaveis. Ele optou por escrever biografias,
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nasceu por volta de 45 d.C. durante o reinado do imperador Claudio. Sua influéncia no mundo
das biografias é notavel, pois ele foi responsavel por dar uma forma especifica a esse género
literario. Sua obra mais famosa®, "Vidas Paralelas”, se tornou um marco ao retratar a vida de
herois gregos e romanos, mostrando seus pontos fortes e fraquezas.

No periodo do Renascimento, o interesse por Plutarco foi renovado, e suas obras foram
publicadas em sua totalidade. Figuras importantes da época, como Luis XIV, Rousseau e
Napoledo, consideraram-no como um guia moral e modelo a seguir. A conexao emocional com
os herois de Plutarco levou até a identificagdo com eles.

A escrita de Plutarco ia além dos eventos, buscando explorar a psicologia complexa de
seus personagens. Ele desejava mostrar aos leitores os tracos marcantes de suas personalidades,
revelando virtudes e defeitos. Suas biografias ndo eram elogios, mas sim retratos contrastantes
que destacavam a dimensd&o ética.

Plutarco estabeleceu uma interconexdo entre elementos como estrutura biografica,
contexto historico e valor moral das personagens. Suas biografias lembram as composicdes de
Corneélio Nepos, oferecendo exemplos positivos ao contextualizar o momento histérico das
figuras biografadas. A narrativa vai aléem da vida pessoal, explorando fatos historicos para
aprofundar a compreensao das acoes.

Plutarco buscou equilibrar a narrativa pessoal das personagens com o contexto historico.
Em sua biografia de Sélon, por exemplo, ele apresentou o cenario politico-social de Atenas na
época, revelando nuances sobre o comércio, a disputa por Salamina e a lei que aboliu a
escravidao por dividas. Sua abordagem historica reflete a compreensdo e limitacbes do
conhecimento da época, resultando em uma complexa interligacdo entre vida individual e
historia coletiva.

Na ldade Média, a hagiografia emerge como um género literario ao abordar as vidas dos
santos. Ao contrario da histéria convencional, a hagiografia ndo se preocupa tanto com fatos

historicos comprovados, mas sim com a exemplificagdo das encarna¢Ges humanas do sagrado,

mas suas narrativas frequentemente capturam tanto a esfera publica quanto a privada de seus biografados. Plutarco
reconheceu a distingdo entre historia e biografia, ao afirmar que estava escrevendo biografias e ndo histérias. Seu
foco estava nos tracos de personalidade, carater e intencoes dos individuos que ele retratava. Esta abordagem €
visivel em sua obra "Vida de Alexandre" (I, 1-2), onde ele explora a vida do famoso lider maceddnio, destacando
aspectos pessoais e psicoldgicos que influenciaram suas a¢des. Ao mesmo tempo, Plutarco ndo aderiu rigidamente
a uma Unica abordagem. Suas biografias frequentemente abordam uma ampla gama de tdpicos, incluindo eventos
politicos, culturais e filosoficos. Sua habilidade de amalgamar histéria e biografia resulta em narrativas ricas que
transcendem os limites tradicionais da escrita historica ou biogréfica.

> Ha na antiguidade greco-romana, na Idade Média e no periodo renascentistas varios biégrafos: Tacito, Suetdnio,
Plutarco, Critias, Isocrates, Xenofonte, Teofrasto, Aristoxenes, Varrdo, Cornélio Nepos, Jean de Joinville, Philippe
de Commynes, Fernan Pérez de Guzman, Filippo Vilani e Thomas More. Entretanto, ndo se chamavam assim
ainda e o termo “biografia” s6 ira aparecer no século XVII.
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visando a torna-las modelos para o restante da humanidade. Através das vidas dos santos, busca-
se edificar o leitor e transmitir uma mensagem moral e espiritual.

Assim, a hagiografia floresceu como um género literario amplamente difundido e
popular, conhecido como as "Vidas" de santos. As hagiografias muitas vezes exploram a tenséo
entre a aparéncia e a esséncia, priorizando a mensagem moral em vez da veracidade histérica.
Diferentemente da biografia tradicional, que explora a evolugdo temporal das potencialidades
do individuo, a hagiografia pressupde que tudo ja esta dado desde o inicio. Ela enfatiza
descricdes espaciais de lugares sagrados para enraizar a figura do santo, utilizando a narrativa
como meio para transmitir valores e ensinamentos.

No entanto, Michel de Certeau (1979) adverte que a hagiografia ndo deve ser abordada
sob a perspectiva da veracidade historica, pois € um género literario com suas proprias
caracteristicas discursivas. A vida do santo serve como documento socioldgico, representando
a comunidade eclesial e enfatizando um tempo litargico festivo. As hagiografias destacam
virtudes de maneira maravilhosa e milagrosa, uma l6gica que transcende o mundo cotidiano. O
discurso hagiografico busca congelar o tempo em um retrato exemplar, imitavel e edificante
para os leitores. A figura do santo configura-se como tal pelo olhar dos outros e pelos que
fabricam sua narrativa, tornando-a acessivel para aqueles que buscam identificacdo e inspiracao
espiritual.

E na Inglaterra do século XV111 onde se tem uma especializacéo e profissionalizacdo da
tarefa de biografar, nesse cenario; o bidgrafo tinha um papel “restritivo”, tendo como fungao
enaltecer e propagandear a vida do biografado. Essas biografias ganhavam o status de
credibilidade e “verdade” quando se realizam através de uma minuciosa descri¢cao do cotidiano
do personagem, utilizando-se de documentacao pessoal e se, possivel, entrevistas (Silva, 2013,
p. 27).

A partir do século X1X o que se observa € um cenario mais critico ao fazer biografico,
passando a considerar as particularidades dos personagens biografados e o seu contexto
histdrico, cultural e ideolégico. No campo da legitimidade, embasado pelo cientificismo e pelo
positivismo, se exige a demonstracdo de pesquisa empirica e documental e um motivo para
realizacdo daquele trabalho. Nesse momento, a biografia alcanca ampla difusdo e penetra
sobremaneira em varias partes do mundo — quando chegam a Franca, esses estudos ganham
conotacdes especificas.

As biografias desempenharam, nesse momento histérico, um papel crucial na construcao
da identidade nacional. Herois e monarcas foram imortalizados por meio dessas narrativas,

contribuindo para a consolidacdo de simbolos ancestrais, monumentos e tradi¢cGes. Essa
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abordagem foi adotada pelo movimento positivista, que ressaltou eventos e individuos
histdricos, enaltecendo a historia como uma série de feitos notaveis. Historiadores proeminentes
da época, incluindo Taine, Fustel de Coulanges e Michelet, deixaram sua marca nessa Visao,
retratando figuras como Danton e Napole&o.

No inicio do século XX, a historia e a literatura comecaram a se distanciar,
especialmente sob a influéncia da Escola dos Annales, liderada por figuras como Lucien Febvre
e Marc Bloch. Nessa época, houve uma inclinacdo mais ampla e interdisciplinar, concentrada
nas estruturas sociais e culturais. No entanto, esse enfogque nas tendéncias sociais e econémicas
muitas vezes deixou de lado a rica narrativa biografica, que havia sido vista como uma
abordagem individualista.

Sobre a legitimidade, alcance e virada do género biografico, Prost afirma

Os integrantes dos Annales negaram-lhe qualquer interesse porque ela ndo permitia
apreender os grandes conjuntos econdmicos e sociais. Questionar-se sobre um
homem, e necessariamente um homem conhecido — porque 0s outros raramente
deixaram vestigios -, era desperdicar um tempo que teria sido mais bem utilizado em
encontrar a evolucdo dos precos ou a discernir o papel dos grandes atores coletivos,
tais como a burguesia. Assim, no periodo entre 1950 e 1970, a biografia — individual
e singular por definicdo — era deixada fora de uma histdria cientifica, voltada para o
aspecto geral. No entanto, ela respondia a demanda do pubico: grandes colec8es
obtiveram um verdadeiro sucesso. Por solicitacdo dos editores, os historiadores,
seduzidos pela expectativa da notoriedade — participacdo, por exemplo, no programa
televisivo, sobre literatura, dirigido por Bernard Pivot — e o atrativo dos direitos
autorais, aceitaram esse trabalho por encomenda que acabou por despertar seu
interesse (Prost, 2012, p. 81).

Por volta das décadas de 1970 e 1980, uma mudanca marcante ocorreu, reacendendo o
interesse pela biografia histdrica. As abordagens marxistas e deterministas cederam espaco para
uma nova énfase nos individuos e em suas circunstancias Unicas. A chamada "historia vista de
baixo" emergiu, destacando as a¢des pessoais em contexto social e psicologico. Nesse periodo,
Francois Dosse introduziu a "idade hermenéutica”, trazendo de volta a importancia da biografia
para capturar a singularidade de cada vida dentro de seu contexto histdrico.

Um debate vigoroso entre historiadores e sociologos foi iniciado por Pierre Bourdieu na
década de 1980. Ele questionou a subjetividade das biografias historicas, levando os
historiadores a repensar e redefinir essa abordagem. Como resultado, a biografia histérica foi
revigorada e reformulada, integrando as conquistas da historia social e cultural. Agora, ela ndo
se limita mais a histdria dos "grandes homens". Em vez disso, a biografia explora os individuos
como espelhos de suas épocas, revelando as correntes de pensamento e 0s movimentos

histdricos que os moldaram.
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No Brasil ndo foi diferente e, sob a vigéncia do Império a tarefa de enaltecer o regime e
seus grandes nomes ficou a cargo do Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB). Com
0 advento da Primeira Guerra Mundial, temos uma nova fase no campo, que ndo mais se
preocupa com enaltecimentos e moralismo (Schwarcz, 2013, p. 51). Segundo Silva (2013), é 0
momento de desencantamento do mundo, onde certezas e exatiddo abrem caminho para
imprevisibilidade, davida e relativismo.

Esse movimento ndo ficou restrito ao império brasileiro, mas também durante o periodo
do Estado Novo (1937-1945) no Brasil, observa-se uma atuacéo significativa por parte do
Estado na reconfiguracdo da memoria biogréfica. Nesse contexto, emergiram mitos que
desempenharam um papel fundamental na construcdo de uma nova perspectiva em relacdo a
nacdo e ao povo brasileiro.

Um dos mitos preponderantes foi o do "Brasil Grande". Este mito revestia o pais de
grandiosidade, ressaltando sua vasta extensdo territorial, riquezas naturais abundantes e a
esperanca emanada de uma populacao jovem repleta de potencial. A propaganda oficial pintava
um retrato vivido do Brasil, destacando-o como um lugar de beleza natural incomparavel,
habitado por um povo incansavel e dedicado.

Outra narrativa relevante foi a do "Brasil Unido", que realgava a coeséo nacional
enfatizando a paz e a harmonia social. A mensagem propagada procurava retratar o Brasil como
uma unica nacao, onde diferencas sociais e regionais eram eclipsadas pela no¢do de unidade.

A construcdo de mitos também permeou a figura de Getulio Vargas. Vargas foi retratado
como um lider messianico, visto como aquele capaz de resgatar o Brasil das crises e
instabilidades politicas. A propaganda oficial engrandecia a personalidade de Vargas, realgcando
sua determinacao, inteligéncia e amor pela nacao.

Essa edificacdo de mitos nacionais® pelo Estado Novo exerceu um papel crucial na
legitimacdo do regime. As histérias mitificadas desempenharam um papel crucial na
consolidacdo do governo autocratico de Vargas, gerando uma percep¢do positiva tanto do
regime quanto de seu lider. Nesse momento, assistimos a uma reorganizagdo no sentido de

escrever uma trajetéria de vida, isso porque, temos uma valorizacdo da singularidade e das

6 Durante o Estado Novo, Machado de Assis foi objeto de uma ofensiva capaz de consagra-lo como o maior escritor
brasileiro e, em grande medida, também como um medalh&o nacional, patriménio cultural brasileiro, de quem os
brasileiros podiam orgulhar-se. O Departamento de Imprensa e Propaganda controlava e fornecia a maioria das
pautas e do contetido dos jornais, e por isso, ndo podemos simplesmente atribuir a entusiasmo, indignagéo ou
admiracdo a imensa quantidade de artigos sobre Machado de Assis e de noticias sobre as comemoragfes do
centenario machadiano publicadas sobretudo durante o ano de 1939. O governo de Getulio Vargas, por meio de
acdes como a Exposi¢do Machado de Assis, buscou valorizar a obra e a biografia do escritor, elegendo-o como
"simbolo mais representativo das nossas letras" (Ferreira, 2011, p. 82).
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contradi¢des dos individuos. Novas questdes de ordem metodologica séo lancadas, como, por
exemplo, a proximidade (ou ndo) entre biografado e bidgrafo ou ainda os limites entre a vida

vivida e a vida documental.

a biografia como objeto de estudo permite: a discussdo sobre os vinculos sociais e
histéricos que se relacionam com a forma como o personagem teve sua obra e
trajetoria lembradas ou esquecidas ao longo do tempo; a vinculagdo desse personagem
com diferentes grupos e movimentos; sua producao editorial, académica e jornalistica;
0 envolvimento de institui¢gdes na manutencdo de diferentes memorias; além da
promocdo de diferentes eventos e de acontecimentos especificos, caracterizando-a
como documento, midia e manifestacéo politica e cultural (SILVA, 2013, p. 30-31).

Assim, segundo Eakin, hd uma relacdo direta entre narrativa e o eu e dessa forma, falar
de si € construir-se. Entretanto é justamente nesse processo de construcdo do eu que ha a

chamada “ilusdo biografica™:

ilusdo de linearidade e coeréncia do individuo, expressa por seu nome e por uma logica
retrospectiva de fabricacdo de sua vida, confrontando-se e convivendo com a
fragmentacdo e a incompletude de suas experiéncias, pode ser entendida como uma
operagdo intrinseca a tensdo do individualismo moderno. Um individuo
simultaneamente uno e multiplo, e que, por sua fragmentacdo, experimenta
temporalidades diversas em sentido diacronico e sincronico” (GOMES, 2004, p. 13).

Com esse cenario de adverténcia podemos considerar a passagem em que Eakin traz a
historia de publicacdo e recepgdo do livro de memorias A million little pieces, de James Frey,
na qual é relatada a histéria de alcoolismo e vicio em drogas de Frey e como ela superou esses
problemas. Entretanto, o que parecia ser mais um livro na lista dos mais vendidos no jornal The
New York Times e obra lida no clube de leitura da apresentadora Oprah Winfrey, passou a
envolver-se em grande polémica. Ap6s a publicacdo, surgiram dendncias de Frey teria
“fabricado” as historias do livro, a fim de dar mais contornos a vida no mundo do crime ¢ das
drogas. A editora responsavel pela publicacdo comecou a receber notificacdes judiciais dos
leitores que alegavam ter sido vitimas de fraude — no final, em acordo, a editora concordou em
indenizar os que se sentiram lesados.

Esse episodio serve para nos mostrar outra das ‘regras do jogo”, ou seja, “n6s podemos
escrever sobre nossas vidas como quisermos, mas ndo podemos esperar ser lidos como
quisermos” (Eakin, 2019, p. 36) porque entre outros, a autobiografia trata de verdade. E
exatamente sobre isso que fala o ensaista Phillppe Lejeune em seu Pacto autobiogréfico,
quando estabelece, que a autobiografia trata de uma “narrativa retrospectiva em prosa que uma

pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua historia individual, em particular
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a historia de sua personalidade” (Lejeune, 2008, p. 14). O texto autobiogréafico ainda estabelece,
segundo Lejeune, elementos pertencentes a quatro categorias diferentes (formas de linguagem,
assuntos tratados, situacao do autor e posi¢do do narrador) e, juntas, podem deixar ainda mais

claro o sentimento dos leitores quanto a obra de Frey (e a escrita (auto)biografica).

2.2 Fotografia e memoria escrita

O ato fotografico representou uma revolucgdo para a humanidade, transformou o aparato
técnico da representacao, assim como modificou bases culturais e psicoldgicas. Hoje vive-se
sobre a marca do visivel e o ato fotografico banalizou-se com a popularizacdo da fotografia e a
circulagdo em larga escala da imagem’. Essa revolucdo do visivel comeca no século XIX,
momento de grandes transformacdes e de grandes invencdes, como 0 cinema, a aviagao, 0
telefone, o automovel e a propria fotografia.

Fotografar é criar com luz e a propria etimologia da palavra nos ajuda a compreender
essa operacdo, de origem grega, fotografia é fos, luz, e grafé, escrita. Essa técnica de com luz
se fazer algo, sofreu profundas transformacgdes desde a sua criagdo com a consolidacdo de
técnicas que deram origem, em 1839, a primeira maquina de fotografia, o daguerre6tipo®, de
Louis Jacques Mandé Daguerre, e hoje, acessivel a todos, através ndo mais de uma sessdo com
hora, data e local marcado, mas sim, por meio de um aparelho celular. Mas nédo so ele, na medida
em que praticamente todos os equipamentos modernos atualmente saem de fabrica com
cameras: computadores, tablets, assistentes virtuais etc.; e com multiplas opgdes técnicas e até
mesmo a possibilidade de autorretratos (selfies).

E, nisso, outra importante mudanca, agora nao existem mais apenas os fotografos
profissionais e os estudios especializados, mas todos podem capturar o instante, assim como
todos os lugares e paisagens podem ser alvos de um clique. As novas técnicas fotograficas,

somadas ao desenvolvimento da informatica e ampliacdo total de puablico, evidenciam a

7 Gisele Freund (1983, p. 96), destaca como a imagem modificou a relagdo do homem com a paisagem e coloca a
imprensa como importante agente de circulagdo das fotografias: “la introduccion de la foto en la prensa es un
fendmeno de capital importancia. Cambia la vision de las masas. Hasta entonces, el hombre comuin so6lo podia
visualizar los acontecimentos que ocurrian a sua vera, en su calle, en su pluebo. Con la fotografia, se abre una
ventana al mundo. Los rostros de los personajes pablicos, los acontecimentos que tienen lugar en el mismo pais y
allende las fronteras se vuelven familiares. Al abarcar més la mirada, el mundo se encoge. La palavra escrita es
abstracta, pero la imagen es el reflejo concreto del mundo donde cada uno vive. La fotografia inaugura los mass-
media visuales cuando el retrato individual se ve substituido por el retrato colectivo”.

8 O daguerrettipo é o resultado de uma série de técnicas e trabalhos anteriores, principalmente refletindo a
continuidade das pesquisas de Joseph Nicéphore Niépce. “Os clichés de Deguerre eram placas de prata, iodadas e
expostas na camera obscura; elas precisavam ser manipuladas em varios sentidos, até que se pudesse reconhecer,
sob uma luz favoravel, uma imagem cinza-palida” (Benjamin, 1987, p. 93).
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dimenséo subjetiva da fotografia.

Embora esse conjunto de facilidades tenha chegado com o tempo, ha o dilema circulante
quando se trata de posar para a cAmera, como apontou o semiologo francés Roland Barthes, o
fotorretrato € um campo de disputa de forcas, ao passo que se operam quatro importantes
dindmicas que se tencionam entre si: “aquele que eu me julgo, aquele que eu gostaria que me
julgassem, aquele que o fotégrafo me julga e aquele de que ele se serve para exibir sua arte”
(Barthes, 2018, p. 20).

Walter Benjamin, em seu celebre texto, Pequena historia da fotografia, traz o que ele
chama de “periodo primitivo” da fotografia, na medida que nos primeiros anos apds a
consolidacdo da técnica de daguerrotipia as questdes técnicas eram determinantes para tirar-se

ou ndo uma(s) fotografia(s).

A fraca sensibilidade luminosa das primeiras chapas exigia uma longa exposi¢éo ao
ar livre. Isso por sua vez obrigava o fotografo a colocar o modelo num lugar téo
retirado quanto possivel, onde nada pudesse perturbar a concentracdo necesséria ao
trabalho. Como diz Orlik, comentando as primeiras fotografias: “a sintese da
expressao, obtida a forca pela longa imobilidade do modelo, é a principal razédo pela
qual essas imagens, semelhantes em sua simplicidade a quadros bem desenhados ou
bem pintados, evocam no observador uma impressdo mais persistente e mais duravel
que as produzidas pelas fotografias modernas” (Benjamin, 1987, p. 96).

Embora ndo nos demos conta completamente, a invengédo da fotografia significou ainda
mais e justifica a utilizagdo do termo revolucdo, na medida em que proporcionou O
autoconhecimento, a possibilidade de recordacédo, da criagdo artistica, da documentagéo e da
dendncia® (Kossoy, 2014, p. 30-31). E verdade também, que justamente por esse conjunto de
possibilidades que sdo abertas e em especial a sua condi¢do de “expressdo da verdade!®” que a
fotografia sofrerd e sofre enormemente, ja que a técnica entre outros, também é passivel de
manipulacdo (com cada vez mais sofisticacdo e precisdo).

O ato fotogréafico ao longo da histéria foi tarjado de algumas maneiras quanto ao que te
fato significaria o referente, na medida que, segundo Dubois, é possivel rastrear essa trajetoria
em trés momentos: 1) a fotografia como espelho do real, 2) a fotografia como transmisséo do

real e 3) a fotografia como traco de um real.

9 A fotografia rapidamente é absorvida ao contexto urbano e social e passa a ser utilizada, por exemplo no sistema
juridico parisiense que em 1870 adota a antropometria para fichar e identificar as chamadas “classes perigosas” e
no sistema médico, cria-se o servigo fotografico do Hospital Salpétrere para acompanhar as diversas fases da
histeria em mulheres internadas (Monteiro, 2013, p. 5-6).

10 Segundo Dubois (1993), a fotografia do século XIX era interpretada como um espelho da realidade e esse sera
o primeiro dos discursos envolvendo a técnica recém-criada. Sintoma disso pode ser constatado ao se verificar que
o daguerredtipo ficou conhecido a época como “espelho da memoria”, exatamente por representar com clareza e
riqueza de detalhes, coisas que a pintura ndo conseguia alcancar.
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De todo modo, a representacdo do eu, que estava limitada a poucos e articulada dentro
de uma estrutura de mecenato, com artistas que recebiam encomendas de quadros, agora, torna-
se comum, a0 passo que se V€ pessoas mirando as cameras de seus aparelhos eletrénicos por
todas as partes e lugares e mais, compartilnando seus enquadramentos e opgdes de luz, foco,
brilho com amigos e desconhecidos nas redes sociais.

Assim, o mundo foi deixando de ser um mistério e as fotos de todos os cantos e todas
as partes circulam entre nos, criando uma antologia de imagens, onde praticamente tudo ja foi
ou serd fotografado. Nessa perspectiva de um mundo portatil e ilustrado, Sontag (2004), aponta

para uma reorganizacdo da trama historica.

A fotografia reforca uma visdo nominalista da realidade social como constituida de
unidades pequenas, em nimero aparentemente infinito — assim como o ndmero de
fotos que podem ser tiradas de qualquer coisa é ilimitado. Por meio de fotos, 0 mundo
se torna uma série de particulas independentes, avulsas; e a histéria passada e presente
se torna um conjunto de anedotas e de fait divers (Sontag, 2004, p. 33).

A visualidade passou a ocupar espa¢o destacado na relacdo dos individuos com o mundo
e, remetendo a metafora de Michel Foucault, o pandptico, pensado pelo filosofo, foi expandido
na modernidade e ainda aperfeigoaram-se 0s meios de biopoder no gerenciamento da vida com

a evolucao das tecnologias visuais, em que:

teria ocorrido, de cerca forma, uma espécie de replicacéo digital do pandptico, infinita
e simultanea [...] Nesse processo, ndo apenas a vigilancia constante é essencial — um
panopticismo disseminado, por assim dizer-, como também a visualidade e a veiculagao
de imagens exercem relevante papel construtivo e normativo (Chazan, 2003, p. 208).

Sobre a possibilidade de adulteracdo apontada por Kossoy e pela unanimidade de
especialistas no tema, os tempos atuais deram um novo contorno para a pratica e ndo diferente,
a fotografia é usada como parte de uma estratégia tdo antiga quanto a propria representacéo,

mas com novos contornos e uma nova nomenclatura, agora trata-se de fake news.

Como seria possivel que a pelicula ndo tivesse fixado a verdade? A comparagdo
meticulosa de duas fotografias da assinatura do pacto germano-soviético — a primeira,
mostrando apenas Ribbentrop e Molotov, enquanto a outra apresenta essas duas
personalidades em um cenario diferente ja que, atrés deles, de pé, se encontram todos
os altos funcionarios da URSS, incluindo Stalin -, permitindo avaliar a amplitude
eventual da trucagem. E quando sabemos que, em todos os filmes dos aliados sobre a
Primeira Grande Guerra, existem apenas, e somente, duas sequéncias rodadas
efetivamente nas frentes de combate, damo-nos conta de que uma critica, em termos de
representacdo coletiva, é essencial antes de eventual utilizacdo desse tipo de

documentos (Prost, 2012, p. 63-64).
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Fotografar contemporaneamente nao significa necessariamente pensar no nimero de
clicks que se pode dar, j& que mesmo que a memoria dos aparelhos seja limitada de fabrica é
possivel expandi-las e mais, elevar 0s arquivos para a huvem e, assim, armazenar de maneira
ilimitada. Essa evolucdo dentro da revolucdo é recente e, no passado, com as conhecidas
cameras analdgicas tinha-se uma importante limitacdo, na medida em que 36 poses era a
modalidade comercialmente mais vendida e difundida pela empresa lider de marcado, a Kodak.
Com isso, o individuo teria apenas 36 possibilidades de fotografar e, entdo, mesmo que mais
barato e acessivel, havia uma limitacdo, o que colocava o ato fotografico restrito a momentos
considerados especiais, como aniversarios, casamentos, viagens, passeios e instantes de
descontragcdo com amigos e familiares.

Porque, por mais que se fotografasse, até a invencdo das cameras digitais, havia,
também, o custo e o processo de relevar as fotos, 0 que nos sugere que a democratiza¢do da
representacdo sé pode ser dita efetivamente a partir das cameras digitais e a propria subversdo
do monopolio da camera, como Unico meio técnico de se aprisionar o presente.

E s&o justamente esses momentos impares das nossas vidas e as fotos como testemunhas
que acabaram por fazer nascer e constituir-se, por exemplo, os albuns de familia.

Esse acesso ao fotografico permitiu aos individuos e as familias constituirem albuns de
fotografias e a essas cole¢Bes'! os historiadores e 0s cientistas sociais voltaram-se apenas mais
recentemente. Sobre a revolucdo da memoria a partir da fotografia e mais, sobre os albuns de

familia:

A galeria de retratos democratizou-se e cada familia tem, na pessoa do seu chefe, o seu
retratista. Fotografar as suas criancas é fazer-se historidgrafo da sua infancia e preparar-
Ihes, como um legado, a imagem dos que foram... O album de familia exprime a verdade
da recordacéo social. Nada se parece menos com a busca artistica do tempo perdido do
que estas apresentacdes comentadas das fotografias de familia, ritos de integracéo a que
a familia sujeita os seus novos membros. As imagens do passado dispostas em ordem
cronologica, “ordem das estagdes” da memoria social, evocam e transmitem a
recordagdo dos acontecimentos que merecem ser conservados porque 0 grupo vé um
fator de unificacdo nos monumentos da sua unidade passada ou, o que é equivalente,
porque retém do seu passado as confirmagdes da sua unidade presente. E por isso que
ndo ha nada que seja mais decente, que estabeleca mais uma confianca e seja mais
edificante do que um &lbum de familia: todas as aventuras singulares que a recordagao
individual encerra na particularidade de um segredo sdo banidas e o passado comum ou,
se se quiser, 0 mais pequeno denominador comum do passado tem o brilho quase
presuncoso de monumento funerario frequentado assiduamente (Bourdieu, 1965, p. 53-

11 E importante destacar que se tratando nesse sentido de albuns e fotos familiares o emprego correto é “colegdo”
e ndo “arquivo” ja que o primeiro expressa uma “reunido artificial de documentos que, ndo mantendo relagdo
organica entre si, apresentam alguma caracteristica comum” (Bispo, 2015, p. 390). O termo “arquivo” por outro
lado, representa um “conjunto de documentos que, independente da sua natureza ou suporte, sdo reunidos por
acumulacdo ao longo das atividades de pessoas fisicas ou juridicas, pblicas ou privadas” (Bispo, 2015, p. 391).
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54 apud Felizardo; Samain, 2007, p. 213).

O medievalista Jacques Le Goff em seu célebre texto Histdria e Memoria (2013) aponta

0 4lbum como documento historico que lanca a memdria ao futuro:

O album de familia exprime a verdade da recordacédo social. Nada se parece menos
com a busca artistica do tempo perdido que estas apresentacdes comentadas das
fotografias de familia, ritos de integracdo a que a familia sujeita 0s seus novos
membros. As imagens do passado dispostas em ordem cronolégica, "ordem das
estagBes" da memoria social, evocam e transmitem a recordacdo dos acontecimentos
que merecem ser conservados porque o grupo vé um fator de unificacdo nos
monumentos da sua unidade passada ou, 0 que é equivalente, porque retém do seu
passado as confirmacdes da sua unidade presente (Le Goff, 2003, p. 402).

E nessa perspectiva, concebendo a fotografia como uma possibilidade de olhar a Histdria
a partir das narrativas visuais e assim, tratando de uma nova Historia, de uma historia do
cotidiano, de uma histdria cultural, que se abrem novas janelas para novos objetos, abordagens
e fontes como a anunciada neste trabalho, a fotobiografia.

Entretanto, € importante destacar que o espaco da fotografia € um universo paralelo ao
nosso, mas que possui seus proprios regimes: seja de visualidade, temporalidade e de
representacdo. Primeiro, porque o registro fotografico condiciona aquele que enxerga a imagem
a uma interpretacdo plural, na medida em que essa “leitura” da imagem se molda a partir de
“reportdrios culturais, classe social, visio de mundo de cada um: multiplas méscaras para um
unico rosto” (Kossoy, 2020, p. 40). Mas que antes de ser imagem constituida, essa fotografia,
foi pensada e “moldada” por um fotografo (amador ou profissional) também de forma plural e
mais, a fim de marcar uma finalidade (extraquadro).

Essa dimensdo paralela conta com uma visualidade que ndo € mesma que a nossa, ja que
“0 objeto, uma vez representado na imagem, se refere a um novo real: dramatizado, deformado,
valorizado esteticamente, idealizado, ideologizado” (Kossoy, 2020, p. 41). E essa condicao
Kossoy (2020) chama de segunda realidade. Antes considerar, que aquilo que habita 0 mundo
das imagens fotograficas é um referente, isto é, algo (seja a imagem de uma pessoa, de um obijeto,
de um animal etc.) reproduzido sob a forma de imagem.

Talvez 0 que podemos também achar fascinante € que, inevitavelmente, a segunda
realidade sobrevive ao tempo e oferece a fotografia a condi¢do de documento. Diante disso, €
importante considerar que, quando se trata do tempo na segunda realidade, antes de tudo, deve-
se avaliar que se fala de uma temporalidade dupla com que coexiste: 0 tempo da criacao
(efémero) e o tempo da representacdo (perpétuo) e sobre esse ultimo, temos um periodo

“estagnado, que paralisa o objeto, antecipa a morte [...] dimensdo do ilusorio e do simbdlico,
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do vazio e do perpétuo, ¢ de memoria” (Kossoy, 2020, p. 53-54).

No artigo, Fotobiografia como residuo biografico: memaria familiar, cultura urbana e
sociabilidade (1920-1960), oriundo da tese de Alexandre Araujo Bispo, temos um bom exemplo
do uso e da percepc¢éo das fotografias como documento historico e, ainda, a demonstracdo das
possibilidades de investigacdo com esse tipo de fonte, ao passo que, localizada uma caixa de
fotos em um antiquario na cidade de S&o Paulo, e posteriormente, com as perguntas
historiogréaficas corretas, ou seja: O que?, Quando?, Onde?, Como? e Por que?

O pesquisador vé-se diante de um conjunto volumoso de fotografias e que em pelo
menos oitocentas delas ha uma mesma personagem e que essas fotos todas mais que mostrar
apenas Cleonice'?, revelam também o processo de urbanizacdo e as varias transformacdes
sociais e econdmicas das cidades de Sdo Paulo e Praia Grande entre as décadas de 1920% e
1960.

Com esse cendrio de pesquisas historiogréficas usando-se como fonte as imagens e
arquivos fotograficos, Mauad (2008), lembra que se deve entdo, discutir o estatuto
epistemoldgico da imagem na medida em que as encara nao de maneira ingénua, mas como
suporte de préaticas sociais e as compreendendo como disse Certeau (1979), resultado de uma
operacao historiografica que como na pesquisa de Bispo, ndo fala sozinha, mas que responde
diante do interrogatério.

Mauad (2008), aponta ainda quatro importantes aspectos a serem considerados quanto
a metodologia de trabalho com fotografias: a) a questdo da producéo, b) a questdo da recepcao,
c) a questdo do produto (a imagem consubstanciada em matéria) e d) a questdo do
agenciamento.

A dimensdo da producdo esta ligada ao proprio dispositivo de registro e como ele
estabelece uma relacéo entre o olhar e a imagem que se resulta. E é justamente nesses termos
em gue habita uma dimensao ficcional da fotografia e € bem verdade que essa manifestacao nao
estd ligada apenas ao instante da produgdo, mas se estende também quanto a recepc¢do da
imagem, na medida em que “ndo ha fronteiras definidas [...] mesclam-Se na mesma trama e

numa s6 mensagem” (Kossoy, 2020, p. 97).

12 personagem identificada por Bispo na pesquisa e que tem sua trajetoria de vida reconstruida e que além disso,
coloca-se luz sobre mais uma interface da colonizacdo alema no sul do Brasil, na medida que Cleonice é filha de
um alem&o com uma brasileira fixados no interior de Santa Catarina.

13 Sobre essas multiplas dimensdes espaciais ocupadas pela personagem o pesquisador pondera: Um dos aspectos
que mais chamam a atencdo no colecionismo fotografico dessa personagem sdo seus deslocamentos espaciais. Ela
foi uma consumidora de paisagens e, na forma como legendou suas fotos, deixou entrever os cuidados dispensados
a identificacdo dos lugares e datas em detrimento dos nomes das pessoas que figuram nas imagens [...] foram 46
localidades diferentes nesses quarenta anos iniciais” (BISPO, 2015, p.385).
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Esses arranjos narrativos em que as imagens sdo colocadas implicam a cria¢do de “novas
realidades: ficcbes imageéticas, que nada mais tém a ver com o objeto, o referente no seu
contexto original, mas que podem afetar a vida pessoal, social ou politica” (Kossoy, 2020, p.
62). E justamente sobre essa criacdo de realidades que Kossoy (2014) adverte, de modo que as
imagens ndo sirvam como ferramenta para as noticias falsas ou para os discursos ideolégicos,
mas como uma janela para a imaginacéo.

Kossoy (2014) destaca que nesse universo ha uma dicotomia incontornavel: o visivel,
ou seja, aquilo que é aparente e o invisivel, aquilo que est4 oculto. Kossoy acredita que é
justamente nessa oposicao que habita “a graga e o mistério das imagens fotograficas” (Kossoy,
2020, p.46). Independentemente das motivacdes, € por acdo dessa dicotomia que temos a forma

da maioria dos estudos e interpretacfes das imagens fotograficas.

2.3 Livro de imagens: fotojornalismo, fotolivro e fotobiografia

Com o avanco tecnoldgico e a difusdo da imagem na sociedade, as publicagBes com
imagens e fotografias multiplicaram-se e, somado a esse fendmeno de livros de imagens, temos
o proprio album de fotografias. E justamente a partir dessa variedade de usos e aplicacdes das
imagens que se pode questionar sobre a natureza desses livros e como cada tipo se organiza, ja
que cada uma dessas producOes com imagens possui particularidades. Embora se trate, em
sintese, de livros suportes para exibicdo de imagens, € justamente esse processo e articulacdo
que se alterna em cada um dos suportes.

Essa indagacdo € legitima, ao passo que o fotolivro, album de fotografias, catalogos,
portfolios, fotozines, livro de artistas, fotojornalismo e fotobiografias sdo todas categorias que,
cada uma a seu modo, mobilizam um tipo de narrativa visual e articulam-se, na maioria dos
casos, com a insignia do verbal.

Ha uma prevaléncia de estudos dessas categorias principalmente nas areas de
comunicacéo, arte e educacdo — as quais predominantemente se tratam de producdes recentes
(dissertacOes e teses) e que nos oferecem o indicativo de uma percepcao recente do campo como
objeto de pesquisa. Um exemplo dessas pesquisas € a dissertacdo de Waldirene Malagrine
Monteiro, Imagens de si: das (foto)narrativas de vida a constitui¢éo profissional de professoras
alfabetizadoras, que traz um resgate da memdria docente a partir do caso de duas professoras
da rede publica de ensino de Sorocaba. O trabalho ¢ um bom exemplo de como se tem

conduzido investigagdes com a mobilizagdo das fotografias na intengdo de compreender uma
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vida.

Na area da comunicacéo, ha producdes que se dedicaram a analisar especificamente uma
das categorias mencionadas acima, os fotolivros. Em Conhecer fotolivros:(in) definices,
historias e processos de producao, hd um esfor¢co do pesquisador de retomar uma definicéo de
fotolivro e através de entrevistas com artistas, entender o processo de cria¢éo e de subjetividade
de cada fotolivro, porque, como se verificara adiante, quando se trata desse tipo de publicacao,
estamos falando de um processo de criagdo subjetiva e que é compreendido como um “ensaio
acabado” (Ramos, 2017, p. 25).

Para melhor compreender as varias categorias de livros com imagens e oferecer limites
fronteiricos mais definidos para cada um desses suportes, primeiro deve-se considerar cada um
deles dispostos em uma linha reta. Esse exercicio didatico ajudar-nos-a a agrupar melhor cada
uma das categorias de livro de imagem que esta se mencionando e evidenciar proximidades e
distanciamentos de acordo com as suas caracteristicas.

Portanto, admitida a linha, esta se considerando que na primeira extremidade se deve
posicionar os albuns de fotografias e na ponta extrema, deve-se fixar os fotolivros. As demais
categorias estariam espalhadas pela reta e mais ou menos proximas das pontas considerando
cada uma as suas caracteristicas. Essa disposi¢do na reta como esté se propondo se justifica por
alguns motivos, entre eles, as proximidades entre os suportes e as suas respectivas similitudes.
Assim, em cada ponta existe um tipo de bem distinto do que esta se chamado até o momento
genericamente de livro de imagens.

Na ponta inicial temos entdo, os albuns!* de fotografia, que inicialmente se tratavam
apenas de uma empreitada solitaria com fotos armazenadas em cadernos por pesquisadores da
técnica fotografica, mas com o tempo esses “albuns” entdo evoluiram e passou-se a guardar 0s
cartes de visite de pessoas famosas e “era comum na época as familias burguesas distribuirem
entre amigos e parentes” (Silva, 2016, p. 16). Tornaram-se mais acessiveis e populares 0s
albuns, quando essas fotografias se converteram em “objetos colecionais” e assim, o album
torna-se 0 espago para preservar e bem apresentar a colecdo. O tempo fez os estudios
especializados desenvolverem cartdes maiores, os cartdes cabinet, o que de imediato
transformou o objeto album, j& que agora havia uma demanda por diversos formatos (Silva,
2016, p. 16-17).

14 Embora no se trate efetivamente do album de fotografias, as imagens da e sobre a familia sdo produzidas desde
0 surgimento da pintura profana no século XVII, segundo Peixoto (2013), com o surgimento do protestantismo, a
pintura da Holanda virou-se para outras tematicas, passando a retratar a natureza morta, as paisagens e 0s temas
da vida cotidiana.
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O resultado desse processo culmina nos albuns conhecidos e utilizados modernamente
e compreendem-se esses como objetos sociais e de circulacéo privada®® que contam e remontam
as historias dos individuos e de seus grupos.

As fotos que figuram nos &lbuns retratam o instante de felicidade, descontracao e alegria
entre 0s membros de um grupo na medida em que “o tempo se divide entre o primeiro instante
da felicidade de participar de uma determinada circunstancia, seguido pelo (des)contentamento
de estar nela inserido” (Peixoto, 2013, p. 10).

E verdade que essas fotos sempre mostram os momentos especiais e em que todos est&o
felizes e reunidos, na medida que serdo as fotos desses instantes a “prova” desse contentamento
geral, na medida que a felicidade néo se reconta e é dificil de ser narrada (Kuyper, 1995, p. 15).
Por outro lado, se 0 sentimento a ser vislumbrado é esse, os dramas e conflitos familiares s&o
deixados de lado.

Essa selecdo do que entra ou ndo no &lbum da familia é particularmente interessante
porque nos ajuda a ter uma primeira ideia de curadoria e como essa esta ligada a escolhas e
opcdes na intencdo de (re)produzir valor e sentido.

E alguns centimetros a frente, ao longo dessa linha que esta sendo considerada, encontra-
se a fotobiografia, compreendida neste trabalho como uma nova expressao da escrita biogréafica.
Isso ocorre porque estamos lidando com uma colecgéo de fotos em que o personagem biografado
€ 0 sujeito das imagens.

A fotobiografia faz uso de fragmentos de imagens e breves textos, ou seja, informacdes
contextuais, referéncias literarias e legendas com notas explicativas, com o objetivo de atribuir
significado as imagens. Nesse processo, além das fotografias do proprio sujeito da fotobiografia
e das pessoas que o cercam (sejam elas tiradas por ele ou ndo), ha uma composi¢do com outros
elementos, como documentos pessoais, bilhetes, anotacdes, registros de viagens, cartas,
dedicatorias, rascunhos e manuscritos.

Na imagem a seguir, podemos observar uma pagina da fotobiografia de Clarice
Lispector, na qual a montagem previamente mencionada se torna evidente. Além da fotografia
em que aparecem Clarice, Maury e seu filho Pedro, outros elementos sdo incorporados para
enriquecer o significado. Essa pagina faz parte do capitulo 8, intitulado "Em Torquay: o0 gosto
pelo cinzento". Para destacar a vida tranquila que Clarice levava no sul da Inglaterra, a bidgrafa
compde a pagina com um poster de um filme, acompanhado de uma legenda que direciona o

olhar. Na legenda do poster, 1&-se: "Sem grandes atragdes, a vida nesta cidade ¢ mondtona.

15 Sobre a pratica fotografica Pierre Bourdieu disse que tratava-se ‘de uma técnica privada que fabrica imagens
privadas da vida privada” (Bourdieu, 1965, p. 39).
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Clarice assiste a filmes aos domingos".

Além da fotografia que mostra os trés personagens parados, como se estivessem olhando
para algo e aguardando algum acontecimento, Gotlib inclui um terceiro elemento: uma carta de
Clarice para sua irma mais nova, Tania Kaufmann. Nessa carta, € possivel ler uma espécie de
confissdo sobre o tédio no qual Clarice estava imersa: "Em cidade pequena, até os filmes sdo

ordinérios, predominantemente de faroeste e comedias".



Figura 1: Pagina 287 da fotobiografia de Clarice, por Nadia Battella Gotlib

Fonte: Gotlib, 2014, p. 287.
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Outra importante caracteristica da fotobiografia, conjuga seu sentido através de uma
ordem cronoldgica que é a propria vida do personagem fotobiografado e o faz articulando com
0 que existe na dimensdo do arquivo pessoal e de um pensamento por imagens, no qual o
trabalho do bidgrafo se assemelha ao do profissional do fotojornalismo quanto a tarefa de contar
uma historia através da conciliagdo, indissociavel, entre fotografia e texto.

A fotobiografia possui uma qualidade Unica, que pode ser vista como tendo uma "vida
propria” e uma capacidade de “pensar”, uma vez que realiza opera¢Ges em paralelo conosco.
Além disso, € por meio da sua combinacao e arranjo com outras fotografias que somos imersos
em um rico conjunto de significados (Samain, 2012, p. 22-23). Essa caracteristica importante
também se aplica aos albuns de fotografia e aos fotolivros.

No trabalho de Samain (2012), a nocdo de "imagem forte" € discutida, e é precisamente
ao considerar essa categoria e levar em conta o “conjunto de significados" que podemos
compreender a influéncia poderosa das imagens na fotobiografia. Continuamos a manter uma
relacdo profunda com as imagens, pois elas ndo sdo apenas representacdes visuais, mas também
sdo elementos que nos auxiliam a criar uma "verdadeira criacdo" dialética.

A fotobiografia € uma forma privilegiada de expressdo, representando a curadoria do
biografo a partir do arquivo pessoal do biografado. Este arquivo inclui ndo apenas imagens, mas
também lembrangas como cartas, cartdes postais, bilhetes, anotacdes, documentos pessoais e
manuscritos que o biografado deixou para a posteridade. Dessa forma, o bidgrafo molda a
maneira como a memoria do individuo sera preservada e avancara ao longo do tempo, de acordo
com a visdo que o biografado tinha para sua propria historia.

Mas € também e principalmente uma selecéo da biografa que busca, antes de tudo, dar
sentido a esse corpus documental considerando os alcances, as limitagcOes e as possibilidades
de ressignificacdo do conjunto de imagens que fazem parte do recorte proposto. A pergunta
que surge entdo é: qual narrativa é criada a partir das imagens? E também nesse sentido que
podemos afirmar que as fotografias possuem atributos biogréaficos naturais na medida que
contém informagdes que identificam seus autores, a data e o local de sua criacdo, se sofreu
modificacBes ou restauracdes, a quem pertence, seu possivel titulo, entre outros. Sobre essa
dindmica de sentidos e como se opera a montagem na fotobiografia, espera-se maior
detalhamento mais adiante, quando falarmos especificamente da fotobiografia.

No ponto extremo da linha, estariam posicionados os fotolivros, termo que, em primeiro
lugar, sofre uma profunda apropriacdo comercial, ja que é utilizado como sindnimo de album
de fotografia. E comum vermos placas/antncios online oferecendo para que se “monte agora

seu fotolivro”, ou seja, a ideia € que se trata de um album de fotografias pré-concebido e, dessa



41

forma, o cliente ou interessado colocaria suas fotos dentro de um modelo estético pré-definido
e personalizavel digitalmente. Em suma, ha um desvio e apropriac¢do do termo: em muitos casos,
quando se fala de fotolivro, na verdade a referéncia é a um livro ilustrado com fotos como
catélogos, portfolios e o prdprio album.

O termo fotolivro entdo ganha popularidade e contornos a partir da publicagdo dos dois
primeiros volumes da série The photobook: A History, de Martin Parr e Gerry Badger, em que
0s autores trazem uma visdo panoramica do desenvolvimento do fotolivro e remontam a sua
génese desde o século XIX, embora seu significado como tal sé tenha sido percebido mais
recentemente. Como aponta o préprio Badger, j& na era vitoriana Anna Atkins e Willian Henry
Fox Talbot faziam colagem de fotografias em albuns e livros. Assim, os fotolivros podem ser
delimitados como producdes totais, tidos como uma obra em si e fruto do apuro laboral e

artistico do fotégrafo que pensa a montagem junto com o designer grafico e o editor.

é imprescindivel que sejam livros nos quais um autor tenha organizado um conjunto
de fotografias como uma continuidade de imagens, com o objetivo de produzir um
trabalho visualmente legivel. [...] Buscamos redes de relagdes entre fotografias, textos
e outros materiais visuais em cuja criacdo o designer gréafico tem papel central. Uma
sequéncia de imagens, o texto que as acompanha, a montagem, a composi¢do e a
ordem das paginas, as capas e as sobrecapas, a tipografia, as caracteristicas materiais
do papel e da encadernacdo, a qualidade da impresséo...A exceléncia das imagens uma
a uma é importante, mas insuficiente. Sabemos que para que haja um bom material
sdo necessarias decisdes adequadas de projeto grafico e edicdo (Fernandez, 2011, p.
14-16).

Em artigo intitulado Por que fotolivros sdo importantes, o proprio Badger destaca ainda
a propria ideia de concepgao do fotolivro e diz que “o grande fotolivro precisa ter um tema,
uma ideia abrangente” e ser “‘um mundo proprio” concebido através de uma “voz autoral inica”
(Badger, 2015, p. 135). E justamente por esse conjunto de carateristicas que os fotolivros hoje
sdo discutidos como arte e despertam o colecionismo e fetiche, j& que se trata de possuir entre
outros, uma genuina criacao.

Pode-se colocar os catalogos, portfélios e antologias nas imediacdes do fotolivro, na
linha imaginaria que esta se construindo, mas € importante destacar que as caracteristicas desses
trés suportes estdo muito mais ligadas a uma composicédo onde a fotografia ocupa uma posigéo
mais horizontalizada dentro de cada uma das categorias, isso porque, como no caso dos
catalogos, fala-se de um quadro sintese de uma determinada exposicéo.

Essas trés ultimas categorias sdo mais comumente reconhecidas por livros fotograficos
expositivos ou ainda como livros com fotografias, na medida em que a sua condi¢do de suporte

é determinante para a sua razdo de ser. S&o publica¢des oriundas de um segundo momento de
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uma exposicdo e da montagem e que também se pretendem comerciais, sdo geralmente
vendidos aos visitantes de determinada exposi¢ao.

Portanto, no caso dos catalogos, antes de sua existéncia ja existe uma composicao
fotogréfica e assim, o trabalho final ndo € o proprio catalogo, mas sim as fotografias em
exposicdo e reproduzidas no determinado catdlogo o que vai em posicdo a relacdo autor-
produtor exposta na definicdo de fotolivro.

Em artigo publicado no jornal O Globo, Discurso com Imagens®®, por ocasifo de uma
exposicao dedicada aos fotolivros latino-americanos no Instituto Moreira Sales (IMS) o editor
e curador de fotografia Rony Maltz declarou:

A diferenga entre “fotolivro” e “livros com fotos” pode ser ilustrada pela comparagdo
que Miguel Rio Branco faz entre duas obras suas publicadas na mesma época: Silent
Book (Cosac Naify, 1997) e Miguel Rio Branco (Companhia das Letras, 1998). O
primeiro, incluido na exposicdo, ele considera um “ensaio acabado”; o outro, uma
retrospectiva da carreira, é rechagado como “catalogo fajuto, meu pior livro” (Maltz,
2013).

Né&o diferente, o conceito de portfélio se aproxima da definicdo dos demais livros com
fotografias citadas e ocupa posi¢do semelhante na distribuicdo na linha imaginaria, na medida
em que se configura como um trabalho autoral com a Unica finalidade de apresentar trabalhos
anteriores do fotdgrafo, que é entdo, a0 mesmo tempo, autor-produtor.

O Getty Research Institute, no Art and Architecture Thesarus, define portfélio:

Grupos de trabalhos reunidos para exemplificar o trabalho de um artista ou aluno.
Além disso, grupos de obras de arte ou outros materiais visuais (muitas vezes por um
artista), tais como fotografias ou impressoes, publicados ou abrigados juntos em um
portfélio; Muitas vezes incluem uma pagina de titulo solta ou introducéo textual.15
(Getty Research, Art and Architecture Thesaurus Online, 2017, t.n. apud Ramos,
2017, p. 25-26).

Dentro dessa linha, o fotojornalismo ocuparia um lugar ao centro, na medida em que
representa algo diferente do que esta posto, em termos de caracteristicas, em cada uma das
pontas dessa linha que esta se levando em conta. O fotojornalismo nasce com a incorporacao,
por parte da imprensa, da imagem fotogréafica criada no século XIX, nascendo assim um novo
género. Com a fotografia sendo utilizada na imprensa e cada vez mais requisitada, o texto perde
0 monopdlio da noticia e a relevancia tanto em termos de aparéncia e contetido das fotografias

cresce juntos aos jornais e revistas.

16 Disponivel em: https://blogs.oglobo.globo.com/prosa/post/discurso-com-imagens-488236.html. Acesso em
01 fev. 2023.
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Somando ao espaco criado, surge também uma demanda profissional para desempenhar tais
funcdes, e nesse momento, passamos a ter a figura do fotorreporter!’ com fotos tiradas no
momento da agdo, tendo como objetivo principal capturar o fato em si no “calor da hora”*é,
Esse cenario também cria uma dindmica de competicdo e concorréncia muito maior entre 0s
periddicos, na medida em que todos passam a querer a “a imagem Unica, exclusiva e mais
reveladora sobre determinado acontecimento. Portanto, uma importante caracteristica do
fotojornalismo é estar circunscrito temporalmente ao fato jornalistico pretendido (Mazzilli,
2020, p. 37-38).

O fotojornalismo é a possibilidade de contar uma historia através da conciliacéo,
indissociavel, entre fotografia e texto, tendo em vista essa formula, Sousa (2002), afirma que a
fotografia é incapaz de oferecer determinadas informacdes tendo que se completar a noticia
com texto que oriente o sentido da mensagem. A utilizacdo de fotografias em jornais teve sua
virada em 1904 no periddico inglés Daily Mirror quando as imagens dessa publicacdo deixaram
de ser secundarizadas como ilustragdes do texto e passaram a ser definidas como categorias de

conteldo tdo importantes como a componente da escrita (Sousa, 2002, p.13).

17 Segundo Sousa (2012), o melhor para o fotorrepérter é quando sua produgéo trata apenas de uma mensagem e
ou ideia: a pobreza, a calma, a velhice, o acidente etc. Muitas mensagens/ ideias podem gerar uma confusdo
visual.

18 O fotojornalismo opera e se diferencia, por exemplo, do fotodocumentarista, ja& que esse trabalha
primordialmente através de um projeto fotografico pensado e desenvolvido anteriormente ndo se servido da
atualidade.
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Quadro 1: Livros com imagens

Livros de

Imagens

Portfolio | Indeterm | Fotografo e Trabalhos Publica | Sim
. . feitos
inada artista .
anteriormente
Catalogo | Indeterm | Curador de Reflexo de Publica | Sim
. exposicao, uma
inada ) . .
jornalista e exposi¢do
fotografo
Fotojorn | Ligada Jornalista/ Ligado a Publica | Sim
alismo ao fato/ | fotorreporter algum ﬁ\mﬁo
que esta
imediato acontecendo
Fotolivro | Determin | Artista e Indeterminad | Pdblica | Sim
ada pelo | fotografo 0
autor
Fotobiog | Cronoldg | Individuo e Trajetériade | Pablica | Sim
. . Bidgrafo vida
rafia ica
Album | Cronoldg | Individuo/ Trajetériade | Privada | Ndo
de ica Familia um grupo
familiar e de
fotografi amigos
Tempora | Autor/ Tematica / Circulag | Presenca
. Produtor Assusto « da
lidade ao .
escrita

Fonte: elaborado pelo autor.

Alocados os principais tipos de livros com imagens, ha por fim, um tipo que ndo pode

ser colocado dentro do indice proposto, os chamados livros ilustrados por fotografias. Nessa

categoria as imagens fotograficas estdo subordinadas ao texto e desempenham um unico papel,

0 de ilustrar. Assim, ndo ha uma harmonia ou uma relacdo dialdgica entre texto e imagem, ao

passo que “a informacao essencial ¢ veiculada prioritariamente pelo texto” (Ramos, 2017, p.

21).
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2.4 Fotobiografia: uma janela para a vida

Agnés Varda, renomada cineasta francesa, deixou sua marca indelével na historia do
cinema. Com uma carreira que se estendeu por nove décadas, ela dirigiu uma série de filmes
anicos, conquistando aclamacdo internacional. O que torna seus filmes verdadeiramente
distintos é um estilo cinematogréafico singular que transcende as convencdes'®. Uma de suas
producdes mais famosas é o documentario de longa-metragem Daguerréotypes de 19752 ¢ essa
é uma producdo singular, na medida em que o roteiro e a ambientacdo ndo seguem o que se
pode chamar de convencional. A cineasta escolhe uma rua no décimo quarto distrito de Paris
como cenario da sua producao, a rua Deguerre, mas 0 que acaba fazendo é filmar apenas entre
0 nimero 70 e 90 da referida rua.

Imagine a seguinte cena: uma camera passeia suavemente de um ponto a outro de uma
pequena rua escolhida, capturando cada detalhe do comércio local e o cotidiano que se
desenrola nesse trecho especifico da cidade. Enquanto a camera avanca, ela nos apresenta uma
visdo minuciosa de cada estabelecimento, até mesmo capturando aqueles momentos em que 0s
proprietarios param diante da cAmera, como se estivessem se preparando para uma fotografia.
No entanto, ha um desdobramento surpreendente: ndo se trata de uma sessao de fotos, mas sim
da producéo de um video.

A relevancia do filme de Varda vai além da simples narrativa visual. Ele nos permite
explorar as caracteristicas da fotobiografia, um conjunto de fotografias que se unem para formar
"formas que pensam", como aponta Etienne Samain. Nesse sentido, o filme de Varda adquire
um significado especial ao explorar o potencial da fotografia, uma forma de arte que consegue
capturar momentos Unicos e congela-los no tempo e reunidas as fotografias, e dentro de uma

tematica, permite pensar a fotobiografia, seja de uma pessoa ou de uma rua, bairro ou pais.

19 No centro desse estilo encontra-se um toque intimista que langa um olhar profundo sobre as nuances da vida.
Varda possuia a habilidade de capturar momentos intimos com uma autenticidade cativante, evocando emoces e
conexdes com seu publico. Sua cAmera, por sua vez, era um instrumento inquieto, sempre em busca de detalhes
que muitas vezes passam despercebidos. Essa abordagem meticulosa e minuciosa transformou seus filmes em
janelas para um mundo repleto de sutilezas. O que mais ressalta em seu estilo Gnico é a maneira como ela se
recusava a deixar escapar qualquer aspecto. Cada cena era composta de maneira cuidadosa, permitindo que até
mesmo o0s detalhes mais sutis contribuissem para a narrativa geral. A atengdo meticulosa que ela dedicava a cada
detalhe transformava seus filmes em experiéncias imersivas, onde os espectadores podiam se envolver
profundamente na trama. O impacto de Agnés Varda se estende muito além das telas de cinema. Sua abordagem
singular inspirou cineastas em todo o mundo a explorar novas formas de contar histérias. A capacidade de
mergulhar no intimo e de capturar detalhes imperceptiveis tornou-se uma influéncia duradoura para aqueles que
buscam transcender as convencdes cinematograficas. VVarga mostrou que a verdadeira magia do cinema reside em
sua capacidade de explorar as complexidades do ser humano e do mundo ao nosso redor.

20 Daguerreotypes. Direcéo e roteiro de Agnes Varda. Produgéo de Ciné Tamaris. Local de produgéo: Paris, 1975.
1 filme (80min), sonoro, colorido, 35 mm.
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E justamente essa singularidade da fotografia que a aproxima da micro-histéria?'. Tanto
a fotografia quanto a micro-historia trabalha com fragmentos de historias, instantaneos que
revelam apenas um vislumbre de um todo maior. E quase como olhar por uma fechadura, onde
o fragmento fotografico se torna uma centelha de uma narrativa oculta, aguardando para ser
revelada.

Essa relacdo se torna ainda mais palpavel quando consideramos a possibilidade de usar
uma unica fotografia como ponto de partida. Uma imagem isolada pode servir como o comeco
de uma jornada mais ampla de investigacio?2. Ao conecta-la a outras imagens e associa-la a
palavras, é possivel desvendar histdrias que estavam adormecidas no passado. Um exemplo é o
caso do moleiro Menocchio, cuja historia foi trazida a luz por meio de documentos
inquisitoriais. Essa mesma abordagem pode ser aplicada em um contexto mais moderno,
incluindo imagens fotogréaficas e outros tipos de documentos.

Outro aspecto intrigante é a forca do recorte. Tanto na fotografia quanto na
fotobiografia, um enquadramento especifico é realizado, sempre com uma tematica em mente.
Nas fotobiografias, é a trajetoria individual ou familiar que assume destaque. No filme
mencionado, essa caracteristica € claramente ilustrada ao se concentrar na vida de um pequeno
trecho de rua, realgando sua importancia dentro de uma narrativa mais ampla.

Nesse cenario, a micro-histéria emerge como uma ferramenta inestimavel para

21 A abordagem micro-histérica, com suas raizes nas praticas de historiadores de varias origens, como Itélia,
Franca, Inglaterra e Estados Unidos, emerge como uma lente de aumento que se concentra nos detalhes
frequentemente negligenciados pelas analises tradicionais. Nos anos 1970 e 1980, essa abordagem comecou a
ganhar espaco, embora inicialmente de maneira informal e carente de bases tedricas solidas para a formagdo de
uma escola de pensamento bem definida. A consolidacio da abordagem micro-histdrica encontra um solo fértil em
um projeto liderado por historiadores italianos na colecdo Quaderni storici, sob a dire¢do de figuras como Carlo
Ginzburg, Giovanni Levi, Carlo Poni e Edoardo Grendi. Foi nesse cendrio, durante o final dos anos 1970 e o inicio
dos anos 80, que diversos textos programaticos e pioneiros dessa abordagem emergiram, firmando sua posi¢ao na
arena historiografica (Lima Filho, 2006). A ideia de que a micro-histéria tem o poder de revelar partes
anteriormente negligenciadas ou ocultas da experiéncia social encontra um precursor na obra de Luis Gonzalez y
Gonzaélez, historiador mexicano. Sua obra "Pueblo em vilo: microhistoria de San José de Gracia", publicada em
1968, mergulha profundamente na vida de uma comunidade alded do México central, ao longo de quatro séculos.
Gonzélez y Gonzéalez acreditava que a abordagem micro-historica tinha o potencial de revelar o que havia sido
obscurecido ou negligenciado pela anélise macro. Essa busca por revelar nuances normalmente invisiveis em uma
escala maior é um dos principios fundamentais da micro-histéria. Como ressaltou Ginzburg, "A andlise micro-
histérica [...] ao operar em uma escala reduzida, possibilita, em muitos casos, a reconstrugdo das vivéncias que
seriam inimaginaveis em outros tipos de historiografia” (1989, p. 178). A ascensdo da abordagem micro-histérica
ndo apenas trouxe uma atencdo mais meticulosa aos detalhes, mas também desafiou outros paradigmas
historiogréaficos predominantes nas décadas de 1970 e 1980, como a Historia Social & moda dos Annales e o
Marxismo. Através do foco nas narrativas individuais e na observacdo dos elementos frequentemente
negligenciados, a micro-historia se estabeleceu como uma perspectiva envolvente e provocativa na busca por uma
compreensdo mais profunda do passado.

22 lmagem e palavra criam outra dimensio importante além disso, estabelecem outro paradigma comunicativo.
Essa “fusdo” ndo ocorre nas paginas, mas na mente do leitor e potencializam um desempenho que ndo poderia ser
vislumbrado se essas estivessem separadas, mas ha sempre o perigo da contaminagdo recaindo em caminhos ja
alertados pelo autor (Kossoy, 2020, p. 144).



47

reconstruir o papel dos agentes histdricos, tanto em contextos familiares quanto em esferas mais
abrangentes. Essa abordagem nos possibilita explorar as estratégias de poder e a preservacao da
riqueza dentro das familias, bem como compreender as redes sociais e de solidariedade que se
desenvolveram no passado. A perspectiva da micro-histdria € uma metodologia enriquecedora,
especialmente quando consideramos que cada a¢do social € o resultado das escolhas individuais
e familiares, moldadas pelo contexto da época.

Em resumo, a micro-historia nos convida a nos aprofundar em narrativas minuciosas e
especificas, analisando a vida de pessoas e grupos dentro de contextos historicos particulares.
E uma abordagem que nos permite desvendar histdrias que estavam adormecidas, explorar
fragmentos congelados no tempo e entender a complexidade das escolhas individuais e
familiares que moldaram nosso passado.

Nesse sentido, pode-se compreender a fotobiografia como um filme existencial com a
intencéo de retratar uma vida, ne medida em que “as pluralidades de agdes, do reino do sensivel,
nos provocava a encontrar o fio, o que seria o elemento desencadeador do eixo de cada
composi¢ao” (Bruno, 2009, p. 159) e que ao longo da experiencia de leitura, tenta-se predizer
0 resultado da montagem.

Segundo Burke, “as imagens nos permite ‘imaginar’ o passado de forma mais vivida”,
mesmo que as imagens sejam testemunhas mudas e seja dificil traduzir em palavras o seu
testemunho, assim, o album ou o conjunto fotogréafico e por consequente, a fotobiografia teriam
uma “vocagdo narrativa [que] nos leva a encarar esse tesouro visual também como um fato
literario”. Assim, ao ver o filme de Varda ou folhear uma fotobiografia acontece o que Alberto
Manguel disse: “quando lemos imagens [...] conferimos a imagem imutavel uma vida infinita e
inesgotavel”. Porque a fotobiografia “ndo mostra um objeto, uma pessoa, mas sua marca, seu
indice [...] Ou seja, ndo ha copia nem reproducdo a vista, mas a imaginacédo de algo que ali
esteve e que produziu um efeito de luz na chapa fotogréfica.

No filme de Varda e como se verificara na fotobiografia, a ndés como leitores/
expectadores resta apenas a tarefa de considerar a montagem realizada e os sentidos atribuidos.
Porque em ambas as producdes, seus atores tém clareza do que foi desenvolvido e tanto as
partes fragmentarias como o todo, desempenham um importante papel.

Para tratar entdo das fotobiografias, primeiro, considerar multiplas apreensdes® do

23 E importante notar uma crescente apropriacdo comercial do suporte, na medida que novas fotobiografias est&o
chegando ao mercado de livros. Nos Gltimos anos foram langadas no Brasil as fotobiografias de Chico Buarque de
Holanda (Bem-te-vi, 2019) e Dom Helder Camara (Cepe, 2019) e o mercado dispbe das vidas em fotos de
personagens que vdo de Oswaldo Aranha (Capivara, 2017) e Fernanda Montenegro (Cia das Letras, 2011) até Eca
de Queiroz (Leya, 2019) e Patricia Galvao (Imprensa Oficial, 2010). O mercado internacional conta com iniciativas
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termo e mais, diversas possibilidades de se abordar a teméatica. Com poucas pesquisadas na area
de Historia, hd uma importante detencdo do tema nas areas da Antropologia e da Educacéo.
Nessas areas, as consideracOes fotobiograficas estdo geralmente associadas a outras
metodologias, como a historia oral, na medida em que em muitos trabalhos existe a associacdo
de um certo acervo fotografico com, por exemplo, entrevistas com o proprio personagem
estudado.

Na antropologia, ha a tese de Doutorado de Fabiana Bruno, Fotobiografias: por uma
metodologia de estética em antropologia, que inovou no campo da antropologia visual ao trazer
uma investigacdo da memoria de si de pessoas idosas, por meio de fotografias, escolhidas e
montadas (desmontadas e remontadas) por elas proprias, a fim de analisar a memoria que
guardavam e tracavam de sua propria existéncia e partindo de um pressuposto no qual as
imagens, além de nos fazer pensar, sdo “formas que pensam” quando associadas com outras.

Nessa ideia, que inicialmente pode ser tratada como improvavel e utdpica, a imagem
“teria “vida propria” e um verdadeiro “poder de ideac¢do” (isto ¢, um potencial intrinseco de
suscitar pensamentos e “ideias”) ao se associar a outras imagens” (Samain, 2012, p. 23). Nessa
continuidade de vida e de sentidos, além da criacdo, a fotografia viveria uma segunda vida,
aponta Kossoy (2020).

No que Samain (2012) e Kossoy (2020) chamam respectivamente de imagens que
pensam e segunda vida, pode associar-se ao que Mauad (2009), chama de narratividade da

imagem, definido como:

opera-se principalmente com a nocdo de série, na qual o conjunto de imagens
estabelece a légica de representagdo do objeto fotografado. Tal l6gica segue um
principio temporal que € cronoldgico, mas ndo exclusivamente, pois hd de se
considerar a capacidade evocativa da imagem e os usos simbdlicos aos quais pode
servir. Assim, as multiplas duragdes do tempo histérico sdo consideradas (Mauad,
2008, p. 13).

Na educagdo, o0s estudos que trazem a tematica usam predominantemente as
fotobiografias na reconstrucéo da trajetoria docente, onde, inclusive, as personagens estudadas
tém um papel ativo na pesquisa. Um exemplo é o trabalho de Borba e Selles (2020), que se
utiliza do que ¢ chamado de “dispositivo fotobiografico” na intengdo de relevar a “trajetoria
social de uma professora de Ciéncias cujas praticas pedagdgicas estiveram em intensa sintonia

com os pressupostos do “Movimento de Renovag¢do do Ensino de Ciéncias” das décadas de

mais longevas e com dimensdes mais amplas, como o projeto Presidentes de Portugal — Fotobiografias (Museu
da Presidéncia da Republica, 2005) que em 18 volumes apresenta os ex-chefes do executivo portugués desde 1910.
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1960 ¢ 1970 (Borba; Selles, 2020, p. 375).
Dentro da proposta deste trabalho, a fotobiografia é notada como uma possibilidade ndo
percebidas ou pouco explorada dentro do campo historiografico e mais especificamente, como

uma nova modalidade do género biografico.

O entrecruzamento de imagens fotogréaficas e narrativas de trajetérias de vida permite a
atualizacdo de memorias e, por conseguinte, a imagem que aquele grupo quis perenizar
para todo o sempre. A fotografia, devido ao seu carater técnico, é o estatuto de uma
verdade anunciada e conclamada a ser preservada da agdo do tempo, nos albuns de
familia, ao mesmo tempo em que confirma o relato de vida. Por outro lado, estes
mesmos relatos concedem elementos para que tais imagens possam ser devidamente
lidas e interpretadas (Mauad, 2008, p. 55).

Essa nogdo que esta sendo considerada sé é possivel gracas a duas perspectivas que
valem ser reafirmadas e que serdo centrais deste trabalho: a fotografia, primeiro, como sintoma
de uma tendéncia a autonarracdo e segundo, como elemento em que o eu se constitui, quer dizer,
seja em uma dimensao fisico-quimica (analdgica) ou virtual (gigabyte) existe uma construcao
de si mesmo no espago fotografico?. Prova disso sdo os individuos que diante do que Henri
Cartier-Bresson chamou de momento decisivo, se arrumam, buscam a melhor postura, ajeitam
os cabelos e tentam sempre parecer simpaticos, no que na maioria das vezes se reflete em um
SOrriso.

Com isso em mente, deve-se considerar o que Paul Eakin (2019) apresenta quando trata
das “regras do jogo” para a escrita (auto)biografica e afirma: o processo de autonarragdo ¢
constante e permanente e essa narrativa sobre nds mesmo, que acabamos por construir mesmo
sem nos darmos conta, torna-se quem somos, em um processo quase simbidtico. A relacdo de
proximidade estabelecida pelo autor entre identidade e narrativa é justificada quando se
considera a narrativa nao como “simplesmente sobre o eu, mas sim, de maneira profunda, parte
constituinte do eu” (Eakin, 2019, p. 18). Desse modo, essa dinamica “nao ¢ apenas uma forma
literaria, mas parte do tecido de nossa experiéncia vivida” (Eakin, 2019, p. 18).

A fotobiografia representaria entdo, um cruzamento entre a narrativa biografica e o
material fotografico. Dessa maneira, a fotobiografia oferece duas abordagens a serem
consideradas, a primeira delas, como fonte (de modo a se inscrever como narrativa e versao do

passado) e/ou como objeto (como documentos ou textos sobre a sociedade em que as produziu

24 O espago fotografico foi definido por Mauad (2005, p. 147) como: “o recorte espacial processado pela fotografia,
incluindo a natureza desse espago, como se organiza, que tipo de controle podes ser exercido na sua composicéo e
a quem esté vinculado — fotdgrafo amador ou profissional —, bem como os recursos técnicos colocados a disposicdo
[...] Para a composicéo do espacgo fotogréfico recuperam-se as unidades culturais relacionadas a elaboracdo da
linguagem fotografica, buscando-se criar um padréo descritivo que evidencie as opgdes efetivamente realizadas”.
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e suas dindmicas de produgdo, circulagéo e consumo).

Essa possibilidade de um género hibrido e seu potencial biogréafico precisa, entretanto,
ser posicionada dentro de producdes ja consolidadas, como o préprio fotolivro, haja vista que
nem todo livro com um arranjo de fotografias & um fotolivro ou uma fotobiografia.

Assim, as fotobiografias podem ser compreendidas como uma nova expressdo da escrita
de si e a0 mesmo tempo como uma nova manifestacdo da escrita biogréafica, tendo em vista, que
estamos falando de uma colec¢éo de fotos em que o personagem biografado € ao mesmo tempo
sujeito das imagens e fotdgrafo. Essa € uma manifestacdo privilegiada, ao passo, que trata-se
em um primeiro momento, de uma curadoria pessoal do individuo a partir de seu arquivo
pessoal, ou seja, das imagens e recordacBes (cartas, cartdes postais, bilhetes, anotacdes,
documentos pessoais, manuscritos) que desejava deixar para a posteridade e dessa forma, como
gostaria que sua narrativa fotografica avancasse no tempo.

Mas € também uma selecdo do biégrafo que busca, antes de tudo, dar sentido a esse
corpus documental considerando os alcances, as limitacdes e as possibilidades de
ressignificacdo do conjunto de imagens que fazem parte do recorte proposto. A pergunta que
surge entdo é qual narrativa que € criada a partir das imagens? E também a partir desse sentido
que podemos afirmar que as fotografias possuem atributos biograficos naturais, na medida em
que contém informacdes que identificam seus autores, como a data e o local de sua criagéo, se
sofreu modificacBes ou restauracdes, a quem pertence, seu possivel titulo, entre outros.

Gilles Mora e Claude Nori cunham o termo fotobiografia e, em 1993, publicam o
chamado “Manifesto da fotobiografia” na intencédo de visibilidade a essa nova expressdo da
escrita de si. J& na introducdo os dois autores afirmam sobre a relacdo da fotografia com a

fotobiografia:

Tout photographe traine done autour de lui de le territoire épiphanique qu'il mérite.
Lorsque nous en prendrons conscience et I'exploiterons phographiquement, nous
transformerons ce qui, en photographie, est pour le moins (et d'évidence) biographique
en projet photobiographique. Il peut arriver de nous trouver en exil de ce cercle
épiphanique, et nous savons aussi que pour le reconstruire ou nous y réincorporer, nous
devons parfois forcer les choses, provoquer les rencontres et les départs. 1l nous faut
désormais affirmer sans nuance aucune que tout photographe n' assunmant pas cet
encerclement photobiographique est définitivement & coté de la plaque® (Mora; Nori,
1983, p. 14-15).

% Em traducdo: Todo fotdgrafo, portanto, arrasta em torno dele o territério epifanico que ele merece. Quando
tomarmos consciéncia disso e usa-lo fotograficamente, transformaremos o que, na fotografia, é pelo menos (e
obviamente) biogréafico em um projeto fotobiografico. As vezes, podemos nos encontrar no exilio desse circulo
epifanico, e sabemos que, para reconstrui-lo ou reincorporé-lo, as vezes precisamos forcar as coisas, provocar
reunides e partidas. Devemos agora afirmar sem nuances que qualquer fotdgrafo que ndo assimila esse cerco
fotobiogréfico esta definitivamente perdendo a marca.
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Ao longo de um curto espaco de tempo 0s mesmos autores langam um segundo
(“Fotobiografias”) e um terceiro manifesto (“Para concluir a fotobiografia”) sobre a
fotobiografia.

No segundo manifesto, a fotobiografia ¢ apontada como um “registro biografico
excepcional”, mas ndo suficientemente potente ao ponto de ter sua independéncia do texto.
Portanto, segundo o0s autores, a sua existéncia estaria atrelada a um suporte escrito, tendo em

vista que, do contrario, teriamos apenas uma “simples série cronologica visual”.

Figura 2: Capa do Manifesto Fotobiografia

[<crit sur l'image.
Gilles Mora. Claude Nort.
[ ¢t¢ demnier. J
Manifeste photobiographique.

D W . Bt 1 Y A

Editions de I'Erotle.

»

yie

Fonte: Mora; Nori, 1983.

No terceiro manifesto, temos uma radicalizacdo da posi¢cdo dos autores em relacdo a
fotobiografia no qual se aponta que o género criado levou a resultados simplistas e incertos, de
modo a alimentar o ego de certos fotdgrafos. Embora tenha a critica de Gilles Mora e Claude

Nori, ¢ importante considerar que “a fotografia satisfaz a si mesma e ndo necessita do suporte
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do texto para existir” (Delory-Momberger, 2006, p. 107).

Ha dois pontos centrais quando se considera a fotobiografia: a curadoria e a montagem
da obra e como se vé, os dois elementos sdo intrinsecos na construgdo da narrativa
fotobiogréfica. Quanto ao primeiro ponto, é importante esclarecer a curadoria como uma pratica
que vai além de um conjunto de procedimentos organizacionais neutros com o objetivo de
estabelecer bases de circulacéo, esteja-se tratando de uma exposicéo de arte a editoracdo de um
livro.

Uma primeira consideracdo quanto a curadoria, diz respeito a prépria natureza da
operagio, na medida que “o todo é mais do que a soma de suas partes. E mais correto dizer que
o0 todo é algo da soma de suas partes, porque a soma € um processo insignificante, enquanto a
relacdo todo-parte ¢ significante” (Eisenstein, 2002, p. 16).

Tratando de montagem, a primeira referéncia que pode vir a cabeca é o cinema e como
a chamada sétima arte se utiliza abertamente dessa modalidade e vale-se dessa técnica para
justificar escolhas e opc¢des, mas, como se nota, € uma pratica absolutamente difundida em
outras areas, mesmo que ndo igualmente percebida. H4 a montagem de uma revista, de um
jornal, de uma dissertacédo, de uma equipe ministerial e até mesmo a montagem de uma loja ou
comércio.

Bruno (2011), recupera as falas de Jacques Fontanille e Sylvie Périneau para nos
apresentar uma definicdo multipla de montagem e os autores fazem o alerta sobre a relacéo do

conceito com o mundo cinematografico quando dizem que:

a montagem enquanto principio de selecdo, de modificacdo e de articulagdo de partes
heterogéneas ja existentes €, na maioria dos espiritos, uma propriedade especifica,
sendo exclusiva do cinema (ou, a rigor do diaporama, sob a forma fraca de argumento
de vistas descontinuas, e dos quadrinhos, sob o angulo da disposicdo retérica)
(Fontanille; Périneau, 2002, p. 7 apud Bruno, 2011, p. 78).

Essa profusdo se justifica porque, segundo Eisenstein (2002), o papel da arte é se impor
€ para conseguir sera necessaria uma “exposi¢do coerente e organica do tema, do material, da
trama” (Eisenstein, 1998, p. 13).

Neste trabalho, a definicdo de fotobiografia € importante, assim como o de montagem e
suas relagdes, porque como resgata Bruno (2011), ha um “conhecimento pela montagem?” e
quanto a isso, h& celebres autores que ofereceram importantes contribui¢Ges: Walter Benjamim

(Livro das Passagens), Aby Warburg (Atlas Mnemosyne) e Georges Bataille (Revista

26 PIC, Muriel. Littérature et ‘connaissance par le montage. In: ZIMMERMANN, Laurent (Org.). Penser par les
images. Autour des travaux de Georges Didi-Huberman. Nantes: Editions Cécile Defaut, 2006. p.147-177.
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Documents).

Essas montagens fotobiograficas sdo definidoras, na medida em que o que estamos
mobilizando aqui € uma definicdo ligada as histérias de vida e compreendendo o todo dessa
montagem como um filme, com as informag¢des montadas a partir das fotografias selecionadas
por um bidgrafo.

Antes de continuar a refletir sobre a montagem, é importante, de imediato, estabelecer
uma relacdo entre montagem e imaginacéo e considera-la como um conhecimento transversal e
com um poder intrinseco para a montagem e para a leitura, em um exercicio de busca de sentidos
conotativos.

Uma das manifestagdes mais famosas dessa pratica de “conhecimento pela montagem"
é 0 atlas Mnemosyne. O atlas foi inicialmente pensado em 19052’ pelo historiador da arte alemao
Aby Warburg e com a obra, 0 autor ndo pretende que se faga uma leitura habitual na medida
que o atlas ndo poderia ser lido “como se 1€ um romance, livro de histéria ou um argumento
filoséfico” (Didi-Huberman, 2018, p. 17).

A obra de Warburg ndo possuia até entdo um trabalho vigoroso de compreensdo e
sintese, até o filosofo e historiador da arte Georges Didi-Huberman produzir o terceiro volume
da série Atlas ou o Gaio Saber Inquieto: o Olho da Histdria, em que, em cada um dos trés
volumes?, é apresentado importantes debates e nomes da histéria da arte.

O atlas Mnemosyne pode ser definido como “uma forma visual do saber, uma forma
sabia do ver” (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 18) e a sua propria constituicao fisica e seu “modo

de usar” nos ajuda a compreender isso ja que:

um atlas ndo ¢ necessariamente feito de “paginas”, no sentido habitual do termo: antes
mesas, pranchas onde estdo dispostas imagens, pranchas que consultamos com um
fim preciso, ou, antes, que folheamos com vagar, deixando divagar nossa “vontade de
saber” de imagem em imagem e de prancha em prancha. A experiéncia demostra que
quase sempre usamos 0 atlas combinando estes dois gestos aparentemente téo
dissociados: nés o abrimos primeiro para procurar uma informacéo precisa, mas uma
vez obtida a informag&o, ndo o abandonamos forgosamente, continuando a percorrer
suas bifurcagdes em todos os sentidos; sem podermos encerrar a colecdo de pranchas
sendo depois de termos deambulado durante um tempo, de forma erratica, sem
intencdo precisa, através de sua floresta, seu labirinto, seu tesouro. Esperando uma
préxima vez, tdo indtil ou fecunda (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 17).

O capitulo que contém o trecho mencionado recebe o titulo "O inesgotavel, ou o

27 O inicio efetivo da construgdo do atlas deu-se apenas a partir de 1924 quando Warburg se recuperou de uma
psicose.

28 No primeiro volume, Didi-Huberman examina o trabalho do poeta e dramaturgo Bertolt Brecht na intencéo de
evidenciar o que ele chama de encruzilhadas da estética do século XX. No segundo volume, sdo considerados 0s
trabalhos de Samuel Fuller, Harum Farocki e Agusti Centelles.
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conhecimento pela imaginacdo”, o que nos da uma pista sobre a abordagem inovadora que
Warburg aplicou ao seu atlas e como sua leitura se afasta do convencional. Isso lembra um
pouco a maneira como interagimos com hiperlinks na era da informatica. De acordo com Didi-
Huberman, a leitura desse atlas €, em primeiro lugar, ndo linear, sendo guiada pela imaginacéo
e pela curiosidade, a medida que uma prancha nos leva a outra ou a uma parte diferente da
mesma prancha.

Comparar o atlas com um dicionario é inevitavel, mas had uma diferenca marcante.
Enguanto no dicionério encontramos defini¢cbes imutaveis e uma abordagem denotativa, no
atlas os principios sdo fluidos e provisorios. A montagem é a forga motriz do discurso, que se
apresenta como conotativo e imaginativo. A obra de Warburg é um recurso para a leitura antes
de tudo e para a leitura depois de tudo. Didi-Huberman aponta que o atlas se encaixa no conceito
de "Lesbarkeit" de Walter Benjamin, ou seja, a "caixa de leitura". Essa abordagem é anterior a
propria linguagem, e ndo é exagero dizer que é "ler o que nunca foi escrito” e que essa forma
de leitura é a mais antiga, a leitura antes da linguagem.

A montagem feita pela imaginacao é poderosa ao revelar "conexdes que a observacédo
direta ndo consegue discernir” e ao permitir associa¢es que a imaginacao aceita e continua a
descobrir novas "relagbes intimas e secretas”, "correspondéncias e analogias" que sao
inesgotaveis.

O atlas € uma heranca significativa, pois propde uma alteracdo nas formas e conteido
das artes visuais e das ciéncias humanas. Ele se traduz em uma heranca estética ao introduzir
uma "nova maneira de dispor as imagens" e uma heranca epistémica ao sugerir "um novo género

de conhecimento".
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3 O LEGADO DE CLARICE LISPECTOR: ESCRITAS, MEMORIAS E
TRAJETORIAS

3.1 O oficio do bidgrafo

Assim como um detetive habilidoso, o bidgrafo embarca em uma investigacdo
minuciosa para desvendar os segredos do passado da sua personagem?. Essa detalhada
investigacdo, aconselha Ruy Castro®, precisaria ser feita postumamente, ja que em principio, a
sua historia ainda ndo teve fim e “o biografado vivo ndo ¢é confiavel — porque ele terd de ser
ouvido e, ao ser entrevistado sobre si mesmo, mentiré para o biografo. Pior ainda, obrigara seus
amigos a mentir por ele” (Castro, 2009).

Essa tarefa, digna das habilidades de Sherlock Holmes, precisa de tempo, cerca de dois
ou trés anos de trabalho®, segundo Castro, é quando o bidgrafo seguira pistas, unindo
fragmentos aparentemente desconexos, entrevistando pessoas e indo aos mais variados arquivos
reconstruindo a trajetéria. Esse processo de construcdo biografica se desdobra como um
intrigante quebra-cabeca, com fatos dispersos se transformando em pecas cruciais que, quando
unidas, proporcionam um quadro coerente e uma versdo do bidgrafo da persona biografada. No

entanto, como qualquer bom detetive, o bidgrafo ndo se deixa enganar facilmente. A suspeita

29 E fundamental considerar que a unidade elementar do género biogréfico ¢ o individuo, ou melhor, a concepgéo
de individuo. Essa ideia de um ser singular, racional e autbnomo representa uma conquista do lluminismo em
contraposi¢do ao coletivismo medieval. O pensamento burgués colocou "0 homem no centro das investigacdes
filosoficas, como a fonte de inspiracdo para as artes, a base da democracia e o titular de direitos universais. No
entanto, mesmo no contexto da modernidade, alguns autores ja questionavam essa no¢do. Marx, por exemplo,
destacou as restricGes materiais a liberdade humana; Freud apontou para a presenca do irracional nas préaticas e
representagdes individuais; Wittgenstein, no campo da filosofia da linguagem, criticou a ideia do sujeito individual
como origem dos significados linguisticos; movimentos artisticos vanguardistas, como o cubismo, desconstruiram
os modelos "naturais," apresentando-os em suas multiplas dimensBes. Recentemente, a pds-modernidade
aprofundou a critica ao sujeito universal, argumentando que o individuo néo é o "motor da historia," mas sim uma
construcdo discursiva especifica de um determinado periodo histérico (Schmidt, 2014, p. 196-197).

30 Ruy Castro é escritor, jornalista e biégrafo. Na sua faceta de biografo, Ruy Castro apresentou obras como "Chega
de Saudade — A Histéria e as Historias da Bossa Nova" (1990), na qual narra as aventuras e desventuras das
personalidades que moldaram esse movimento musical. Em "O Anjo Pornografico — A Vida de Nelson Rodrigues”
(1992), ele explora a vida do dramaturgo e cronista brasileiro. Com titulos como "Saudades do Século XX" (1994)
e "Ela é carioca" (1999), Ruy Castro explorou diversos aspectos da histéria e cultura carioca. A habilidade do autor
também se reflete em suas biografias, como "Estrela Solitaria — Um Brasileiro Chamado Garrincha" (1995), que
aborda a jornada de um dos maiores craques do futebol brasileiro. "Carmen: uma biografia" (2006), vencedor do
prémio Jabuti, abrange a vida e carreira da cantora e atriz luso-brasileira Carmen Miranda. Em 2022 o autor lanca
sua obra mais recente, o livro “A vida por escrito: Ciéncias e arte da biografia”, no qual apresenta um guia sobre
biografias que redne toda a trajetoria de experiencia do autor e fruto dos cursos que ele ministrou sobre o assunto
ao longo de décadas.

31 Ainda no mesmo artigo, Castro apresenta um comentario sobre o cenario editorial do periodo e relata que o
norte-americano Gerald Martin publicou uma biografia apés 18 anos de pesquisa, sobre a vida do escritor
colombiano Gabriel Garcia Mérquez em cerca de 600 paginas. No entanto, esse caso reforca a argumentacéo do
articulista brasileiro, porque a época Garcia Marquez estava vivo e com 82 anos, e, embora ndo tivesse autorizado
a publicacdo e dito apenas que o texto seria apenas “tolerado”, disse que leu e gostou da biografia.
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esta presente em cada esquina, cada documento examinado é visto através da lente do ceticismo,
questionando as motivacdes e as narrativas subjacentes.

Essa preocupacdo com o rigor do trabalho de biografar se da pela natureza da
investigacdo biogréafica, na medida em que néo se esta inventando vidas, embora o trabalho de
escrita ndo ficcional ofereca margem para uma liberdade de organizacdo e a formulacdo de
suposicdes, diante de partes ndo preenchidas com documentacéo. Dosse (2009, p. 55) acrescenta
que o trabalho do biografo guarda uma tensdo continua entre a vontade de se reproduzir o real
vivido e “o polo imaginativo do bidgrafo, que deve refazer um universo perdido segundo sua

intengdo e talento criador”.

Bidgrafos ndo sdo donos da vida do biografado. Bidgrafos ndo tém o direito de
devassar a vida de uma pessoa porque ela ¢ uma figura publica, porque ela “ndo
pertence mais a sua familia”, porque existe o direito a liberdade de expressdo e esse
deve prevalecer diante do direito a privacidade do biografado. Existem, sim, limites,
os que lidam com esse género sabem disso. O biografado ndo esta mais aqui para dizer
se 0 que escreveram ou disseram sobre ele é verdade. Sabemos o quanto a meméria
nos trai a medida que nos distanciamos do fato vivenciado. A ética e o bom senso
devem nortear o nosso trabalho (Montero, 2021, p. 16-17).

A maioria das biografias € contada de forma onisciente, como apontou Vilas Boas
(2008, p. 186) ao afirmar que "é como se 0 autor, sendo onisciente, tivesse escrito uma carta
pessoal, compartilhando suas conviccdes, escolhas e interpretacbes sobre a historia”. 1sso
significa que o narrador na biografia frequentemente se apresenta como se tivesse todas as
respostas, deixando de lado seu préprio "eu" para criar uma sensacdo de imparcialidade e
objetividade.

No entanto, essa abordagem cria uma barreira entre o autor e o leitor, tornando o
narrador distante e autoritario, como Vilas Boas (2008, p. 188) destaca ao descrever o narrador
como "imperial, autoritario, impessoal, esquivo, onipresente e escondido” . Para promover uma
narrativa mais transparente e acessivel, € importante que o biografo se coloque no contexto da
historia que esta contando. Como Vilas Boas (2008, p. 181) argumenta, os leitores ndo tém
acesso a perspectiva do biégrafo, suas davidas, escolhas e porque ele escolheu retratar uma
pessoa especifica.

Portanto, para alcangcar uma narrativa mais transparente e humanizada, o bidgrafo deve
se abrir e compartilhar seu processo de interpretacdo das fontes, reconhecendo que tanto a
criagdo quanto a interpretagdo dos documentos ocorrem dentro de um contexto. Essa ideia de
transparéncia, conforme defendida por Vilas Boas (2008), pode ser relacionada ao "pacto
autobiografico" identificado por Lejeune (2008), pois tanto na biografia quanto na autobiografia

existe a necessidade de um compromisso com a verdade e a transparéncia.
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Para atingir essa transparéncia, o bidégrafo deve adotar uma abordagem mais pessoal,
compartilhando insights e reflexdes, evitando julgamentos morais excessivos e sendo
consciente de sua propria conexao com o sujeito da biografia (Vilas Boas, 2008, p. 209). Em
Gltima andlise, a razdo para o bidgrafo adotar essa abordagem mais humanizada em relagdo ao
leitor é que tanto o bidgrafo quanto os personagens da histéria formam um espelho subjetivo
que vai além dos fatos e interpretacGes, como observado por Vilas Boas (2008, p. 180). E se
isso ndo for suficiente como argumento, podemos simplesmente perguntar: por que ndo ser
transparente?

Quanto a questdo da verdade, é importante destacar que as biografias revelam e, ao
mesmo tempo, ocultam informacdes. Por tras da aparéncia de um relato historico, psicologico
e cativante, a biografia cria a ilusdo de ser uma narrativa auténtica e consistente.

Assim, outra dimensdo importante do trabalho do bidgrafo passa pelo campo ético, na
medida que o trabalho de biografar ndo significa a construcdo de uma hagiografia. A ética de
“grafar” uma vida, aponta Schmidt (2014, p. 127), reflete dois momentos, o primeiro deles, da
biografia, enquanto forma de expressdo ética, desde o seu surgimento teve como objetivo
principal influenciar os individuos em termos morais, seja através do respeito, da admiragéo,
do compromisso, do entusiasmo ou até mesmo da indignacao, direcionando-0s a cumprir seus
deveres e fazer o que é considerado correto. 1sso implica em enraizar as normas éticas na vida
cotidiana e nos desejos das pessoas, embora seja fundamental lembrar que os conceitos de
"dever"” e "bem" sdo moldados pela historia e sdo definidos no contexto das dinamicas de poder
de cada época e grupo social especifico.

O segundo momento, seria uma ética especifica, o do bidgrafo, que implica na aplicagdo
das normas éticas em contextos concretos. Por exemplo, quando um bidgrafo decide "revelar"
informacdes e aspectos que, por diversas razdes, foram mantidos em segredo pelo individuo
biografado ou por seus descendentes, surge a questdo: ao fazer isso, o biografo esta agindo em
conformidade com seu dever e promovendo o bem?

Um exemplo recente dessa Gltima abordagem é a biografia "Isaac Newton: o Ultimo
Feiticeiro"%?, que oferece uma perspectiva abrangente sobre a vida e a complexidade de Isaac
Newton, revelando aspectos menos conhecidos de sua personalidade e interesses. O livro
destaca o fascinio de Newton pelo ocultismo, em particular pela alquimia, que, segundo a
pesquisa do autor, desempenhou um papel significativo em suas realizagdes cientificas,

incluindo as leis da gravidade. Além disso, a obra esclarece a historia da macd, que ha muito

32 WHITE, Michael. Isaac Newton: o Ultimo Feiticeiro. Editora Record, 2000. 378p.
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tempo foi atribuida como inspiragcdo para sua teoria da gravidade, revelando que Newton
proprio inventou essa anedota para esconder seu estudo da alquimia.

Nesses termos, Schmidt (2014, p. 128) conclui que nenhuma ética setorial, incluindo a
ética do historiador-bidgrafo, pode ser considerada autdbnoma, uma vez que sua estrutura e
principios devem ser fundamentados em uma ética mais fundamental e primordial. Essa ética
fundamental tem suas raizes na pratica e na tradicdo de um periodo histérico e de um grupo
social especifico.

O também jornalista e biografo Lira Neto*®, quando perguntado sobre o papel do

biografo e da biografia na constru¢do de uma memoria coletiva dos individuos responde:

André Maurois, romancista e biografo, dizia que toda biografia deveria trazer, na
primeira pagina, a seguinte inscri¢do: “Tu ndo deves julgar”. O historiador Marc
Bloch também afiangava que, entre julgar ou compreender, cabe a escrita do passado
a segunda opcao. Compreender, no caso, ndo significa ser condescendente ou passivo,
muito menos acritico. Bem ao contrario disso. Mas ocorre que o género biografico
exige um necessario espirito de alteridade, para se compreender as contradi¢des e as
ambivaléncias do biografado, seus erros e acertos, vicios e virtudes. Ao escrever
sobre Getulio Vargas ou Castello Branco, por exemplo, ndo pretendi leva-los a uma
espécie de tribunal histérico, para sentencia-los como inocentes ou culpados.
Biografar significa compreender as acdes e motivagdes dos personagens em seus
respectivos contextos historicos, ndo para justifica-las ou endossa-las, mas para tentar
entendé-las, decifra-las, interpreta-las (Brasil, 2022).

Esse exercicio de ndo julgamento e atengéo as fontes é compartilhado pela bidgrafa de
Clarice Lispector, Nadia Battella Gotlib, em uma entrevista para a Revista Nau Literéaria, a
professora declara

Toda escrita € uma criacdo. Mas escrever uma biografia ndo é criar uma ficcdo. Se,
por um lado, biografar implica um ‘modo de ler’ a biografada, por outro lado,
justamente por nao ser uma ficgdo, exige compromisso firmado com o repertorio
documental. Ou seja, ndo afirmar o que ndo se pode comprovar. Faz parte, no entanto,
da reflexdo, lancar hipdteses referentes a fatos que possivelmente podem ter
acontecido. Mas como hipéteses. Ndo como ‘verdades’. Nao iludir o leitor com
‘supostas verdades’ oferecendo-lhe ‘gato por lebre’, ou seja, fatos veridicos ndo
comprovadamente documentiveis ou documentados. Pode ser até que a
documentacdo ndo seja ‘confiavel’, por uma razdo ou outra. Ai o questionamento ha
de se deter nessa analise do documento, esclarecendo o leitor a respeito de tais
‘entraves’ que percorrem, algumas vezes, o percurso da pesquisa. Ha de se considerar
também que a biografia é uma construcédo narrativa, cuja criatividade reside em todas
as etapas de sua elaboracdo: tanto na sele¢do quanto na analise e na interpretacdo dos
dados coletados e reunidos ao longo do trabalho de pesquisa e montagem da matéria
pesquisada (Pivetta; Ferreira, 2021, p. 262).

33 Lira Neto ¢ autor, jornalista e bidgrafo. Produziu seis biografias de personagens histéricos, contando a vida de
Rodolfo Teofilo (1999), Castelo Branco (2004), José de Alencar (2006), Maysa Matarazzo (2007), Padre Cicero
(2009) e Getulio Vargas (2012/2013), respectivamente. Em 2022, o autor langou o livro "A arte de biografia: Como
escrever historias de vida", no qual discute, a partir de sua experiéncia no oficio de biografar, as nuances da
atividade e oferece um manual pratico para contar trajetorias de forma apropriada.
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Esse olhar subjetivo que molda cada biografia torna ainda mais instigante o género,
porque em cada uma delas temos uma ou varias facetas do mesmo individuo. Entretanto a
escolha da personagem a ser biografada € sempre uma histéria a parte, por razées das mais
diversas, que vao desde admiracdo ao acaso, 0 gosto pessoal e até do encontro com a
personagem em um roteiro anterior de pesquisa. O bidgrafo Lira Neto, por exemplo, afirma que
sO biografa individuos que “de um modo, ou de outro, tenham levado existéncias recheadas de
conflitos, controvérsias, impasses, contradi¢cGes” (Brasil, 2023).

A relacdo entre biografia e memdria é intrincada e profundamente ligada a maneira
como as historias individuais se entrelagam com o tecido social e cultural ao longo do tempo.
O processo de reconstrucdo de uma trajetoria individual ndo apenas revela detalhes sobre a
pessoa em questdo, mas também evidencia uma complexa rede de relagdes que se desdobram a
partir da nogdo de individualidade. Isso envolve diferentes temporalidades, vinculos
interpessoais e sentimentos de pertencimento que vao além da simples narrativa biografica.

O receio de invadir a esfera privada levou muitos biografados contemporaneos a
proibirem a circulacdo de suas obras. No entanto, em 2015, apds uma prolongada batalha legal,
o Supremo Tribunal Federal (STF) proferiu uma decisdo histdrica, permitindo a publicacdo de
biografias sem a necessidade de autorizag&o prévia.

Essa decisdo foi especialmente relevante para o escritor Ruy Castro, autor da biografia
"Estrela Solitaria” (1995), que narra a vida do jogador de futebol Garrincha. O livro havia
vendido 45 mil exemplares antes de ser proibido, um ano antes, pela mesma 22 Camara Civel
do Tribunal de Justica do Rio. Na ocasido, uma liminar a mandado de seguranca impetrado
pelos advogados das 11 filhas de Garrincha, de maes diferentes, havia levado a proibicdo da
venda. No entanto, essa proibicdo foi derrubada pelo STF, permitindo que o livro voltasse as
prateleiras das livrarias.

As filhas de Garrincha, no entanto, ndo pretendiam recorrer da deciséo judicial, optando
por esperar o resultado de uma acdo que corria na 422 Vara Civel do Rio. Nessa acdo, elas
reivindicavam da editora Companhia das Letras indeniza¢Ges por supostos danos materiais e
morais. Um dos argumentos apresentados era que o livro teria ofendido a honra de Garrincha
ao revelar um suposto "troca-troca” sexual que ele teria feito na infancia com amigos em sua
cidade natal, Pau Grande (RJ). No entanto, o autor Ruy Castro e a editora argumentaram que

essa mencdo era apenas uma "leve referéncia a possibilidade de ‘troca-troca™ e que a
reivindicacdo das filhas demonstrava "desespero."

Além disso, o livro também foi alvo de controveérsia devido a publicacdo de 150 fotos
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do atleta sem a autorizacdo das filhas, que alegavam ser as herdeiras e, portanto, deveriam
autorizar a publicacdo das fotos. A editora, por sua vez, alegou que as fotos haviam sido
recolhidas em arquivos de jornais e ja haviam sido publicadas, argumentando que ndo era
necessaria uma autorizacao adicional.

A decisdo do STF foi vista como uma vitoria da Constituicdo, que estabelece o direito a
liberdade de criacdo e a honra de uma pessoa. O advogado da editora argumentou que nao
deveria haver censura prévia a uma obra e que aqueles que se sentissem prejudicados poderiam
buscar reparacdo na Justica ap6s a publicacdo, garantindo assim um equilibrio entre os direitos
em questao.

A relacdo entre biografia e memoria também esta sujeita a diferentes abordagens e
interpretacdes. Historicamente, a biografia esteve muitas vezes ligada a uma visao apologética
de homens e mulheres pertencentes a elite econdmica, politica ou religiosa, que eram retratados
como figuras extraordinarias (historia magistra vitae). No entanto, essa perspectiva tradicional
tem sido considerada simplista e limitada, j& que ndo captura a complexidade e a diversidade
das experiéncias humanas.

Olhando mais amplamente, percebemos que todas as vidas, de maneira geral, abrigam
complexidades e superagdes, 0 que as torna naturalmente ricas em narrativas. Essa perspectiva
encontra eco em varias reflexdes de pensadores, que destacam como todas as jornadas podem
ser vistas como longas e repletas de desafios, capazes de dar origem a romances ou biografias.
Essa concepcao acentua a profundidade intrinseca das histdrias individuais, independentemente
de pertencerem a pessoas comuns ou notaveis.

Lacan, por outro lado, discute duas abordagens distintas da rela¢do entre escrita e tempo.
A primeira abordagem enfoca a extensd@o, a exploracdo detalhada, a busca incessante para
recuperar memorias e explicar causalmente os eventos da vida, caracteristicas tipicas do
romance e da neurose. A segunda abordagem abraca a contra¢do, as omissoes, a manutengao
de um certo mistério e a transformacdo do estilo por meio de um processo analitico. Essa
segunda abordagem permite ao sujeito recontar sua historia de uma maneira mais elegante e
concisa, assemelhando-se a forma como se narra um conto. Em suma, a escrita pode servir tanto
para aprofundar e explicar o passado (como ocorre no romance e na neurose) quanto para criar
uma narrativa que permita ao individuo se reinventar e se expressar de maneira mais elegante e
resumida (como no conto).

No contexto da memdria, tanto notoriedade quanto esquecimento desempenham papéis
significativos. A memoria é construida ao longo do tempo e dentro de grupos sociais diversos.

O destino de livros, autores e personagens ao longo do tempo reflete a dindmica da memodria.
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Alguns podem permanecer relevantes, enquanto outros sdo esquecidos ou reinterpretados de
maneira negativa.

A memoria também estd intrinsecamente ligada a construgdo da identidade e da
alteridade. Os mitos e historias compartilhados por diferentes grupos sociais moldam a forma
COmMo vemos a NGs mesmos e aos outros. Essa construcao pode ter objetivos especificos, como
a legitimacao de reivindicacdes territoriais ou politicas. Da mesma forma, a memoria histérica
é influenciada por diferentes grupos e pode ser usada para atingir objetivos semelhantes.

Maurice Halbwachs propos a ideia de uma "mitologia dinamica", que representa uma
estrutura social moldada pelas relagfes entre grupos sociais. Isso sugere que a memoria ndo é
apenas individual, mas também coletiva, influenciada por relacbes de poder e significados
compartilhados. A memdria, assim como a biografia, € uma construcdo complexa que se
desdobra a partir de uma intera¢do constante entre o passado e 0 presente, entre as experiéncias
individuais e as construgdes coletivas.

Halbwachs (1990) nos ajuda a entender a diferenca entre historia e memoria de uma
maneira simples. Ele diz que a memdria esta relacionada com a nossa experiéncia pessoal, com
sentimentos e conexdes que temos com um grupo. E algo mais ligado ao que vivemos de forma
fisica ou emocional. Ja a historia, segundo ele, é mais impessoal, é algo que é escrito por outras
pessoas e envolve um esforco exterior, como quando alguém conta uma histéria que ndo viveu

diretamente.

[...] é fixa-las por inscrito em uma narrativa seguida uma vez que as palavras e 0s
pensamentos morrem, mas 0s escritos permanecem. Se a condi¢do necessaria, para
que haja memoria, € que o sujeito que se lembra, individuo ou grupo, tenha o
sentimento de que busca suas lembrangas num movimento continuo, como a historia
seria uma memoria, uma vez que ha uma solucgéo de continuidade entre a sociedade
que |é esta histdria, e os grupos testemunhas ou atores, outrora, dos fatos que ali sdo
narrados? (Halbwachs, 1990, p. 80-81)

Vilas Boas contextualiza o ato de biografar, lembrando que "até meados do século
XVIII, praticamente ndo existiam biografias que se ocupassem de um Unico individuo”. Ele
resgata a obra de Giorgio Vasari (1511-1574), Vida dos Artistas, lancada pela primeira vez em
1550, que reunia pintores, escultores e arquitetos em uma coletanea, bem como outros titulos
com essa abordagem multifacetada de biografias. O autor também ressalta que essas biografias
de grupos, como as de Vasari, refletiam a hierarquia social da época, destacando nobres, santos,
reis, pintores e poetas, enquanto individuos comuns eram raramente lembrados. A deciséo de
biografar pessoas comuns e langar luz sobre o ordinério reflete o ponto de vista de Vilas Boas,

de que € o bidgrafo quem deve acreditar na extraordinariedade do biografado.
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Como ja discutido, a tarefa de biografar é ardua, a exemplo da carreira de Nadia, que
dedicou uma parte de sua carreira como pesquisadora a (re)montar a trajetéria da escritora
Clarice Lispector na condic¢do de professora de Literatura Brasileira na Universidade de S&o
Paulo. Antes, contudo, trabalhou por cerca de dez anos como professora de Literatura
Portuguesa também na USP e fez contribuicdes para a Teoria Literaria com a publicacéo, por
exemplo, do livro Teoria do Conto de 1985.

Tratando-se de contar a vida de um artista ou intelectual, a relacdo entre vida e obra é
algo latente e quando perguntada sobre como o interesse pela vida de Lispector auxilia,
atrapalha ou completa uma visdo critica da obra, Gotlib (2013, p. 10) argumenta que:

As trés hipéteses sdo validas, isto é, as trés podem ocorrer. A biografia auxilia, na
medida em que o desenho de uma vida ajuda a contextualizar a produgdo: qual sua
formacéo escolar? Onde estava quando escreveu este ou aquele romance? Qual teria
sido a forca da cultura judaica na sua producao ficcional? Aliés, esse Gltimo item tem
sido recentemente, no meu entender, supervalorizado, como se tudo que Clarice
escreveu assim escreveu porque era judia... Convém lembrar que Clarice afirmou
explicitamente ndo seguir a religido judaica. E ndo seguiu mesmo. S6 a irma, Elisa, é
que seguiu a tradigdo religiosa da familia e escreveu sobre este assunto em Vvarios
textos, ficcionais e autobiograficos. A biografia atrapalha quando dados biograficos
interferem a tal ponto que impedem a leitura ‘ingénua’ de um texto. Cito um exemplo:
quando eu leio Agua viva, instintivamente identifico os trechos do romance que foram
anteriormente publicados, onde foram publicados (em que jornais ou livros), e as
situacBes de vida de Clarice quando foram eles escritos ou publicados. Perco o fluxo
continuo da leitura e transformo esse livro num patchwork. Nao considero essa minha
leitura uma boa leitura. A biografia complementa quando permite relacdo entre vida e
obra que permita melhor perceber a dimensdo de um personagem ou a questao que ali
esta em foco. Cito um outro exemplo de leitura minha: ndo consigo ler A hora da
estrela sem remeter a ‘condi¢do’ da Macabéa (personagem com nome ligado a histéria
do povo judeu, nordestina pobre que foi tentar a vida na cidade do Rio de Janeiro) a
histéria de vida da prépria Clarice (de familia judia muito pobre, que imigrou para o
nordeste, e dali foi tentar a vida no Rio de Janeiro).

O contato entre Gotlib e Lispector aconteceu tardiamente, apenas na faculdade durante
a graduacdo em Letras na Universidade de Brasilia, a mesma hermenéutica que é apontada
como o elemento que causa surpresa e até estranhamento*, foi o que atraiu a entdo jovem

universitaria.

O meu encontro com Clarice Lispector, isto é com a obra de Clarice Lispector,
aconteceu na década de 1960, quando eu era estudante de Letras na Universidade de

34 Clarice Lispector estreou no cenério literario brasileiro em 1943 com o romance Perto do Coragédo Selvagem,
seu estilo até entdo inovador chamou a atencéo do ja reconhecido critico literario Anténio Candido que em artigo
para o jornal Folha da Manhd de 1944 declarou: “Raramente nos é dado encontrar um escritor que, como o
portugués Antonio Pedro, ou o Oswald de "Jodo Miramar", ou o Mario de "Macunaima”, procura estender o
dominio do vocébulo sobre regiGes mais complexas e mais inexprimiveis, ou fazer da ficcdo uma forma de
conhecimento do mundo e das ideias. Por isso, tive verdadeiro choque ao ler recentemente um livro publicado ja
h& alguns meses, mas que s6 agora me caiu sob os olhos. Quero referir-me ao romance diferente que é "Perto do
Coracdo Selvagem", da sra. Clarice Lispector, escritora completamente desconhecida para mim, da qual ndo tenho
a mais leve informagdo” (Candido, 1944).
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Brasilia. Ganhei um livro de presente, Lagos de familia, que me foi oferecido por um
professor da Faculdade. Li esses contos e fiquei intrigada: ndo havia lido até entdo
nada parecido. Havia ali algo que me escapava. Ndo conseguia ‘traduzir’ em palavras
0 que efetivamente acontecia com certas personagens. A partir desse momento,
comecei a ler outros livros da autora. Paralelamente, terminei o curso de graduagéo e
iniciei o curso de pds-graduacdo na Universidade de S&o Paulo. Defendi meu mestrado
e doutorado em literatura portuguesa. E ali trabalhei como professora de literatura
portuguesa por quase 10 anos, até que decidi me transferir para a disciplina de
Literatura Brasileira e, a partir de 1982, ministrar cursos de pos-graduacao
especificamente sobre Clarice Lispector. Na década seguinte, em dezembro de 1993,
defendi minha livre-docéncia na USP com pesquisa sobre Clarice Lispector,
parcialmente publicada com o titulo de Clarice, uma vida que se conta em 1995. E em
2008 publiquei meu segundo livro sobre esse assunto, Clarice Fotobiografia (Pivetta;
Ferreira, 2021, p. 262).

Em uma conferéncia no Centro Cultural Banco do Brasil do Rio de Janeiro em 1997
intitulada Clarice Lispector por Nadia Battella Gotlib — Bidgrafos e Biografados® a
palestrante, a professora Gotlib, afirma ter tentado fazer a biografia de Clarice por trés vezes,
embora ndo ofereca muitos detalhes desse processo de tentativa e erro, mencionado que o
trabalho que resultou na biografia de Clarice € fruto de quinze anos de pesquisa e que atribui 0
sucesso da sua publicacdo Clarice, uma vida que se conta ao trabalho de “pesquisa sistematica”
aos documentos.

A fala de Gotlib no encontro pode ser dividida em trés momentos. No primeiro deles, a
pesquisadora Ié o primeiro capitulo da sua biografia de Clarice Lispector. Em seguida, passa a
oferecer um testemunho de como foi o desenrolar da pesquisa e sob quais desafios o seu trabalho
passou. Por fim, abre para perguntas da plateia. Nesse ultimo momento, ha uma dilatacdo no
enfoque biogréfico, na medida em que as perguntas dos ouvintes estdo em quase a sua totalidade
preocupadas com o aspecto literario de Lispector e acabam perguntando sobre processo criativo,
sobre outras obras e como a autora se posiciona no canone brasileiro.

No segundo momento da palestra, ha um trecho especialmente interessante no qual
Gotlib narra o desafio de biografar Clarice, em especial pela sua negagdo para o
(auto)biogréfico. Ha a famosa frase “Nao vou ser autobiogréfica. Quero ser “bio”. Diante disso,
conclui Néadia, ha a necessidade de se prestar ainda mais atencdo naquilo que néo foi dito e é
ocultado, como, por exemplo, o fato de Clarice raramente mencionar suas origens ou mesmo a
viagem que ela e sua familia fizeram da Ucrania para o Brasil.

A bidgrafa percebe uma espécie de "fingimento" por parte de Clarice, que ecoa de

maneira interessante no conto "A Quinta Histdria". Nesse conto, é narrado um plano para

35 INSTITUTO ESTACAO DAS LETRAS. Clarice Lispector por Nadia Battella Gotlib. [Video]. Youtube, 1997.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=eiKCoh34c4A&t=1653s. Acesso em 04 de set. de 2023.
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eliminar uma barata que esté perturbando a cozinha. A narrativa comega com a protagonista se
gueixando das baratas e uma senhora lhe oferecendo uma receita para mata-las. A receita
envolve uma mistura de agucar, farinha e gesso em partes iguais. O agucar e a farinha atraem
as baratas, enquanto o gesso as extermina por dentro.

E uma metéafora sutil, e a0 mesmo tempo poderosa, do que ¢ a ilusdo biografica, onde
as aparéncias enganam. Assim como no conto, onde algo tdo comum como aclcar pode
esconder um significado mais profundo, Gotlib nos lembra que a biografia € um terreno onde
as camadas subjacentes podem revelar uma histéria muito mais complexa do que aparenta a
primeira vista. Esse momento da palestra nos conduz a questionar o que € visivel e o que esta
oculto, e nos convida a olhar além das aparéncias na construcdo da narrativa biografica.

Em resumo, o oficio do bidgrafo é uma tarefa desafiadora que exige uma abordagem
meticulosa, sensibilidade ética e uma profunda compreenséo da complexidade da vida de seu
sujeito. O bidgrafo atua como um detetive minucioso, reunindo fragmentos dispersos,
entrevistando pessoas e explorando arquivos para construir uma narrativa coerente. No entanto,
deve fazé-lo com um olhar critico, ciente de que a verdade muitas vezes se esconde entre as
sombras da memoria e da subjetividade.

A ética desempenha um papel crucial na biografia, equilibrando a necessidade de revelar
informag6es com o respeito a privacidade do biografado. A biografia ndo é uma hagiografia,
mas uma tentativa de compreender as motivagdes e acdes do sujeito dentro de seu contexto
historico.

A relacdo entre biografia e memoria é intrincada, com a biografia contribuindo para a
construcdo da memoria coletiva ao destacar histdrias individuais que desafiam esteredtipos e
enriguecem a compreensdo mutua. A memdria ndo é apenas individual, mas também coletiva,
moldada por grupos sociais e dinamicas de poder.

A palestra de Gotlib sobre a biografia de Clarice Lispector destaca a importancia de
olhar para o que néo é dito e ocultado na vida de um sujeito, ecoando a complexidade do conto
"A Quinta Historia". Assim como o agucar esconde 0 gesso no conto, a biografia muitas vezes
revela camadas subjacentes que enriquecem a compreensao da pessoa retratada.

Em Gltima analise, a biografia € um género literario e historico fascinante que desafia 0s
biografos a equilibrar fatos e interpretacdo, respeitando ao mesmo tempo os limites éticos e a
complexidade da vida de seus sujeitos. Por meio desse trabalho &rduo e apaixonante, 0s
bidgrafos contribuem para a compreensdo mais profunda da experiéncia humana e da

construcdo da memoria coletiva.
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3.2 As faces de uma mesma Clarice: Monteiro, Gotlib e Moser

Clarice

veio de um mistério, partiu para outro.
Ficamos sem saber a esséncia do mistério.
Ou o mistério ndo era essencial.

Essencial era Clarice viajando nele.

[.]

O que Clarice disse, o que Clarice

Viveu para n6s

em forma de histéria

em forma de sonho de uma histéria

(no meio havia uma barata ou um anjo?)

ndo sabemos repetir nem inventar.

Séo coisas, sdo joias particulares de Clarice,
gue usamos de empréstimos, ela é dona de tudo.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Discurso de primavera e algumas sombras. Rio de Janeiro: Record, 2006.

Clarice Lispector, conforme observado pelo poeta mineiro, sempre foi uma figura
enigmatica, frequentemente associada a uma bruxa e de personalidade dificil. A autora, que
afirmou certa vez "detesto dar entrevistas, elas me deformam,” paradoxalmente deixou um
profundo rastro autobiografico em sua vasta obra literaria. Essa aura de mistério, ambiguidade
e contradicdes define a identidade da escritora, nascida na Ucrania e que chegou ao Brasil ainda
na primeira infancia.

A historia da familia Lispector, assim como a prépria trajetoria de Clarice, pode ser
reconstruida em grande parte gracas aos relatos da irma mais velha, Elisa Lispector®. Ela
demonstrou um genuino interesse pela preservacdo da memoria familiar e, ao longo de sua vida,
cuidadosamente arquivou fotografias, cartas, textos e anotacGes. Doze anos apds a morte de
Clarice, Elisa faleceu em 6 de janeiro de 1989, sem ter tido filhos ou casado, e seu espolio
passou para sua irma mais nova, Tania Kaufmann.

Durante sua vida, Tania permitiu acesso a alguns documentos, mas havia um bau
pertencente a Elisa que permaneceu intocado por muitos anos. Somente em 15 de novembro de

2007, quando Tania também faleceu, esses arquivos foram repassados para sua filha, Marcia

3 O livro "No Exilio", escrito em terceira pessoa e publicado em 1948, ¢ uma obra que retrata a jornada da familia
Lispector da Ucrania (entdo RuUssia) até o Brasil em 1922, fugindo dos pogroms. A histdria se concentra nos pais,
Pinkhas e Mania Lispector, e na filha Elisa, também conhecida como Lizza. Elisa, nascida em 1911, viveu o trauma
da violéncia e perseguicao, que a acompanhou mesmo apds o exilio no Brasil. A narrativa revela multiplos exilios:
o da familia Lispector, o do povo judeu durante a Segunda Guerra Mundial e o exilio interno de Lizza, que nunca
consegue se libertar das memorias e do sofrimento do passado. Ela vive isolada, compartilhando a dor com o pai
Pinkhas, que também é consumido pela violéncia. A obra destaca a impossibilidade de esquecer a violéncia,
mostrando como ela marca e destroi, perseguindo as vitimas ao longo do tempo. Elisa Lispector, embora
frequentemente ofuscada pela fama de sua irméa Clarice Lispector, oferece uma perspectiva Unica sobre o impacto
duradouro da violéncia e do exilio na vida das pessoas.
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Algranti, e sua neta, Nicole. Esse bau, aberto 22 anos apds a morte de Elisa, revelou uma riqueza
de informacdes sobre a familia Lispector, incluindo cartas, fotografias e um texto inédito e

inacabado de autoria da prépria Elisa.

Essas e outras questdes similares, levantadas a propdsito do texto de Elisa, ndo se
colocam em relagdo a obra de Clarice Lispector, pois a escritora nunca se preocupou
em narrar os fatos que a irma aborda em seu romance, que poderiam ter chegado a ela
através dos relatos da familia, ja que era muito pequena quando deixou a Ucrénia. [...]
Temos aqui uma diferenca basica, que funda dois caminhos narrativos: enquanto Elisa
Lispector trabalha com a narrativa linear e onisciente (apesar das quebras na sequéncia
do romance), em Clarice, a experiéncia interna ocupa o primeiro plano e traz como
resultado a narrativa fragmentada, a perda da onisciéncia, o apoio em algum fio de
imagem a partir do qual o sujeito possa vir a construir um percurso (Waldman, 2014,
p. 13)

O texto de Elisa Lispector, intitulado "Retratos Antigos - Esbocos a Serem Ampliados,”
ja sugere em seu subtitulo que se trata de uma obra incompleta, composta por 28 laudas
datilografadas. A pesquisadora de Clarice, Nadia Battella Gotlib, que teve acesso ao contetdo
encontrado no bal de Elisa, conseguiu organizar o material e transforma-lo em um livro
publicado pela editora da Universidade de Minas Gerais em 2012, intitulado "Retratos
Antigos”.

As 28 laudas datilografadas que compdem o texto de Elisa descrevem a odisseia de sua
familia desde a Ucrénia até o Brasil, proporcionando uma riqueza de detalhes sobre a vida em
lugares como Maceid, Recife e a posterior mudanca para o Rio de Janeiro. Ademais, Elisa
também compartilha informacdes cruciais sobre o0s primeiros passos da carreira literaria de
Clarice e sua relagcdo com os membros da familia.

O livro "Retratos Antigos" desempenha um papel crucial na expansao do conhecimento
sobre a familia Lispector, destacando-se pela sua singular perspectiva, apresentada através dos
olhos da irma mais velha de Clarice. A obra € enriquecida com uma selecdo de fotografias da
familia Lispector, algumas delas capturadas pela prépria Elisa, tornando-a ainda mais cativante

e pessoal.
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Figura 3: Capa do livro Retratos Antigos, organizado por Nadia Battella Gotlib

Elisa Lispector

RETRATOS
ANTIGOS

Nadia Battella Gotlib

[org.mu.l\’.'m]

("eorroraufmg )

Fonte: Gotlib, 2012.

Segundo Gotlib, o texto encontrado provavelmente foi escrito em meados dos anos 1970

A dedicatoria é dirigida aos descendentes — aos filhos de sua irmé Clarice Lispector
(Pedro e Paulo, nascidos respectivamente em final da década de 1940 e inicio da
década de 1950); a filha de sua irmd Tania Kaufmann (Marcia); e aos de “segunda
geracdo”, os filhos de Marcia (Patricia Marco e Nicole, nascidos ao longo da década
de 1960). Mas a dedicatéria poderia ter sido escrita depois de composto o texto
(Gotlib, 2012, p. 58).

O texto de Elisa pode ser classificado como de
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diccéo livre e décil, que deixa a memdria fluir, construindo um texto sem maiores
exigéncias de ordem estética nem grandes compromissos de ordem documental.
Dai o caréater de esboco, de texto ndo acabado, flagrado em momento mesmo de
processo de sua elaboragdo, como se ainda houvesse coisas a dizer (ai ndo ditas),
€omo se a escritora se encontrasse disponivel para novos investimentos de escrita
gue, no entanto, acabaram nao acontecendo (Gotlib, 2012, p. 60).

Além do texto, ha um conjunto de fotografias que representaria

uma apresentacdo dos antepassados dessa familia Lispector por uma de suas
descendentes: Elisa. Talvez uma das caracteristicas principais do texto seja mesmo
esse voltar-se para o passado, mas ndo como simples rememoracdo, e sim como uma
espécie de cerimdnia respeitosa, numa releitura da histéria que evoca valores ha muito
creditados nas marcas dos habitos e costumes desse grupo de trabalhadores rurais e de
comerciantes que a narradora faz questdo de registrar com detalhes sutis e de rara
delicadeza (Gotlib, 2012, p. 60).

Segundo Gotlib (2012, 60), as fotografias estavam organizadas em um album:

o0 &lbum existe. Russo. Grande. De capa de couro marrom com desenho em baixo
relevo, papel estampado nas folhas de guarda, vinhetas entre os recortes das paginas
onde se inseriam as fotos em carte de visite, coladas em papel encorpado de vérios
tamanhos. Apenas um dos fechos de metal ainda permanece ali, ainda que sem fungo,
preso apenas num dos lados, sem por isso conseguir selar o pesado volume. Muitas
fotos ndo estdo mais ali. Perderam-se. Outras, ndo se sabe de quem séo (Gotlib, 2012,
p. 58).

E notavel destacar a edicdo organizada por Gotlib, que revela uma intencional
semelhancga entre o livro e o album de fotografias guardado por Elisa. O projeto editorial
apresenta uma abordagem que, evocando a estética de um livro antigo, desprovido de
ilustracbes ou gravuras, apresentando apenas uma capa de cor monocratica preta com
informacdes de autoria e organizacdo. Notavelmente, a quarta capa ndo conta com um texto de
apresentacdo. A capa é dura, enquanto as paginas apresentam uma gramatura generosa,
proporcionando um conforto significativo ao exibir as fotografias em tamanho completo.

O album, descrito como "grande™ e com uma "capa de couro marrom com desenho em
baixo relevo", faz eco ao projeto editorial do livro, que também exibe uma capa sélida, porém
monocraticamente preta, evocando a ideia de antiguidade e preciosidade. Ambos compartilham
a caracteristica de uma apresentacdo fisica que sugere um valor historico e uma atencdo aos
detalhes esteéticos.

Vale destacar que as folhas que trazem a introdu¢éo de Gotlib e o texto de Elisa possuem
uma coloracdo amarelada e uma textura (porosa) que lembra o papel envelhecido de um diério
ou de um livro antigo.

Enquanto o album possui "papel estampado nas folhas de guarda” e "vinhetas entre o0s
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recortes das paginas onde se inseriam as fotos", o livro adota uma abordagem semelhante em
sua apresentacdo, incorporando as fotografias de maneira a ocupar a pagina inteira. Isso
demonstra a cuidadosa consideracdo dada a disposicdo visual das imagens tanto no album
quanto no livro, buscando criar uma experiéncia impactante para o leitor ou espectador.

Elisa Lispector (Gotlib, 2012, p. 87), também deixa suas impressdes sobre as imagens

que guardou, ja nas primeiras linhas de seu “Retratos Antigos” ela narra o ato ver/ler as imagens

Passo a méo sobre o album, antes de abri-lo. Talvez tenha ele proprio uma historia
que eu desconhega. Em todo caso, direi que € um album aristocratico. Capa e
contracapa trabalhadas em alto-relevo sobre almofadas forradas de puro couro da
Russia. Sobre a capa, fino e caprichado desenho em metal dourado, lembro-me, mas
que, com o tempo, se foi fragmentando e se desprendendo aos pedacos. Também as
folhas, em grossa cartolina, estdo gastas, e algumas desfalcadas de fotografias que
foram sendo subtraidas, ou descoladas e perdidas.

A citacdo de Elisa Lispector revela sua relacdo com as imagens que guarda em seu
album, fornecendo informacGes interessantes sobre sua perspectiva e conexao emocional com
essas imagens do passado. Elisa descreve o ato de tocar o album antes de abri-lo, sugerindo
uma certa reveréncia ou expectativa pelo contetdo que ele guarda. Essa agdo de tocar o 4lbum
pode ser interpretada como uma maneira de estabelecer uma conexdo tatil com as memarias
contidas nele, como se estivesse prestes a reviver ou explorar um mundo do passado.

A descricdo fisica do album, com sua capa e contracapa trabalhadas em alto-relevo sobre
couro da Russia, transmite uma sensacdo de luxo e beleza. Ela também menciona um desenho
em metal dourado na capa, que, com o tempo, se deteriorou, fragmentando-se e se desprendendo
aos pedacos. Essa deterioracdo fisica pode simbolizar o efeito do tempo sobre as memorias e
como elas podem se desgastar ou se fragmentar com o passar dos anos.

Elisa também observa que as folhas do album sdo feitas de grossa cartolina e estdo
gastas, algumas até desfalcadas de fotografias que foram subtraidas ou perdidas. Essa
observacao sugere que as memorias contidas no album ndo sdo apenas valiosas, mas também
frageis e sujeitas a passagem do tempo. A auséncia de algumas fotografias pode representar
lacunas nas memdrias ou eventos esquecidos ao longo dos anos.

No geral, essa citagdo de Elisa Lispector oferece uma visao rica sobre sua relagdo com
as imagens e memoarias do passado, destacando a importancia do album como um repositério
de historias e a inevitabilidade do tempo em afetar essas lembrancas. E uma reflexao que ressoa
com muitos que se deparam com objetos ou albuns de familia que guardam lembrancas
preciosas e frageis.

Em um contexto intrigante de lacunas, segredos ocultos e descobertas tardias, a memoria
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da familia Lispector € preservada, incluindo a de Clarice Lispector. Diversos pesquisadores,
cada um com sua abordagem e metodologia, se dedicaram a construir sua prépria visdo de
Clarice. Essas obras tém como objetivo langar luz sobre sua trajetoria pessoal e literaria, bem
como suas influéncias no cenério literario e cultural.

A primeira dessas iniciativas pode ser rastreada a partir de 1964, quando Clarice
Lispector concedeu uma entrevista a Renard Perez. Nessa conversa, ela compartilhou suas
perspectivas pessoais e literarias, tornando esse documento fundamental para entender sua
personalidade e criatividade.

Na déecada de 1980, dois livros destacaram-se. "Clarice Lispector," de Benjamin Abdala
e Samira Campedelli, e "Esboco para um possivel retrato,” de Olga Borelli, langcados em 1981,
abordaram detalhes sobre a vida de Clarice, seus desafios e 0 contexto em que viveu e escreveu.

No exterior, "Langue de Feu" de Claire Varin, uma autora canadense, publicado em
1990, trouxe uma perspectiva internacional sobre Clarice Lispector, ampliando seu alcance e
reconhecimento global.

Em 1999 temos a publicagdo de “Eu sou uma pergunta: uma biografia de Clarice
Lispector” de Teresa Monteiro, resultado de sua dissertacdo de mestrado defendida na Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro em 1995%. Nessa reconstrucdo, existe uma
coincidéncia notavel, pois a biografia de Monteiro foi produzida e lancada entre 1992 e 1995,
exatamente o mesmo periodo de lancamento da primeira edi¢do do livro de Gotlib em 1995. As

biografias brasileiras sobre Clarice Lispector tém uma sélida base em pesquisas académicas,

37 Na entrevista incluida no livro "O Rio de Clarice: Passeio Afetivo pela Cidade", Vera Barroso entrevista
Monteiro. Na primeira pergunta, "Teresa, vocé sempre leu, sempre gostou de Clarice?", Monteiro compartilha seu
primeiro encontro com os textos de Clarice Lispector e explora os caminhos que a levaram a estudar a autora
durante seu mestrado: “Quando eu tinha quinze anos, a professora de lingua portuguesa deu, em classe, um texto
que era “Os lagos de familia”. Eu n&do tinha a menor ideia de quem era Clarice Lispector. Senti um estranhamento...
Era a histéria de uma mae e de uma filha, mas era um relacionamento totalmente distanciado. A relacdo com a
minha maée tinha sido tdo maravilhosa que eu pensei: como pode uma mae e uma filha se relacionarem dessa
maneira? Aquilo ficou em mim. Em 1981, fui assistir ao show da Maria Bethania, que eu adoro, no Teatro da Praia.
Ela declamou textos da Clarice Lispector e do Fernando Pessoa. Ai eu fiquei pensando: “Eu tenho que ler a obra
dessa mulher, eu tenho que ler a obra toda dessa mulher”. Paralelamente ao encantamento com Maria Bethania
dizendo Clarice nesse espetaculo maravilhoso — Estranha forma de vida — dirigido pelo Fauzi Arap, assim que eu
ingressei na Faculdade de Letras a professora de filosofia, Tania Marinho, trabalhou um trecho de A paixao
segundo G. H. Juntou aquela lembranca da adolescente que ndo sabia quem era Clarice Lispector com a referéncia
da Bethania, que tinha sido uma coisa muito forte. Eu considero que a Bethania foi quem, antes da faculdade, me
apresentou a Clarice Lispector. Durante os anos 1980, fui lendo Clarice até chegar & biografia. Esho¢o para um
possivel retrato (1981), de Olga Borelli, também agucou a minha curiosidade. Toda a minha aproximacao de
Clarice se deu por etapas. Para chegar a biografia foi uma coisa assim: a leitora queria saber
quem era aquela mulher. Como é que existe al- guém capaz de escrever daquela maneira? Ai, eu ousadamente
disse: “Eu quero escrever a biografia dessa mulher”. Dois anos antes de entrar para o mestrado eu ja tinha
comecado a levantar dados sobre a vida de Clarice. Ligava para as pessoas, me apresentava, e me recebiam
maravilhosamente bem, todo mundo; me lembro que a escritora Nélida Pifion falou
assim: “Vocé vai ter que ser muito determinada pra fazer esse trabalho”.
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originando-se tanto da dissertacdo de mestrado de Monteiro quanto do trabalho de Livre-
Docéncia de Gotlib. 1sso demonstra a importancia e a relacdo da pesquisa académica como a
construcdo do conhecimento biografico e como abordagens detalhadas e rigorosas dessas
académicas forneceram as fundacgdes para a compreensédo da vida e obra de Clarice.

Em 2007 o jornalista norte-americano Benjamin Moser® publica “Clarice, uma
biografia” primeiramente em inglés e nos Estados Unidos e imediatamente traduzido e langado
no Brasil e em pouco tempo a obra tornou-se uma peca de referéncia para tratar da vida de
Clarice superando até mesmo as producdes brasileiras.

Em uma entrevista ao jornal espanhol El Pais ap6s o lancamento de seu livro, Moser
observou que "o culto brasileiro a Clarice Lispector embaca sua vida". Nesse ponto, o autor esta
correto, especialmente quando consideramos a grande quantidade de interpretacdes e
apropriages que a internet faz da obra de Clarice. Isso inclui a disseminagdo de frases
erroneamente atribuidas a ela e a criacdo de uma imagem de escritora incompreensivel e reclusa.
Na mesma entrevista, Moser conta como se aproximou de Clarice e da pistas de sua postura
como bidgrafo, ao tratar em termos misoginos sua personagem, ele fala que conheceu Clarice
apos “uma transa de uma noite que acaba se tornando o amor da sua vida” e é justamente essa
aproximacdo que faz com que mais que falar da personagem biografada, a biografia também

revela muito do préprio biografo.

Eu me aproximei do género da biografia literaria como um ato de amor, alheio as
teorias. Queria conhecer melhor Lispector, como quando nos apaixonamos e
queremos saber qual é a musica favorita do outro ou por que odeia seu irmao. Comecei
a escrever pensando que o meu livro seria uma chave e que as pessoas acabariam
querendo ler mais coisas dela (Moser, 2017).

Em outro trecho da entrevista, Moser fornece mais detalhes sobre esse encontro e nos
revela que o que verdadeiramente marcou o seu encontro com Clarice foi 0 acaso, pois, segundo

ele,

se inscreveu no curso de chinés na universidade, mas como essa lingua Ihe pareceu
impossivel de aprender, ele trocou a disciplina por outra no mesmo horario e acabou
sendo lingua portuguesa. Nesse curso ele leu o romance A Hora da Estrela, de
Lispector, e sentiu uma “estranha conexdo” (Moser, 2017).

Em 2021, no contexto das celebracdes do centenario de nascimento de Clarice Lispector,

38 Benjamin Moser, nascido em 1976 em Houston, Estados Unidos, é um escritor e historiador que se destacou
como hidgrafo. Ele ganhou reconhecimento internacional por sua biografia de Clarice Lispector, "Why This
World," e pela coletanea de contos da autora em inglés, "The Complete Stories." Em 2019, publicou uma biografia
de Susan Sontag, "Sontag: Vida e Obra." Além disso, recebeu o Prémio Itamaraty de Diplomacia Cultural em 2016
e uma bolsa Guggenheim em 2017. Moser também é colunista de livros da Harper's Magazine e colaborador
frequente do The New York Review of Books e do The New York Times.
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Teresa Monteiro langou uma nova biografia da autora, intitulada "A procura da propria coisa:
uma biografia de Clarice Lispector.” Este ndo € um mero relancamento da publicacdo de 1995.
Além da mudanca de titulo, este trabalho incorpora uma pesquisa renovada e traz a luz diversos
aspectos até entdo ineditos sobre a vida de Clarice Lispector.

Entre as partes inéditas, a bidgrafa inclui a secdo chamada "Itinerario de uma mulher
escritora,” uma secdo que reune evidéncias da presenca de Clarice na midia, incluindo
entrevistas, depoimentos e participacdes em diversos veiculos. Isso envolve, por exemplo, a até
entdo desconhecida entrevista no programa "Os Magicos," da TVE (atual TV Brasil), bem como
uma investigacdo detalhada sobre o fichamento de Clarice pela Policia Politica e seu
envolvimento durante a Ditadura Militar.

A segunda secdo do livro também traz novidades. Denominada "Vida-vida e vida
literaria," é aqui que a bidgrafa se esforca para reunir informagdes menos conhecidas sobre a
familia de Clarice, bem como sua participagdo na Segunda Guerra Mundial, periodo em que ela
morava em Napoles com seu esposo. L4, ela estava envolvida no apoio psicossocial aos
soldados brasileiros hospitalizados, através de visitas, escrita e leitura de correspondéncias,
além da producéo literaria (Scorsolini-Comin, 2023, p. 2).

A distingdo da biografia de Teresa Monteiro em relacdo as de Gotlib ou Moser reside
no fato de a autora apresentar os registros sobre Clarice sem oferecer interpretagcdes de suas
obras. Em vez disso, ao adotar um enfoque denominado "biografia literaria” por Gotlib,
Monteiro se concentra em uma profunda compreensédo dos contextos de producdo das obras de
Clarice, como "Agua Viva" e "A Paixd0 Segundo G.H.”. Esse método permite novas
interpretacdes, resultantes das descobertas importantes realizadas por Monteiro ao longo de
mais de trinta anos de pesquisa sobre a vida da autora.

Outra distincdo significativa € que esta € uma biografia atualizada, enriquecida com
informagOes que ampliam nossa compreenséo de Clarice, como sua conexdo com questdes
sociais e eventos historicos de sua época. Embora biografias como as de Moser e Gotlib
mencionem brevemente a aproximacgdo de Clarice com manifestagOes estudantis durante a
Ditadura Militar, Monteiro oferece uma visdo mais profunda. Ela revela que Clarice Lispector
incomodava o regime antidemocratico por diversos motivos, incluindo sua ascendéncia judaica,
suas colaboracgdes com pessoas ligadas ao comunismo, sua defesa da liberdade e democracia
em seus escritos e sua proximidade com uma elite intelectual que combatia diretamente a
ditadura.

Um aspecto notavel € que Clarice foi fichada pela policia politica de 1950 a 1973.

Inicialmente, em 1950, foi registrada pela Delegacia Especial de Seguranca Politica e Social
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(Desps), que compilava informagfes sobre varias figuras, como lideres politicos, militares,
comunistas, integralistas, associacdes e publicacdes periodicas, entre outros. Teresa Monteiro
discute algumas hipoteses para esse fichamento, mencionando a nacionalidade russa de Clarice,
a presenca de uma comunidade judaica carioca associada ao Partido Comunista Brasileiro
(PCB) e sua proximidade com escritores e jornalistas que estavam sob vigilancia do regime
militar (Scorsolini-Comin, 2023, p. 4).

Ja a biografia de Moser inicialmente ganhou notoriedade, mas ap6s sua publicacéo,
surgiram uma série de erros, contradi¢cdes e questionamentos sobre seus métodos. Em primeiro
lugar, é importante destacar as aproximagdes excessivas com a obra de Gotlib.

A ética do biografo, como discutida anteriormente, também é colocada a prova por
Moser. Em um trecho de sua biografia, o autor relembra o encontro de Clarice Lispector com a
também escritora Carolina Maria de Jesus durante o lancamento do livro "Quarto de Despejo”
em 1961.

Figura 4: As escritoras Clarice Lispector e Carolina de Jesus durante o langamento de um
livro

Fonte: acervo de divulgagdo/ Editora Rocco.

Embora Moser nédo inclua a reproducdo da fotografia acima, ele descreve o0 momento

como
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Numa foto, ela aparece em pé, ao lado de Carolina Maria de Jesus, negra que escreveu
um angustiante livro de memdrias da pobreza brasileira, Quarto de despejo, uma das
revelacoes literarias de 1960. Ao lado da proverbialmente linda Clarice, com a roupa
sob medida e os grandes dculos escuros que a faziam parecer uma estrela de cinema,
Carolina parece tensa e fora do lugar, como se alguém tivesse arrastado a empregada
domeéstica de Clarice para dentro do quadro (Moser, 2011, p. 25).

Moser demonstra deslumbramento em relagdo a Clarice e, a0 mesmo tempo, parece
subestimar completamente Carolina Maria de Jesus. Em sua narrativa, Carolina, em vez de ser
reconhecida como uma escritora, é reduzida a uma simples descricdo como "negra". 1sso €
particularmente notavel quando ela esta ao lado da "proverbialmente linda" Clarice. Nesse
contexto, a autora negra, que estava apenas comecgando sua carreira literria e j& causando
grande impacto, é "confundida" como a empregada doméstica da ja aclamada Clarice Lispector.
Moser reproduz o esteredtipo racial do Brasil, onde os lugares sociais s@o rigidamente
estabelecidos. Nesse contexto, 0s negros sao frequentemente relegados a condigéo de servidao,
enguanto os brancos sdo vistos como aqueles que ocupam uma posigdo superior, esperando ser
servidos. Além disso, Moser parece pressupor que o interesse pela ciéncia e a busca pela
educacdo formal séo exclusividades dos brancos.

De fato, Carolina "parece tensa e fora do lugar” na fotografia. Seu olhar parece perdido,
e ela estd timida, ao contrario de Lispector, que, no momento da captura, tem os labios
contraidos como se estivesse falando. Seus gestos sdo soltos, enquanto Carolina esta atenta,
com a boca fechada e uma expresséo séria e imdvel, ouvindo Clarice. No entanto, isso se deve
a sua falta de familiaridade com o ambiente da livraria, as roupas elegantes e a joia que estava
usando, ja que, ao contrério da "estrela de cinema" que parecia Clarice com uma jaqueta
elegante e dculos de sol, até bem pouco tempo antes estava morando na favela e tinha que passar
"0 dia catando papel e a noite 0s meus pés doiam tanto que eu ndo podia andar" (Jesus, 1960,
p. 25). Moser exibe seu preconceito ao enfatizar a diferenca de classe social e origem entre as
duas autoras. Ele valoriza a ascendéncia europeia e 0 "sotaque estrangeiro” de Clarice em
contraste com o estilo de vida e escrita de Carolina, perpetuando estere6tipos sobre mulheres
negras e periféricas.

Isso € problematico, pois sugere que as caracteristicas de Clarice sdo mais desejaveis e
sofisticadas do que as de Carolina. Essa visdo reforca a ideia de inferioridade das mulheres
negras e periféricas em relacio as mulheres brancas e de classe média.*

Carolina enfrentou racismo e discriminacdo em sua época, sendo uma mulher negra e

pobre vivendo em uma favela. Mesmo apds mais de sessenta anos, ela ainda é vitima de racismo,

39 Cf. DAVIS, Angela. Mulheres, raga e classe. S&o Paulo: Boitempo, 2016.
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com sua obra subestimada e menosprezada, ndo sendo reconhecida como parte do canone
literario brasileiro.

Gotlib, em sua fotobiografia de Clarice, ndo atribui qualquer adjetivo ao momento. A
biografa se limita a situar o episédio em um periodo de grande atividade literaria de Clarice,
como o langamento de seu quarto romance, "A Maca no Escuro”, de 1961. A bidgrafa, ao
contrario, destaca o encontro entre as duas dando énfase para a dedicatdria recebida por Clarice,
reproduzindo a capa do livro de Jesus e ao lado a folha de rosto com as seguintes palavras: “A
ilustrada e culta escritora Clarice Lispector desejo-te felicidades na vida. Carolina Maria de
Jesus. S&o Paulo, 17-7-1961”. A efervescéncia na carreira de escritora de Clarice é ainda mais
evidenciada quando se considera a pagina anterior a ja mencionada, porque o que Nadia mostra
é esse episodio como parte de um série de acontecimentos similares, ja que tanto Carolina Maria
de Jesus e Clarice Lispector estdo langando seus livros no mesmo periodo e dentro da chamada
“Semana Paulista” que entre outros, iria contar com escritores e intelectuais da época como:
Paulo Dantas, Jorge Medavar, Mario da Silva Brito, Ligia Fagundes teles, Maria de Lurdes

Teixeiras.



Figura 5: Pagina 345 da fotobiografia de Clarice, por Nadia Battella Gotlib

carolina maria de jesus

f) iburtada v eulla.

QUARTO DE
DESPEJO
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80.° milhelro

dldrlo de uma
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Carolina Maria de Jesus, que também participa, no mesmo dia 17, da programagio da
“Semana Paulista”, oferece seu livro Quarto de Despejo a Clarice Lispector.

NO 10 DE JANEIRO 34§

Fonte: Gotlib, 2014, p. 345.

A montagem da pagina da fotobiografia com a imagem de Clarice e Carolina (imagem
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5) e as reprodugdes do livro “Quarto de Despejo” evidenciam que Clarice reconheceu o talento
da estreante Carolina Maria de Jesus e prestigiou o seu talento, mas aqui a énfase ndo esta na
diferenca de ambas, mas em algo que as aproxima, o universo literario.

As biografias de Clarice Lispector escritas por Teresa Cristina Montero Ferreira e Nadia
Battella Gotlib apresentam uma série de pontos de convergéncia e divergéncia importantes.
Ambos os trabalhos compartilham uma base de pesquisa semelhante, que inclui depoimentos,
cartas e trechos da obra de Clarice. Ambas as biografias também adotam uma abordagem de
dividir a vida da escritora em capitulos, de acordo com os diferentes lugares onde ela viveu.

No entanto, as distin¢des entre as duas biografias sdo igualmente evidentes. A biografia
de Gotlib é mais abrangente e detalhada, fornecendo uma visao mais completa da vida pessoal
e profissional de Clarice. Por outro lado, a biografia de Ferreira € mais concisa, com um foco
mais especifico na trajetdria da escritora.

Além disso, Monteiro se destaca por sua precisdo e consisténcia ao abordar o panorama
histdrico da Russia, o local de nascimento de Clarice e seus antepassados. No entanto, a mesma
biografia omite detalhes importantes sobre a vida da autora, como sua relacdo com as linguas,
aspectos de sua vida amorosa e seu circulo de amigos e parentes proximos.

Segundo critica publicada no jornal Folha de Séo Paulo em margo de 1999 assinada por
Marilene Felinto, um dos principais desafios da biografia de Teresa € a citacdo de fontes, que
deixa a desejar em termos de credibilidade do texto. Por outro lado, a biografia de Gotlib é mais
consistente nesse aspecto, identificando claramente os autores dos depoimentos ao longo do
texto. Esses elementos tornam claro que cada biografia oferece uma perspectiva Unica sobre a
vida de Clarice Lispector, com seus préprios pontos fortes e limitacdes.

E justamente sobre a forma de abordar Clarice que se faz necessario voltar a biografia
de Moser e evidenciar algumas outras “coincidéncias” e erros. A primeira observagéo é quanto
ao destaque que o bidgrafo da a origem judaica de Clarice, pois “Em Clarice, uma biografia,
examinei as raizes da autora no misticismo judaico e o impulso essencialmente espiritual que

anima sua obra” (Moser, 2011, p. 21).

A Moser pues Brasil no le interesa y ofrece una vision poco amable, casi despectiva,
del pais: habla del declive de sus grandes ciudades sin una palabra grata sobre ellas;
de Recife —la ciudad que funda el hondo sentimiento brasilefio de Lispector—solo le
importa el barrio judio de Boa Vista donde vive la familia al poco de llegar. Por no
hablar de los afios finales en Rio de Janeiro: la ciudad, el entorno, apenas existe*
(Caballé, 2017).

40 Tradug&o: Moser, por sua vez, ndo demonstra interesse pelo Brasil e oferece uma visdo pouco amigavel, quase
desdenhosa, do pais: fala do declinio de suas grandes cidades sem uma palavra positiva sobre elas; em relagéo a
Recife - a cidade que fundou o profundo sentimento brasileiro de Lispector - sd se importa com o bairro judaico
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Nota-se que vincular Clarice a essa tradi¢do € algo arriscado, ja que ndo ha registros

dessas vivéncias ou da vontade desse pertencimento

Sou judia, vocé sabe. Mas ndo acredito nessa besteira de judeu ser o povo eleito de
Deus. Néo é coisa nenhuma. Os alemaes é que devem ser, porque fizeram o que
fizeram. Que grande eleicéo foi essa, para os judeus? Eu, enfim, sou brasileira, pronto
e ponto (Lispector apud Coutinho, 1980, p. 165-170).

O critico Benjamin Abdala Junior em seu artigo intitulado “Biografia de Clarice, por
Benjamin Moser: coincidéncias e equivocos” afirma que o bidgrafo norte-americano “recai
numa linha de reflexdo que desloca seu centro de interesse e, na ansia de reconstruir um passado
de dimensao épica, resvala em riscos de argumentacao, que acabam prejudicando o seu fio de
exposicao” (Abdala Junior, 2010, p. 288).

Nessa exposi¢do, o autor menciona uma fragilidade notavel ao abordar como Moser
recria aspectos da vida da familia Lispector e altera as palavras de Clarice para atender as
necessidades de sua narrativa. Um exemplo marcante disso € o da mae de Clarice, Mania
Lispector. Durante a fuga da Ucrania, ela adoeceu e continuou doente ap6s chegar ao Brasil.
Mania Lispector faleceu em 21 de setembro de 1930, quando Clarice tinha apenas 9 anos de
idade.

N&o ha registros historicos do que de fato tenha acometido Mania Lispector, mas Moser,
com base em trechos da obra de Clarice e em episodios de violéncia documentados na Guerra
Civil ucraniana, supde que Mania tenha sido estuprada e que tenha contraido sifilis*'. Segundo

de Boa Vista, onde a familia viveu pouco apds sua chegada. Sem mencionar os anos finais no Rio de Janeiro: a
cidade e seu ambiente mal parecem existir.

41 Quando passamos a considerar um breve histérico da doenga, a histéria da sifilis é marcada por diversas
hip6teses geograficas quanto & sua origem, sendo consideradas as Américas, a Africa Meridional e a Asia. Existem
evidéncias de alteragBes Osseas sifiliticas em fosseis pré-colombianos nas Américas, o que refor¢a a possibilidade
de sua origem nesse continente. No entanto, a doenca se espalhou para a Europa ap6s a chegada dos marinheiros
de Colombo. Outra hipGtese sugere que a sifilis tenha sido introduzida por Atila e Tarmeldo em 1450 d.C, conforme
relatos de fontes asiaticas. O primeiro registro do termo "sifilis" e do carater contagioso da doenga foi feito por
Girolamo Fracastoro em 1530. No entanto, somente na segunda metade do século XIX, com a teoria bacteriana de
Pasteur, confirmou-se o carater contagioso da sifilis. Durante séculos, a doenca recebeu diversas denominagGes,
associadas a diferentes nacionalidades e regides. No final do século XV, a sifilis se disseminou rapidamente na
Europa, especialmente devido as campanhas militares do exército de Carlos VIII. A doenca causou epidemias no
final do século XVIII, resultando na morte de muitos europeus. Na segunda metade do século XIX, asifilis passou
a ser considerada um problema de saide publica na Europa, com avangos na pesquisa cientifica. Foi confirmado
que a sifilis era transmitida principalmente por meio das rela¢fes sexuais, levando a mudanga de comportamento
e & implementacao de medidas de combate e prevencdo. O tratamento inicial da sifilis envolveu o uso de mercdrio,
que persistiu por cerca de 450 anos. As pesquisas de Louis Pasteur, na segunda metade do século XIX, confirmaram
0 caréater contagioso da sifilis e levaram ao desenvolvimento de medidas preventivas e terapéuticas. A descoberta
da penicilina por Alexander Fleming em 1928 revolucionou o tratamento da sifilis, proporcionando uma cura
eficaz. No Brasil, a sifilis também teve impacto significativo, especialmente no século XIX, devido & miscigenacao
e a urbanizagdo. No entanto, no inicio do século XX, o pais adotou politicas publicas de combate a doenca,
incluindo campanhas antivenéreas e tratamento profilatico. O agente etiologico da sifilis foi isolado em 1905, e 0s
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Moser, "é dificil saber exatamente quando Mania Lispector foi atacada™ (Moser, 2011, p. 49).

Clarice nunca descreveu a doenca da mae, apenas a mencionou como "doente™ em seus
contos e cronicas. As informagfes mais detalhadas sobre o estado de saude de Maria vém de
Elisa em seu livro "O Exilio". Nele, Elisa aponta o diagnostico de "hemiplegia”, uma paralisia
parcial do corpo causada por trauma, lesdo ou choque. Elisa também expressa sentimento de
culpa por néo ter cuidado de sua méae como ela acha que deveria.

Em um trecho da sua biografia Moser afirma que “bem no fim da vida, Clarice
confidenciou & amiga mais intima que sua mée fora violentada por um bando de soltados russos.
Deles, ela contraiu sifilis, que nas pavorosas condi¢des da guerra civil ficou sem tratamento”
(Moser, 2011, p. 48).

Qual a fonte dessa afirmacdo? Na biografia ndo ha qualquer mengéo a documentos,
registros médicos ou evidéncia, mesmo que remota, da veracidade desse "depoimento”. Uma
das amizades mais longevas de Clarice é da tambeém escritora Nélida Pindn e sobre o episodio

ela declara

Apdbs sua morte [morte de Clarice Lispector], recusei-me durante anos a prestar
testemunho sobre ela, embora constate os equivocos biograficos cometidos sobre esta
genial escritora. Particularmente relativos a mée que, segundo versdo [...] do bidgrafo
Benjamin Moser, teria sido violada, deste ato brutal advindo a terrivel doenca que a
levou a morte quando Clarice tinha 9 anos de idade, ja instalados no Recife. Um fato
que me inquieta, desejosa de saber através de quem obteve ele tal dramatica
confidéncia. Acaso de Elisa Lispector, escritora de talento, falecida no ano de 1989,
a quem conheci? Uma mulher severa, circunspeta e que tera sofrido por ndo lhe
haverem reconhecido o talento que se julgava concentrado na irma cagula. Incapaz
ela, a meu juizo, de transbordamento, de ceder intimidade a quem fosse. E menos
ainda deixar alguma pista que revelasse afinal o segredo dolorido da familia. Ou se
originou de Ténia, que morreu em 2007, com a idade de 92 anos? De todos 0os modos,
estranho que alguém da familia afinal tenha exposto ao publico uma possivel verdade
resguardada durante décadas (Pifion, 2012, p. 71-72).

Este episddio se torna ainda mais significativo quando examinamos uma conferéncia
realizada durante a VI Festa Literaria Internacional de Pernambuco (Fliporto) em 2010, na
cidade de Olinda, que tinha como tema “Literatura e Presenca Judaica no Mundo lbero-
Americano” e homenageou Clarice Lispector. Nessa conferéncia, Benjamim Moser e Nadia

Gotlib discutiram o tépico "Clarice Lispector: como se constr6i uma biografia".

primeiros exames soroldgicos surgiram em 1906.A década de 1940 marcou um avango significativo no combate a
sifilis com a descoberta da penicilina. A partir de entdo, o Brasil implementou politicas de satde publica focadas
na erradicacdo da doenga. No entanto, ao longo das décadas seguintes, a sifilis ainda enfrentou desafios, como o
surgimento do HIV e epidemias entre diferentes grupos populacionais. Em 1998, o genoma do Treponema
pallidum subespécie pallidum Nichols, agente causador da sifilis, foi sequenciado, o que contribuiu para o
desenvolvimento de técnicas de diagndstico. A sifilis continuou a ser um problema de salde publica com
caracteristicas semelhantes as do passado, relacionadas a urbanizacdo, desemprego e marginalizacao social. Cf:
SILVA, R. A..; ESTECIO, T. C. H..; BINHARDI, M. F. B..; ASSIS, J. C..; SANTOS, C. C. M. dos. Breve historico
da sifilis e evolucdo do diagnostico laboratorial no periodo de 2005 a 2016. Revista do Instituto Adolfo Lutz, [S.
I.], v. 79, n. 1, p. 1-18, 2020.
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Durante a conferéncia, ambos os bidgrafos leram trechos de suas biografias de Clarice®.
Nadia leu o primeiro capitulo de sua obra, enquanto Moser optou por compartilhar um trecho
de um relatorio da Cruz Vermelha Russa sobre os “pogroms bésicos*®".

Em seguida, a mediadora, Mona Dorf, fez perguntas aos dois bidgrafos. Quando
questionados sobre o que foi mais importante para construir suas biografias, Nadia explicou que
escreveu a biografia de Clarice em 1995. Ela mencionou que, embora tenham sido atualizadas
algumas datas devido a pesquisa para a fotobiografia, o texto e a composicdo da obra
permaneceram inalterados desde a década de 1990. Nadia enfatizou a importancia de Recife em
sua pesquisa, especialmente devido ao desconhecimento sobre a vida de Lispector naquela
época. Ela destacou Elisa como uma fonte valiosa de historias familiares e observou como
Clarice ocultava seu passado relacionado a Ucrania, a sua vinda para o Brasil e suas origens.
Néadia acreditava que Clarice estava reservada sobre esse assunto, fazendo um gesto com as
m&os sobre a boca para enfatizar sua reserva.

Posteriormente, Nadia foi questionada sobre os problemas de autorreconhecimento de
Clarice, afirmando que "ela tinha tantos problemas que ndo falava". Ela explicou que sua
posicao era diferente da de Moser, que havia identificado uma "questdo de origem relacionada
ao estupro da mae de Clarice", mas Nadia acreditava que "ndo havia registro explicito desse

42 Vale destacar que na biografia de Nadia, editada pela Edusp, as notas de rodapé sio apresentadas imediatamente
abaixo das paginas, enquanto na biografia de Moser, editada pela Cosac Naify, as notas sdo agrupadas no final do
livro. E importante ressaltar que essa diferenca na formatagdo das notas é uma escolha editorial, que néo
necessariamente requer a aprovacao do autor. No entanto, esse detalhe se destaca como um elemento significativo
para aqueles que desejam ou enfatizar o rigor da pesquisa e a fonte de cada afirmacéo feita na obra. Cf. PINSKY,
Carla Bassanezi (org). Fontes histéricas: Contexto, 2015. 302p.

43 A palavra "pogrom" tem sua origem na lingua russa e denota ag4o de "causar danos" ou "destruir violentamente".
Historicamente, esse termo refere-se a episddios de ataques violentos perpetrados contra a populacdo judaica,
ocorrendo em diversos momentos e regides ao longo da histéria. Sua popularizagdo ocorreu notadamente durante
as grandes revoltas antissemitas na Russia e Ucrania, entre os anos de 1881 e 1884, ap6s o assassinato do Czar
Alexandre Il. Um destaque significativo nesse contexto historico se refere aos pogroms que ocorreram na Ucrania
durante esse periodo, quando a comunidade judaica enfrentou violentas perseguicdes e ataques em massa,
resultando em tragédias e sofrimento consideraveis. Esses eventos tiveram um impacto profundo na histéria judaica
e sdo lembrados como momentos sombrios de antissemitismo. Os pogroms, frequentemente, eram motivados por
ressentimentos de natureza econdmica, social e politica direcionados aos judeus, além do ja tradicional
antissemitismo religioso. Geralmente organizados localmente, ocasionalmente contando com o respaldo das
autoridades governamentais e policiais, tais eventos envolviam atos de estupro, assassinato, vandalismo e roubo
direcionados a comunidade judaica. Durante o periodo do nazismo na Alemanha, os pogroms foram tolerados e
até incentivados em determinados momentos, como parte da estratégia dos lideres nazistas para preparar a
populacdo alemd para medidas antissemitas mais draconianas. O episédio mais notério foi a "Noite dos Cristais"
em 1938, que marcou um aumento significativo nas leis antissemitas na Alemanha.

Ao longo da Segunda Guerra Mundial, as autoridades alemés instigaram as populac@es locais a promoverem
pogroms, especialmente nas regides conquistadas pela Alemanha. Esses eventos faziam parte da politica de
exterminar comunidades judaicas inteiras na Unido Soviética ocupada. Entretanto, a crescente incidéncia de
problemas, corrupcdo e insatisfacdo levou ao abandono dessa pratica em favor de massacres sistematicos. Ap6s o
término da Segunda Guerra Mundial, o pogrom ocorrido em Kielce, na Pol6nia, em 1946, quando moradores locais
atacaram judeus sobreviventes, ilustrou a persisténcia desse tipo de violéncia. Este evento, juntamente com outros
pogroms, incentivou muitos judeus a emigrarem da Europa em busca de seguranga, resultando no movimento
conhecido como "Brihah".
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tipo de violéncia". Ela expressou que essa afirmacdo poderia ser uma hipotese, mas ndo poderia
ser afirmada categoricamente.

A conferéncia assume um rumo intrigante quando a mediadora interrompe Nadia e, com
conviccgdo, revela que a mae de Clarice Lispector enfrentou uma séria doenca, a sifilis, conforme
descrito na obra "Clarice, uma biografia" de Moser. Essa revelagdo adiciona uma dimenséao de
tragédia a historia, uma vez que a sifilis era (e ainda €) uma doenca estigmatizada naquela época
e frequentemente associada a comportamentos moralmente questionaveis.

Esse momento destaca ainda mais a razdo pela qual as pessoas tém um forte interesse
por biografias. E notavel que a versio apresentada por Nadia, que se limitava a dizer que a mae
de Clarice estava doente, ndo teve o mesmo impacto*. A versdo de Moser, com o tragico detalhe
da sifilis, atraiu mais a atencdo dos leitores e se estabeleceu como a "narrativa oficial”,
alimentando a curiosidade de explorar a vida naquela biografia. Entre outras questdes, o leitor
tentara satisfazer perguntas que surgirdo automaticamente em sua mente a partir dessa versdo
apresentada por Moser: Como a mae de Clarice se contaminou? Como isso afetou a mae? Como
ela pdde cuidar de suas filhas diante desse quadro de saude? Esse interesse € impulsionado pela
nossa curiosidade natural sobre as vidas dos outros, nossa busca pelos limites da experiéncia
humana e o potencial dessas historias para servir como exemplos a serem seguidos ou evitados.

No entanto, é crucial lembrar que a ilusdo biografica € um faz de conta, pois nos faz
acreditar que uma biografia é uma representacdo completa e precisa de uma vida. Na realidade,
as biografias sdo construcdes que muitas vezes enfatizam aspectos sensacionalistas em
detrimento da precisé@o documental.

No palco, havia duas visoes e versdes diferentes de Clarice e do processo de biografia.
Ap0s ouvir Nadia e Dorf, Moser tomou a palavra e expressou como o fato biografico que ele
havia descrito, o estupro, o deixou atordoado e triste, a ponto de se sentir "quase doente”. Em
seguida, Moser respondeu diretamente a Nadia que o documento que ela estava buscando, as
evidéncias ou o que ele chamou de "DVD", de fato, ele ndo tinha. Destaca-se o uso das palavras
usadas por Moser, ele parece exibir um certo nivel de descontamento com a insisténcia de Nadia
sobre a necessidade de se recorrer as fontes, porque metaforiza com uma prova documental
totalmente improvavel para a época e mais, que representaria cenas de extrema violéncia.

Assim, Clarice Lispector permanece como uma figura profundamente enigmaética e

44 Nadia até chega a citar a doenga, mas apenas nas novas edi¢des e em uma nota de rodapé, onde se 1&: “Henrique
Rabin, filho de José e Zina Rabin, portanto, sobrinho de Marieta Lispector, vale-se de sua experiéncia de médico
para lancar hipétese de que o processo infeccioso pode ter sido proveniente de umassifilis contraida, possivelmente,
durante os pogroms, quando mulheres eram violentadas e aldeias inteiras eram destruidas (Depoimento de
Henrique Rabin a autora) (Gotlib, 2013, p. 53).
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complexa, cuja vida e obra continuam a intrigar e a ser objeto de exploracao e reinterpretacdo
por diversos bidgrafos e pesquisadores. O que emerge claramente é que tentar encaixar Clarice
Lispector em categorizagdes simplistas € uma tarefa futil. Ela viveu uma existéncia permeada
por mistérios e contradicOes, e essas mesmas caracteristicas sdo manifestadas em sua literatura,
frequentemente fragmentada e profundamente subjetiva. Sua identidade é multifacetada, e
diferentes bidgrafos tendem a salientar aspectos diversos de sua vida e personalidade, como se
estivessem observando a mesma joia caleidoscopica de angulos diferentes.

Neste contexto, as biografias desempenham um papel crucial na busca por compreender
a vida e a obra de Clarice Lispector. Autores como Teresa Monteiro e Nadia Gotlib tém
contribuido significativamente para lancar luz sobre a autora, contextualizando sua vida em
termos de eventos historicos e sociais, bem como explorando como sua existéncia influenciou
sua producdo literaria. As biografias ndo so tracam uma linha do tempo de eventos na vida de
Clarice, mas também nos permitem compreender a complexa relacdo entre sua experiéncia
pessoal e a expressao artistica singular que ela desenvolveu.

Entretanto, € crucial reconhecer os desafios inerentes a escrita de biografias. Estas
empreitadas frequentemente se deparam com questBes éticas delicadas, bem como a
necessidade de fazer interpretacBes sensiveis e precisas dos eventos e motivac@es na vida da
autora. Um exemplo interessante e problematico ¢ a biografia de Benjamin Moser, que, apesar
de ter ampliado o reconhecimento internacional de Clarice Lispector, também suscitou

controvérsias devido a sua tendéncia a inserir elementos ficticios na narrativa biogréafica.

3.3 As fronteiras da biografia: Histdéria, Jornalismo e Literatura

Durante uma entrevista concedida ao programa "Entrelinhas™ da TV Cultura, Lira Neto
expressou a opinido de que uma biografia de “qualidade” demandaria a presenca de alguém
dotado de "sensibilidade de detetive, perspectiva de antrop6logo e esséncia de arquedlogo”*.

A declaracdo de Neto destaca a complexidade e as habilidades necessarias para a criagdo
de uma biografia bem-sucedida. A metafora empregada, ao mencionar um “detetive™, sugere a
necessidade de investigar minuciosamente a vida do individuo, desvendando detalhes e
conexdes muitas vezes ocultas. O termo "antropdélogo" evoca a importancia de compreender o

contexto cultural e social em que a pessoa viveu, explorando as influéncias que moldaram suas

45 TV CULTURA. Como escrever histérias de vida? Biografo Lira Neto fala das suas obras ao Entrelinhas.
[Video]. Youtube, 2023. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=NDn-xc1lohHQ. Acesso em: 04 set.
2023.
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acOes e pensamentos. Por fim, o atributo de "arquedlogo” ressalta a necessidade de escavacao
profunda no passado, buscando por vestigios e reliquias que ajudem a construir a narrativa da
vida do biografado. A fala de Lira enfatiza a abordagem multidisciplinar e minuciosa que é
fundamental para criar uma biografia.

Entretanto, é necessario prestar atencdo a adverténcia de Schmidt (2014, p. 199), em

especial os historiadores, quando diz que

o historiador deve dar-se conta de que a biografia é sempre uma construcao possivel,
entre tantas outras, a respeito de um personagem, € nunca "0" retrato definitivo. Neste
sentido, precisa renunciar a busca de uma esséncia social ou psicoldgica que explique
a trajetéria examinada, para levar em conta as mudancas de rota, os percalgos, 0s
acasos, 0s possiveis de cada existéncia

O aviso anterior sublinha a necessidade de biografias elaboradas por historiadores, com
seus metodos analiticos proprios, evitarem uma abordagem distante em relacdo a vida dos
individuos. Isso acarreta ndo se restringir a simplesmente relatar fatos e eventos da vida do
biografado, como um médico que apenas faz um diagndstico clinico.

Assim, um dos principais desafios enfrentados pelas biografias escritas por historiadores
consiste em apresentar os individuos retratados sob diferentes perspectivas, construindo suas
narrativas ndo de forma uniforme e estatica, mas levando em consideracdo suas hesitagoes,
incertezas, incoeréncias e transformacdes. 1sso também implica abandonar a abordagem linear
da cronologia, 0 que exige que os historiadores considerem diversas temporalidades, como o
contexto historico, econémico e cultural, a dimensao familiar, o mundo interior dos individuos
e a memoria pessoal, entre outras. Talvez dessa maneira seja possivel evitar, pelo menos nesse
aspecto, aquilo que Bourdieu descreveu como a "ilusdo biografica" (SCHIDT, 2014, p. 197).

Para ilustrar isso, podemos fazer uma analogia com a personagem médico House,
interpretado por Hugh Laurie na série de televisdo "Dr. House". House é conhecido por sua
abordagem diagndstica meticulosa e, muitas vezes, implacavel ao analisar os sintomas de seus
pacientes, com o objetivo de identificar a causa de suas condi¢des medicas. No entanto, sua
abordagem esta estritamente centrada nos aspectos bioldgicos da medicina. Da mesma forma,
os bidgrafos ndo devem se contentar em apenas registrar 0s eventos da vida de seus biografados,
como datas, nomes e acontecimentos. House se concentra exclusivamente no diagnostico
médico, os bidgrafos por sua vez devem aprofundar-se além dos fatos superficiais, buscando
uma compreensdo mais profunda das motivacdes, emocdes e circunstancias que moldaram as
trajetorias de vida dessas personalidades.

Nesse contexto, a contemporaneidade representa uma significativa expansédo das formas
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pelas quais as pessoas registram suas identidades, possibilitando até mesmo a existéncia de uma
identidade online autdénoma. Esta discussdo, iniciada no primeiro capitulo, ganha relevancia,
pois além dos tradicionais diarios, cartas e fotografias, os historiadores e pesquisadores de
trajetorias agora tém a disposicdo uma variedade de recursos digitais. Sites, blogs, e-mails, redes
sociais, videos (em canais especificos de armazenamento e reproducdo, como o YouTube) e
mensagens de texto instantaneas tornam-se fontes valiosas que podem ser exploradas para
compreender e contextualizar as vidas de seus objetos de estudo.

Dispor de registros online da vida do biografado representa uma oportunidade
interessante, pois essas fontes proporcionam uma compreensdo em outros niveis de
aprofundamento e perspectivas inéditas sobre a vida investigada. No entanto, também apresenta
um desafio singular aos pesquisadores, dada a complexidade das possibilidades de
armazenamento e as diversas formas de manifestacdo que esse tipo de investigacdo pode
assumir.

Em relacdo ao uso das novas tecnologias, ha um consenso sobre o quanto nos expomos
ou somos expostos, inclusive de forma ilegal através de vazamentos de dados pessoais, arquivos
de imagem, audio e video. Como destacado por Fernanda Bruno e Rosa Pedro em seu artigo
"Entre aparecer e ser: tecnologia, espetaculo e subjetividade contemporanea"“®, a internet se
revela uma fonte privilegiada para explorar a complexidade dos individuos. Ela possibilita que
pessoas comuns Sse tornem protagonistas de suas proprias vidas, revelando aspectos que
costumavam ser mantidos no ambito privado e intimo.

As telas de TV e computador, incluindo postagens regulares de textos e vlogs,
representam um novo campo de visibilidade para o individuo comum. Nesse cenario, as pessoas
deixam de ser apenas espectadoras das vidas alheias e se tornam também objetos de interesse.
Além disso, a exposicao de si mesmo na internet amplia ainda mais essa visibilidade, permitindo
que cada pessoa se torne sua propria midia, criando seu proprio publico e participando
ativamente na construcdo da narrativa de suas vidas.

Assim, destaco dois trabalhos académicos recentes e que ja captaram esses movimentos,
o primeiro, "La construccion de la imagen visual y la rostrocidad en Facebook™#’, escrito por
Mydalis M. Lugo Marrero e publicado originalmente na revista Razén y Palabra, nele a autora

explora o impacto das tecnologias de informagdo e comunicagdo, especialmente na

46 BRUNO, F.; PEDRO, R. Entre aparecer e ser: tecnologia, espetaculo e subjetividade contemporanea. Intexto,
Porto Alegre, n. 11, p. 128-144, 2008. Disponivel em: https://seer.ufrgs.br/index.php/intexto/article/view/4080.
Acesso em: 1 out. 2023.

47 LUGO MARRERO, Mydalis M. "La construccién de la imagen visual y la rostrocidad en Facebook." Razén y
Palabra, n. 83, jun.-ago. 2013.
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Comunicacdo Mediada por Computador (CMC), na formagdo de novas subjetividades. Ela
investiga como a construcdo virtual de identidades estad dando origem a uma forma de autoficcao
digital, introduzindo novas maneiras de narrativa e autoexpressao.

O texto examina detalhadamente o papel da imagem visual, particularmente o rosto, na
plataforma de midia social facebook. No contexto das redes sociais, a imagem facial atua como
uma interface crucial entre o hardware e o software de cada individuo, desempenhando um
papel fundamental na mediacdo da interacdo digital. Lugo Marrero destaca a importancia da
fotografia de perfil e da foto de capa no facebook, evidenciando como essas imagens ndo apenas
individualizam o usuério, mas também validam socialmente sua identidade virtual. Além disso,
0 artigo aborda o uso de emoticons como uma extensdo da comunicacdo nao verbal, permitindo
a expressdo emocional em um ambiente virtual.

Outro exemplo desse dinamismo do eu e de suas formas de apreensao esta presente no
artigo "O Instagram e o Gerenciamento de Impressdes: Uma Analise da Construcdo de
Identidade nas Redes Sociais Online"“, publicado na revista Interamericana de Comunicagao
Midiatica por Fernanda Carrera. O artigo oferece uma exploracdo sobre o papel do instagram
como uma plataforma central na construcdo da identidade e subjetividade dos usuarios na
plataforma de compartilhamento de imagens e fotografias.

O estudo enfatiza como o Instagram ndo apenas serve COmMO um espacgo para
compartilhar imagens, mas também como um ambiente onde 0s usuarios meticulosamente
curam suas fotos para criar uma imagem socialmente aceitavel. A estética das imagens postadas
é cuidadosamente considerada, sendo estas representacfes visuais uma espécie de fachada
social. Os usuérios, ao compartilharem imagens esteticamente atraentes, procuram ndo apenas
expressar sua identidade, mas também moldar a percepcdo que os outros tém deles. Esse
processo de selecdo e apresentacdo cuidadosa de fotos no Instagram representa, na verdade,
uma forma moderna de dramaturgia social, conforme conceituado por Goffman (1985).

A interacdo dos usuarios, mediatizada por curtidas e comentarios, desempenha um papel
crucial na validagdo dessa fachada social. E através dessas interacdes que a identidade online é
reforcada e, em muitos aspectos, validada. No entanto, o artigo também aponta para os desafios
inerentes as interacdes online, especialmente devido a natureza assincrona da comunicacao
digital. A falta de sincronia temporal pode levar a mal-entendidos, criando assim uma

complexidade adicional na manutencdo da representacao auténtica do eu.

48 CARRERA, F. Instagram no Facebook: uma reflexio sobre ethos, consumo e construgéo de subjetividade em
sites de redes sociais. Animus. Revista Interamericana de Comunicagdo Mididtica, [S. I.], v. 11, n. 22, 2012.
Disponivel em: https://periodicos.ufsm.br/animus/article/view/6850. Acesso em: 16 set. 2023.
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Além disso, o estudo ressalta a intersecdo intrigante entre cultura, tecnologia e
identidade. Enquanto o Instagram reflete e perpetua normas culturais existentes atraves das
imagens compartilhadas, também contribui para a formacdo de novas praticas culturais e
identitarias. A relagdo simbiética entre o usuério e a plataforma tecnoldgica € destacada como
um processo dinamico e bidirecional, onde ambos influenciam e sdo influenciados mutuamente.

A ideia é que os biografos ndo devem se restringir a coleta de fatos, datas e eventos na
vida de seus personagens. Em vez disso, devem adotar uma abordagem mais profunda,
buscando compreender o porqué das decisdes tomadas, 0s contextos emocionais e psicoldgicos
envolvidos e as influéncias culturais e sociais que moldaram a trajetoria de vida do biografado
e essas novas fontes podem ajudar nesse trabalho. Essa busca pela compreensdo profunda
transforma a biografia ndo apenas em um registro de eventos, mas em uma exploracdo da
complexidade da experiéncia humana. Por que desde o “retorno ao sujeito” (Arfuch, 2010, p.

12) os historiadores tém

procurado examinar facetas diferenciadas dos personagens e ndo apenas, cOmMO nas
biografias tradicionais, sua vida publica e seus "feitos notaveis". Assim, emergem em
seus textos, entre outros aspectos, 0s sentimentos, o inconsciente, a cultura, a
dimensdo privada e o cotidiano. Por exemplo: Duby comenta que procurou
compreender Guilherme Marechal, um cavaleiro medieval dos séculos XII e XIII,
"apanhado nas malhas das obrigacdes entrelacadas e ndo raro contraditorias que
decorriam de seus deveres de pai, senhor, vassalo e sudito [...].19 Carlo Ginzburg, por
seu turno, buscou analisar diversos aspectos da vida de Menocchio, um obscuro herege
do século XVI: "[...] suas idéias e sentimentos, fantasias e aspiracdes. [...] suas
atividades econbmicas, [...] a vida de seus filhos". Na historiografia brasileira, destaco
a dissertacdo de mestrado de Maria Elena Bernardes sobre Laura Brand&o, mulher do
lider comunista Otavio Branddo, na qual a autora construiu a personagem "[...]
investigando como viveu suas experiéncias no feminino, sua condicdo de mulher de
vanguarda, sua militancia politica, percebendo em que medida sua atua¢do na vida
publica influenciou ou alterou sua vida privada e viceversa". Tais autores parecem
confirmar a idéia de Michel de Certeau para quem cada individuo deve ser entendido
como "um l6cus no qual uma incoerente e freqiientemente contraditdria pluralidade
de determinagdes relacionais interagem" (Schmidt, 2014, p. 198).

E evidente que esse cenario é resultado de um processo histérico que remonta a mais de
dois mil anos, desde Plutarco, o qual detalhei no primeiro capitulo. Plutarco, um biégrafo da
antiguidade greco-romana, concentrava-se apenas em vidas notaveis ou como chamou Oliveira
(2009 p.114), figuras mitico-lendarias, reis, guerreiros e onde 0s acontecimentos narrados
giravam em torno da guerra, conquistas e estabelecimento de novas instituicdes sociais. Nos
séculos que se seguiram, essa tradicdo persistiu, e somente no século XX é que algumas
perspectivas comegaram a se expandir, embora a disputa em torno desse tema ainda seja
constante.

Essa resisténcia a uma abordagem metodoldgica mais ampla esta relacionada ao desejo,
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no século XIX, de afirmar a cientificidade da histdria. Nesse periodo, a histéria se afastou de
uma dimensdo literaria e abragou a ideia de uma narrativa histérica I6gica, racional e objetiva.
Assim, a biografia foi negligenciada e relegada ao campo da literatura.

Por esse percurso, tornou-se comum a percepcdo de que a biografia desempenha um
papel que vai alem do alcance da historiografia, preenchendo um espaco muitas vezes
considerado como “irrelevancias”. Esse fendmeno € especialmente evidente na biografia
jornalistica, onde o0 excesso de detalhes transforma a individualidade, antes vista como quase
fantéstica, em algo realisticamente palpavel (Oliveira, 2012, p. 12).

Essa complexificacdo da biografia tem aproximado esse género literario ao romance. Na
verdade, a biografia passou a ser marcada por duas caracteristicas distintas: por um lado, ha
uma énfase no carater épico da tematica, destacando grandes acOes e eventos sociais que se
desenrolam ao longo de um extenso periodo, revelando uma narrativa com intencdes
historiograficas claras. Por outro lado, hd um foco narrativo concentrado na vida de um Unico
individuo, detalhando suas experiéncias, desafios e triunfos de maneira intima e pessoal
(Oliveira, 2012, p. 13).

A relagdo entre biografia e literatura é profundamente enraizada na concepcéo hegeliana
da poesia épica. Hegel argumenta que a poesia épica representa a forma artistica mais completa
para sintetizar o mundo social e os individuos. No ambito épico, eventos cruciais sao
entrelacados com o heroi, revelando a complexidade das circunstancias e acfes humanas. Esta
visdo tem implicacGes profundas para tanto a biografia quanto a epopeia.

Na poesia épica, conforme Hegel explica, a acdo é central e ¢ moldada pelo enredo das
circunstancias. Os feitos humanos sdo condicionados por uma necessidade nos eventos e no
acontecer. No entanto, enquanto na épica os eventos sao amalgamados na vida do herdi, na
biografia, eles sdo apresentados de forma mais autbnoma, ligados ao individuo de maneira
exterior. Esta distincdo entre a epopeia e a biografia é essencial, delineando a esséncia de cada
forma literaria.

No caso da biografia, a vida do individuo € retratada de forma mais direta, seguindo uma
ordem cronolodgica que destaca os eventos significativos. Plutarco, por exemplo, representa
individuos histéricos em suas Vidas Paralelas, entrelacando caracteristicas épicas aos
acontecimentos narrados. Contudo, as biografias, mesmo com elementos épicos, muitas vezes
carecem da profundidade e complexidade encontradas na epopeia (Oliveira, 2012, p. 12-17).

Naturalmente, quando pensamos um "retorno" ao sujeito e a narrativa, surge a questao
levantada pelo historiador Chartier: "Como, na verdade, poderia haver um ‘retorno’ ou

redescoberta onde ndo houve nem partida nem abandono?".
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Chartier questiona se realmente houve um periodo em que os historiadores abandonaram
completamente a abordagem centrada no sujeito e na narrativa em suas analises histéricas. Essa
indagagao aponta para um debate mais amplo dentro da historiografia, que envolve a evolugdo
das praticas historiogréficas ao longo do tempo. Enquanto alguns argumentam que a histéria no
século XIX e inicio do século XX se afastou de uma abordagem mais subjetiva e literaria em
favor de uma escrita histérica mais objetiva e cientifica, outros argumentam que essa transicao
nunca foi tdo clara e que a subjetividade sempre esteve presente na narrativa historica, de uma
forma ou de outra.

Essa controvérsia ndo se restringe apenas ao dominio dos historiadores e estudiosos da
literatura, mas também alcanca os jornalistas. A procura por uma metodologia que transcenda
o0s eventos superficiais e busque uma compreensdo mais aprofundada das vidas e experiéncias
dos individuos biografados representa um ponto de debate que permeia diversas esferas do
conhecimento. Entretanto o préprio pesquisador admite

a preferéncia dada recentemente a algumas formas de narrativa em detrimento de
outras mais classicas. Por exemplo, as narrativas biograficas entrecruzadas da micro-
histéria ndo acionam nem as mesmas figuras nem as mesmas construgdes das grandes
'narrativas' estruturais da histdria global ou das 'narrativas' estatisticas da histéria serial
(Chartier, 1994, p. 103)

Com base nos elementos que compdem a cria¢do biografica e considerando os motivos
ja apresentados sobre o que leva as pessoas a se interessarem por esses textos, a biografia se
revela um campo fascinante e, por diversas razdes, atrai um grande nudmero de leitores, mas
apenar dessa reverberacédo os historiadores tém sido o que menos podem comemorar, ja que as
biografias que atingem grande sucesso de publico e vendagem em geral sdo produzidas por
jornalistas e literatos. As explicacdes para esse fendbmeno sdo véarias e vdo desde o estilo de
escrita até a apresentacdo do final do livro (texto saturado, notas de rodapé).

Considerando essa escrita do historiador que inevitavelmente se reflete na biografia ha
o texto de Prost, Doze LigOes sobre a Historia , no qual o autor oferece aos jovens historiadores
doze li¢bes sobre o oficio do historiador e em seu ultimo ensinamento, dedica ao modo de
escrever do historiador e nos oferece alguns bons indicios sobre essa forma especifica de escrita.
Em primeiro lugar, trata-se de um texto saturado e pleno. Isso significa que o historiador
constréi um texto rico em contelido, com uma estrutura coesa que contém argumentacoes
solidas e que cercado de uma abundancia de fatos e que visa a precisao das atravées das fontes
consultadas. O historiador se esforca para justificar todas as suas afirmacdes, preenchendo o

texto com informagdes detalhadas e dessa forma, as notas de rodapé desempenham um papel
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crucial no texto do historiador, contribuindo de varias maneiras para a qualidade e a
credibilidade da pesquisa historica. Primeiramente, elas permitem que o historiador cite suas
fontes e faca referéncia a documentos, arquivos, livros e outras fontes usadas em sua pesquisa,
demonstrando transparéncia e permitindo que os leitores verifiguem a validade das
informacgdes.

Além disso, as notas de rodapé contextualizam eventos, pessoas ou termos mencionados
no texto principal, fornecendo ao leitor um melhor entendimento do conteddo e do contexto
historico. Elas também esclarecem termos técnicos, conceitos complexos e detalhes especificos,
tornando o texto mais acessivel. As notas de rodapé podem incluir discussdes sobre debates
académicos, pontos de vista alternativos e criticas ao trabalho do autor, enriquecendo a
perspectiva do leitor e demonstrando que o autor esta ciente das complexidades e das diferentes
interpretacOes da historia.

O texto historico € cronoldgico. Ele segue uma linha do tempo, partindo de uma data
inicial e, independentemente das reviravoltas na narrativa, inevitavelmente chega a outra data.
O livro acompanha o fluxo do tempo, enquanto a pesquisa historica pode ser mais sinuosa,
explorando diferentes dire¢fes temporais.

Mas é importante de antes de ler uma biografia se considere para além do que o autor
escolheu escrever o texto de uma maneira especifica em detrimento de outra. Em outras
palavras, o historiador deveria, antes de investigar o sujeito que esta oculto e as verdades sobre
0 autor que estdo expostas, examinar minuciosamente a propria forma como o texto esta
estruturado. E essencial observar a "pele do texto" e indagar sobre os desejos que transparecem
por meio dela (Albuquerque Janior, 2020, p. 15).

Esse processo revela que o texto biografico € moldado pelo que ja esta intrinseco nele,
constituido, portanto, por um corpo textual que traz consigo marcas de escrita, fundamentacédo
técnica, argumentacdo légica e/ou sequéncia de acdes realizadas ou a serem executadas pelas
personagens, com o propdsito de criar significado ou evocar emocéo no leitor. Além disso, o
narrador é descrito como "um ser de papel que, como condutor da narrativa, define o ponto de
vista", deixando claro que "a narrativa é construida por meio de uma serie de convencdes que
se revelam a partir do ponto de vista selecionado” (Santos; Oliveira, 2001, p. 4).

White (1994, p. 103) concorda com Prost e diz que as perspectivas historicas se
diferenciam entre si por critérios estéticos e ndo epistemologicos e dessa forma, e levando em

consideracdo o campo de disputa mencionado acima é importante para o historiador

ndo pode mais ser indiferente as figuras de linguagem que aciona, aos recursos
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estilisticos que utiliza, aos tempos verbais que entrecruza, pois sdo eles que déao
sentido a narrativa, e ndo algo que é exterior a ela. Além disso, mesmo um leigo pode
perceber fortes mudangas na narrativa da historiografia recente: um estilo mais
agradavel, uma presenca mais explicita da subjetividade do autor, uma construcéo
detalhada dos personagens (que deixam de ser apenas exemplos de interpretacdes
gerais para se tornarem elementos centrais na explicacdo das tramas historicas)
(Schmidt, 2014, p. 195).

Uma das distincbes mais marcantes entre as biografias de historiadores e jornalistas
reside na profundidade do contexto historico. Historiadores, fundamentados em metodologias
académicas robustas, tendem a enfocar ndo apenas na vida do biografado, mas também os
eventos e cenarios histéricos que moldaram suas escolhas e acdes. Esta contextualizagdo
meticulosa proporciona uma compreensdo mais completa da interacdo entre o individuo e seu
tempo.

Por outro lado, os jornalistas, embora também contextualizem as vidas de seus
biografados, muitas vezes se concentram em aspectos mais imediatos e contemporaneos. A
énfase pode recair sobre eventos especificos, revelacdes pessoais ou escandalos,
proporcionando uma visao mais centrada em acontecimentos recentes. Esta abordagem, embora
cativante para o leitor contemporaneo, pode, por vezes, sacrificar a profundidade historica em
prol do imediatismo.

No campo do jornalismo, a biografia é também usada para contar histérias de individuos
que tém impacto no mundo. A biografia de Malala Yousafzai escrita pela jornalista britanica
Christina Lamb, exemplifica como a vida de uma pessoa pode servir como um poderoso
estimulo para jovens engajados nos direitos humanos. O livro ndo apenas relata os eventos
extraordinarios da vida de Malala, mas também ilumina os desafios enfrentados por milhdes de
mulheres ao redor do mundo, destacando a importancia da educacéo e do ativismo em meio a
adversidade.

Outra diferenca notavel esta na variedade de personagens explorados. Historiadores tém
a liberdade de escolher uma ampla gama de individuos, desde os "grandes homens" da histéria
até pessoas comuns, subalternos e grupos marginalizados. Essa diversidade de personagens
oferece uma visdo abrangente das diferentes camadas sociais e culturais de uma época,
enriquecendo o tecido da narrativa biogréfica. Jornalistas, por outro lado, tendem a focar em
figuras proeminentes, muitas vezes ressuscitando personalidades que foram esquecidas pelo
publico. Essa tendéncia pode resultar em uma reinterpretacdo da histéria a luz de vidas
previamente negligenciadas.

A profundidade e a intimidade sdo caracteristicas que também diferenciam as biografias

desses dois grupos de autores. Historiadores buscam uma compreenséo holistica do biografado,
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explorando ndo apenas a vida publica, mas também os aspectos privados e intimos. Eles
examinam os sentimentos, motivacdes e o cotidiano do individuo, proporcionando uma visdo
multidimensional e complexa. Jornalistas, por sua vez, frequentemente mergulham na vida
privada de seus biografados, explorando detalhes intimos e, as vezes, sensacionalistas. 1sso cria
uma conexao emocional com os leitores, mas também levanta questdes éticas sobre a invasdo
de privacidade.

No cerne de ambas as abordagens, reside a questdo etica da responsabilidade.
Historiadores, guiados por principios académicos e éticos, geralmente sdo cautelosos quanto a
invasdo da privacidade e ao respeito pela memoria do biografado. Eles buscam equilibrar a
necessidade de revelacdo histérica com a preservacdo da dignidade do individuo e de suas
familias. Jornalistas, por outro lado, enfrentam dilemas éticos significativos, especialmente
quando lidam com figuras publicas e suas vidas privadas. A linha ténue entre a revelacdo e o
respeito pela privacidade desafia constantemente esses contadores de histdrias contemporaneos
(Schmidt, 1997, p. 15-19).

Castro traz a tona a relacdo da ética com as biografias histéricas e jornalisticas

acho que a grande diferenca é que o jornalista ndo tem tempo e nem espago para se
aprofundar, o trabalho no dia a dia ele tem que pegar a matéria ha méo grande, o
biografo ndo, ele tem muito mais tempo, muito mais espago, ndo tem ninguém o
forcando a entregar o livro, antes que ele considere o livro satisfatorio. Agora, seja
como for ndo compete ao bidgrafo, o que vocé chama de sacacdo, o biégrafo ndo tem
que sacar nada, biégrafo trabalha com informagdes, se 0 acimulo de informagdes levar
a uma certa confuséo, principalmente pelo leitor de uma caracteristica psicoldgica ou
politica tudo bem, mas ndo compete ao bidgrafo fazer analise psicoldgica ou procurar
razBes da angustia. Compete ao bidgrafo procurar os fatos da vida da pessoa, se esses
fatos estdo evidentemente produzindo uma angustia crénica, vocé ndo vai também
dizer que o personagem é, vamos dizer assim, um bobo alegre, mas enfim. O biografo
ndo tem que necessariamente trabalhar com abstrac@es, ele trabalha com fatos (Castro
apud Vieira, 2015, p. 10).

Diante de aproximacdes e distanciamentos, 0 quadro abaixo se faz necessario para se
obter clareza conceitual quanto aos caminhos e possibilidades que a biografia pode oferecer
dentro de cada uma de suas abordagens, mesmo que o0 encaminhamento dessa discussao tenha

mostrado que cada uma dessas formas pode se complementar.

Quadro 2: Comparativo de aspectos de apreensdes do discurso biografico no campo da
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Aspecto Literatura Jornalismo Historia
Abordagem Ficcao e | Fatos e detalhes | Contextualizagéo
interpretacdo verificaveis historica
Profundidade e Exploragao Profundidade Anélise multidimensional
Intimidade profunda de | emocional, mas | e complexa
emocoes e | frequentemente
pensamentos sensacionalista
Escopo de Desde personagens | Geralmente figuras | Grande variedade,
Personagens ficticios a reais publicas incluindo pessoas comuns
e figuras proeminentes
Eticae Privacidade Dilemas éticos, | Equilibrio entre revelacédo
Privacidade respeitada, foco em | linha ténue entre | histérica e respeito pela
personagens revelacdo e | dignidade do individuo
ficticios privacidade
Perspectiva Pode incluir | Geralmente Contextualizagéo
Temporal elementos cronoldgico, focado | historica, considerando
temporais ndo | em eventos recentes | diferentes temporalidades
lineares
Responsabilidade | Criar uma narrativa | Contar fatos | Abordagem analitica e
do Autor cativante,  muitas | precisos e | contextualizada, guiada
vezes com | verificaveis, por principios éticos
elementos literarios | focando em
aspectos
contemporaneos

Fonte: elaborado pelo autor.

O quadro proporciona uma visdo detalhada das diferentes abordagens da escrita de
trajetorias em literatura, jornalismo e histéria, delineando os elementos distintivos em cada uma
dessas esferas de escrita. Na literatura, a abordagem é fundamentalmente criativa e subjetiva.
Aqui, os autores tém a liberdade de explorar um vasto espectro de emogdes e pensamentos,
tanto em personagens ficticios quanto em situacfes imagindrias. A literatura permite a criacao
de mundos intricados, nos quais a profundidade emocional é meticulosamente explorada,
oferecendo aos leitores uma experiéncia intima e pessoal com as narrativas.

Por outro lado, o jornalismo adota uma abordagem diametralmente oposta, focada
estritamente em fatos e detalhes verificaveis. Os jornalistas tém a responsabilidade de relatar
eventos reais de maneira objetiva, mantendo a neutralidade e a imparcialidade. Aqui, a
profundidade emocional é frequentemente suprimida em favor da precisdo e da clareza,
refletindo uma representacdo mais direta dos acontecimentos.

A historia, como campo de estudo, concentra-se na contextualizacdo historica dos
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eventos passados. Os historiadores analisam meticulosamente registros e evidéncias, buscando
entender ndo apenas 0s eventos isolados, mas também o cenario mais amplo em que ocorreram.
Essa analise multidimensional e complexa oferece uma compreensdo aprofundada das
complexidades histdricas, integrando fatores sociais, politicos e culturais para criar um retrato
holistico do passado.

Na intersecdo entre literatura, jornalismo e histdria, as biografias se desdobram como
uma expressao rica e complexa da experiéncia humana. O desafio de capturar a esséncia de uma
vida, seja na caneta do escritor, na objetividade do jornalista ou na analise do historiador, cria
um campo de exploragdo multifacetado, onde diferentes perspectivas convergem e se

entrelacam. E nessa medida podemos concordar gque a biografia € hibrida

Género hibrido, a biografia se situa em tensdo constante entre a vontade de reproduzir
um vivido real passado, segundo as regras da mimesis, € 0 pélo imaginativo do
biografo, que deve refazer um universo perdido segundo a sua intui¢do e talento
criador. Essa tensdo ndo é, decerto, exclusiva da biografia, pois encontramos no
historiador empenhado em fazer historia, mas é guindada ao paroxismo do género
biogréafico, que depende ao mesmo tempo da dimensdo histérica e de dimensdo
ficcional (Dosse, 2009, p. 55).

Em Gltima analise, a biografia transcende fronteiras, enriquecendo-se com as diversas
abordagens que recebe. Cada perspectiva - literaria, jornalistica e historica - oferece uma
camada Unica de profundidade e compreenséo, revelando que, por tras de cada vida, hd uma
historia extraordinaria (famoso ou anénimo) esperando para ser contada. Na confluéncia dessas
disciplinas, as biografias se tornam testemunhas da jornada humana, refletindo néo apenas os

detalhes da vida, mas também a riqueza da condi¢do humana.
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4 CLARICE: NARRADA E VISTA
4.1 A memdria de Clarice Lispector entre a escrita e a imagem

Esta anlise visa a aprofundar a compreensao da obra "Clarice Fotobiografia”, escrita
por Nédia Battella Gotlib e publicada inicialmente pela Edusp e Imprensa Oficial do Estado de
S&o Paulo em 2008, que agora esta em sua terceira edi¢cdo pela Edusp. Antes de tratar da obra,
cabe destacar que a autora, Nadia, nascida em 18 de marco de 1940, é uma destacada
pesquisadora e professora. Ela concluiu sua graduacdo em Letras pela Universidade de Brasilia
(UnB) em 1967 e, em seguida, obteve seu mestrado em Literatura Brasileira na Universidade
de S&o Paulo (USP) em 1971. Posteriormente, em 1977, concluiu seu doutorado na mesma
instituicdo. Tanto seu mestrado, que abordou a poesia de José Régio, quanto sua tese de
doutorado, que se concentrou na poesia de Adolfo Casais Monteiro, foram apoiados pela
Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP).

Gotlib conquistou o titulo de Professora Livre-Docente em Literatura Brasileira pela
USP em 1993, por meio da elaboragéo de uma biografia de Clarice Lispector. Esse trabalho foi
mais tarde lancado como livro pela editora Atica em 1995.

Sua carreira académica comegou a se desenvolver em 1970 na Universidade de Sao
Paulo (USP), onde desempenhou um papel fundamental como docente e pesquisadora nas areas
de Literatura Portuguesa e Literatura Brasileira. A autora é professora aposentada de Literatura
Brasileira da Universidade de S&o Paulo (USP) com uma producgdo no campo da literatura e da
critica literaria. Atuou também em estudos de literatura comparada e dedicou-se a compreender
a obra da escritora Clarice Lispector. Gotlib analisou em sua obra as varias camadas de
significado presentes nos textos de Lispector, explorando temas como identidade, linguagem,
género e subjetividade.

Ela ministrou cursos e conduziu seminarios em diversas universidades brasileiras, como
a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Pontificia Universidade Catdlica de Minas
Gerais (PUC-MG), Universidade Federal do Ceard (UFCE), Universidade Federal de Alagoas
(UFAL), Universidade de Brasilia (UnB), Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ),
Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (PUC-RS) e Universidade Federal do
Rio Grande do Norte (UFRN). Além disso, compartilhou seu conhecimento em instituices
académicas estrangeiras de renome, como a Universidade de Oxford, no Reino Unido, onde
atuou como Visiting Fellow e Senior Assistant Member no Saint Antony's College, e a

Universidade de Buenos Aires, na Argentina, onde foi convidada para lecionar na Catedra de
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Estudos Brasileiros e colaborou com o Centro de Estudos Brasileiros.

Gotlib também recebeu convites para palestrar em diversas instituicdes, tanto no Brasil
quanto no exterior, incluindo o Museu de Arte Latino-Americana, em Buenos Aires (MALBA),
a Fundacdo Oriente e a Casa Fernando Pessoa, em Lisboa, além da Americas Society e da
Universidade de Yale, nos Estados Unidos. Suas contribui¢cbes académicas transcenderam
fronteiras e tiveram um impacto significativo em varias partes do mundo.

Além de suas atividades académicas e de pesquisa, Gotlib é uma autora prolifica, com
11 livros publicados, 10 numeros de periddicos organizados, mais de 100 artigos e ensaios
escritos e participacdo em dezenas de congressos nacionais e internacionais. Suas obras incluem
o livro "Teoria do conto”, publicado pela Atica, em S&o Paulo, em 1985, e atualmente na 122
edicdo. Ela também é autora de "Tarsila do Amaral, a modernista,” lancado pela editora Senac,
em Sé&o Paulo, em 1998.

Néadia também desempenhou um papel importante como coordenadora do Grupo de
Trabalho “A mulher na literatura” da Associacdo Nacional de Pés-Graduacdo e Pesquisa em
Letras e Linguistica (ANPOLL). Ela também orientou diversas dissertacdes de mestrado e teses
de doutorado em cursos de Pds-Graduagdo em Letras da USP, UFMG e PUC-MG.

A fotobiografia, “Clarice Fotobiografia”, ¢ um livro com 672 paginas, medindo 24,8
centimetros de altura por 17,6 centimetros de largura, com capa dura e sobrecapa“®, e é composto
por 800 fotografias coloridas e em preto e branco, além de pequenos textos com trechos da obra

de Lispector e legendas explicativas. A obra é fruto, antes de mais nada, de um

O desejo de criar uma fotobiografia de Clarice Lispector, como a que aqui se propde,
¢ projeto antigo. Comecei a reunir imagens paralelamente a leitura dos seus textos,
enquanto preparava cursos destinados a estudantes universitarios. Eram imagens
xerografadas, coletadas a partir de reproducfes encontradas em jornais e revistas, e,
depois, em arquivos de tais periddicos, que eu guardava, com a intencdo de um dia
organizd-las em fungdo da sua contextualizacdo que, na época, me era quase
desconhecida: quando teriam sido tiradas as fotos, em que local, que em
circunstancias? Paralelemente a essas indagagdes, ia me familiarizando com o acervo
fotografico de Clarice depositado na Fundagdo Casa de Rui Barbosa (FCRB), que
compreendia um total de quase setecentas imagens, além de mais de dois mil
documentos que integram o Arquivo Clarice Lispector, doado pelo herdeiro Paulo
Gurgel Valente, a partir dos anos 1980 (Gotlib, 2014, p. 11).

A capa e a contracapa da fotobiografia de Clarice Lispector apresentam duas

49 Segundo a NBR 6029 sobrecapa € “cobertura solta, em geral de papel, que protege a capa da publica¢do” e que
¢ um “elemento opcional, constituido de primeira e quarta capas e orelhas. Os principios que regem o leiaute séo
idénticos aos da primeira e quarta capas e das orelhas do livro”. Cf: ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS
TECNICAS. NBR 6029: Informagéo e documentag&o: Livros e folhetos. Rio de Janeiro: ABNT, 2006, p. 162.
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fotografias® que criam um contraste interessante (ver figura 6 e 7). Na capa, um close-up do
rosto da autora parece revelar seu mistério, permitindo ao leitor observar seus tracos em
detalhes. Clarice repousa a cabeca em seu braco esticado, transmitindo uma sensacéo de tedio
Ou cansago, como se estivesse despertando de um longo sono.

A contracapa, por outro lado, apresenta uma imagem de corpo inteiro da autora, mas seu
rosto permanece oculto, Clarice esconde o rosto com as mdos, criando uma atmosfera de
arrependimento, medo ou vergonha em um gesto que remete ao infantil. A fotografia é tirada
de dentro de uma janela, revelando apenas a parte superior de seu corpo.

Essas duas fotografias oferecem varias interpretacfes possiveis. Na primeira imagem, é
possivel enxerga-la como uma tentativa de revelar a personagem da biografia, mostrando ao
leitor "quem ela realmente era" e esse efeito se permite porque Clarice encarar a cAmera, criando
a sensacdo de que ela estd olhando diretamente para vocé, pronta para compartilhar sua vida.
Por outro lado, a segunda imagem pode ser interpretada como uma maneira de preservar o
mistério em torno dela, mantendo-o intocado.

O contraste entre as duas fotografias também pode ser interpretado como um reflexo da
personalidade construida de Clarice Lispector. A autora era uma mulher complexa e enigmatica,
que sempre se manteve reservada sobre sua vida pessoal. As fotografias da capa e da contracapa
capturam essa dualidade, mostrando uma autora que, a0 mesmo tempo, revela e esconde seu
mistério.

A fotobiografia é acompanhada de uma sobrecapa que exibe duas outras fotografias de
Lispector (ver figura 8), uma na parte frontal e outra no verso, sem inscri¢des na capa visiveis,

exceto na lombada, onde constam o nome da autora, o titulo da obra e a logomarca da editora.

%0 As fotografias mencionadas sio parte de uma série capturada pela amiga de Clarice, Bluma Wainer, em Paris,
durante junho de 1946. Nesse periodo, Clarice acompanhava seu marido diplomata em uma viagem de lazer para
a Franca, mas também uma viagem de transicao ja que apos a estadia em Paris, o casal Lispector partiria para a
Suica, onde Gurgel assumiria um posto na embaixada em Berna. Enquanto estavam na capital francesa, Clarice e
seu marido desfrutavam da companhia de trés casais de amigos: San Tiago Dantas e Edmea, Augusto Frederico
Schmidt e Yeda, Samuel e Bluma Wainer. Clarice parecia estar vivendo um momento de felicidade, a ponto de
escrever uma crénica intitulada "Minha Doce Franca, que Saudade...," na qual ela descreve seu estado de espirito:
"eu me sentia embriagada sem beber alcool. E toda inspirada.”. Os dias em Paris naquele momento se alternavam
entre estar com o marido e os amigos. No entanto, em uma carta a Clarice, Bluma expressa sua inquieta¢do:
""continuo sempre eu a contar coisas. Vocé se esconde sempre. Durante todo este tempo que aqui passou (que foi
tdo pouco), eu falei sempre. Continuo sem saber direito como é Clarice, a ndo ser da maneira que eu acho que ela
deve ser e isso ndo ¢ bem a maneira de se saber nada. Enfim, ndo ha de ser nada. Um dia...quem sabe?" (Wainer,
1947 apub Gotlib, 2014, p. 241). Essa passagem da carta de Bluma esta presente na fotobiografia e é apresentada
em uma montagem visualmente impactante. A pagina é dominada quase inteiramente por uma fotografia do Arco
do Triunfo, um dos icones da cidade. Nessa imagem, as pessoas e 0s carros parecem diminutos diante da imensiddo
da construcdo, fundindo-se com a paisagem. Isso reforca a inquietacdo de Bluma sobre como Clarice parecia se
"esconder™ na paisagem cosmopolita e diversa da cidade, assimilando-se a ela como gréos de areia que se perdem
facilmente.
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Na imagem que ilustra a parte frontal da sobrecapa, Clarice é retratada em um close-up que
preenche todo o espaco disponivel, sendo também, essa fotografia em preto e branco. Seu olhar,
capturado de lado, chama a atencdo do observador, sugerindo que ela e seu "mistério” nos
observam atentamente, como se nos desafiassem diante da nossa inerente curiosidade em
explorar sua vida e obra.

A imagem no verso da sobrecapa mostra Clarice Lispector em uma cena solitéaria (ver
figura 8), posicionada diante de uma mesa, segurando uma caneta e aparentemente escrevendo
em um caderno. Essa fotografia, também em preto e branco, reflete o foco e a imerséo da
escritora em sua atividade. Seus olhos parecem estar fixados no que esta diante dela, e seus
gestos sdo sutis, sugerindo que ela esta a vontade com a situacdo, algo esperado de uma autora

experiente.



Figura 6: Capa do livro: Clarice Fotobiografia, 72 ed. rev., 2014
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Fonte: Gotlib, 2014.
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Figura 7: Quarta capa do livro: Clarice Fotobiografia, 72 ed. rev., 2014

Fonte: Gotlib, 2014.
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Figura 8: Sobrecapa do livro Clarice Fotobiografia, 72 ed. rev., 2014
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Fonte: Gotlib, 2014.
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Além disso, a pesquisa tem como propdsito investigar a relacdo entre essa obra e a
biografia de Clarice Lispector, intitulada "Clarice: Uma vida que se conta™, também escrita por
Nadia Battella Gotlib. Apos o langcamento inicial, essa biografia passou por revisdes e
expansdes, sendo republicada pela Edusp em 2008 e atualmente encontra-se em sua sétima
edicdo. A sétima edi¢do do livro compreende 652 paginas e inclui 50 fotografias e fac-similes
em preto e branco. O livro possui dimensdes fisicas de 23,4 centimetros de altura por 16,2
centimetros de largura e é apresentado em capa dura com sobrecapa.

A sobrecapa da 72 edicdo exibe uma fotografia em preto e branco de Clarice Lispector,
sentada em uma poltrona, com os dedos entrelagcados. Nessa imagem, podemos observar uma
versdo jovem e elegante de Clarice, vestindo uma blusa preta e uma saia branca. Ao fundo,
notamos a presenca de um quadro posicionado no canto, embora nao fique claro quem € a pessoa
retratada nele. No entanto, é possivel levantar a hipdtese de que seja a propria Clarice, visto que
a imagem apresenta tracos que se assemelham ao seu fen6tipo e ao seu caracteristico corte de
cabelo. A sobrecapa apresenta informacodes sobre a obra, exibindo ndo apenas na lombada, mas
também na parte frontal, o titulo do livro, 0 nome da autora e o logotipo da editora Edusp.

Essa fotografia mencionada, ndo esta incluida na biografia, mas pode ser encontrada na
fotobiografia, ocupando uma pégina inteira no que corresponderia ao décimo "itinerario” de
Clarice, retratando seu retorno ao Rio de Janeiro ap0s a separacdo de seu marido, o diplomata
Maury Gurgel Valente. A pagina anterior a imagem traz uma legenda que indica uma possivel
datacéo para o registro: "Clarice fotografada em meados dos anos 1960" (Gotlib, 2014, p. 361).

Clarice apresenta uma expressdo séria e tensa na fotografia, com seu olhar fixo e a
bochecha levemente contraida, como se estivesse tensionando o maxilar. 1sso cria a ilusdo de
que ela esta olhando diretamente para o observador, embora seja resultado da perspectiva da
fotografia, ja que seu olhar estava, na verdade, voltado para o fotografo. A imagem foi capturada
de um angulo ligeiramente inclinado para cima, 0 que reforca essa impressao.

No verso da sobrecapa, encontra-se uma verséo reduzida da mesma fotografia presente
na quarta capa da biografia. Trata-se de uma imagem de Clarice Lispector no inicio de sua vida
adulta, fim dos dois anos do curso complementar de preparacdo para a Faculdade Nacional de
Direito e ingresso, em 1939, na Faculdade Nacional de Direito da Universidade do Brasil, que
a biografa consultou no Acervo Paulo Gurgel Valente e que também estd incluida na
fotobiografia e que ndo consta na biografia.

A legenda que acompanha a imagem na publicacdo oferece contexto a foto: "Clarice,
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moradora do bairro da Tijuca®, tira foto em seu bairro: Photo Mattoso, rua Mariz e Barros, n.
129, praca da Bandeira, Tijuca” (Gotlib, 2013, p. 119). Gotlib observa que esse endereco
comercial do fotografo esta carimbado no verso da fotografia. Para alem da fotografia no verso

da sobrecapa, ha também um comentario do critico literario Benedito Nunes®?

N&o se pode contar uma vida sendo em multiplas linhas que se cruzam, isto é, em
muitas maneiras de narrar, em diferentes estilos — o0 da crénica, o das memdrias, o dos
fragmentos de experiéncia romanesca, 0 da agdo dramatica, seja simplesmente
cbmico, tragico ou tragicOmico — que se entrangam, como nesta biografia de Clarice
Lispector, de autoria de Nadia Battella Gotlib, gracas a seus conflitantes tracados,
semelhantes aos enigmaticos sulcos de nossas maos, numa sé corrente vital de
sentidos

51 Foi na Tijuca que a familia Lispector estabeleceu residéncia quando chegou ao Rio de Janeiro em 1935, apds ter
morado temporariamente no Flamengo e em S&o Cristovao. O bairro ja nao abrigava os engenhos de aglcar do
século XVI nem as plantacfes de café do periodo colonial, mas suas ruas haviam sido abertas com a chegada da
Estrada de Ferro da Tijuca. Pedro Lispector e suas filhas, Clarice e Tania (Elisa se mudou mais tarde), foram morar
em uma vila na rua Ldcio de Mendonga, n° 36 B, casa 3. Nesse periodo, era comum as familias de classe média
residirem em vilas nas ruas Sao Francisco Xavier e Professor Gabizo, onde as casas eram construidas em centro
de terreno com quintal. A Lucio de Mendonga era uma rua arborizada, com casas bonitas, onde o leiteiro oferecia
leite diretamente de um galdo. Clarice viveu sua adolescéncia na Tijuca, dividida entre os estudos e aulas
particulares de portugués e matematica. Para ajudar nas despesas de casa, chegou a colocar um antncio no jornal.
Nessa época, havia trés colégios proximos a rua Lucio de Mendonca: o Militar, o Nacional e o Sylvio Leite. Clarice
e sua irma Tania foram matriculadas no Sylvio Leite, onde cursaram o quarto e o quinto ano da série ginasial,
concluido em 1936. O transporte da Tijuca ao Catete era feito de bonde, e Clarice frequentava o Colégio Pedro II.
Ela se destacava nos estudos e, incentivada pelo pai, escolheu seguir a carreira de Direito, planejando reformar as
penitenciarias. Em 1937, ingressou no curso preparatorio para a faculdade na Nacional de Direito da Universidade
do Brasil. Clarice e sua familia deixaram a Tijuca apés o falecimento de seu pai em agosto de 1940, indo morar no
Catete com outros familiares. Os cinco anos que passou na Tijuca deixaram uma forte influéncia em seus textos,
especialmente a natureza exuberante do bairro, representada pela Floresta da Tijuca, que descreveu em seus
romances. Mesmo apds mudar-se para o Leme, Clarice continuou frequentando os bairros vizinhos, como S&o
Cristovéo, onde ambientou seu conto "Mistério em S&o Cristévao", e o Jardim Zoologico, onde apreciava a girafa
e experimentava um profundo sentimento de conexao entre "bichos e homens". Sua relagdo com a natureza e a
nostalgia de ndo ter nascido um animal eram temas recorrentes em seus escritos. Cf. MONTEIRO, Teresa. O Rio
de Clarice: passeio afetivo pela cidade. 12 ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2019.

52 Benedito José Vianna da Costa Nunes (1929-2011) foi um renomado critico literario e filésofo brasileiro, cuja
trajetoria intelectual abrangeu diversas areas do conhecimento. Sua formacgéo teve inicio em Belém, Para, onde
frequentou o Colégio Moderno e posteriormente se formou em Direito. Apds a graduacao, ele partiu para Paris,
onde realizou estudos de pos-graduagdo na Universidade de Sorbonne, sob a orientacéo do filésofo Leon Bourdon,
além de ter a oportunidade de aprender com figuras proeminentes como Paul Ricoeur e Maurice Merleau-Ponty.
De volta ao Brasil, Benedito Nunes ingressou na Universidade Federal do Pard (UFPA), onde lecionou e
desempenhou um papel fundamental na formac&o de estudantes. Suas contribui¢des académicas incluiram cursos
sobre temas como Introducdo a Filosofia, Histdria da Filosofia e Etica. Além disso, ele coordenou o Servigo de
Teatro da UFPA. Benedito Nunes também se destacou em atividades editoriais, escrevendo apresentacdes,
introducdes e resenhas para diversas publicaces. Ele organizou antologias e edi¢Bes criticas de importantes
escritores brasileiros, consolidando sua influéncia no campo literario e filosofico. Coordenou a publicacdo das
varias edicdes dos "Dialogos" de Platdo, que foram traduzidos por seu tio, Carlos Alberto Nunes, e langados pela
Universidade Federal do Para (UFPA) a partir da década de 1970. Em 1966, Benedito Nunes langou uma breve
obra que se tornaria o primeiro livro especialmente dedicado a Clarice Lispector: "O Mundo de Clarice Lispector".
Publicado em Manaus pelo governo do Amazonas, esse trabalho foi uma contribuigdo significativa para a
compreensdo da obra da renomada escritora brasileira. Suas obras, incluindo "O Drama da Linguagem" e "Lyric,
Poesia e Filosofia", exploraram questdes fundamentais relacionadas a linguagem, literatura e filosofia. "O
Pensador e a Mascara" é uma de suas obras notaveis, na qual investiga a filosofia de Nietzsche e sua interagdo com

a literatura. Cf. NUNES, Benedito. Biografia. Disponivel em: https://www.beneditonunes.org/biografia\.
Acesso em: 02 de set. de 2023.
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O comentario de Nunes € perspicaz, enfatizando a complexidade inerente a retratar a
vida de alguém. Ele ressalta, em consonancia com a poetisa Coralina, que a narrativa de uma
vida ndo pode ser restrita a uma tnica linha, mas, ao inves disso, se assemelha a multiplas linhas
que se entrelagam, formando um rizoma de experiéncias. Cada uma dessas linhas adota um
estilo particular para ser reconstruida e contada, que pode variar desde a crbnica até as
memodrias, passando pelos fragmentos de experiéncia romanesca e pela acdo dramatica. Na
biografia de Clarice Lispector escrita por Gotlib, essas diversas abordagens se unem na opiniao
de Nunes, criando uma corrente vital de significados que, nas palavras da propria bidgrafa,
revela os diversos "perfis” da vida de Clarice.

A analogia poética de Nunes, ao comparar essas abordagens a complexidade dos sulcos
das maos, ilustra a ideia de que a vida de Clarice é como um intricado enigma, Unico em sua
configuracdo (a ideia do rizoma apresentada no primeiro capitulo). Isso sugere que para
compreender verdadeiramente essa vida rica e multifacetada, € necessario explord-la sob
diversas perspectivas e abordagens, revelando camadas cada vez mais profundas de significado
e complexidade.

Destaco também o projeto editorial da primeira edicédo, que, embora tenha optado por
uma encadernacdo em brochura, conta com um total de 493 paginas e a presenca de uma
sobrecapa. A imagem que estampa a sobrecapa € idéntica a capa do livro, trata-se de um desenho

da prdpria Clarice Lispector feita por Alfredo Ceschiatti®® onde se vé apenas a silhueta de seu

53 Alfredo Ceschiatti (Belo Horizonte, MG, 1918 - Rio de Janeiro, RJ, 1989) foi um verséatil artista brasileiro,
destacando-se como escultor, desenhista, professor e diplomata. Em 1938, embarcou em uma viagem a Itélia, onde
seu interesse principal recaiu sobre as obras dos artistas renascentistas. Em 1940, estabeleceu-se no Rio de Janeiro
e ingressou na Escola Nacional de Belas Artes (Enba), onde estudou escultura sob a orientagdo de Corréa Lima
(1878 - 1974). Durante esse periodo, compartilhou um atelié na Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro, com outros
notéveis artistas como Bruno Giorgi (1905 - 1993) e José Pedrosa (1915 - 2002). Uma de suas realizacfes mais
notaveis ocorreu em 1944, quando recebeu uma encomenda de Oscar Niemeyer (1907 - 2012) para criar um baixo-
relevo na Igreja de S8o Francisco de Assis, na Pampulha, em Belo Horizonte. Esse trabalho lhe rendeu o prémio
de viagem ao exterior no 51° Saldo Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, no ano seguinte. Entre 1946 e
1948, Ceschiatti permaneceu na Europa, onde teve a oportunidade de conhecer de perto as obras de artistas
renomados, como Max Bill (1908 - 1994), Henri Laurens (1885 - 1954), Giacomo Manzu (1908 - 1991) e,
particularmente, Aristide Maillol (1861 - 1944). Sua primeira exposi¢do individual ocorreu em 1948, na sede do
Instituto dos Arquitetos do Brasil (IAB), no Rio de Janeiro. Em 1956, ele fez parte da equipe vencedora do concurso
de projetos para 0 Monumento aos Mortos da Segunda Guerra Mundial, no Rio de Janeiro. Na década de 1960,
Ceschiatti tornou-se professor de escultura e desenho na Universidade de Brasilia (UnB). Suas obras adornam
varios espacos e edificios publicos notaveis, incluindo o Palacio da Alvorada, a Praga dos Trés Poderes e o Palécio
dos Arcos, em Brasilia; o Memorial da América Latina e a Praca da Sé, em S&o Paulo; e a Embaixada do Brasil
em Moscou. A critica de arte elogia especialmente a sensibilidade de Ceschiatti em suas esculturas, que
frequentemente representam figuras femininas com formas arredondadas e elegantes. Ele mesclou influéncias do
barroco mineiro em suas obras, incorporando elementos dessa tradicdo em um estilo simplificado que proporciona
equilibrio e leveza, como visto em suas esculturas, como 0s Anjos na Catedral de Brasilia e o Contorcionista. Cf.
ITAU CULTURAL. Alfredo Ceschiatti. In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo
Paulo: Itad Cultural, 2021. Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0513/alfredo-ceschiatti.
Acesso em: 09 set. 2023.
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rosto em tragos finos e delicados em tons de cinza, na sobrecapa e em branco na capa. Essa
imagem ¢é na verdade um retrato em desenho que Clarice recebeu de Ceschiatti e que consta na
fotobiografia (pagina 261) e biografia (pagina 275), em um contexto de viagens que o casal
Clarice e Maury fazem pela Europa entre 1946 e 1947. E nessa viagem, inclusive, que Clarice
conhece o artista e posteriormente, em 1947 ganha o referido retrato, onde se 1€: “Paris, janeiro
de 1947”.

A imagem na contracapa retrata uma pintura a 6leo de Clarice Lispector feita por
Giorgio De Chirico®. Nela, Clarice é representada com um olhar duvidoso e os olhos fixos em
algum ponto, como se estivesse observando e avaliando uma ag¢do. A composicdo da pintura,
com o olhar penetrante, os cabelos volumosos parecendo flutuar, evoca a imagem das musas e
lembra a representacao de Vénus por Sandro Botticelli. A propria Clarice mencionou o quadro

em uma carta escrita para suas irmas, Elisa e Tania, datada de Roma, em 9 de maio de 1945.

Minhas queridas:

[...] Hoje de tarde posei a ultima vez para De Chirico (pronuncia-se De Quirico). Ele
é famoso no mundo inteiro. Tem quadros em quase todos 0s museus: certamente vocés
ja viram reproducdes dos quadros dele. O meu é pequeno; estd 6timo, uma beleza,
com expressao e tudo. Ele cobra muito caro como é natural, mas cobrou menos. E
enquanto ele estava pintando apareceu um comprador. Ele naturalmente ndo vendeu. ..
Mas veio com uma historia de fazer dois quadrinhos para eu escolher. De outra vez
que eu estiver em Roma, se o excelentissimo marido permitir posarei entdo para ele
mesmo, quer dizer, para o quadro ficar dele (ele venderia entdo). O meu retrato é s6
da cabeca, pescogo e um pouquinho de ombros. Tudo diminuido. Posei com aquele
vestido de veludo azul da Mayflower, lembra-se Tania? Quando tirar a fotografia do
quadro, mandarei. Mas ndo se podera talvez ver bem por causa das cores que nao
saem.

[...] Eu estava posando para De Chirico quando o jornaleiro gritou: E finita la guerra!
Eu também dei um grito, o pintor parou, comentou-se a falta estranha de alegria da
gente e continuou-se.

Daqui a pouco eu perguntei se ele gostava de ter discipulos. Ele disse que sim e que
pretendia ter quando a guerra acabasse... Eu disse: mas a guerra acabou! Em parte, a
frase dele vinha do habito de se repeti-la, e em parte do fato de ndo ter mesmo a
impressao exata de um alivio. (Lispector, 1976 apud Gotlib, 2013, p. 296)

>4 Giorgio De Chirico, nascido em 1888 em Volos, Grécia, e falecido em 1978 em Roma, Italia, iniciou sua jornada
artistica estudando em Atenas. Posteriormente, em 1906, mudou-se para Munique, onde foi influenciado pelo
romantismo de Bocklin e pelo simbolismo de Klinger. Entre 1911 e 1915, viveu em Paris, onde teve contato com
as vanguardas artisticas da época e suas telas foram admiradas por figuras como Breton e Apollinaire. Durante a
Primeira Guerra Mundial, De Chirico retornou a Itélia e, em colaboracdo com artistas como Carra e Morandi,
introduziu ideias relacionadas & pintura metafisica. Essas obras exploravam dimensfes do conhecimento e
expressavam um profundo vazio existencial.

Giorgio De Chirico teve um papel significativo no desenvolvimento do Surrealismo, proposto por André Breton
em 1924, sendo amplamente reconhecido dentro das correntes artisticas da época.

Mais tarde em sua carreira, De Chirico rompeu com esses movimentos e direcionou sua pesquisa artistica para a
técnica de pintura, inclusive copiando obras de mestres renascentistas. Cf.. MAC USP. Percursos: Giorgio De
Chirico. [Online]. Disponivel em:
http://www.mac.usp.br/mac/templates/projetos/percursos/percursos_fig_abst_biog_de chirico.asp. Acesso em
10: set. 2023.
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Na carta, Clarice Lispector compartilha com suas irmés detalhes de seu encontro com o
renomado artista Giorgio De Chirico e a experiéncia de posar para um retrato feito por ele. Ela
expressa sua satisfagdo com o retrato, descrevendo-o como pequeno, mas belo e expressivo,
apesar de um preco elevado, que, no entanto, havia sido reduzido. Em um depoimento arquivado
e preservado pela Museu de Imagem e som, Clarice descreve como conheceu 0 proeminente

artista surrealista

Eu estava em Roma e um amigo meu disse que o De Chirico na certa gostaria de me
pintar. Ai, perguntou e ele disse que s6 me vendo. Ai me viu e disse: “Eu vou pintar
o seu retrato”. Em trés sessoes ele fez e disse assim: “Eu poderia continuar pintando
interminavelmente esse retrato, mas tenho medo de estragar tudo” (Lispector, 1976
apud Gotlib, 2013, p. 298).

Clarice menciona que, durante a sessdo de pintura, apareceu um potencial comprador,
mas De Chirico ndo vendeu o quadro. Em vez disso, ele prop6s criar dois retratos para que
Clarice escolhesse, indicando que se ela posasse novamente quando estivesse em Roma, ele
faria um retrato para si mesmo, que ele venderia.

A autora descreve seu retrato como representando apenas sua cabega, pescogo e um
pouco dos ombros, com dimensdes reduzidas. Ela menciona a intengdo de enviar uma fotografia
do quadro, embora alerte que as cores podem nao ser bem visiveis na imagem.

O tom da carta muda quando Clarice relata 0 momento em que soube do fim da Segunda
Guerra Mundial. Enquanto estava posando para De Chirico, um jornaleiro anunciou o término
da guerra, levando a um momento estranho de falta de alegria entre as pessoas presentes. Clarice
reflete sobre a frase de De Chirico sobre ter discipulos ap6s o fim da guerra e como a noticia
ndo trouxe alivio imediato.

De Chirino e Ceschiatti ndo foram os Unicos a representar Clarice, em uma cronica
intitulada “Scliar em Cabo Frio” Clarice narrar o encontro com o artista Carlos Scliar em sua

casa na cidade de Cabo Frio e comenta

Scliar fez antes de pintar varios desenhos de meu rosto. Contei-lhe de quando posei
para De Chirico. Ele disse que aparentemente é facil me pintar: basta pdr macas
salientes, olhos um pouco obliquos e labios cheios: sou caricaturavel. Mas a expressao
¢ dificil de pegar. Scliar retrucou: todo quadro € dificil (Lispector, 1972 apud Gotlib,
2013, p. 301)).

Junto a pintura, o verso da sobrecapa também inclui um fragmento de um dos livros de

Clarice Lispector, "A Descoberta do Mundo®". Na passagem escolhida pela biografa 1é-se

55 A Descoberta do Mundo é uma coletanea de cronicas escritas por Clarice Lispector, publicada pela primeira vez
em 1984. Este livro é uma compilacdo de 468 cronicas que originalmente foram publicadas semanalmente em sua
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O que sou entdo0? Sou uma pessoa que tem um coragdo que por vezes percebe, sou
uma pessoa que pretendeu pdr em palavras um mundo ininteligivel e um mundo
impalpavel. Sobretudo uma pessoa cujo coracdo bate de alegria levissima quando
consegue em uma frase dizer alguma coisa sobre a vida humana ou animal (Lispector,
2009, p. 94).

O trecho da obra de Clarice Lispector apresentado pela bidgrafa é bastante reflexivo e
introspectivo. Nele, Clarice questiona sua propria identidade e funcdo como escritora,
expressando a ideia de que sua missdo € traduzir em palavras um mundo complexo e dificil de
compreender. Ela destaca a importancia de sua capacidade de percepcao e como isso a motiva
a comunicar aspectos da vida humana e animal. A passagem revela um profundo senso de
proposito e paixdo pela escrita, sugerindo que para Clarice, a literatura era uma forma de
decifrar o mundo e transmiti-lo aos outros.

A imagem na contracapa, uma pintura a 0leo de Clarice Lispector por Giorgio De
Chirico, complementa essa analise. O olhar duvidoso e concentrado de Clarice na pintura sugere
uma profunda reflexdo e contemplagdo, o que se alinha com a natureza introspectiva de sua
escrita, conforme expressa no trecho. A referéncia a representacdo de Vénus por Sandro
Botticelli pode ser vista como uma alusdo a beleza e a inspiracao que Clarice encontrava em
sua propria capacidade de criar literatura. Além disso, o fato de Clarice ter mencionado essa
pintura em uma carta as suas irmas em 1945 destaca a importancia da imagem e sua conexao
pessoal com a autora.

A combinacéo do trecho literario e da imagem na contracapa transmite uma imagem de
Clarice Lispector como uma escritora profundamente reflexiva, comprometida em desvendar o
mundo por meio de suas palavras e inspirada pela beleza da criacdo literaria. A pintura de
Giorgio De Chirico captura essa sensacao de contemplagéo e introspecgédo que permeia a obra

de Clarice.

coluna no Jornal do Brasil, no periodo de 1967 a 1973. A obra é organizada de forma cronoldgica, o que permite
aos leitores acompanhar a evolu¢do do pensamento e estilo de Clarice ao longo desses anos. A principal
caracteristica desta obra é a sua natureza eclética, pois aborda uma ampla variedade de temas. A escrita de Clarice
Lispector é marcada por uma profunda introspeccéo, e ela muitas vezes transforma eventos triviais do cotidiano
em reflexdes filosdficas sobre a vida e a existéncia. Os textos vao desde memdrias de sua infancia em Recife até
encontros com amigos, relagdes familiares, preferéncias literarias e cinematogréficas, bem como questdes sociais
e politicas da época. Além disso, a obra também revela o desafio pessoal que Clarice enfrentou ao assumir a coluna
no jornal, ja que ela inicialmente relutava em compartilhar aspectos de sua intimidade. No entanto, ao longo do
tempo, ela se entregou a tarefa, 0 que acabou tornando os textos mais autobiograficos e reveladores. O estilo de
escrita de Clarice Lispector em "A Descoberta do Mundo" é marcado por sua habilidade de capturar o cotidiano
de forma profunda e transforma-lo em uma exploragdo poética e reflexiva.
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Figura 9: Capa do livro Clarice, uma vida que se conta
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Figura 10: Quarta capa do livro: Clarice — Uma vida que se conta, 72 ed. rev., 2013
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Figura 11: Sobrecapa do livro Clarice - uma vida que se conta, 72 ed. rev., 2013
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Figura 12: Sobrecapa do livro Clarice, uma vida que se conta, 12 ed., 2013
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Figura 13: Capa do livro Clarice, uma vida que se conta, 1% ed., 2013.
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Figura 14: Verso da sobrecapa do livro Clarice, uma vida que se conta, 12 ed., 2013.
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A fotobiografia permaneceu praticamente inalterada em suas edigdes, engquanto a
biografia passou por algumas mudancas na organizacao desde o relancamento do livro em um
novo projeto editorial em 2008. Em nota a terceira edi¢do da fotobiografia Nadia comenta que
“para esta edi¢do fiz apenas breves mudangas, objetivando complementar informagdes, ja que
a matéria pesquisada nos anos que se seguiram a primeira edicdo nao alteraria substancialmente
0 aqui se expoe” (Gotlib, 2014, p. 9).

Inseri duas fotos que ndo figuravam nas duas primeiras edi¢fes. Por que optei por tais
acréscimos? Eis a razdo. Uma delas retrata a tia mais nova de Clarice, Chona (ou Ana,
ou Anita), com o marido e filho, foto que sé recentemente me chegou as méos e que
permitiu reunir, assim, o repertorio de imagens de todos os filhos, excetuando-se,
naturalmente, desse conjunto a filha Sara, que faleceu na Ucrania, pouco antes de
publicada a segunda edi¢do. Quanto a segunda imagem, eu a encontrei depois de
publicada a segunda edicdo, enquanto examinava a documentacdo que compde 0
espolio de Elisa Lispector (irma de Clarice, falecida em 1989). Nessa ocasido,
enguanto organizava a edicao do texto Retratos Antigos, de Elisa, que seria publicada
no final de 2011 pela editora UFMG, encontrei um algum antigo de fotos conservado
por seus herdeiros. Até agora, sdo sabia que esse album existia, pois encontrava-se
num “bat de Elisa” que s6 foi aberto mais recentemente (Gotlib, 2014, p. 9-10).

Nas primeiras edicdes da biografia, lancadas pela Atica e pela Imprensa Oficial, todas
as cinquenta fotografias escolhidas por Nadia para compor a obra estavam agrupadas no inicio
do livro. Isso incluia um capitulo dedicado a essas fotografias e que foi chamado de “Imagens”,
que reunia todas essas fotografias, fac-similes de correspondéncia e trechos da obra de Clarice
e apresentando-se antes da biografia propriamente dita (ver quadro 3). Essas imagens seguiam
a divisdo dos capitulos, ou "itinerarios™ como chamou a biégrafa, com cerca de dez imagens em
média em cada parte e que veremos com mais detalhes a seguir. Essa reorganizagao coincidiu
com o langamento da fotobiografia, pois o capitulo "Imagens" anteriormente desempenhava um
papel fotobiografico, embora essa ndo tenha sido a inten¢do original. Agora, as imagens estao
integradas a cronologia da historia da biografada, o que pode permitir uma leitura mais
contextualizada, mas que inevitavelmente encaminha o leitor de uma outra forma para a
biografia, ja que antes, ele primeiro consumia uma fotobiografia de Clarice e, em seguida, tinha
o relato de Nadia. Agora, as fotografias estdo fragmentadas ao longo do livro e servindo a outra
montagem e intensao.

Ao examinar as edi¢Oes da biografia "Clarice, uma vida gue se conta”, destaca-se que
na primeira versao, publicada imediatamente apds a conclusdo de um trabalho académico (a
Livre-Docéncia da autora), as informacdes da pesquisa foram agregadas no final do livro, em
vez de serem apresentadas como notas de rodapé nas paginas.

Permanece, quase integralmente, o texto original da edicéo brasileira de 1995, por sua
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vez, forma reduzida da tese de livre-docéncia defendida em 1993 na Universidade de
Sdo Paulo. Mas retomo, no entanto, dados que apareciam na tese e ndo aparecem na
edicdo brasileira do livro: numerosas notas de rodapé, com explica¢des detalhadas das
fontes; e informacBes com complementacdo de dados, para melhor situar certas
reflexBes desenvolvidas ao longo dos capitulos [...]

Ao optar pela selecdo e acréscimo apenas dos dados mais compativeis com a linha de
exposicdo aqui assumida, procurei evitar tanto o risco do carater informatico exaustivo
quanto a recorréncia a massa critica numerosa, o que implicaria em desvio de
intencdes e, inclusive, em alteracdes do perfil do corpus bibliogréafico ja selecionados
e aqui presente (Gotlib, 2013, p. 16-17).

Essa escolha pode ser compreendida considerando a adaptagdo necessaria, uma vez que
a tese de livre-docéncia é um género académico com caracteristicas especificas, caracterizado
por um texto saturado, usando um termo de Prost. Este texto é o resultado de uma pesquisa,
avaliado por especialistas. Com a publicacio pela Atica, a obra de Nadia ganhou novos leitores
e, como produto comercial, precisava ser ajustada para um publico mais amplo, composto por
pessoas que ndo estdo familiarizadas com os estilos de escrita e métodos de pesquisa
académicos.

Essas informacdes sdo encontradas em apenas seis notas, agrupadas na se¢éo intitulada
"Notas Bibliogréficas”, localizada na ultima parte da biografia, sob a se¢do “Bibliografia”.
Além da lista de obras consultadas, a autora, também incluiu seis subdivisdes nessa Ultima secéo
do livro.

Na primeira divisdo, chamada "De Clarice Lispector”, estdo listados todos os livros
escritos por Clarice Lispector®. A segunda, intitulada "Sobre Clarice Lispector”, apresenta uma
lista bibliografica referente a autores e textos dedicados a analisar Clarice, notando-se que essas
publicacdes estdo dentro do &mbito da critica literaria, considerando o contexto da época em
que a obra foi langada (1995) ndo ha textos de carater biografico, com exce¢ao do livro “Esbogo
para um possivel retrato” (1981) de Olga Borelli.

A terceira divisdo, denominada "Geral”, contém citacdes de textos mencionados ao

longo da biografia, incluindo textos jornalisticos e obras como "No exilio” de sua irma Elisa

S6Clarice Lispector escreveu uma série de romances, incluindo "Perto do Coragdo Selvagem™ (1944), "O Lustre"
(1946), "A Cidade Sitiada" (1949), "A Paixdo Segundo G.H." (1964), "Uma Aprendizagem ou O Livro dos
Prazeres" (1969), "Agua Viva" (1973), "A Hora da Estrela" (1977) e "Um Sopro de Vida (Pulsacdes)" (1978).
Além disso, ela produziu contos em obras como "Alguns Contos..." (1952), "Feliz Aniversério" (1960), "Lacos de
Familia" (1960), "A Legido Estrangeira" (1964), "Felicidade Clandestina" (1971), "A Imitacdo da Rosa" (1973),
"A Via Crucis do Corpo" (1974) e "Onde Estivestes de Noite" (1974). Lispector também se destacou em entrevistas
e literatura infantil, contribuindo com obras como "O Mistério do Coelho Pensante” (1967), "A Mulher que Matou
0s Peixes" (1968), "A Vida intima de Laura" (1974), "Quase de Verdade" (1978) e "Como Nasceram as Estrelas:
Doze Lendas Brasileiras" (1987). Apds sua morte, obras péstumas como "A Bela e a Fera" (1979), "A Descoberta
do Mundo" (1984), "Como Nasceram as Estrelas" (1987), "Cartas Perto do Coracdo" (2001), "Correspondéncias"
(2002), "Aprendendo a Viver" (2004), "Outros Escritos" (2005), "Correio Feminino" (2006), "Entrevistas" (2007),
"Minhas Queridas" (2007), "S6 para Mulheres" (2008), "De Amor e Amizade: Cronicas para Jovens" (2010) e
"Todos os Contos" (2016) foram publicadas, refletindo o impacto duradouro de Lispector no mundo da literatura.
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Lispector. Em seguida, na quarta divisdo, "Filmografia, discografia, gravacgdes”, sdo
apresentadas producdes audiovisuais sobre Clarice e sua obra, com destaque para a adaptacao
cinematogréafica de 1985 de Suzana Amaral do livro "A hora da estrela”s’. A lista de referéncias
prossegue com destaque para a musica "Clarice" do album "Caetano Veloso" (1968), na qual
Caetano Veloso indaga: "Qual é o mistério de Clarice / Que a faz permanecer t&o firme no
coracao?", utilizando versos do poeta e compositor José Carlos Capinan. Além disso, hd mencao
de duas entrevistas concedidas por Clarice. Uma delas foi ao Programa "Panorama Especial”
na TV Cultura, em 28 de dezembro de 1977, para Jalio Lerner®8. A outra entrevista, gravada em
fita, ocorreu em outubro de 1976 e foi realizada por Affonso Romano de Sant’Anna, Marina
Colasanti e Jodo Salgueiro, sendo atualmente parte do acervo do Museu da Imagem e do Som
do Rio de Janeiro.

A quinta divisdo, "Notas bibliogréficas", lista seis itens indicando os locais onde Nadia
consultou informag@es. No primeiro item, ela esclarece que a maioria da documentagao sobre
Clarice Lispector usada no trabalho esta no espdlio da escritora, mantido no Arquivo-Museu de
Literatura Brasileira da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro, cujo inventario foi
organizado por Eliane Vasconcellos (os demais acervos pesquisados podem ser verificados na
nota de rodapé nove).

No sexto e ultimo item, "Depoimentos”, ha uma lista das pessoas que forneceram
depoimentos (direta ou indiretamente relacionado com Clarice Lispector) para Nadia durante a
composicdo da obra. Alguns desses depoentes incluem Affonso Romano de Sant’Anna,
Antonio Callado, Carlos Guimardes, Fernando Ribeiro Pereira, Isaac Chut e Tania Cass, entre
outros. Nadia também faz referéncia aos depoimentos sobre Clarice que foram consultados

através da imprensa, como os de Ferreira Gullar e Hélio Pellegrino.

57 A mais recente adaptacdo da obra de Clarice para o cinema é "A Paix30 Segundo G.H.", dirigido por Luiz
Fernando Carvalho e langado em 2023, baseado no romance de mesmo nome, oferece uma interpretacdo inovadora
e decolonial da obra, focalizando um aspecto frequentemente subestimado: a personagem da empregada doméstica,
Janair. Destaca-se por sua abordagem decolonial, na qual Janair é colocada como o centro da narrativa, apesar de
aparecer em apenas duas ou trés cenas. Interpretada pela atrizamadora Samira Nancassa, uma refugiada econémica
da Guiné-Bissau, Janair ganha vida com uma presenca profundamente marcante, ilustrando a invisibilidade social
das empregadas domésticas (Felinto, 2020). Carvalho fez uma escolha consciente ao adiar o langamento do filme,
ja que ele foi originalmente planejado para comemorar o centenario de Clarice Lispector, ndo apenas por razoes
de saude relacionadas a pandemia, mas também como um gesto politico. Ele destaca a importancia de uma estreia
segura, considerando ndo apenas a saude publica, mas também o contexto social e cultural do Brasil. Sua decisdo
reflete ndo apenas sua preocupacdo com o bem-estar publico, mas também seu desejo de resistir ao dominio do
mercado cultural e as disparidades sociais. A trama segue a jornada de G.H. (interpretada por Maria Fernanda
Candido), uma mulher residente em Copacabana, Rio de Janeiro. Apds demitir sua empregada, G.H. decide limpar
0 quarto de servico, presumindo que estara sujo e cheio de tralhas. Nesse espaco, ela mata uma barata, o que a leva
a uma profunda reflexdo existencial sobre a perda de sua identidade, explorando temas complexos e provocativos
sobre a natureza humana e a condi¢do feminina.

%8 Essa entrevista € o Unico documento gravado em som e imagem que se tem de Clarice. A entrevista foi divulgada
apenas depois da morte de Clarice, atendendo a pedido feito ao seu entrevistador.
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Agora, a partir da 6° edigdo, a estrutura de apresentacdo da obra muda e algumas
alteracdes sdo feitas. Em nota a 72 edicdo, Nadia esclarece, primeiro, suas opcles para a

construgédo da biografia

procura considerar sua escrita a partir de uma via dupla: centra-se nas suas “ficgdes”,
por meio de abordagens criticas; detém-se em certos dados de carater autobiografico,
desde que tenham eles ligacdo mais direta com a producdo literaria, no sentido do que
possam contribuir para sua contextualizacdo. Assim, sendo, procuro examinar textos
de géneros diversos, tanto os de caracterizacdo bem delineada, como romances e
contos, ou mesmo cartas, cronicas, fragmentos, bem como aqueles de mais dificil
classificag@o, como “impressodes leves” e “pulsa¢des” (Gotlib, 2013, p. 15).

E aponta, como enxerga que sua obra pode ser classificada e nesse contexto, tenta

tangenciar de polémicas com seus colegas que também biografam vidas

A proposta de se construir uma “biografia literaria” no sentido mais amplo,
entendendo-a simplesmente como a biografia construida a partir da consideracdo da
perspectiva artistica da biografada ao usar a palavra escrita, tem por base também um
reportorio de textos considerados igualmente no seu sentido lato; documentos orais e
escritos em que a presenca de Clarice se manifesta, ou através da prdpria Clarice-
autora, ou através de outros, que dela se ocupam (Gotlib, 2013, p. 15).

Tanto a fotobiografia como a biografia produzidas por Gotlib se destacam pelo rigor da
pesquisa e pela extensa colecdo de material iconografico acessado e reunido em ambas as obras.
Como evidenciado pelo nimero de edigdes, ndo € exagero afirmar que se trata de um sucesso
editorial. A autora reuniu na obra um conjunto diverso de materiais, reunidos entre arquivos
particulares e arquivos institucionais®.

Os capitulos da biografia e da fotobiografia revelam a abordagem utilizado pela biografa
para contar Clarice. Ela estabeleceu os lugares por onde Clarice morou durante sua vida (ver
quadro 4 e 5), que incluem: Tchechelnik, Macei6, Recife, Rio de Janeiro, Belém do Parj,
Néapoles, Berna, Torquay, Washington e o Rio de Janeiro. Essa abordagem, a partir de um
percurso geografico, acompanha também uma ordem cronoldgica, desde o nascimento de
Clarice na Ucrania durante uma fuga de sua familia da guerra civil, até seu retorno ao Brasil,
mais especificamente ao Rio de Janeiro, apds a separagdo do marido nos Estados Unidos,
acompanhando de seus filhos Pedro e Paulo.

A estratégia metodoldgica de usar os percursos geograficos como um dos elementos

59 Destacam-se entre 0s arquivos particulares os acervos de Elichau Chut, Elisa Lispector, Nadia Battella Gotlib,
Olga Borelli, Paulo Gurgel Valente, Rafael Cardoso, Tania Kaufmann e Zild Troper. Entre os arquivos
institucionais por Nadia estdo: o Arquivo do colégio Andrews, o Acervo de Escritores Mineiros, 0 Arquivo da
Faculdade de Direito da Universidade Federal do Rio de Janeiro, o Arquivo do Ginasio Pernambucano, o Arquivo
Nacional, a Fundagdo Casa de Rui Barbosa, a Fundacgdo Biblioteca Nacional, a Fundacdo Joaquim Nabuco, a
Fundacéo Padre Anchieta, o Instituto Moreira Salles e o Torbay Library Services.
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centrais da narrativa biografica é notavel tanto no inicio quanto no final de cada capitulo da
biografia e da fotobiografia de Clarice Lispector e mais que usar a marcacdo pelos lugares,
Nadia mobiliza, na fotobiografia, elementos estéticos e de organizacdo para transmitir essa
opcao. E uma abordagem propria para o suporte da fotobiografia, na medida em que a biografia
segue uma apresentacdo semelhante a anotada em livros de modo geral, ou seja, a anunciacéo
de titulos e dos nimeros dos capitulos no topo de cada pagina inicial do capitulo.

Cada capitulo da fotobiografia inicia-se com uma pagina de apresentacdo que contém
informacd@es sobre o capitulo e uma imagem sintese alinhada ao titulo escolhido. Essa estética
e organizacdo sdo mantidas ao longo de toda a obra. Essa pégina é dividida em duas faixas
horizontais de cores distintas. A faixa superior é lisa e apresenta um tom azul, destacando
informacgdes como o nimero e o titulo do capitulo. Na faixa inferior, encontra-se sempre uma
fotografia relacionada a tematica do capitulo, tratada com um tom sépia (ver Figura 15).

Por exemplo, no primeiro capitulo, intitulado "Da Ucrania ao Brasil: em exilio", o titulo
ja indica o percurso a ser explorado, ou seja, as origens de Clarice, sua familia, tradices e a
migracdo para o Brasil apds fugirem da guerra civil ucraniana. Abaixo do titulo, ocupando
metade da pagina, hd uma fotografia do Porto de Hamburgo, na Alemanha, acompanhada da
seguinte legenda: "Porto de Hamburgo, na Alemanha, que no final do século XIX mostrava
intenso movimento por receber passageiros que vinham de toda a Europa. Neste porto, entre
fevereiro e marco de 1922, a familia Lispector embarca em direcdo ao Brasil" (Gotlib, 2014, p.
46). Todas as imagens usadas nessas apresentacfes de cada capitulo estdo presentes na obra,
algumas dentro do capitulo a ser apresentado e outras ja vistas no capitulo anterior.

No capitulo | da fotobiografia, ha uma particularidade marcante, ap6s a pagina de
apresentacdo do capitulo (nos moldes descrito acima), encontram-se dois mapas de pagina
inteira, ocupando assim quatro paginas, que retratam o trajeto feito por Clarice e sua familia até
chegar ao Brasil (ver figura 16 e 17). Este elemento narrativo é crucial, pois contribui para a
concepcdo de uma série que estd sendo introduzida. Neste caso especifico, ele destaca uma
jornada longa que precisou ser percorrida, a distancia da cidade natal de Clarice até Maceid
compreende uma distancia de 9.029 quilémetros.

No primeiro mapa (ver figura 16), € apresentada uma representacdo das fronteiras
politicas da Europa, onde constam apenas 0s nomes dos paises. A estética dessas paginas segue
um tom sépia e alaranjado com o mapa tragado apenas em linhas e contornos, em preto, com 0
fundo vazado. As capitais e demais cidades sdo mencionadas apenas nos territorios que se
relacionam com a vida da familia Lispector. Uma seta, originada da Ucrania, mais precisamente

da cidade de Tchetchélnik, aponta para um segundo mapa, arranjado ao lado. Este mapa detalha
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aregido do Mar Negro, destacando de maneira mais minuciosa os territérios da Ucrania, Polénia
e Roménia, de onde a familia se origina.

Este mapa complementar e expandido traz o itinerario dos Lispector antes de deixarem
a Ucrénia. Vérias cidades importantes, como Kiev, sdo apresentadas, e as cidades pelas quais a
familia de Clarice passou sdo numeradas e sequenciadas em ordem cronoldgica na viagem:
Tchetchélnik (1), Soroca (2), Kichinec (3), Galati (4) e Bucareste (5) na Roménia.

Ha uma legenda que acompanha o mapa onde se Ié

Roteiro da viagem da familia Lispector, da Ucrania (na época, pertencente a Russia),
ao Brasil, a partir da narrativa autobiografica No Exilio, de Elisa Lispector, irma de
Clarice Lispector (este mapa e o das paginas seguintes) (Gotlib, p. 17, 2014).

Ao chegarem a Bucareste, Roménia, os Lispector embarcam em um trem que atravessa
a Hungria e a Tchecoslovaquia, alcangando para o porto de Hamburgo. De la, embarcam rumo
ao Brasil em 1922. Na péagina seguinte, o segundo mapa (ver figura 17) mantém a estética do
anterior, mas agora foca na segunda parte da viagem: a jornada de navio em dire¢do ao nordeste
brasileiro. A trajetoria do navio é delineada por uma linha pontilhada e é acompanhada pelos
nomes dos paises em que faz paradas, nesta ordem: Hamburgo, Havre, Porto, Lisboa, Ilha da
Madeira e Macei0.

E digo de nota um elemento na composicio deste mapa, a discrepancia entre os dados
biogréficos e as intengdes do mapa. Embora o objetivo seja mostrar os caminhos da viagem da
familia Lispector até o Brasil e destacar os paises pelos quais 0 navio passou, na pretensao de
criar uma ideia de grande jornada, o mapa também evidencia as cidades de Recife e do Rio de
Janeiro. Entretanto, esses lugares s6 seriam ocupados por Clarice algum tempo depois,
especialmente no caso do Rio de Janeiro, que ocorreu apenas durante sua pré-adolescéncia.

Note que a viagem em si é um tema universal, uma metafora poderosa para a vida em
constante mudanca e transformacdo. As imagens dessa viagem evocam sentimentos de
vulnerabilidade, coragem, esperanca e resiliéncia. Ao olhar para essas fotografias e para a
montagem das paginas, os espectadores sdo transportados para 0 passado, onde podem imaginar
as dificuldades enfrentadas pela familia Lispector. A incerteza do futuro, a busca por seguranca

e a adaptacdo a novos ambientes sdo emogdes que ressoam através dessas imagens.

Figura 15: pagina da fotobiografia



CAPITULO 1

Da Ucrania ao Brasil: em exilio

Fonte: Gotlib, 2014, p. 15




Figura 16: pagina da fotobiografia

Fonte: Gotlib, 2014, p. 18-19




Figura 17: pagina da fotobiografia

Fonte: Gotlib, 2014, p. 16-17
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Um exemplo adicional relevante quanto a estética das paginas que abrem os capitulos
da fotobiografia pode ser encontrado no capitulo I, intitulado "Em Macei6: a infancia
nordestina”. Nesse caso, a imagem escolhida para a pagina de apresentacéo retrata o ponto de
desembarque no porto de Maceid. Essa mesma imagem também é repetida no inicio do capitulo,

acompanhada da seguinte legenda:

Ponto de desembarque, em Maceid. As cinco pessoas da familia de Pedro Lispector,
vindas de Hamburgo (Alemanha), ao chegarem a Maceid, tomam um barco que 0s
leva do navio até uma ponte de madeira chamada 'ponte do Jaragud', no bairro Jaragua
(Gotlib, 2014, p. 50).

A montagem dessas paginas, que incorporam imagens e citagdes, € complementada pelo
uso consistente do tom sépia, que ajuda a criar uma atmosfera de nostalgia e envelhecimento ao
longo dos capitulos. No entanto, é importante observar que essa estética ndo se estende as
legendas das imagens, que se apresentam na cor branca.

A montagem da pagina que contém a imagem é complementada por uma citacdo de
Elisa Lispector extraida de seu livro autobiogréfico "No Exilio", na qual se 1é: "O navio aportara
a Macei0, sob um sol de pino. Canoas oscilantes e frageis trouxeram-nos até a praia" (Lispector,
1971, p. 95 apud Gotlib, 2014, p. 50). E relevante notar que o tom sépia predominante na
segunda parte da pagina de apresentacdo se repete ao longo dos capitulos, envolvendo todos os
excertos que a biodgrafa utiliza para compor a obra, funcionando como um quadro de texto.

A escolha da paleta de cores nas paginas de introducdo de cada capitulo, juntamente
com o0 uso de uma caixa ou faixa em tom sépia para enquadrar todos o0s excertos, sao elementos
estéticos deliberados. Essa decisdo ¢é parcialmente influenciada pelo fato de que a maioria das
fotografias apresentadas no livro sdo em preto e branco, e o tom sépia é escolhido para evocar
uma sensacao de antiguidade e envelhecimento. E importante notar que essa estética especifica
ndo se estende as legendas das imagens, que permanecem em um fundo branco na pagina, sem
envolvimento de cores.

Essa escolha na apresentacdo, por parte da biografa, pode ser compreendida a partir da
prépria histéria de Clarice, ou seja, alguém que, ao longo da vida, precisou mudar de lugar
constantemente. Ou quando ndo mudou, criou lagos afetivos com o lugar, como é o caso da
capital fluminense, mesmo que a visdo dominante sobre a escritora seja de mulher fechada e
ndo acessivel. Monteiro, autora da biografia 'Eu sou uma pergunta’ (Editora Rocco, 1999),
também detectou esse senso comum sobre Clarice. “Por mais que Clarice fosse introspectiva,

gue ndo gostasse muito de fazer social, ela passeava pela cidade” (Millen, 2019 apud Monteiro,
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1999). Monteiro ainda afirma que "enquanto pesquisava, deparei-me com reportagens que
retratavam Clarice como reclusa, sempre fechada em seu apartamento. Essa imagem de
isolamento se solidificou, e eu me questionava sobre sua veracidade.”. Esse gosto pela cidade
do Rio de Janeiro, cidade que habitou até sua morte em 1977, inspirou Monteiro a produzir
outro livro, "O Rio de Clarice — passeio afetivo pela cidade". Na obra, langada em 2019 pela
Editora Auténtica, Clarice Lispector é apresentada a partir da cidade do Rio. O texto revela o
prazer da escritora ao explorar as ruas, florestas, parques e praias do Rio de Janeiro, cidade onde
chegou aos 15 anos em 1935.

Baseado nos passeios que Teresa realiza desde 2008 pelos lugares favoritos de Clarice
na cidade, o roteiro de Monteiro passa por sete bairros do Rio de Janeiro: Tijuca, Centro, Catete,
Botafogo, Cosme Velho, Jardim Botéanico e Leme. A obra entrelaca citacdes, depoimentos e
histérias com mapas, imagens da época e fotografias especialmente produzidas para a
publicagdo pelo fotografo Daniel Ramalho.

O livro revela anedotas que destacam o lado brincalhdo da escritora. Uma amiga
proxima, a artista plastica Maria Bonomi, lembra que, quando visitava o Rio, ela e Clarice
costumavam se encontrar no restaurante La Fiorentina, no Leme, a qualquer hora do dia ou da
noite. Se sentissem a aproximacao indesejada de outras pessoas, pegavam a pizza e iam comer
na areia da praia, seguindo uma sugestdo de Clarice. Essas escapadas eram celebradas com
muitas risadas, mostrando uma faceta menos conhecida da autora (Millen, 2019).

Essa organizacao da autora é perceptivel também quando comparamos a biografia com
a fotobiografia, estendendo-se na escolha dos nomes dos capitulos (ver quadro 5), de modo que
o0 capitulo um na biografia intitula-se “Da Russia a Maceio e Recife” ¢ na fotobiografia chama-
se “Da Ucrania ao Brasil: em exilio”.

No entanto, é relevante ressaltar que a autora fez uma escolha divergente na biografia
em comparacdo com a fotobiografia. Ela optou por reduzir o numero de capitulos, mas
compensou essa decisdo com a inclusdo de uma quantidade consideravel de subcapitulos (ver
quadro 4). Antes da reedicdo e revisdo, havia apenas cinco "itinerarios" (como chama Nadia
seus capitulos nas primeiras edicdes da biografia). E notavel observar que cada um desses
subcapitulos geralmente se mantém conciso, com uma média de apenas duas, trés ou quatro
paginas, sendo que muitas dessas paginas frequentemente incorporam imagens, similarmente a
fotobiografia. A Unica excecdo a essa norma é o primeiro capitulo intitulado "Perfis", que se

estende por sete paginas consecutivas.

Também inseri novos dados em subcapitulos tais, com base em bibliografia
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especializada sobre o assunto, publicada desde a data da primeira edicdo deste livro,
de que selecionei apenas alguns titulos, mais diretamente relacionados com a
abordagem que aqui se faz. Inclui uma cronologia abreviada e esquematica, para
facilitar a visualizacdo de informagdes espalhadas ao longo dos capitulos do livro. E
ampliei o repertério de imagens, acrescentando fotos e documentos inéditos (Gotlib,
2013, p. 16).

Um exemplo dessa forma de organizacgéo é o capitulo Il, Da Russia a Maceio e Recife,

que se desmembra em 35 subcapitulos (ver quadro 4) que percorrem o itinerario proposto pelo

capitulo, e assim vdo desde a familia de Clarice ainda na Ucrania (A familia reunida) até o

momento em que, depois da morte da mae e a busca pelo pai de novos contornos profissionais,

a familia abandona a capital pernambucana e vai em dire¢do ao Rio de Janeiro (Passeando no

jardim).

A fotobiografia também traz subcapitulos, mas em um volume menor, na medida em

que o capitulo que apresenta a maior quantidade de subcapitulos é o VII, com oito divisdes. Em

média, cada capitulo apresenta quatro subdivisdes.

Quadro 3: Enunciados dos capitulos e dos subcapitulos da 12 edigdo da publicacédo Clarice,

uma vida que se conta de Nadia Battella Gotlib

Capitulo Subcapitulos

Apresentacdo

Imagens

Perfis

Itinerarios I. Da Russia ao Recife — Il. No Rio de Janeiro
- 1l. Noticias do Brasil (Na Europa e Nos
Estados Unidos) — IV. De volta ao Brasil — V.
Para sempre

Bibliografia

Fonte: elaborado pelo autor.
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Quadro 4: Enunciados dos capitulos e dos subcapitulos da publicacdo Clarice, uma vida que

se conta de Nadia Battella Gotlib

Capitulo

Subcapitulos

Agradecimentos

Notas

Apresentacdo

Capitulo I: Perfil

Capitulo Il: Da Russia a
Macei6 e Recife

A familia reunida — Os caminhos de uma identificacdo — Notas
paralelas — As noticias diarias — Aprendendo a falar — Maceio,
sem alegrias — A foto da familia Lispector - Pedro chama o
irmao, Salomao — Lembrancas de familia — A menina e os bichos
— Vocé quer brincar comigo? — Mascando chicle — Cenas de
infancia — O carnaval em Recife — “Essa casa ¢ minha” —
Inventar, antes de ler e escrever — A descoberta do mundo e sua
representacdo — A descoberta do autor — O laser: teatro, cinema...
— Os passeios de domingo — No Grupo Escolar Jodo Barbalho e
no Colégio Hebreu-idiche-Brasileiro — No Ginasio
Pernambucano — Reveca, colega de ginasio — O primeiro livro de
uma de suas vidas — A segunda vida e... Lobato — nas escolas da
vida — A ligdes de piano — A luta pelo ndo autobiografico —
Nina...ou Clarice? Revendo a foto de familia — De volta a Recife
— Alicdo do pai — A desergdo da misséo — O amor em positivo e
negativo — Passeando no Jardim

Capitulo I11: No Rio de
Janeiro

A mudanca para 0 Rio — Notas escolares e livros escolhidos — A
redacdo na escola — Na faculdade de Direito — A jornalista da
Agéncia Nacional e de A Noite — O primeiro livro que comprou
— Primeiras publicagdes — Primeiros contos — Uma grande
amizade? — O furacdo Clarice — O primeiro romance: a poética
inaugural — As folhas soltas e a anotagdo imediata — Em Belém
do Para: ressonancia da critica — O primeiro impasse da critica:
como ler Clarice? — O livro premiado.

Capitulo 1V: Noticias do
Brasil na Europa

Carta da travessia: de Natal a Napoles — Os amigos do Rio, em
Népoles — Clarice mansfieldiana — Leitora de Lucio —
Clara...Clarinha...Clarice — No caderno de caligrafia — “E finita
la guerra!” — Dois retratos no cemitério de Pistoia — O segundo
romance: O Lustré — Em Berna: as cartas de maio — O retrato da
paisagem, sem maquina a mao — “O que vejo de uma janela de
Berna” — Clarice, equilibrista — Amigos diversos — A ajuda
necessaria — Lucio, leitor de Clarice — O retrato a dois — A “outra
pessoa” em Paris — O dificil pacto com a comodidade — A foto
do filho — O terceiro romance: A Cidade Sitiada — Rosa: a
minibiografia — Os Contos que serdo célebres- Em Torquay- A
conversa “entre mulheres” — A dupla feiticeira




126

Capitulo V: Noticias do
Brasil nos Estados
Unidos

Em Washington: a mée escritora — Outro mistério — Entre amigos
— Clarice quase na Manchete — mais dois livros a caminho —
“Amanheci falastrao” — Na revista Senhor — Quando escreve, no
exterior

Capitulo VI: De volta ao
Brasil

A chegada — A voz do marido — Os lacos de familia — Clarice-
Helen Palmer — Clarice- lllka Soares — O quarto romance: A
Maca no Escuro — Conferéncia no Texas — Uma legido de seres
estranhos — No fundo da gaveta — A Paixao segundo G.H — As
grafias do imaginario — O acidente — Os “Dialogos Possiveis” —
Sete anos no Jornal do Brasil — Conversas puxa conversa — Em
manifestacdo politica — Culpada ou inocente? — A mae escreve
para o filho — Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres — O
imprevisto — Bilhetes ou fragmentos de um diario — Mais contos
em Felicidade Clandestina — A desficcionalizacdo: e agora
Clarice?

Capitulo  VII:  Para

sempre

Retrato urgente — Sem ser escritora? — Essa gente esquisitona —
Sexo & mais sexo — Clarice-mde e Clarice-Angela — Na magia
negra — O Congresso de Bruxaria na Colémbia — Falta de amor?
— Ent&o, por que vocé escreve? — O prazer da fama — O desprazer
da mitificagdo — Como nasceram as estrelas & mais bichos —
Antientrevistas — Na TV Cultura — A “genialidade insuportavel”
— Os Gltimos contos — A Hora da Estrela — Pulsaces — Ultimas
viagens

Cronologia abreviada

Referéncias

Bibliografia de Clarice Lispector — Bibliografia sobre Clarice
Lispector — Bibliografia geral — Alguns espetaculos teatrais e
documentos audiovisuais — Notas sobre fontes consultadas —
Depoimentos — Créditos das imagens

Fonte: elaborado pelo autor.
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Quadro 5: Enunciado dos capitulos e subcapitulos da publicacdo Clarice — Fotobiografia de

Nadia Battella Gotlib

Capitulo

Subcapitulo

Nota a 3? edicdo — Nadia
Battella Gotlib

Ver Clarice — Nadia

Battella Gotlib

Da Ucrania ao Brasil: em
exilio

Raizes russas, ucranianas e judaicas — De Tchetchélnik a
Hamburgo — De Hamburgo a Macei6

Em Maceié: a infancia
nordestina

A chegada — A dificil adaptacédo

Em Recife: a beira do
Capibaribe

No bairro da Boa Vista -Album de familia — A perda da mae, os
primos e a presenca do pai — A escola e a descoberta do livro —
De mudanca

No Rio de Janeiro: a
mocidade carioca

Adolescéncia em Sédo Cristovao e na Tijuca — Bacharel, jornalista
e contista — O primeiro romance

Em Belém do Para: a vida
a dois

A senhora Gurgel Valente

Em Napoles: “o0
Mediterraneo  é azul,
azul”

Rumo a Italia — A Italia em guerra — Viagens pela Italia — Férias
no Brasil e 0 segundo romance

Em Berna: “cemitério de
sensacoes”

Paisagem sem erro — Passagem por Paris — Gerechtigketsgasse,
n.48 — Seminarstrasse, n.30 — Viagens pela Suica — Passeando
pela Europa — O terceiro romance e o primeiro filho — De volta
ao Brasil

Em Torquay: o gosto pelo
cinzento

A rotina e Londres, de vez em quando — De volta ao Brasil

Em Washington: quase
sete anos

A vida em familia e o segundo filho — Breve temporada no Rio
de Janeiro — Com os Verissimo — Ultimos anos nos Estados
Unidos

No Rio de Janeiro: a volta
definitiva

Lacos de familia — A maca no escuro — Na Pol6nia — Entre
amigos e um incentivo quase fatal — 1968: turbuléncias politicas
— Novos livros e entrevistas

Ainda no Rio de Janeiro:
horas de estrela

Agenda movimentada — tradugOes e adaptacdes — Mais Viagens
e prémios

Para sempre: a obra vida

Os ultimos anos — A morte — A obra viva

Do Brasil a Ucrania: em
Tchetchélnik

Em Tchetchélnik

Apéndices

Comentarios sobre as imagens — Cronologia — Referéncias
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bibliograficas e demais fontes e créditos — indice onomastico —
Agradecimentos

Fonte: elaborado pelo autor.

Antes de adentrar nos itinerarios de Clarice, a biografia inicia com um capitulo intitulado
"Perfis"”, no qual a bidgrafa delineia varias facetas de Clarice com base nas opinides de pessoas
préximas a escritora. Nesse contexto, Nadia inicia o capitulo apresentando a perspectiva de

Geni Rodrigues, que foi a Gltima empregada de Clarice.

Por ocasido da morte de Clarice Lispector, Geni Rodrigues, 47 anos, que ela trabalhara
durante cinco anos e sete meses, declara para jornal carioca O Globo que nunca mais
encontrara patroa igual, de tdo delicada e humana e conta como fora sua vida nesses
anos: "As 7 horas, eu Ihe servia um cafezinho com queijo e biscoitos. Ela pouco comia,
vivia mais a base de sanduiches. S6 quando seu filho Pedro morava aqui é que ela
jantava. Al, eu fazia um risoto de frango e salada. Depois, ele foi para Montevidéu, ja
ha quatro anos, e ela ndo jantou mais. Sé quando Paulo, o outro filho, vinha para fazer
as refeicbes com ela". Segundo Geni, ela ndo gostava muito de sair de casa, mas
"adorava ficar conversando assuntos da vida. E Geni ouvia atenta, "pois gostava do
que ela falava. Me dava muitos conselhos - para a gente saber compreender a vida,
saber em quem confiar, saber tratar as pessoas" (Gotlib, 2013, p. 21).

Rodrigues é também mencionada na fotobiografia no subcapitulo intitulado "Os Ultimos
Anos". A legenda de uma fotografia em que ela aparece com um sorriso generoso diz o seguinte:
"Geni Rodrigues, a cozinheira, sorri radiante, uma das 'presencas estaveis' na vida de Clarice,
posa ao lado do céo Ulisses" (Gotlib, 2014, p. 439).

Filho e irma também tragam um “perfil” de Clarice

Segundo o filho mais novo, Paulo, era vaidosa e mée dedicada, que escrevia com a
maquina ao colo para poder ficar perto dos filhos. E era uma pessoa muito sofrida,
para a irmd Tania Kaufmann. De fato, € a marca do sofrimento um dos tragos
constantes de seus varios perfis, e foi ele enfaticamente reconhecido pelo critico
Tristdo de Athayde, que registrou causas possiveis: “Marcada pela soliddo. Marcada
pelo grande amor de sua vida. Marcada pela luta constante contra a quase miséria
material. Marcada pelas maos maceradas pelo fogo, em defesa da vida de um filho. E
pela sombra da insanidade rondando a vida do outro” (Gotlib, 2014, p. 449).

O jornalista Paulo Francis diz que Clarice

uma mulher insoluvel e que ela “sabia disso”. Quanto aos motivos, refere-se a “uma
vida pessoal complicada”. Menciona a soliddo, a luta pela sobrevivéncia, o acidente
em que queimou parte do corpo, a sua morte devido ao cancer, lembrando depoimento
da propria escritora: “Ela me disse diversas vezes que terminaria tragicamente.
Converteu-se na sua propria ficgdo. E o melhor epitafio possivel para Clarice” (Gotlib,
2013, p. 24).
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Os perfis tracados por pessoas proximas a Clarice oferecem uma visdo ampla e ao
mesmo tempo profundamente humana da escritora. Geni Rodrigues, sua Ultima empregada e
pessoa considerara muito proxima, descreve uma Clarice delicada e humana, que valorizava as
pequenas coisas da vida e compartilhava sabedoria com sua empregada. O filho Paulo revela
um lado vaidoso e dedicado de Clarice, uma mée que escrevia com os filhos por perto. Por outro
lado, sua irma Tania Kaufmann destaca o sofrimento constante de Clarice, marcado pela
soliddo, pelo amor intenso, pela luta contra a adversidade material e pelo drama da doenca de
seus filhos.

O critico Tristdo de Athayde reconhece esses tracos de sofrimento, indicando a solidao
profunda de Clarice, seu amor intenso, suas lutas pela sobrevivéncia e as tragédias pessoais que
a assombraram. O jornalista Paulo Francis, por sua vez, caracteriza Clarice como uma mulher
insoltvel, cuja vida pessoal complicada incluia solid&o, sobrevivéncia, um grave acidente e uma
batalha contra o cancer que, de acordo com suas palavras, a propria Clarice previa como um
desfecho tragico.

Esses perfis revelam ndo apenas os desafios enfrentados por Clarice Lispector, mas
também sua resiliéncia, profundidade emocional e capacidade de transformar suas experiéncias
pessoais em uma rica e complexa narrativa literaria. O olhar atento dessas testemunhas oferece
uma compreensao mais completa da complexidade da vida e da personalidade da renomada
escritora.

Todos esses perfis tracados por pessoas proximas a Clarice Lispector convergem em um
ponto fundamental: a complexidade de sua existéncia. Independentemente das diferentes
perspectivas apresentadas por Geni Rodrigues, seu filho Paulo, sua irma Tania Kaufmann e o
critico Tristdo de Athayde, ha um consenso sobre a riqueza e a profundidade das experiéncias
vividas por Clarice. Seja nas lutas diarias, nas alegrias simples da maternidade ou nos
enfrentamentos com o sofrimento e a doenca, Clarice Lispector é retratada como uma mulher
intensa, resiliente e profundamente humana. Esses relatos iluminam ndo apenas os desafios que
ela enfrentou, mas também sua extraordinaria capacidade de transformar adversidades em obras
literarias imortais. Através dessas vozes diversas, emerge um retrato de Clarice que transcende
as paginas de seus livros, revelando-a como uma figura marcada pela vida, pelas emocdes e
pela inigualdvel habilidade de transformar a sua prdpria existéncia em arte.

Néadia faz uma sintese e sobre o perfil de Clarice ela aponta

Préxima. Distante. Vaidosa. Terna. Sofrida. Lisérgica. Vidente. Visionaria. Intuitiva.
Adivinha. Estrangeira. Enigmatica. Simples. Angustiada. Dramatica. Judia. InsolGvel.
Esses sdo alguns dos tracos que compdem os diferentes perfis de Clarice,
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diferentemente vistos pela empregada, pela vizinha, pelos parentes, amigos,
jornalistas, criticos, escritores. Mas, ao passar por eles, é preciso considera-las apenas
como vestigios de uma identidade tragos de um ser quase" Clarice, lembrando o que
ela mesma certa vez contou a respeito de uma amiga sua: " [...] uma amiga minha foi
tirar retrato de uma baiana, e ela ndo deixou: "Minha alma vocé ndo tira™ (Gotlib,
2013, p. 24).

O perfil tracado por Nédia revela uma figura heterogénea. Descrita como "proxima™ e
"distante”, Clarice exibia uma dualidade emocional, criando conexdes profundas, mas
mantendo uma certa distancia. Termos como "lisérgica", "vidente" e "visionaria" destacam sua
sensibilidade e percepgdo agucada, enquanto "estrangeira” aponta para um sentimento de
deslocamento. A dualidade entre "simples" e "enigmatica" reflete sua capacidade de expressar
profundas reflex6es com simplicidade, contrastando com metaforas enigmaticas em sua obra.
O termo "insoluvel™ sugere que aspectos de sua identidade permanecem misteriosos. A citacéo
sobre ndo tirar sua alma em um retrato enfatiza a natureza intrinseca e inatingivel de sua
esséncia. Assim, Lispector € um perfil que transcende defini¢cGes lineares, permanecendo
enigmatica e profundamente humana.

Os capitulos seguintes evidenciam varios momentos em que Clarice esteve em transito,
comecando € claro, pelas proprias condi¢des que a trouxeram para o Brasil. Nascida em 1921
em Tchetchélnik, na regido de Vinnitsia, na Ucrénia inicialmente com o nome de Haia®%. Os
pais decidiram deixar o pais natal em virtude da guerra e da perseguicdo aos judeus e
incialmente chegaram deixaram a Ucrania em direcdo a Roménia e de 14, passaram pela Hungria
e Tchecoslovaquia até entdo chegarem em Hamburgo na Alemanha (ver figura 15). Essa ultima
parada antes de chegar ao Brasil é particularmente importante na medida que haveria a
possibilidade de rumar para os Estados Unidos da América ou o Brasil, ja que os pais de Clarice

tinham parentes em ambos 0s paises.

Clarice nasceu em viagem, quando a familia j emigrava para a América. Nasceu em
Tchetchélnik. Mas os pais ndo eram dali. Vinham de outro lugar da Ucrania. De onde,
exatamente? Sabe-se que o casamento dos pais deu-se na aldeia de Savran, distrito de
Balta, em 4 de setembro de 1910. Elisa, a irma mais velha, nasceu na aldeia de Savran,
circunscricao de Balta, Podolsk. Tania nasceu em Teplik, cidade natal também de seu
pai. Quando passaram por uma aldeia chamada Tchetchélnik, nasceu Clarice, nessa

60 Esse ¢ 0 nome que constava na certido de nascimento original (emitida logo ap6s seu nascimento na Ucrénia e
é 0 nome que também foi usado no passaporte quando da viagem da familia para o Brasil. Segundo Gotlib (2013),
a proximidade fonética do nome atribuido com Clara originou a versdo em portugués do nome da menina, passou
a chamar Lispector. Entretanto, quanto ao sobrenome Lispector, Gotlib, afirma que: foi a prépria Clarice quem
indagou da origem do seu nome. Perguntou ao pai “desde quando havia Lispector na Ucrania” e ele respondeu que
vinha de “geracdes e geracdes anteriores”. E ela acrescentou: “Eu suponho que o nome foi rolando, rolando,
rolando perdendo algumas silabas e se transformando nessa coisa que é...parece uma coisa lis no peito ou, em
latim, flor-de-lis (Gotlib, 2013, p. 37-38).
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aldeia pequena, que nem figura no mapa. Depois, seguiram viagem.

J& eram cinco: o pai, amée e as trés filhas. Em dire¢do a Odessa, cidade do mar Negro,
onde talvez pudessem embarcar num navio? Dificil conseguir embarcar nessa cidade,
tomada, depois da Revolucdo de 1917 e durante a Primeira Guerra, por franceses,
ingleses, alemaes e s6, naquele ano mesmo de 1920, recuperada pela Rassia. Antes da
viagem mais longa, a outra op¢do seria, entdo, atravessar a fronteira da Ucrania, o que
se costumava fazer com dificuldade, subornando os guardas da fronteira. Teriam
conseguido, sair do territdrio russo atravessando a fronteira pelo rio Dniester, na
Moldavia, em direcdo a Bucareste, passando por Kichinev, na Moldavia, e Galatz, no
sul da Roménia. Apds conseguirem, o passaporte russo no Consulado da Rissia em
Bucareste, teriam seguido viagem para a Hungria, em direcdo aos lugares de onde
costumavam sair oS navios para a Ameérica: ltalia, Franga, Bélgica, Holanda,
Alemanha. Teriam, entdo, atravessado a fronteira da Roménia em direcdo a
Budapeste, na Hungria, para, entdo, chegar a um porto (Gotlib, 2013, p. 46).

Decidiram pelo Brasil e, de navio, aportaram em Maceié em margo de 1922, com Clarice
com um ano e trés meses. Ficaram na capital alagoana por trés anos, de onde depois partiram
para Recife. Em 1935, a familia, com a mae falecida, parte para o Rio de Janeiro.

Clarice passa boa parte da sua pré-adolescéncia e adolescéncia no Rio, onde mais tarde,
aos 23 anos, casa-se com Maury Gurgel Valente e muda-se para Belém na intencdo de
acompanhar o marido diplomata. Mais tarde, Gurgel foi escolhido para servir como embaixador
no exterior, levando Clarice a viajar pelo mundo, incluindo paises como Italia, Estados Unidos
e Suica. Devido a carreira diplomatica de seu marido, Clarice viveu em varias nac¢oes, incluindo
Italia, Suica e Inglaterra.

Em 1952, a familia mudou-se para Washington (EUA), onde Clarice permaneceu por
oito anos com seus dois filhos, Pedro e Paulo Gurgel Valente. Em 1959, separou-se de seu
marido e retornou definitivamente para o Brasil. Um dos filhos ficou com ela no Rio de Janeiro,
enquanto o outro mudou-Se para 0 exterior com o pai, que posteriormente se casou novamente.

Em 1967, a vida de Clarice mudou drasticamente devido a um incéndio em sua casa,
causado por um cigarro aceso esquecido. ApOs passar por cirurgias plasticas, ela continuou a
escrever, enfrentando a depressdo e recusando convites e homenagens, optando por um periodo
de reclusdo doméstica. Clarice faleceu em 9 de dezembro de 1977, um dia antes de completar
57 anos, vitima de cancer.

A biografa traz ainda reflexdes sobre continuidades e rupturas na publicagdo da

biografia e da fotobiografia:

Na realidade, esse primeiro livro, Clarice, uma vida que se conta, surgiu como um risco
do bordado do segundo, o Clarice Fotobiografia, que seguia uma linha de exposicao
calcada na distribuicdo da matéria em ordem cronoldgica linear e em funcéao dos lugares
habitados e percorridos por Clarice. No entanto, o conjunto das imagens reunidas e
selecionadas nesse novo jeito de contar Clarice, a partir do ver Clarice, acabou
suscitando novos direcionamentos e até mesmo impondo certas exigéncias de carater
estrutural na montagem da narrativa. Dessa forma, a nova ordem fotobiogréafica acabou
também por revelar certos detalhes significativos na construcéo da narrativa biogréafica
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gue ndo s6 complementam a narrativa anterior, contada, mas criam uma nova sintaxe, a
partir do que se vé, levando a novas interpretacdes possiveis e a novas possiveis
sondagens reflexivas e criticas (Gotlib, 2008, p. 26).

Segundo Gotlib (2008, p.26), 0 processo da pesquisa para compor a fotobiografia de
Clarice Lispector levou em consideragdo “uma linha narrativa que privilegia cronologicamente
um repertorio de imagens ligadas a fatos”, ou seja, a fotobiografia esta ligada primeiro a uma
tradicdo biogréafica cronoldgica e, em segundo, trata-se essencialmente de uma sequéncia de
fotos que permitem ampla temporalidade na vida do personagem.

Sobre montar uma fotobiografia, Eucannd Ferraz (2016), afirma sobre os desafios de
arquitetar um projeto fotobiografico:

Toda fotobiografia da-se assim, aos saltos: faltam imagens de eventos que seriam
importantes, enquanto momentos sem relevancia aparente foram registrados. No
arranjo, conta-se com o que ja foi feito, com um acervo constituido por muitos acasos:
haver ou ndo uma maquina fotografica ao alcance dos olhos e dedos; o desejo de
fotografar; o fastio de fazé-lo; a presenca ou ndo de luz; o flash ou a auséncia dele. Uma
série de contingéncias, enfim, que determinam antecipadamente o que adiante servira,
ou ndo, para as narrativas futuras.

Como ja demostrado, a narrativa da fotobiografia é cronolégica e o capitulo inicial foca
nas origens familiares, enquanto nos dois finais ha a morte da personagem e o seu legado. E
nesse percurso litero-visual que as convencdes ocidentais do género biografico, se fazem
presentes: o didlogo com narrativas (foto)biograficas anteriores sobre a personagem, a
demarcacao de influéncias de género e de classe, a ado¢édo das origens familiares como “o ponto
zero” da historia, a interpretag@o da historia de vida com a identificagdo de momentos que dao
“coeréncia” a trajetoria e escolhas do fotobiografado. Assim como, o “mapeamento” e
“atribuicdo de significados” aos fatos e as fotos apresentadas.

N&o se pode deixar de considerar que a fotobiografia esta também ligada aos mesmos
dilemas e vicios do género biografico, ou seja, ndo é possivel haver na narrativa visual uma
totalidade da vida do biografado, assim como ndo se pode incorrer na construgdo de narrativas
fatalistas e que refletem uma extraordinariedade da personagem, ou seja, aquele individuo esta
pré-determinado aos grandes feitos que serdo mostrados em seguida no texto biografico.

Nesse bojo, vida e obra sdo indissoltveis e no caso de Clarice, embora haja uma aversao

a contar-se, ha muitos rastros (auto)biogréficos®?, principalmente ao longo de sua producéao

1 Embora Clarice negasse a abordagem autobiogréfica, sua obra estd profundamente impregnada desse tipo de
vestigio. Na dissertacdo de mestrado de Amanda Pinheiro, intitulada "A Construcdo do Autobiogréafico nas
Cronicas de Clarice Lispector no Jornal do Brasil", sdo analisadas cronicas com teor autobiogréfico escritas por
Clarice Lispector de 1967 a 1973 no Jornal do Brasil, no Rio de Janeiro. Seguindo a mesma linha de investigacéo,
Caroline Delgado, em sua dissertaco intitulada "A Procura da Propria Coisa: A autoficgdo em 'Um Sopro de Vida'
de Clarice Lispector”, examina o género literario contemporaneo denominado autoficcdo na obra péstuma de



133

literaria, em um movimento onde se 1€ sobre sua vida, através de sua literatura.

Diante de uma leitura da obra de Clarice Lispector — de Perto do Coragéo Selagem,
seu romance de estreia, a Um Sopro de Vida, seu livro pdstumo -torna-se impaossivel,
até mesmo para o leitor mais desatento, deixar de vislumbrar uma intencéo
autobiogréafica percorrendo cada um se seus escritos. Sem jamais ter caracterizado
nenhum de seus livros como “autobiografico”, Clarice esboga, através de sua
literatura, um percurso irreversivel em direcdo a primeira pessoa, ao texto
confessional, ao “eu”, enfim, acabando por converter-se no personagem central de
seus escritos. Em nossa anélise, mais do que a construgdo de um diélogo entre vida e
obra, procuramos compreender o proprio texto ficcional de Clarice como uma espécie
de “autobiografia nio planejada” (Manzo, 1997, p. 4).

4.2 Infancia e adolescéncia: Entre Macei0, Recife e Rio de Janeiro

Ao examinar a trajetoria de Clarice Lispector, tanto na biografia quanto na fotobiografia,
nos é sugerido que os eventos de sua vida a destinavam, inevitavelmente, a se tornar a grande
escritora brasileira e uma mulher bem resolvida, em uma manifestacdo daquilo que Vilas Boas
(2008) vai identificar como extraordinariedade®?. Nesse contexto, a opcdo pela interligacdo
entre vida e obra e como isso se assenta no discurso biografico também reforcam essa opcdo. A
ideia de que conhecemos a obra antes de entender as circunstancias de sua vida é fundamental

nessa operacdo. A obra carrega um sentido que € atribuido a ela, ndo diretamente a vida da

Lispector, "Um Sopro de Vida". Ambas as pesquisas revelam ndo apenas a habilidade de Clarice em compreender
e expressar sua propria identidade, mas também sua capacidade de estabelecer uma conexdo profunda com os
leitores. Apesar de sua inicial relutdncia em compartilhar detalhes pessoais, 0 que poderia ser interpretado como
teatralidade, Lispector enfrentou o desafio da crénica, explorando sua paixado pelo trabalho, pelo filho e pela vida.
A andlise das cronicas realizada pelas pesquisadoras evidenciou que Lispector, mesmo mantendo uma certa
discricdo, revela partes de sua vida de maneira sutil e cuidadosa. Sua habilidade em desconstruir sua prépria
imagem, ao mesmo tempo em que a constroi, destaca a complexidade da escrita autobiografica. Ao publicar no
"Caderno B" do Jornal do Brasil, Lispector ndo apenas ampliou seu publico, mas também transformou a cultura
brasileira, estabelecendo-se como uma figura proeminente nesse cenario. Dessa forma, as pesquisas ndo apenas
revelaram a profundidade da escrita de si de Clarice Lispector, mas também ressaltam a importancia das cronicas
autobiogréaficas como um meio de autoexpressdo e interagdo intima com o publico. Entre a revelagdo e o sigilo,
Lispector habilmente teceu uma narrativa que ndo apenas reflete sua propria experiéncia, mas também ressoa com
a busca humana universal por compreensdo e identidade. Suas crdnicas ndo sdo apenas relatos pessoais, mas sim
uma exploragdo artistica e emocional que transcende as fronteiras da escrita autobiografica, cativando leitores e
inspirando futuras geracdes.

62 A extraordinariedade é um conceito que vai além da mera fama, envolvendo a notavel contribuicdo e a exceléncia
em um dominio especifico. Para Vilas Boas (2008, p. 122-125), individuos extraordinarios ndo sdo meramente
reconhecidos por sua notoriedade publica; eles se destacam por sua habilidade de refletir sobre eventos de suas
vidas, sejam eles importantes ou triviais. Além disso, eles tém a capacidade de identificar e explorar suas forgas
pessoais, aprendendo com as derrotas e transformando-as em oportunidades para crescimento e realizac6es futuras.
Assim, a extraordinariedade € um estado de exceléncia duradoura que requer resiliéncia e a capacidade de se
recuperar rapidamente. Essas caracteristicas séo distintas de um pensador; sdo caracteristicas do que é conhecido
como um "fazedor". Nesse contexto, ser extraordindrio ndo € apenas uma questdo de sucesso efémero, mas de
consisténcia na exceléncia e contribui¢do notavel para um determinado dominio. A extraordinariedade, portanto,
é caracterizada por uma trajetéria de sucesso auténtico e impactante em uma area especifica de atuacéo, indo além
da fama superficial e relacionando-se a capacidade de reflexdo, autorreflexdo e resiliéncia. Esse conceito, como
destacado por Gardner (1999), enfatiza a importancia de reconhecer que a fama e o sucesso, embora
frequentemente relacionados, ndo sdo necessariamente idénticos, uma vez que o sucesso implica a realizacdo de
conquistas materiais significativas ou prestigio através de esfor¢o genuino, deliberado e, possivelmente, uma dose
de sorte.
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autora. E mais do que uma simples explicacio da vida; ¢ uma complexa relagio em que a obra
exige uma certa vida de seu criador.

A trajetoria de Clarice Lispector, por sua vez, pode ser considerada sua propria obra.
Sua vida e suas experiéncias moldaram ndo apenas sua escrita, mas também a maneira como
suas obras sdo interpretadas. A bidgrafa e a biografada estdo envolvidas na mesma jornada, na
qual as interpretacfes possiveis e as compreensdes necessarias se entrelacam. A vida de Clarice
ndo apenas inspirou suas criacdes, mas também se tornou parte intrinseca dela. E uma
exploragdo profunda, onde a imaginacdo e a organizagdo se entrelacam para formar um
entendimento completo dessa complexa relacéo entre criador e criagdo (Vilas Boas, 2008, p.
31).

Antes de abordar a chegada de Clarice e sua familia ao Brasil, Nadia oferece uma
extensa retrospectiva sobre as origens da autora em ambas as publica¢es. Entretanto, na
fotobiografia ha um elemento diferenciador, uma tentativa de associar Clarice a uma tradigdo
judaica. Essa descendéncia judaica, é claro, precisa ser ponderada, na medida que essa ideia de
uma ancestralidade que molda inteiramente o individuo é passivel de andlise caso a caso. Vilas
Boas (2008, p. 44-45), verificou que o autor Claudio Bojunga, em sua obra "JK, o artista do
impossivel”, ilustra a influéncia dos pais sobre a personalidade de Juscelino Kubitschek.
Bojunga destaca que Jodo César, pai do ex-presidente, representa o temperamento que JK,
enquanto Jalia moldou a personalidade de Kubitschek. Outros dois exemplos apresentados por
Vilas Boas (2008), elucidam essa relagdo de forma mais clara. Na biografia de Fidel Castro de
Claudia Furiati a memdria "privilegiada" de Castro é associada a uma heranca do avd D.
Pancho. Contudo, a falta de contextualizacdo e detalhamento nessa analise deixa a hipotese sem
um embasamento sélido. De maneira semelhante, Ruy Castro investiga as origens
consanguineas do ex-jogador de futebol Mane Garrincha em seu livro "Estrela Solitaria",
tracando a ascendéncia até meados do século XIX, quando os bisavds indigenas fulnios de
Garrincha foram expulsos de seu aldeamento em Pernambuco. Esse contexto historico é muito
enriquecedor, mas nao pode explicar completamente a genialidade do jogador ou as complexas
dindmicas de sua personalidade. A ascensdo e queda de Garrincha no mundo do futebol séo
influenciadas por uma série de fatores interligados, como talento inato, treinamento esportivo,
interagcdes sociais e até mesmo desafios emocionais.

Assim, essa abordagem excessivamente centrada na descendéncia, conforme
evidenciada nos casos de Juscelino Kubitschek (JK), Fidel Castro e Mané Garrincha, como
discutida por Vilas Boas, apresenta limitaces ao oferecer uma compreensdo determinada das

complexidades das vidas desses individuos. Reduzir suas personalidades e conquistas apenas a
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sua ascendéncia simplifica demais os fatores multifacetados que influenciaram suas trajetérias.
As experiéncias de vida, contextos sociais, educacdo, conquistas e derrotas sdo igualmente
cruciais para entender plenamente o legado dessas figuras historicas, destacando a necessidade
de uma andlise mais ampla e contextualizada.

O primeiro capitulo da fotobiografia, intitulado “Da Ucrénia ao Brasil: Em Exilio”, ndo
a toa explora detalhadamente as raizes russas, ucranianas e judaicas de Clarice em trés
subcapitulos (ver quadro 5). Esse primeiro momento da fotobiografia delineia os caminhos de
fuga da familia até sua chegada a Maceid.

Na biografia de Clarice Lispector, apds o primeiro capitulo intitulado "Perfis", ha um
capitulo dedicado as origens da autora chamado de "Da Russia a Macei6 e Recife". No entanto,
nesse capitulo, ndo ha um esforgco semelhante de associacédo e exploracdo em relacao a tematica
judaica. Existem apenas dois subcapitulos que fazem alusdo as origens familiares de Clarice:
“A familia reunida” ¢ “Os caminhos da identidade”. O foco principal esta em retratar a infancia
e o inicio da adolescéncia de Clarice em Recife, sem uma énfase particular na sua heranca
cultural judaica.

As referéncias as tradi¢Oes russas e ucranianas nesse capitulo sdo limitadas e se baseiam
principalmente em uma Unica fotografia do casamento da tia de Clarice (ver figura 18), Sara
Krimgold, com Marcos Chut, que ndo é incluida na fotobiografia. Em contraste a fotobiografia,
Gotlib, na biografia, opta por destacar as tradi¢cbes familiares e apresentar os membros da
familia de forma geral através de uma Unica fotografia em preto e branco mencionada acima,
onde se pode notar os pais, tios, tias, primos e primas de Clarice. A fotografia, alias, é
reproduzida duas vezes em sequéncia, mas em condigdes diferentes. Na primeira vez que
aparece, ocupa metade da pagina, deixando a outra parte em branco, e € acompanhada por uma

legenda, na altura da linha das notas de rodapé, que diz:

Reunido familiar por ocasido de um casamento na Ucrania: aqui estdo os pais, irmas,
tios e primos da menina Haia (que mais tarde seria chamada Clarice), que ainda néo
havia nascida. Nas paginas seguintes, hd uma ampliacdo detalhada desta mesma
fotografia (Gotlib, 2013, p. 29).

Nas duas paginas seguintes, a prometida reproducdo ampliada da fotografia é
apresentada. E interessante observar as marcacdes a lapis na imagem, ao lado de alguns
individuos, indicando seus respectivos nomes e o grau de parentesco com Clarice. Acima da
cabeca de um senhor que veste um terno e tem uma expressao séria, 1é-se "tio Joel Krumgold".
Também ao fundo da foto, uma jovem a direita de Joel, é indicada por uma seta que aponta para

0 nome "tia Anita". H& outras marcacfes, mas elas ndo sdo legiveis. Ndo sdo apresentadas
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informac0es sobre a origem da fotografia ou mesmo mais detalhes sobre suas circunstancias,
incluindo as marcacdes a lapis.

No subcapitulo seguinte, "Os caminhos de uma identidade”, a bidgrafa aprofunda a
discussdo sobre a complexidade de identificar um individuo, dirigindo suas atencdes, claro, para
a sua biografada. Ela sequer menciona a origem judaica de Clarice, tdo aludida na fotobiografia,
mas mergulha nas varias nuances que compdem a identidade da escritora, principalmente em
um ambito institucional. Gotlib destaca a importancia dos documentos como registros formais
da identidade de Clarice.

A biografa apresenta informacdes detalhadas sobre a certiddo de nascimento de Clarice
Lispector, revelando dados como o local de nascimento (Tchetchélnik, na regido de Vinnitsia,
Ucrania), a data de nascimento (10 de dezembro de 1920), e a data de emissdo do documento
(14 de novembro de 1921). Ela pondera sobre a complexidade desses registros, apontando para
detalhes importantes, como uma possivel rasura no nimero da data de nascimento, levantando
duvidas sobre a autenticidade do documento.

Além disso, Gotlib discute a trajetdria da documentacdo de Clarice apds a mudanca da
familia para o Brasil, evidenciando a necessidade de justificar a idade da escritora perante as
autoridades brasileiras. Ela revela as variagfes nos nomes utilizados por Clarice ao longo de
sua vida, desde Haia (registrado na certiddo original) até os diversos nomes de casada e
variacdes de assinatura.

A bidgrafa também aborda a postura evasiva de Clarice em relacdo a sua data de
nascimento em entrevistas e documentos oficiais, destacando como a escritora escolheu omitir
ou ndo especificar nimeros em algumas ocasides. Gotlib ressalta que essas lacunas e variagdes
na documentacdo de Lispector criam um enigma em torno de sua verdadeira identidade,
transformando-se em uma parte integral da sua complexa narrativa pessoal. Esse detalhamento
minucioso contribui para uma compreensdo mais profunda da busca pela identidade de Clarice,

oferecendo aos leitores uma visdo aprofundada do enigma que envolve sua vida e obra.



Figura 18: pagina da obra Clarice, uma vida que se conta

Fonte: Gotlib, 2013, p.29.
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J& na fotobiografia, o primeiro capitulo destaca-se por uma diferenca marcante em
relacdo aos capitulos subsequentes, nos quais, além dos elementos narrativos, observa-se uma
insercéo significativa de contextualizacéo historica. E digno de destaque o cuidado de Gotlib
em apresentar ndo apenas os eventos ocorridos na Ucrénia, mas também em estabelecer
conexdes cruciais entre esses eventos e outros marcos histéricos da época, como a Revolugédo
Russa de 1917. Essa abordagem meticulosa nesse capitulo proporciona uma compreensdo mais
profunda das complexidades que influenciaram a trajetoria de Clarice e sua familia até o Brasil.
Certamente, diante de um suporte com caracteristicas tdo proprias e de um projeto editorial que
almeja ultrapassar as fronteiras dos circulos especializados, torna-se imprescindivel explicar as
circunstancias e o contexto da personagem fotobiografada. Essa hipdtese pode justificar a
abordagem adotada no primeiro capitulo, especialmente porque, como observaremos mais
adiante, a fotobiografia ndo se dedica a contextualizagcdo que nao seja historica.

Na primeira pagina do capitulo, ha uma montagem com uma pintura e uma gravura (ver
figura 19) relacionadas ao judaismo e suas tradi¢cGes, acompanhadas por um texto de apoio que
diz: “A religido ¢ o comércio: dois pilares da cultura judaica” (Gotlib, 2014, p. 20). A pintura,
conforme sugere o breve texto, refere-se a religido e remete ao quadro "Os Judeus Estudam o
Talmud" de L. Krestin. Na secdo “Comentarios sobre as fotos”, hd uma nota que descreve a

obra

Nessa pintura, o artista judeu lituano de Kovno Lazar Krestin (1868-1938), que se
preocupou em pintar cenas da vida de judeus pobres, registra momento em que
religiosos judeus estudam o Talmud, a obra em que se encontram compiladas leis,
costumes, tradicdes, lendas e historias ligadas a cultura judaica (Gotlib, 2014, p. 489).

Essa pintura de Lazar Krestin, que destaca religiosos judeus engajados no estudo do
Talmud, pode ser relacionada a familia judia de Clarice Lispector de varias maneiras.
Primeiramente, ela oferece uma representacao visual das tradi¢des culturais e educacionais que
sd0 muitas vezes passadas de geracdo em geracdo em familias judias. O ato de estudar o Talmud
representa a transmissao do conhecimento e da identidade judaica ao longo do tempo.

Além disso, ao considerar a histéria da familia de Clarice Lispector, que emigrou da
Ucrania para o Brasil, podemos especular que seus ancestrais estiveram imersos nessas
tradigcOes de estudo e devocdo. A pintura, portanto, evoca a heranca cultural e religiosa que a
propria Clarice pode ter herdado de sua familia judia. O estudo do Talmud representa ndo
apenas uma atividade académica, mas também um lago emocional com as raizes culturais e
religiosas da familia, que pode ter sido preservado e valorizado ao longo das geragdes.

A gravura, que complementa a composicdo da pagina, retrata um grupo de homens
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judeus envolvidos em atividades comerciais, reunidos em uma praga, como indicado pela
legenda: "Negociantes judeus em Odessa, gravura do final do século XIX" (Gotlib, 2014, p.
20). Assim, considerando a diaspora judaica e a migracdo de muitas familias judias para novas
terras durante esse periodo, € possivel conjecturar que os antepassados de Clarice estivessem
imersos em cenarios semelhantes. As atividades comerciais retratadas na gravura
desempenharam um papel crucial na vida de Clarice Lispector e seus familiares, especialmente
ao se estabelecerem em um novo pais como o Brasil, onde seu pai, inclusive, trabalhou como
comerciante.



Figura 19: pagina da obra Clarice Fotobiografia

Fonte: Gotlib, 2014, p.
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O comércio muitas vezes servia como uma maneira crucial para as familias judias
construirem novas vidas em terras estrangeiras, enfrentando desafios econémicos e culturais. A
imagem dos negociantes judeus em Odessa pode, portanto, ressoar com a experiéncia historica
da familia de Clarice, destacando a determinacdo e a habilidade em prosperar mesmo em
ambientes desconhecidos.

Embora a fotobiografia faca um esforco para associar Clarice a uma tradicdo judaica,

ela mesma escreveu sua posi¢do sobre o0 assunto e assume

Eu sou judia, vocé sabe. Mas ndo acredito nessa ideia de judeu ser o povo escolhido
por Deus. Nao significa nada. Os alemées é que deveriam ser, olhando para o que
fizeram. Que tipo de escolha foi essa para os judeus? Eu, enfim, me considero
brasileira, ponto final (LISPECTOR, 2009, p. 35).

A fala de Clarice Lispector, na qual ela expressa sua identificagdo como judia, mas
questiona a ideia de ser o povo escolhido por Deus, revela sua complexa relagdo com sua
heranca judaica. A afirmacédo dela indica sua resisténcia em aceitar estere6tipos ou presuncées
relacionadas a sua religido. Sua postura questionadora mostra uma busca pela compreensdo
pessoal e pela rejeicdo de rotulos impostos.

Ao analisar essa afirmacdo a luz das tentativas de afirmacdo da identidade judaica
presentes na fotobiografia, notamos uma tenséo entre a representacdo visual de sua heranga
judaica e sua propria percepcao. A pintura e a gravura podem retratar elementos simbolicos ou
histdricos da tradicéo judaica, talvez na tentativa de honrar essa parte de sua origem. No entanto,
a declaracédo de Clarice revela que sua conexdo com o judaismo vai além de simples simbolos
ou imagens. Ela enfatiza sua identidade como brasileira, destacando sua ligagdo com o pais
onde cresceu e se desenvolveu como pessoa e como escritora.

Gotlib também contextualiza os eventos na Russia, 0 maior pais da regido e um centro
crucial na area, na fotobiografia. Uma das paginas (ver figura 20) apresenta duas imagens
historicas. A primeira € um retrato do czar russo, Nicolau Il, acompanhado de uma legenda que

detalha seu papel e influéncia na época.

Pinkouss e Mania vivem em periodo de turbuléncia politica sob o império de Nicolau
Il (& esquerda), da dinastia dos Romanov, Gltimo tsar da Russia, que governou de 1894
a 1917. Abdicou apds a Revolugdo de Fevereiro de 1917, que instaura um Governo
Provisorio moderado, paralelamente & ala mais radical, o Soviete de Petrogrado,
formado por trabalhadores, soldados e militares socialistas. Em 18 de julho de 1918,
apos a Revolucdo de Outubro de 1917 que leva os bolcheviques ao poder, liderados
por Lénin e Trétski, toda a familia imperial é assassinada. Durante o governo de
Nicolau Il e nos seguintes, a Rissia foi campo de violentas perseguicoes aos judeus,
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com assassinatos em massa (pogroms) (Gotlib, 2014, p. 29).

A segunda imagem, que finaliza a composi¢do da pagina, retrata uma marcha de pessoas

pelas ruas da atual Sao Petersburgo e é acompanhada por uma extensa legenda

O povo marcha nas ruas de Petrogrado (atual Sdo Petersburgo), entdo capital da
Russia, para comemorar o Dia do Trabalho, logo apds a Revolucéo de Fevereiro, que
pretendia instaurar uma republica democratica. Nos estandartes, 1&-se; “Viva a
Republica Democratica” (a esquerda); “Terra ¢ Liberdade” (no centro); “Abaixo a
Velha Russia” (a direita). Embaixo: “Festa Nacional do 1° de Maio. Petrogrado, 18 de
abril de 1917 — praca do Palacio” (Gotlib, 2014, p. 29).

Essa dicotomia entre a representacdo visual da identidade judaica na fotobiografia e a
perspectiva pessoal de Clarice destaca a complexidade da identidade cultural e religiosa da
personagem biografada. Ela ndo se limita a uma Unica definicdo, mas é moldada por

experiéncias pessoais, crencas e relagdes individuais.



Figura 20: Clarice como retratada na biografia

Fonte: Gotlib, 2013, p. 29.
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A descricdo da infancia de Clarice tanto na fotobiografia quanto na biografia revela
dilemas existenciais relacionados a rejeicéo inicial de seus primeiros escritos e uma notavel
maturidade frente ao universo literario. E evidente que, devido & natureza das obras, essa
caracteristica € muito mais proeminente na biografia devido a capacidade de reproduzir trechos
literarios e entrevistas. Esses aspectos justificam as percepcdes de Clarice como uma escritora
prodigio, destacando sua precocidade e a complexidade de suas experiéncias literarias desde a
infancia.

Dentro da biografia, Nadia descreve Clarice como alguém cujos textos ndo eram
publicados devido a sua singularidade. Ao contrario das criangcas comuns, que enviavam suas
producdes para o jornal O Diario de Pernambuco, Clarice ndo seguia o padrdo estabelecido. O
jornal publicava, nas quintas-feiras, uma secdao infantil chamada "O Diario das Creancas", onde
eram apresentados textos curtos, principalmente contos, enviados por estudantes
pernambucanos. No entanto, os textos de Clarice ndo se encaixavam nesse estilo, pois ela
preferia escrever cronicas que exploravam suas impressfes pessoais sobre a vida cotidiana
(Gotlib, 2013, p. 82-83).

Embora haja esse cenario de disputa, Clarice ndo tinha, inicialmente, a consciéncia da
natureza dos livros e das palavras, na medida que declara em entrevista que ndo sabia que livro
“era coisa que se escrevia” e sim uma “coisa que nasce”. Assim que descobre essa possibilidade,

lembra ao entrevistador que “também quero ser autor”.

Desde os primeiros textos, Clarice atesta o apego a “sensagdes” ou “impressoes”, ao
ndo acontecimento, para se deter em momentos fisgados dessa linha de continuidade
temporal, em recortes fragmentérios do real. E mais: ndo guarda nada do que escreve.
Esses textos, que representam sensacfes, tém o destino que tais sensagbes tém:
somem, desaparecem, sem registro escrito (Gotlib, 2013, p. 83).

No entanto, Clarice € retratada como subversiva por se recusar a conformar-se a esse
estilo e as aparentes exigéncias para ter um de seus textos publicados. Ela defende sua posicao
afirmando: "Sou teimosa e, ao longo da minha vida, persisti no mesmo caminho, omitindo 0s
eventos e privilegiando as sensagdes. Mesmo que isso implicasse o risco de ndo ser publicada®s.

Com essa clareza, desde menina, Clarice buscava escrever de um jeito sO seu e declara
isso no conto Era uma Vez, contido no livro A Legido Estrangeira (de 1946), alem disso,
rememora 0s episodios de frustacdo, ao ndo conseguir ser publicada sequer uma Unica vez na

coluna infantil do principal jornal do nordeste a época.

83 Clarice Lispector, Entrevista, MIS-RJ, 20 out. 1976.
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[...] eu gostaria mesmo era de poder um dia escrever uma historia que comegasse
assim: “Era uma vez...” Para criangas? Perguntaram? Nao, para adultos mesmo,
respondi ja distraida, ocupada em me lembrar e minhas primeiras historias aos sete
anos, todas comegando com “era uma vez”. Eu as enviava para a pagina infantil das
quintas-feiras do jornal de Recife, e nenhuma, mas nenhum mesmo, foi jamais
publicada” (Lispector, 2020, p. 140).

E através do excerto acima, que conseguimos também verificar um dos primeiros
elementos apontados por Vilas Boas (2008)%* quanto ao exercicio de biografar, o fatalismo®.
Isso porque em entrevista ao jornal O Pasquim de 1974, Clarice afirma que tinha aprendido a
ler aos sete anos®. E com o trecho dessa entrevista, inclusive, que Gotlib abre o subcapitulo
intitulado “A descoberta do autor”. Entretanto, como se verifica no excerto do conto Era uma
vez, Clarice ao sete aprende a ler, mas antes disso, ja construia historias na sua cabeca, ou seja,

o destino da menina estava cruzado com a literatura.

& O livro "Biografismo: Reflexdes sobre as Escritas da Vida" representa uma obra importante no campo dos
estudos biograficos que surge a partir da tese de doutorado de Sergio Vilas Boas defendida na ECA/USP em 2006.
A obra meticulosamente oferece uma andlise profunda e provocativa das narrativas biograficas, dividindo-se em
seis capitulos distintos, cada um explorando um tema central. No primeiro capitulo, intitulado "Descendéncia”, o
autor desafia a nogdo convencional de que a heranca familiar é a Gnica explicacdo para a esséncia de um individuo.
Ele examina criticamente a ideia de que a linhagem é um fator determinante absoluto na vida do biografado,
questionando a simplicidade dessa interpretacdo. O segundo capitulo, "Fatalismo", investiga a tendéncia de retratar
personagens reais como predestinados desde o nascimento. O autor desmistifica a nocdo de fatalismo nas
biografias, argumentando contra a visdo simplista de que o sucesso ou a tragédia sdo inevitaveis desde o inicio da
vida do biografado. No terceiro capitulo, "Extraordinariedade”, o autor aborda os preconceitos associados a crenca
em uma genialidade inata. Ele questiona a suposi¢do comum de que individuos extraordinérios possuem talentos
inatos especiais, desafiando essa visdo estereotipada dos biografados. No quarto capitulo, "Verdade", o autor
desmistifica a ideia de que uma biografia representa a verdade absoluta sobre uma pessoa. Ele explora as
complexidades envolvidas na narrativa biografica, destacando como a verdade pode ser subjetiva e multifacetada.
O quinto capitulo, "Transparéncia”, propde que os biégrafos também devem se revelar ao longo de seus textos. O
autor argumenta a favor da transparéncia, incentivando os escritores a compartilhar suas proprias perspectivas e
influéncias, enriquecendo assim a compreensdo da biografia. Finalmente, no sexto capitulo, "Tempo", o autor
desafia a narrativa biogréfica linear e cronoldgica. Ele argumenta que essa abordagem restritiva é limitada tanto
do ponto de vista filos6fico quanto narrativo, defendendo uma compreensao mais holistica do tempo na construcao
de narrativas biograficas.

85 O fatalismo fundamenta-se na crenca de que os eventos estdo predestinados pelo destino, ocorrendo devido a
uma inevitabilidade inalteravel. Esta perspectiva imp&e um determinismo rigido a trajetoria humana, conferindo-
Ihe uma inexorabilidade mitica. Nas narrativas biogréaficas contemporaneas, o fatalismo tem se inserido, colocando
o0 biografado em funcéo direta de sua obra. Sob essa 6tica, o individuo € definido pela sua producéo artistica ou
literaria, transformando sua obra ndo apenas em uma parcela significativa, mas na prdpria esséncia de sua
existéncia. Esta concepcdo fatalista é também ilustrada em trechos do livro "Fidel Castro, uma biografia
consentida: tomos | e 11", de Claudia Furiati. Nessas passagens, as experiéncias pessoais de Fidel Castro sdo
interpretadas como uma preparacao psicolégica para os desafios futuros, evidenciando a intrinseca relacéo entre o
destino do biografado e sua produgdo artistica, questionando se sua vida seria, de fato, tragada pela magnificéncia
de uma missdo, ou se ele seria apenas alguém comum, despojado do estoico heroismo. (Vilas Boas, 2008, p. 85-
87).

% Em entrevista concedida a Ziraldo para o jornal O pasquim, Clarice demostra como seu destino como escritora
de algum modo se justifica, na medida que ao responder a pergunta sobre “seu primeiro contato com as letras” ela
declara com muita lucidez dos acontecimentos que: “antes dos sete anos eu fabulava. Eu ensinei a uma amiga um
modo de contar histéria e quando ficava impossivel de continuar, ela comegava. Ela entdo continuava, e quando
chegava em um ponto impossivel, por exemplo, todos os personagens mortos, eu pegava. E dizia: “Ndo estavam
bem mortos”. E continuava. Com sete anos eu aprendi a ler” (O Pasquim, Rio de Janeiro, ed. 257, 3-9 jun,1974,
p.10).
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Quando fala de sua meninice no Recife escreve o qudo Clarice era sozinha por néo ter
amigos®” para brincar, esses 0s rejeitavam pelas dificuldades financeiras que a familia
enfrentava e por ser ela estrangeira. Nesse trecho, a biografa opera as imagens de modo a
contaminar o leitor por uma empatia pela jovem menina. Essa operagdo comeca desde a escolha
do titulo do subcapitulo: “quer brincar comigo?” e segue-se de uma pagina inteira com uma
foto de Clarice com a legenda “Clarice menina”. A figura 21, em preto e branco, ndo ocupa a
pagina inteira, ela esta delimitada a um quarto da pagina. O resto é propositalmente vazio. A
menina esta timida diante da lente da cAmera e agarra-se a um pequeno tronco, Como se apenas
tivesse a companhia da natureza e ali um ponto de apoio.

Soliddo e timidez sdo acessadas também na fotobiografia que marca esse momento da
vida de Clarice e para tal, retorna-se a mesma foto que consta na biografia, mas ha outro arranjo.
A Clarice ndo ¢ mais “menina”, ¢ apresentada como “quase adolescente, em Recife” e estd posta
ainda menor, um sexto da pagina da pagina e em tom sépia no canto superior direito. Ha na
fotobiografia, segundo a bidgrafa, uma ordenagao “calcada na distribuicdo da matéria em ordem
cronoldgica linear em fungao dos lugares habitados e percorridos por Clarice” (Gotlib, 2008, p.
26).

E justamente nessa ordem que privilegia os lugares que o %% restante da pagina apresenta
uma foto aérea da praia do Carmo, em Olinda acompanhada da cronica “Banho de Mar”, onde
Clarice fala sobre o aconselhamento do pai para se fazer todos os anos uma “cura de banho de
mar” e que segundo ela, depois de comegar a seguir essa recomendagdo “nunca foi tao feliz”.
A fotobiografia oferece a narrativa biografica clariciana, como admite a prépria Gotlib (2008,
p. 26) “construgdo da narrativa biografica que ndo s6 complementam a narrativa anterior,
contada, mas criam uma nova sintaxe, a partir do que se vé”. E dessa maneira, na fotobiografia
a dimensdo da soliddo € reduzida, esta no canto da pagina e 0 que se evidencia é sua vida na
grande Recife e ela esta conectada aquele local onde admite mais tarde que “viver no Nordeste
ou Norte do Brasil ¢ viver mais intensamente e de perto a verdadeira vida brasileira” (Lispector,
2009, p. 214).

Nesse cenario de autoconstrucdo, trazemos para esta analise o conceito de “identidade

67 Quando recorda-se desse momento Clarice diz: “Ah! Eu descia do andar e ficava na porta da escada e toda
crianga que passava, conforme fosse — porque 0 meu instinto me guiava — eu perguntava: quer brincar comigo?
Alguns aceitavam, uns outros ndo. E outros, eu ndo perguntava!”. Clarice Lispector, Entrevista, MIS-RJ, 20 out.
1976.
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narrativa®®”. Eakin utiliza-se fartamente do trabalho de Charlotte Linde®® para pensar como o
sistema de identidade narrativa € estabelecido e concorda com a autora quanto ao papel que a

cultura desempenha na constituicdo dela

Linde conclui que a nocdo de identidade narrativa esta enraizada tdo profundamente
em nossa cultura que funciona como um critério para normalidade: “Para existir no
mundo social aparentando ser uma pessoa boa, socialmente adequada, e estavel”,
comenta ela, “um individuo precisa ter uma histéria de vida coerente, aceitavel e
constantemente revisada” (Linde, 1993, p. 3 apud Eakin, 2019, p.44)

A partir da consideracdo de Linde sobre identidade narrativa, seria valido entdo apontar
essa como a causa (ou uma delas) do estranhamento e, em certa medida, cautela, dos leitores
com Clarice Lispector™ e sua obra, ja que a escrita ndo oferece uma performance que se encaixe
na chamada convencéo social?

Mesmo que ndo possamos chegar a uma resposta definitiva para essa indagacao é
possivel tracar essa reflexdo e com ajuda das proprias palavras de Lispector, em um trecho da
obra “Agua Viva” ela declara: “Muita coisa nio posso te contar. Ndo vou ser autobiografica.
Quero ser “bio” (Lispector, 2009, p. 25). Aqui a escritora naturalizada brasileira j& nos oferece
uma pista interessante, ela nega a autonarracao e, segundo Eakin, quebra as regras do jogo,
considerando que falar sobre nGs mesmos € um processo quase inconsciente e que, portanto, de
uma maneira ou de outra, sempre o fazemos.

Entretanto, o maior apontamento para questdo esta na crbénica Esclarecimentos —
explicacdes de uma vez por todas, na qual, ja no inicio do texto, Lispector diz que a “rodeiam
de mitos” e que sua intengao € “esclarecer de uma vez por todas: nao ha simplesmente mistério
que justifiqgue mitos, lamento muito”. Nesse texto a autora tenta exorcizar o mito em torno de
si e descreve sua trajetoria de vida, em uma tentativa de construir um perfil comum e, portanto,

aceito pelo grupo e pelas convencges sociais, como descritas por Linde e Eakin.

%8 Pode-se pensar o conceito de identidade narrativa a partir da nocdo que a “identidade de um individuo ou de
uma comunidade ¢ responder a questao “quem fez tal agdo?”, ou, “quem ¢ o seu agente, o seu autor?”” Essa questao
é respondida, primeiro, nomeando-se alguém, isto &, designando-o por um nome préprio. Mas qual é o suporte da
permanéncia do nome préprio? O que justifica considerar o sujeito da acdo, assim designado por seu nome, como
0 mesmo ao longo de toda uma vida e que se estende do nascimento a morte? A resposta s6 pode ser narrativa. “A
identidade do quem ¢ apenas, portanto, uma identidade narrativa” (Ricoeur, 1997, p. 425). O conceito de identidade
narrativa passa, obrigatoriamente, pela discussdo da relagéo entre identidade idem e identidade ipse na obra Soi-
Méme comme un autre (Ricoeur, 1990)” (Lisboa, 2013, p. 100).

%9 Linde pesquisou uma maneira especifica de historias de vida: as descri¢es de empregos por profissionais de
classe média branca quanto a pergunta: “o que vocé faz?” (Eakin, 2019, p. 43-44).

0 Esse estranhamento se justifica devido a algumas concepgdes de senso comum e por partes ndo iluminadas da
biografia de Clarice Lispector ao grande publico. A autora € tida por muitos como hermética, dificil de ler e
compreender e mais, ha resisténcia sobre o estilo clariceano e aos limites que a autora leva a linguagem e légica.
Sobre os enigmas em sua biografia, estd o fato de ser estrangeira, ter vindo ao Brasil em circunstancias
desafiadoras, a doenca de sua mée e uma culpa que sentia por sua morte.
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Lispector faz uma narragdo que respeita uma cronologia: ela é a menina que nasceu em
transito com seus pais se encaminhando para os Estados Unidos ou Brasil, mas que no final
acabou desembarcando no nordeste brasileiro, mais especificamente em Maceio e, alguns anos
depois, a familia muda-se para Recife. H4 um tributo ao Brasil e a cultura brasileira: “Fiz da
lingua portuguesa a minha vida interior, 0 meu pensamento mais intimo, usei-a para palavras
de amor” (Lispector, 2009, p. 213). Na adolescéncia, muda-se para o Rio de Janeiro, embora
Clarice ndo enuncie que a mudanca ocorre apds a morte de sua mée, na capital fluminense vé
“a cidade grande e cosmopolita” e declara que Se torna “brasileira-carioca” (Lispector, 2009, p.
215).

Nessa tentativa que enunciamos de misturar-se na multiddo, Lispector fala de
trivialidades: seu problema com o R enrolado. Declara que conhece o caminho para solucionar
o problema, mas que ¢ “preguicosa, sei de antemao que nao faria os exercicios em casa”
(Lispector, 2009, p. 215). Encerra a cronica fazendo especulagdes sobre escolhas, qual teria

sido o seu destino “se sua familia tivesse optado pelos Estados Unidos, eu teria sido escritora?”
(Lispector, 2009, p. 215).
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Figura 21: Clarice como retratada na biografia

menina.

Fonte: Gotlib, 2013, p.67.



Figura 22: Clarice como retratada na fotobiografia

Clarice quase adolescente, em Recife.

Vista parcial da praia do Carmo, em Olinda, onde
Clarice, o pai e irmds tomavam banho de mar.

Meu pai acreditava que todos os anos se devia fazer uma cura de
banhos de mar. E nunca fui tdo feli quanto naquelas temporadas de
banhos em Olinda, Recife. Meu pai também acreditava que o banko
de mar salutar era o tomado antes do sol nascer. Como explicar o que
e sentia de presente inaudito em sair de casa de madrugada e pegar

o bonde vazio que nos levaria para Olinda ainda na escuriddo?

Clarice Lispector, “Banhos de Mar”.

Fonte: Gotlib, 2014, p. 85.
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4.3 Clarices: mée e esposa

Clarice foi mae de dois filhos: Pedro Lispector Valente, nascido em Berna, Suica, em
10 de agosto de 1948, e Paulo Lispector Valente, nascido em 10 de fevereiro de 1953, em
Washington, Estados Unidos. Assim como a mae, esses meninos também foram némades nos
primeiros anos de vida, e suas memorias estdo intrinsecamente ligadas a esse estilo de vida.

Em 1967, enquanto vivia nos Estados Unidos, a pedido de Paulo, Clarice escreveu sua
primeira histéria de literatura infantil, intitulada "O Mistério do Coelho Pensante", em inglés.
Este episodio é mencionado em ambas as publicacdes, no entanto, ha diferencas na abordagem.
Na fotobiografia, sdo dedicadas duas paginas a esse fato (ver figura 23). Na primeira pagina,
ocupando toda a extensdo, ha um fac-simile da capa do livro infantil publicado por Clarice. Na
pagina seguinte, hd uma composicdo que comeca com uma legenda ao topo da pagina e que se
apresenta como referente a "pagina anterior”, onde se I1é uma legenda para o livro infantil da

estreante Clarice

Publicacdo da primeira historia de literatura infantil, O Mistério do Coelho Pensante,
com o subtitulo Uma Estoria Policial para Criangas, em 1967, que Clarice escrevera
em inglés, quando estava nos Estados Unidos, a pedido do seu filho Paulo (Gotlib,
2014, p. 371).

Mais que a legenda, a pagina traz um excerto de um depoimento de Paulo para a revista

Desfile anos depois, rememorando o episodio

Minha lembranga mais antiga é a da casa em que moramos (eu até os 6 anos de idade)
em Washington, onde meu pai era diplomata. A casa era cercada de arvores e havia
muitos esquilos. Recordo-me também de minha mée escrevendo com a maquina no
colo. Um dia pedi para que escrevesse uma histéria para mim. Acho que ela tentou
adiar o compromisso, mas diante da minha insisténcia bateu numas laudas, em inglés,
O Mistério do Coelho Pensante. [...] Tinhamos no quintal alguns coelhos que
escaparam misteriosamente de uma jaula, apesar de suas grades fortes e dos enormes
pedacos de madeira que lhe servia de cobertura (LISPECTOR, 1953, apud Gotlib,
2014, p. 371).

O depoimento de Paulo proporciona um vislumbre da vida da familia Lispector,
moldada pelo trabalho diplomatico do pai. Ele recorda carinhosamente como seu pedido
resultou na escrita do "O Mistério do Coelho Pensante™. O depoimento destaca como Clarice
atende as necessidades emocionais de seus filhos, a0 mesmo tempo em que evidencia sua
versatilidade literaria. Esse episodio destaca ndo apenas a conexdo especial entre mae e filho,

mas também a influéncia das experiéncias pessoais de Clarice em sua escrita.
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A montagem cuidadosa da pagina na fotobiografia, ao combinar o depoimento de Paulo
sobre sua infancia com a criatividade de Clarice e a capa do livro "O Mistério do Coelho
Pensante", tenta criar uma conexao emocional profunda com o leitor. Assim, essa disposi¢ao
estratégica ndo apenas contextualiza a historia, mas também destaca a concretizacdo desse

momento especial entre mée e filho e entdo, tenta sensibilizar.

Figura 23: pagina de Clarice Fotobiografia

Fonte: Gotlib, 2014, p. 370-371.

A presenca fisica da capa do livro ao lado das palavras de Paulo ndo apenas enriquece a
narrativa, mas também transporta os leitores para 0 mundo imaginativo da infancia de Paulo e,
por extensdo, para a sensibilidade criativa de Clarice. A inclusdo de detalhes especificos, como
a casa em Washington cercada de arvores e esquilos, adiciona uma dimenséo tangivel a historia,
permitindo que os leitores se envolvam completamente com o “contexto real” em que essas
experiéncias aconteceram.

A disposicado cuidadosa desses elementos na pagina nao apenas oferece um vislumbre
da maternidade de Clarice e sua relacdo Unica com seus filhos, mas também evoca uma sensacédo
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de proximidade e empatia. Ao proporcionar uma perspectiva intima sobre sua vida e obra, a
montagem da pagina na fotobiografia permite que os leitores se conectem emocionalmente com
a jornada criativa de Clarice Lispector, experimentando de forma profunda sua extraordinaria
conexdo com seu filho Paulo. Nesse contexto, este estudo focou em compilar todas as
fotografias ou reprodugdes em que Pedro, Paulo, Clarice ou Maury estivessem presentes. Os
resultados detalhados estdo disponiveis na tabela anexa, encontrada na secao de apéndices deste
trabalho.

Na extensa narrativa visual da fotobiografia de Clarice, sdo apresentados dezoito
momentos capturados com seus filhos, nos quais eles aparecem ou sozinhos ou acompanhados
por ela ou o marido. Clarice emerge como uma mae dedicada, sendo uma presenca constante
em quatorze dessas imagens, evidenciando uma clara disparidade na presenca e na interacdo
paterna em comparacdo com a presenca materna. A presenca de Maury Gurgel Valente é
notavelmente limitada, aparecendo em apenas 33,3% das imagens examinadas. Além disso, nas
raras ocasifes em que ele estd presente, sua interacdo com os filhos parece ser
predominantemente fisica, com pouca evidéncia de conexdo emocional. Ele é capturado em
eventos formais ou viagens oficiais, retratando um papel paterno mais distante e menos
envolvido nas atividades dirias e interacdes cotidianas com os filhos.

Por outro lado, Clarice Lispector € uma presenca constante em todas as imagens com 0s
filhos. Ela ndo apenas esta presente em todas as fotografias, mas também é frequentemente
retratada em momentos de intimidade e carinho com Pedro e Paulo. As imagens mostram
Clarice segurando, abracando e olhando amorosamente para seus filhos, transmitindo uma
conexdo emocional palpavel. Suas expressdes faciais e gestos revelam uma maternidade ativa
e afetuosa, destacando seu papel central na vida emocional e pratica dos filhos.

Essa disparidade na presenca e na interacdo paterna sugere uma dindmica familiar na
qual Clarice desempenha um papel mais significativo e envolvido na vida dos filhos. A falta de
expressdes emocionais evidentes nas fotos com Maury indica uma distancia emocional com 0s
filhos.

Além disso, essa analise ressalta ndo apenas as dindmicas familiares especificas de
Clarice e Maury, mas também lanca luz sobre as normas sociais da época em relacdo aos papéis
de género na familia. Mostra como as expectativas sociais moldavam ndo apenas a presenga
fisica, mas também as intera¢cGes emocionais capturadas nas fotografias.

Clarice escreveu especificamente sobre a maternidade

Ha trés coisas para as quais eu nasci e para as quais eu dou minha vida. Nasci para
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amar os outros, nasci para escrever, e nasci para criar meus filhos. O “amar os outros”
¢ tdo vasto que inclui até perddo para mim mesma, com o que sobra. As trés coisas
sdo tdo importantes que minha vida é curta para tanto. Tenho que me apressar, o tempo
urge. Nao posso perder um minuto do tempo que faz minha vida. Amar os outros é a
Unica salvacdo individual que conhego: ninguém estara perdido se der amor e as
pessoas vezes receber amor em troca (LISPECTOR, 2009, p.49).

A citacdo de Clarice sobre a maternidade revela uma profundidade emocional e um
comprometimento com o amor e a criacdo. Ela expressa que nasceu para amar 0S outros,
escrever e criar seus filhos, destacando a importancia dessas trés dimenses em sua vida. Sua
visdo do amor como uma salvagao individual, inclusive encontrando perdao em si mesma, que
reforga sua compreensdo do poder transformador do amor.

Ao conectar o depoimento de Paulo a visdo de Clarice sobre a maternidade, percebemos
como suas experiéncias pessoais, incluindo a relacdo com seus filhos, moldaram sua
compreensao do amor e influenciaram sua obra literaria. Essa conexdo entre a vida pessoal e a
criatividade de Clarice é evidente, mostrando como suas emoc0es e relacdes se entrelacam em
sua escrita, tornando-a profundamente humana e auténtica.

Na biografia, o nascimento de Paulo assume uma abordagem diferente, sob o titulo "Em
Washington: a mée escritora”. Gotlib descreve o nascimento de Paulo em meio a uma nova
mudanca de Clarice, desta vez para os Estados Unidos, acompanhando seu marido. Agora, 0S
Lispector moram na capital estadunidense, “moram no 4.421 Ridge Street, em Chevy Chase,
cidade vizinha a Washington™ (Gotlib, 2013, p. 349).

Diferentemente da fotobiografia, na biografia de Clarice, Nadia ndo deixa passar um
detalhe documental, a histéria criada a pedido de seu filho, mencionada a pouco, ndo é a

primeira historia infantil escrita por Clarice, como anuncia a fotobiografia.

Néo foi essa a primeira historia infantil que escreveu. Quando estava em Berna, numa
carta para sua sobrinha Maércia, filha de Tania, em 26 de novembro de 1946, conta a
“historieta” do Menino S4, uma curiosa historia em mise en abyme: 0 menino come
uma abdbora onde enxerga um menino que come uma abdbora dentro da qual esta
outro menino que come uma abdbora, que por sua vez la enxerga um menino que
come abdbora...cada um sendo menorzinho que o anterior, mas todos parentes
morando na mesma casa, onde vivem felizes. Mas essa historia ndo chega a virar livro,
como a que escreveu para o filho (Gotlib, 2013, p. 349).

Ha, porém, um outro detalhe documental que ajuda a acentuar as diferencas na
abordagem de ambas as obras. Na fotobiografia, fica claro, tanto na legenda quanto no trecho
do depoimento selecionado pela bidgrafa, que o livro 'O Mistério do Coelho Pensante' foi escrito
em inglés. No entanto, ndo h& essa informacdo ou sequer mencdo a esse fato na biografia.

Entretanto, ha uma passagem na biografia que chama atengdo e contrasta com a imagem que
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quer transparecer de Clarice na fotobiografia. Nesse momento em que a familia se muda para
os Estados Unidos, existe uma necessidade de adaptacdo, e com a lingua ndo é diferente. Clarice
precisa entdo, estudar o idioma, que ainda ndo domina. Sendo assim, Clarice “estuda inglés,
mas com preguiga e impaciéncia, sem grandes progressos, com uma aula de conversagdo por
semana. Acha mesmo que viva |4, 'no lugar dos cursos', e ndo consiga fazer nenhuma, pois,
afirma ela, 'minha vida é uma preguica continua” (Gotlib, 2013, p. 371).

Essa descricdo evidencia a postura de Clarice em relacdo ao aprendizado do idioma,
retratando-a como alguém relutante em se integrar plenamente a lingua e cultura do novo pais.
A citacdo de Gotlib revela Clarice descrevendo sua prépria vida como uma "preguica continua",
sugerindo uma resisténcia e falta de interesse no processo de adaptacédo e aprendizado.

Na elaboracdo da fotobiografia de Clarice Lispector entdo, a intencdo pode ter sido
idealizar ou cristalizar uma imagem especifica da autora como mée e escritora dedicada e de
rapida adaptacdo, mesmo estando sempre mudando-se e para locais muito distintos
geograficamente e com tudo que isso representa. No entanto, € importante notar que a
fotobiografia, por sua prépria natureza textual diminuta, tem limitacdes inerentes. Ao depender
fortemente de legendas, ela oferece apenas uma visdo fragmentada e superficial da vida
complexa de Clarice. A complexidade de suas emoc0es, desafios e experiéncias como mae,
escritora, esposa, irma e filha pode ser perdida nessa representacao.

A escolha de focar em imagens cuidadosamente selecionadas também pode criar uma
ilusdo de familiaridade e compreensdo completa, enquanto, na realidade, a verdadeira esséncia
de Clarice como pessoa e mde permanece inatingivel. As imagens, por mais poderosas que
sejam, fornecem apenas um vislumbre superficial de sua vida, deixando de lado as camadas
mais profundas de sua identidade e experiéncias, 0 que como visto no comparativo, consegue
ser um pouco melhor superado na biografia.

O nascimento do primeiro filho, Pedro, é igualmente retratado em desigualdade nas
publicacdes de Gotlib, mas, agora, a fotobiografia deixa escapar algumas pistas, em especial
guando observamos as legendas. Em 1947, em mais um contexto de viagens, depois do casal
Lispector ter passado por Veneza, Padua, Verona, Toledo, Portugal e Paris ha uma fotografia
da cidade de Coérdoba em que se 1€ “Em setembro de 1947, mais viagens”.

A observacdo das numerosas viagens que Clarice Lispector empreendeu para
acompanhar o marido revela uma dinamica tradicional de apoio ao conjuge. Ao seguir o marido
em suas jornadas, Clarice demonstrou um nivel significativo de resiliéncia e adaptacdo. Essas
experiéncias de viagem também desempenharam um papel importante em sua propria evolucao

pessoal e criativa, expondo-a a diferentes culturas e perspectivas. No entanto, € essencial notar
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que essa disposicao para viajar também apresenta desafios, como o afastamento de sua prépria
rede de suporte social e a necessidade de constantemente se ajustar a novos ambientes.

Na biografia, Nadia retrata de forma franca o desconforto de Clarice com as viagens
constantes e a experiéncia de viver na Suica, mais precisamente na capital, Berna, onde o marido
estava a servigo no momento do nascimento de Pedro. O subcapitulo intitulado "O dificil pacto
com a comodidade™ comegca com um trecho de uma carta de Clarice para Tania, no qual ela
expressa: "Berna € um timulo, mesmo para os suicos™ (Lispector, 1949 apud Gotlib, 2013, p.
309), deixando claro seu descontentamento com a cidade. O préprio nome atribuido a essa secéo
do capitulo, "Morar em Berna", com todo o conforto e comodidades de uma das principais
cidades europeias, revela-se na verdade “dificil”, pois a comodidade esta atrelada ao tédio que
ela experimenta.

Apos o excerto mencionado, Nadia apresenta outra correspondéncia trocada entre as
irmas Clarice e Tania. Nas cartas enviadas, a aflicdo de Clarice com sua situacdo atual fica

claramente evidenciada. Em um momento especifico, Clarice declara

guase quatro anos me transformaram muito. Do momento em que me resignei, perdi
toda a vivacidade e todo interesse pelas coisas. Vocé ja viu como um touro castrado
se transforma num boi? assim fiquei eu...em que pese a dura comparacéo...para me
adaptar ao que era inadaptavel, para vencer minhas repulsas e meus sonhos, que tive
que cortar meus grilhdes — cortei em mim a forma que poderia fazer mal aos outros e
amim. E com isso cortei também minha forca. Espero que vocé nunca me veja assim
resignada, porque € quase repugnante. Espero que no navio que nos leve de volta, sé
a ideia de ver vocé e de retornar um pouco minha vida — que ndo era maravilhosa mas
era uma vida — eu me transforme inteiramente (Lispector apud Gotlib, 2013, p. 310).

Neste trecho da correspondéncia entre Clarice Lispector e sua irma Tania, € possivel
observar uma profunda introspeccdo e uma complexa gama de emocdes. Clarice expressa sua
resignacdo diante das circunstancias da vida, comparando-se a um touro castrado transformado
em boi, uma metéafora impactante para descrever a perda de sua vivacidade e interesse pelas
coisas. Sua adaptacdo forcada ao que considera inadaptavel resultou na supressdo de suas
repulsas e sonhos, levando-a a cortar seus préprios grilhdes emocionais. Nesse processo, ela
sente que perdeu ndo apenas a forma que poderia fazer mal a si mesma e aos outros, mas também
sua propria forca interior. Clarice revela seu desejo ardente de encontrar uma centelha de vida
e vitalidade ao se reunir com Tania, sugerindo que a simples ideia de reencontrar a irméa e
recuperar um fragmento de sua antiga vida ja a transformaria completamente. Essa relacdo entre
Clarice e Tania, pode ser ainda mais explicita pelas proprias palavras de Clarice em uma carta
enviada a irméd, de Berna em e de novembro de 1948: “Tania, ndo posso lhe dizer como agradego

a Deus, se Deus existe, o fato de vocé ser minha irma. VVocé é o prémio de minha vida. Vocé é
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o sal da terra, o que lhe d4 a graca. A existéncia de vocé dd um sentido a vida e justifica”
(Lispector, 1948 apud Gotlib, 2013, p. 313)

As palavras de Clarice transmitem uma profunda sensacdo de desesperanca, resignacéo
e anseio por uma conexao significativa, pintando um retrato de sua luta interna e sua busca por
uma identidade perdida.

Clarice vai além em seu relato

A Europa é o mundo, é da Europa que ainda sabem as melhores coisas. Eu nao
conhego ninguém e me sinto esmagada por essa entidade abstrata que ndo consegui
concretizar em nenhum amigo [...] E um brasileiro ndo é nada na Europa. A expressao
mesmo €: estou esmagada. [...] O pior é que estou ficando tdo embotada: as vezes nem
entendo o que leio. Acho que a culpa é da excessiva soliddo, e dessa longa tarde de
domingo que dura anos (Lispector apud Gotlib, 2013, p. 311).

Neste trecho, Clarice Lispector expressa um profundo sentimento de alienacdo e
isolamento durante seu tempo na Europa. A primeira parte do trecho revela sua percepcédo de
que a Europa é o centro do mundo, onde estdo concentradas as melhores coisas. No entanto,
essa visao otimista é contrastada pela sensacéo de soliddo esmagadora que ela experimenta. Ela
se sente incapaz de estabelecer conexdes genuinas com as pessoas ao seu redor, lamentando a
falta de amigos verdadeiros. A utilizacéo da palavra "entidade abstrata™ para descrever a Europa
sugere que, apesar de ser um local fisico, para ela, representa algo inatingivel e distante
emocionalmente.

A afirmacdo de que "um brasileiro ndo € nada na Europa” denota o sentimento de
inadequacado cultural e a dificuldade de se integrar em um ambiente estrangeiro. Clarice se sente
esmagada por essa realidade, o que intensifica seu isolamento e alienacdo. A sensacao de
entorpecimento emocional, evidenciada pela dificuldade de entender o que I&, indica uma
deterioracdo de sua saude mental e emocional devido a soliddo prolongada.

A metafora da "longa tarde de domingo que dura anos™ cria uma imagem vivida da
monotonia e da sensacdo de tempo estagnado que ela experimenta. A tarde de domingo,
normalmente associada ao descanso e a tranquilidade, é transformada em um estado prolongado
de tédio e isolamento.

Dentro desse contexto, a biografia apresenta depois, sob o titulo, “A foto do filho” o
nascimento de Pedro em Berna, Suica, em maio de 1948. Clarice é outra nesse subcapitulo, esta

feliz e contente com o nascimento do primogénito

Pedrinho estd muito engracado, sempre, aumentando de peso e fazendo caretas. Ai vai
um engracado, sempre aumentando de peso e fazendo caretas. Ai vai um exemplo,
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num retrato péssimo que serve apenas de amostra. Nessa fotografia ele estd com uma
semana de ‘idade’. A careta que ele prefere ¢ essa mesmo: abrir bem as narinas e
transformar a boca num bico (Gotlib,2013, p. 315).

A bidgrafa apresenta o que sdo provavelmente fotografias mencionadas por Clarice em
sua carta, na pagina seguinte, mas chama atencdo que a imagem é parte de uma composicao
(ver figura 24), que extrapola a sua pagina de fixacdo. Depois de contextualizar o nascimento
de Pedro, as duas prdximas paginas se ocupam, uma em reproduzir um trecho de uma cronica

de Clarice onde se 1é

Nasci para escrever [...] cada livro meu é uma estreia penosa e feliz. Essa capacidade
de me renovar toda @ medida que o tempo passa € o que eu chamo de viver e escrever.
Quanto a meus filhos, o nascimento deles ndo foi casual. Eu quis ser mae. [...] Os dois
meninos estdo aqui, a0 meu lado. Eu me orgulho deles, eu me renovo neles, eu me
renovo neles, eu acompanho seus sofrimentos e angustias. [...] Sei que um dia abrirdo
as asas para 0 voo necessario, e eu, ficarei sozinha. [...] Quando eu ficar sozinha,
estarei seguindo o destino de todas as mulheres (Lispector apud Gotlib, 2013, p. 316).

E na outra pagina, a fotografia de Clarice com seu filho Pedro, em preto e branco (ver
figura 24) com a legenda “Clarice, com o primeiro filho, Pedro, que nasceu em Berna” (Gotlib,
2013, p. 17). O que mais chama atencdo de fato € a composicdo das paginas, desde a escolha
do trecho, diante do contexto em que ele esté inserido, até o fato da fotografia estar exposta de
uma maneira reduzida na pagina, ocupando menos da metade da folha na horizontal. Na
fotografia, Clarice segura seu filho nos bragos com ternura e firmeza, olhando para Pedro com
uma mistura de esperanca e desesperanca pelo futuro que ela mesma antecipa na cronica exposta

a pagina ao lado, como um reflexo no espelho.
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Figura 24: pagina da biografia Clarice, uma vida que se conta

Fonte: Gotlib, 2013, p. 316-317.
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Figura 25: pagina de Clarice Fotobiografia

Clarice ¢ o filho Pedro, nascido em Berna
em 10 de setembro de 1948. Na foro,
‘quando tinha 1 més e 11 dias.

A ESQUERDA
f&p,és 0 nascimento do filho, era necessario
mais espago ao ar livre, Mudam-se da

pﬂr antiga da cidade para apartamento
- com sacada, na Reitersstrasse, n. 4.

1) com Marcia, filha
brinha de Clarice do

Fonte: Gotlib, 2014, p. 270-271.

No trecho da cronica de Clarice Lispector analisado a luz da composi¢do da pagina e do
contexto pessoal em que a personagem desabafa através dos seus escritos, observamos uma
interconexao entre sua vida pessoal, sua identidade como escritora e sua experiéncia materna.
A primeira parte da cronica destaca seu profundo vinculo emocional com seus filhos. Clarice
expressa seu orgulho e renovagdo através deles, revelando uma dimensdo essencial de sua
identidade como mé&e. No entanto, esse relacionamento materno é marcado pela inevitabilidade
da separacdo, a medida que ela reconhece que um dia eles abrirdo as asas para seguir seus
préprios caminhos, deixando-a sozinha.

A conexdo entre sua maternidade e sua escrita € evidente quando ela afirma que nasceu
para escrever, descrevendo cada livro como uma estreia penosa e feliz. Esse processo criativo
é profundamente enraizado em sua capacidade de se renovar ao longo do tempo, uma renovacao
que ela associa tanto a sua escrita quanto a sua experiéncia como mée. Sua narrativa sugere que
a maternidade ndo é apenas uma parte de sua identidade, mas também uma fonte constante de

inspiracao e crescimento pessoal, refletida em sua capacidade de se reinventar como escritora.
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A fotografia de Clarice com seu filho Pedro, contextualizada dentro da cronica,
representa um momento tangivel de sua experiéncia materna e simboliza a conexao visceral
entre sua vida pessoal e sua obra. A escolha da bidgrafa de apresentar a imagem como parte de
uma composi¢do que extrapola a pagina de fixagdo realca a ideia de que a vida de Clarice, sua
maternidade e sua escrita estdo interligadas, transcendendo as fronteiras fisicas e literarias.

O texto destaca ndo apenas a dualidade da maternidade, que traz alegria e renovacéo,
mas também o inerente senso de soliddo e separacdo que acompanha o crescimento dos filhos.
Esse sentimento de soliddo, mencionado anteriormente na correspondéncia de Clarice, talvez
seja intensificado pelo entendimento da inevitabilidade da soliddo que as mulheres enfrentam
quando seus filhos crescem e seguem seus proprios caminhos.

A representacdo da vida de Clarice na fotobiografia contrasta com o relato de sua
insatisfacdo e irritacdo presentes na biografia, ja que omite esses sentimentos, exceto por uma
sutil legenda. Esse contraste fica evidente nos momentos que antecedem o nascimento de Pedro
e nos instantes que o seguem, nos quais ha davidas sobre o futuro e a felicidade. Essa incerteza,
como visto, € manifestada em trechos de cartas e escritos autobiograficos, mas na fotobiografia
nenhum desses materiais é acessado para compor as paginas e assim sendo, a felicidade, o
estado de espirito ou a relagdo com os outros nunca é genuinamente questionada.

Na fotobiografia, o contexto antes e depois do nascimento de Pedro é apresentado de
forma diferente. Uma foto de Clarice segurando seu filho é acompanhada pela seguinte
composicao: em duas paginas, na primeira metade, ha uma imagem em preto e branco de Clarice
segurando seu filho, ocupando parte da pagina. Abaixo, ha uma foto de um prédio. Esta também
é uma fotografia em preto e branco, onde o prédio é pequeno e outro edificio ao lado langa uma
sombra parcial sobre ele, impedindo uma visualizacdo completa. No primeiro plano da
fotografia, ha uma grande arvore que ultrapassa as bordas da pagina, indicando provavelmente
0 outono, ja que todas as folhas cairam. A imagem do prédio é contextualizada com uma legenda
ao lado: "Apo6s o nascimento do filho, era necessario mais espago ao ar livre. Mudaram-se da
parte antiga da cidade para um apartamento com sacada, na Reitersstrasse, n° 04" (Gotlib, 2014,
p. 270).

Existe, no entanto, um outro indicio dessa soliddo mencionada por Clarice. Apos o
nascimento de Pedro e Paulo, ndo ha nenhuma foto de Gurgel, o pai, com 0s meninos pequenos,
0 que sugere sua auséncia na criacao das criangas. Contudo, também chama a atencéo a rede de
apoio de Clarice, principalmente a presenca de Tania Kaufmann, sua irma mais nova. 1sso é téo
evidente que, na pagina seguinte, uma fotografia em preto e branco ocupa toda a extensao da

pagina, mostra exatamente Tania e sua filha. Elas foram quem receberam Clarice em sua casa
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no Brasil quando Lispector volta para passar uns meses apés o nascimento do filho. A legenda
da fotografia diz: "Elisa Lispector (a esquerda) e Tania Kaufmann (a direita) com Marcia, filha
de Tania e Unica sobrinha de Clarice do lado das Lispector, nos jardins da Vila Saavedra, na rua
Silveira Martins, n° 76, residéncia de Tania" (Gotlib, 2014, p. 270).

Apesar de nédo explicitar os conflitos internos enfrentados por Clarice, incluindo as
dindmicas com seu marido e o pai de seus filhos, a fotobiografia acaba revelando pistas desses
dilemas. Isso acontece ndo apenas atraves da escolha cuidadosa das fotografias e das expressdes
faciais capturadas, mas também na maneira como as paginas sdéo montadas e rearranjadas. Cada
imagem selecionada, cada sorriso ou olhar capturado, e até mesmo a disposi¢do das fotos nas
paginas, fornecem indicios sutis sobre as relacbes complexas de Clarice com aqueles ao seu
redor.

Ao omitir explicitamente os conflitos, a fotobiografia permite que o espectador leia entre
as linhas, interpretando as entrelinhas emocionais que permeiam as imagens selecionadas. O
processo de selecdo das fotos e a maneira como sao organizadas fornecem uma narrativa visual
gue, embora ndo conte toda a histdria, sugere os desafios, as alegrias e as tristezas que moldaram
a vida de Clarice. Esses detalhes inadvertidos acabam revelando ndo apenas a historia pablica
da autora, mas também os aspectos privados e muitas vezes dolorosos de sua jornada pessoal.
Assim, a fotobiografia se torna um delicado quebra-cabega emocional, convidando o
observador a explorar as nuances ocultas por tras das imagens aparentemente simples,
revelando a complexidade da vida de Clarice Lispector.

A andlise entrelinhas a qual me referi é notavelmente evidente e acaba sendo o Unico
recurso para um leitor que ndo consultou a biografia ou ndo conhece os detalhes da vida da
personagem fotobiografada em profundidade. Apds o nascimento de Pedro, Clarice e Maury
embarcam em uma viagem até os Alpes suicos para esquiar. A disposic¢do das fotografias nas
paginas da fotobiografia mais uma vez revela a intencdo de narrar um desdobramento da vida
do casal, mas sem oferecer um contexto explicito. As configuragdes das paginas, no entanto,
sugerem pistas para aqueles que possuem informacOes detalhadas sobre a biografia da
personagem.

Como mencionado anteriormente, Clarice estava desanimada com a direcdo que sua
vida estava tomando. Durante essa viagem a Suica, as fotografias com seu marido séo
apresentadas de forma intrigante: em uma pégina dupla, a primeira foto, em preto e branco,
ocupa a pagina inteira. Nela, vemos Clarice em pé, usando equipamento de esqui, com o cabelo
solto, olhando para o horizonte com um leve sorriso, como se estivesse buscando algo. Ela esta

posando para Maury. Na pagina seguinte, encontram-se duas imagens pequenas no canto
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esquerdo, cada uma acompanhada de uma legenda. Na primeira imagem, em tom sépia, embora
a legenda diga "Clarice e Maury esquiam em St. Moritz, na Suica, em 1948, apds 0 nascimento
de Pedro" (Gotlib, 2014, p. 275), apenas Maury é visivel. A segunda foto, na verdade, consiste
em duas metades de uma mesma fotografia. A imagem esta rasgada exatamente ao meio na
vertical. Clarice e Maury aparecem juntos na foto, segurando as maos, mas devido ao que restou
da imagem, eles estdo separados, mesmo estando fisicamente préximos. Ndo ha nenhuma
explicacdo fornecida sobre o motivo pelo qual a foto estd rasgada, deixando esse detalhe
misterioso e aberto a interpretacdo do observador, mas ndo ha davida que a par do que Clarice

vivia e sentia, essa foto rasgada é muito sugestiva.

Figura 26: pagina de Clarice Fotobiografia

Fonte: Gotlib, 2014, p. 274-275.

Além das fotografias de Clarice, de sua familia, de amigos e da paisagem, ha também
muitos fac-similes de suas obras e de manuscritos trocados com sua irméd Tania, editores e
amigos, como Erico Verissimo, Cecilia Meireles, Manuel Bandeira, Jodo Cabral de Melo Neto,
Paulo Mendes Campos e Lucio Cardoso. No periodo em que morava em Berna e teve seu
primeiro filho, Clarice estava também escrevendo seu terceiro romance, A cidade sitiada.
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Segundo ela prépria, "foi 0 que me deu mais trabalho, levei trés anos e fiz mais de vinte copias"
(Lispector apud Gotlib, 2014, p. 320).

Tudo meio cegamente. Eu elaboro muito inconscientemente. As vezes, penso que néo
estou fazendo nada. Estou s6 sentada numa cadeira e fico. Nem eu mesma sei que
estou fazendo alguma coisa. Ai, de repente, vem uma frase [...] porque existe uma
exegese que eu ndo sou capaz de fazer. E um livro...eu estava perseguindo uma coisa
e ndo tinha quem me dissesse 0 que é que estava perseguindo (Lispector apud Gotlib,
2013, p. 320).

Clarice, na crénica “A comunidade muda” oferece mais detalhes de como conseguiu

viver em Berna

da monotonia de Berna foi viver na Idade Média, foi esperar que a neve parasse e 0s
geranios vermelhos de novo se refletissem na agua, foi ter um filho que 1& nasceu, foi
ter escrito um de meus livros menos gostados, A cidade sitiada, no entanto, relendo-
0, pessoas passam a gostar dele; minha gratiddo a este livro é enorme: o esforco de
escrevé-lo me ocupava, salvava-me daquele siléncio aterrador das ruas de Berna, e
quando terminei o Gltimo capitulo, fui para o hospital dar a luz 0 menino. Berna é uma
cidade livre, por que entdo eu me sentia tdo presa, tdo segregada? Eu ia ao cinema
todas as tardes, pouco me importava o filme. Naquela hora do crepusculo, sozinha na
cidade medieval, sob os flocos ainda fracos de neve — nessa hora eu me sentia pior do
que uma mendiga porque nem ao menos eu sabia o que pedir (Lispector, 1947).

No trecho da crénica "A comunidade muda", Clarice Lispector expressa seu isolamento
emocional em Berna, semelhante & soliddo mencionada em suas cartas & irmad Tania. Assim
como nas cartas, sua escrita, especialmente em "A cidade sitiada", emerge como um meio de
enfrentar o vazio e encontrar significado. A relacdo entre a crénica e as cartas destaca a
constante busca de Clarice por conexdo e propoésito, revelando a grande importancia de sua
escrita em sua vida emocionalmente desafiadora.

Em 1950, Maury é destacado para Torquay (Inglaterra) onde ficard por seis meses
atuando como um dos membros de uma delecdo enviada pelo Itamaraty para tratar de assuntos
relativos ao comércio e tarifas do Gatt (Acordo Geral sobre Tarifas Aduaneiras e Comércio).
Nesse como em outros momentos em um lugar novo, Clarice fotografa a paisagem local,

descreve lugares, pessoas e costumes. Em carta a irmé&, Clarice comenta sobre Torquay

Aqui é tipicamente cidade pequena, tem cheiro de Berna. Sem ser por pouco tempo,
seria chatissimo. Todo o mundo é mais ou menos feio, com chapéus horriveis, modas
horriveis nas vitrines. Em cidade pequena, até os filmes sdo ordinarios, de far-west e
comédias, de um modo geral. Fiquei radiante de vocé ter visto Ladrédo de Bicicleta.
N&o € mesmo um dos maiores filmes que ja fizeram? Talvez mesmo o maior. Imagine
que entramos no cinema para vé-lo sem nenhuma referéncia anterior, apenas porque
o diretor era bom. Imagine o choque e a surpresa...Julian Green, para mim, é dos
maiores e foi minha paixdo por muito tempo. (S6 deixou de ser porque também as
paixdes literéarias vao se apagando, sem se saber por que). Mas ainda o veneno apesar
de seus ultimos livros terem decaido muito (Lispector apud Gotlib, 2013, p. 337).
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Na correspondéncia enviada por Clarice Lispector a sua irmd, ndo apenas revela detalhes
pitorescos sobre a cidade, mas também traz a tona um profundo sentimento de soliddo e
descontentamento que a acompanhava nas viagens diplomaticas de seu marido Maury Gurgel
Valente. Clarice comeca sua descri¢do de Torquay com um tom que mistura desencanto e tédio.
Ela pinta um quadro da cidade como um lugar tipicamente pequeno, com uma aura que ela
compara ao cheiro de Berna, na Suica. E devemos lembrar que quando Clarice trata de Berna é
na verdade um dos poucos momentos que a biografia traz um excerto para anteceder a abertura
de um subcapitulo e no trecho da carta de 1€ “Berna é um timulo, mesmo para os suigos”
(Lispector, 1949 apud Gotlib, 2013, p. 309).

Suas observacgdes estendem-se as pessoas, as suas aparéncias e até mesmo a moda que
ela encontra nas vitrines locais. Em seu relato, Clarice deixa claro que estar em uma cidade
pequena, mas por pouco tempo, é entediante e desinteressante para ela. Esse descontentamento
com o ambiente ao seu redor parece intensificar sua sensacdo de isolamento.

A soliddo de Clarice e agravada pela falta de atividades culturais significativas na
cidade. Ela menciona a monotonia dos filmes exibidos, predominantemente faroestes e
comédias, reforcando a sensagdo de que mesmo o entretenimento oferecido pela cidade é
mundano e pouco estimulante para ela. No entanto, Clarice encontra um raio de entusiasmo ao
discutir um filme especifico, "Ladrdo de Bicicleta".

O descontentamento de Clarice durante essas viagens diplomaticas é enorme, ela se
sente desconectada ndo apenas do ambiente ao seu redor, mas também parece estar em
desacordo com a vida itinerante e muitas vezes monétona imposta pelo trabalho de seu marido.
A falta de estimulos culturais e intelectuais significativos, combinada com a sensacdo de
isolamento social, contribui para um profundo sentimento de solidao que permeia suas palavras.

Na fotobiografia, essa insatisfacdo é retratada de forma sutil e requer conhecimento
prévio do leitor’* para que se faca a conexdo entre os elementos visuais e as informacdes
escritas. O trecho da carta mencionado anteriormente também é reproduzido na fotobiografia,
mas de forma ainda mais resumida, limitando-se a: “Em cidade pequena, até os filmes sao
ordinérios, de far-west e comédia, de um modo geral” (Lispector, 1950 apud Gotlib, 2014, p.

187). Nesse trecho, as impressdes mais amplas de Clarice sdo omitidas, incluindo suas criticas

1 Kossoy (1999) explica que o processo de interpretacdo da fotografia estd profundamente ligado a evidéncia
indicial deste documento, em relacéo ao repertdrio e ao imaginario, além de estar influenciado por convicgdes
morais e interesses econbmicos do receptor. Assim, a fotografia se torna um "arquivo visual de referéncia
insubstituivel para o conhecimento do mundo" na meméria do receptor, indo além do simples fato que ela
representa, tornando-se dindmica ao adquirir novos significados de acordo com o contexto do receptor.
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a aparéncia das pessoas, a moda local, bem como seu comentario sobre o interesse pelo autor
Julian Green.

A impressdo geral de tédio transmitida é reforcada pelas paginas que seguem, com
fotografias tiradas por Clarice de paisagens naturais - Clarice identificava os lugares das fotos
escrevendo no verso - e cartdes postais que também se referem a esse tipo de paisagem em
Torquay, reforcando essa ideia de maneira sutil. Em seguida, a fotobiografia trabalha com a
ideia da Clarice mistica e adiciona trechos onde Clarice fala bem e entusiasticamente da capital
inglesa, demonstrando interesse pela metrépole. E como se a mistica de Clarice, ou melhor, a
mistica que alimentam de Clarice, se transformasse em uma paisagem onde predomina o clima
temperado oceadnico, com chuvas frequentes, variacdes de temperatura, céu nublado e neblina,
ou seja, quer-se personificar a paisagem londrina como Clarice.

Essa ideia € acionada em duas paginas, na primeira, ocupando quase a pagina inteira,
vé-se uma imagem em preto e branco da Ponte da Torre de Londres (ver figura 28), um dos
simbolos da cidade, acompanhada da seguinte legenda: “Tower Bridge, em Londres, vista por
Clarice, que faz algumas viagens a esta cidade, distante cerca de trés horas de trem ao norte de
Torquay” (Gotlib, 2014, p. 291). Note que a legenda faz questéo de anunciar a distancia de onde
Clarice estava vivendo, Torquay, para onde Clarice verdadeiramente estaria disposta a ir, se
fosse para estar na Europa. A montagem da pagina é seguida por um trecho de uma cronica
publicada originalmente no Jornal do Brasil, onde Clarice colaborou com textos entre 1967 e
1973, onde ela diz: “Todas as vezes que penso em Londres revejo as suas pontes. [...] As pontes
de Londres sdo muito emocionantes. Umas sdo solidas e ameacgadoras. Outras sdo puro
esqueleto” (Lispector, 1950 apud Gotlib, 2014, p. 291).
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Figura 27: pagina de Clarice Fotobiografia

Ao viajar pela Suiga, Clarice fotografa paisagens ¢ identifica os lugares, no verso das fotos,

EM NERNA 2§47

Fonte: Gotlib, 2014, p. 274-275.
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Na pagina seguinte, a manifestacdo mais contundente dessa ligagdo que quer estabelecer
a fotobiografia, a montagem da pagina se da a partir de uma fotografia em preto e branco (ver
figura 29) que ocupa toda pagina da ponte de Westminster acompanhada de uma citacéo de
outro trecho da mesma cronica onde se 1€ “Vi em Londres, uma terra estranha e viva, cinzenta
—tudo o que é cinzento misteriosamente vibra para mim, como se fosse a reunido de todas as
cores amansadas” (Lispector, 1950 apud Gotlib, 2014, p. 292).
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Figura 28: pagina de Clarice Fotobiografia

Fonte: Gotlib, 2014, p. 291.
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Figura 29: pagina de Clarice Fotobiografia

Fonte: Gotlib, 2014, p. 292.
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Na biografia ndo h4 mais que uma mencéo a ida de Clarice a Londres e um trecho da

correspondéncia que trocou com Tania transmitindo suas impressoes.

Gostamos muito de Londres. N&o era como eu pensava. E menos “evidente”. E se ¢
uma cidade misteriosa, ndo tem propriamente titulo de “mistério”. Ndo é como Paris
que é imediatamente e claramente Paris. E preciso ir pouco a pouco entendendo, pouco
a pouco reconhecendo. E depois a pessoa comega a gostar. Fomos a dois teatros.
Vimos uma peg¢a muito boa mesmo com...Tyrone Power. Ele é uma uva. Muito mais
uva do que ao cinema. Eu pensava que ele deveria ser o tipo do bonitdo e do burréo.
Pelo contrério (Lispector, 1950 apud Gotlib, 2013, p. 339).

Note que os dois comentarios sobre Londres apresentam perspectivas diferentes, no
primeiro comentario, Clarice descreve Londres em termos de sua mistica, sua atmosfera
cinzenta e nebulosa que se transforma em uma paisagem sensorial e emocional. Ela enxerga
Londres ndo apenas como um lugar fisico, mas como uma manifestacao de sua propria mistica
interior. Sua conexao com Londres € intrinseca a sua propria natureza misteriosa, e ela encontra
beleza e significado mesmo nas condicdes climaticas frequentemente cinzentas e chuvosas.

No segundo comentario, Clarice elege um tom mais pessoal e emocional ao compartilhar
sua experiéncia sobre Londres. Ela destaca a natureza ndo imediatamente Obvia da cidade, sua
necessidade de ser compreendida e explorada lentamente para ser apreciada completamente.
Sua observagdo sobre Tyrone Power, o ator de cinema, revela sua capacidade de ver além das
aparéncias, apreciando a profundidade e a habilidade por tras da superficie.

Dessa forma, o que vemos até aqui sdo duas Clarices: uma na fotobiografia que percorre
os itinerarios de sua vida com uma certa suavidade e que, no tédio, aproveita para fotografar a
paisagem, escrever livros e criar seu filho recém-nascido. Além disso, o titulo do capitulo oito
da fotobiografia, “Em Torquay: o gosto pelo cinzento”, inaugura na fotobiografia uma
impressdo de Clarice como uma figura mistica e bruxa, semelhante ao exemplo da ponte de
Westminster.

J& na biografia temos uma trajetdria menos linear e sao varios os exemplos ja oferecidos
que evidenciam isso, para continuar a considerar esse cenario é importante que relembremos o
artista, diplomata e amigo do casal Clarice e Maury, Ceschiatti, que fez um retrato de Clarice
em 1947.

E importante retomar Ceschiatti, pois ele foi o criador de uma expressdo que Clarice
passa a utilizar com regularidade para criticar, com ironia, as opinifes dos circulos sociais que
frequenta. Em relacdo a essas opinides, comentarios e didlogos em geral, Clarice os rotula como
"best-sellers”. Clarice nos momentos de sociabilizacdo acaba assumindo uma personagem e

mente para conseguir transitar nos encontros em que acompanha o marido.
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De tanto eu mentir para ser da mesma opinido dos outros, porque ndo adianta
contrariar, fiquei lesa. Confundi as falsas moedas deles com moedas verdadeiras. Na
verdade, o que eles sdo mesmo é best-sellers...As opinides deles sdo best-sellers, as
ideias deles séo best-sellers (LISPECTOR, 1946 apud Gotlib, 2013, p. 274).

Entretanto, Clarice tem ciéncia do alto valor e dos efeitos dessa agdo

Mas acho sinceramente que basta mentir, mentir, mentir, como faco todos os segundos
desta vida. Pelo menos penso mais livremente, o que tem acontecido muito pouco,
porque estou perdendo a no¢do de outros horizontes. Por economia de esforgos e de
dor, tenho me parecido com a primeira pessoa que fica junto de mim. Enfim.
(Lispector, 1946 apud Gotlib, 2013, p. 274)

Nesses trechos, Clarice Lispector desabafa com as irméas sua relagdo com as convencoes
sociais e sua propria identidade. A citagdo de "best-sellers” é uma metafora poderosa que ela
utiliza para descrever as opinides superficiais e populares dos circulos sociais que frequenta.
Ao rotular essas opinides como "best-sellers”, ela sugere que séo ideias prontas, amplamente
aceitas, mas vazias de significado genuino ou profundidade. Clarice revela sua propria
estratégia de lidar com essas opinifes ao adotar uma persona falsa durante interagdes sociais.
Ela mente para se encaixar, mas ao fazé-lo, perde uma parte de sua autenticidade.

A reflexdo de Clarice sobre sua propria dissimulacdo revela uma sensacdo de
deslocamento e desconexdo em relacdo aos outros e a si mesma. Ela admite o alto custo
emocional de manter essa fachada, reconhecendo que se perde no processo. Ao mesmo tempo,
essa mentira proporciona uma sensacdo de liberdade, permitindo-lhe pensar de forma mais
independente. No entanto, essa liberdade é contrastada pela perda de perspectiva e pela
sensacao de isolamento que ela experimenta.

Clarice nesse contexto adquire o habito de fumar “mas como ndo fumar? O calor
humano ¢ tdo parco...Eu fumo entdao” (Lispector, 1946 apud Gotlib, 2013, p. 274). Clarice é

“original” fingindo ser “best-seller”

Entdo fomos visitar o ministro e familia. Eles todos sdo 6timos. S6 que sdo de outra
espécie absolutamente. A senhora é o tipo da boa senhora, de boa familia, simples,
boazinha. Mas eu vivo me contendo para ndo abrir a boca porque tudo o que eu digo
soa “original” e espanta. Quero explicar o “original”. Esta senhora tem pavor do
original. Fomos ver uma exposi¢do de modelos de Viena (sem grande graca) e ela
dizia: esse modelo é original, mas é bonito. Falando de uma senhora inglesa que fazia
muito esporte: ela é original, ndo gosto. Original é um palavrdo. E quando eu quero
dizer que ndo posso abrir a boca para nao ser “original”, quero dizer que se digo: que
dia bonito, isso soa original. Quando falo, aliés, eles acham muita graga, ficam
espantados, riem. E também procuro ndo me revelar. Por exemplo, ela que é simples
realmente, me disse: aquela casa de cha defronte do hotel é mal frequentada. 1sso me
avisando depois de eu ter dito que ia Ia. A casa de cha é muito bonitinha, com gente
honesta comendo doce. O que se chama “mal frequentada” é que ndo ¢ frequentada
pelos diplomatas e finuras da sociedade bernense. Entdo eu fecho a boca para néo
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dizer que continuo a frequentar. Os outros sdo simpaticos também. Mas eu me
encontro com eles nos pontos em que comecgo a mentir. O que ndo importa, afinal
(Lispector, 1946 apud Gotlib, 2013, p. 274).

Neste didlogo com as irmas, Clarice Lispector expde sua luta entre a autenticidade e a
conformidade social. Primeiro, ela comeca a fumar como uma forma de preencher o vazio do
que ela chama de calor humano insuficiente ao seu redor. A descrigdo de si mesma como
"original” fingindo ser "best-seller” ilustra seu conflito interno. Ao visitar o ministro e sua
familia, Clarice se sente deslocada devido a sua natureza franca e original, que nédo se encaixa
nos padrdes sociais esperados. Ela se contém para evitar chocar os outros com sua autenticidade
e, muitas vezes, permanece em siléncio para ndo parecer "original”. A sociedade ao seu redor
reage com surpresa e espanto quando ela fala, reforcando a dificuldade de Clarice em se
encaixar. A necessidade de esconder sua verdadeira natureza a leva a mentir e a evitar revelar
suas escolhas e preferéncias, mostrando o conflito entre sua individualidade e as expectativas
sociais. Esse trecho ressalta a constante batalha de Clarice para equilibrar sua autenticidade com
a necessidade de aceitacdo social, evidenciando a complexidade de sua identidade.

Dessa forma, na biografia, emerge claramente um perfil que retrata Clarice como
"sofrida", “estrangeira” e "angustiada”. Isso pode ser ainda exemplificado a partir de uma
montagem de duas paginas (ver figura 30), onde elementos verbais e ndo verbais sdo habilmente
combinados para enfatizar esse perfil que quer ser mostrado. Em uma das paginas, encontra-se
apenas uma citagdo no topo, extraida de uma troca de cartas com suas irmas: “todo esse més de
viagem nada tenho feito, nem lido, nem nada. Sou inteiramente Clarice Gurgel Valente”
(Lispector, 1944 apud Gotlib, 2013, p. 366). Contrastando com a quase vazia pagina ao lado,
h& uma fotografia em preto e branco de Clarice e Maury, onde estdo juntos, mas ela aparece
vestindo um longo casaco e ele segura algo ndo identificado. Nessa composicdo, a frase e a
fotografia sugerem que o que vemos na imagem ndo é a escritora renomada que Clarice ja era,
mas sim a esposa de Maury Gurgel Valente, indicado inclusive pela mudanca de seu sobrenome

de solteira para o de casada.
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Figura 30: pagina da biografia Clarice, uma vida que se conta

Fonte: Gotlib, 2013, p. 266-267.

Na fotobiografia, a participacdo de Clarice em eventos sociais ao lado do marido
diplomata é mencionada apenas de forma breve e menos enfatica do que na biografia. A
composicdo da pagina da fotobiografia é complexa, sendo uma fotografia em preto e branco
que se estende por duas paginas (ver figura 31). A imagem retrata uma recepcdo oficial na
Embaixada do Brasil em Washington, em setembro de 1955, onde as esposas estdo sentadas
enguanto os maridos estdo em pé atras delas. Diferentemente das outras esposas de diplomatas,
Clarice néo sorri e olha para a cAmera com desconfianga, contrastando com a postura mais
complacente das outras mulheres, que parecem mais a vontade ao acompanhar seus maridos em
eventos de trabalho. Essa atitude de Clarice evidencia sua distincdo em relacdo as expectativas
sociais, destacando sua individualidade e resisténcia em conformar-se aos padrées habituais do

meio diplomatico.
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Junto a fotografia, hd um excerto de um depoimento de Clarice a Maryvonne Lapouge
e C¢lia Pisa onde ela contextualiza: “Nao estava muito a vontade nesse meio...Todo esse
formalismo...Mas eu preenchia meu papel...Era mais conciliadora do que hoje. O que julgava

ser de meu dever, eu fazia...” (Lispector, 1954 apud Gotlib, 2014, p. 306).

Figura 31: pa

gina da publicacéo Clarice Fotobiografia

Clarice (sentada, a terceira da direita para a esquerda) em recepgio oficial na Embaixada

do Brasil em Washington, em salio com reprodugoes de Johann-Moritz Rugendas (tal
Nao estava muito a vontade nesse meio... Todo csseformglf,gma,,, como na “Sala do Indio”; no Itamaraty do Rio de Janeiro), com: Maury Gurgel Valente
Mas eu preenchia meu papel... Era mats conciliadora do que hoje.

(0] qugjulggva ser de meu dever, euﬁ{lan- € sua senhora; sentado, ao centro, o embaixador Jodo Carlos Muniz, que substituiu o
embaixador Walther Moreira Salles em setembro de 1953, € sua senhora (c. 1954)-

(em pé, o quarto da esquerda para a direita); Fernando Lobo, embaixador do Brasil

na Organizacio dos Estados Americanos (em pé, 0 nono da esquerda para a direita)

Clarice Lispector, depoimento a Maryvonne Lapouge e Clelia Pisa.

Fonte: Gotlib, 2014, p. 306-307.
Na legenda da imagem, acima, Ié-se

Clarice (sentada, a terceira da direita para a esquerda) em recepcdo oficial na
Embaixada do Brasil em Washington, em saldo como reproducdes de Johann-Moritz
Rugendas (tal como na “Sala do {ndio”, no Itamaraty do Rio de Janeiro), como: Maury
Gurgel Valente (em pé, o quarto da esquerda para a direita); Fernando Lobo,
embaixador do Brasil na Organizagdo dos Estados Americanos (em pé, o nono da
esquerda para a direita) e sua senhora; sentado, ao centro, o embaixador Jodo Carlos
Muniz, que substituiu o embaixador Walther Moreira Salles em setembro de 1953, e
sua senhora (c.1954) (Gotlib, 2014, p. 307).
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Na biografia, Nadia descreve a posicdo de Clarice como contraditéria

Seu depoimento a respeito de sua vida no estrangeiro, como esposa de diplomata, €
contraditorio. [...] embora afirme que a vida diplomética ndo interferira na vida
literaria, logo em seguida confessa que “detestava” aquilo tudo. E explica: “Mas eu
cumpria com as minhas obrigacdes para auxiliar o meu ex-marido, pois eu dava
jantares e chegava a botar no lugar de levar mdo uma pétala de rosa! Fazia todas essas
coisas que se deve fazer, mas com enjoo horrivel!”. Além disso, havia as saudades:
“Olha, eu morria de saudade do Brasil”. E reitera: “Estive fora do Brasil quase
dezesseis anos” e “quando eu ndo aguentava a saudade, eu ia...eu vinha ao Brasil”
(Gotlib, 2013, p. 384).

A posicdo de Clarice como esposa de diplomata € um tema intrincado e contraditorio
em sua vida. Embora seu envolvimento em eventos sociais seja evidente, ela se destaca pela sua
atitude desconfiada e pelo seu distanciamento em relagédo as convengdes sociais esperadas. Em
uma recepcao oficial em Washington, Clarice ndo sorri e ndo parece a vontade, destacando-se
das outras esposas de diplomatas que parecem mais complacentes.

Além disso, os relatos sobre sua vida como esposa de diplomata revelam uma dualidade
em sua experiéncia. Embora tenha cumprido suas obrigacfes sociais com seu marido, ela
expressou abertamente seu descontentamento e até mesmo repulsa por essas atividades. Além
disso, sua forte saudade do Brasil durante o periodo em que esteve no exterior ressalta 0 impacto
emocional de sua posicao.

Esses aspectos evidenciam a complexidade da vida de Clarice como esposa de
diplomata, destacando seu desafio em equilibrar as expectativas sociais com sua integridade
pessoal. Sua postura desafiadora e seu constante desejo pelo Brasil refletem sua determinacao
em manter sua identidade em meio a um ambiente estrangeiro e formal.

A sensacdo persistente de insatisfacdo, tédio e soliddo foi o catalisador que levou ao fim
do relacionamento de Clarice com Maury Gurgel Valente em 1959. Na fotobiografia, esse
episddio passa praticamente despercebido, exceto por uma legenda que sinaliza que Clarice
agora esta separada. Esse anuncio ocorre no capitulo 10 intitulado "No Rio de Janeiro: a volta
definitiva". Logo na primeira pagina, uma imagem em preto e branco da praia do Leme ocupa

mais da metade da pagina, acompanhada pela seguinte inscricao

A praia do Leme, e ao fundo, a praia de Copacabana, no Rio de Janeiro, capturada em
uma foto mantida por Clarice. E nesse bairro do Leme que Clarice escolhe viver com
seus dois filhos apds seu retorno dos Estados Unidos, j& separada do marido, em junho
de 1959 (Gotlib, 2014, p. 326).

A praia, um lugar que tradicionalmente simboliza liberdade, relaxamento e conexdo com

a natureza, adquire um novo significado no contexto da vida de Clarice. A imagem, com
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Copacabana ao fundo, representa ndo apenas uma mudanca geografica, mas também um
simbolismo profundo de liberdade e renovacao apds o fim de seu relacionamento. A praia torna-
se um local de cura e felicidade para Clarice, conforme aconselhado por seu pai, que a
recomendava fazer anualmente uma "cura de banho de mar". A legenda da imagem destaca néo
apenas sua escolha consciente de morar la com seus filhos ap6s o divdrcio, mas também sua
busca por felicidade e renovacéo pessoal na serenidade das aguas do mar. E um testemunho
visual de sua resiliéncia, autoaceitacdo e capacidade de encontrar alegria nas pequenas coisas
da vida.

Nas paginas seguintes, essa ideia ganha forca em uma foto em preto e branco, na qual
Clarice aparece na praia do Leme com seus filhos, Pedro e Paulo, junto com a amiga Lucinda
Martins. A pagina seguinte também revela uma foto da primeira residéncia de Clarice ap0s seu
retorno dos Estados Unidos. Essas imagens e legendas, na pagina seguinte, so reforcam que ndo
apenas houve uma mudanga fisica de residéncia, mas também a transformacdo emocional de
Clarice e sua determinacdo em encontrar alegria e contentamento nas aguas do mar e na
proximidade da praia. Elas encapsulam a narrativa de renovacdo e autodescoberta de Clarice
apos o término de seu casamento, evidenciando sua capacidade de encontrar paz e felicidade
em meio @ mudanca. A legenda da foto da praia diz: "Clarice, os filhos, Pedro e Paulo, e amiga
Lucinda Martins, irmd de Mafalda Verissimo, na praia do Leme, e ao fundo, a praia de
Copacabana, no Rio de Janeiro"” (Gotlib, 2014, p. 327). A legenda da foto da residéncia afirma:
"Primeira residéncia de Clarice ao chegar dos Estados Unidos: edificio Visconde de Pelotas,
situado no canto da rua General Ribeiro da Costa, n. 2, ap. 301, a apenas duas quadras da praia”
(Gotlib, 2014, p. 327).

Apbs a separacdo, Maury aparece apenas duas vezes na fotobiografia, ambas na
companbhia de seus dois filhos. Na Gltima aparicdo, € o Unico registro em que ele esta sozinho
com Pedro e Paulo. Notavelmente, ele é sempre mencionado pelo nome; a referéncia a "ex-
marido" ocorre apenas uma vez, numa fotografia em que ele acompanha os filhos em um centro

de cultura e ciéncias na Poldnia (ver Apéndice).
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Figura 32: pagina da publicacdo Clarice Fotobiografia

Fonte: Gotlib, 2014, p. 326-327.

Na biografia, o cenario ndo difere muito; ndo ha uma contextualizacdo clara sobre a
trajetoria do casamento de Clarice e Maury. O que encontramos é apenas um anincio no
capitulo seis, intitulado "De volta ao Brasil", indicando o fim do relacionamento. No entanto,
ao contrario da fotobiografia, a biografia oferece detalhes interessantes sobre a percepcao de

Clarice em relacdo ao seu casamento com Maury

Num dos poucos comentérios que faz a esse respeito, para o Jornal da Tarde, ressalta
que, para ser feliz a dois, é preciso muita coisa: compreensdo, amor correspondido e
amizade. E dinheiro também: “Se nao se tem dinheiro para comer, de nada adiantam
0 amor e a amizade. Por outro lado, se a gente tem dinheiro e ndo tem os outros dois
ingredientes, a vida ¢ vazia, uma fossa constante” (Gotlib, 2013, p. 388).

Nesse momento, Clarice também precisa ajustar o orcamento doméstico
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Ao recomecar a vida com os filhos, apesar da penséo que recebe do marido, o dinheiro
ndo lhe é suficiente: “A vida estava muito dura. Ndo podia gastar um centavo a toa.
As criangas estavam na escola e eu precisava comer. A fossa era completa”.
Impossivel também viver apenas com os direitos autorais dos livros. Passa, entdo, a
trabalhar novamente como jornalista, para garantir a subsisténcia (Gotlib, 2013, p.
388).

Nesse novo cendrio de vida apds a separacdo, as palavras de Clarice revelam sua
perspectiva realista sobre o casamento e a felicidade a dois. Ao mencionar a importancia da
compreensdo, do amor correspondido, da amizade e do dinheiro para sustentar um
relacionamento, ela destaca a complexidade das relacbes e as multiplas dimensdes que
envolvem a vida a dois. A citacdo de que dinheiro é essencial para as necessidades basicas, mas
ndo é suficiente para preencher o vazio se falta amor e amizade, ressalta sua viséo equilibrada
sobre os elementos fundamentais para uma vida plena.

Além disso, a necessidade de ajustar o orcamento doméstico apos a separacao evidencia
a sua determinacéo em cuidar dos filhos e proporcionar uma vida digna para eles. A descrigcdo
da dificuldade financeira, juntamente com a deciséo de voltar a trabalhar como jornalista, ilustra
a sua resiliéncia e sua capacidade de se adaptar as circunstancias dificeis.

Na pagina seguinte ao trecho mencionado, a mesma fotografia usada na contracapa da
62 edicdo da biografia aparece, acompanhada da legenda "separada do marido, ela retorna com
os filhos para o Rio de Janeiro, em junho de 1959" (Gotlib, 2013, p. 389). Nesse contexto, apos
a separacdo, a intencdo de incluir essa imagem pode ser querer mostrar a nova fase de
independéncia e autodescoberta que ela estava enfrentando. A foto pode representar sua jornada
individual, destacando sua coragem e determinacdo ao enfrentar a vida como mae solteira. A
escolha dessa foto solitaria pode ser uma maneira de enfatizar a forca e a resiliéncia de Clarice
como mulher, agora livre das amarras do casamento, e pronta para enfrentar os desafios que
viriam pela frente.

A fotografia de Clarice na praia com os filhos e a amiga Lucinda também aparece na
biografia, 0 que temos de diferente é a presenca de um subcapitulo intitulado “A voz do
marido”, onde Nadia recupera uma correspondéncia entre Clarice e Maury, onde o ex-marido

pede uma reconciliacéo.

Agora, mudando de assunto, vou escrever-lhe pedindo perddo. Perddo com
humildade, mas sem humilhagdo. Falo-lhe com a autoridade de quem sofre, de quem
esta profundamente sd, muito infeliz, sentindo na alma e na carne a sua falta e a dos
meninos. Muitas das coisas que vocé vai ler provocar-lhe-do raiva e escarnio. Sei
disso, mas nada posso fazer. Os amigos tém-me aconselhado a procurar reconciliagdo
por vias indiretas. Ndo sou disso, em primeiro lugar e, em segundo, pouco adiantaria,
pois, vocé é demasiado perceptiva para aceitar “taticas”, embora as intengdes sejam
boas (Valente, 1959 apud Gotlin, 2013, p. 393-394).



180

A correspondéncia entre Clarice e Maury, onde ele pede uma reconciliacdo, oferece uma
visdo tocante dos sentimentos e das circunstancias que ambos estavam enfrentando apés a
separacdo. Ao expressar seu profundo sofrimento e soliddo, Maury revela sua vulnerabilidade,
implorando por uma chance de reconciliacdo. Ele mostra humildade ao pedir perdéo,
ressaltando a sinceridade de suas emoc0es.

A inclusdo dessa carta na biografia sugere uma tentativa de mostrar a complexidade das
relacdes humanas e as diferentes perspectivas envolvidas em um relacionamento conjugal, note
0 proprio titulo do subcapitulo “A voz do marido”. A carta de Maury destaca a dificuldade de
aceitar a separacdo e a angustia de estar longe da familia. Ele demonstra seu desejo de reunir a
familia, reconhecendo o vazio deixado pela auséncia de Clarice e dos filhos em sua vida.

A escolha de incluir essa correspondéncia na biografia pode ser interpretada como uma
maneira de humanizar Maury, mostrando seu sofrimento e seu desejo genuino de reconstruir o
relacionamento. Ao apresentar esse aspecto da historia, a biografia oferece uma mais visao
equilibrada do casamento de Clarice, mostrando ndo apenas sua perspectiva, mas também a
perspectiva de seu ex-marido.

Quanto a fotografia de Clarice na praia com os filhos e a amiga Lucinda, sua inclusdo
na biografia destaca a importancia do apoio social durante esse periodo de transi¢do. A presenca
de uma amiga proxima pode ter representado um suporte emocional crucial para Clarice e seus
filhos nesse momento desafiador.

Assim, na fotobiografia, Clarice é apresentada como uma mulher que equilibra sua
carreira literaria com seu papel de mée e esposa dedicada. Gotlib retrata Clarice como uma mae
amorosa, envolvida na vida de seus filhos, Pedro e Paulo, destacando como ela se esforcava
para atender as suas necessidades e como essa dedicagéo era central em sua vida. Um exemplo
notavel dessa conexdo € apresentado na histdria que envolve a producédo do livro infantil "O
Mistério do Coelho Pensante™, escrita por Clarice a pedido de Paulo. Além disso, a fotobiografia
também mostra Clarice ao lado de seu marido, em momentos de cumplicidade e carinho,
transmitindo uma sensacao de harmonia e amor matuo. Essas imagens ilustram ndo apenas seu
papel como mae, mas tambem como esposa dedicada.

No entanto, a biografia aprofunda essa faceta ao explorar as complexidades do
casamento de Clarice. Além das demonstracdes publicas de carinho, a biografia também
menciona os desafios e as dificuldades que Clarice enfrentou em seu casamento. Isso inclui
momentos de tensdo devido as demandas de sua carreira literaria e a necessidade de equilibrar

seu trabalho com suas responsabilidades familiares e conjugais.
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4.4 De volta ao Brasil: “Minha Terra” e o legado de Clarice

De 1944 a 1959, Clarice Lispector residiu no exterior acompanhando seu ex-marido,
Maury Gurgel Valente. Durante esse periodo, ela realizou diversas viagens de volta ao Brasil,
especialmente ao Rio de Janeiro, onde suas irmds ainda moravam. A escolha da capital
fluminense para essas visitas ndo foi arbitréria; foi motivada por raz6es familiares e historicas
significativas.

O Rio de Janeiro desempenhou um papel fundamental na vida de Lispector, pois foi a
cidade escolhida por seu pai como lar apos a familia ter vivido em Macei6 e Recife’?. Essa
decisdo ndo apenas influenciou o ambiente familiar, mas também moldou a identidade e as
experiéncias de Clarice ao longo dos anos. As visitas frequentes ao Rio de Janeiro
representavam uma maneira de manter lagcos com suas raizes familiares e com a historia de sua
familia.

O retorno ao Brasil, especialmente ao Rio de Janeiro, é tema destacado em ambas as
obras. No Capitulo VI da biografia, "De volta ao Brasil", e no décimo capitulo da fotobiografia,
"No Rio de Janeiro: a volta definitiva”, esse momento recebe atencdo especial. Os termos
utilizados sdo claros, indicando que esta volta ao Rio difere das viagens anteriores realizadas
como embaixatriz, representando uma instalagdo permanente. Na biografia, Gotlib fornece
contexto para esse retorno, destacando as dificuldades dessa nova fase da vida, especialmente

através das experiéncias compartilhadas com o amigo, Paulo Francis.

segundo Paulo Francis, “Clarice jamais botou banca”. E o jornalista conta como foi
esse periodo de amizade: “Foi assim que nos tornamos amigos e, durante um tempo,
rara foi a semana em eu ndo a visitava uma ou duas vezes no apartamento que tinha
no Leme, onde separada do marido, tentava criar dois filhos (um dos quais um
problema de dificil solucéo), escrever e aguentar o Brasil. Nesses tempos, eu era capaz
de beber uns doze uisques sem virar personagem de Harold Pinter, e discutiamos tudo
sobre a face da terra” (Gotlib, 2013, p. 390).

Francis, ao falar sobre Clarice, destaca sua humildade e auséncia de arrogancia,

afirmando que ela ndo se colocou em posicdo superior aos outros. Mesmo diante das

2 Em janeiro de 1935, a familia Lispector muda-se para o Rio de Janeiro. N&o é a toa a escolha, pois nas primeiras
décadas do século XX, a cidade ndo sé se destacava como centro econémico, cultural e logistico do Brasil, mas
também assumia um papel central nas questdes politicas do pais, sendo a sede da administracdo federal. Durante
esse periodo, a cidade foi palco de embates e disputas politicas, desde a Revolucdo de 30 até o Estado Novo, a
deposicao e retorno de Getllio Vargas nas elei¢des de 1950. As agitacdes politicas e sociais ndo se limitaram aos
gabinetes, estendendo-se para as ruas da cidade, onde revoltas, greves e tumultos ocorreram. Cf: Osorio Da Silva,
Mauro; Helena Versiani, Maria. Historia de capitalidade do Rio de Janeiro. Cadernos do Desenvolvimento
Fluminense, n. 10, p. 6678, 2017.
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adversidades, ela permaneceu auténtica, mantendo relagdes profundas com pessoas proximas,
como o proprio Paulo Francis, durante um periodo marcado por apoio mutuo e visitas frequentes
ao seu apartamento no Leme, onde enfrentava os desafios de uma nova vida.

E justamente essa mulher descrita por Francis que vai passar a ter uma vida muito
diferente daquela que estava habituada na Europa, agora escrever € antes de mais nada, uma
forma de obtencdo de renda e é nessa esteira, na busca de superar desafios econémicos, que

Clarice ira intensificar sua atuacdo como jornalista

Fazendo entrevistas semanais com personalidades, que saem publicadas com o titulo
“Dialogos Possiveis” na revista Manchete, no final dos anos de 1960, e manterd uma
crdnica semanal no Jornal do Brasil, de 1967 a 1973. E nos ultimos anos de vida fara
entrevistas para a revista Fatos & Fotos [...] Por vezes, demonstra haver gostado de tal
experiéncia: “As entrevistas sao interessantes. Todas as pessoas tém sempre alguma
coisa de bom para contar, das mais catedraticas as mais flteis. As cronicas sdo uma
experiéncia completamente nova para mim. Nunca pensei que pudesse fazé-las. Até
que Rubens Braga, meu grande amigo, aconselhou-me a fazer vérias, para ndo ficar
naquela preocupagdo de ter alguém esperando minha produgao literaria”. Ouras vezes,
abomina a obrigacdo de ter de escrever para o publico maior com o objetivo de, assim,
ganhar algum dinheiro. (Gotlib, 2013, p. 388).

Ja na fotobiografia sua escrita e suas producdes ndo séo colocadas dentro desse contexto
pessoal, Clarice é representada como escritora e seus dilemas pessoais sdo praticamente
ignorados. Uma mesma fotografia de Clarice, sentada em um sofé, com a maquina de escrever

ao colo, ajuda a ilustrar essa diferenca nas abordagens. Na fotobiografia a legenda usada é

Clarice mantém o habito de escrever com a maquina ao colo, costume que adotara
quando morava nos Estados Unidos e os filhos eram bem pequenos. Além dessa
maquina Underwood usa também uma outra, Olympia (Gotlib, 2014, p. 329).

J& na biografia, a legenda é curta e informa: “Clarice trabalha com uma de suas duas
maquinas de escrever ao colo, no inicio dos anos de 1960 (Gotlib, 2013, p. 413). Além da
legenda, a fotobiografia traz um excerto de uma crdnica de Lispector, logo abaixo, para
reafirmar sua atividade e sua relacdo intima com seu instrumento de trabalho, a maquina de

escrever

Uso uma maquina de escrever portatil Olympia que é leve bastante para 0 meu
estranho habito: o de escrever com a maquina no colo. Corre bem, corre suave. Ela
me transmite, sem eu ter que enredar no emaranhado de minha letra. Por assim dizer
provoca meus sentimentos e pensamentos. E ajuda-me como pessoa (Lispector, 1968,
p 82. apud Gotlib, 2014, p. 329).
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Figura 33: pagina da fotobiografia

od usa também uma outra, Olympia.

L

: NG RIO DE JANKIRO 329

Fonte: Gotlib, 2014, p. 329.

Clarice Lispector assumira a coluna "Correio Feminino — Feira de Utilizadas" no jornal
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Correio da Manhg, publicando as quartas-feiras e sextas, durante o periodo de agosto de 1959
a fevereiro de 1961. Nessa funcéo, adotard o pseudénimo Helen Palmer. Essa contextualizacao,
conforme apresentada na biografia, faz alusdo aos estudos de Aparecida Maria Nunes,
publicados no livro "Clarice Lispector Jornalista — Paginas Femininas e outras Paginas™ (Sesc,
2006). Outro pseudénimo foi identificado por Nunes, agora no jornal Diario da Noite, onde

Clarice

Escreve, mas se esconde, como um fantasma ou glost writer, por detras daquela cujo
nome aparece, a artista de cinema e manequim Ilka Soares, e cuja fama deveria
contribuir para uma venda maior do jornal. Clarice assinando Ilka Soares, escreveu ai
a coluna intitulada “S6 para Mulheres”, de abril de 1960 a margo de 1961 (Gotlib,
2013, p. 416)

Nessas colunas femininas, Clarice oferece dicas, conselhos e receitas, ela ndo hesita,
proporcionando confianga as leitoras. Helen Palmer destaca que a mulher moderna ndo deve
esperar pelos bons sentimentos, como a felicidade; € preciso fabrica-los, mesmo diante das
circunstancias negativas. Em um tom aconselhador, ela afirma: "Claro que se o dinheiro falta,
se a salde vacila, se 0 amor arma alguma cilada, seu desejo de rir serd pouco” (NUNES, 2006,
p. 71).

A colunista, por exemplo, dita os primeiros ingredientes para conseguir uma pocao

milagrosa de beleza e felicidade:

Cultive 0 bom humor, como quem cultiva um bom habito. Esforce-se para ser alegre.
Afaste os sentimentos mesquinhos que provocam o despeito, a inveja, o sentimento
de fracasso, que sdo origem de infelicidade. Adote uma filosofia otimista, eduque-se
para ser feliz. Vocé o conseguira. (...) Seja feliz, se quer ser bonita! (Lispector,1960
apud Nunes, 2006, p. 71).

A Unica referéncia as dificuldades financeiras que Clarice enfrenta na fotobiografia é
encontrada em um trecho de um de seus textos no Jornal da Tarde, o qual integra uma das
paginas da obra ao lado de um fac-simile de uma pagina do jornal carioca O Mundo llustrado
(1930-1963) ¢ se 1é: “A vida estava muito dura. Ndo podia gastar um centavo a toa” (Lispector,
1969 apud Gotlib, 2013, p. 331). A reportagem, feita por Helena Collett Solberg, contrasta
como o excerto abaixo, no titulo se 1&: “Os dois mundos de Clarice: livros e filhos”. A
dificuldade material ndo € mencionada na matéria, que se ocupa em tracar um perfil da escritora
e apresentar Clarice ao leitor brasileiro.

Tanto na fotobiografia quanto na biografia, as paginas seguintes ddo conta da sua vida

na capital fluminenses, agora participando de encontros literarios, como 0 que teve com a
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também escritora Carolina Maria de Jesus e em especial na fotobiografia, fac-similes de suas
obras publicadas e relangadas, assim como sua participacdo em eventos e premiagdes, COmo no
Primeiro Congresso Mundial de Bruxaria na Colombia e no Distrito Federal, recebendo o
prémio literario das maos de Vladimir Murtinho. Na fotobiografia, apds a sua chegada ao Rio
de Janeiro o que temos é uma monutentalizacdo de Clarice, que agora se dedica a criar seus
filhos e escrever seus livros e como ficamos sabendo na biografia, escreve também em jornais
para conseguir manter sua vida financeira. As fotografias que passam a constar, na
fotobiografia, sdo exatamente desses momentos e encaminham o leitor para o penultimo
itinerario, intitulado “Para sempre: a obra viva”.

Nesses momentos finais, em ambas as publicacdes, temos os ultimos anos de Clarice e
uma contextualizacdo de como sua obra foi absorvida pela sociedade, seja em adaptacdes de
teatro e cinema até as Ultimas entrevistas de Clarice. Na fotobiografia h4, inclusive, uma
fotografia do lugar em que Lispector viveu em Recife e como ele tornou-se um marco da cidade,
ganhando placa informativa na entrada. Atualmente, o antigo casardo, vive um processo de
deterioracdo e aguarda a promessa de tornar-se um centro cultural.

Na conclusdo da biografia, Gotlib destaca os ultimos acontecimentos da vida de
Lispector, incluindo viagens e uma entrevista concedida ao Suplemento Literario do Jornal do
Commercio, publicada somente apds sua morte. A entrevista é notavel, pois as perguntas
buscam um panorama e uma visdo abrangente da vida da escritora. Quando questionada sobre
suas paix0es, Lispector responde de maneira auténtica e caracteristica: "Eu la sou boba de contar
minhas paixdes. Eu tenho uma vida intima que nao revelo a ninguém. Nem a Deus" (Lispector,
1975 apud Gotlib, 2013, p. 597).

A fotobiografia traz um capitulo final, intitulado “Do Brasil a Ucrania: em
Tchetchélnik”, onde Gotlib apresenta registros de uma viagem que fez a cidade natal de Clarice,
sd0 apenas cinco registros divididos em duas paginas, mas é significativo por representar que
Clarice ndo é apenas reconhecida no Brasil, mas também no seu pais de origem. O que se
observa nas fotografias sdo referéncias a Clarice em pontos da cidade de Tchetchélnik, como
por exemplo, a placa bilingue (portugués — ucraniano) em homenagem a escritora que consta

na sede da prefeitura e da biblioteca local.
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Figura 34: pagina da fotobiografia

Fonte: Gotlib, 2014, p. 480

Ao concluir ambas as obras, a bidgrafa incorpora apéndices, detalhando as referéncias
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de sua pesquisa. Na fotobiografia, a se¢do inicial deste apéndice, intitulada "Comentarios sobre
as imagens", oferece informacdes suplementares cruciais sobre as fotografias, bem como o
contexto das imagens. A estrutura final é reminiscente daquela previamente delineada na
biografia, como descrito na primeira edi¢cdo, com atualizagOes e expansdes significativas das

informagdes, notadamente quando se considera o intervalo temporal entre as produgdes.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A biografia, em suas diversas formas, possui 0 poder de atrair leitores de diferentes
origens sociais e niveis educacionais. Seja na escrita ou em outras midias, especialmente na
internet e nas redes sociais, onde a dindmica do eu alcanca propor¢des ainda ndo totalmente
compreendidas. Um exemplo recente é a plataforma X, anteriormente conhecida como Twitter,
que aumentou o limite de caracteres de duzentos e oitenta para quatro mil em janeiro de dois
mil e vinte e trés, mostrando que os formatos dentro da internet estdo em constante evolugao e
apresentardo desafios inéditos para aqueles que desejam investigar vidas.

A biografia permite “atravessar o corredor na ponta dos pés, parar diante da porta do
quarto ¢ espiar pelo buraco da fechadura” (Malcolm, 1995, p. 17). Nesse processo, ela nao
apenas conecta os leitores a uma miriade de experiéncias humanas, mas também fornece um
reflexo do eu, oscilando entre a busca por conselhos e 0 voyeurismo. Nao é surpresa, portanto,
que esse tipo de narrativa encontre sucesso no mercado literario.

A narrativa biografica possui fronteiras flexiveis, conforme discutido ao longo deste
trabalho, adaptando-se ao tempo e as expectativas dos leitores. Desde estilos mais literarios até
abordagens historicas, a biografia assume uma natureza hibrida. Ela equilibra verdades factuais
com liberdade criativa, tornando-se assim uma forma de expressao Unica. Essa caracteristica
singular ndo apenas contribui para seu sucesso continuo, mas também a enriquece com
possibilidades de andlises. A biografia revela-se ndo apenas como uma ferramenta poderosa
para explorar o passado, mas também como um espelho que reflete as complexidades do
presente, ja que o bidgrafo adiciona a sua temporalidade ao trabalho biografico.

Explorar as trajetérias individuais através da biografia ndo apenas revela os contextos
em que os biografados viveram, mas também as influéncias que moldaram as sociedades ao seu
redor. Oferece aos leitores uma oportunidade Unica de comparar experiéncias, ultrapassando
barreiras culturais, temporais e geogréaficas. No entanto, essa explora¢do minuciosa é complexa,
exigindo selecdo criteriosa e, acima de tudo, uma consideracdo ética primordial.

A dimenséo ética do trabalho do biografo ndo pode ser subestimada. Cada afirmacao,
cada detalhe compartilhado, carrega uma responsabilidade ética significativa. E talvez seja, por
medo desses principios serem violados que se chegou a debater sobre a necessidade de
autorizacdo prévia para se realizar biografias. O caso de Moser, analisado no capitulo dois,
ressalta os limites do bidgrafo. Suas afirmacdes, especialmente aquelas relacionadas a eventos
sensiveis, alertam para os perigos de ultrapassar fronteiras éticas, ignorando as implicacfes

sociais e emocionais desses eventos.
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A biografia, como uma forma de arte delicada e sensivel, exige um equilibrio meticuloso
entre a verdade factual e a profundidade emocional dos acontecimentos. Ao adentrar nas vidas
passadas, os biografos devem ndo apenas possuir uma paixdo ardente pela descoberta, mas
também uma consciéncia ética que permeie cada palavra escrita. Somente através dessa
combinacdo cuidadosa, a biografia consegue cumprir seu papel como uma ferramenta de
reconstrucdo do passado, respeitando ao mesmo tempo a privacidade e a dignidade daqueles
que um dia viveram. Reconhecer publicamente as limitacdes inerentes ao processo biografico
e admitir sua natureza dual, que lida com pessoas reais inseridas em contextos diversos e
complexos, é essencial. Afinal, a biografia é rica e diversa, mas também sujeita a falhas,
refletindo a propria condi¢do humana.

O caso envolvendo a mé&e de Clarice, como discutido anteriormente, ilustra vividamente
os desafios éticos intrinsecos a biografia. Moser, ao fazer afirmacgdes ousadas sobre a existéncia
de um "dvd do estupro™ da mée de Clarice, mergulha em territorio ético complexo. Este evento
delicado, ainda que apenas mencionado de forma superficial por Clarice, representa uma ferida
emocional profunda e uma realidade dificil de abordar.

Tratar de temas ou passagens dificeis na vida do biografado requer uma abordagem
extraordinariamente sensivel e responsavel. O bidgrafo deve equilibrar a necessidade de
apresentar uma narrativa auténtica com o respeito pela privacidade e dignidade dos envolvidos.
Nesse contexto, Moser, ao fazer afirmac6es tdo diretas, levanta questdes profundas sobre os
limites éticos da biografia. Ele ndo apenas desafia a privacidade da familia de Clarice, mas
também ignora o contexto social e emocional que permeia essa historia.

Neste trabalho, duas abordagens distintas foram consideradas: a tradicional, feita quase
exclusivamente com palavras (na biografia analisada ha 50 fotografias), e uma nova percepcao
de biografia, a fotobiografia, que incorpora fotografias e fac-similes para transcorrer o relato
biogréfico.

Nesta pesquisa, foram identificadas tanto rupturas quanto continuidades no discurso
biografico a partir das fontes analisadas, com destaque para a meticulosa abordagem da
renomada biografa de Clarice, Nadia Battella Gotlib. Semelhante a um artista, a biografa
construiu sua obra com precisdo e rigor académico, revelando em cada uma das suas
publicacdes - "Clarice — Uma vida que se conta™ e "Clarice Fotobiografia” - aspectos distintos
e complementares da vida de Clarice Lispector. Por meio deste estudo, foi possivel perceber
que as obras abordam diferentes facetas de Clarice, permitindo, por exemplo, uma compreensao
da sua dimensdo como fotdgrafa e um maior entendimento das suas dinamicas familiares,

sociais e profissionais a partir das suas fotografias e 0 entrecruzamento com seus textos
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literarios e suas cartas. No entanto, ambas as obras destacam a mesma esséncia de Clarice, uma
mulher profundamente influenciada pelas reviravoltas da vida e pela sua experiéncia némade,
que a levou finalmente a se estabelecer no Rio de Janeiro.

E importante salientar que essa nova percepcdo no campo biografico, a fotobiografia,
representa uma lacuna no campo académico. Apesar da vasta literatura especializada sobre
biografia, desde objeto de estudo até métodos, a fotobiografia & notavelmente subexplorada e
pouco mencionada, em especial na area de Historia.

Assim, a fotobiografia, caracterizada pela presenca predominante de imagens
fotograficas acompanhadas apenas de legendas e breves informativos, por vezes, ndo consegue
proporcionar uma contextualizacdo adequada para os eventos capturados nas fotografias ou nos
fac-similes que integram as paginas. O que pudemos observar é em parte também conclusao
observada por Marcella Franco (2019) em uma critica a fotobiografia "Revela-te, Chico - Uma
Fotobiografia”. Ela apontou a falta de profundidade na obra, destacando que as 210 fotografias
apresentadas ndo oferecem informacGes além daquelas ja conhecidas pelos fas de Chico
Buarque. Franco também criticou a superficialidade das legendas das fotos, escritas por
Joaquim Ferreira dos Santos, e a falta de contexto sobre a origem das citacGes presentes na
fotobiografia.

A observagdo perspicaz de Franco corrobora com a conclusdo que estamos
desenvolvendo. Sua andlise minuciosa ndo apenas destaca a auséncia crucial de informacdes
contextuais em algumas fotografias, mas também sublinha enfaticamente a importancia de ter
acesso a uma dados biograficos abrangentes e detalhados para desvendar o significado por tras
das imagens apresentadas. Ao apontar a lacuna perceptivel entre as fotografias e a narrativa
biografica, Franco ilustra vividamente a necessidade imperativa de um contexto sélido para
tornar o relato visual verdadeiramente acessivel e profundamente significativo para os leitores.

Assim, voltamos ao filme de Agnés Varda, Daguerréotypes, onde o que acabamos tendo
acesso na fotobiografia € ao filme da vida do personagem fotobiografado, e como uma producéo
cinematogréfica, para se ter os detalhes, € necessario rever e congelar fotografia a fotografia,
porque, inclusive, o suporte limita a insercdo de texto.

Portanto, em projetos fotobiogréaficos, a presenca de dados biograficos oriundos de outra
uma fonte complementar ndo é apenas benéfica, mas sim crucial. E essa combinago
harmoniosa entre o visual e 0 narrativo, entre as imagens e 0 contexto, que enriquece a
experiéncia do leitor, proporcionando uma compreensdo mais profunda e uma apreciacdo mais
rica das complexidades da vida dos biografados. Em dltima anélise, as palavras de Franco

ecoam como um lembrete poderoso da importancia da intersecdo entre as imagens e as
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narrativas coesas, ressaltando que € somente através dessa unido que a fotobiografia pode ser

plenamente aproveitada e evitar que o que alertamos, quanto ao perigo da ilusdo biogréafica.
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APENDICE
Fotografias e fac-similes que aparecem na fotobiografia mostram Clarice e Maury com seus filhos, Pedro e
Paulo
FOTO |Legenda Descricéo Aparece [Maury |Clarice P4gina
na aparece [aparece
biografia
1° Clarice e o filho Pedro, nascido em |Clarice segura seu filho Néo N&o Sim 270
Berna em 10 de setembro de recém-nascido. Ela usa um
1948.Na foto, quando tinha 1 més e|chapéu com um tule sobre o
11 dias rosto. Ela afaga o queixo do
filho, que em reflexo abre a
boca
20 A familia Gurgel Valente no navio [No convés do navio, Clarice |[Nao Sim Sim 279
Cantudria. Quando o navio ancorou|estd em pé, apoiando Pedro
em Recife, Clarice, com o marido e|no ombro de Maury, que esta
o filho, visitou seus parentes, a rua [sentado e usando 6culos
do Principe, n.220: reviu os tios  |escuros.
Salomé&o e Mina Lispector, e 0s
primos. Deu uma volta pela cidade.
Depois continuaram viagem e
chegaram ao Rio de Janeiro em 20
de junho de 1949.
30 Clarice com Maury e o filho Pedro, |Os quatros individuos N&o Sim Sim 287
no periodo em que mora em possam para a camera, mas
Torquay, na Inglaterra. (De oculos, Clarice desvia o olhar para
pessoa nao identificada) Pedro.
40 Clarice e Pedro, no quintal da casa |Agora Pedro ndo é mais um [Nao N&o Sim 301
em Chevy Chase bebé, ele segura a méo da
mé&e e ambos possam para a
fotografia.
50 Os quatro em casa, logo ap6s o Maury seguro o filho recém- |N&o Sim Sim 302
nascimento do segundo filho, nascido no colo e Clarice
Paulo, que ocorreu em 10 de abraca Pedro.
fevereiro de 1953.
6° Clarice e o filho Paulo, com 5 Clarice segura Paulo, recém- |N&o Néo Sim 303
meses de idade, em julho de 1953. |nascido. Ela olha para a
camera e tenta arrumar o
filho para pose, mas ele
resiste.
70 Clarice e os dois filhos na neve, no |Clarice segura o filho mais |N&o N&o Sim 303
inverno de 1953-1954, em Chevy |novo no colo enquanto Pedro
Chase brinca de bola de neve. Ha
um quarto elemento na
fotografia, mas ndo constam
informac0es sobre ele.
30 Clarice com os filhos e o casal Clarice com os filhos posa  |N&o N&o Sim 308

Verissimo, em Washington (mar¢o
de 1955). Clarice e Maury
tornam-se grandes amigos de Erico
e Mafalda Verissimo desde que o
casal chega em Washington, em
1955, com os dois filhos ja mogos:

Clarissa, com 18 anos, e Luis

com o casal de amigos Erico
e Mafalda Verissimo em
\Washington (Estados
Unidos)
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Fernando, com 17, ocasido em que
Erico inicia sua atividade no
Departamento de Assuntos
Culturais da Unido Pan-americana,
na Secretéria da Organizacdo dos
Estados Americanos (OEA). Nessa
época Clarice dedica-se a
elaboragdo de contos e envia oito
deles a Fernando Sabino, que ndo
lhe poupa elogios. Sao eles: “A
Imitagdo da Rosa”, “Devanecio e
Embriaguez duma Rapariga”,
“Feliz Aniversario”, “A
Mensagem”, “Os Desastres de
Sofia”, “Tentagdo”, “Os
Obedientes” (a serem publicados
em A Legido Estrangeira).

Qo Enquanto esta de férias no Brasil, [Clarice esta sentada, e em seu/N&o Né&o Sim 312
em 1954, ¢é entrevistada pela revistajcolo, estdo seus dois filhos ja
A Cigarra que publica foto da crescidos. Paulo parece estar
escritora com seus filhos, em encantado com a maquina
novembro de 1954. fotografica, enquanto Clarice
observa com um sorriso
orgulhoso o comportamento
exemplar de Pedro.
102 /A familia na praia, no verdo de A familia Lispector aproveita|Sim Sim Sim 321
1956, em Rehoboth Beach, estado |um dia na praia em
de Delaware, perto de Chevy Delaware, nos Estados
Chase. J& terminara, em maio, 0 |Unidos, todos vestindo trajes
romance A veia ou pulso que ganha|de banho. Maury segura a
0 novo titulo de A maga no escuro |mdo dos filhos, enquanto
e que € lido pelos amigos Fernando |Clarice, ao lado, olha
Sabino e Erico Verissimo. Conta  |diretamente para a cAmera,
que esses amigos, e outros, como  |emanando confianca.
Rubens Braga, para conseguir
editora para publicar o romance. E
envia a Simedo Leal contos para
serem também publicados em
volume, pela editora Agir.
112 Os quatro reunidos em casa, em  |A familia Lispector esta Néo Sim Sim 321
Chevy Chase, na noite do Natal de |sentada no chdo, abrindo os
1956. Nessa época escreve, a presentes de Natal. Clarice
pedido do filho Paulo, em inglés, |segura o filho mais novo,
uma historia para criancas, baseada [Paulo, enquanto Maury esta
em fato ocorrido em casa. Essa com Pedro no colo. Clarice é
histéria serda mais tarde traduzida |a Unica que percebe a camera
para o portugués e publicada com ole sorri.
titulo de O Mistério do coelho
pensante. Também nessa época
adota o costume de escrever com a
maquina ao colo.
122 Clarice, os filhos Pedro e Paulo e a |Clarice, seus filhose uma  [N&o N&o Sim 327

amiga Lucinda Martins, irméd de
Mafalda Verissimo, na praia do
Leme, e, ao fundo, a praia de
Copacabana, no Rio de Janeiro

amiga posam para a
fotografia na praia. Clarice e
a amiga usam 6culos de sol.
Eles estdo sentados proximos
a calcada. Lucinda, a amiga,

segura um cigarro.
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132 /A revista Mundo llustrado visita  [Trata-se um fac-similes da  |N&o Né&o Sim 331
Clarice: descreve a trajetériada  |edicdo da revista Mundo
escritora e seu ambiente doméstico |llustrado
14a Clarice e Paulo no bairro do Leme [Clarice esta em primeiro Né&o Né&o Sim 340
plano, a fotografia é tirada a
partir da alteracdo direita,
Paulo aparece apenas de
cabeca e segura uma laranja,
0 passeio que a legenda
indica pode ser a feira ou ao
mercado.
152 Paulo, leitor, ao lado da mée Clarice observa com orgulho |N&o N&o Sim 341
escritora seu filho, Paulo, segurando e
lendo um livro.
162 Clarice passa alguns dias de férias |Clarice posa ao lado dos Néo Sim Sim 350
com os filhos na Poldnia, em 1962, [filhos, do ex-marido e de
onde o ex-marido, Maury Gurgel |uma governanta escocesa. O
\Valente, serve como embaixador  motorista mencionado na
do Brasil. Ha, por parte dele, legenda ndo esté presente na
tentativa de uma reconciliagdo com [foto. Todos parecem
a ex-esposa, que, afinal ndo distantes uns dos outros.
acontece. Em Varsovia, Clarice e  |Maury sorri discretamente,
os filhos visitam o Palacio da assim como sua governanta.
Cultura e da Ciéncia, na praca Clarice e 0s meninos
Defilad, acompanhados pelo mostram indiferenca. Ao
motorista da embaixada e por uma [fundo, a cena é
governanta escocesa, que morava |movimentada, com pessoas
no Brasil, contratada para transitando pelo Palécio da
acompanhar a familia & Europa.  |Cultura e da Ciéncia.
172 Clarice e filhos diante da Catedral |A foto é escura, revelando  [Néo N&o Sim 351
de Oliwa, bairro antigo da cidade |Clarice e seus filhos ao
de Gdansk fundo. Ela veste um véu
branco e usa dculos escuros.
182 Maury Gurgel Valente e os filhos, [Nesta rara imagem em que |Néo Sim Né&o 352

em Gdynia, em 22 de julho de
1962, depois de passarem por
Gdansk e Sopot.

Pedro ou Paulo aparecem
sem Clarice, Maury, o pai,
esta no centro. Seus olhos se
fixam em Pedro, o filho mais
velho, que encara a cAmera
com determinagdo. Paulo, o
cacula, sorri delicadamente.
Maury os envolve em um

abraco orgulhoso e afetuoso
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Fotografias que constam na biografia em que Clarice e Maury estao seus filhos (Pedro e Paulo)

FOTO |Legenda Descricéo Aparece na [Maury |Clarice [Pagina
fotobiografia @parece |aparece
1° Clarice com o primeiro filho,  [Clarice segura seu Néo Néo Sim 317
Pedro, que nasceu em Berna.  primogénito no colo. Pedro
coloca a méo na baca.
Clarice observa o0 menino
com atengdo e admiragao.
20 Com o marido Maury e os dois |A familia Lispector estd na [Sim Sim Sim 355
filhos, Pedro e Paulo, nos praia. Maury esta com as
Estados Unidos, em fériasna  |mé&os dadas com os filhos.
Rehoboth Beach, em 1956. Clarice esta rigida ao lado.
3° Com Erico e Mafalda Verissimo|Clarice posa ao lado dos Sim Néo Sim 361
e os dois filhos, Pedro e Paulo, dois filhos e do casal de
em Washington. amigos Erico e Mafalda.
Todos sorriem para a foto,
exceto Paulo, o mais novo,
que, ainda muito crianga, se
distrai com algo e é
capturado de lado segurando
a mao de Mafalda. Pedro
esta ao lado da mae na
imagem.
40 Com os dois filhos e aamiga  (Clarice, seus dois filhos e a [Sim Nao Sim 392

Lucinda Martins, no inicio dos
anos de 1960, no Rio de Janeiro

amiga Lucinda sdo
fotografados na praia do
Leme. As duas amigas usam
6culos de sol, enquanto os
meninos posam para a foto
com diferentes expressoes:
Pedro sorri abertamente,
mostrando os dentes,
enquanto Paulo olha curioso

e indiferente para a cmera.




