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RESUMO

O conceito cunhado por André Malraux de Museu Imaginario se constitui na ideia de
um conjunto de obras que faz parte das lembrangcas e memdérias de cada individuo,
sem conhecer a obra em si de fato, mas apenas o contato com a reproducao da
imagem. Com os meios de reprodugéo, a partir dos anos 80, muitas obras de arte
puderam ser digitalizadas, fotografadas e armazenadas em computadores, assim
através da socializagado desse material criou-se um vasto banco de imagens digitais.
Nesse contexto, esta pesquisa em arte-educagao propde que cada aluno crie o seu
préprio Museu Imaginario Digital, através da rede social Pinterest como um
instrumento de desenvolvimento, e uma forma de inovar e diversificar o ensino-

aprendizagem através de uma ferramenta acessivel a sociedade no seu cotidiano.

Palavras-chave: André Malraux, museu imaginario, tecnologia, arte-educagéo.

ABSTRACT

The concept coined by André Malraux of Museu Imaginario constitutes the idea of a
set of works that is part of the memories and memories of each individual, without
knowing the work itself in fact, but only the contact with the reproduction of the image.
With the means of reproduction, from the 80's, many works of art could be digitalized,
photographed and stored in computers, so through the socialization of this material a
vast bank of digital images was created. In this context, this research in art education
proposes that each student create his own Digital Imaginary Museum, through the
Pinterest social network as a development tool, and a way to innovate and diversify

teaching-learning through a tool accessible to society in their daily lives.

Key words: André Malraux, imaginary museum, technology, art-education.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Autor: Maurice Jarboux. André Malraux no processo de selegéo para o livro

Le Musée Imaginaire de la Sculpture Mondiale, publicado 1952. FONTE: Paris Match

Via GettY. 1047 et e e 9
Figura 2 — Apresentagao do conceito museu imaginario. Fonte: arquivo pessoal ..... 19
Figura 3 — Dindmica na sala do 9° ano B. Fonte: arquivo pessoal ...........cccccceueeneee. 20
Figura 4 — Dinamica na sala do 9° ano A. Fonte: arquivo pessoal ...........cccccevuenneees 21

Figura 5 — Obra do artista Michael Aubry. Fonte: Material Educativo da Trigésima
Bienal de S0 Paulo. 2012 ... 22
Figura 6 — Obra do artista Jiri Kovanda. Fonte: Material Educativo da Trigésima Bienal
de SA0 PaAUl0. 2012 ...t 22
Figura 7 — Obra do artista Franz Mon. Fonte: Material Educativo da Trigésima Bienal
de SA0 Paulo. 20712 ... 23
Figura 8 — Criacdo de conta no Pinterest e pesquisa de imagens. Fonte: arquivo
QL2707 | PSSP 25

Figura 9 — Continuagao da pesquisa de imagens no Pinterest. Fonte: arquivo pessoal

Figura 12 — Aula do museu imaginario da sala do 92 ano A. Fonte: arquivo pessoal. 28
Figura 13 — Aula do Museu Imaginario na sala do 9° ano B. Fonte: arquivo pessoal. 29
Figura 14 — Dindmica do museu imaginario. Fonte: arquivo pessoal ........................ 31

Figura 15 — Dindmica do museu imaginario. Fonte: arquivo pessoal ........................ 31



Figura 16 — Aula sobre o Pinterest e suas ferramentas. Fonte: arquivo pessoal ......

Figura 17 — Aula de referéncias artisticas. Fonte: arquivo pessoal .............cccccee.....

Figura 18 — Museu imaginario da Etec. Fonte: arquivo pessoal



SUMARIO

RESUMO . .. nnnnnnn 11
1 INTRODUGAO ...ttt eteeee e eaeeeeaeens 8
2. MUSEU IMAGINARIO .......oooiiiieieceeeeee et 9
3. PINTEREST E AS REDES SOCIAIS ... 13
4. DESENVOLVIMENTO E METODOLOGIA DA PROPOSTA.....cooiciieieeeeeeeeeeee 17
5. RELATO DE INTERVENGAO .......ooviiiieeie ettt 19
5.1. ESCOla MUNICIPAL ... e e 19
I =Yoo = N =T o[~ PSS 29
B. AVALIACAO ...ttt ettt et e eae e 36
7. CONSIDERACOES FINAIS ...ttt 39
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ...t 41
APENDICE A — QUESTIONARIO SOBRE O PROJETO MUSEU IMAGINARIO

DIGITAL NA ESCOLA MUNICIPAL ... 43

APENDICE B — QUESTIONARIO SOBRE O PROJETO MUSEU IMAGINARIO
DIGITAL NAESCOLA TECNICA ..., 54



1. INTRODUCAO

Através da técnica de reprodugéo de imagens a sociedade passou a ter a cada
vez mais o conhecimento e contato com diversas obras de arte, que no passado
poderiam somente ser vistas em museus. Com isso, o termo criado por André Malraux
de museu imaginario € a ideia de um conjunto de obras que faz parte da meméria e
lembranga de cada pessoa, ou seja, aquilo que a pessoa conhece mesmo sem ir a
um museu, mas apenas através de meios de reproducdes da arte. Nesse sentido o
museu imaginario implica em uma democracia estética, pois ndao existem fronteiras
entre o espago e tempo, muito menos estilisticas, permitindo uma aproximacgao de

diferentes conjuntos de obras de arte.

Essas imagens que circulam pelos meios de comunicagdo com o uso das
tecnologias, sao utilizadas como ferramentas da sociedade, com o seu papel de
construir uma nova cultura visual. Com esta questao das imagens nos dias atuais, é
possivel a utilizacdo de uma rede social que permite a criagdo de murais de imagens,
isto €, um mural de interesses que pode ser separado em varios boards (murais),
conforme a pessoa julgar necessario, e relacionar com a criagdo de um museu
imaginario digital, utilizando os conceitos de Malraux sobre a democratizagdo da
cultura, da ndo hierarquizacdo das obras de arte e de museu acessivel a todos,

sugerindo a reproducéo das obras de arte como um difusor da cultura.

Com a criagao do museu imaginario digital e com o que Prenky (2001) denominou
de os “nativos digitais”, que sado jovens que nascem imersos nas tecnologias, a ideia
dessa pesquisa coloca o uso de novas tecnologias, como o Pinterest, no meio
educacional como uma ferramenta para ensino e aprendizagem no contexto de

criacdo e compartilhamento de conhecimentos na area de Artes Visuais.

Assim, o presente trabalho visa aplicar o conceito de museu imaginario para o
ensino da Historia da Arte, através da rede social Pinterest, utilizando-a como
ferramenta de acesso e procura das imagens, e a constru¢édo de um museu imaginario

que agora pode ser representado em um espagco virtual.



2. MUSEU IMAGINARIO

André Malraux, (Figura 1) escritor, critico de arte e ex-Ministro da Cultura da
Frangca no ensaio “O Museu Imaginario” publicado originalmente em 1947, levanta

questdes sobre museu e arte.
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Figura 1 — Autor: Maurice Jarboux. André Malraux no processo de selecdo para o livro Le Musée
Imaginaire de la Sculpture Mondiale, publicado 1952. FONTE: Paris Match via Getty'. 1947.

A principio Malraux questiona o papel dos museus, pois eles criaram um novo
contato entre o individuo e a obra de arte, deslocando os objetos de seu ambiente
original e levando-os para o museu, onde se desconectaram da sua fungéo anterior e
sao admirados como obras de arte. Estas obras podem também ser vistas de outra

maneira na histéria da arte, como afirma Malraux:

O papel dos museus na nossa relagdo com obras de arte é tao
consideravel que temos dificuldade em pensar que ele nao existe,
nunca existiu [...] ainda vivemos deles, e esquecemos que impuseram

! Disponivel em: http://kvadratinterwoven.com/museum-backstage-the-virtual-museum. Acessado em
novembro de 2018.


http://kvadratinterwoven.com/museum-backstage-the-virtual-museum

ao espectador uma relacido totalmente nova com a obra de arte.
(MALRAUX, 1965, p. 11).

Essa mudanca acontece no século XIX, com a criacdo dos museus publicos
modernos, os quais estabelecem uma nova relagdo com a ideia de obra de arte,
resultando em varios processos de metamorfoses. Conforme observa-se na obra “O
Museu Imaginario”. “Um crucifixo romanico nao era, de inicio, uma escultura; a
Madona de Cimabue nédo era, de inicio, um quadro; nem sequer a Atena de Fidias
era, de inicio, uma estatua”. (MALRAUX, 1965, p. 11).

O museu torna-se um local de encontro e de confronto entre inUmeras obras de
arte de diferentes épocas. Para Malraux “o museu € um confronto de metamorfoses”
(MALRAUX, 1965, p. 12) e esses objetos fazem parte da historia e da relacéo entre o

sujeito e a sua herancga historica e cultural.

No século XIX foi criada a fotografia, que trouxe para as obras um outro processo
de metamorfose, assim “a reproducao contribuira para modificar este dialogo, e para
sugerir, antes de impor, uma hierarquia diferente.” (MALRAUX, 1965, p. 80). Portanto,
a fotografia, seus fragmentos e a reprodugéo das obras formam um museu imaginario,
“além disso, a fotografia a preto e branco aproxima os objetos que representa, desde
que de algum modo se assemelhem.” (MALRAUX, 1965, p. 84-86).

A manipulagédo da fotografia, como na angulagéo, foco e luz destacam aspectos
que nem os artistas pretendiam, o que possibilita a criacdo de vinculos entre as obras
que soO existem quando fotografadas e dispostas lado a lado, criando um tipo de

comparacgao. Conforme Malraux explica:

Uma tapecaria, uma iluminura, um quadro, uma escultura e um vitral
medievais, objetos muito diferentes, reproduzidos numa mesma
pagina, perdem a cor, a matéria (a escultura, uma parte do seu
volume), as dimensdes, em beneficio de um estilo comum.
(MALRAUX, 1965, p. 86).

Em livros de arte, elas passam a ser apreciadas sem nenhuma indicagao de
grandeza; uma escultura grandiosa poderia ser vista nas mesmas medidas de uma

pintura pequena. Além disso, tem se o contrario, em que as obras menores sao
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ampliadas na reproducao, trazendo seus detalhes, para Malraux (1965, p. 99) “[...] a
reproducao liberta o estilo da serviddo que o tornava menor. E liberta ainda mais as

obras menos marginais, cuja amplidao do estilo as iguala as obras ilustres.”

O conceito de museu imaginario demonstra constante relagdo com a questao da
reproducdo da obra de arte, um fator que inovou a histéria da arte no século XIX e que

aparece como reflexao principal de Malraux:

Na verdade, criou-se um Museu Imaginario, que vai aprofundar ao
maximo o incompleto confronto imposto pelos verdadeiros museus:
respondendo ao apelo por estes langado, a artes plasticas inventaram
a sua imprensa. (MALRAUX, 1975, p.14).

Consequentemente para Malraux, o museu imaginario representa um grupo de
obras que os individuos podem conhecer através de reprodugdes e livros, mesmo sem
visitar um museu. E nessa direcdo que segue o pensamento sobre o museu
imaginario, a capacidade das pessoas criarem um tipo de “inventario particular” com
essas imagens as quais nunca tiveram contato direto. Deste modo, o museu
imaginario “é um espaco que nos habita, muito mais do que o habitamos, ao contrario
do museu tradicional” (AZZI, 2011, p. 242).

A circulacédo de imagens possibilita a ligagdo de um museu imaginario como
resultado do trabalho da memoria e dos meios de reproducgao da arte. Assim a nogao
de museu imaginario criado por Malraux questiona a interagdo colocada por Benjamin
(1995) do aqui e agora da obra de arte, ao reunir em sua natureza os termos obra,
autenticidade, reprodugéao, imaginario. Compreende-se por aura da obra de arte aquilo

que a torna exclusiva, logo, auténtica, como afirma Walter Benjamin:

A autenticidade de uma coisa € a quintesséncia de tudo o que foi
transmitido pela tradicado, a partir de sua origem, desde sua duragao
material até o seu testemunho histérico. Como este depende da
materialidade da obra, quando ela se esquiva do homem através da
reprodugdo, também o testemunho se perde. Sem duvida, s6 esse
testemunho desaparece, mas o que desaparece com ele é a
autoridade da coisa, seu peso tradicional. O conceito de aura permite
resumir essas caracteristicas: o que se atrofia na era de
reprodutibilidade técnica da obra de arte € a sua aura. (BENJAMIN,
1992, p. 168).
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A reprodugao transforma o objeto numa pega de consumo de massa, deixando de
ter sua “aura”. Por outro lado, a reprodugdo aproxima o objeto do espectador e,
portanto, & nesse sentido que o museu imaginario reflete sobre a possibilidade das

pessoas terem acesso a imagens que nunca viram pessoalmente.

A reprodugdo nao rivaliza com a obra-prima presente: evoca-a ou
sugere-a. Querer rejeita-la devido as suas fraquezas é tao inutil como
era, outrora, querer rejeitar o disco. Nao conduz a rejeicdo dos
originais, como o disco ndo conduziu ao desprezo pelo concerto. Leva-
nos a contemplar as obras-primas que nos sao acessiveis, ndo a
esquecé-las; e, sendo inacessiveis, que conheceriamos nos, sem a
reproducéo? Ora, a histéria da arte nos ultimos cem anos, desde que
escapa aos especialistas, € a histéria do que ¢é fotografavel.
(MALRAUX, 1975, p. 108).

A reproducdo das imagens esta ligada ao Museu Imaginario que propde a
democratizacdo tanto da arte quanto do olhar, dando a ideia, para o observador, que

no espacgo se encontram visées do passado, do presente e do futuro (AZZI, 2011).
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3. PINTEREST E AS REDES SOCIAIS

O processo de globalizagao, principalmente depois da internet, contribuiu para o
papel dos intermediarios culturais e a distribuicdo das novas midias globais. Com isso,
aumentou a capacidade de informacdes, e assim estilos e obras de arte passam a

transitar em diversos lugares e atingem grupos de massas de diferentes culturas.

A histéria da arte forma um amplo banco de imagens, que os meios de
comunicagao sempre utilizaram. A partir dos anos 80, quando as obras de arte
passaram a ser digitalizadas e armazenadas nas memorias do computador, sua
disponibilidade aumentou extremamente, e um maior numero de pessoas tomou
conhecimento da existéncia da arte e de sua histéria por meio de reprodugdes de
calendarios, videos, televisao, etc (SANTAELLA, 2005).

A propagacao dessas imagens gera produtos simbdlicos e se apresentam como
“‘meios de comunicacao” e “cultura de massa”. Uma particularidade comum aos meios
de massa esta na utilizagdo de maquinas, tais como céameras, projetores,
impressoras, entre outros, que gravam, editam, replicam e disseminam imagens e
informacdes. Tem se uma mistura entre comunicacéo e artes, facilitada pela cultura
das midias, que foram impulsionadas com o surgimento da cultura digital ou

cibercultura.

E por tais motivos que a era digital € chamada igualmente de a era da cultura do
acesso, uma construcao cultural que nos coloca no centro da revolugao técnica,
porém também de uma agitagéo cultural predisposta a se expandir considerando que

a tecnologia dos computadores tende a ficar cada vez mais acessivel.

[...] representam aquilo que estd mudando profundamente as formas
de organizagao, identidade, conservagao e mobilizacdo social: o
advento da Comunicagcdo Mediada pelo Computador. Essa
comunicagao, mais do que permitir aos individuos comunicar-se,
amplificou-se a capacidade de conexao, permitindo que redes fossem
criadas e expressas nesses espacos: as redes sociais mediadas pelo
computador. (RECUENO, 2010, p. 16).
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Em outros termos, esse periodo de novas redes técnicas, configuram novas
relagcbes sociais, que acaba possibilitando a circulagdo de ideias, mensagens,
individuos e mercadorias, em um ritmo frenético, gerando a interconexao entre os
lugares de maneira sincrbénica. A internet nesse momento modificou através das
tecnologias de comunicagao e informacédo a forma como a sociedade se relaciona,

aprende e se comunica.

Compreendemos que as redes sociais digitais sdo um meio, determinado a partir
dos elementos virtuais e do contato entre os individuos usuarios. Encontram-se
inseridas no ciberespaco, conectadas através dos computadores entre outros objetos,
desta forma as redes ndo sdo compostas apenas de pessoas e grupos sociais, mas
também de dispositivos na inter-relacdo desses objetos e pessoas, pois “uma rede
social € sempre um conjunto de atores e suas relagées” (RECUERO, 2010, p. 69), no
qual se compartilha e cria informag¢des, em que os consumidores sdo juntamente,

produtores e consumidores dessas proprias informacodes. Além disso,

Uma rede, assim, € uma metafora para observar os padrdes de
conexao de um grupo social, a partir das conexdes estabelecidas entre
os diversos atores. A abordagem de rede tem, assim, seu foco na
estrutura social, onde ndo é possivel isolar os atores sociais € nem
suas conexdes. O estudo das redes sociais na internet, assim, foca o
problema de como as estruturas sociais surgem, de que tipo sdo, como
sao compostas através da comunicacdo mediada pelo computador e
como essas interagdes mediadas sdo capazes de gerar fluxos de
informacdo e trocas sociais que impactam suas estruturas
(RECUERO, 2010, p. 24).

Segundo Raquel Recuero (2010), ha cinco itens das redes sociais que apresentam

importancia para a sociedade. Sendo eles:

— redes sociais na Internet sdo sobre pessoas e ndo sdo desconectadas das
redes off-line, em que os individuos usam as ferramentas das redes sociais
que contribuem nas relagdes tanto pelo apelo social, como pelo lazer;

— as redes sociais na Internet sao construidas pela apropriagdao, na qual as
pessoas através da comunicacdo usam esses espagos de acordo com as
particularidades de cada grupo social, dando sentidos novos para essas

ferramentas;
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— as redes sociais na Internet circulam informacgdes, através da relagcao entre
os individuos, a informacéao € divulgada, promovendo um filtro, em que as
pessoas que fazem parte de um determinado grupo, optam por compartilhar
as informagdes que forem mais relevantes;

— as redes sociais na Internet sdo espagos de conversagao, por meio da
comunicagao, a sociedade debate fatos que influenciam suas vidas

— asredes sociais na Internet sdo potenciais espagos de mobilizagao, atraves
da comunicacao, o acesso e compartilhamento da informacgéo baseada nos

interesses comuns, criam um espago de mobilizagdo social.

A rede social tem sucesso pois amplia as relagcdes entre as pessoas, as barreiras
econOmicas e espaciais passam a ser transponiveis e possibilitam a expansao de

contanto entre os usuarios e seus amigos presentes na rede.

A rede social Pinterest teve seu desenvolvimento iniciado em novembro de 2009,
mas foi langada em margo de 2010, por Bem Silbermann, um desenvolvedor
americano. Em 2011, arevista Time, classificou o Pinterest como um dos “50 melhores
sites de 2011”.

O Pinterest € uma rede social de compartilhamento de fotografias, cujo nome vem
da unido de “pin” (alfinete) com “interest” (interesse). E semelhante a um quadro de
inspiragdes, onde os usuarios podem compartilhar e gerenciar imagens tematicas,
como de jogos, de hobbies, de roupas, de perfumes, e etc. Cada usuario pode
compartilhar as imagens, recompartilhar de outros usuarios e inseri-las em suas
colegbes ou murais (boards), além de ser possivel comentar e fazer outras agdes

disponiveis pelo site.
Os termos utilizados pelo Pinterest sao esses:

— pin: publicagdo imagem ou video num dos boards da rede social;

— board: sdo os murais criados pelos usuarios, sendo possivel classificar as
imagens por temas especificos de acordo com o gosto pessoal de cada um;

— like: expressa que o usuario gostou daquele conteudo;

— re-pin: compartilhar uma imagem, ao fazer isto no proprio perfil € possivel
selecionar em que mural guardar;

— follow: que faz com que siga um mural especifico ou se quiser seguir todos

os murais de um perfil se utiliza o botao follow all.
15



Como construcéo digital, o sistema se apodera de diversos conceitos e nogdes da
vida real. Como primeira referéncia relacionada ao cotidiano vemos a questdo do
armazenamento em categorias e ordenado de fotografias, que se assimila a atmosfera

fisica de museu ou galeria.
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4. DESENVOLVIMENTO E METODOLOGIA DA PROPOSTA

A proposta foi trabalhar a rede social Pinterest, uma ferramenta atual e cotidiana,
para a criagdo de um museu imaginario digital em duas escolas de Bauru. Uma Escola
Municipal na regido Leste da cidade, em aulas de Artes, com 0s nonos anos do ensino
fundamental Il, com alunos na faixa etaria de 14 anos e a outra uma Escola Técnica
do Ensino Médio na regido central da cidade, com alunos na faixa etaria de 15 a 17
anos, com o intuito de inovar o ensino-aprendizagem na arte-educagao. A proposta
foi embasada pelo conceito de museu imaginario de Malraux, e foi necessario

conhecer a fundo esse conceito e como aplica-lo ao meio digital.

O museu imaginario digital nasce do conceito criado por André Malraux, em 1947,
de que todo individuo possui em seu acervo de memorias referéncias de imagens
através do contato com a reprodugao dessas imagens, inicialmente pela fotografia,
pelos meios de comunicagao. A partir desse conceito o projeto visou construir com os
alunos um museu imaginario no Pinterest, a principio individualmente e,
posteriormente um museu imaginario coletivo de todos os alunos participantes
contendo pelo menos uma imagem do museu imaginario de cada aluno, deste modo
“as praticas educativas em arte aproximaram-se das praticas sociais, incluindo a
producao de diferentes tempos e culturas como conteudo a ser ensinado”. (ARSLAN;
IAVELBERG, 2006, p. 2). Ap6s a construgdo do museu imaginario coletivo foi dada

uma aula sobre leitura visual e Histéria da Arte dessas imagens escolhidas.

Os caminhos pensados para aplicacdo e desenvolvimento da pesquisa foram os

seguintes:

Aula expositiva dialogada com apresentacéo sobre o conceito museu imaginario e
breve explicagdo do surgimento do Pinterest; e uma dindmica sobre o museu
imaginario.

Aula expositiva sobre o Pinterest e suas ferramentas; criagdo no Pinterest da pasta

“‘meu museu imaginario” e pesquisa de imagens na sala de informatica.

Na sala de informatica continuagdo na busca de imagens de arte no Pinterest e

selecado de imagens para o0 museu imaginario coletivo.
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Leitura e interpretacdo de imagem/obras de arte do museu imaginario coletivo de

forma a ensinar a histéria da Arte. E conversas sobre as imagens.

18



5. RELATO DE INTERVENGAO

5.1. Escola Municipal

A aplicagao na Escola Municipal situada na regiao Leste de Bauru foi realizada em
duas salas de nonos anos A e B, com 25 alunos em cada sala, em aulas cedidas pela
professora de Artes no periodo do més de maio e comego de julho. O projeto contou
com a participagao de Leandro Calcidoni, colega de curso da pesquisadora.

A primeira aula expositiva (Figura 2) na sala de video explicando o projeto e
conceito de Museu Imaginario, e a relagao do projeto com a rede social Pinterest e
como € constituida essa rede, através do compartilhamentos de fotos e criacoes de
colegdes de murais com diversas imagens e o significado da palavra Pinterest e prints
da tela do site para visualizagdo geral pelos alunos. Apds ter sido exibido o feed do
Pinterest e comentado sobre as imagens que apareciam, alguns alunos do 92 A

perguntaram o que era xilogravura e logo apds foi respondido pela pesquisadora.

Figura 2 — Apresentacao do conceito museu imaginario. Fonte: arquivo pessoal.

A pesquisadora perguntou aos alunos nomes ou estilos de obras de arte que mais

gostavam, sendo que no 9° ano A nada foi respondido, e no 9° ano B duas alunas se
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manifestaram, uma comentando sobre o Romero Britto e a outra se referiu ao quadro
“O grito” de Edvard Munch.

Apresentagao do proprio museu imaginario da pesquisadora que mostrou suas
referéncias e artistas preferidos para que desse base e inspirasse na construgcéo do
museu imaginario dos alunos. Deste modo foi explicado aos alunos que dessem
preferéncias por escolher imagens de seu museu imaginario no campo das Artes
Visuais (fotografia, escultura, desenho, pintura, performance, assemblage e entre
outras). Nisso surge uma duvida de uma aluna do 9° B sobre o que era uma
assemblage, de forma simples a pesquisadora comentou que seria um termo usado
para obras com colagens com objetos e materiais tridimensionais, assim utilizou um

livro para explicar sobre bidimensional (a folha do livro) e o tridimensional (o livro todo).

Em um segundo momento realizou-se uma dindmica (Figura 3) para compreender
melhor todo projeto. Foram espalhadas diversas pranchas de imagens de artes entre
classica, moderna e contemporanea na sala. A pesquisadora comentou da diferenca
entre ver e olhar, algo ja apresentado para eles pela professora de Artes. O ver acaba
sendo imediato e desatento, ja o olhar é interessado e sensivel, entdo foi solicitado
para cada aluno escolher com calma uma imagem que mais gostasse, que 0s
representasse ou que chamasse a sua atencado, foram dados dez minutos para
observagao das imagens e a escolha. Apos a escolha foram removidas as pranchas
de imagens que sobraram e depositadas as selecionadas novamente no lugar (Figura
4).

Figura 3 — Dindmica na sala do 9° ano B. Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 4 — Dindmica na sala do 9° ano A. Fonte: arquivo pessoal.

Em seguida cada aluno pegava a imagem escolhida e mostrava para sala e
dizendo quais os motivos da sua escolha, dentre eles, as razbes mais citadas pelos
alunos foram pelas cores, formas, cenas do cotidiano, sentimentos internos. Um
destaque se da a obra “Guernica”, 1937, de Picasso que por um aluno foi comentada

em todos seus detalhes, pois foi uma imagem muito vista nas aulas de Artes da escola.

Foi possivel perceber entre os alunos uma preferéncia por imagens mais
figurativas, das quais se destacaram trés nas duas salas. A primeira imagem (Figura
5) representa um macacao na cor vermelho contendo fixado em si, vinte e uma barras
de aco inoxidavel polido, do artista Michael Aubry obra “Roupa de operario criada por
Moholy-Nagy colada na musica” de 1925-2003, os alunos a escolheram por remeter

a série “La Casa de Papel” em alta no Netflix e muitos deles a assistem.
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Figura 5 — Obra do artista Michael Aubry. Fonte: Material Educativo da Trigésima Bienal de Sao
Paulo. 2012.

A segunda imagem (Figura 6) € composta por diversos galhos com flores
amarelas e a presencga de um ovo frito pendurado em um galho, do artista Jiri Kovanda
obra “Minha cor favorita” de 2008, o comentario entre os alunos sobre esta obra foi

que acharam na inusitada e diferente.

Figura 6 — Obra do artista Jiri Kovanda. Fonte: Material Educativo da Trigésima Bienal de Sdo Paulo.
2012.
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A terceira imagem escolhida é uma sala com diversas palavras sobrepostas uma
a outra e que se entrecruzam no chao da sala. A organizagdo das palavras cria a
imagem de uma estrela, obra do artista Franz Mon, “Mortuario para dois alfabetos” de
1969-1970, os alunos mencionaram que esta obra necessitava de mais observacgao,
pois a mistura de palavras criavam a surpresa de no final, apdés uma observacao

minuciosa, a visdo de um desenho de uma estrela ao chéo.

Figura 7 — Obra do artista Franz Mon. Fonte: Material Educativo da Trigésima Bienal de Sao Paulo.
2012.

Os alunos participaram totalmente na conversa sobre todas as imagens, fazendo
assim, uma leitura de objetos artisticos mediada pela pesquisadora, que para Arslan
e lavelberg:

[...] outra competéncia que promove a imagem positiva do aprendiz:
além de cumprirem o papel de formagado cultural, conectam a
aprendizagem ao patriménio cultural. Na escola, o jovem compreende
e se situa no mundo como agente transformador, ao atribuir e extrair
significados das produgbdes de criticos, historiadores, jornalistas,
artistas e filosofos, com a mediagdo do professor. (ARSLAN;
IAVELBERG, 2006, p. 9).

Para complementacao a pesquisadora explanou sobre a questao da fotografia na
arte, o seu surgimento e desdobramentos na Histéria da Arte, como ela democratiza

O acesso as obras que se encontram em museus e promove a aproximag¢ao dos
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individuos a esses espacos e objetos. Por fim tinha-se um pequeno tempo, assim os
alunos foram encaminhados até a sala de informatica para uma breve pesquisa no
Google de imagens de obras. Apareceram muitas fotografias de variados temas, mas

poucos nomes de obras ou artistas.

Na segunda aula realizada na sala de video iniciou-se com apresentacéo de slides
sobre a rede social Pinterest, abordando o que era necessario para criar uma conta
e a explicacao da funcionalidade de cada item: como o0 uso da barra de pesquisas; a
atualizacdo do feed; como visualizar as notificagdes; editar as configuragdes da conta;
criar pastas por temas; seguir as pessoas na rede; explorar os temas sugeridos pela
pagina; e a ferramenta da selegao de um determinado pedago da imagem que a partir

deste fragmento busca resultados visualmente semelhantes.

Ao término desse primeiro momento, os alunos foram encaminhados até a sala de
informatica (Figura 8). A atividade comegou com a criacdo de e-mails, pois muitos
alunos nao tinham e, era preciso para criar a conta no Pinterest, e em menos de uma
aula, eles acessaram e compreenderam muito rapido como a rede funcionava. Em
seguida criou-se uma conta no Pinterest e realizou-se a pesquisa de imagens por
palavras chaves e por fim a criagdo da pasta “Meu Museu Imaginario”. Orientou-se a
pesquisar por imagens de obras de artes, mas muitos n&o tinham um referencial de
nomes de obras ou artistas, entdo, usou-se a palavra-chave “arte” como base,
adicionando outra palavra do conteudo de seu interesse. No 9° ano A os alunos
pesquisaram por imagens de arte relacionadas com futebol, foi sugerido pela
pesquisadora para procurarem por obras de Portinari, na pesquisa de “arte comida”
foi indicado artista Vik Muniz ou Giuseppe Arcimboldo. Nesta sala apareceram
pesquisas de imagens de animes, séries, jogo God Of War, paisagens, animais, artista

Van Gogh, mas principalmente flores e arte urbana como o grafite.

24



Figura 8 — Criagdo de conta no Pinterest e pesquisa de imagens. Fonte: arquivo pessoal.

Ja na sala do 9° ano B os alunos pesquisaram imagens relacionadas a arte com
fumaca, sendo recomendado pela pesquisadora o aluno procurar fotografias como
Light Paint, que teve um grande interesse por todos, a presenga de imagens do jogo
God of War foi um dos principais a aparecer nas pesquisas, também pintura com

flores, Pop Art, colagens, aquarela, animais e bastante buscado o grafite.

Na terceira aula, a pedido da professora de Artes, a quantidade de alunos foi
reduzida nas duas salas, da sala inteira passou-se a ter cinco alunos que
demonstraram interesse em participar até o fim da pesquisa que representasse a sala
toda, isso aconteceu, pois a professora precisava continuar o conteudo do curriculo
municipal com os alunos, por fim tal medida ajudou a pesquisadora, pois diminuiu a
quantidade de imagens a serem analisadas, contribuindo também com a questao do

tempo, ja que o projeto tinha data para terminar.

Na sala de informatica (Figura 9) os alunos prosseguiram com a pesquisa de mais
imagens de obras de arte no Pinterest, mas ja com a finalizacdo da selecdo de
imagens para o seu proprio museu. Nisso foi orientado aos alunos que na pasta do
museu coletivo da sala se colocasse duas imagens principais contidas no seu museu,
mas definida uma imagem para ser analisada na ultima aula. Na sala do 9° ano A, a
maioria das imagens selecionadas para o0 museu coletivo da sala foram ilustragbes
digitais, depois pinturas e colagens. Ja na sala do 9° ano B, a maioria de imagens

presentes foram aquarelas e em segundo arte urbana e colagens.
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Figura 9 — Continuagéo da pesquisa de imagens no Pinterest. Fonte: arquivo pessoal.

O museu imaginario da sala do 9° ano A (Figura 10) contou com a seguintes
imagens: Vicent Van Gogh “Autorretrato com a orelha enfaixada e tubo”, 6leo sobre
tela, 1889; Liza Falzon, “Frida Kahlo’, ilustracdo; Santa Monica Studio, “God of War”,
2018; Mocha Cotton, Via Lactea, ilustragao; Vik Muniz, “Eiffel Tower (Postcards from
Nowhere)”, 2015, impressao digital e Vicent Van Gogh, “Noite Estrelada sobre o

Rhone”, 1888, 6leo sobre tela.

Figura 10 — Museu Imaginario Coletivo da sala do 9° ano A. Fonte: arquivo pessoal.

Ja o museu imaginario da sala do 9° ano B (Figura 11) contou com as seguintes
imagens: Atrtillia, “Black Cat”, aquarela; Lugman Reza, “Lonely”, aquarela; Travis
Bedel, “Adore”, colagem; Projeto 6emeia, “Negresco ou Oreo”, grafite; Irony,

“Queimar’, 2015, grafite.
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Figura 11 — Museu Imaginario Coletivo da sala do 9° ano B. Fonte: Arquivo pessoal.

Na ultima aula, foi impresso o Museu Imaginario de cada sala em uma unica
prancha e recortadas as imagens, e pedido inicialmente para que os alunos
participantes reagrupassem as imagens de forma a analisar possiveis semelhangas e
diferengas entre elas. Na sala do 9° ano A, (Figura 10) as semelhancgas citadas pelos
alunos foram que as paisagens que apareceram eram basicamente em tons azuis e
iluminadas por estrelas, com a presencga de pessoas em quase todas as imagens; ja
as outras duas imagens contavam com dois artistas icones das artes em que seus
rostos aparecem, e a paleta dos dois sdo em tons quentes; as diferencas no geral

foram as texturas das imagens, os tons de azuis e os personagens.

Na sala do 9° ano B (Figura 11), as semelhangas citadas pelos alunos entre as
imagens foram que o dois grafites continham cores mais escuras, e as aquarelas e
colagem possuiam tons mais claros; e as diferengas encontradas pertenciam a
materialidade do suporte de cada arte, sendo trés realizadas em papel e outras duas

em espacos urbanos e a diferenca dos desenhos.

Depois foi dado a cada aluno sua imagem escolhida, pois a impressao era em
adesivo, eles ficaram muito animados sobre onde colar a imagem, indicando os
caderno, armarios, entre outros. Portanto, 0 museu imaginario permitiu trabalhar suas

referéncias e conhecer a si e a arte, como propdem Arslan e lavelberg (2006):
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O aluno fara escolhas com liberdade e discernimento, sendo
influenciado, sim, pelas culturas, mas com atitude propositiva e
transformadora, a fim de continuar aprendendo por si, dentro e fora da
escola, renovando-se pelo contato com o movimento continuo da arte,
do conhecimento e das manifestagcbes artisticas. (ARSLAN;
IAVELBERG, 2006, p.10).

Logo apos a conversa foi realizada pela pesquisadora uma aula mostrando o
Museu Imaginario Coletivo respectivamente de cada sala. Na sala do 9° ano A (Figura
12) foi abordado na ilustragao da Liza Fanzon, a artista Frida Kahlo, sua histéria, a
andlise dos simbolos presentes em suas obras e fazendo parte do movimento
surrealista. Na imagem do jogo “God of War” a relagao feita com as esculturas gregas
e o tema de batalhas; com o artista Mocha Cotton a ilustragdo e a ligacdo com a
xilogravura, gravura e agua-forte. A obra de Vik Muniz formada com recortes e
colagens de imagens que pode ter como inspiracao e referéncia ao cubismo sintético
e para finalizar Van Gogh, sua histéria, trajetoria, obras e parte da Historia da Arte no

Expressionismo.

Figura 12 — Aula do museu imaginario da sala do 92 ano A. Fonte: arquivo pessoal.

Na sala do 9° ano B (Figura 13) a pesquisadora fez relagbes das imagens
escolhidas na Historia da Arte, com a obra de Travis Bedel que a partir da colagem
tem referéncia com o cubismo sintético e o papier-collé; os artistas Projeto 6emeia e
Irony com o grafite fazendo gancho com as pinturas rupestres e egipcia, logo mais

murais romanos e os modernos, e os grafites como intervengdo urbana; e para
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finalizar obras de Lugman Reza e Artillia em aquarela, contando que a técnica cujo
aparecimento supde estar ligado com a invencéo dos papéis e pincéis com pelo de
coelho, ambos surgidos na China e posteriormente no Ocidente sendo um método

muito utilizado pelo artista Albert Durer considerado “pai” desta técnica.

| COLAGEM

CUBLSMO Sty

Figura 13 — Aula do Museu Imaginario na sala do 9° ano B. Fonte: arquivo pessoal.

5.2. Escola Técnica

Na Escola Técnica situada na regidao Central de Bauru o convite para participagao
no projeto foi aberto a todos que quisessem participar, entretanto contou-se com 12
alunos dos 1°ano A e 3° ano B, o primeiro encontro se deu em horario de aula, fazendo
parte da programacado da Semana do “Paulo Freire” e as outras no contra turno, no
periodo do més de maio e comeco de julho. O projeto desde seu inicio até o fim contou

com a colaboracdo do colega de curso da pesquisadora, Gabriel Paiola de Souza.

Na primeira aula iniciou-se com uma dinamica sobre o museu imaginario (Figura
14), varias pranchas de imagens foram postas no chao e foi pedido para os alunos
analisarem e escolherem uma imagem para si. Apds a escolha, foram recolhidas as
imagens nao selecionadas pelos alunos, e posicionadas novamente ao chao as

escolhidas em forma de um painel (Figura 15).

29



As imagens que fizeram parte deste painel foram:

Sandro Botticelli “O nascimento de Vénus” 1485 Témpera sobre tela.
Michelangelo “A criagao do Homem” 1511/1512 | Pintura em afresco.
Michelangelo “Juizo Final” 1536/1541 | Pintura em afresco.

Pierre Auguste Renoir “‘Oarsmen at Chatou” 1879 Oleo sobre tela.
Pierre Auguste Renoir “Duas Jovens” 1881 Oleo sobre tela.
Henri de Toulouse )
Lautrec “A lavadeira” 1884/1886 | Oleo sobre tela.
Pierre Auguste Renoir “Gabrielle and Jean” 1895/1896 | Oleo sobre tela.
Pablo Picasso “Menino com cachimbo” 1905 Oleo sobre tela.
Seydou Keita “Sem titulo” 1958 Fotografia.
Filme p&b em um
Allan Kaprow “Pedago de tempo” 1975 canal, som.
Nova York /
1980- Perfurando o relogio
Tehching Hsieh “Performance de um ano 1980-1981” 1981 de ponto.
Bruno Munari “Livro ilegivel MN1” 1984
C-print, composig¢ao de
Mark Morrisroe “Estudo de figura” 1985 negativos.
“Onde Juan Diaz e os indios Tinta de impressao em
Eduardo Stupia comeram rapidamente” 2003 tela.
“Ma youculi meau, ma womeubha — Caneta esferogréfica e
Onde esta o ouvido € onde esta a lapis de cor sobre
Fréderic Bruly Bouabré boca” 2005 cartao.
Jiri Kovanda “Minha cor favorita” 2008
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Figura 15 — Dinamica do museu imaginario. Fonte: arquivo pessoal.

A pesquisadora selecionava uma das imagens escolhidas por um dos alunos
desse painel, mostrava a todos, e pedia para que o aluno que a escolheu explanasse
sobre os motivos da escolha. Muitos alunos comentaram que a escolha se baseou
pelo desenho, cores, texturas das pinceladas da obra e o realismo da imagem. Por
fim a pesquisadora explicava mais as imagens complementando com informagdes a

respeito da técnica, do artista, estilo e periodo historico.

Todos se aproximaram em roda em frente as imagens, e conversaram sobre
semelhancas e diferencas entre elas. Assim, foi solicitado aos alunos que realizassem
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uma nova montagem em que as imagens se relacionassem, e foi observado que as
imagens estavam divididas entre as mais antigas e as contemporaneas, e que muitas
delas tinham a presenca de pessoas. Os alunos por ja terem conhecimento de arte
mais detalhado, devido as aulas de artes, citaram que o movimento como o
impressionismo se sobressaiu e a presenca de obras classicas como “O Nascimento
de Vénus” de Sandro Botticelli, e “A Criagdo do Homem?”, detalhe do teto da Capela
Sistina de Michelangelo. Durante a conversa a pesquisadora respondeu as duvidas
dos alunos sobre o que era arte contemporanea, performance e instalagdo. Com a

dinamica foi possivel o aluno ter contato com diversos tipos de arte, assim:

O aluno, sujeito da aprendizagem, constréi seus saberes em arte ao
estabelecer relacbes entre o percurso de criagao de seus trabalhos e
sua reflexdo pessoal sobre as diferentes linguagens, tendo como
referéncia a diversidade da arte produzida ao longo da histéria.
(ARSLAN; IAVELBERG, 2006, p. 5).

A finalizacdo se deu com uma conversa sobre o surgimento da fotografia e como
ela influenciou o surgimento de um novo pensamento de movimentos de arte e
posteriormente, com sua importancia na democratizacdo das obras em outros meios
de comunicagao. Também foi perguntado se havia algum artista que eles gostavam,

e duas alunas responderam Van Gogh e Adriana Varejao.

Na segunda aula o numero de alunos diminuiu para cinco, pois teve-se dificuldades
com o horario deles, e foi escolhido por eles fazer em uma parte do horario de almoco,
sendo de vinte a trinta minutos a aula. Iniciou-se com a apresentacao sobre o conceito
de museu imaginario de André Malraux e o Pinterest, sua criagcdo e exemplo de como
o site é semelhante a um mural de fotos. Posteriormente a pesquisadora e seu colega
Gabriel exibiram seus proprios museus imaginarios com suas referéncias para os
alunos conhecerem. O Pinterest por ser uma rede cotidiana proporciona diversas

possibilidades, como:

Na era das tecnologias, uma educacéo diversificada e motivadora sera
importante para atender as necessidades e interesses dos alunos.
Havera necessidade de uma educacdo que explore todas as
possibilidades oferecidas pelas tecnologias, a medida que se discute
a arte do futuro, e, as novas geragdes que vivem na era multimidias.
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Por meio da arte e da tecnologia, o aluno podera analisar as produ¢des
artisticas em linguagem visual e audiovisual, aprofundando o
conhecimento estético da arte. (FERREIRA, 2008, p. 17).

Na terceira aula a pesquisadora mostrou um slide sobre o Pinterest suas
ferramentas e funcionalidades (Figura 16). Todos os alunos ja tinham Pinterest, entéo,
se iniciou a procura de imagens para cada um compor 0 seu préprio museu imaginario,
as palavras buscadas no site foram fotografias em preto e branco, paisagens,

surrealismo, Adriana Varejao e Margaret Keane.

Figura 16 — Aula sobre o Pinterest e suas ferramentas. Fonte: arquivo pessoal.

Na quarta aula (Figura 17) a pedido dos alunos teve apresentacao pela
pesquisadora de artistas a partir de referéncias e palavras por eles buscadas, entéao
foram exibidos artistas como Remedios Varos, Grete Stern, Philippe Halsman e Roy
Lichtenstein que complementariam as ideias do museu dos alunos. Depois foi
solicitado aos alunos que eles colocassem duas imagens do seu proprio museu na

pasta compartilhada do museu imaginario coletivo da Etec.
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Figura 17 — Aula de referéncias artisticas. Fonte: arquivo pessoal.

Na quinta e ultima aula apresentacdo do Museu Imaginario Coletivo do grupo, com

uma conversa sobre as diferengas e semelhangas entre as imagens, e explicagao por

parte da pesquisadora e seu colega Gabriel sobre cada imagem, seus detalhes

historicos, artisticos, técnico e outros presentes na Historia da Arte. Segundo Arslan

e lavelberg:

A aprendizagem artistica deixara no aluno marcas positivas, um
sentimento de competéncia para criar, interpretar objetos artisticos e
refletir sobre arte, situar as producodes, aprender a lidar com situacoes
novas e incorporar competéncias e habilidades para expor
publicamente suas producdes e idéias com autonomia. Auto-estima
nao se promove afirmando que tudo o que o aluno faz e pensa em arte
€ otimo. Ele se sentira confiante em relacdo a sua arte apenas na
medida em que aprender de modo significativo: fazendo,
interpretando, refletindo e sabendo contextualizar a arte como
produgéo social e histérica. (ARSLAN; IAVELBERG, 2006, p. 9).

As imagens escolhidas para compor o0 museu imaginario coletivo da Etec (Figura

18) foram: Jonh Topham, “Criangas abrigadas em uma trincheira durante a Batalha

da Gra-Bretanha sobre os campos de lupulo de Kent”, 1940, fotografia; Claude Monet,

“Impresséao, nascer do sol”’, 1872, 6leo sobre tela; Piet Mondrian, Tableau n°® 2, 1921-

1925, dleo sobre tela; Rodin, Orpheus and Eurydice, modelado ca. 1887 esculpida em

1893, marmore; Philippe Halsman, “Dali Atomicus”, 1948, fotografia.
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Philippe Halsman, Daki Atomicus, 1948

Rodin, Orpheus and Eurydice, 1893

Figura 18 — Museu imaginario da Etec. Fonte

Fict Mondrian, Tablcau n° 2, 1921-1929

: arquivo pessoal.

35



6. AVALIAGAO

A ideia de aplicacédo do projeto na Escola Municipal foi muito bem recebida pela
professora de Artes, disponibilizando inicialmente suas aulas e pediu que fosse
aplicado nos dois nonos anos, alunos também ficaram animados, pois poderiam usar

a sala de informatica.

No primeiro momento uma das dificuldades foi que na aula do 9° ano A comecgava
as sete horas da manha, entdo tinha que se esperar a inspetora abrir a sala de
informatica para ligar a internet e todos os computadores, a internet bem cedo era
lenta, com isso se perdia um tempo da aula; ja no 9° ano B como a aula era mais tarde
nao se tinha este problema. Um ponto em comum entre as duas salas era que se tinha

que compartilhar o computador para que todos pudessem utilizar.

A ideia central era que os alunos trouxessem suas proéprias referéncias de imagens
relacionadas com artes visuais, mas a maioria nao citou nenhum nome de artista ou
movimento artistico, entdo foi necessario alterar o caminho, realizando assim a
dindmica com as pranchas e conversas, para estimular a observagao e analise das
imagens de artes com a qual eles se identificassem. Apesar desses obstaculos os

alunos eram muito participativos no dialogo e nas questbes que eram abordadas.

Poucos alunos dos nonos anos conheciam o Pinterest, assim foi possivel a maioria
poder ter contato e criar sua conta, e aprender desde o inicio sobre a rede e suas
ferramentas, a professora da classe também gostou, pois no decorrer das aulas sobre
o Pinterest ela sempre tirava duvidas sobre as funcionalidade do site, mostrando
interesse em saber mais sobre 0 assunto. Na pesquisa sobre as imagens foi possivel

discutir também sobre experiéncia visual e experiéncia artistica.

Uma mudancga ocorrida foi da quantidade de alunos, que comecgou com vinte e
cinco e no meio do percurso se tornou cinco, que foram alunos que demostraram
interesse em continuar participando, a professora chegou a comentar que um deles
tinha mau comportamento, mas a pesquisadora decidiu manter o aluno, que por sinal

foi participativo e teve bom desempenho durante todo o projeto.

A principio o projeto seria realizado com todos, mas devido a professora ter que

continuar o conteudo do curriculo da escola, teve-se essa alteragéo, que no fim foi
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oportuno, pois assim a pesquisadora conseguiu dar mais atengdo a cada aluno, e

facilitou a constru¢do do museu imaginario coletivo e analise entre as imagens.

Ao final os alunos responderam um questionario com algumas perguntas sobre a
oficina (Apéndice A), nelas foi possivel avaliar que eles ficaram bastante satisfeitos
com a oficina em si, com utilizagdo do Pinterest, as ideias e informacgdes

compartilhadas.

Na Escola Técnica a professora de artes achou o projeto bem interessante, ja que
apenas o primeiro ano do Ensino Médio tem Artes, e isto proporcionaria espago para
outros alunos poderem participar. A coordenadora do Ensino Médio aceitou o projeto
e o colocou na programacgao da “Semana do Paulo Freire” para que os alunos
pudessem ter conhecimento e acesso, a oficina aconteceria em horario de aula e seria
aberta a todos. A pesquisadora contou com a colaboragdo de seu colega de sala

Gabriel para aplicagao do projeto na escola.

Entretanto, mesmo a coordenadora aceitando o projeto, a dificuldade veio por
conta da atitude dela, pois a oficina néo tinha sido divulgada na programacao da
“Semana Paulo Freire” conforme combinado, entdo a pesquisadora foi até a escola
convidar os alunos em sala de aula, mas a coordenadora deixou-a esperando, sem

deixa-la entrar na escola por quarenta minutos, mostrando-se indiferente.

Os alunos foram muito receptivos e acolhedores no primeiro encontro, se
apresentaram e foram muito participativos ajudando a montar a sala de video com as
pranchas de imagens para a dindmica do museu imaginario. Os alunos faziam
diversos comentarios a respeitos de suas imagens selecionadas e dos colegas,
mostrando bastante conhecimento sobre as artes. No final do encontro pediram que
a pesquisadora e seu colega Gabriel comentassem a respeito sobre o ambiente

universitario, sendo uma conversa bem agradavel com os alunos.

Outro obstaculo com a coordenadora foi definir a sala de informatica onde se
realizaria a oficina, ja que a escola tinha mais de uma, e se dizia que seria em uma e
depois mudava para outra, juntamente com a questao de auxiliar ou pedir que algum
técnico ajudasse na ligacao da internet e energia da sala. Mais um ponto foi que como
a oficina foi inclusa na Semana do “Paulo Freire” os alunos tinham as aulas livres, mas
apods isso as aulas voltaram ao normal, e encontrar um horario que dava para a
participagdo de todos foi bem dificil. As aulas tiveram que acontecer no horario do
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almogo com duragao de vinte a trinta minutos, sendo isto escolhido pelos alunos, pois

era melhor para todos.

Entao o numero de alunos diminuiu de doze para cinco, mas o fator positivo foi que
eles ja conheciam o Pinterest e tinham conta na rede social, agilizando o processo da
oficina, sendo apenas dada uma breve explicacdo da rede, assim os alunos tiveram
mais tempo para pesquisar as imagens de seus museus. Os alunos eram bem
pontuais sobre que tipo de arte gostariam de ter mais referéncias, e isto facilitava todo
O processo, pois assim ja era possivel ir dando nomes de artistas ou movimentos

artisticos para eles.

Alguns alunos acabaram né&o participando mais do projeto, pois tiveram que se
inscrever em outros cursos extracurriculares. No fim ficaram apenas dois alunos do
terceiro ano participando da oficina, mas muito interessados e presentes, suas
imagens escolhidas foram inseridas em uma pasta compartilhada no Pinterest ja que

eles eram familiarizados com a rede.

Por fim com a aplicagao do questionario (Apéndice B) observou-se que o fator que
mais agradou os alunos foi o conteudo proporcionado e comentarios sobre as imagens

de arte.
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7. CONSIDERAGOES FINAIS

A sociedade desde as vanguardas artisticas até hoje vem sendo marcada por
diversas inovagbes. As experiéncias e producbes feitas pelos pesquisadores
transformaram-se em novas tecnologias midiaticas que tiveram inicio com a fotografia
e evoluiu nos computadores e, depois dele, os hardware e software que possibilitaram,

dentre outras, a comunicacgao interativa mundial a partir do interior de nossas casas.

Desde os principios da fotografia, a arte e a tecnologia tém se relacionado em uma
ligacdo essencial que tem favorecido a ambas. A mais atual transformacéao é aquela
que proporciona que milhdes de pessoas com renda média possam ver imagens,
enviar mensagens, acessar sites na internet, enfim, tornando-se consumidores e

produtores sem sair de suas residéncias.

O Pinterest fazendo parte dessas tecnologias, abrange de forma atual o conceito
de museu imaginario, apresentando-se como um meio propicio para a construcéo de
um mural com as diversas referéncias de imagens pessoais, concretizando e dando
vida a um museu que era apenas mental. Com a visualizacdo desse museu, foi
possivel analisar e aprender a partir dele, mais sobre a arte e a relacdo dessas

imagens com a Historia da Arte.

Com o Pinterest foi possivel despertar o interesse pelas artes nas novas geracoes
que vivem no mundo das multimidias e gerar uma nova forma de aprender. Mostrando
aos professores que a tecnologia pode ser um recurso no processo de ensino-
aprendizagem, como um suporte de descobertas e um auxilio que facilita o trabalho
pedagdgico. Além do arte-educador com seu papel importante na ampliagédo do

repertoério/artistico dos estudantes através de atividades.

No meio educacional as tecnologias contribuem e muito para um processo de
ensino e aprendizagem mais dinamico aos alunos e novas formas de utilizar essa
ferramenta nos estudos e na vida cotidiana. Assim como, segundo Ulbricht, Vazin e
Villarouco:

Ao inovar na educagdo com auxilio de novas tecnologias, cria-se
novas formas de aprender, interagir e, consequentemente, de viver.
Constata-se assim, que a internet comporta um novo e complexo
espaco global para agao social e, por extensao, para a aprendizagem
e a agao educativa. (ULBRICHT; VAZIN; VILLAROUCO, 2011, p. 53).

39



A partir da educacgao o projeto deu ao aluno a autonomia de suas experiéncias no
mundo moderno, incentivando sua curiosidade, o raciocinio e a capacidade de

interferir no mundo em que faz parte.

Contudo, as ag¢des apresentadas nesta pesquisa ocorreram de maneira intensiva
e espera-se que se tornem um incentivo para que outros espagos de educacdo

procurem inspiragcao para novas agoes.
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APENDICE A - QUESTIONARIO SOBRE O PROJETO MUSEU IMAGINARIO
DIGITAL NA ESCOLA MUNICIPAL

OFICINA: Museu Imaginario Digital
ESCOLA: EMEF “Lydia Alexandrina Nava Cury”

Gostaria de saber o que vocé do meu trabalho, por isso as perguntas, nao é nada
avaliativo, apenas quero saber o que vocé achou da oficina, se tem alguma
sugestdo ou critica construtiva. Contribua comigo!

1. Porque vocé escolheu essa imagem? O que te chamou mais atencao?

2. Voce ja conhecia essa imagem?

3. E o artista dessa obra vocé ja conhecia?

4. O que vocé achou da oficina? Quais partes gostou mais?
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OFICINA: Museu Imaginario Digital
ESCOLA: EMEF “Lydia Alexandrina Nava Cury”

Gostaria de saber o que vocé do meu trabalho, por isso as perguntas, ndo é nada
avaliativo, apenas quero saber o que vocé achou da oficina, se tem alguma
sugestao ou critica construtiva. Contribua comigo!

1. Porque vocé escolheu essa imagem? O que te chamou mais atengao?
C; fohNs eselroS das Cores, €& as &S r\fg/a()-'
AéhC' éla Mmuite boni g

2. Vocé ja conhecia essa imagem?
Thao

3. E o artista dessa obra vocé ja conhecia?
i

4. O que vocé achou da oficina? Quais partes gostou mais?

s

C
v.‘&f'z L vito ¢ -
,) € W~y f AJS lde @5 qu&f O Khite

Com ac Imacens . 3
) G c"t 15 J:\
™5 takallyy

Con ‘\(f( ia 0 ['i ntere st
¥/

Mais com- A ?i:ﬁqﬁb; ™3
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OFICINA: Museu Imaginario Digital
ESCOLA: EMEF “Lydia Alexandrina Nava Cury”

Gostaria de saber o que vocé do meu trabalho, por isso as perguntas, ndo é nada
avaliativo, apenas quero saber o que vocé achou da oficina, se tem alguma
sugestao ou critica construtiva. Contribua comigo!

1. Porque vocé escolheu essa imagem? O que te chamou mais atengao?

S, o ol \ w %ﬁﬂ Oiﬂé‘Jl& Torw. O, mimorGs

A, & wule dbep, On AS0Un 4o vudnas ma egua. w
R danlne MF o, Ronadmn mude minha o,

2. Vocé ja conhecia essa imagem?

f\Gs.

3. E o artista dessa obra vocé ja conhecia?

Qi Conduoy oloumna $0n dalle, NoR ol

4. O que vocé achou da oficina? Quais partes gostou mais?
d@?m\lw) condom Aron @ oTRIOR et .
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OFICINA: Museu Imaginario Digital
ESCOLA: EMEF “Lydia Alexandrina Nava Cury”

Gostaria de saber o que vocé do meu trabalho, por isso as perguntas, nao é nada
avaliativo, apenas quero saber o que vocé achou da oficina, se tem alguma
sugestao ou critica construtiva. Contribua comigo!

1. Porque vocé escolheu essa imagem? O que te chamou mais atengao?

LA

2. Vocé ja conhecia essa imagem?

3. E o artista dessa obra vocé ja conhecia?

4. O que vocé achou da oficina? Quais partes gostou mais?
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OFICINA: Museu Imaginario Digital
ESCOLA: EMEF “Lydia Alexandrina Nava Cury”

Gostaria de saber o que vocé do meu trabalho, por isso as perguntas, nio é nada
avaliativo, apenas quero saber o que vocé achou da oficina, se tem alguma
sugestdo ou critica construtiva. Contribua comigo!

1. Porque vocé escolheu essa imagem? O que te chamou mais atencdo?
g r :
Escolhi o \rlag@m Pol que e (nlelessE  pof Jagﬁ + Jeste C’a‘} cofes,

" ndes
~ PP o : 05 ¢ o
e [‘Vl(ﬂ:{,/ on 5. @ Lt-f?ﬂ(?ct” e cav e )J,f Muito Jf J‘ﬂ € c

- < Y o V]
Wels el que ‘jocj of War o vma 270 Ma faQuia
1 vl - {

2. Vocé ja conhecia essa imagem?

o

3. E o artista dessa obra vocé ja conhecia?

Aeo

4. O que vocé achou da oficina? Quais partes gostou mais?

a Qlciver € Tuife (e:s),_l(_ -
. bdo ae PidedesT @of cavsa que € Jm aplicatt

YosTe L'lf rer Mechido no |

v Cinhe e,

Gue @ conhecr S0 que T Ce & 55
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OFICINA: Museu Imaginario Digital
ESCOLA: EMEF “Lydia Alexandrina Nava Cury"

Gostaria de saber o que vocé do meu trabalho, por isso as perguntas, nao é nada

avaliativo, apenas quero saber o que vocé achou da oficina, se tem alguma
sugestdo ou critica construtiva. Contribua comigo!

1. Porque vocé escolheu essa imagem? O que te chamou mais atengao?

r') ../’.(V" - m\ el I.‘
c A o ;.,!‘){— < (Pl ltl.l\/(..l‘!’S

/- f 2\ ¢
N Y 5108 et A Aee
b
K,"'f’v: ! 174 dos ne § 5« 02V .
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[ | 7. < Prilh s cbhareon
/> Jls  tor€S Lt ) Iy o25 1 -
/ -
( 17"; blg‘//"—'
2. Vocé ja conhecia essa imagem?
/ ,\ﬂ’/;/ O Yice {foSoG CAL LB )
- '
{ i
en oo\ LoV v e

3. E o artista dessa obra vocé ja conhecia?

(, Neo

4. O que voceé achou da oficina? Quais partes gostou mais?

- 4 f; -~ of
toOr mvui Jﬂ {re ( wo. Ot "o DSV A .
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« B T = o \ O
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OFICINA: Museu Imaginario Digital
ESCOLA: EMEF "Lydia Alexandrina Nava Cury”

Gostaria de saber o que vocé do meu trabalho, por isso as perguntas, ndo é nada
avaliativo, apenas quero saber o que vocé achou da oficina, se tem alguma
sugestdo ou critica construtiva. Contribua comigo!

1. Porque vocé escolheu essa imagem? O que te chamou mais atengéo?

2. Vocé ja conhecia essa imégem?

S
Nad

3. E o artista dessa obra vocé ja conhecia?

.Y

ned

4. O que vocé achou da oficina? Quais partes gostou mais?

Boer fuaal potiat S Gonlh Geodle s ;
“m Be LA .l _(_/&W’VL,- _/‘,(’% L 4N INLarC MA
Sl et - et
wrdwred - AR GT nede oo

:
bome g f-\'..,owcv 7
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OFICINA: Museu Imaginario Digital
ESCOLA: EMEF “Lydia Alexandrina Nava Cury"

Gostaria de saber o que vocé do meu trabalho, por isso as perguntas, ndo é nada
avaliativo, apenas quero saber o que vocé achou da oficina, se tem alguma
sugestdo ou critica construtiva. Contribua comigo!

1. Porque vocé escolheu essa imagem? O que te chamou mais atengdo?

Jotaus Wto Joed & W ohts aus timho QS
dutuhort. O Whos

2. Vocé ja conhecia essa imégem?
5T

3. E o artista dessa obra vocé ja conhecia?
~
s

4. O que vocé achou da oficina? Quais partes gostou mais?

& 6«%& Voustomds, ol Wk QJ\W
Ploscitor  aoysian Wo\%w . & 8@0@/
de Mg o L 4 i,
%}‘%m Wude dbo&mwx o ¢ tep
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OFICINA: Museu Imaginario Digital
ESCOLA: EMEF “Lydia Alexandrina Nava Cury"

Gostaria de saber o que vocé do meu trabalho, por isso as perguntas, ndo é nada

avaliativo, apenas quero saber o que vocé achou da oficina, se tem alguma
sugestdo ou critica construtiva. Contribua comigo!

1. Porque vocé escolheu essa imagem? O que te chamou mais atengé@o?
2}

?‘(’t‘ML O:CRG’ .,;/"\’j\mf))ﬂ.’\\jji (,Vlﬁ e 9;1&09 1 OJ".‘J,\‘«\ dDb

w2 .cr.u Had B\om rdo . an #ﬂ,e:uo-

2. Vocé ja conhecia essa imégem?

| N

1G9,

3. E o artista dessa obra vocé ja conhecia?

L]]ON‘;} . t;_.',-‘ m ‘(,(“. mg” Lil.él d‘o ‘('\'/)i";; G

4. O que voceé achou da oficina? Quais partes gostou mais?
Qe 17\‘7\0[“‘ ahs © p,lmj! e yt 11\IJAID PR U LA sl ]
o \,J( DOL Co ©® ¢ m _,Mt(; J(‘j %,Q_Q & MMge /_‘,2/ ouA N \51\,6\

g 4 »\tgwoag MG 9/,. & e
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OFICINA: Museu Imaginario Digital
ESCOLA: EMEF “Lydia Alexandrina Nava Cury"

Gostaria de saber o que vocé do meu trabalho, por isso as perguntas, ndo é nada
avaliativo, apenas quero saber o que vocé achou da oficina, se tem alguma

sugestéo ou critica construtiva. Contribua comigo!

1. Porque vocé escolheu essa imagem? O que te chamou mais atengéo?

2. Vocé ja conhecia essa imagem?
"‘ N\ (0

3. E o artista dessa obra vocé ja conhecia?
[ \er

4. O que vocé achou da oficina? Quais partes gostou mais?
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OFICINA: Museu Imaginario Digital
ESCOLA: EMEF “Lydia Alexandrina Nava Cury”

Gostaria de saber o que vocé do meu trabalho, por isso as perguntas, ndo é nada
avaliativo, apenas quero saber o que vocé achou da oficina, se tem alguma
sugestdo ou critica construtiva. Contribua comigo!

1. Porque vocé escolheu essa imagem? O que te chamou mais atengéo?
. r/ |

o A { 1

/

2. Vocé ja conhecia essa imagem?

3. E o artista dessa obra vocé ja conhecia?

M\ Lad

A

4. O que vocé achou da oficina? Quais partes gostou mais?

Do YL, Qo o g s g

Quut i eadler pessoc wneidlln ot e Fendgyon 7Y
M i prion B Glo 20 Pondiwt .
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APENDICE B - QUESTIONARIO SOBRE O PROJETO MUSEU IMAGINARIO

DIGITAL NA ESCOLA TECNICA

OFICINA: Museu Imaginario Digital
ESCOLA: ETEC

Gostariamos de saber o que vocé achou do nosso trabalho, se tem algumas sugestao ou
critica. Contribua com nés!

Questionario/perguntas
1. Porgue vocé escolheu essa imagem? O que te chamou mais atencdo?

1° Obra: Essa obra ela tem um pouco mais de interesse meu, por ser uma obra que
cresci vendo, ela meio que tem um valor sentimental. Mas outro motivo seria o fato de
gostar de como sé@o as pinceladas, como ele pinta a agua e como ele trouxe essa nova
forma de pintura.

2° Obra: Eu escolhi uma pintura do Mondrian, por conta da composi¢ao de sua obra
desde as cores até as linhas tanto verticais como horizontais. Chamou a minha atencéo por
ser abstrata, pois antes tinha um certo ‘preconceito’ mas depois da oficina minha opinido
mudou sobre.

2. Vocé ja conhecia essa imagem?

1° Obra: Sim, ao ter contato com o movimento impressionista.
2° Obra: Sim, a imagem eu ja conhecia mas néo tinha tanto interesse ou néao via
tanta coisa nela.

3. E o artista dessa obra vocé ja conhecia?

1° Obra: Sim, o Monet foi o primeiro artista que conhecia, quando ainda tinha uns 6
anos.
2° Obra: Sim, ja conhecia o artista, mas nao tinha chegado a ter tanto contato.

4. O que vocé achou da oficina? Quais partes gostou mais?

A oficina foi uma das melhores que ja estive, gostei de como ela esta sendo feita, da
interacdo com os alunos da UNESP e com o conhecimento que esta sendo passado. As
partes que mais gostei sdo quando tem os comentarios sobre os quadros e o conhecimento
é passado.
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OFICINA: Museu Imaginario Digital
ESCOLA: ETEC

Gostariamos de saber o que vocé achou do nosso trabalho, se tem algumas sugestédo ou
critica. Contribua com nos!

Questionario/perguntas

1. Porque vocé escolheu essa imagem? O que te chamou mais atengéo?

R: Eu escolhi essa obra pois sou fascinado pela histdria das guerras, principalmente a 2a
Grande Guerra e a mesma, mostra um momento de medo e admiragéo por parte de
criangas inocentes.

2. Vocé ja conhecia essa imagem?
R: Néo!

3. E o artista dessa obra vocé ja conhecia?
R: Nao!

4. O que vocé achou da oficina? Quais partes gostou mais?
R: Gostei do entretenimento que tivemos com alunos da UNESP e do conteudo dado, ja
que, gosto muito de arte num ambito geral.
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