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RESUMO

O presente estudo teve o intuito de evidenciar o cinema como componente curricular
analisando a sua importancia enquanto dispositivo didatico no ensino de Geografia, tendo
como aporte metodologico buscar subsidios tedricos em acervos como Google Académico e
Scielo. Nesse contexto, a pesquisa tem como propdsito destacar a interconexdo intrinseca
entre cultura, cinema e educagdo geografica, enfatizando a significativa aplicabilidade desses
elementos como recursos educacionais valiosos na exploragdo de conceitos geograficos em
sala de aula, por meio de ferramentas audiovisuais. Destaca-se, assim, a relevancia
fundamental dessa abordagem e sua crucial importancia diante da banalizacao enfrentada pelo
cinema como instrumento didatico no ambiente escolar. Além disso, a pesquisa procura
ultrapassar a simples andlise dos vinculos entre cinema e Geografia; ela apresenta uma
perspectiva que nao apenas explora essa relagdo, mas também visa fomentar a democratizagao
do acesso, promovendo a ampliacdo da diversidade e contribuindo para o desenvolvimento da

autonomia critica dos alunos, com um foco especial na valorizagdo do cinema nacional.

Palavras-chave: Cinema; didatica em geografia; ensino-aprendizagem.



ABSTRACT

The present study aimed to highlight cinema as a curricular component by analyzing its
importance as a didactic device in the teaching of Geography, with the methodological
contribution being to seek theoretical support in collections such as Google Scholar and
Scielo. In this context, the research aims to highlight the intrinsic interconnection between
culture, cinema and geographic education, emphasizing the significant applicability of these
elements as valuable educational resources in the exploration of geographic concepts in the
classroom, through audiovisual tools. This highlights the fundamental relevance of this
approach and its crucial importance given the trivialization faced by cinema as a teaching tool
in the school environment. Furthermore, the research seeks to go beyond the simple analysis
of the links between cinema and Geography; it presents a perspective that not only explores
this relationship, but also aims to encourage the democratization of access, promoting the
expansion of diversity and contributing to the development of students' critical autonomy,

with a special focus on valuing national cinema.

Keywords: Cinema; didactics in geography; teaching-learning.
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1. INTRODUCAO

Durante a metade do século XX, com o advento da globalizaciao, houve uma profunda
mudanga em diversos setores mundiais, sendo eles o da tecnologia e, por conseguinte, o da
informacao, que acabaram corroborando para uma nova forma de se analisar a economia ¢ a
cultura dentro do espaco geografico. Assim, inicia-se um periodo denominado por Milton
Santos como “meio técnico-cientifico-informacional”. Neste periodo, os objetos técnicos sdo
simultaneamente técnicos e informacionais, pois sdo produzidos com alta intencionalidade e
carregam informagdo desde o inicio. Eles operam principalmente com base em informagao.
Evidencia-se, que nos dias atuais, ndo estamos mais lidando com um meio técnico
convencional, mas sim com a criacio de um novo ambiente, o do "meio
técnico-cientifico-informacional" (SANTOS, 2006).

Isso fez com que ocorressem aproximacdes culturais, além de dar suporte e condigdao
para as relagdes globais, que ocasionaram na disseminacao de diferentes tipos de conteudos, a
exemplo do cinema que, ao se consolidar no mesmo periodo, acaba criando uma nova
linguagem, a linguagem audiovisual, ampliando assim a discussdo em torno de questdes nos
campos culturais e sociais (HINGST, 2016). Esses dois fendmenos apresentam infinitas
possibilidades de comunicagdo geradas pela reprodutibilidade, fornecendo também
perspectivas ilimitadas de democratizacdo e de comunicacdo que permitem conquistar para a
arte o sentido coletivo (SIMOES, C., C. A. N., CAMEIRA, P. E., & MELO, A., 2016). Desta
forma, o cinema dentro deste contexto, segundo Benjamin (1936), pode ser analisado como
uma nova era no mundo das artes.

A partir disso, na esfera da educacdo, € preciso levar em consideragdo que as
informagdes acabam sendo disseminadas de maneira veloz, dada a fase atual da sociedade
globalizada, por meio de veiculos como televisdo, cinema, radio, video e computador. Isso
implica que o trabalho pedagogico do professor, para enriquecer-se, deve incorporar todos
esses recursos na producao de conhecimento, facilitando assim a compreensao do mundo em
que o aluno estd inserido (PONTUSCHKA, N. N.; PAGABELLI, T. L.; CACETE, N. H.,
2009).

Toda esta questdo esta circundando a esfera da geografia escolar e todo o processo de
ensino-aprendizagem e didatica presentes na educagdo de criangas, jovens e adultos,
apresentando-se no ato do professor ao ensinar a compreender e interpretar o mundo e as
coisas, por meio do cinema, levando em consideragdo que o filme pode ser caracterizado

como uma testemunha da historia.



13

Nessa perspectiva, este estudo permitiu realizar e direcionar uma reflexao acerca dos
principais elos estabelecidos a partir da relagdo, cultura, cinema e educagdo geografica,
apontando os desdobramentos, que se encontram diretamente atrelados a realidade e
construcdo do aluno enquanto sujeito socio-cultural no ambiente escolar. Para sua efetivacao,
a producdo foi desenvolvida em duas partes. A primeira teve um carater de contextualizagao,
visando apresentar o uso das abordagens socioculturais na historia do pensamento geografico,
onde, no inicio, se tem a urgéncia de relatar e descrever apenas os aspectos fisicos de uma
paisagem, logo, ndo levando em consideracdo o social e cultural.

A vista disso, se tem a continuidade por meio da explicagio da importancia da
geografia cultural e como a mesma foi conquistando um espago no estudo dos fenomenos de
uma organizagdo social, expandindo assim as perspectivas culturais fundamentais para os
estudos geograficos. Desta forma, evidenciando a possibilidade e importancia de
compreender a relagdo sujeito e cultura. E ¢ no ambiente escolar que essa relagdo pode ser
observada de forma concreta, tendo em vista que a escola ¢ formada por agentes culturais
sejam eles professores, alunos e funcionarios, os quais possuem uma ampla vivéncia
formativa, em que educar e cuidar se torna algo coletivo.

A segunda parte foi fundamentada a partir do reconhecimento e da aplicabilidade do
cinema e suas tecnologias, enquanto ferramenta pedagogica no ensino de geografia. Isto foi
descrito por meio da elaboracdo de uma sequéncia didatica que visou explicar o uso deste
dispositivo como aporte metodologico e como o mesmo foi inserido dentro da tematica da
aula apresentada. Para questdo da valoriza¢do da cultura, procurando fugir do padrdo norte
americano e europeu, que, em sua maioria, ndo condiz com a realidade de muitos dos
individuos que estdo dentro da escola, se torna necessario o uso do cinema nacional como
forma de potencializar a representatividade, além de oportunizar a democratizagao do acesso.
Para mais, € preciso ter em mente que o filme pode ser caracterizado como vestigio da
historia seja ela em nivel regional, nacional e/ou global, assim, entede-se que uma das formas
de se trabalhar com este recurso € na educagdo geografica.

Diante desse contexto, a metodologia empregada neste estudo abarcou um
levantamento bibliografico que se valeu de subsidios tedricos provenientes de fontes como o
Google Académico e Scielo. Esta abordagem abrangeu a andlise de artigos, a leitura de livros
e a consulta de legislacdes relevantes, caracterizando-se, desse modo, como uma pesquisa
bibliografica. O intuito foi explorar e analisar as contribuigdes culturais ou cientificas prévias
acerca do tema, conforme preconizado por Garcia (2019). Dessa maneira, o objetivo deste

trabalho ¢ evidenciar a conexdo intrinseca entre cultura, cinema e educacdo geografica,
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ressaltando a efetividade desses elementos como ferramentas educacionais na exploragao de
conceitos geograficos em sala de aula por meio de recurso audiovisual. Essa abordagem ¢
crucial dada a banalizacdo enfrentada pelo cinema como recurso didatico, destacando como
sua aplicabilidade pode ajudar a superar preconceitos, potencializando seu papel pedagogico e
enriquecendo a experiéncia de aprendizado dos alunos, promovendo, assim, a valoriza¢do do

patrimonio cinematografico nacional.

2. CONTEXTUALIZACAO DAS ABORDAGENS SOCIOCULTURAIS NA
HISTORIA DO PENSAMENTO GEOGRAFICO

A descrigdo da terra e de seus atributos, heranca histérica da Geografia Tradicional, é
passivel de observacdo tanto no ambiente académico quanto na Geografia escolar sem uma
analise critica e com profundidade social (CRUZ, 2018). Apesar de ter sido um instrumento
primordial para o desenvolvimento epistemologico desta ciéncia e, atualmente, ser uma
habilidade constantemente desenvolvida pelos estudantes da educagdo basica no cotidiano
escolar (CRUZ, 2018), a concep¢do de construir um campo de conhecimento com a
finalidade de descrever os grupos humanos e seus lugares deveria ser trabalhada de uma
forma que, para além da técnica, pudesse criar uma ligacao entre aspectos naturais € sociais
da tematica que serd estudada.

Sendo assim, o campo da Geografia Humana teve o seu desenvolvimento durante o
século XIX, quando as questdes acerca das diferenciacdes culturais e das tradi¢cdes populares
(BENATTI, 2016) se tornaram alvos de um estudo mais aprofundado. Antes disso, durante o
que viria a ser a geografia tradicional, os métodos cientificos desenvolvidos por meio da
observagdo, da descri¢do e da classificacdo dos fatos eram tidos como algo restritivo aos
aspectos visiveis e mensuraveis do espaco, algo exclusivamente designado a descri¢do das
paisagens naturais ¢ humanizadas sem estabelecer devidas relagdes (CRUZ, 2018). Como
aponta Schier (2003) a paisagem merece maior atencao em termos de avaliagdo ambiental e
estética, sendo fortemente influenciada pela cultura das pessoas que a observam e modificam.
Ela representa um produto cultural moldado pela interacdo entre o meio ambiente e a
atividade humana.

Em resumo, a geografia tradicional enfoca principalmente a observagao e descrigao de
caracteristicas geograficas, com limitagdes na andlise das relagcdes e processos subjacentes. A
evolucdo da ciéncia geografica durante os séculos teve o intuito de superar essas limitagdes,
adotando abordagens mais abrangentes e cientificas que tinham como alicerce uma ampla

gama de fatores, interagdes e dinamicas geograficas. Desta forma, diferente do
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tradicionalismo citado acima, para os geografos humanistas houve uma certa preocupagdo
com a dimensdo afetiva em meio ao vivido/existencial (FERNANDES, 2013). Por meio
disso, evidencia-se que o estudo da geografia humana nao ¢ a “distribuicao espacial dos fatos
sociais, mas a maneira como as pessoas vivem nos lugares onde residem ou os que visitam,
deles extraindo uma experiéncia.” (CLAVAL, 2011, p. 46).

A partir disso, urge a necessidade da contextualizacdo das abordagens socioculturais
na historia do pensamento geografico, levando a mesma como um dos principios para o
entendimento de algumas vertentes desta ciéncia, como a Geografia Cultural, qual elucida o
caminho percorrido pela questdo cultural para o alcance de maior compreensao e visibilidade.
Conforme observa Ribas e Moura (2006, p. 130) a abordagem sociocultural enfatiza que o
desenvolvimento humano ¢ mediado por praticas culturais, destacando o uso de diversas
formas de mediacdo dentro dos grupos sociais. Logo, a cultura desempenha um papel
fundamental na influéncia do comportamento humano em relagdo ao ambiente.

Deste modo, qualquer atividade humana realizada em uma comunidade ir4 apresentar
uma realidade sociocultural constituida por elementos diferentes entre si, como: etnia,
tradicdes populares, lingua, salientando a relacdo intrinseca entre o espaco, o social e a
cultura, isto €, o ato de descrever ¢ importante para geografia quando esté interligado com as
condi¢des sociais e culturais presentes no espago. Esses sdo pilares constitutivos para o

ensino geografico.

3. GEOGRAFIA CULTURAL

Segundo Paul Claval (2002, p. 19) “[...] o papel da geografia cultural na atualidade ¢
mais importante do que no passado [...]”, por meio desta afirmagao, se torna possivel entender
que, na sociedade contemporanea, o papel da cultura, tem se tornado cada vez mais
importante para o entendimento da relagdo entre espago-sociedade numa perspectiva
geografica.

Mas, quando o papel da geografia cultural se tornou tdo importante? De acordo com
Antunes (2018, p. 27):

Corréa & Rosendahl (2003), citando Claval (1999), indicam dois grandes
periodos do desenvolvimento da Geografia Cultural: o primeiro
compreendendo desde a institucionalizagdo da Geografia como disciplina no
século XIX até a década de 1970 e o segundo a partir desta data, sendo
entendido como um periodo de renovagdao. (ANTUNES, 2018, p. 27).

Assim, pode ser observada a existéncia de dois polos aos quais seus periodos

historicos orientam o modo de produg¢do e entendimento da geografia cultural. Em um polo se
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tem os geografos do final do século XIX até os anos 1950, onde o enfoque do estudo era por
meio de uma geografia positivista ou naturalista, havendo um predominio dos aspectos
materiais como técnicas, paisagens e géneros de vida (ANTUNES, 2018, p. 27). Segundo
Claval (2002), neste periodo havia a inser¢do de trés dominios, que sao:

a) das relagdbes homem/meio ambiente, através do estudo do meio
humanizado, da paisagem, das técnicas e das densidades; b) das relagdes
sociais, a partir do estudo das institui¢des, da comunicacao e da difusdo das
ideias e das técnicas; ¢) da organizagdo regional ¢ do papel dos lugares.
(CLAVAL, 2002, p. 19).

Esses aspectos evidenciam perspectivas culturais fundamentais para os estudos

geograficos. Como aponta Zanatta (2008):

Nao se tratava mais de estudar a diversidade cultural com base nos seus
conteudos materiais, mas de admitir que a cultura esta intimamente ligada ao
sistema de representagdes, de significados, de valores que criam uma
identidade que se manifesta mediante construgdes compartilhadas
socialmente e expressas espacialmente, ou seja, de admitir que a cultura no
seu sentido antropologico mais amplo representa todo o modo de vida de
uma sociedade, o que ndo inclui somente a produgdo de objetos materiais,
mas um sistema cultural (valores morais, éticos, habitos e significados
expressos nas praticas sociais), um sistema simbolico (mitos e ritos
unificadores) e um sistema imaginario, que serve de liame aos dois ltimos,
constituindo-se no locus da construgdo da identidade espacial de um grupo.
(ZANATTA, 2008, p. 06).

O segundo polo, o da renovacdo, que ocorreu durante 1970-80, se tem uma
reinterpretagdo da cultura. A cultura comeca a ser observada para além do aspecto material,
sendo reconhecida enquanto uma leitura social (ANTUNES, 2018). Desse modo, cabe
ressaltar que houve um processo de interdisciplinaridade entre as areas da ciéncias humanas,
fazendo com que a geografia deixasse de ser uma das poucas ciéncias a investigar a
conceituacdo de cultura, que, na época, era apresentada como “uma leitura possivel dentre
outras (geomorfoldgica, econdmica, social, por exemplo), mas sem carater explicativo quando
desvinculada da base” (ANTUNES, 2018, p. 27).

Este processo fez com que ciéncias como a antropologia pudessem contribuir com o
desenvolvimento das pesquisas sobre cultura, apresentando uma ampliagdo da sua
conceitualiza¢do, mostrando as multiplas interpretagdes que a cultura pode ter sendo objeto
de estudo em diversas areas. De forma geral, a geografia cultural se tornou um pilar para o
estudo dos fendmenos de uma organizagdo social. Desse modo, ¢ possivel observar seus
desdobramentos no contexto escolar, por meio da relagdo sujeito e cultura, o que permite o
trabalho pedagodgico por meio de diversos dispositivos de ensino-aprendizagem. A vista do

que foi apresentado até aqui, ¢ cabivel observar que a relacao da cultura com o sujeito esta
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enraizada e se manifesta em diferentes locais e modos, sendo um deles a escola.

3.1. ARELACAO SUJEITO E CULTURA NO AMBIENTE ESCOLAR

A partir dos teoricos Lev Vygotsky e Paulo Freire é possivel compreender o elo entre
escola e cultura. Vygotsky (1896-1934), foi um psicdlogo russo que levou em conta as
vivéncias dos individuos ao escrever suas obras (REGO, 1995). A maioria de seus interesses
estava centrada na cultura, na construcdo de significados individuais, na interacdo intra e
interpessoal, e no papel ativo e interativo do sujeito na aquisi¢do de conhecimento por meio
de simbolos e relagdes. De acordo com Vygotsky apud Teresa Cristina Rego (1995, p. 42-43),

[...] a relagdo do homem com o mundo ndo € uma relacdo direta, pois €
mediada por meios, que se constituem nas "ferramentas auxiliares" da
atividade humana. A capacidade de criar essas "ferramentas" é exclusiva da
espécie humana. O pressuposto da mediacdo ¢ fundamental na perspectiva
socio-histérica justamente porque € através dos instrumentos e signos que os
processos de funcionamento psicologico sdo fornecidos pela cultura [...].
(REGO, 1995, p. 42-43).

Assim, dentro das principais concepcdes das obras de Vygotsky o que mais se
caracteriza ¢ a sua compreensao de que o conhecimento ¢ um produto social a partir da
atividade humana, sendo a prépria cultura, concebendo a aprendizagem como antecedente do
desenvolvimento. Neste cendrio, o ser humano passa a ser um agente interativo na criagao de
seu contexto cultural, na medida em que também ¢ por este constituido. Assim, a cultura
torna-se parte da natureza humana, e passa a evoluir a partir das interagdes que vao sendo
estabelecidas entre os sujeitos participantes (GEHLEN, S. T., et al., 2008).

Seguindo a linha de raciocinio de Vygotsky, a teoria de Paulo Freire (1921-1997) apud
Gehlen, S. T., et al. (2008, p. 28), ira de encontro a relagdo sujeito e cultura, ao propor um
processo educacional vinculado a vivéncia dos sujeitos, seus contextos, seus problemas, suas
angustias e, acima de tudo, as contradi¢des presentes no “mundo vivido”. Ele acreditava que
o papel da escola era de questionar a realidade das relagdes do ser humano com a natureza e
com seus semelhantes - visando a transformagdo. Desta forma, segundo Freire, “educar-se ¢
impregnar de sentido cada ato do cotidiano™, isto é, sO se aprende algo que se demonstra
significativo.

Ao problematizar busca-se trazer o “saber da experiéncia” dos estudantes,
nao como algo a ser desprezado ou ignorado, mas como ponto de partida,
uma vez que ¢ a compreensdo do mundo em que vivem os estudantes que
necessita ser considerado no inicio do processo de alfabetizacdo. Dessa

! Citagdo de Moacir Gadotti no programa de radio "Paulo Freire, andarilho da utopia", de 1998, quando é

abordado aspectos relacionados a educacgdo e pensamentos de Paulo Freire.
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forma, ao valorizarmos seus conhecimentos estamos trazendo para a escola
muito mais do que temas a serem estudados, mas também aspectos
histdrico-culturais, politicos e ambientais do educando ¢ da comunidade
escolar. Desconsiderar esses aspectos ¢ voltar-se para uma escola
desvinculada da realidade, vazia de significado. (GEHLEN, S. T., et al.,
2008, p. 287-288).

Por fim, os pressupostos de aprendizagem irdo se dar a partir da ideia de que aprender
¢ um ato de conhecimento da realidade concreta, da situagdo vivida pelo aluno, educagdo
problematizadora. A partir desta sintese da teoria e historia desses dois renomados
pensadores, torna-se viavel examinar a relevancia da cultura, notando como ela se manifesta
através dos conhecimentos oriundos das experiéncias. Isso adquire um papel crucial na
formagdo do individuo, destacando a contribui¢do da escola nos desdobramentos desse
processo.

E na escola que o espago socio-cultural se revela como um ambiente propicio para
compreender que sentido de cultura é disputado por diferentes grupos e interesses, pois €
onde se reunem os sujeitos que fazem dela um lugar especial, sendo esses discentes, docentes
e todo o grupo de funciondrios que inclui e compdem este espaco para organizagao e geréncia
do mesmo. Ao considerar que o publico-alvo desta instituicdo ¢ predominantemente
composto por criangas e adolescentes, torna-se necessario incorporar, no processo formativo
desses individuos, a compreensdo de suas origens. Nesse contexto, ¢ possivel analisar a
singularidade de cada um, uma vez que trazem consigo uma bagagem socialmente herdada,
inicialmente proveniente dos lagos familiares e, posteriormente, difundida no ambiente
escolar, sendo socializada entre colegas e permeando todo esse meio.

Além disso, de acordo com a teoria de Bourdieu (1930-2002) apud Nogueira e
Nogueira (2002, p. 20-21), existem diferentes tipos de capitais, sendo eles, econdomico, social
e cultural que vao ecoar na vida escolar de cada individuo, desde o ambito de aprendizagem,
que esta relacionado ao sucesso escolar, até a socializacdo. O ultimo, o cultural, em conjunto
com a bagagem familiar, causa mais impacto na vida escolar. Esse conjunto de haveres
determinard que alguns individuos, devido a sociedade estratificada presente no sistema
capitalista, possuem certo favorecimento no decorrer do processo de ensino-aprendizagem
(NOGUEIRA E NOGUEIRA, 2002).

[...] A educacdo escolar, no caso das criangas oriundas de meios
culturalmente favorecidos, seria uma espécie de continuacdo da educacao
familiar, enquanto para as outras criangas significaria algo estranho, distante,
ou mesmo ameagador. A posse de capital cultural favoreceria o €xito escolar,
em segundo lugar, porque propiciaria um melhor desempenho nos processos
formais e informais de avaliacdo. Bourdieu observa que a avaliacdo escolar
vai muito além de uma simples verificagdo de aprendizagem, incluindo um
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verdadeiro julgamento cultural e at¢ mesmo moral dos alunos. Cobra-se que
os alunos tenham um estilo elegante de falar, de escrever e até mesmo de se
comportar; que sejam intelectualmente curiosos, interessados e
disciplinados; que saibam cumprir adequadamente as regras da "boa
educacdo". Essas exigéncias sO podem ser plenamente atendidas por quem
foi previamente (na familia) socializado nesses mesmos valores.
(NOGUEIRA E NOGUEIRA, 2002, p. 21).

Destaca-se o carater desigual presente na cultura escolar que apesar de arbitraria e
socialmente vinculada a uma classe, a mesma precisaria, para ser legitimada, ser apresentada
como uma cultura neutra (NOGUEIRA E NOGUEIRA, 2002), podendo ser conquistada pela
equidade formal. Dentro desta perspectiva, Bourdieu apud Nogueira e Nogueira (2002, p.
29-30) acreditava que a comunicacao pedagogica - o ensino -, continuaria reproduzindo
desigualdades sociais caso ndo tivesse transforma¢do na forma em que o contetido seria

apresentado.

[...] O argumento do autor ¢ o de que a comunicagdo pedagdgica, assim
como qualquer comunicagdo cultural, exige, para a sua plena compreensao e
aproveitamento, que os receptores dominem o codigo utilizado na produgao
dessa comunicagdo. Dito de outra forma, a rentabilidade de uma relagdo de
comunicacdo pedagogica, ou seja, o grau em que ela ¢ compreendida e
assimilada pelos alunos, dependeria do grau em que os alunos dominam o
codigo necessario a decifragdo dessa comunicacdo. Para Bourdieu, esse
dominio variaria de acordo com a maior ou menor distancia existente entre o
arbitrario cultural apresentado pela escola como cultura legitima e a cultura
familiar de origem dos alunos. Para os alunos das classes dominantes, a
cultura escolar seria a sua propria cultura, reelaborada e sistematizada. Para
os demais, seria uma cultura "estrangeira". (NOGUEIRA C. E NOGUEIRA
M. A., 2002, p. 29 - 30).

Entretanto, nessa teoria ndo ¢ levado em consideracdo a diversidade interna do
sistema de ensino que apresenta diferentes docentes com variados principios pedagdgicos e
culturais, conseguindo assim uma aproximag¢do entre a cultura escolar e a cultura de origem
dos alunos e, a partir disto, organizando o ensino por meio dos conhecimentos anteriores
trazidos pelos discentes, respeitando e valorizando os modos de fala e as tradi¢cdes de cada
grupo social, podendo, no minimo, adiar o processo de eliminagdo ou auto-eliminagdo
(desisténcia) dos estudantes (NOGUEIRA E NOGUEIRA, 2002). Diante desse ponto, €
necessario pensar em uma forma de abordar a cultura, por meio de uma linguagem que possa
alcancar a compreensdo de todos os individuos, levando em consideragdo suas caracteristicas
individuais. Um exemplo de recurso seria o uso da linguagem audiovisual, que, por meio de
novas tecnologias, consegue estar presente na casa da maioria das pessoas por intermédio dos

filmes.
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4. AS NOVAS TECNOLOGIAS E AS DIFERENTES LINGUAGENS NO ENSINO
DE GEOGRAFIA

As novas tecnologias podem ser compreendidas como produtos culturais materiais,
desempenhando um papel significativo no ambiente escolar ao serem associadas as demandas
educacionais. Segundo Maria Aparecida Baccega:

Sabemos que a tecnologia estd na escola. Nao exatamente na forma de
aparelhos sofisticados (ainda sdo tdo poucas as que os possuem, disponiveis
para todos) mas sim na cultura dos alunos que nela estdo. Eles sdo resultado
desse mundo pleno de tecnologias, dessa nova cultura, independentemente
do nivel socioecondémico a que pertencem. Por isso, no campo da educacao,
o desafio maior tem sido a busca da incorporacdo dessa tecnologia na
dimensao socio-cultural. (BACCEGA., 2005, p. 10).

Com o avango da globalizagdo e, como resultado, o surgimento de novas tecnologias,
como televisdo, computador e internet, capazes de disseminar contetidos de diversas partes do
mundo, torna-se essencial incorpora-las ao ambiente escolar como ferramentas de suporte ao
processo de ensino-aprendizagem. Essas inovagdes proporcionam uma ampla gama de
possibilidades tanto para os alunos quanto para os professores, promovendo a criagdo de aulas
mais interativas e envolventes. Entretanto, ¢ essencial destacar que o uso dessas tecnologias
precisam, no caso do professor, da construcdo prévia de estratégias metodologicas para
aplicabilidade da mesma na sala de aula, além de buscar outros recursos e materiais didaticos
para subsidiar a producdo do conhecimento, tendo em vista que esse recurso ¢ de inegavel
importancia quando se trata de suporte nas aulas, esclarecendo-se que este nao deve ser usado
como unica fonte de informacao.

Diante do exposto, com essas novas tecnologias, ¢ necessario o aprendizado e a
decodificacdo das linguagens e codigos que a mesma traz consigo, além da nova gama de
informacgdes presentes. Assim, cabe ao professor, analisar e refinar tais conhecimentos para
torna-los acessiveis aos alunos.

[...] A escola, nesse contexto, cumpre papel importante do apropriar-se das
varias modalidades de linguagens como instrumentos de comunicagdo,
promovendo um processo de decodificacdo, analise e interpretagdo das
informacdes e desenvolvendo a capacidade do aluno de assimilar as
mudangas tecnologias que, em outros aspectos, implicam também novas
formas de aprender. (PONTUSCHKA, N. N.; PAGABELLI, T. L,
CACETE, N. H,, 2009, p. 261 - 262).

Nesse contexto, a linguagem audiovisual se manifesta por meio da projecdo de filmes,
documentarios, curtas-metragens, entre outros, representando uma ferramenta incrivelmente
enriquecedora no ensino de Geografia seja no ambito social e escolar. Assim, torna-se

essencial ponderar sobre essa linguagem no ensino da disciplina, lembrando que um filme ¢
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composto por diversas linguagens integradas na formacdo de um todo coeso. Trata-se,
portanto, de uma produ¢do cultural significativa para o desenvolvimento intelectual das
pessoas, uma vez que suscita questdes cognitivas, artisticas e afetivas de grande relevancia
(PONTUSCHKA, N. N.; PAGABELLI, T. L.; CACETE, N. H., 2009).

Neste sentido, o uso da linguagem audiovisual visa democratizar o acesso ao
conhecimento, proporcionando uma compreensao do diferente e/ou uma proximidade com o
cotidiano dos alunos. E por meio dessa colaboragdo, onde a linguagem media a interagdo do
individuo com o outro e com a cultura, que o conhecimento ¢ construido. As escolas e
instituicdes de ensino desempenham um papel crucial ao proporcionar experiéncias como
essa. Portanto, o cinema deve ser percebido como algo além da "sétima arte” (ARBO, 2019).

A partir da afirmagdo anterior, torna-se evidente que, em muitos momentos, as obras
cinematograficas sdo percebidas meramente como formas de entretenimento, funcionando
como instrumentos que ajudam muitos espectadores a escaparem da realidade durante seu
tempo de lazer. Contudo, ¢ importante ressaltar que essas obras também desempenham um
papel cultural significativo. Elas se fundamentam na expressdo cultural da sociedade
contemporanea, oferecendo ndo apenas diversas perspectivas sobre como representar a
diversidade ou reproduzir realidades, mas também atuando como instrumentos criticos e
transformadores do meio social em que vivemos. O cinema, enquanto linguagem artistica,
desempenha um papel crucial na pratica dos professores de Geografia, sendo indispensavel
para a formagdo critica do ser humano. Neste contexto, na se¢do seguinte, abordaremos
alguns topicos para discussdo sobre o cinema como dispositivo didatico no ensino de

Geografia e sua aplicabilidade.

5. CINEMA E CONHECIMENTO GEOGRAFICO E EDUCACIONAL

A geografia ¢ um componente curricular que em seu todo consegue englobar
conteudos de diferentes categorias de analise, podendo assim oportunizar a construgdo de
diversos saberes. Como afirmaria Name (2008) “... se a geografia estd em toda parte, o
cinema também esta...” (NAME, 2008, p. 250). Essa ubiquidade evidencia o qudo o cinema
pode amparar o professor de geografia dentro da sala de aula, tendo em vista a vantagem de
permitir usar varias formas de linguagem pelas outras artes, conseguindo, desta maneira, se
comunicar com profundidade e envolvimento (CAMPOS, 2006).

Isto posto, ainda que existam certas limitagdes para o ensino geografico tendo como
recurso didatico o cinema, tais como: baixa carga horaria do componente curricular, a

estrutura das escolas sem muitos recursos, além do desestimulo do préprio professor (SILVA,
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2013), ¢ necessario considerar este recurso, tendo em vista a riqueza critica que vem
acompanhada do mesmo.

[...] o cinema, enquanto dispositivo de ensino e aprendizagem, proporciona
ao aluno e ao professor sensagdes diferentes ao utilizar essa linguagem na
sala de aula, pois se apresenta como algo novo no ensino, sobretudo para os
discentes porque muitos professores costumam utilizar dispositivos didaticos
tradicionais, sobretudo o quadro, o pincel e o livro didatico nas aulas,
desconsiderando as potencialidades de outras linguagens, como a musica, a
charge, as histérias em quadrinho, as tiras, as fotografias, os infograficos, o
cinema, dentre outras, para ensinar ¢ aprender diferentes contetidos
curriculares. (CAMPOS A. S.; SOUSA J. L. V.; GARCEZ P.OLIVEIRA S.
S., 2018, p. 4).

Ao abordarmos o cinema como recurso didatico, nos deparamos com o desafio de
adequar a durag¢do dos filmes ao tempo disponivel nas aulas da disciplina. Surge, assim, a
problematica do curto periodo de tempo das aulas, que exige a utilizagao de varias sessoes e,
por conseguinte, resulta em atraso no conteudo programatico. Conforme apontado por
Campos (2006, p. 2), "ndo parece muito correto utilizar duas ou trés aulas, em dias diferentes,
para passar um filme e somente discuti-lo na outra semana". Diante desse obstaculo, uma
solugdo viavel ¢ a ado¢dao de documentarios e curtas-metragens, devido a sua menor duragao,
permitindo discussdes dentro do periodo de aula da disciplina. No entanto, caso o professor
opte por exibir um filme mais extenso, ¢ recomendavel considerar a classe social dos alunos,
sugerindo que assistam ao filme em casa ou promovendo agdes dos Grémios para exibi-lo
fora do horario escolar (CAMPOS, 2006, p. 2). Além dessa consideracdo pratica, ¢
importante destacar a relevancia de escolher filmes nacionais, a fim de valorizar a cultura
presente no Brasil e, por conseguinte, no cotidiano dos alunos e do professor.

Diante da restricdo de tempo enfrentada pelos professores, uma solugdo para otimizar
esse recurso ¢ a implementacdo da Lei 13.006, originada do Projeto de Lei (PL 185/08)
proposto por Cristovam Buarque. Essa legislacdo torna obrigatoria a exibicao de filmes de
producdo nacional como componente curricular complementar, integrado a proposta
pedagogica da escola, com uma exibi¢do minima de duas horas mensais (FRESQUET E
MIGLIARI, 2015). A compreensdo dessa lei € crucial, pois promove o uso de obras
cinematograficas brasileiras, no qual inimeras tematicas podem ser abordadas e debatidas em
sala de aula, para a explicacao de eventos e conceitos geograficos, tais como: racismo, analise
e evolucdo da paisagem, globalizacdo, entre outros. Além disso, pode ajudar no
desenvolvimento do senso critico dos alunos.

Deste modo, por meio dos avangos tecnologicos e instrumentos legislativos, o cinema,

como recurso didatico, pode transcender a abordagem educacional tradicional nas escolas ao
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oferecer diversas ferramentas e perspectivas para o ensino da geografia, que vai muito além
da simples transmissdo do conhecimento teérico das disciplinas curriculares. A educagao
geografica proporcionada pelo cinema nao se limita a memorizagdo de conteudos; pelo
contrario, estimula o aprofundamento dos temas. E um ensino vibrante, cheio de vida e
paixdo, que tenta ir além de uma abordagem cultural superficial, fugindo da mera deposi¢ao
de informagdes.

A vista disso, enquanto educadores, independentemente da &area de atuacdo, ¢
necessario evitar que o processo de ensino-aprendizagem seja tdo vazio, pensando assim em
novas possibilidades de desenvolvimento da pratica pedagdgica, tendo como funcao utilizar
recursos voltados para o audiovisual. Assim, promovendo a criacdo construtiva em diferentes
areas voltadas nas experiéncias escolares dos alunos, visto que isto adere a possibilidade do

desenvolvimento de atividades e novas vivéncias.

6. A RELACAO DA SEQUENCIA DIDATICA EM CONTRAPOSTO AOS
CONTEUDOS COM AS LINGUAGENS E A MEDIACAO DO PROFESSOR

Todo conteudo apresentado em sala de aula deve ser elaborado pelo professor com
antecedéncia utilizando-se uma estratégia de aprendizagem que colabore com apresentagdo e
aprofundamento da tematica que ird ser trabalhada com os alunos. Uma dessas estratégias
pode ser a ado¢do da sequéncia didatica. A sequéncia didatica ¢ vista nas licenciaturas como
uma estratégia educacional que procura ajudar os alunos a ter uma clareza maior sobre o tema
apresentado em aula. Para Machado (2013) a elaboracdo da sequéncia didatica € necessaria
pois expressa a necessidade de organizar as aulas previamente, ou seja, de elaborar o
planejamento do processo de ensino e aprendizagem. Isso se destaca especialmente na
capacidade de integrar dois tipos de conhecimento, o espontaneo e o cientifico.

Portanto, a sequéncia didatica deve ser elaborada de maneira a valorizar o
conhecimento espontaneo do aluno, estabelecendo uma correlagdo com aquilo que
denominamos como a bagagem socialmente herdada, conforme descrito por Bourdieu. Este
conhecimento tem como caracteristicas as tradigdes, valores, emogdes e juizos pessoais. E um
conhecimento particular, extraido da realidade através de experiéncias pessoais de cada
individuo. Deste modo, elucida que “levantar estes saberes significa verificar, basicamente,
quais sdo os seus conhecimentos prévios sobre o tema em foco” (MACHADO, 2013, p. 34).

Em contraposto ao que foi exposto anteriormente, o conhecimento cientifico ¢
composto por informacdes que foram sistematicamente comprovadas, pois € construido de

forma racional e ordenada, logo, ¢ o conhecimento baseado em fatos.
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Os conhecimentos cientificos sdo aqueles provenientes do meio académico,
geralmente expressos em livros e revistas especializadas, artigos cientificos,
propostas curriculares, dentre outros meios de divulgacdo. Estes saberes
também estdo presentes nos livros didaticos e paradidaticos, referéncias que,
comumente, orientam e subsidiam diretamente o planejamento das aulas
pelo professor. Isto porque, nestes dois suportes, encontram-se os conteudos
do conhecimento e seus respectivos saberes a ensinar de alguma forma ja
adaptados para o uso do docente ¢ do aluno em sala de aula. (MACHADO,
2013, p. 34).

Isso evidencia que os conceitos cientificos possibilitam realiza¢des que ndo poderiam

ser efetivadas pelo conceito espontaneo e vice-versa; ou seja,

Os conceitos espontdneos, que estdo diretamente ligados aos objetos
concretos do mundo, formam uma base para os conceitos cientificos que,
quando dominados pelo estudante, iniciam um processo de transformacgdo
daqueles, levando-os para niveis de compreensdo muito mais elevados.
(SCHROEDER, 2013, p. 312).

Para elaborar uma sequéncia didatica que possa abarcar esses conhecimentos se torna
significativo que essa estratégia seja estruturada a partir de uma logica sequencial que tera
inicio através da sensibilizacdo, momento em que os alunos possuem oportunidade de
apresentarem seus conhecimentos prévios acerca do tema trazido pelo professor; sendo
seguido pela contextualizagdo, onde sdao apresentadas as habilidades esperadas dos alunos e a
fundamentagdo tedrica e cientifica do tema, sempre conectado com o conhecimento prévio
dos estudantes e contextualizando-o, preferencialmente com base na realidade local; e, por
fim, sugere-se uma atividade que apresenta uma situacdo-problema, oferecendo materiais de
apoio, como mapas, charges, graficos, entre outros, para a orientagdo da resolugao da tarefa
pelos alunos.

O papel do professor se mostra significativo em ambas as partes, tanto na elaboracao
da sequéncia didatica, quanto na valorizagdo do conhecimento espontaneo por meio da
mesma, para que cada aluno possa analisar, filtrar, selecionar e usar informacdes,
estabelecendo novas conexdes entre saberes e, através disso, promover a formacao do
individuo. Em vista disso, o professor ird se apresentar como o mediador do processo de
ensino. De acordo com Cavalcanti

[...] o aluno é o sujeito ativo de seu processo de formagdo e de
desenvolvimento intelectual, afetivo e social; o professor tem o papel de
mediador do processo de formaga@o do aluno; a mediagao propria do trabalho
do professor ¢ a de favorecer/propiciar a inter-relacdo (encontro/confronto)
entre sujeito (aluno) e o objeto de seu conhecimento (contetido escolar);
nessa mediagdo, o saber do aluno é uma dimensdo importante do seu
processo de conhecimento (processo de ensino-aprendizagem).
(CAVALCANTIL, 2005, p. 198 - 199).
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Assim, demonstra-se que a cooperacdo entre essas duas ferramentas se mostra mais
eficaz para o docente, pois auxilia na valorizagdo das diferentes etapas do ensino e
aprendizagem, permitindo a analise da evoluc¢do, do desempenho e das modificagdes do
educando, consolidando a constru¢ao do conhecimento cientifico. Desta forma, ao incorporar
a linguagem audiovisual na sequéncia didatica, proporciona-se clareza ao contetido
apresentado, além de enriquecer culturalmente as experiéncias dos discentes.

Segundo Campos:

O filme deve ser inserido naquilo que se pretende trabalhar, em um processo
de buscas de interpretacdes com base em referéncias como o saber escolar e
o saber do mundo. Estabelecer mediac¢des sobre as relagbes entre o encenado
e a vida cotidiana, entre a fantasia e a realidade, entre o que ¢ revelado e o
ocultado, e entre o observado e o observador... (de CAMPOS, 2006, p. 3).

Deste modo, o professor, enquanto mediador, deve ter atencdo em analisar alguns
aspectos ao utilizar filmes enquanto recurso didatico, tais como: evitar que ocorra a
banalizacdo de determinada temadtica, levantar questionamentos acerca do conteudo
geografico que estd sendo trabalhado, elaborar uma contextualizacdo breve, podendo
utilizar-se de outros aportes didaticos - mapas e textos - e, na escolha do filme, 0 mesmo
deve estar associada as necessidades e objetivos da turma. Para além, também urge a
necessidade de elucidar que “ndo ¢ o filme um substituto de professores € nem o seu uso pode
ser aleatorio. E algo importante como um recurso para a aprendizagem e, por isto, deve-se
sempre refletir sobre a sua utilizagdo” (CAMPOS, 2006, p. 2).

A partir deste ponto, a pesquisa direciona-se para a apresentacao de sugestdes e
procedimentos relacionados a elaboracdo de uma sequéncia didatica com foco na analise do

filme "Medida Provisoria” (2020), dirigido por Lazaro Ramos.

6.1. ELABORACAO DE UMA SEQUENCIA DIDATICA COM ENFOQUE NA
ANALISE DO FILME “MEDIDA PROVISORIA” (2020)

Enquanto professor, ¢ importante assistir ao filme antes de reproduzi-lo para os
alunos, para que se possa fazer reflexdes e anotagdes de possiveis topicos a serem trabalhados
ao longo da aula. Como discorre Silva (2013) ¢ preciso analisar os seguintes aspectos:

[...] @) Se o filme apresenta um contetido pedagogico adequado para cada
nivel de aluno;

b) Se tem a relagdo com algum contetido pedagdgico da turma;

c) Se contém cenas que agrida os valores éticos, morais, culturais e
religiosos deles;

d) Ter um conhecimento prévio sobre a tematica abordada na obra sobre os
concertos ¢ valores mobilizados e analisar a qualidade do material filmico.
(da SILVA, 2013, p. 33).
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Apobs essa andlise parcial, o professor podera comegar a elaborar sua sequéncia
didatica esclarecendo o objetivo que pretende atingir ao utilizar o filme escolhido. Neste caso,
propusemos trabalhar com o filme Medida Provisoria (2020). Na disciplina de geografia, tal
filme apresenta a tematica acerca da diversidade racial brasileira, a qual deve ser abordada e
analisada a conex@o com os cenarios politico e social do pais, logo, trazendo debates atuais,
podendo ser associados as vivéncias dos alunos.

Fazendo referéncia a pecga teatral Namibia, Ndo! (2011), de Aldri Anunciagdo,
segundo Lazaro Ramos, diretor do filme, o enredo se daria da seguinte maneira:

Se passa em um Brasil do futuro préoximo, em que um advogado pede
indenizagdo ao Estado brasileiro pelo tempo de escravizacdo. Esse pedido
parece justo ao Estado, até que, ao fazer as contas de todos que teriam tal
direito — que nesse futuro distdpico, sao chamados de “cidaddos de melanina
acentuada” -, o governo entende que o pais iria a faléncia. Invertendo a
narrativa, querendo parecer que traz uma boa sugestdo, o governo propde
que, ja que os cidaddos de melanina acentuada descendentes de africanos
escravizados reclamam da viagem forgada até o Brasil, a melhor reparagio
social seria... manda-los de volta a Africa!. (RAMOS, 2022, p. 9).

Dada a relevancia de tal obra, tanto do ponto de vista politico quanto cultural, deve-se
ter certa sensibilizagdo ao decorrer da apresentacdo e execucdo da exibi¢do do filme. Posto
isto, o contato inicial dos alunos com o filme tem que se dar por meio de uma analise de
caracteristicas gerais, tais como: capa, ano de langamento, contexto em que foi produzido,
entre outros, além de apresentar uma breve contextualizagdo do tema que serd tratado
justificando, assim, a escolha do professor. Ainda de acordo com Silva (2013) “durante a
exibicdo, o professor deve ficar dentro da sala de aula atento as rea¢des da turma e pode fazer
pequenas pausas para breves comentarios sobre o assunto em discussdo (SILVA, 2013, p. 34),
mostrando que tal recurso ndo deve ser meramente ilustrativo e banalizado.

No final do planejamento, consta o topico de debate e reflexao, ou seja, a execugao de
um produto final. Apos a exibicao do filme, o professor pode indagar os educandos sobre suas
percepcoes e reflexdes a respeito da obra, especialmente, a correlagdo entre a mesma com o
conteudo apresentado previamente. Ademais, o uso de questdes orais pode ser um recurso
interessante de ser utilizado, como exemplo:

a) Qual o tema do filme? O que os realizadores do filme tentaram nos
contar? Eles conseguiram passar a sua mensagem? Justifique sua resposta.
b) Vocé aprendeu alguma coisa com este filme? O que?

¢) Todos os eventos retratados no filme sdo verdadeiros? Descreva as cenas
que vocé achou que mais se assemelham com a realidade. Quais cenas
parecem ser menos realistas? Por que?

d) Qual ¢ a sintese da histéria contada no filme?. (SILVA, 2013, p. 34).
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O uso deste pequeno questiondrio pode orientar na concretizacdo do produto final,
abrangendo também uma atividade pratica, como a elaboragdo de cartazes, resenhas, etc.
Conforme Silva (2013) essa atividade deverd conter elementos em que “os alunos associam
os fatos do filme com o conteudo pedagdgico assim como também com suas vidas” (SILVA,
2013, p. 35).

Por fim, destaca-se a escolha do filme Medida Provisoria (2020), para o debate sobre
representatividade negra na sociedade contemporanea. A crescente importancia deste tema
visa promover igualdade, respeito e valorizacao da diversidade racial em todos os aspectos da
vida. Além de impactar positivamente na autoestima, identidade e auto aceitagdo, a
representatividade negra desempenha um papel crucial ao fomentar a inclusdo e a igualdade.
Ao abordar o tema do racismo e suas diversas manifestacoes em sala de aula, utiliza-se o
filme como um ato de resisténcia. Para mais, a caracterizacdo predominante de atores negros
em papéis principais, apresentando corpos diversos sem esteredtipos, ¢ particularmente
notavel. Essa abordagem inclusiva também se reflete na dire¢cdo do filme, proporcionando
uma representacao auténtica e positiva da comunidade negra, como aponta Balena (2022):

A relevancia desse filme vai além da estética e do visual. Claro que ¢
fundamental que pessoas negras estejam inseridas no elenco de filmes, mas
a forma em que elas sdo representadas ¢ ainda mais importante. Medida
Provisoéria (2020) vai além de ter atores negros e negras sem que sejam
papéis estereotipados e caricatos, por mais que o filme seja classificado
como ficcdo cientifica, algumas cenas podem ser percebidas na nossa
sociedade atual. Além do elenco principal ser majoritariamente de negros,
esses personagens ocupam profissdes que geralmente sdo interpretadas por
atores brancos. Também estdo em cargos que geralmente sdo interpretados
por atores negros como segurangas, gar¢ons, €, principalmente, a violéncia
esta analoga aos brancos. (BALENA, 2023, p. 20).

No contexto mencionado, o professor assume uma posicao crucial como mediador
educacional ao abordar temas como a representatividade negra, carregando consigo a
responsabilidade direta de influenciar na vivéncia e autoestima de seus alunos. Além disso,
desempenha um papel fundamental na apreciacao do enriquecimento cultural proporcionado
pelo cinema nacional e pela riqueza da cultura negra. Ao abordar temas sensiveis, como a
representatividade, o educador age como um agente de transformacdo, impactando
positivamente na forma como os alunos percebem a diversidade.

Mais do que contribuir para o reconhecimento da multiplicidade de corpos e
identidades, sem recorrer a esteredtipos, o professor também ira desempenhar um papel
essencial na desconstrucdo de padrdes prejudiciais que permeiam a sociedade. Nesse cendrio,

a utilizagdo do filme "Medida Provisoria"” (2020) como ferramenta pedagogica proporciona
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uma oportunidade inica para explorar e desafiar preconceitos. Por meio de discussdes em sala
de aula, o professor pode estimular a reflexdo critica sobre a representacdo negra na midia,
ampliando a consciéncia dos alunos sobre a importancia da inclusdo e igualdade. Assim, o
educador ndo apenas transmite conhecimento, mas também se torna um agente de mudanga,
contribuindo ativamente para a constru¢do de uma sociedade mais justa e equitativa, onde a

diversidade ¢ celebrada e respeitada.

7. CONSIDERACOES FINAIS

Com base na realizacao deste trabalho, ¢ possivel identificar a relevancia que a cultura
e 0 cinema possuem no ensino da Geografia, ¢ como ambos podem e devem ser trabalhados
em sala de aula. A cultura ¢ composta por elementos que sdo transmitidos, criados ou
adquiridos por meio de processos de transmissdo, ensino, aprendizagem e comunicagio. E por
meio desses processos que o conhecimento dos individuos € construido, com base em
representacoes que se fundamentam na percep¢ao do mundo ao seu redor e nas ideias
compartilhadas. Na Geografia Cultural, esses processos desempenham um papel fundamental
na formagdo das praticas e conhecimentos, sendo perceptivel o impacto na constru¢do da
relagdo entre o sujeito e cultura dentro do ambiente escolar.

Ao idealizar o estudo, houve-se a preocupacdao de se apresentar uma forma de
utilizacdo desse recurso, tentando compreender a efetivacdo do uso do mesmo, principalmente
ao pensar em formas descontraidas, porém produtivas, de se oferecer um entendimento do
conhecimento abordado pelos filmes. Pensar na linguagem audiovisual, voltada para a
linguagem cinematografica e imagética, enquanto uma aliada durante o processo evolutivo de
crescimento cognitivo, onde os alunos do ensino fundamental e médio se encontram, ¢ levar
adiante algo que vai além do ensino tradicional, e que impacta as pessoas de diferentes
culturas, idades e classes sociais corroborando assim na democratizagao do acesso.

Logo, ao analisarmos o todo que compdem um filme, como roteiro, trilha sonora,
figurino, locagdes, ndo apenas se aproveita melhor as obras, mas também se promove uma
educagdo centrada na linguagem cinematografica e visual. Isso ajuda no desenvolvimento da
capacidade de interpretar os significados implicitos nos filmes, o que sera valioso na vida
cotidiana dos alunos apos a escola. Para além desses aspectos, a linguagem cinematografica
na educacdo geografica enriquece a compreensao dos conceitos geograficos, proporciona uma
experiéncia de aprendizado mais envolvente e ajuda os alunos a se tornarem cidaddos

geograficamente conscientes e culturalmente informados.
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Considerando os pressupostos apresentados, a apreensdo em relacdo ao emprego desse
recurso reside na maneira como a escola percebe o uso de filmes, muitas vezes
interpretando-os como um substituto para a figura do professor. Os filmes sao complementos
valiosos a educagdo, mas nao devem substituir os professores, que desempenham papéis
essenciais na adaptacdo ao progresso dos alunos, na interacdo em tempo real e na facilitagdo
de discussdes construtivas. Além disso, eles podem enriquecer o aprendizado, ilustrar
conceitos e estimular a reflexdo, mas nao podem substituir o suporte, a orientacdo e a
experiéncia dos professores no desenvolvimento integral dos alunos. Assim, ¢ crucial
reconhecer os filmes como valiosos recursos educacionais, mas ndo como substitutos
legitimos da presenga e do papel fundamental do professor.

Além disso, no cenario mencionado, hd o risco de banalizagdo ao empregar esse
recurso, devido a dificuldade de integrar determinados filmes em certas tematicas
apresentadas em sala de aula. Isso pode resultar em uma abordagem superficial de temas
sérios, caso ndo sejam contextualizados adequadamente. Portanto, cabe ao professor a
responsabilidade de introduzir a tematica de maneira coesa em sua sequéncia didatica e,
posteriormente, em suas aulas, a fim de prevenir tais situa¢des. E essencial considerar que a
banalizacdo pode perpetuar preconceitos, esteredtipos e discriminagdo, contribuindo para
injusticas sociais e individuais. No contexto delineado, o filme "Medida Provisoria" (2020)
emerge como uma ferramenta educacional eficaz para combater a banalizacdo de
preconceitos, especialmente em relacdo ao racismo. Ao utilizd-lo, o professor tem a
oportunidade de fomentar o desenvolvimento do senso critico dos alunos, promovendo uma
compreensdo mais profunda e reflexiva sobre questdes sociais relevantes.

Para mais, ¢ importante tecer algumas consideracdes abrangentes sobre o cenario
apresentado. A dimensao cultural inerente a utilizagcdo de filmes nacionais revela a expressao
cultural do povo brasileiro, evidenciando como as vivéncias dos alunos, manifestadas por
meio do conhecimento espontaneo, estdo intrinsecamente conectadas aos diversos contetdos
abordados pelo conhecimento cientifico produzido. Essas inter-relagdes entre os saberes
contribuem para a constru¢do de uma base solida em relacao a identidade do aluno e ao seu
papel enquanto sujeito no mundo. Por fim, a escolha e implementagdo do cinema nacional
como ferramenta didatica na sala de aula podem ser consideradas pelos professores como um
triunfo decolonial. Este uso representativo do cinema nacional ndo apenas enriquece o
processo educacional, mas também, com o tempo, sera reconhecido como uma expressao

valiosa da riqueza cultural de uma nagao.
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