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PROSOPOPEIA: FOEMA DE REBISTENCIA. Dissertacio de Mestrado apresen-
tada por EKénia Maria de Almeida Ferelira para a Universidade EBEsta-
dual Faulista (UNESF)., c@mpus de S5%o José do Rio Freto, Estado de
S%0 Paulo., Brasil, 1992.

RESUMO: NMNesta dissertacio se apresenta o resultado de estudo da

Prosopopéia, de Bento Teixeira (1561-1600), com o objetivo de veri-

ficar no poema aspectos e valores desprezados pela critica e histd-
ria literarias. Opera-se um contraste do pocema com Os Lusiadas, de
Luwis de CamBes., a fim de verificar o grau de dependéncia da Proso-
popé&ia & epopéia camoniana. Faz-se um levantamento do vocabulario
da Prosopopéia, o gque permite, apds o confronto com o vocabulario
de Os Lusiadas. operar uma nova leitura do poema de Bento Teixeilra,
na qual surge a Prosopopéia n3o como uma obra caudataria, mas como
poema de resisténcia, no gqual o autor habilmente denuncia o pro-
cesso ingquisitorial e reafirma sua crenca judaica.

PALAVRAS-CHAVE: Eento Teixeira. Luis de Cambes. Prosopopéia . Os
Lusiadas. Foesia #pica. Intertextualidade. Resisténcia. Literatura

Brasileira.

FROSOFOFEIA (FROSOFPOFOEIA): A FOEM OF RESISTENCE. Master’'s thesis
presented by Kénia Maria de Almeida Fereira to the Universidade
Estadual Faulista (UNESF), campus of S%o José do Rio Freto, State
of 830 Paulo, Brazil, 1992.

ABSTRACT: This thesis presents the result of a study of Prosopopéia
(Prosopooeia) by Bento Teixeira (1561-1600) aimed at verifying in
the poem aspects and values neglected by literary history and
criticism. A contrast is established between this poem and The
Lusiads by Luiz de Camoens in order to verify the degree of
dependence of Prosopopéia on the Camonian epilic. A survey of the
vocabulary of the Prosopopéia was made to allow, after a
confrontation with the wvocabulary of The Lusiads, a new reading of
Bento Teixera’'s poem, which presents Prosopopgia not
trainbearer work, but as a poem of resistence, in which the anthor
skillfully denounces the inguisitorial process and reaffirms his
Jewish belief.

KEY—WORDS: Eento Teixeira., Luiz de Camoens, Prosopopoeia, The
Lusiads, Epic Foetry. Intertextuality, Resistence, Brazilian

Literature.
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PR ESL & IMBIyNIATREESS

. ORIGEM DA DISSERTAGHO

(Js manuais de Histdria da Literatura brasileira costumam
descrever a Prosopopéia de Bento Teixeira como um poema se-—
cundario, mediocre, feito por um poeta pretensioso que decalcou
praticamente tudo de Os Lusiadas. sem nada acrescentar de original.
No meio dessa condenac3o geral, dificilmente se encontra um elogio
ou, pelo menos, algum reconhecimento de mérito, por menor gue sejia.
0 leitor menos ingénuo, contrastando as informactes dos historiado-
res, logo percebe que estes, guase sempre, referem—se ao poema de
modo sumario. quando n3do superficial, e que, em alguns CasDs.
tam pouca ou nenhuma leitura da Prosopopéia. Os estudos a respeito
do autor e da obra, além disso, parecem ter privilegiado fatos
periféricos ou circunstanciais, desprezando, muitas vezes, a estru-
tura e o desenvolvimento do poema.

Obra de dificil acesso, em virtude das raras edigbes, e
até natural gque n3o tenha atraido a atencXo de maior numero de ana-
listas e criticos. Repontam, contudo. agqui & ali, trabalhos que
tentam ir além das aparéncias e procuram mergulhar em leitura

atenta e andlise acurada, para arrancar da Prosopopéia ©o gue 0s

historiadores, de modo geral, n3o conseguiram. Tal tarefa, porém,

nio ¢&¢ facil. A sombra da epopéia camoniana & um grande obstaculo a
vencer quando se 1§ o poema de Bento Teixeira. A toada da oitava-
rima, as intertextualidades dbvias com Os Lusiadas & a prdpria tra-

dic3o de menosprezo as obras tidas por secundarias s3o um convite
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permanente a detectar defeitos e deslizces e a desconsiderar passa-
gens @ solugtes dotadas de melhor elaboraciio e efeito.

Com Os Lusiadas, de fato, Camlies exerceu sobre as litera-—
turas de lingua portuguesa um fascinio guase mitico, o gue levou.
mesmo seculos apds a publicac¥o do poema, a inumeras tentativas de
imitagio, em maior ou menor grau frustradas. conforme o maior ou
menotr talento dos poetas que se arriscaram & dificil empresa. Sobre
esta "pressdHo" camoniana em nossa literatura, diz Gilberto de Men-—
donca Teles, em seu livro CamlBles e a Literatura Brasileira (1979,
p. Z1), que os poetas brasileiros, de Bento Teixeira a Jod3o Cabral
de Melo Neto, pagaram "o seu tributo de homenagem a Camdies. consi-
derando-o ‘'Frincipe’, como no século XVIII; sentindo-o ‘Génio’.,
como no Romantismoi; ouw vendo-o & amando-o, como Mabuco, Afrinio
Feixoto, os fildlogos e todos os intelectuais brasileiros, como um
poeta maior, ‘teto e p¥Ho de nossa lingua’, no belo verso de Murilo
Mendes."

Com &a Prosopopéia inaugura-se, entre nds. o chamado
"viclo épico camoniano", ou seja, a série de poemas narrativos que
seguem, ou tentam seguir, o modelo da epopéia camoniana. & série
continua com Frei Manuel de Santa Rita Itaparica, José Basilio da
Gama, Frei José¢ de Santa Rita Durdo s Claudio Manuel da Costa, sem
mencionar ©0s inumeros autores que em poemetos sem maior expressido
tentaram imitar pelo menos no tom o estilo do mestre. Revela-se,
assim, Cames., uma das mails fecundas influgncias da Literatura For-
tuguesa sobre a Brasileira em todos os tempos.

Fublicada em 1601, aptds a morte do autor., a Prosopopéia

marca, segundo alguns historiadores, o inicio da Literatura Brasi-

leira. Obra criada sob o fascinio da epopéia camoniana, como disse-
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mos, mantém com esta estreita relac3o de intertextualidade. Nos

julgamentos gue historiadores e criticos literarios tém feito ao

longo do tempo sobre esta relacloc da Prosopopéia com Os Lusiadas,

predominam guase exclusivamente as recriminaclies ao poeta pela ou-
sadia do ato (n¥o decorridas trés décadas da publicac3o do poema
camoniano!) e os reparos ao poema pela falta de gualidade & pelo
absoluto insucesso na imitacHo do modelo.

Fode-se falar, sem exkagerco, que o poema de Bento Tei-
“elra, como 05 demals do ciclo épico camoniano, enfrenta precon-—
celito de estudiosos que consideram grande ousadia tomar Os Lusiadas
por modelo. & faclil imaginar, em consequUéncia, o desprestiglio
gque EBento Teixelra & ainda hoje tratado nos estudos literdarios.
por um lado. encabeca a lista dos primeiros poetas a ter poema
blicado, representando por isso relevante marca histdrica, por
tro lado & deixado & margem gquando se trata de um julgamento de
gualidade. 0 resultado & dbvio: parca bibliografia disponivel sobre
a obra e o autor.

Embora pareca tradicdoc entre nods estudar os escritores
afamados e desprezar os secundarios, encontramos justamente no des-
prestigio & no estiagma de desvalor imputados & Prosopopéia um forte
estimulo & lE&E-la com muita atenco e, depois de algumas obser—
vacties, estudé—la como objeto da presente dissertaciio. Cremos ser
possivel, mesmo n3o apontando fatos novos & originais no poema, fa—
zer uma leitura um pouco mais atenta e acurada, capaz, pelo menos,

de trazer & tona detalhes que tém sido relegados ao esquecimento.
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B. OBJETIVO

Como afirmamos antes, poucas s3Ho as obras de histdria ou
critica literaria que tratam com maior atencdo da Prosopopéia. As
observacties que se fazem sobre o poema sdo freguentemente superfi-
ciais, resumidas e guase sempre voltadas para o8 mesnos versos @
passagens. 0Os comentdrios giram em torno dos mesmo pontos & nor-—-

malmente atingem um sé destino: o julgamento do poema como obra de

pouco ou nenhum valor literdrio. puro "decalgue" de Os Lusiadas.

Nesta dissertacdio percorreremos caminho diverso. evitando
sofrer a influéncia de tais pareceres, e procurando revelar aspec—

tos da Prosopopéia escamoteados pela critica..

1. Primeira meta: descricdo

Com base nas leituras e observaclies preliminares e le-
vando em conta os pareceres dos poucos estudiosos que ndo ficaram
na superficie do poema, estabelecemos como primeira meta de nossa
dissertac3o uma descric¥o o mais completa possivel do poema e de
seus elementos constitutivos. Essa descricio &, de fato, o primeiro
degrau para gqualquer tentativa de interpretac3io dos compartimentos

mais profundos da obra.

Segunda meta: verificac3o da intertextualidade

Ma bibliografia que trata de Bento Teixeira e sua obra, o

tema mais constante & o da relac¥o de intertextualidade com Os Lu-—

unesp A']. 12 13 14 1& 16 17 18
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siadas, relaci3o essa geralmente observada como fator de despresti-—

gio. Diante dos inumeros julgamentos de cdpia, pastiche, plagio,

imitac3qo servil, etc, com que a Prosopopéia & rotulada, sentimo-nos
motivados a fazer um confronto atento para verificar ate que ponto
val a interferéncia de Os Lusiadas na Prosopopéia.

Ainda na fase de decis3o sobre o tema da dissertacdo, al-
gumas perguntas nos inguietavam, estimulando-nos a fazer tal con-
traste: n¥o haverd realmente nada original e esponti@neo na Prosopo-
pégia que valha a pena estudar mais seriamente? Sera assim tdHo me-
diocre o poema? Algum estudioso terd visto nele momentos de boa li-

teratura? Quantos versos foram literalmente copiados por Bento Tei-

Estas e outras ddvidas similares justificam plenamente o
paralelo que pretendemos efetuar entre as duas obras, na medida de

nossa capacidade & em funci¥o das metas aguli fixadas.

-

Z. Terceira meta: dimens3o da Prosopopéia dentro da Lite-

ratura Brasileira

Guando recorremos aos estudiosos e criticos literarios
para verificarmos a verdadeira dimensd3o do poema Prosopopéia mo &Em-
bito da literario, encontramos julgamentos que & colocam como pre-
cursora da Literatura Brasileira., como apontam José Guilherme Mer-—
quior (1979, p. 30) e outros estudiosos. No entanto, se & assim
considerado pela guase unanimidade da critica., ha também os gue
vergem dessa opinifio 2 indicam Anchieta como representante mais

gitimo & antigo. & o que sugere Silvio FRomero (1953, p. 398).
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outro lado, mesmo sendo considerada precursora, a Prosopopéia ndo
consegue fugir ao estigma do plégio. Bosi (1983, p. 41) afirma por
exemplo: "A imitacl3o de 0s Lusiadas & assidua, desde a estrutura
ate o uso dos chavlies da mitologia e dos torneios sintaticos.”

0 poema & apontado também como o iniciador do sentimento
mativista em nossa literatura, j& que "A descricido do recife de Fa-
ranambuco" seria uma exaltacg3o a terra brasileira, embora alguns
criticos neguem a presenca desse sentimento em Bento Teixeira, como
o estudioso José Verissimo (1977, p. 33) gue, ao comentar a passa-
gem mencionada, ndo vE ali nenhuma atitude gue "revele amor, admi-
ragdo, qualguer inclinacg3o especial', pela terra brasileira.

Farte da critica chama & atenc3o para as passagens em gQue
Duarte Coelho luta contra os indios e invasores estrangeiros. con-
siderando-a portadora de um auténtico sentimento nativista. Aliado
a este sentimento de amor & terra parece vir o sentimento ufanista
e glorificador da patria (Freyre, 1927, p. XIX). A Prosopopéia &
tambem dada como o primeiro poema brasileiro de inspiracqo camo-
niana, o primeiro a trazer ideélias renascentistas, o primeiro poema
laudatdrio e encomiastico, que tem por herdi gente de nossa terra.

fixador do Barroco brasileiro, etc, etc. Tudo isto, naturalmente,

mesclado a acusactbes de servilismo a Cambes.

Diante de todas estas questfies, algumas n3o muito clara-
mente colocadas, longe de menosprezarmos o autor e o poema, sen-
timo-nos estimulados a fazer uma pesquisa que, partindo de uma re-
vigdo atenta de estudos anteriores sobre o poema. possa fornecer
elementos para resgatar a imagem do poema e do poeta no guadro da

Literatura Brasileira.
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4., Quarta meta: novos caminhos de estudo do poema

poeta

Cremos ser perfeitamente véalido e coerente com as metas
antes estabelecidas., tentar verificar se Bento Teixelira se baseou
somente em Cames ou foi influenciado também por outros auvtores.
Sobre a Prosopopéia j4 se levantaram vozes apontando—a como plagio
desvelado de Cames. obra de pouca importidncia literaria, de versos
mal compostos e mal elaborados: meros versos bajuladores par
atrair a atenc¥o dos poderosos Albuguergues, amarelada obra de re-
miniscéncias renascentistas. etc., etc. Mas houve também guem nela

algumas virtudes, inclusive a de ser precursora do nativismo
e do ufanismo em nossa literatura. Todas estas vistes, eventual-
mente contraditdrias sobre o poema sdo um desafio ao nosso traba~—
lho, gue tentard examind-las e procurar, na medida do possivel, ve-
rificar se todos os caminhos de interpretaci3o j& foram esgotados.

Ma verdade, salvo desconhecimento nosso. alguns aspectos
ainda n&o foram convenlentemente abordados na Prosopopéia: o con-

de todos os versos de Bento Teixeira com Os Lusiadas: o con-

entre os vocabuldrios: a verificacio de versos rigorosamente

ou parafraseados; a avaliagido das relaces de intertextuali-
dade entre ambos oS posmas.

For outro lado, & valido tentar verificar se Bento Tei-
deira se baseou somente em Camies ou foi influenciado tambeém por
outros autores. Além disto, paralelamente aoc estudo da obra, outros

estudos se descortinam. por exemplo., o fato de ter sido ele acusado

pela Inguisic3o, ter participado de um auto de fé, acusado de pra-—

ticas judaizantes e, mesmo tendo obtido licenga para viver fora dos

AVA
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muros da pris3o,. ter sido estigmatizado, obrigado a usar as vestes

de penitente para o resto da vida. Tudo isto teria deixado tracos

£m poema? Seriam tais tracos (caso existam) acidentais? ou pro-
duto de atitude consciente? Estas perguntas podem levar—-nos, sendo
a caminhos novos, pelo menos ao estabelecimento de um conjunto de
informacties esclarecedoras sobre o autor & a obra., talvez um ro-
teiro para a retomada dos estudos sobre a Prosopopéia @m carater
menos preconceituoso do que tem sido a maioria dos trabalhos gue

lemos.

C. MATUREZA DO TRABALHD

Esta dissertacio, nos termos em que se coloca e em funcio
dos objietivos gque se prop8ie. torna-se necessariamente interdisci-
plinar, transitando pela Histdria e Teoria Literarias, iteratura
Comparada, Estilistica e, em certa medida , pela Lexicografia. To-

estas disciplinas, porém, subordinadas a um principio orienta-
dor gue ¢, como dissemos acima, o de buscar atingir ou, pelo menos,

suscitar uma reavaliaci3o da obra estudada.

D. METODOLOGIA

A dissertac¥o assumird, em diferentes fases, diferentes
atitudes de pesquisa. Frimeiramente, para o estabelecimento da ima-—
gem tradicional de Bento Teixeira e do poema Prosopopéia, faremos

um levantamento textual e bibliografico, leitura de fontes de in-
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formag3o (Histdria e Critica Literaria). Em seguida. um estudo da
estrutura do poema, com levantamento do seuw vocabuldrio e contraste
deste com o vocabulaério de Os Lusiadas. Finalmente, o confronto en-—
tre a imagem tradicional de Bento Teixeira e sseu poema & a imagem
(ou imagens) que obtivermos apds o0 desenvolvimento de nosso traba-

l1ho-

E. FONTE BIBLIOGRAFICA

1. Edigtes da Proscpopéia

Fode-se afirmar que o poema Prosopopéia, tantas
maltratado pela Critica e Histdria Literaria, também o foi pelo
seus impressores. Haja vista a primeira edic¥o do poema, datada de
1601, que saiu com inumeros erros tipograficos., o gue denuncia a méa
qualidade da revisdo, problema alids que ccorre com boa parte das
ediglies de poetas brasileiros de todos os tempos. As demais edicBes
que conhecemos, como & de Ramiz Galvdo (1873), F. A. FPereira da
Costa (1891), Celso Cunha e Carlos Durval (1977)., gque constituem
tentativas de aprimorar o texto originalmente impresso. foram uti-
lizadas e cotejadas em nosso trabalho: sem esquecermos de mencio-

nar, tambeém, o trabalho minucioso de verdadeira restaurac3c de ver-

s0s publicado na Revista da Academia Paulista de Letras,

pelo estudioso Otoniel Mota, gue pacientemente comparou a edici#o
princepe com as edictes de Ramiz Galv3o e FPereira da Costa, fazendo
um estudo bastante criterioso com levantamento de erros tipografi-

cos e de revisdo.
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A edicdo mais recente, de Celso Cunha e Carlocs Durval

(1977), serviu bastante & nossa pesguisa. Mesmo «ndo sendo uma

edic¥o critica, apresenta um texte limpo, gque leva em consideragdo

estudos anteriores e vem acompanhado de comentarios de Histdria e

Mitologia., incluindo também notas de Linglistica e de Foetica.

CQuanto aos evidentes erros de impressio, que

olhos, tanto na edigdo praincepe, omo nas demais., chamamos

atenci3o para agueles gue podem causar duvidas ou mesmo eguUIVOCOSs na

leitura. & o gue pode ocorrer com a palavra sulmon€s.

Ma estrofe VI encontramos os veErsos:

"OO marchetado Carvro

10 Febo.
Celebre o Sol Mun

« com falsa pompa'

Este & um evidente erro de 1601, gue conti-

na edic3o de Ramiz Galvio (1873 = na de Fereira da Costa

(1891) se transforma em Sol Muniz. A edici3o de

Celso Cunha & Carlos

Durval (1977) faz o devido reparc com notas explicativas e

senta Sulmon€s. ou seja. Bento Teixeira se refere a Ovidio, natural

Sulmona, na Italia

- 3 Lu

Mais duas interpre também foram fei

a de 0Otoniel Mota (1937, p. 18), que sugeriu a

argumentando: "Sulmonense, porgue natural de Sulmona.

Sulmonense teria colateralmente a forma evolucionada sulmon€s, que

acento grave'". A outra

r A P F

tac3o & = Sérgio Buarque de Holanda (1993, p. ZZ21-23),

qual o poeta fazia referéncia ao mito de BSalmoneu, dad

S0l Munés.

Ma estrofe IX.




"Estar no licor salso pareciam.”

Estranhamente, a zdicles de 1873 e 1891 trazem licor falso., con-

trariando, assim, a edicg3o de 14601. Otoniel Mota (1937,

0o n

menta este erro de leitura concluindo gque o primitivo era fa-
cilmente confundido com o "F", donde a correcio equivocada das duas
ediclies posteriores.

Ma estrofe XLII lemos:

" Jorge d’Albuguergue mais invicto
Oue o gue desceo ao Reino de Cocito".

Cocito, como ensina a Mitologia, €& um rio formado pelas lagrimas
dos pecadores; a mesma expressio "reino de Cocito" & t: ém citada
por Camdes; entretanto. na edigdo de 1601, saiu "reino de Corito",
erro gque 6 velio a ser corrigido na edicgio de 1977.

J& a estrofe L traz um erro de impress3o desde
de 1601, que sd velio a ser corrigido na edic¥o de 1977,
apontado por Jodo Ribeiro (1952, p. 38-%), Sérgio Buargue de Ho-
landa (1933, p. 44) e Otoniel Mota (1937, p. 19-20). A palavra
"indigete" saiu impressa erroneamente como: indigente. Observam
também Celso Cunha e Carlos Durval in nota (1277, p. 1583), qgue a
prostdia da palavra é "indigete":; no entanto, o poeta mobilizou &
variante paroxitona por necessidade métrica e rimica, como observa-
mos na leitura dos versos:

"Eu por ventura sou Deus indigete,

Nascido da progé&nie dos humanos,
Ou Mo entro no numero dos sete, "
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Guanto aos problemas de pontuaclo, s3o varios os que, co-

piados desde a edic3o princepe, podem trazer diferentes interpre-

tacglies para o meEsmo VErso, 0 QUE OCOrre em erros como os acima co-

mentados, Uma simples palavra mal impressa pode desvirtuar o sig-
nificado primeiro, ou ainda pior, prejudicar a interpretaciio de
toda uma estrofe.

A estrofe XXXIX traz um ponto final completamente fora
lugar no guarto verso:

Mas deixando (dizia) ao tempo avaro

Cousas que Deos eternco e ele cura,

E tornando ao Fresdaglo novo e raro,

Que na parte mental se me figura.

De Jorge d’'Albuguergque, forte e claro.

A despeito direli da enveia pura,

Fera o qual monta pouco a culta Musa,
Cue Mednio em louvar Aguiles usa.

Pasta uma pequena observac3Ho para concluir gue, na verdade., se
trata de uma virgula & n3o de ponto, erro corrigido somente na
edicio de 1977.

Também a edicdio de 1873 traz um ponto de interrogacdc no

tltimo verso da estrofe LXXXI:

~

"A termo reduzir e breve suma’®

erro que s8 fol corrigido com o devido ponto final somente
edicdo de Fereira da Costa e na de Celso Cunha e Carlos Durval.
Além destes, héd na ediciio de 1601 mais problemas de
tuac3o e mesmo palavras mal impressas. Bastam estes exemplos
dar uma idéia das dificuldades de estabelecimento de um texto

fiavel da Prosopopéia. & edicg¥ Celso Cunha = Carlos Durval,

neste sentido, conseguiu incorporar inumeras soluclies suwoeridas por
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estudos anteriores, apresentando-se, assim., como o mals confiavel

texto do poema de que hojs dispomos.

=y

2. Ediclies de O0s Lusiadas

Fara teuxto de Os Lusiadas. adotamos a reproduc¥o fac—-si-
milar da edicio de 1572 gue aparece no Indice analitico do
Vocabuldrio de 0s Lusiadas de A. G. Cunha (1964, trds volumes)., o
gual serviu também para o confronto do vocabularic da Frosopopéia
e de Os Lusiadas. fo longo do estudo. para dirimir ddavidas, consul-
tamos numerosas outras edicgles do poema é@&pico camoniano, que vEo

citadas no rol bibliografico final.

. Principais fontes de informac3o e conhecimento sobre

Bento Teixeira e seu poema

NMem todos os estudos gue consultamos sobre Bento Teixeira
e seu poema oferecem profusio de dados. Fode-se afirmar, mesmo, gue
a maior parte fica apenas na superficie. José Verissimo, no livro
Estudos de Literatura Brasileira (1977, p. 21-%9), tem um capitulo
intitulado "0 primeiro poeta brasileiro", no gual focaliza Bento
Teixeira & seuw poema numa alongada andlise gue foge a regra dos an-—
teriores comentéarios em pouwcas linhas. Também Massaud Moisdés foge a

regra, pois em sew livro Histdria da Literatura Brasileira — Ori-

gens, Barroco, Arcadismo (1990, p. 81-90) apresenta um capituleo in-

teiro intitulado "Bento Teixeira", com oito pédginas, onde & focali-

AVA
cm 1 2 3 4 S 6 q unespw.l 12 13 14 15 16 17 18



1%

oy
i
i

rada a wvida de Bento Teixeira e efetuada uma interpretaci3o percu-
ciente da Prosopopeia.

0 sstudioso Anténio Scares Amora. em seu liveo Panorama
da Poesia brasileira (19259, p. 2-16), faz um estudo de treze pagi-—
nas a respeito da Prosopopéia, chegando mesmo a elaborar um bom re-
sumo do enredo do poema. Celso Cunha e Carlos Durval, em introdugi3o
& edic3o da Prosopopéia (1977, p. 05-15), trata da vida de EBento
Teixeira em mais de onze paginas. Gilberto Freyvre (1927, p. XVII-XX

na Revista de Histdéria de Pernambuco. traz novos comenté-—
rios sobre Bento Teixeira, num estudo biobibliografico em varias
paginas, estudo de folego e de leitura imprescindivel a gualquer
pesquisa posterior sobre o tema. Moacir de Albuguerqgue, AVE 2
Cultura (1954, p. 119-29), apresenta um artigo intitulado "Moot
sdbre Hento Teixeira", onde, em dez paginas, faz um levantamento da
vida do poeta & alguns comentarios sobre seu poema. José Aderaldo
Castello escreveu dois artigos, um em 1937, outro em 1960, espe-
cialmente dedicados ao poeta crist¥o-novo Bento Teideira., no Suple-—
mento Literaric de 0O Estado de S. Paulo.

Joseé Antonio Gonsalves de Mello apresenta um estudo que @&
considerado pela critica como definitivo para a biografia do posta
em estudo: "Bento Teixeira e a Prosopopeéia’ (1960, p. 05-43). Ar-—
nold Wiznitzer (1933, p. 2-6) procura identificar Bento Teiuxeira

como o awtor da Prosopopéia @&m trabalho intitulado "Bento Teixeilra.

autor da Prosopopéia' ., publicado na revista Aonde Vamos. Digno tam-

bém de mencilo especial & o ensalio de 5Honia Aparecida
p. 3959-467), que fazr referéncia ao poeta e a suas
com o cripto-judaismo, em trabalho intitulado "0 cristdo—-nsvo Bento

Teixeira: cripto—judaismo no Brasil colsnia", publicado na Revista




de Historia da USF (1972, p. 2Z95-467). Outro trabalho muito util na
compreensdo do poema e do autor foi escrito por Gilberto de Men-—
donga Teles (19772, p. 25-8), intitulado "Camdies e a
leira". N¥o se deve esquecer. também, o paciente trabalho de levan-—
tamento da biografia do poeta, feito por J. Galante de Sousa: Em
tarnoc do poeta Bento Teixeira (1972). Frocurando dirimir davidas
sobre a contraditdria vida do poeta, Galante fornece inumeros es-
clarecimentos & levanta questdies bastante procedentes.

Chociay (1991, p. 17-31), em estudo feito para a Revista
de Letras da UNESP, faz fundamentado estudo da técnica versificatd-
ria da Prosopopéia, apresentando resultados gue contradizem alguns

estudiosos, para os quais Bento Teikeira seria um mal metrificador.

L.embremos, ainda, a abordagem de Bento Teixeira feita por Sérgio

Buargue de Holanda e publicada em Capitulos de Literatura Colonial
(1991, org. de Anténio Ci3ndidoa).

Q livro mais completo. profundo 2 instigante gue conhece-

a vida de Bento Teixeira e a relacg3o de sua obra com a
Inquisic3do foi escrito por Luiz Roberto Alves em 1982. Nele, o au-
tor nos descortina uma vis3o singular & uma maneira nova de sncarar
o autor da Prosopopéia, razfdo por que serd malis de uma vez mencio-
nado ao longo desta dissertaci3o.

Além das obras e trabalhos referidos, héd menclies sumédrias
nas varias histdrias da Literatura Brasileira e em livros congéne-
res, que serdo eventualmente focalizadas em nossa linha de araumen-

tacdo.
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A. BENTO TEIXEIRA: O HOMEM E A INOQUISICRO

Durante muito tempo, o0s dados biograficos de Bento Tei-
xelra levantaram mais pol&micas que certezas. Fara Barbosa Machado
(1741, p. 502)., o poeta seria natural de Fernambuco e se chamaria
Bento Teixeira Pinto. Outros bidgrafos. como Sacramento Blake em
s@u Diccionario biblicgraphico brazileiro, de 1883%, também mencio-
rnam o poeta pelo nome de Bento Teixeira Finto, nascido em Fernam-
buco entre os anos de 1540 e 1545. Segue-se Fereira da Silva (apud
Cunha, 1977, p. &) que fixa em 15345 o ano do nascimento do poeta.
Loreto Couto, por sua vez, nos Annaes da bibliotheca nacional do
Rio de Janeiro (1904), esceolhe a cidade de 0Olinda para a terra na-
tal do poeta, enguanto FPereira da Costa (1891, p. 115), escolheu a
freguesia de Muribeca.

A guestido ainda estava envolta em davidas guando. em
192%, Rodolfo Garcia publicou a Primeira Visitacd3o do Santo Oficio
as partes do Brasil - Denunciacglies de Pernambuco, sm que se encon-—
tra um depoimento (p. 161}, prestado a 21 de janeiro de 1594, de um
certo Bento Teilxeira, qus segundo Rodolfo Garcia era o mesmo Bento
Teixelra autor do poema Prosopopéia. Neste depoimento. o posta as-—
sim se apresentava: "Crist3o-novo, natural da cidade do Forto. fi-

lho de Manuel Alvares de Barros., que nao tinha mails oficio gue tra-

tante, e de sua mulher Lianor Ruiz., crist3os-—novos, defuntos., de

idade de trinta & trés anos. casado com Filipa Raposa, coristid-—ve—

lha, morador ora nas terras de Jodo Fais, na freguesia de Sancto
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Anténio, no cabo de Sancto Agostinho, mestre de insinar mogos o la-
tim, 2 ler, e escrever, & aritmética."”

Com & publicaclo do muito bem fundamentado trabalho de
Rodolfo Garcia, os criticos e estudiosos da Literatura Brasileira
consideraram definitivamente sanadas as davidas sobre o nome. a
data & o local onde nasceu o poeta.

Mascido no Forto em 15461, veio ainda crianca para o Bra-

Sua familia, possivelmente, era perseguida pela Inquisic3o em

Fortugal. Estudou o poeta em colégio dos jesuitas na cidade do Rio
de Janeiro, mudando-se depois para Olinda, onde se tornou professor
de Latim. Insatisfeito, tornou a mudar—-se, desta ver para Igaracu,
onde se dedicou & advocacia, ao magistério, = ap comércio. & inte-
ressante levar em conta estas varias profiseles do poeta. como bem
observou Luiz Roberto Alves (1983, p. 4). gue considera Bento Tei-
“eira um legitimo "representante de seu tempo: crist3o-novo. pro-
fessor, comerciante, advogado, polemista. até mesmo assassino da
gsposa e pretenso livre—-pensador do final do nosso século”.

Cinco anos depois estd de volta a Olinda, onde se vE en-

volvido em perseguicBes religiosas. # acusado de praticas judaizan-—

tes e comeca a sofrer toda a série de torturas fisicas e morais da
Inquisig¥o. Segundo Luis Roberto Alves (1982, p. S51)., gue pesguisou
0 processo inguisitorial movido contra o poeta (tal processo esté
arquivado na Torre do Tombo, &m Lisboa)., eram estes os principais

crimes de gue Bento Teixeira fol acusado:

nIo gostava de dar aulas aos sabadoss
jurara pelas partes vergonhosas da virgem;

nEo era muito misseiro:




dizia gque pouco ou nada adiantava a

traduziu algumas partes da biblia do i para o
portuguéss

lia o livro o proibido Diana de Jorge de Montemdr:
considerava n¥o sd a igreja como um lugar santo, mas
todo lar de pessoas honestas:

nio respeitava nem o padre nem os principalis santos

da Igreja Catdlica.

Acusado. resistiu bastante a admitir tais "culpas" pe-
rante o visitador do Santo Oficio, apesar das pressfies a que foi
submetido. Algum tempo depois, assassinou a esposa, por repetida
pratica de adultério, escondendo-se ent¥o no Convento dos Benediti-
nos, onde pode ter escrito a Prosopopéia. Fol descoberto e preso em
1595, levado para Lisboa, onde sofreu todo processo inguisitorial.

Bento Teixeira deixou importante documento., escrito de
seu propric punho enquanto esteve preso, que contéem toda sua de-
fesa: tentava persuadir os inquisidores de que era inocente e
crente na Igreja Catdlica & em todos os seus santos.

Segundo Luis Roberto Alves (1983, p. 40), o documento

deixado por Bento Teixeira & peca n3o apenas para o conhecimento da

obra literéaria do poeta, por ilustrar posiclies semelhantes a
naladas por Bento Teixeira no poema, mas também para a prdépria Li-
teratura Brasileira, pois se trata de um texto muito bem escrito,
com reguintes de forma e conteddo com que o homem, o cidad3do, ©
crist3o-novo acuado pela Santa Inquisigdo procurava defender—se.
Ainda na prisXo, como informa Wiznitzer (1953, p. &).

Bento Teiueira contraira "uma moléstia de pulm3o" e comegara a
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"escarrar sangue", o gque foli atestado pelo médico gue o examinara,

J. Finheiro, a 9 de abril de 1600,

Depois de passar dolis anos como prisioneiro e vitima dos
torturadores da Igreja, gue lhe conseguiram enfim arrancar a ad-
missio de culpa, o poeta ganhou liberdade condicional (em tudo se-
melhante aos dos libertados condicionalmente hoje. com a diferenga
de que tinha de apresentar-—se periodicamente n3o a autoridades ci-
vis ouw militares, mas eclesidasticas). Essa nova forma de tortura
moral,., todavia., n3o duraria muito. pois o poeta veio a falecer, vi-
tima provavelmente de tuberculose, em fins de Jjunho de 1600. Mas as
trevas ingquisitoriais durariam ainda algum tempo e levariam para a
pris3o e para o tumulo muitas pessoas de bem, cujo Unico crime fora
a origem racial, a crenga religiosa ou, simplesmente, a ousadia de
pensar e agir livremente.

Além do poema Prosopopéia, por algum tempo foi-lhe atri-
buida & autoria de outras obras como 0 Naufragio que passou Jorge
d’Albuquerque Coelho e Governador de Pernambuco. Sabemos hoje gue
os verdadeiros autores s3o Afonso Luis Filoto e Anténio de Castro.
Também guiseram fazer de Bento Teixeira o autor dos Dialogos das
Grandezas do Brasil escritos por Ambrosio Fernandes Brand&o em
1618, apds a morte, portanto, do poeta. Sacramento Blake (1883, p.
401), aponta véarias poesias escritas por Hento Teixeira inseridas
nos cinco volumes da FEnix Renascida. mas sabe-se hoje que nenhuma
delas pertence ao poeta. For fim, foi-lhe atribuida também a trageé-—
dia Histdria do Rico Avarento e Lazaro Pobre de gue José Verissimo
(1977, p. 28) faz um estudo, colocando em relevo o engano de Sacra-
mento Blake em atribuir tal autoria, J& gue provavelmente esta se—

ria de jesuitas ansnimos.




E. A PROSOPOPEIA S0BE O CRIVO DA CRITICA E DA HISTORIA

Facil & verificar, com uma simples rescens3o bibliogra—
fica, que as opinifies dos historiadores e criticos literdrios,
quando se referem & poema Prosopopeéia, s3o guase sempre negativas
e, de modo geral, preconceituosas.

IHustremos algumas. Fara José Guilherme Mergquior (1979,

o poema ndo passa de "insipido poema é€pico em oltavas

calcado no modelo d°0s Lusiadas...". J& para Alceu de Amo-

rose Lima (1959, p. 23), o poema & uma <simples inspiraco
camoniana, onde aparece "uma peguena € insdssa descricio do re-
cife". José Verissimo (19263, p. 30). embora tenha marcado sua His-—
téria da Literatura com o subtitulo "De Bento Teixeira (1&601) a Ma-
chado de fAssis (1908)", refere-se assim & Prosopopéia: "afora a sua
importincia cronoldgica de primeira producdo literdria publicada
por um brasileiro, pouquissimo wvalor tem". Ouanto & estrutura,
afirma tambeéem gque o poema esta cheio de “reminiscéncias, imitacles,
arremedos e parddia d'0Os Lusiadas (1915. p. Z8). Werneck Sodré
(1964, p. BZ), além de ressaltar que Bento Teixeira tinha inumeras
deficidncias pessoais, aponta outras no poema, como "literatura dos
aunlicos, com os defeitos especificos e mais os da época...". Ronald
de Carvalho (1968, p. 78), além de classificar o poema de
"mediocre", acrescenta que, quanto ao conteddo, "H& freglentes in-
decisties na exdpressio” e, guanto a linguagem, n3do hesita em afirmar
que ha muita "mesquinhez"; afinal. & Prosopopéia, continua ele,

apresenta "raras partes de boa poesia". Mas ndo avanca muito na

ilustragido e comentario dessas partes. Nio destoa dos demais JoXo

Fibeiroe (apud Menezes, 1954, p. 54) guando declara que o poema &
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t3o sem interesse, que a Literatura Brasileira n3o deveria prin-—

cipiar por ele, pols n3o passa de uma obra mais ou MENosS ansnima.

ou mesmo apocrifa. Moacir de Albuguergue (1954, p. 119) vE na
Prosopopéia "pléoio descarado 2 infeliz dos lLusiadas". Otoniel Mota
(1937, p. 14) destaca que, de vezr em quando, "se vislumbram alguns
lampejos de inspirac3o", g conclui gue estes mesmos lampejos s3o
por demais "fugazes" e jamals existiriam se ndo fosse o "fulgor do
épico portuguéEs, que o inspirava"'". J& para Manuel Bandeira (1967,
p. 20), tanto a forma quanto o conteddo niEo passam de um "canhestro
decalque das edicles camonianas". Domingos Carvalho da Silva (1968,
p. : compartilha com & opini3o dos demais, dizendo que o
"saervilismo formal e expressional, & a pobreza de concepg3o isentam
de importidncia literdria a Prosopopeéia'’. José Aderaldo Castello
(1960, p. 11) sublinha "o carater de obra inacabada, incompleta,
que & a Prosopopeéia', e conclul afirmando gue, na composicio. a
obra & apenas uma "demonstracio evidente de bajulacio e servi-—
ligmo...". Castello (1957, p. 4) ainda aponta o carater de
"rascunho!" que assume o poema com "palido arremedo do maravilhoso
pagdo". Ferdinand Wolf (1955, p. 25-6) chama a atenc3o para o es-—
tilo de Bento Teixeira, gue segundo ele, & simples e natural. 5il-
vio Romero (193%, p. 398) assevera que a Prosopopéia & "um reduzido
poemeto laudatdrio", Antdnio CiEndido (1985, p. 27) assegura qgue 0O
poema so "interessa pelo significado histérico”". Ja Otto Maria Car-—
peaux (1964) elimina o poeta da prépria Literatura Brasileira, pois
ndoc menciona nem a Prosopopéia, nem Bento Teixeira em sua Pequena
bibliografia critica da literatura brasileira. Clévis Monteiro
({1961, p. 56-8) n3o reconhece também grandes méritos no poema e

afirma gue "algumas estrofes desse poemeto ainda se salvam" & em
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sua maioria "lembram Camies apenas pela servilidade do discipulo ao

mestre". Celso FPedro Luft (1967, p. 291), considera a Prosopopéia

um poema "fraco", em que ndo se notam "gualidades de boa poesia,
inspiracdo e estilo". Féricles Eugénio da Silva Ramos (19259, p. 9)
assevera que o poema & uma "descolorida imitagio camoniana'. Séroio
Buarque de Holanda (1979, p. 27) segue o mesmo raciocinio dos de-
mais, mas tenta justificar o poeta, dizendo que, se a obra deixa a
desejar em todos os sentidos, & porgue seu autor era muito jovems:
no futuro, poderia escrever um poema melhor. AfrdEnio Coutinho
(1986, p. 46-8) ndo diverge das criticas anteriores e chama a
atengio para a métrica do poema, afirmando gue h& muitos "versos
mal medidos ou mal acentuados" e guanto ao conteldo ressalta o©
"excesso de referéncias mitoldoicas j& descoloridas pelo uso'". Fi-
nalmente, Bosi (1983, p. 41) salienta que o poema '"pode ser consi-
derado um primeiro e canhesto exemplo de maneirismo nas letras da
colénia", o gue Massaud Moises (1990, p. 20) complementa, afirmando
ser "indiscutivel gue se trata dum poemeto de secundaria ordem”" su-
blinhando ainda gque Bento Teixeira n3do passa de "um versejador nada
inspirado".

Entre as poucas criticas positivas gque o poema recebeu,
comecamos por lembrar a de Afonso Arinos de Melo Franco (1944, p.
84). Assegura este que a importdncia do poema estd no fato de n3o
ser o mesmo uma obra mistica, escrita em portuguds e ndo em latim.
Segundo Arinos, traz o poema "a marca da criacgdo brasileira, re-
flete literariamente as paixties dos homens e da vida humana, 8 ndo
mais o0 anseio metafisico...", t3o comum nas obras jesuiticas. Tam-
bém Antédnio Scares Amora (1959, p. S) guando se refere & imitacdo

de Bento Teixeira a Camiies salienta gue, se o poeta imitou, imitou
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"sem copliar” ou sem “"subserviEncia'", e tudo isto dentro dos
"cE&nones da imitac¥o cléssica". Gilberto Freyre (1927, p.

refere ao poema de forma positiva vendo nele, singelamente,
nosso comeco de poesia brasileira da bsa". 0 historiador Fedro Cal-
mon (1959, p. 270), em sua Histéria do Brasil, observa gue Eento
Teixeira imitouw de maneira "engenhosa'" seu modelo Camiies & usa de
"originalidade brasilica" ao tentar elogiar Pernambuco & n3o Fortu-
gal. Gilberto de Mendonga Teles, em seu livro CamBbes e a poesia
brasileira (1979, p. 103), ressalta que "Apesar da influéncia de Os
Lusiadas, visivel em toda extens3o do poema de 94 estrofes, ha ele-
mentos novos..." Digno de menc3o também & o exaustivo estudo de J.
Galante de Sousa (1972, p. 1-3) que, procurando reconstituir a vida
& a obra de Bento Teixeira, verificou que tanto os historiadores
como 0s criticos literarios desprezam muitas vezes a verdade histd-
rica dos fatos, pois "Durante quase dois séculos, a partir de EBar-—
bosa Machado, trabalhou a imaginac3o, sem peias, na construcgiio da
biografia do poeta". S8nia Aparecida Siqueira (1972, p. 467) em s
tudo histdérico sobre a Prosopopéia & seu autor destaca a inteligén-—
cia & perspicédcia do cripto-judeu Bento Teixeira que com seus tex-
tos conseguiu até mesmo enganar o Santo Oficio. Em texto de capa
edic3o de Celso Cunha e Carlos Durval (1977), o comentarista
elementos novos no poema e diz "se ele obedeceu a muitas ligles
grande vate portugués, n3do & menos verdade que também discordou
nivel da concepc3o poética". E chama a atenc3o ainda ao fato
gue, fora algumas tentativas agqui e ali, ainda ndo se teria feito
uma avaliac3o séria para esclarecer a quest¥o. Luiz Roberto Alves
(1982, p. 148) observa: "Os textos de Bento Teixeira se salvam pela

sua atitude ética (...) fazem parte inequivoca da géenese artaistico-
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hi ica de Gregdrio de Matos. do Fadre Vieira e outros letrados

das manifestacles da cultura colonial (...) sua obra convem dizer,

n3o pode ser entendida fora do circulo do letrado deslocado para o
de colonizador, assim como n3o pode ser desprezada se importa en-—
tender gque ele guer influenciar o processo colonizador". Finalmente
Rogério Chociay (1991, p. 17-31), incluindo-se no rol dos poucos
estudiosos gue tentam escapar da tradic3o de reparos pouco funda-
mentados a Bento Teixeira, faz estudo objetivo da técnica versifi-
catédria da Prosopopéia. Encontra nesta momentos de boa qualidade no
que se refere ao arranjo dos versos na estrofe, & escolha das rimas
e das sonoridades. Com essas e com muitas outras observacgbes, ple
em relevo valores escamoteados pela critica, e conclui alertando
gque mais estudos sobre o poema devem ser feitos sob uma otica mais
aberta aos valores do poema em si mesmo, € ndo aos do poema gue
serviu de modelo. Contrastando a andlise métrica e ritmica que fe:z
da Prosopopéia com os pareceres de alguns estudiosos, observa exa-
tamente o oposto: o desconhecimento de métrica da parte de estudio-
z0s atuais e o excelente dominio dos procedimentos versificatorios
pelo poeta. FPara comprovac¥o desse fato, menciona a critica de Do-
mingos Carvalho da Silva (1968, p. 18B0) aos decassilabos da Proso-
popéia, que teriam "muitos defeitos". Analisando 0s mMesmMOs Versos
apresentados como "defeituosos" por Carvalho da Silva, Chociay de-
monstra cabalmente que todos est3o compostos segundo as boas ligbes
petrarquistas e camonianas. Resgata, deste modo, pelo menos o fun-—

damento técnico dos versos de Bento Teixeira.
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C. BALANGCO DOS JULGAMENTOS

Como sintese do tom e do teor da maior parte dos julga-

mentos da Prosopopéia, podemos alinhar as principais palavras ou

expressiies com gue os criticos tEm rotulado a Prosopopéia. $S3o nu-

de teor pejorativo, como "plagio",

"insipida", "imitacdHo", "parddia", "mediocre'". mesquinhez", servi-
lismo", "fugaz", "decalgque", "simples", "ingEnua'. "rascunho!,
"descolorida", "canhestra", que contrastam com as poucas de teor
positivo: "marca da criagdo brasileira'", "baseada nos cédnones da
imitacg3o classica", "originalidade brasilica"., "existéncia de ele-
mentos novos", "influenciou o processo colonizador", "discordd3ncia
a nivel da concepcdo poetica", "necessidade de ser melhor anali-
sada".

Se algo de original permeia alguns de seus versos, por-
tanto, a maloria dos estudiosos o ignorouw totalmente., ou nd3o fez

muita questdo de procura-lo.
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Ielals =0 UNIVERSO D A PROSOPOPETIA

A. ESTRUTURA E DESENVOLVIMENTO

A Prosopopéia, poema impresso em Lisboa no ano de 14601, &
obra escrita dentro das regras basicas da poesia épica de Guinhen-
tos., & se desenvolve em noventa & quatro oitavas—rimas de versos
decassilabos. Sequndo Massaud Moisés (1920, p. 83), o poema se
gitua no "cruzamento entre a estética classica e a barvroca'.

0 plano geral & o seguinte:

Proposigdo: (estrofe I).

Invocagao:r: (estrofes II a VI).

Narraci3o: (estrofes de VII a XVI).

Descrig3do do recife de Paranambuco (estrofes de XVII a XXI).
Canto de Proteu (estrofes de XXII a XCIII).

Epilogo (estrofe XCIV).

Fecha—-se o poema, com um "Soneto per ecos, ao mesmo Se—
nhor Jorge d Albugquergue Coelho", composto em espanhol.

No pequeno Frédlogo, o poeta oferece a Prosopopéia & Jorge
d’Albuguergue, "Capitido e Governador da Capitania de Faranambuco,
das partes do Hrasil da Nova Lusitd@nia”. 0 poeta espera que o go-
vernador receba esta homenagem com benevoléncia e brandura. Jja gue

seu poema, como modestamente sugere, s3o suas primeiras rimas que
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com ¢ tempo se aperfeigoardo. Meste prologo, o poeta faz referéncia
ao "ut pictura poesis" horaciano.(l)

Inicia-se a primeira estrofe com elogios ao Albuguergue
que Bento Teixeira chama de "Soberano', cujos feitos podem superar
os dos herdis gregos e latinos dos poemas é&picos, como por exemplo,
Eneéias(2):

Cantem Foetas o FPoder Romano,

Sobmetendo Nagles ao jugo duroj
0 Mantuano(3) pinte o Rei Troiano(4)

Descendo a confusio do Reino escuro(3)s
Cue su canto um Albugquergue soberano,

Da Fé, da cara Patria firme muro,

Cujo valor & ser, que o Ceo lhe inspira,

Fode estancar a Lacia e Grega lira.

Interessante observarmos que Bento Teixelira nos surpre-
ende na estrofe II, pois, ao inves de evocar as musas inspiradoras
rna confeccio de seu poema, prefere a presenca de Deus, chegando

meEsmo & mencionar que a proteco das musas pag3s "€ vio estudo':

Horacio compara a poesia & seqguinte passagem de seu livro Arte
FPoética: "Ut pictura poesisy erit quae, si propius stes, te
capiat magis, et quaedam, si longius abstes; haec amat obscu-
rum, uolet haec sub luce uidere, iudicis argutum quae non for-
midat acumeni; haec placuit semel, haec deciens repetita place-
bit". Ou zeja: "Como a pintura & a poesia: coisas ha gue de
perto mais te agradam e outras, se & distidncia estiveres. Esta
quer ser vista na obscuridade e aquela a viva luz, por ndo re-
cear o olhar penetrante dos seuws criticos; esta, sd uma ve:z
agradou, aguela, dez vezes vista, sempre agradara". (Arte Poé-
tica, s.d., p. 108-111).

As citacles da Prosopoéia serdo feitas com base na edigdo de
Celso Cunha e Carlos Durval (1977).

Vergilio, nascido em MaEntua, na Italia.
Englias.

Mo canto VI da Eneida aparece o episddio da descida de Eneéias
aos Infernos.




As Delficas irméEs(é) chamar n3dEo quero,
Gue tal invocacio & vEo estudos
Aquele(7) chamo sd, de guem espero

A vida que se espera em fim de tudo.
Ele fara meu Verso t3Ho sincero,

Cuanto fora sem ele tosco e rudo,

Cue per rezdo negar ndo deve o menos
Quem deu o mais a miseros terrenos.

Continuam os elogios & Jorge, na estrofe III. Os
enaltecimentos se estendem também aoc irm3o de Jorge. Duarte de
Albuguerque Coelho, & a toda a "Estirpe d'Albugquergues excelente",
cuja fama € conhecida de um a outro hemisfério terrestre, chegando

mesmo a ofuscar a fama dos fundadores de Roma: Querino e Remo.

E vos, sublime Jorge, em quem se esmalta
A Estirpe d Albuguergues excelente,

E cujo eco da fama corre e salta

Do Cauro Glacial & Zona ardente(8),
Suspendel por agors a mente alta

Dos casos varios da Olindesa gente,

E verels vosso irmFEo(?) & vos supremo

No valor abater Querino{(l0) = Remo.

Na estrofe IV, o poeta faz alusio a Jerdnimo de Albuquer-

que, tio de Jorge, que participou ativamente junto de Duarte Coelho
no combate aos protestantes franceses que invadiram o Mordeste. Fold
uma batalha sangrenta e dificil, saindo vitoriosos os Albuquergues.

Farte deste conflito estd assim relatada:

Musas inspiradoras das Artes e das Cigncias.
Deus.

De um a outro hemisfério do planeta Terra.
Duarte de Albuquerque Coelho.

Nome dado a Remulo, apos a sua morte.
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Vereis um sinil &nimo arriscado

A trances e conflictos temerosos,

E seuw raro valor executado

Em corpos Luteranos vigurosos(1ll).
Vereis sew Estandarte dervibado

fios Catdlicos pés victoriosos,
Vereis em fim o garbo & alto brio
Do famoso Albuquerqgue vosso Tio(l2).

Na estrofe V., o poeta continua a pedir proteciio para seu

poema e, novamente usando de modéstia, descreve seu poema metonimi-
camente, "Musa inculta e mal limada". Interessante observar tambeéem
que. na estrofe VI, o poeta renega um dos seus modelos classicos -
o poeta italiano Ovidio. Insinua que nd%o bebe na mesma fonte de
inspiracdo deste, pois, se Ovidio canta falsos herdis. como Apolo,
0o autor da Prosopopéia celebrard herdis "Com som que Ar. Fogo, Mar
e Terra espante.":

0 marchetado Carro do seu Febo(lX)

Celebre o Sulmonés(l14). com falsa pompa.,

E a ruina cantando do mancebo,

Com importuna voz, 08 aAres FOmMpPa.

flue, posto gue do seu licor ndo bebo.

A fama espero dar t3o viva trompa,

Que a grandeza de vossos feitos cante,
Com som que Ar, Fogo, Mar e Terra espante.

Na estrofe VII. inicia-se a narracfo. 0 poeta-narrador
observa a chegada da noite, na praia do recife, que vem enfeitando

o mundo com o astros e a lua cheia:

Franceses protestantes.
Jergnimo d Albugquerque, tio de Jorae
Apolo, gue simboliza 0 sol.

Ovidio, natural de Sulmona, na Italia.




A Léampada do Sol tinha encuberto,

Ao Mundo, sua luz serena 8 pura,

E a irm3d dos trés nomes descuberto(l13)

A sua tersa e circular figura.

lLa do portal de Dite(lébé), sempre aberto,
Tinha chegado, com a noite escura,
Morfeu(l7), gque com subtis e lentos passos
Atar vem dos mortais os membros lassos.

Na estrofe VIII, o poeta continua descrevendo como a
noite calma e enluarada domina toda a paisagem. Tudo & guieto e re-
pouso, quando de repente surge Trit3o que, cortando o mar prateado,
aparece para convocar os deuses a um concilio. As estrofes X, X1,
XII e XIII descrevem as caracteristicas deste deus marinho. A es-—
trofe X nos reserva ainda uma novidade: Bento Teixeira discorda
desta vez de Canmties, quando se refere a TritHo, preferindo dar sua
préopria interpretacio do deus marinho:

GQuando ao longo da praia, cuja area

E de Marinhas aves estampada,

E de encrespadas Conchas mil se arrea,

Assim de cor azul, como rosada,

Do mar cortando a prateada vea,

Vinha Trit¥#o(l8) em cola duplicada,

Nio lhe vi na cabeca casca posta
{Como CamBes descreve) de Lagosta.

Na estrofe XIII., aparece a figura do deus Netuno & na
estrofe XIV s3o descritas suas caracteristicas. Junto com Netuno

véEm, também, outros deuses e outras criaturas do mar, a fim de

participarem do concilio. Vale notar agui, no aspecto formal, a

(15) A lua era chamada por tés nomes: Lua, Febe & Diana.

(16) Flutdo, considerado o deus dos Infernos.

(17) Deus do sono & dos sonhos.

(18) Deus marinho gue tinha o oficio de preceder o cortejo de Ne-—

tuno, trazendo sempre consigo sua trombeta em forma de concha,
gque tocava, para convocar os deuses do mar.
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36

sutileza das aliteractes, gque criam um reforco sonoro para o ritmo

silébico e acentual:

0 qual(l?) vindo da vE concavidade,

Em Carro Triunfal, com seu tridente,

Traz t3o soberba pompa & majestade,

Quanta convém a Rei t3do excelente.

Vem Oceano(Z20), pai de mor idade,

Com barba branca, com cerviz trementej

Vem Glauco(21l), vem Nereu(ZZ), Deoses Marinhos,
Correm ligeros Focas e Golfinhos.

Nas estrofes XV e XVI, o poeta continua a citar as demais

divindades que se agrupam no recife a ouvir a trombeta de Trit#o:

Vem o velho Froteu(23), gque vaticina

(Se fé damos & velha antiguidade)

Os males a gque a sorte nos destina,
Mascidos da mortal temeridade.

Vem nua e noutra forma peregrina,
Mudando a natural propriedade.

Nio trogque a forma, venha confiado,

Se n3o quer de Aristeu(Zd) ser sojigado.

Observamos nesta estrofe, pela primeira vez, a presenca

de Frotew, que ter& enorme importincia dentro do poema, pois como

deus dos vaticinios, conhecedor do passado e do futuro, narrarda as

aventuras e os feitos dos Albuguergues.

(19) Netuno., deus do mar.

(20) Frimeiro deus das aguas.

{21) Deus marinho, filho de Netuno.
Deus marinho, filho de Oceano.
Deus marinho, filho de Netuno. Vivia de pastorear uma manadsa
de focas. Era possuidor do dom da profecia e conseguia sempre
fugir aocs interrogatdrios dos curiosos, ja que podia se trans-—-

formar em gualgquer objieto ou animal.

Fastor gque procurava Frotew com interrogatérios.
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0 cortejo das divindades continua na estrofe XVI, cujas
enumeracies nio impedem um gracioso efeito descritivo gue se coroa

no oitavo verso:

Tétis(25), que em ser fTermosa Se recrea,
Traz das Ninfas(24) o coro brando e doce:
Climene, Efire, Opis, Fanopea,

Com Béroe, Talia, Cimodoces

Drimo. Xanto., Licdrias, Deiopea,

Aretusa, Cidipe, Filodoce,

Com Eristea, Espio, Semideas,

Apds as qualis, cantando, vem Sereas.

A "Descricdo do recife de Faranambuco" & desenvolvida nas
estrofes de XVII a XXI, sendo & parte do poema mais citada pela
critica e estudiosos, gque nela vEem um ténue lampejo de nativismo e

brasilidade. Gilberto Freyre (1927, p. 11). chega mesmo a dizer gue

a descrigio do recife & um dos "guadros de mais encanto, naturali-

dade & simplicidade, & por si sd constitue uma das bellezas da Fro-
sopopaa’.

£ exatamente neste recife de Paranambuco que acontece o©
encontro dos deuses e, por ordem de Netuno., o deus Froteu inicia
sua narrativa e vaticinios. Com a descrigido da estrofe XIX, em que
o poeta fazr uso de palaviras tupis—guaranis, podemos ter uma idéia

da simplicidade & belezra das carateristicas do recife:

(23) A mais bela das nereidas.

(26) Como lembram Celso Cunha e Carlos Durval (1977, p. 1146-17), o
poeta explora a sonoridade dos nomes das Ninfas.




Em meEio desta obra alpestre e dura,
Ua boca rompeo o Mar inchado,

Gue, na lingua dos barbaros escura,
Faranambuco de todos & chamado.

de Fara na, que & Mari Fuca, rotura,
Feita com furia desse Mar salgado,
OQue., sem no dirivar cometer mingua,
Cova do Mar se chama em nossa lingua.

Canto de Proteu & a parte mais extensa do poema, composta
de setenta e duas estrofes, onde Froteu, soltando sua voz rouca e
lenta, d& inicio as narrativas das faganhas vividas pelos Albugquer-
gues. Froteu declara ainda que cantara apenas "Bartes Ilustres afa-
mados". Na estrofe XXIV, afirma ainda que ndo gquer em seu Canto a
ajuda "Das nove moradoras de PFarnaso", j& que ele tem o poder de
dizer somente o essencial & pode a gualguer momento se transformar
na figura gue quiser.

Ma estrofe XXV, Froteu eleva o nome dos Albuguerques e

suas aches, cuja grandiosidade obscurece a fama de todos os Anti-

gos:

A fama dos antigos coa moderna

Fica perdendo o preco sublimado:

A facanha cruel, que a turva Lerna(i7)
Espanta com estrondo d’arco armado:

0 c3o de trés gargantas(Z8), gue na eterna
Confus3o infernal esta fechado,

Mo louve o braco de Hércules Tebano(Z9),
Fois procede Albuquerque soberano.

Segundo Celso Cunha e Carlos Durval (1977, p. 127), o poeta
faz alus3o a hidra, monstro de varias cabecas que morava no
lago de Lerna & cuja morte era um desafio a Hercules.

Cérbero, ci3o de trés cabecgas gue vigiava a porta dos Infernos.
0 mais famoso dos semideuses por sua forga e inteligéncia.

Fassou sua existéncia eliminando monstros e salvando pessoas
dag injusticas e opresstes. (Spalding, 1965, p. 120).




Ja na estrofe XXVI, o semideus-—-narrador vaticina a futura
grandiosidade da cidade de 0Olinda gue chegard "ao cume do supremo

estado':

Vejo (diz o bom velho) gue, na mente,
0 tempo de Saturnoc(20) renovado

E a opulenta Olinda(Z1l) florescente
Chegar ao cume do supremo estado.
Serd de fera e belicosa gente

0 seuw largo destricto povoados

For nome terd Nova Lusitd@nia,

Das Leis isenta da fatal insi&nia.

Continua Froteu & louvar a capitania de Fernambuco na es-
trofe seguinte, agora sob o governo do grio Duarte. que sabe ser ao

mesmo tempo s&blio e prudente:

XXVIT
As rédeas terd desta Lusitd@nia
0 gr&o Duarte, valeroso e claro,
Coelho por cognome, gque a insdnia
Reprimird dos seus, com saber raro.
Outro Troiano Fio(32). gue em Dardania
s Fenates livrou & o padre caroj
Um Fublio CipiZo(Z3)., na continénciag
Outro Nestor(34) e Fabio(35), na prudéncia.

Idade do ouro.

Como lembram Celso Cunha e Carlos Durval (1977, p. 129-1320),
Olinda era uma pequena povoacio fundada por Duarte Coslho em
1335, Foi a primeira capital da colénia Holandesa. Depois de
incendiada, os holandeses transferiram a capital para o
Recife.

Enéias.

Famoso por seus feitos militares, era muito inteligente e no-
bre, ficou mails conhecido por ter destruido Cartago.

Guerreiro considerado modelo acabado de sabedoria e prudén-—
Cidta

Consul romano, famoso pela sua prudéncia e astldcia em lidar
com O inimigo.




Na estrofe XXVIII, Froteu canta a investida de Duarte
Coelho contra os franceses instalados no Nordeste. Duarte recebe
ajuda de Jeronimo d Albuguergue & Juntos conseguem alcangar a vito-

ria. £ na estrofe XXIX que Froteu volta ao passado & cita a arvore

genealdgica de Jorge e Duarte, cuja m3de, "preclara e excelente" co-

locou no mundo dois filhos "de valor e d alta sorte". gque por serem
ti3o valentes = gloriosos eclipsardo "o nome & FRomana gente". E con-
tinuam os elogios ailnda nos dois ultimos versos: "De modo gque es-—-
guecida & fama velha / Fagam arcar ao mundo a sobrancelha.!" Na
estrofe XXX s3o narrados i conguista e o desbravamento da
capitania. & luta contra os indicos & a dificuldade em domestica-—
los:
XAX

0 principio de sua Frimavera

Gastardo seu destricto dilatando,

Os barbaros cruéis e gente Austera(34),

Com meio singular, domesticando.

E primeiro gue & espada lisa e fera

Arranquem, com mil meios d’amor brando,

Fretender3o tira-la de seu erro,
E sendo pordo tudo a fogo e ferro.

fs estrofes XXXI & XXXII verzam ainda sobre as facanhas e
as conquistas dos Albuguergues em 0Olinda. Na estrofe XXXIII, fa:z
Froteu nova mencdo & destruigio dos indios por Jerdgnimo, que usa de
todos os artificios para eliminar as tribos., como embebeda-los,
para gue denunciem o0 companheiros gue matavam os brancos e seus

escravos (apud., CUMHA = DURVAL, 1977, p. 137). Na estrofe XXXIV,

Froteu faz referégncia & numerosa descendé&ncia de Jersnimo

{Z6) Referéncia aps indios, que sram considerados um povo rude e
barbaro.

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 o unespw.l 12 13 14 15 16 17 18



d'Albuguergue e as injusticas que sofreu por parte do rei, pois

suas facanhas n3¥o eram devidamente reconhecidas:

XXXIV
Deste, como de Tronco florescente,
Mascer¥3o muitos ramos, que esperancga(37)
Frometerdo a todos geralmente
De nos bergos do 5ol pregar a lanca(28).
Mas, quando virem que do Rel potente
0 pal por seus servicos n3o alcanca
0 galard3o divino e gldria digna,
Ficardo nos alpendres da Fiscina(3?).

As injustigas sofridas por Jerdnimo inspiram o poeta a

introduzir na estrofe seguinte o tema da inconsta3ncia da sorte,

iniciando-se assim o fatalismo e o moralismo gue percorrer3o a

todas as estrofes seguintes até a Gltima:

XXXV
0 sorte cruel, como mudavel,
For gue usurpas aos bons o seu direito?
Escolhes sempre o mais abominavel,
Reprovas & abominas o perfeito,
0 menos digno fazes agradavel,
0 agradavel mais, menos aceito.
0 fragil, inconstante., quebradica,
Foubadora dos bens e da justica!

Froteu vaticina, ainda na estrofe XXXVII, que as injusti-
gas sofridas por Jerdnimo ser3o as mesmas sofridas por Pacheco e
Balisario. Ambos foram esqguecidos pelo povo e pelo governo de
Justiniano, terminando & vida na miséria e no abandono. £
exatamente devido as indmeras injusticas sofridas por ambos, que

Frotew profetiza gue Jerdgnimo compartilhara das mesmas desventuras:

(27) Jercnimo d’Albuguergue era cognominado "AdAo pernambucano',
devido a grande prole gque teve.

(Z8) Ir para o Oriente lutar.

(39) Ficar a espera das vontades do Rei.
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XXXVIT
Este meio faltara ao velho invicto,
Mas ndo cometersd nenhum defeito,
Que o seu calificado e alto esprito
L.he fara a guanto deve ter respeito.
Agul Balisario(40), e Facheco aflito,
Cerra com ele o mnimero perfeito(4l).
Sobre os trés, ua davida se excita:
GQual foi mais, se o esforgo, se a desdita”

Alnda na estrofe XXXIX, Froteu, em tom moralista, comti-

nua discorrendo sobre a inconstéd@ncia da sorte:

XXXIX
Mas deixando (dizia) ao tempo avaro
Cousas que Deos sterno e ele(d42) cura,
E tornando ao Presagio novo e raro,
GQue na parte mental se me figura,
De Jorge d’Albuguergque, forte e claro,
“ despeito direl da envela pura.
Fera o gual monta pouco a culta Musa,
Cue Mednio(d4Z) em louvar Aguiles(44) usa.

Na estrofe XL, Froteu enfatiza que sempre celebrard as
glérias dos Albuguergues, mesmo com toda as injustigas sofridas por
zles; mesmo que isto escandalize o povo, gue, segundo Froteuw, n&o

compreende a verdadelira dimens3o dos feitos dos Albuquergues:

(40) Segundo CHOCIAY (1991, p. 21), o poeta pratica a translacgio do
acento em muitas palavras, como nesta, em que nos obriga a ler
Balisario (i), por necessidade métrica e ritmica.

(41) O numerao trés.
(42) 0 tempo.
(4%) Homero. natural da Mesnia.

(44) Herdi imortalizado mna Iliada.
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XL
Fem sei que, se seus feitos ndo sublimo,
& roubo que lhe fago mui notavel;
Se o fago como devo, sel que imprimo
Escindalo no vulgo variavel (48).
Mas o dente de Zoilo(d4é), nem Minimo(4d7),
Estimo muito pouco, gque agradavel
E impossivel ser nenhum que canta
Froezas de valor & gléria tanta.

Continua Froteu suas previstes. Ele prediz, na estrofe
XLIII., gue Jorge, apts vencer os indios na capitania, tentara a
sorte em Fortugal, onde novas batalhas terdo inicio, sendo a pri-

meira delas enfrentar o desafio do mar:

XLITLL
Depois de ter o Barbaro difuso(48)
E roto, as portas fechard de Jano(4%9),
For vir ao Reino do valente Luso(30)
E tentar a fortuna do Oceano(S1).
Um pouco agui Froteu, como confuso,
Estava receando o grave dano,
flue havia de acrescer ao claro Heroi
No Reino aonde vive Cimotoe (52

Na estrofe XLV. Froteu anuncia as terriveis perseguicbes

gque sofrerd Jorge por parte do deus Vulcano. Segundo Froteu, estas

perseguicles serfio para vingar a morte dos inumeros indios assassi-

(45) 0O povo, a plebe.

(46) Critico parcial & injusto.
(47) Critico de idéias polémicas.
(48) Vitdria sobre os aindios.

(49) Restabelecer a paz, pois Juno & o deus mitoldgico que simbo-
liza a prudéncia.

(S0) FPortugal.
Enfrentar as vicissitudes do mar.

Uma das nereidas.




nados por Jorge. Bento Teixeira faz dos indios descendentes diretos

do mitoldgico Vulcano:

XLY
Forgue Lémnio cruel (33). de guem descende
& Barbara progénie e insolé&ncia,
Vendo que o Albuguerque tanto ofende
Gente que dele tem a descendéncia,
Com mil meos ilicitos pretende
Fazer irrepariavel resisténcia
Ao claro Jorge, baroil e forte,
Em guem n¥o dominava a varia sorte.

Lemnio (Mulcano) tentarda por todos os meios cumprir sua
vinganga contra Jorge. Tentard até mesmo colocar Marte como seu
aliado nesta guerra, mesmo sabendo que Jorge & protegido por esta
divindade. VYulcano tenta explicar a todos os deuses por gue usara
de todo tipo de violéEncia contra a nau do Albuguerque. Vulcano des-
tila todo seuw Gdio contra os Albuguerques, nas estrofes L, LI, LII
g LIII. & exatamente nesta ultima gque podemos ter idéia melhor

desta perseguicio:

LITT
Mas seu intento n3o por& no fito,
For mais que contra mim o Ceo conjure,
Gue tudo tem em fim termo finito,
E o tempo ndo ha cousa que ndo cure.
Movereli de Neptuno o gr3o districto(S4)
Fera gque mew partido mais segure(53),
E guero ver no fim desta jornada
Se val a Marte escudo, lanca, espada.(58)

Deus Vulcano. Fersonifica o brilho do raio e a poténcia do
fogo.

Colocara o proprio mar revolto, para impedir uma boa nave-—
gacdo. Netuno & o deus do Mar.

Fara amparar melhor seu partido, gue s3o os indios, por guem
Vulcano luta. '

Marte & inimigo de Yulcano e protetor de Jorge. Tentara ajudar
o Albuquerque a vencer Vulcano, o que o deus do fogo duvida.




Ndo demora muito & VYVulcano come&ca a cumprir o que prome-
tera: arrasar com a navegacdo de Jorge e seus companheiros. Ventos

imensos, furactes marinhos colhem a nauw, castigando—a duramente:

LY
l.ogo da Fatria Edlia(37) virdo ventos,
Todos como esquadrio mui bem formado.
Euro, Noto os Maritimos assentos(58)
TerdHo com seu furor demasiado.
Fara natura varios movimentos(39),
0 seu Caos repetindo ja passado,
De sorte que os varties fortes e validos
De medo mostrardo os rostos palidos.

A viagem se torna assim dolorosa & terrivel. Com o nau-
fragio vem a fome e o desespero. Yarios tripulantes e passageiros

s3o estimulados pela sede & fome a matar e comer os proprios compa-

rnheiros. Este & um dos episddios mals tragicos do naufragio(s0).

3T

Se Jorge d’'Albuguerque soberano,
Com peito juvenil, nunca domado,
Vencerd da Fortuna e Mar insano

& braveza & rigor inopinado,

Mil vezes o Argonauta desumano,

Da sede & crusl fome estimulado,
Urdira aos consortes morte dura,
Fera dar—lhes no ventre sepultura.

Regi¥%o dos fortes ventos.
Nome dado aos trés mais fortes ventos.

Como lembram Celso Cunha e Carlos Durval (1977, p. 158). o que
se entende dos versos cinco e seis & o seguinte: "A natureza
serd de tal modo afetada que lembrarad a confusio primitiva dos
elementos"”.

Este episddio & inspirado no Naufragio da Nau Santo Antdnio,
capL: "Xk S p. E09-60.
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Jorge d'Albuquerque. sabendo da nefasta intencio dos

panheiros, faz uso de sabias palavras., persuadindo-os a n3o

cometerem tal crime:

X EN
De que servem proezas & facanhas,
E tentar o rigor da sorte dura®?
Gue aproveita correr terras estranhas,
Fois faz um torpe fim a fama escura?
Clue mais torpe que ver uas entranhas
Humanas dar a humanos sepultura.
Cousa que a natureza e lel empede,
E escassamente as Feras sd concede.

Depois de Jorge usar tais palavras, consegue trazer mais
serenidade ao ambiente &, passando ainda pelas dltimas dificuldades

no mar, consegue Tinalmente chegar a Lisboa:

XML
Tais palavras do peito seu magnénimo
Lancara o Albuguergue famosissimo,
Do soldado remisso e pusilinimo,
Fazrendo com tal practica fortissimo.
E assim todos concordes, & num SEnimo,
Verncerfo o furor do Mar bravissimo,
Ateé que ja a Fortuna, d enfadada.,
Chegar os deixe a Fatria desejada(él).

Assim que os naufragos conseguem chegar a Lisboa, cami-
rmham descalcgos, em prociss3o, pagando as promessas por conseguirem

ter sobrevivido a t3Ho nefasta empreitada:

({&1) Notar o emprego bastante expressivo das rimas esdrdaxulas, que
contrastam com as graves dos dois Ultimos versos.
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LXVIII
A Cidade de Ulisses(6Z) destrocados
Chegardo da Fortuna e Reino salso,
Os Templos visitando Consagrados,
Em procissdo, @ cada qual descalcgo.
Desta maneira ficardo frustrados
O= pensamentos vios de Lémnio falso,
Clue o mauw tirar ndo pode o beneficio
flue ao bom tem prometido o Ceo propicio.

Jorge dAlbuguerque, Duarte Coelho e seus companheliros partem,
entio, ao lado do rei D. Sebasti3o, para a conguista de Marrocos,

dando origem & famosa batalha de Alcdédcer—Quibirs:

LXIX
Meste tempo Sebasto Lusitano(s3),
Rei que domina as Aguas do grdo Douro,
Ao Reino passard do Mauritano(é4),
E a lanca tingirad em sangue Mourog
0 famoso Albugquergue, mais ufano
Gue Iason na conquista do veo d' ouro(é65),
E seu Irmdo, Duarte valeroso,
Ir3o co Rei altivo. Imperiocso.

Durante & batalha, Jorge & Duarte lutam com bravura &o

lado do rei, eliminando varios muculmanos, revelando, mais uma ves,

0 carater de verdadeiros herdis:

Lisboa & tida lendariamente como sendo fundada por Ulisses.
Rei D. Sebastio.

Habitante da Mauritédnia., hoje Marrocos.

Alusdo & maior das aventuras vividas por Jas¥o, famoso herdi

grego, gque conguistou o tosdo de ouro. Fagcanha quase impossi-—
vel, pois o tal tos3o era protegido por um terrivel dragXo.




LXX
Nua Mau, mais que PFPistris(éd). e Centauwroi(d?),
E que Argos(&68) venturosa celebrada,
Fartir®o a ganhar o verde Lauro(é69)
A regldo da secta reprovada(70).
E depois de chegar ao Reino Mauro,
Os dois irm3os, com lanca e com espada,
Fardo nos Agarenos(71) mais estrago
Do gque em Romanos fez o de Cartago(72).

Frossegue a batalha sangrenta entre os mouros & os portu-
gueses: no entanto, Froteu vaticina que em breve a sorte serd avara
para com o0s portugueses. D. Sebasti¥o & ferido de morte, de forma

brutal:

LXXTI3
Assim sucederda nesta batalha
fio mal afortunado Rei ufano,
A guem ndo valera provada malha(73),
Nem escudo d obreiros de Vulcano(74).
Forque no tempo gue ele mais trabalha(79)
Victdria conseguir do Mauritano,
Mum momento se vE cego e confuso,

E com seu esquadri3o roto e difuso.

Uma espécie de embarcacdo.

Segundo Celso Cunha e Carlos Durval (19277, p. 167), Centauro &
"o nome de uma nauw que, ao lado de Fistris, figura na
celebragdo dos jogos funebres descritos por Yirgilio".

Nau que conduziu Jasdo na conguista do tos3do de ouro.

Loureiro cam que se coroavam os vencedores.

O=s seqguidores de Maomeé.

Os muculmanos.

Como lembram Celso Cunha e Carlos Durval (1977, p. 168), Bento
Teiuwelra faz a alusio a Anibal, "celebre general cartagings,
derrotado finalmente em Zama, pelos romanos,., depolis de téE-los
venclido sucessivas vezes'.

Armadura.

Oz ferreiros do deus do fogo (Vulcano) gue forjavam as armas
das guerras.

Guanto mais o rei se esforca para ganhar a batalha.
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A estrofe LXXVI, onde Jorge d’ Albuguergue, num gesto de
bravura, tenta salvar D. Sebastilo, lhe oferecendo o préprio ca-
valo, & muitas vezes mencionada pela critica. Gilberto Freyvre
(1927, p. 12), por exemplo, chega a dizer que tal episddio toca ao

sublime:

LXXVI
- TEo infelice Rei., como esforcado,.
Com lagrimas de tantos t3o pedido,
Com lagrimas de tantos alcancado,
Com la&grimas do Reino, em fim perdido.
Vejo-vos co cavalo ja cansado,
B vhs, nunca cansado, mas ferido,
Salvai em este meu a vossa vida,
Gue a minha pouco vai em ser perdida.

Azsim que parte D. Sebastilo para prosseguir com a bata-
lha, Jorge d’Albuguerque, j& cansado e debilitado, € preso facil-
mente pelos mouros:

LXK

Com forga n3o domada e alto brio,

Em sangue Mouro ja& banhado,

Do seuw vendo correr um caudal Rio,

De giclhos se péds, debilitado.

Ali dando a mortais golpes desvio,

De feridas medonhas trespassado,

Serd captivo, e da proterva gente
Maniatado em fim mui cruelmente.

Depois de prever todos estes fatos com Jorge
d’Albuguerque, Frotew se lembra de cantar também a bravura com que
Duarte enfrentara o exército inimigo. Contrapondo-se a esta bra-—
vura, Froteu menciona a covardia de alguns companheiros de Duarte

que, nHEo suportando a investida inimiga, fogem desesperados num ato

de traiclo = medo. Diante deste quadro, Bento Teixeira coloca o se—

guinte discurseo na fala de Duarte:
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"Assim dirda: mas eles sem respeito

A honra e ser de seus antepassados,

Com palido temor no frio peito.

Irdo per varias partes derramados.
Duarte. vendo neles tal defeito.

l.he dira": - Coracgties efeminados,

lLa contarei aos vivos o que vistes,
Forgue eu direi aos mortos que fugistes.

Assim que termina sew discurso, Duarte cai também em ca-

tiveiro, ao lado de seu irm¥do Jorge. Ambos os irm¥os conseguem, de-

pois de algum tempo, ser resgatados. Jorge sobrevive, mas Duarte

naEo tem a mesma sorte e logo falece, ali mesmo na prisfo:

LXXXIX
Eis ambos os irmd3ios em captiveiro
De peitos t3Ho protervos e obstinados,
For cépia inumeravel de dinheiro
Ser¥o (seqgundo vejo) resgatados.
Mas o resgate e precgo verdadeiro,
For guem os homens foram libertados,
Chamara neste tempo o gr3o Duarte,
Fera no claro Olimpo lhe dar parte(76).

Ma estrofe XCI., FProteu prediz a tristeza de 0Olinda com &

morte de Duarte & que seu povo s¢ sera consolado com Jorge & frente

do governo da Capitania:

XCI

Mas, engquanto te dio a sepultura,
Contemplo a tua Olinda celebrada,
Cuberta de funebre(77) vestidura,
Inculta, sem feig¥o, descabelada.
GQuero—-a deixar chorar morte td3o dura
‘Té gque seja de Jorge consolada,

Gue por ti na Ulissea fica em pranto,
Em guanto me disponho a novo Canto.

(76)

cm 1

Como exuplicam Celso Cunha & Carlos Durval (1977, p. 178-9), o
que se depreende de toda esta estrofe ¢ o seguinte: "Fresos,
ons dois Albuguerques foram encarcerados nas masmorras de Fez,
onde veio a falecer Duarte de Albuguerque Coelho. JA na época
filipina & que Jorge de Albuguergue pdde reqgressar ao reino,
vendo-se, enti3o, herdeiro da Capitania de Fernambuco".

Como lembra Chociay (1991, p. 21). o poeta nos faz ler funebre
(paroxitona) em virtude do esquema acentual.
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Terminando j& o poema, na pendltima estrofe, o deus Ne-

tuno se arrepende das inumeras tormentas que provocou aos Albuquer-—

ques., promete atraveés de Froteu, gue para compensa—-los fard com gue

todos os mortais o louvem na posteridade:

XCIII
Messim diz:; & com alta Majestade
0 Rei do Salso Reino, ali falando,
Dizs: - Em satisfacio da tempestade
Gue mandel a Albuguergue venerando,
Fretendo que a mortal posteridade
Com Himnos o ande sempre sublimando,
Quando vir que por ti o foi primeiro
Com fatidico esprito verdadeiro.

Chegamos finalmente &ao epilogo. Todos os deuses gque par-
ticiparam do Concilio partem Jjuntamente com Froteu e Netuno. O
poeta justifica, ent¥o, que escrevera a Prosopopéia, por ter assis—

tido a todo Concilio & também para ir aperfeicoando suas rimas:

XCI1v
Agqui dew [fim] & tudo, e brevemente
Entra mno Carro [de] Cristal lustrosos
Apts dele a demals Cerdlea gente(78)
Cortando a vea vail do Reino acoso(79).
Eu, que a tal espetaculo presente
Estive, quis em Yerso numeroso
Escrevé—-lo por ver que assim convinha
Fera mais perfeigio da Musa minba.

(78) As divindades que acompanham Netuno.

.7%) 0 mar.
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E. A& PROSOFOFP£EIA E 0S5 LUSIADAS

1. O0s Lusradas

Os Lusiadas, publicado pela primeira ves em Fortugal, ja-
mais perdeu o reconhecimento da critica como a maxima epopélia em
lLingua portuguesa. Suwrgido em pleno Renascimento, velo a atender
ags anseios do povo portuguis, que esperava pela consagragdo em ri-

mas dos feitos extracrdindrios dos grandes descobrimentos mariti-

mos. Como afirma Alres da Mata Machado (1984, p. 11), a sugestXo de

uma grande epopélia andara muito tempo no ar; poetas menores chega-
Fam a compor peguenas epopélias e aloguns historiadores interpolavam
em seus escritos versos herdicos. Depolis de varias tentativas malo-
gradas de enaltecimento maritimo portugués, surge finalmente
Cames, o vate & altura da epopéia entressonhada.

Desde o inicio, todos que estudaram 0Os Lusiadas conclui
ram tratar-se do maior poema eépico de todos os tempos., em lingua
portuguesa e o passar dos séculos apenas confirmou as primeiras ob—
servactes. CéEndido de Figueiredo (1930, p. 8) chega a dizer que

Oz Lusiadas ndo sHAo apenas uma maravilha como obra

de arte: ao passo que reflectem os mails sdlidos co-

nhecimentos scientificos do século XVI, - a histd-

ria, a geografia, a fauna, a flora, a nautica, a as-

tronomia, — s3do ¥€les o mals precioso documento da

limngua portuguesa, pois atestam a mais alta cultura,

a que chegouw o idioma em tempo de Cames & nos mi-

nistram numerosas licles ssdbre a evolugHo vocabular,
a semantica, a vernaculidade.

J& para Jodo Gaspar Simtes (s/d. p. 79), Camties & "o mais completo

dos nossos poetas renascentistas”. Messa linha de pensamento, o es-

tudioso Hernani Cidade (12468, p. 14) assegura gue
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CamBies continua vivo, n¥o apenas onde se fala e es-—
creve a lingua gue ninguém mais do gue ele enrigue-
ceu e ilustrow, como nos paises estrangeiros onde,
sejam gquals forem as reservas feltas & densidade hu-
mana ou ao valor literdrio da sua obra. & admirado
como dos poetas que melhor resistiriio &s flutuacbes
do gosto & transitoriedade das culturas

Julio NMogueira (1960, p. 7)) afirma que "Camlies vale uma ci@ncia".
Seria, assim, intermindvel a lista dos estudiosos e suas opinilles
favoraveis ao poeta e ao poema. Fara ficar so com mais uma afir-

estudo recente, A. G. Cunha (19646, p. XIII) reconhece no
poema., do ponto de vista lexicogréafico, o mails acabado vocabulério
da lingua portuguesa.

Os Lusiadas se iniclia com um& proposicio, desenvolvida
pelas trés primeiras estrofes. gue constituem uma espécie de prdé-
logo: o poeta prope-se cantar os herdicos feitos dos portugueses
na India e principalmente & viagem de Vasco da Gama. Segue-se o

poema com a invocacfo, nas estrofes IV e V, em gue o poeta pede a

protecio das TaAgides para gue n3o lhe falte inspiracdo a fim de ce-

lebrar os feitos dos portugueses:

IRV
E vés, Tagides minhas, pois criado
Tendes em mim um novo engenho ardente,
Se sempre em verso humilde, celebrado
Foi de mim vosso rio alegremente,
Dai-me agora uwm som alto, & sublimado,
Um estilo grandiloco e corrente,
Forgue de vossas aguas Febo ordene,
Que nHEo tenham invelja as de Hipococrene(80).

(B0) Az citactes de Os Lusiadas serdo feitas com base no confronto
de diferentes edigles indicadas na bibliocgrafia, algumas das
guais contEm o fac-simile da edic3o original.
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Com a dedicatdria. composta pelas estrofes V a VIII, o©
poeta oferece seu poema ao jovem D. Sebastilo, gue & chamado de
"Maravilha fatal da nossa idade", ou seja, aquele que o destino
mandouw para governar com sabedoria o império portugugs. Na verdade
Camtes n¥o economiza nos elogios ao rel:

VIT T

Vds, poderoso Rei, cuwjo a&lto Império,

0 Sol, logo em nascendo, VvE primeiro:

V-0 também no meio do Hemisfério,

E guando desce o deixa derradeiro.

Vs que esperamos jugo & vituperio

Do torpe Ismaelita cavaleiro:

Do Turco Oriental, e do Gentio,
lue inda bebe o licor do santo rio.

gue-se depols & parte mails extensa do poema, a nar-
rac3o, gue vai da estrofe XIX do primeiro Canto a estrofe CXLIV do
decimo Canto.
A narrac3o & a parte mais importante do poemas
filam os episddios mais marcantes da histdria nacional & os inci-

dentes de percurso ocorridos com Vasco da Gama & seus companhelros.

A realidade se mistura com lendas & mitos nacionals e da Antigui-

dade, conferindo & obra um alto poder de sugest3o & beleza prdprias
das grandes cobras épicas.
A narragdo se inicia na estrofe XIX, em que Camlies nos

apresenta os navegantes portugueses g sUas naus:

J& no Large Oceano navegavam,

fAis inguietas ondas apartando;

Os ventos brandamente respiravam,

Das naus as velas concavas inchandoj
Da branca sscuma oS mares se mostravam
Cobertos, onde as proas vido cortando
As maritimas aguas consagradas,

Cue do gado de Froteuw sHo cortadas,

<]

A
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o que chama imediatamente a atencMo dos deuses do Olimpo, que se

rednem em um Concilico. VEnus se coloca prontamente a favor dos por-

tugueses & Baco, temendo pela sua prépria fama no oriente, se posi-
ciona totalmente contra a empreitada portuguesa. Durante todo o
transcorrer do peoema, os dois deuses procurar¥o cada um a seu modo

awiliar e atrapalhar a empresa de Vasco da Gama:

AXXKIV
Estas causas moviam Citerdéia,
E mais, porque das Farcas claro entende
Gue ha de ser celebrada. a clara Déia,
Onde a gente beligera se estende.
Assi que, um, pela infimia que arreceia,
E o outro, pelas honras gque pretende,
Debatem & na porfia permanecems:
A gualguer seus amigos favorecem.

que termina o Concilio, CamBes cita pela primeira
vez Vasco da Gama, personagem principal de Os Lusiadas, & em cujos
feitos se baseia a maior parte da narraclo:
XLIV

VYasco da Gama, o forte Capito,

Gue a tamanhas empresas se oferece,

De soberbo e de altivo corac8o,

A guem Fortuna sempre favorece

Fera se agui deter, n¥o v& raz¥o,

fue inabitada a terra lhe parece:

For diante passar determinava:
Mas ndEo lhe sucedeu como cuidava.

A partir deste ponto até o final do Canto Décimo, CamBes
desenvolve & encerra a linha narrativa dos feitos de Vasco da Gama,
entremsada de episddios que a enriguecem e, no seuw conjunto, contam
a histdria, a dignidade e a bravura do povo portugués. Muitos des-—
ses episddios, como os de In€s de Castro (Canto I1II), do Velho do

Restelo (Canto IV), do Gigante Adamastor (Canto V). Ilha dos Amores
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{Canto IX
fazem do

portuguEs

Sé

)}, constituem pegas dotadas de vida e brilho prédprios, gue
poema um estupendo painel que ilustra o espirito do povo

0 epilogo do poema & marcado pela célebre estrofe CXLV

No® mais, Musa, no’ mais, que a lira tenho
Destemperada & a voz enrouguecida,

E ndo do canto, mas de ver gue venho
Cantar a gente surda & endurecida.

0 favor com que mals se acende o engenho
N3o no d& a patria, n#o, gue estd metida
No gosto da cobiga e na rudeza

Dua austera, apagada e vil tristeza.

3.

e pela oitava final, de incitac¥3o de D. Sebastido & aventura marro-

quina,

chega ao

CLVI
Ou fazendo gue., mais gque a de Medusa,
A vista vossa tema o monte Atlante,
Ou rompendo nos campos de Ampelusa
Oz muros de Marrocos e Trudante,
A minha Jj& estimada e leda Musa,
Fico, gue em todo o mundo de vds cante,
De sorte gue Alexandro em vos S8 VEJA,
Sem & dita de Aguiles ter invelja.

Deste modo. surpreendente ainda pelo tom desencantado,

fim a epopé&ia gque, trezentos e vinte anos depois de publi-

ainda consegue despertar e encantar a imaginagdo do leitor.

N3o & por

acaso gue Hernani Cidade (1968, p. 7-8) coloca CamBies na

estirpe de WVMirgilio, Dante, Shakespeare, Milton,
Goethe, ou seja, dagqueles que equilibraram, No mesmo
alto nivel., a emctividade & o pensamento, & imagi-
nmagHo & a lucidez: critica, e, tudo fecundado pela
cultura sd possivel com o honesto estudo, realizaram
obra de plenitude, que ultrapassa os limites estrei-
tos da moda, da escola, da nagdo, e se integra no
patriménio espiritual da espécie.

<]
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Evidentemente, n3o trouxemos gualoguer novidade ao fazer

os comentarios acima sobre a epopéia camoniana. Nossa intencdo foi

outra: relembrar a estrutura e aspectos importantes do poema com

vistas ao contraste com a estrutura e aspectos da Prosopopéia, para

verificar as formas de relacionamento entre um poema & outro.

A Prosopopéia: Ressond@ncias da é&pica camoniana

Quando afirmamos gue uma obra constitui no todo ou em
parte plédgio de outra, devermos ter, obviamente, elementos objeti-
VIS de comprovar essas afirmacles. Em outras palavras: de—
vemos ser capazes de indicar com seguranca os pontos da estrutura
de uma gue constituam cdpias servis da outra. Se Bento Teixeira
plagiou Cambies, como querem alguns historiadores da literatura, ou
se fez mero pastiche de 0Os Lusiadas, como gquerem outros, ambos os
poemas deverdo revelar um numero bastante grande de afinidades. As-
sim também n3o sd a estrutura, como o préprio enredo devem apresen-
tar indmeros pontos em comum para levarmos em conta as alegacles de
servilidade literéaria.

FRo confrontarmos o enredo de ambos os poemas, observamos
que, se Cambes se prople cantar os feitos gloriosos dos portugueses
na viagem & India e principalmente exaltar o herdi Vasco da Gama,
Bento Teixeira celebra os Albuguerques e suas faganhas, tanto na
capitania de Fernambuco. como na batalha de Alcdcer—-Quibir. Camdes
escolhe para herdi de sua epopéia, a grande celebridade nacional
que era Vasco da Gama, enquanto Bento Teixelra escolhe figura cuja

fama se restringe a wun universo bem menos significativo, pratica-
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mente reduzido & Capitania de Fernambuco. H& gquem veja, no entanto,
como Jose Verissimo (1915, p. 41) certa importincia nesta persona-

gems:

Se s¥Ho exactas, como parece, as noticias de Ja-
boatdo, Jorge de Albuguerque criou-se em Fortugal,
onde aos 14 anos se achava. Com 20 voltou a Fernam-
buco, donde tornouw ao Reino, em 1555, as 26 anos,
apts a sua brilhante campanha contra os indios da
capitania. Nesta viagem para Fortugal sofreu o nau-—
fragio celebre da nau Santo Antdnio que o levava,
cuia relaco, escrita pelo piloto Afonso Luiz e re-
formada por Anténic de Castro, foi atribuida a Bento
Teixeira. Em FPortugal foi de todos aplaudido de cor-
tes¥o, generoso, discreto, liberal, afavel e mo-—
desto. Em suma, se havemos de crer nos seus paneji-
ristas mais proximos dele @ os que os copiaram, te-
ria sido um portento de gentilezas guerreiras e de
virtudes civis.

Importincia maior d& Ciéndido Jucda Filho (1968, p. 285) ao herdi de
Bento Teixeira gue acredita gue o Naufrdagio foi escrito pelo pré-—-
prio Jorge de Albuguerqgue "pernambucano de nascimento, escritor nos
lazeres, e dedicado precisamente ao gEnero literario em que
vazado o Naufragio".
BHento Teixeira ainda & diferente de Camfies na mangira
apresenta o prélogo, ao citar Hordacio ("ut pictura poesis").
notar também a maneira como usa da autocritica para tentar
justificar gque a Prosopopéia & sua primeira produgdo literariac:

e 88 Ndo me faltar a tinta do favor de vossa mercé, a gqueam peco,

humildemente, receba minhas Rimas, por serem as primicias com gque

tento servi-lo". Nisso n¥o acompanha CamBies, que se vale somente do

topos da modéstia afetada:s
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II
E tambem as memdrias gloriosas
Dagueles reis gue foram dilatando
A fé, o império, e as terra viciosas
De Africa e Asia andaram devastando,
E aqueles que por obras valerosas
Se vdo da lei da morte libertando:
Cantando espalharei por toda parte,
Se a tanto me ajudar o engenho e arte.

A primeira estrofe da Prosopopéia apresenta ecos de

Lusiadas. Ambos indicam & ag3o do poema na primeira estrofe.

As armas e o0s RBardes assinalados
Gue, da Ocidental praia Lusitana,
For mares nunca de antes navegados,
Fassaram ainda além da Taprobana,

Em perigos e guerras esforgados,
Mais do gque prometia a farca humana,
E entre gente remota edificaram
Novo Reino, gue tanto sublimaram:

Bento Teixeirs

I
Cantem Foetas o FPoder Romano,
Sobmetendo Naglies ao jugo duro;g
0 Mantuano pinte o Rei Troiano,
Descendo & confus3o do Reino escuro;
Gue su canto um Albuguergue soberano,
Da Feé, da cara Fatria firme muro,
Cujo valor e ser, que o Ceo lhe inspira,
Fode estancar a Lacia e Grega lira.

Se a primeira estrofe traz reminiscéncias camonianas, a

segunda noas surpreende por um afastamento do modelo, pois Eento

Teixeira repudia as musas inspiradoras dos poetas classicos (o gue

spa comd atitude de critica a Os Lusiadas) e evoca no lugar delas a

inspirac3o de Deus:
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As Délficas irmds chamar n3Eo guero,
Gue tal invocagdo & vio estudoj
Aquele chamo s0, de quUem EeSPero

A vida que se espera em fim de tudo.
Ele fara meu Verso t¥Ho sincero,
Quanto fora sem ele tosco & rudo,
Que per rezdo negar ndo deve o0 menos
Quem deu o mais a miseros terrenos.

Volta, no entanto., Bento Teixeira na terceira estrofe a retomar os

passos de 0s Lusiadas:

vos, sublime Jorge, em guem se esmalta
Estirpe d Albuguergues excelente,
cujo eco da fama corre e salta
Cauro Glacial & Zona ardente,
uspendel por agora & mente alta
s0% varios da Olindesa gente.,
verelis vosso irmEo & vds supremo
No valor abater Ouerino & Remo.

Como se observa, o discipulo percorre o mesmo topos da

dos feitos do herdi, como superiores aos de todos os outros,

melhanca do mestre gue cantous:

ITI

Cessem do sabio Grego e do Troiano

As navegacles grandes gue fizeram;
Cale-se de Alexandro & de Trajano

M fama das vitdrias gue tiverams

(ue ew canto o peito ilustre Lusitano,
“ quem Netuno & Marte obedeceram.
Cesse tudo o gue a Musa antiga canta,
Gue outro valor mais alto se alevanta.

Na sexta mstrofe, Bento Teixeira faz alus¥Ho a Ovidio,
para insinuar gue n3do bebe na mesma fonte de inspiragHo

latino:
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0 marchetado Carro do seu Febo’

Celebre o Sulmonés, com falsa pompa,

£ a ruina cantando do mancebo,

Com importuna voz., 0% ares rFrompa.

Que, posto gue do seuw licor ndo bebo,

A fama espero dar t3o viva trompa,

Que a grandeza de vossos feitos cante,

Com som que Ar, Fogo, Mar & Terra espante.

Apesar disto, na sétima estrofe, revela tal aproveitamento, fazendo
referégncia & Morfeuw, deus do sono, personagem de Ovidio nas Meta-
mor foses:

A LEmpada do Sol tinha encuberto,

Ao Mundo, sua luz serena e pura,

E a irm¥E dos trés nomes descuberto

A sua tersa e circular figura.

& do portal de Dite, sempre aberto,

Tinha chegado, com a noite escura,

Mor feuw, gque com subtis e lentos passos
Atar vem dos mortais oz membros lassos.

A nona estrofe volta a revelar ressondncia camoniana na
gxpressido licor salso, que lembra salso argento (Lusiadas, primeiro
Canto, estrofe VI), salsa via (segundo Canto, estrofe 1I1), salso
rio (Lusiadas. segundo Canto, estrofe XIV)., salsas ondas (Lusiadas,
terceirao Canto, estrofe Y1), salso mar (Lusiadas. terceiro Canto,
estrofe CIII). Note-se, no entanto, a tentativa de originalidade
com & palavra licor, gue em CamBies nunca aparece assocliada a salso.
Emprega ainda nessa estrofe a expressio estanhado Mar, que lembra a
expressio camonliana ligquido estanho (VITI. 73). Novamente, por-
tanto, a ressondncia do mestre e a tentativa de diferenciac¥o do
discipulo.

Nessa linha de atuacgHo, se 3 expresstdes camonianas para

confeccionar seus versos, consciente da intertextualidade. Hento

ixeira também se dé& as vezes o direito de discordar mais ampla-
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mente de seu mestre. & C faz na décima sstrofe, guando descreve

o mitoldgico Trit3o:

Quando ao longo da praia, cuja area

E de Marinhas aves estampada,

E de encrespadas Conchas mil se arrea,
Assim de cor azul, como rosada,

Do mar cortando a prateada vea.

Vinha Trit¥o em cola duplicada,

Ndo lhe vi na cabega casca posta

(Como Camles descreve) de lLagosta.

Camties descrevera, de fato, em quatro estrofes, as principais ca-
racteristicas de Trit¥o. Com a transcricg3o das duas primeiras pode-—

mos verificar a intencg¥o de desobedi®ncia de Bento Teiueira:

Julgando j& NMetuno gue seria
Estranho caso aguele, logo manda
Tritdo, que chame os deuses da 4gua fria,
Gue o mar habitam duma & doutra banda.
Trit¥o, que de ser filho se gloria
Do Rei e de Salacia veneranda,
Era mancebo grande. negro e feio,
Trombeta de seu pal e seu correio.

{Sexto Canto, estrofe XVI)

Oz cabelos da barba e os gue descem
Da cabega nos ombros, todos eram
Uns limos prenhes de &gua, @ bem parecem
fGue nunca brando pente conheceram.
MNas pontas pendurados ndo falecem.
Os negros medilhes, gue ali se geram.
Ma cabeca, por gorra, tinha posta
Uma mul grande casca de lagosta.
{Sexto Canto, estrofe XVII)

E Hento insiste nessa linha pois se o vate portugu®s, ainda descre-

vendo Trit¥o, cantara na estrofe IX do sexto Canto "na m¥oc a grande
I

concha retorcida/Que trazia, com forga ja& tocava", Bento Teixeira

replica na estrofe XI:

AVA
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Mas ua Concha lisa e bem lavrada
De rica Madrepérola trazia,

De fino Coral crespo marchetada,
Cujo lavor o natural vencia.

Estava nela ao vivo debunada

A cruel @ espantosa bataria,

Que dew a temeraria e cega gente
fios Deoses do Ceo puro & reluzente.

Com a leitura da estrofe XVI., observamos mais uma vezr que
s@ Hento Teidxeira muito se inspirou em Cames, também nEo recusou
outras influéncias, como, por exemplo, a de Vergilio. Este

alias, aparece ter sido percebido pela primeira vez por F. A. Fe-

falon] B L P B

reira da Costa (1891, p. 122-23), gue menciona a estratégia do
poeta em aproveitar a sonoridade dos nomes das ninfas para compor
sua estrofe, ou seja, ao aproveitar a estrofe vergiliana, se valeu
do recurso da snumeracgic de nomes praprios, construindo um suges-—

de sonoridades:

Tetis, gque em ser fermosa se recrea,
Traz das Ninfas o coroc brando e doce:
Climene, Efire, Opis, Fanopea,
Com Béroe, Talia., Cimodoces
Drimo., Xanto., Licdrias., Deiopea,
Aretusa, Cldipe, Filodoce,
Com Eristea, Espio, Semideas,

as guais cantando, vemn Sereas.

A leitura de Vergilio (apud Freyre, 1927, p. 11) evidencia por si

- f L)

58 o aproveitamento feito por Bento Teixeira. (Vale lembrar gue

autor de Prosopopéia dominava a lingua latina, tendo traduzido pas-

sagens da biblia latina para o portugués):

T
cm 1 2 3 4 S 6 T unespw.l 12 13 14 15 16 17 18



cm

A omEe la

Sentiu.
Milesia
Drymo e

1

do seuw thalamo os lamentos

Cardavam—lhe em circuito as nymphas
1% tingida em vitreo fucos:
Xantho & Fhilddoce e Ligéa,

Felo alvo collo as nitidas madeisass

Mesda & Spilo, Cymodoce & Thalia;

A d Lucina

ides j& provada

Flava Lycarias, com Cydippe virgem:
Frole ambas do Oceano, Clio e Esroe,
De ouro e pelles de cdr ambas trajadass;

E Ephire

e UOpis e Asia Deiopeia,

1

E Arethusa veloz do coldre falha.

Logo depois, em quase toda parte da Descrig3do do recife

de Paranambuco, Fento Teixeira foge do modelo camoniano, deis

trans parecer seu

gue patra alguns

Gilberto Freyre (1

sentimento de wvalorizacdo da terra brasileira, o
estudiosos antecipa o nativismo entre nds. Fara

G227, p. 11)., & Descrig3o & considerada uma das

partes malis simples e espontineas da Prosopopéia. Fedro Calmon em

sua Histéria do Brasil (1939, p. 371) vé, tambem, tragos de

"originalidade brasilica" nas estrofes em que o poeta fa ¢ de

palavras tupis—guaranis para descrever a etimologia da

ranambuco. Também

Silvio Romero (1953, p. 400) observa gue

Arichieta &, logo em seguida, com Bento Teixeira,

descrever a nature

za e 0s selvagens comega a se tornar algo predo-

minante, gue se acentuaria mais ainda nos séculos XVII e XVIII. Fara

Afonso Arinos de

primeiro anseio d

terra brasileira,

Mello Franco (1944, p. 27)., & Prosopopeéia Jja & um

o poeta em mostrar uma lingua gque & fTalada na

préoxima e social, fugindo da lingua latina

carregada de conotagtes religiosas. Tambeéem Joseé Aderaldo Castello

(1957, p. 4) observa certo sentimento nativista na Descrig3o. Com a

transcrico de

algumas =strofes da Descrigdio do recife de

Paranambuco podemos verificar melhor este sentimento de valorizacio
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da tertra brasileira. Como também = simplicidade

peErpassar que ganham luz proprias

XVII
Fera a parte do Sul, onde a peqguena
Ursa se v de guardas rodeada.,
Onde o Ceo luminoso mais serena
Tem sua influiglo, & temperadag
Junto da Nova LusitiEnia ordena
A natureza, mAe bem atentada,
Um porto t&o quieto & t¥Ho seguro,
Glue pera as curvas Naus serve de muro.

XIX
Em o melo de cbra alpestre e dura,
Ua boca rompeo o Mar inchado,
fue, na lingua dos barbaros escura,
Faranambuco de todos & chamado.
de Fara na, gue & Mary Fuca., rotura,
Feita com furia desse Mar salgado,
GQue, sem no dirivar cometer mingua,
Cova do Mar se chama em nossa lingua.

Novamente, na estrofe XXIV, Bento Teixelra nos surpre—
ende, pois, recusa, pela voz: de Froteu, a presenga inspiradora "Das
nove moradoras do Farnaso':

Néo quero no meuw Canto algua ajuda,

Das nove moradoras de Farnaso,

Nem matéria t¥o alta guer gue aludsa

Nada ao essencial deste meu caso.

Forgue, dado que a forma se me muda,

Em falar a verdade serel raso,

(ue assim convém fTazé-lo quem escreve,

A

Se a justica guer dar o gue se deve.

interessante notarmos que o poeta d& voz ativa a Froteuw, pois o
poema em mais da metade corresponde & parte intitulada Canto de
Proteu. Esta figura mitoldgica & essencial dentro da narrativa
épica de Bento Teixeira, o que o ‘asta de Os Lusiadas, onde

deuses mais representativos sd3o VEnus & Baco.
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Dentro desse plano mitico, VEnus surge. no poema camo-

mianc, como o simbolo feminino da beleza & do amor. & a represen-—

tante direta dos portugueses no Olimpo, a gue protegera o Gama e

seus companheiros nos momentos de perigo e. além disto, os recom-
pensara com os deleites da Ilha dos Amores. J& na Prosopopeéia &
sempre Froteu gque pontifica com voz "confusa e lenta" a vaticinar e
exaltar os feitos dos Albuguerques. £ Froteu gque de certa forma am-—
para os Albuguerques, anunciando-lhes os perigos gque enfrentariio
tanto no mar como nas batalhas. Se Camdes escolheuw a presenca femi-
nina e sedutora da bela VEnus, Bento Teixeira preferiu Froteu,
forma masculina e mutante, que protege pelo vaticinio, embora,
tenham a mesma fungdo na estrutura dos poemas.

J& os antagonistas s¥3o representados por Baco em Os
Lusiadas & por Vulcano na FProsopopéia. Baco & a figura m& e astuta
que teme ver sua gléria ofuscada no Oriente com a chegada triun-
fante de VYasco da BGama. Dai suas tentativas de destruir, sempre que
pode, a armada portuguesa. E sd ndo consegue obter sucesso, porgue
Venus zela sempre pelos portugueses.

Ma Prosopopéia, a figura que se coloca totalmente contra-
ria as agles do herdi & Vulcano ou Lémnio, o deus que personifica o
fogo, o ferro, o bronze, a prata ou qualguer matéria fusil.
o forjador das armas para as batalhas, bem como das jdias que en-—
feitavam as divindades no Olimpo. Vulcano aparece na Prosopopéia,
assim como Baco, como aguele que pretende destruir, a gualqguer
custo, as naus dos Albuguerques. Bento Teixeira demonstra ainda
agriginalidade ao fazer desta divindade ascendente direto dos indios
brasileiros. Alids, José Verissimo (1977, p. 38), comentando este

assim se posiciona:
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Antes gue os nossos singulares etimologistas nacio-
nais descobrissem que os nossos indios descendem dos
Normandos ., dos Gregos, dos Hebreus ou dos Fenicios,
Eento Teixeira inventara que eram descendentes de
Vulcano. Eu por mim estou mals por esta opinido. =
uma opinido de poeta, gque ao menos n¥o & pretensiosa
na sua to]ice nem se presume de cientifica; e os
poatas sempre todas as liberdades.

Vulcano pretende, pois, vingar sua gente, que fTora massacrada na
Capitania de Paranambuco pelos Albuguergues. Tanto VYulcano como
Baco n3o chegam a sair triunfantes das investidas, e logo suas ima-
gens sdo ofuscadas pelas presencas benéficas de VEnus e Froteu.

Ainda dentro das consideraces mitoldgicas. observamos
- g E

que Bento Teixelira faz uso de outras divindades que ndo apargcem em

Os Lusiadas, como Jasdo:

) famoso Albuguergue, mails ufano
Que Iason na conquista do veo d'ouro. (LXIX)

0 poesta também menciona Talia., uma das MNereidas conduto-

naus, o que de certa forma e diferente de Camles, pois este

cita as Nereidas sem nomed—-las. Um dos episddios em que aparecem @
na Ilha dos Amores. Em Camies as Nereidas divertem os navegantes

com seus carinhos como podemos ver na estrofe L do nono Canto:

Ja todo o belo coro se aparelha

Das Nereidas e junto caminhava

Em coréias gentis, usanca velha,

Fara a ilha a gus VEnus as guiava.

Ali a fermosa deusa lhe aconselha

0 que sla fezx mil vezes. quando amava.
Elas, gue v3o do doce amor vencidas,
Estdio a seu consslho oferecidas.

J& em Bento Teixeira, Talia conduz as naus 3 buguergues:

cm
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Mas em gquanto Talia no se atreve,

No Mar do valor vosso, abrir entrada,
fAspirai com favor a Barca leve

Da minha Musa inculta e mal limada.
Invocar vossa graga mais se deve

Que toda a dos antigos celebrada,
Forgue sla me fara que participe
Doutro licor milhor que o de Aganipe.

fiparece ainda na estrofe XV a figura do pastor

sggunda a mitologia, perdeu seu enxame de abelhas e foil

consultar o deus Proteu. 0 deus, ent¥o, se transformou em inumeras
figuras para fugir da presenca do rapaz, mas, percebendo ser
impossivel escapar, voltou a seu aspecto natural, e, resolveu
ajudar o pobre pastor. (SPALDING, 1968, p. 29). Esta & uma figura

mitoldgica gue n¥No foi mencionada em 0O0s Lusiadas & que Eento

Teixelra assim introduzius

XV

Vem o velho Froteuw, gque vaticina

(Be fé damos a velha antiguidade)

Oz males a que a sorte nos destina,
Mascidos da mortal temeridade.

Vem nua & noutra forma peregrins,
Mudando a natural propriedade.

Néo trogue a forma, venha confiado,
Se ndo guer de Aristeu ser sojigado.

Outra figura mitoldgica gque apenas Bento Teixeira men-

ciona & Acates, gque a mitologia considera como o amigo e fiel com-—

panheiro de Enéias:

XXXVIII
Foi o filho de Angquises, foli Acates,
A regido do Caos litigioso.
Com ramo d'ouro fino & de guilates,
Chegando ao campo Eliseo deleitoso.
GuXo mal, por falta deste, & muitos trates
(0 sorte!) neste tempo trabalhoso,
Fem claro no~lo mostra a experig&ncia
Em poder mais gque a justicga a adergncia
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Be Camles faz uso da figura mitoldgica de Baco em seu poema, EBento

Teixeira também acompanha o modelo, mas evoca Baco com nomes dis-—

tintos: com o nome de Espio, como faz na estrofe XVI. verso 7:

"

"Com Eristea, Espio., Semideas,

nome de Nictélio, na estrofe XLVII, verso 5:
"— PSde Nictério sd no Mar profundo"
Se muda o nome do deuws Baco, muda também o do deus Vulcano, cha-

mando—-o, algumas vezes, de Lémnio, j& que o local de trabalho desta

divindade era a ilha de Lemnos:

"Forgue Lémnio cruel, de gquem descende" (XLV.1)

Bernto Teiseira volta a acompanhar Camdes qguando faz refer@ncia aos

mesmos deuses. Se Camdes evoca a figura grandiosa do deus Oceano,

nypa

Vinha o acompanhado”
(Sexto Canto., est. XX).

Bento Teixelira replica:
"Vem Oceano, pali de mor idade" (XIV.S5)
Se Camles cita Nereu.
Nereuw., gue com Ddéris foili casado,”

(Sexto Canto. est. XX).

Bento Teixeira




"Vem GBlauco, vem Mereuw, Deoses Marinhos," (XIV.7)

A formosa Tetis co episddic do Adamastor aparece varias vezes em

Camies como neste verso:

(T

Me anda Tétis cercando destas Aguas.”
(Quinto Canto, est. LIX)

Bento Teixelira, por sua vez, também n3o deixou de evocar a esposa

de FPeleu:

"Tetis, gque em ser fermosa se recrea," (XVI.1)

Cerbero. o de tré¥s cabegas, foli mencionado por CamBes:

trifauce C3o perpétua fome"

{Quarto Canto, est. XLI)

Bento Teixeira também n3o o esgueceu:

"0 cHo de trEs gargantas, que na eterna' (XXV.5)

veres Camlies menciona a radiante Veénus ., como neste

"Sustentava contra ele VéEnus bela,"
{(Primeiro Canto, est. XXXIII

Bento Teixelira acompanha Camdes e replica:

"Solta Vénus, mostrando o rosto Sanctos” (XCII.&6)
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Em Camlies, algumas vezes, o mar & Netuno personificado:

"As ondas de Netuno furibundo,"
(Sexto Canto, est. LXXVI)

0 mesmo acontece na Prosopopéia:

"Onde gquebra Neptuno a furia esguiva." (XVIII.4)

Quanto as personalidades histdricas. tanto Camdes como

Bento Teixeira fizeram grande menclo a elas. Em Os Lusiadas apare-—

cem em profusido, desde a figura do jovem rei Dom Sebastilo, Alvaro

Castro, In€s de Castro, Fernando, Afonso, Rui Pereira, Rui Dias,
figuras biblicas como, Moisés, Jesus Cristo, Abrafo, S%o Fedro,
etc. 530 na verdade incontavelis estas personalidades histdéri-
cas em 0Os Lusiadas, o gue n¥o ocorre na Prosopopéia. de tema muito
restrito e tamanho reduzido. Logo de inicio, ne Prosopopéia. Bento
Teixeira elogia os Albuguerques, enguanto em Os Lusiadas., as home-
nagens sido para Vasco da BGama e seus companheiros. Bento Teixeira,
diferentemente de Camdes, menciona as figuras histdricas de Fablio
Cipi¥o e (Guinto Fabio, ambos guerreiros e personalidades emblemiati-
cas da Homa antiga:

“Um Fublio Cipi¥%o, na continénciaj
Outro Nestor e Fé&bio, na prudéncia."” (XXVII)

Menciona, ainda, Bento Teixeira o famoso critico de Ho-
mero, Zoilo, que era injusto £ parcial, gue n¥o aparece em Cambies.
Fato este, alids, gue estd de acordo com a atitude diversa dos dois

3,

poetas com relacg¥o & leitura de suas respectivas obras. Bento Tei-
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Heira, desde o inicio, manifesta preccupar—se com a critica e des-

cul par—se por sua obra de inlciac8io:

XL
Fem sel que, se seus feltos nEo sublimo.
E roubo que lhe fago mul notavels
He o fago como devo, sl que imprimo
Escéindalo no vulgo variavel.
Mas o dente de Zoilo, nem Minimo,
Estimo muito pouco. gue agradavel
E impossivel ser nenhum que canta
Froezas de valor e gldria tanta.

Tanto Bento Teixeira como Camdes mencionam o rei D. Se-
bastifo. Camles se dirige ao rei na ultima estrofe do poema, snco-
rajando—-o no prosseguimento das empresas maritimas e principalmente
na conguista de Marrocos. YVinte & nove anos depois, Hento Teixeira
exalta a grandiosidade do rei, ao lado dos Albugquergues, na famosa
hbatalha de Alcécer—-Quibir, em que D. Sebasti¥o teve fim trégico.
Alids, comentando sobre este episddio, Gilberto de Mendonga Teles,
em seu livro Cam@les e a poesia brasileira (1979, p. 98). vislumbra
na Prosopopéia uma tentativa de continuaciio de O0Os Lusiadas '"no
sentido de gue retoma os acontecimentos de Alcédcer Quibir, onde os
dois herdis combatem ao lado do Rei D. Sebasti¥o, o "Sebasto
Lusitano’ do poema (LXIX)."

FAludem também os dois poetas a Dario e seu fiel amigo Zo-

piro, gragas ao gqual, segundo os historiadores, Dario conguistou a

Babilania. Camties assim se refere a ele no Terceiro Canto, estrofe

XET»




De vassalo, gque a tanto se obrigaval
Cue mais o persa fez naguela empresa
Onde rosto & narizes se cortava?

Do que ao grande Dario tanto pesa,
GQue, mil veszes dizendo, suspirava
Que malis o seu Zopiro sdo prezara
ue vinte Babildnias gue tomara(8l)

FReplica Bento Teixeira, na estrofe LXXVII. comparando a fidelidade

dos Albuguerques com a de Zaopiro:

Em vds do Luso Reino a confianga
Esetriba, como em base sd6, fortissimoj
Com vos ficardes vivo, seguranca

Lhe resta de ser sempre florentissimo.
Entre duros farpties & Maura lanca,
Deixal este vassalo fidelissimo,

Gue ele fard por vds mais que Zopiro
For Dario, até dar final suspiro(82

Tanto Camties como Bento Teixeira citam EBelisario e Fa-

antigos chefes militares:

"— [ Belisario (disse) que no coro"
{Lus. Décimo Canto, est. XXII)

"0 gri3o Facheco, Agquiles Lusitano.”
(Lus. Décimo Canto, est. XII)

"Agui Belisario, & Facheco aflicto,”
(Fros. XXXVII.S)

Segundo Julio Nogueira (1960, p. 432), "Fara apressar a qgueda
de BRabilénia. cercada por este, Zdpiro mutilou-se no rosto,
conseguiu penetrar na cidade e fazer acreditar aos seus habi-
tantes gue féra torturado por ordem de Dario. Com este embuste
obteve que lhe dessem um corpo de exército para combater Da-
rio, o gue foi a perda de Babilonia".

Observar que os dois poetas atualizam, por necessidade métrica
@ ritmica, a prondncia paroxitona de Zopiro: Zopiro.
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Cuanto as consideracgtes morais, podemos dizer gue, a

exemplo de CamBies, Bento Teixelira nos legou varias estrofes com re-

a vida e das relacgtes humanas. CamBies, por exemplo,
comoc afirma Hernani Cidade (1968, p. 84), estd sempre com o olhar

centrado "nma realidade fisica e penetra nas realidades politicas e

1

sociais, morais e religiosas, & mals de uma vez no-las revela com
raro desassombro

# 0 gue observamos nestas

Oudo doce & o louvor e a justa gldria

Dos prdéprios feitos, quando sdo soados!

Qualquer nobre trabalha gque em memdria

Venga ou iguale os grandes ja& passados.

As invejas da ilustre e alheia histdria

Fazem mil vezes T itos sublimados.

Quem valerosas obras exercita,

Louvor alheio muito o esperta e incita.
(Quinto Canto, est. XCII)

Do justo e duro Fedro nasce o brando
(VEde da natureza o desconcerto)!
Remisso e sem cuidado algum. Fernando,
Gue todo o Reino pds em muito apertod
Gue, vindo o castelhano devastando

fAs terras sem defesa, ssteve perto

De destruir—se o Reino totalmente:

Cue um fraco Rei faz fraca a forte gente.
{(Terceiro Canto, est. CXXXVIII)

E Bento Teiueira desenvolve o mesmo tema da fragueza moral do
em versos que de certa forma glosam de Camdes, obtendo, no

tanto, certa originalidade ao trocar & por "manco"

XX
Fera entrada da barra, a parte esqguerda.
Estd ua lajem grande e espacosa,
Gue de Firatas fora total perda,
Se uwa torre tivera sumpltuosa.
Mas quem por sews servicos bons ndo herda
Desgosta de fazer cousa lustrosa,
Oue a condigEo dm Rei que n¥o & franco
0 vassalo faz ser nas obras manco.
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Se sta estrofe estd carregada de reminiscéncias camonianas,
justo citarmos duas outras, cuja originalidade levou Antonio Soares
Amora (19592, p. %) a afirmar gue toda forga do poeta reside

térmos de comparag3o, nas passagens de reflex¥o moral e de tom ele-

giacos":

XKAXV
0 sorte tap cruel, como mudavel,
For gue usurpas ags bons o seu direito?
Escolhes sempre o mails abominavel,
Reprovas & abominas o perfeito,
0 menos digno fazes agradavel,
0 agradavel mais, menos aceito.
B franils gquebradicea.,
FRoubadora dos bens & da justicga!

XX
Mas, ah! invida sorte, gqu¥o incertos
530 teus bens & guido certas as mudangas;
Qudo brevemente cortas os enxertos
A uas mal nascidas esperangas.
MNos mails riscosos trances, nos apertos,
Antre mortais pelouros, antre langas,
Frometes triunfal palma e victdria,
Fera tirar no fim a fama, & gléria.

Consegue mais uma ver Bento Teixelra assegurar alguma

originalidade na estrofe LXXXVII, quando Duarte Coelho & abandonado

por seus companheiros em plena batalha. Afrdnio Feixoto (1923, p.
10) em comentéario sobre esta passagem, assegura gue "a sublimidade
da idéia destes dois Ultimos versos vale um poema: sd eles bastam

para farer da Prosopopéia mais que um canto bastardo camoniano®.

"Aasim dird: mas eles sem respeito

A honra e ser de seus antepassados,

Com palido temor no frio peito,

Ir3o per varias partes derramados.
Duarte, vendo neles tal defeito,

Lhe dira": - Coracties efeminados,

L& contareis aos vivos o que vistes,
Forgue eu direi aos mortos que fugistes.

AV
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A enumeraci3o da Prosopopéia nma estrofe LXXIX, ve

Lastima, fere, corta, fende, mata,
Decepa. apouca. assola, desbarata.,

lembra a camoniana do terceiro Canto, estrofe

Rompe, corta, desfaz, abola e talha.

Tanto Bento Teixeira como Camies reconhecem que nece
tam de nove alento para cantar os feitos de seus herdis em

poema. Camlies, por exemnplo, cantouws:

Fara servir—-vos, brago as armas feito,

Fara cantar-vos, mente as Musas dadas

8¢ me falece ser & vos aceito,

De guem virtude deve ser prezada.

Se me isto o Céuw concede, @ 0 vosso peito

Digna empresa tomar de ser cantada.

Como a pressaga mente vaticina

Dlhando a vossa inclinag®o divina,
{Décimo Canto, est. CLV)

Bento Teixelira, por sua vez, diz:

LXXXII
Mas se o Ceo transparente alta Caria
Me for tHo favoravel., como espero,
Com vozr sonora, com crescida furia,
Hei de cantar Duarte e Jorge fero.
Quero livrar do tempo & sua injuria
Estes claros irmEos, gue tanto quero,
Mas., tormnando outra vez: & triste Histdria,
Um caso direi digno de memdria.

Com & simples leitura da estrofe XCII da Prosopopéia.

"N¥o mais, esprito meu, que estou cansado,
Deste difuso, largo e triste Canto,

Gue o mals serd de mim depols cantado

Fer tal modo. gue cause ao mundo espanto.
J& no balc3o do Ceo o seu toucado

Solta Vénus, mostrando o rosto Sancto;

Eu tenho respondido co mandado

Que mandaste Neptuno sublimado."

<]
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observamos o parentesco com a conhecida estrofe camoniana, cujos
dois primeiros versos, tendo se popularizado, andam até hoje na

do povo:

CXLy
Mo 'mais, Musa, no'mais que a lira tenho
Destemperada & a voz enrouquecida.
E nio do canto, mas de ver gue venho
Cantar a gente suda e endurecida.
0 favor com gue mals se acende o engenho
Ndo no d& a patria, n¥o, que estd metida
Mo gosto da cobiga & na rude:za
Duma austera, apagada e vil tristeza.

Jorge de Albuguerque, o herdi da Prosopopéia, a exemplo
do herdi camoniano Vasco da Gama, terd voz na estrofe LXXVI & se-
guinte. Vasco da Gama narra aos estrangeiros grande parte de suas
aventuras e boa parte da histdria de Fortugal e seus herdis. Jorge,
lutando lado a lado com D. Sebastifo, oferece seu cavalo ao rei,
num ato de heroismo e coragem, o gue, para alguns estudiosos, & in-
dicio de manifestag¥o nativista, como afirma José Aderaldo Castello

(1957, p. 4):

LXXV
- THo infelice Rei, como esforgado,
Com lagrimas de tantos tdo pedido,
Com lagrimas de tantos alcancado,
Com lagrimas do Reino, em fim perdido.
Vejo-vos co cavalo J& cansado,
A vids, nunca cansado, mas ferido,
Balvai em este meuw a vossa vida,
Gue a minha pouco vali em ser perdida.

Se muitos versos da Prosopopéia seguem os passos de 0Os

Lusiadas. ndo deixa de ser importante mencionarmos certa criativi-

dade na ltima estrofe do poema, em gue Gilberto de Mendonga Teles,
em seu livro Cam@ies e a poesia brasileira (1979, p. 103), considera

"originalidade a interfergncia do autor nos guatro dltimos versos
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ltima estrofe., mudando a narrativa da

aumentando a verossimilhancga do posma'.

XCIV
Agqui dew [fim] & tudo, e brevemente
Entra no Carro [de] Cristal lustrosoy
Apos dele a demais Cerudlea gente
Coartando & vea val do Reino acoso.
Eu, que a tal espetaculo presente
Estive, gulis em Verso numeroso
Fecrevi-lo por ver qgue assim convinha
Fera mals perfelcido da Musa minha.

0 cotejo gue acabamos de fazer, que se tornou possivel em
virtude de indmeras lelturas e do levantamento das palaviras noclo
nais da Prosopopéia (que serd apresentado na sec®o seguinte), re-—
vela j& de modo objetivo a estreita relaclio de intertextualidade

duas obras, mas segundo moldes ligeiramente diversos do gue se

tuma afirmar & gue discutiremos mals adiante. For ora, basta di-

zer que o confronto n3o se esgota nas passagens & componentes co-

mentados. Comparando o vocabulario da Prosopopéia, gue levantamos,
com o de Os Lusiadas, levantado por equipe coordenada por A. G. Cu-

rnha. podemos estabelecer ainda o seguinte rol de pares de versos de

O=s Lusiadas & da Prosopopéia &m gue se notardo os teores de proxi-

midade e de diversificacio comentados ao longo deste capitulo:

"Como j& foram homens de alta sorte"
(Lus. oitavo Canto, sst. LXIII)
- 11

"Dous filhos, de valor s d'alta sorte
(Fros. XXIX.Z)

"

"Sem ver o fim daguilo gue deseja.
(Lus. terceiro Canto, est. LXXVI)
"E se o fim n#3o alcanga desejado.”
(Fros. XXXVI.7)

"Mostrada a nova terra gue deseja."
(Lus. primeiro Canto, est. XXVIII)
"Chegasse & desejada & nova terra,”

(Fros. XLVIII.7)

<]
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"As inguietas ondas apartando”

(L.us. primeiro Canto, . XIX)
"As inguietas ondas espumosas.’

CR

"OQutras Sirtes e baixos arenosos,”

(Lus. sexto Canto, est. LXXXII)
"De mil baixos e sirtes arenosas,”

(Bros. EIXi2)

"Do bravo a forca horrenda se guebranta:”
(Lus. terceiro Canto, est. XLVII)

"Oue a dor crescida as forgas me guebranta,”
(Fros. LXIII.7)

"Assopra—-lhe galerno o vento e brando,"
(Lus. i est. LXVII)

"Dando-nos brando Mar, vento galerno,'
(Fros. LXVI.7)

"Com mais furor o mar do gue costuma."
{l.us . segundo Canto, est. XX)
"Vencerdo o furor do Mar bravissimo,"

(Fros. LXVII.&6)

"Fogo no coracgdo, Adgua nos olhos."
(l.us. décimo Canto, est. XXXIII)
"fBo peito fogo dando, aos olhos Agua,”
(Fros. LXXV.7)

"Que triunfos? Oue palmas? Que vitdrias™?
(Lus. guarto Canto, est. XCVII)

"Frometes triunfal palma e victdria,"
{(Fros. LXXI.7)

"O caso triste, & digno da memdria"

{Lus. terceiro Canto, est. CXVIII)
"Um caso direi digno de memdria."

(Fros. LXXXII.8)

"(Gue pelo mundo todo faca espanto)!
(Lus. primeiro Canto, est

"Fer tal modo, guse cause ao mundo e
(Fros. XCII.4)

Q
=t

XV}

spanto. "
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Co‘o carro de cristal, o claro dia,"

(Lus. primeiro Canto, est. LVI)
"Entra no Carro [de] Cristal lustroso:"
(Fros. XCIV.Z2)

De Africa tem maritimos assentosg”

(Lus. sétimo Canto, est. XIV)
"Euro, Noto os Maritimos assentos”
(Pros. LV.3)

enfim, do trance perigoso,”
(Lus. gquarto Canto, est. LVIII)

"Nos mails riscosos trances, nos apertos,"
{Bros. "LXXI:D

"Sonorosas trombetas incitavam!

(Lus. segundo Canto., est. C)
"Trazia por Trombeta sonorosa,”

(Fros. XII.Z2)

"Fuge das gentes pérfidas e feras!"

(Lus. segundo Canto, est. LXII)
"Serd de fera e belicosa gente"

{Pros. XXVI.5)

"O ramoso coral, fino e prezado,”

(Lus. segundo Canto, est. LXXVII)
"De fino Coral crespo marchetada,”

(FPros. XI.3)

"Um colar aoc pescoco, de ouro finao,"
(Lus. segundo Canto, est. XCV)

"Com ramo d'ouwro fino & de quilates,”
(Fros. XXXVIII.ZX)

"Ja chegam perto, e n¥o com passos lentos,
(Lus. sétimo Canto, est. L)

"Morfeu, gue com subtis e lentos passos”
(Pros. VII.7)

"Da espessa nuvem setas e pedradas”
(Lus. quinto Canto, est. XXXIII)

(Fros. LXXIV}

L 1

Em versos divulgado numerosos.'
(Lus. primeiro Canto, est. IX)

"Estive, guis em Verso numeroso”

(Fros. XCIV.6)
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"Cortava o mar a gente belicosa"

(lLus. primeiro Canto, est. XLII)
"Serd de fera e belicosa gente”

(Fros. XXVI.G

nn

Apercebem-se os doze, em tempo breve,”
(l.Lus. sexto Canto., est. LII)
=~

"For me nio dar lugar o tempo breve’
(Fros. XLIX.4)

"O prazer de chegar & patria cara,"
{(Lus. nono Canto, est. XVII)
"D& Fé&, da cara FPatria firme murc,"
I.6)

"O licor de Aganipe corre & mana.'"
{l.us. terceiro Canto, est. II)
"Doutro licor milhor gue o de Aganipe.”

(pros. V.8)

"Tomando aquele prémio e doce gldria
(Lus. nono Canto, est. XXXIX)

"Olhai o grande gozo e doce gléoria”
(Fros. LX.1)

"Dos fracos satisfaz a fera morte,”
(LLus. terceiro Canto, sst. XXXIX)
"OQuero-a deixar chorar morte t¥%o dura"
(Fros. XCI.5)

"OQue o grio Senhor e Fados, que destinam,"
(lLus. sexto Canto, est. XXXIII)

"Os males a gue a sorte nos destina,”
{(Fros. XV.3)

"

"Desistir—se da cousa comecada.
{(Lus. primeiro Canto, est. XL)
"Do gue tenho tentado ja& desista,”
(Pt XLIX.7Z)

"Fois a grande de Roma n3o se atreve."
(l.us. terceiro Canto, est. XXII)
"Mas em guanto Talia no se atreve,"
{(Fros. V.1)

"Os gque ao Rei e a lel servem de muro!
(Lus. décimo Canto, est. XXIII)

"Oue pera as curvas Naus serve de muro.”
(Pros. XVII.S8
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"Co'o sangue mouro, barbaro e nefando."
{Lus. terceiro Canto, est. LXXV)

"E a langa tingir4 em sangue Mouro:"
(Fros. LXIX.4)

"Fadre, de quem fol sempre amada e cara,
(Lus. segundo Canto, est. XXXV)

"Os Fenates livrirou & o padre caro;"
(Fros. XXVII.&)

"De Cila @ de Caribdis o mar bravo,"
(Lus. segundo Canto, est. XLV)

"Wos de Cilla e Caribdis escapando,”
GEross plELX i1y

Hy

Do singular artifice ali pinta."

{Lus. oitavo Canto, est. XLIII)
"Com meio singular, domesticandoc."
(Fros. XXX.4)

"Fortugués, porém ndEo na lealdade.”
(Lus. décimo Canto, est. CXL)

"Lealdade do tempo florentissimo!"
(Fros. LXXVIII.4)

"Mais acham j& gue arnds, escudo & malha."
(Lus. sexto Canto, est. LXV)
"Cerceal malhas e fendel arneses.”
(Fros. LXXXVI.8)

L1}

"COQuantas arvores velhas arrancaram
(lLus. sexto Canto. est. LXXIX)

"Wem arvores e troncos arrancando,”
(Fros. XXXII.&)

"For seu Rel natural este excelente”
(Lus. terceiro Canto, est. XLVI)
"Quanta convém a Rel t3o excelente."
{Fros. XIV.4)

"Felejar co'o invicto e forte Luso,
(Lus. decimo Canto, est. XVIII)
"For vir ac Reino do valente Lusao"
(o m e d L3 1 ity

"Wios, & novo temor da maura langa,"
(Lus. primeiro Canto, est. VI)

"Antre duros farples & Maura lancga,
{(Fros. LXXVII.S)
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"For um que a lingua escura bem sabias”
(Lus. primeiro Canto., est. LXIV)

"Gue, na lingua dos barbaros escura,”
(Pros. " XIX.:3)

"O reino de FPlut3o horrendo e escuro.”
(l.us. segundo Canto, est. CXII)

"Descendo & confusi3o do Reino escuro:”
(Fros. 1.4)

"Vég Cauchichina esta, de escura fama,
(L.us. décimo Canto, est. CXXIX)

"Fois faz um torpe fim a fama escura?"
(Fros. LXIV.4)

"Lustra co’'o Sol o arnés, a la
(L.us. terceiro Canto, est. CVII)
"Ge val a Marte escudo, lanca, espada.”
(Fros. LIII.8)

"Entre no reino da &gua o Rei do vinho."
(Lus. sexto Canto, est. XIV)

"Entrar no Reino d’Agua o Rei do fogo."
(Pros. LIV.8)

"Mandar aoc reino escuro de Cocito,"

(lLus. terceiro Canto, est. CXVII)

"Que o que desceo ao Reino de Cocito."
(Fros. XLII.8)

"A seus pés derribadas, e estandartes!”
(Lus. oitavo Canto. est. X)

"Wereids seu Estandarte derribadoe”
{Fros. IV.5)

"

"Fuseste nome: esforco & valentia,
(lLus. gquarto Canto, est. XCIX)
"Escurecer o esforgo e valentia”
(Fros. XLIV.3

"E destas brandas mostras comovido,"
(Luz. segundo Canto, est. XLII)

"B ocom mostras d'amor brando e aceito.”
(Fros. LIM.3)

"He inguietas ondas apartandos”

(lLus. primeiro Canto, est. XIX)
As Anguietas ondas espumosas.

(Fros. LIX.4)
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"Com lagrimas correndo piedosas:"

(Lus. terceiro Canto, est. LXXXIV)
"Com lagrimas, os olhos piedosos,'

(Lus. terceiro Canto, sst. CXXV)
"Com lagrimas de dor, de magoa pura,”

{(Lus. quinto Canto, est. XLVIII)
'Com lagrimas fermosas, & bastantes”

(Lus. sexto Canto., est. XLVI)

lagrimas de tantos t¥o pedido"
(Fros. LXXVI.Z2)

lagrimas de tantos alcancgado,"
(RPros. LXXVIZS)

lagrimas do Reino, em fim perdido.”
(Fros. LXXVI.4)

lagrimas d’ amor & de brandura,"”
(Fros. LXXIX.1)

"Vereis amor da patria, ndo movido"
(Lus. primeiro Canto, est. X)
"Ouvi: vereis o nome engrandecido"
(lLus. primeiro Canto, est. X)
"Ouvir que ndo verelis com vas faganhas,"
(Lus. primeiro Canto, est. XI)

"Wereis um sinil &nimo arriscado
(Pros: IMal)

"Verels sew Estandarte derribado"
(Fros. IV.S5)

"Vereis em fim o garbo e alto brio"
(Pros. IV.7)

Estes exemplos e comentarios, que chegam a ser fastidio-

sos,., demonstram, de modo indiscutivel, gue Os Lusiadas, de fato,

constituem o referencial da Prosopopéia. As coincidéncias numerosas
de wvocabulos, significados, expresstes e, mesmo, imagens, provam
gue o poema fol escrito por um leitor assiduo de Os Lusiadas, gue
todavia ndo fer gquestio, em nenbum momento, de ocultar ou camuflar
essa dependéncia, mas muitas vezes procurouw, ate com aparente

ingenuidade, salientar linha prdpria de conduta dentro dos

mardmetros inegavelmente camonianos em gque transita.
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3. 0 vocabulario da Preosopopé&ia e de Os Lusiadas

0 fato de ter & Prosopopéia como guadro de referéncia
Lusiadas de Luis de Cames permitiu-nos, por um lado, como
preendeu da segdo anterior, buscar mais facilmente analogias na
concep e na estrutura ambos os poemas; &, por outro, refinar
a analise em busca de detalhes gue pudessem comprovar os resultados
de avaliacdio mais ampla.

A

M oepop@éia camoniana & escrita em 8816 versos decassilabos

distribuidos em 1102 est&ncias de 8 versos (oitava-rima) gue se

[«‘

agrupam em 10 Cantos, como podemos observar no quadro de correspon-

Cantos Estancia Versos

848




Confrontados com os da Prosopopeéia, estes numeros se re-—
velam muitissimo superiores. 0 poema épico de Hento Teixelra apre-
senta em sew todo apenas 94 oitavas-—-rimas. gque somam 7532 versos. A
Frosopopéia &, portanto., equivalente & um Canto de Os Lusiadas, por
exemplo o setimo, gue tem 87 esti@ncias e 696 versos € € o Unico in-
ferior em numero de estidncias e de versos & Prosopopéia como um
todo. Observe-se no guadiro acima citado gque o Canto mais extenso de
Os Lusiadas & justamente o dltimo, gue tem 1546 ocitavas-—rimas & 1248
VENSOS.

A implicac¥o destes dados em termos de vocabulario & tam-—
béem relevante. Segundo Feixoto & Finto (1924, p. 10) Os Lusiadas
operam com um veocabulario de cerca de 3.000 palavras. Se conside-

rarmos que em cada verso ocorrem em média § palavras, verificamos,

em termos de emprego concreto, gue o vocabulario de Os Lusiadas &

acionado ao longo do poema em ndo menos de 45.000 ocorréncias. Ora,

oy ey —

a Prosopopeéia aspresenta um vocabulario de cerca de 1.2d7 vocabulos
nocionais gue ocorrem 2.427 veres ao longo do poema. Mesmo gue so-
a estes os vocdbulos gramaticais (gue n3o levanos em con-
sideraciéo)., a distd@ncia ainda seria enorme sentre o vocabulario de
uma obra e outra.
contraste guantitativo, Jj& beirando ao qgualitativo,
pode ser levado adiante: em gue medida um vocabulirio reduzido como
o da Prosopopéia @staria contido no grande vocabulario de Os Lusia—
das, considerando-se que a grande epopéia portuguesa & uma espécie
de pano de fundo de Prosopopéia” E guantos s¥o os vocabulos que
ccorrem ¢ no poema de Bento Teixeira?
Fara fazer um contraste com o vocabulario de Os Lusiadas

foli estabelecido por Peixoto e FPinteo (1924, p. 10) &, mais
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perto de nds, por uma equipe dirigida por A. G. Cunha, fizemocs um
levantamento apenas dos vocdbulos nocionais (substantivos, adjeti-
vos, verbos), desprezados, no entanto, os advérbios.

A dntengdo fundamental, além da serventia em si de tal
rol, era a de verificar, pela aprodimacdo, o grau da dependéncia de
uma obra a outra, ndo apenas nos vocdbulos isolados. mas também nas
combinacties de wvocabulos (como vimos na secdo anterior). Constata-
mos desta maneira gue os vocabulos gue gcorrem somente na Prosopo-—
péia =%o cerca de 285, com aproximadamente 3245 ocorré&ncias, o que
egquivale estatisticamente a pouco mailis ou menos 2340 do total da
FProsopopéia, ou seja, uma parcela expressiva de vocabuliario que
apenas Bento Teixeira, servindo-se da mesma lingua e altamente in-
fluenciado por 0Os Lusiadas, utilizou. Este vocabulario exclusivo,
cujas caracteristicas comentaremos mails adiante, & formado por 124
substantivos (157 ocorréncias), 110 adjetivos (132 ocorréncias), 51

verbos (36 ocorréncias). gue abaixo arrolamos. (83)

SUBSTANTIVOS

Total: 124 (157 ocorréncias)

Acates (XXXVIII), aderéncia (XXXVIII), alpendre (XXXIV),

Aristed (XV), balcldo (XCII), Balis&rio (XXXVII)., barca (V),

base (LXXVII), bataria (XI1), Béroe (XVI), brioc (IV),
buzina (LXXXIV), blzio (XII), cabeleira (X1I). Camlies
Centauro (LXX)., Cidipe (XVI), Cimodoce (XVI), Cimotoe

clamor (LXXIV). cofre (LXXIII), cognome (XXVII), cola

{BZ) Indicamos apds cada vocabulo & estrofe em gue surge.

<]
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conflicto (IV), confus3o (I, XXV), contin@ncia (XXVII1),

costado (XXXI), crime (LXXXVI), curva (XVII). Deiopea (XVI),
dem&ncia (XXXVI, LVII), descend&ncia (XLV, LXXXV), designoc (XLIV),
desmaio (LXIII), despeito (XXXIX), dificuldade (XLI),

districto (XXVI, XXX, LIII), dominio (XXXVI),

Drimo (XVI), Duarte (XXVII, XXXII, LXIX, LXXXI, LXXXVII),

eficacia (LXXIII), enxerto (LXXI), Eristea (XVI), escidndalo (XL),
espetaculo (XCIV), Espio (XVI), Euroc (LV),

fateixa (XVIII), feigXo (XCl), Filodoce (XVI), fito (LIII).

forja (LI), foro (LVIII), garbo (IV), Glauco (XIV), golfinho (XIV),
Qoo tLX)y, Mier&nimo (XXXTTD). hino GXELIL ) Lason CLEXIX),
invocagdo (I1), Jorge d'Albuguerque ou Albuguerque (I, III, XXV,
XANT Ly XXX XLTTge XEVG LEMTLOEXVI Dy X T LA XXV ) LXXXIT, XEBI)j
Jormada (LIII), lajem (XX, XXI), Lémnio (XLV, LXVIII), Lerna (XXV),
Lete (XLVI), Licdrias (XVI), madrepérola (XI), mansiddo (XVIII),
mantuana (I}, meneio (XXI)., Mednio (XXXIX), mingua (XIX),

Minimo (XL), Minos (XXII), mister (LXXXI), Nestor (XXVII},

Nictélio (XLVII), Nova Lusit&nia (XXVI1), obreiro (LXXII),

Oileu (XLIX), Olinda (XXVI, XCI), Opis (XVI), Para‘'na (XIX),

Faranambuco (XIX), perfeicg3o (XCIV), piscina (XXXIV),

Fistris (LXX), poeta (I}, pédlo (XI1I1), posteridade (XCIII),
Fresadgio (XXXIX), primavera (XXX). proeza (XL, LXIV),
propriedade (XV), Pablio Cipi¥o (XXVII), puca (XIX),
quilate (XXIII, XXXVIII, LXII), Radamanto (XXII), remanso (LX),
Remo (III), resgate (LXXXIX). rotura (XIX). sanha (LXXIV),
Sebasto (LXIX), secta (LXX), Semidea (XVI).

(I, LI, LIT, LXXXVII, Bereas (XVI1), sobrancelha (XXIX),

sulmongs (VI), Talia (V, XVI1), tambor (LXXIV), tino (LXXXIII),
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tio (IV), toucado (XCIll), tridente (XIV), Tridente (L),

trompa (VI), vdHo (XIII), verdugo (LXXXIV), vestidura (XCI),

Xanto (XMI) s Zailogn (X))

ADJETIVOS

TOTAL: 110 (132 ocorrénclias)

abalado (X111}, abreviado (LXXXVIII), absente (IX)

aflito (XXXVII1), asgradavel (XXXV, XL)., agressor (LII)

alpeste (XIX), anexo (XVIII)., aposentado (LXII). arrasado (XXXI},
arriscado (IV)., ativo (LI). baroil (XLV}. bravissimo (LXVII),
caduco (LXXXI), capaz (XXVIII, LXXXIV), catolico (IV),

caudal (LXXX), circular (VII), Condoido (LXXV), corredor (LXXIV),
consolade (XEI), crescido (X1II, XXXTI, EXITII, EXXXII),

culto (XXXIX), debilitado (LXXX), descabelado (XCI),

descomposto (XVYIII), desmandado (LXXIV), desumano (LVI),

difuso (XLIII, LXXII, XCII), duplicado (X), efeminado (LXXXVII},
encantado (XXIII., LXV). entoado (XXI), entronizado (LVIII),
espumoso (XXXII, LIX), essencial (XXIV), estampado (X, XLVI1),
estanhado (IX, XVIII), estimulado (LVI),., executado (IV),
favoravel (LXXXII), fidelissimo (LXXVII), final (LXXVII),

finito (LIII), flamante (LXV), florentissimo (LXXVII, LXXVIII),
fragil (XXXV), franco (XX), frustrado (LXVIII), funebre (XCI),
glacial (IIl), homérico (LXXXIV), ilicito (XLV),

impaciente (XXVIII), imperioso (LXIX), importante (LXXIX),
impresso (XLVI), inchado (XIX, LX), indecente (LXIII),

infeliz (LXXVI), infimo (XIII), inumerdvel (LXXXIX), invido (LXXI),
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juncado (XXXI), litigioso (XXXVIII), luteranoc (IV),

manchado (LXXXV), manco (XX), maniatado (LXXX), maranhado (XLVI),

marinho (X, XIV), mental (XXXIX), monstruoso (LXXIII),
mudéavel (XXXV), obstinado (LXXXIX). olindé&s (II1), ordinario (LXI),
povoado (XXVI), prateado (X). prolixo (LXXV), propicio (LXVIII),
protervo (LXXX, LXXXIX). proveitoso (LXXXVIII),

pusild@nimo (LXVII), gqualificado (XXXVII, LVII), quebradico (XXXV),
redobrado (LXXIV), repentino (XXII1), reprovado (LXV, LXX).
respondente (XXIX), reto (LXXXVIII), riscoso (LXXI}), rosado (X).
rouco (XXII, LXXIV), salitrado (LXXIV), sinil (IV)., tersa (VII).
tasca ((I1),ctedgico (LXXWinsctransitdrios (XL, o XE)

tremente (XIV), trespassado (LXXX), triunfal (XIV, LXXI),

tulianoc (LVII), turtuoso (XII), velocissimo (LXXVIII),

viguroso (IV, XXXI, LXXIII)

VERBOS

TOTAL: 31 (5& occorréncias)

abominar (XXXV)., acossar (XXVIIl), acrescer (XLIII), afligir (LI},
altercar (XXXIII), aludir (XXIV), arcar (XXIX), arrebentar (XXII),
asseqgurar (LXXIX), assistir (LXVI), assolar (LXXIX),

concordar (LXVII). cercear (LXXXVI),

conjurar (XLIV, LIII), conseguir (LXXII), decepar (LXXIX),
desgostar (XX), disp&r (XCI), domesticar (XXX),

dominar (XLV, LXIX). eclipsar (XXIX, XLII), espedir (LXXIX),

estancar (1), examinar (LIX), excitar (XXXVII), figurar (XXXIX),




ignarar (LVIII), invistigar (XXI), isentar (XXVI, XXIX),

lastimar (XLI, LXXIX), montar (XXXIX), parcializar (LXI),

participar (V), perfilar (XLII), poupar (LXI), provocar (XXXIII),
rebramar (XIII), recear (XLIII), reduzir (LXXXI)., reprimir (XXVII),
restar (LXXVII), sentar (XII), subverter (XLIX). sulcar (XLVIII),
sumir (LXXXI), supor (LXI). suplir (XXI1II1). suspender (III),

torcer (LXXXVIII)., tresladar (XLII).

Como ficou explanado na secHo anterior, entre os substan-
tivos usados apenas na Prosopopéia hd& alguns que designam persona-—
gens mitoldgicos gue ndo figuram na grande epopéia camoniana, como
Acates , Centauro , Euro ., Iason, Lémnio, Ninos, Mednio, Nictélio,
Oileu, =2 Pistris. Acrescem—se as entidades gque, ouvindo a trombeta
do deus Trit3o. comparecem ao concilio dos deuses acompanhados de
Tetis & Netuno, a fim de ouvirem os vaticanios de Froteu: Beroe,
Cidepe, Cimodoce., Cimotoe, Deiopea, Espio, Eristea, Filodoce,
Glauco, Licorias, Opis, Semideas, Sereas, Talia., Xanto.

880 ao todo 25 entidades mitoldogicas, cuwios nomes s30
usados apenas por Bento Teldelras; o gue nos parece um numero bas-—
tante expressivo se levarmos em conta o diminuto tamanho da Proso-—-
popeia. Isto nos revela, mais uma vez, que, no tocante & mitologia,
Bento Teixeira buscou, em alguns momentos. caminhos diferentes de
Os Lusiadas.

Interessante notarmos, também, gque ha algumas personagens
histdricas que ndo aparecem em 0Os Lusiadas & gue PBento Teixeira
AC1ON&, com muita propriedade, COomo SEUS herdis: Jorge

d’Albuguergue, Jercnimo d’ Albuguergue e Duarte Coelho. Vale ainda
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mencionarmos Ralisario, Minimo, Nestor, PAblio Cipi%o,. Radamanto,
Remo & Zoilo, gue Camdes n¥o focaliza.

Alnda no gue se refere aos personagens utilizados apenas
por Bento Teixeira, wvale nc e o rei D. Sebasti¥fo & chamado de
"Sebasto Lusitana", o que ndo deixa de ser uma forma original de
homenagear o rei de Fortugal. Também aparece o nome de Cambes. o
que reforga mais uma vezr nossas afirmaglies que Hento Teixeira n3o
esconde sua fonte de imitac¥o. Observamos, também, palavras em
tupi-guarani, vistas por muitos como tracgos de nativismo: Para‘na e

gque formam o nome do estado de Pernambuco. € preciso comentar
substantivo ser, significando mérito, apreco (Cunha & Durval,
p. 90} & empregado cinco vezes por HBento Teixeira & nenhuma

Camfies s

"Cujo valor e ser, que o Ceo lhe inspira."(I1.7)
"Em pre¢o, ser, valor, ou em nobreza," (LI.1)
"E com ser de td3o alta Majestade," (LII.1)

"N#o sabe gue meu ser ao seu precede," (LIIL7)

A

A honra e ser de seus antepassados,” (LXXXVII.Z2)

Camies preferiu em seu poema o vocabulo merecimento:
"A Manuel e seus merecimentos!
{Quarto Canto, est. LXVI)

"De nobre ouw de imortal merecimento,”
{Quinto Canto, est. XLII)

L) an T g

Vale notar, ainda, gue., se Canlles para designar as

embarcactes em sua epopéia, faz uso de wvoc&bulos como navio (2

veres), batel (2% vezes), barco (2 veres), nau (51 vezes), esquadra
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(2 veres), embarcacg3o (6 vezes), almadia (4 vezes), Hento Te

por sua vez, emnprega apenas 0 vocabulos nau (3 vezes)

"Que pera as curvas Naus serve de muro." (XVII.8)
"Sorver as Naus Mednias navegando," (XLVII.&)

H &

Mua MNauw, mais gue Fistris, e Centauro," (LXX.1)

& barca (1 vez), embora acione tal vocédbulo metaforicamente,

ficando suas preliminares poeticas:

"

Aspilrai com favor a Barca leve
De minha Musa inculta e mal limada." (v. 3,4).

Barca, curiosamente, n¥o aparece em 0Os Lusiadas, apesar de,

iveira,

signi-

seqgundo

A. G. Cunha (1982, p. 99). tal variante ser registrada em portuguds

desde o século XIII.
Guanto ao vocdbulo cabeleira, gue aparece apenas

em Bento Teixeira:

"E com mEos limpando a cabeleira" (XII.7)

Cames prefere empregar coma, designando metaforicamente

frondosa das Aarvores:

] B o

Fém com frondente coma enobrecidos,”
(nono Canto, est. LVII)

Lima

ou ainda o vocabulo cabelo, gue ele usa (11 vezes), como, por exem-—

plo:

"Os fermosos cabelos espalbhou”
(primeiro Canto, est. LIX)
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0 vocabulo poeta foi utilizado por Bento Teixeira apenas

1 vez, j& no primeiro verso do seu poemeto.

"Cantem Foetas o Foder Romano,'" (I)

enguanto Camies nHo emprega tal termo e prefere em seu lugar o vo-

cabulo vate, mas no sentido do profeta e adivinho:

Py | }

"Oue assim dos vates fol profetizado
(terceiro Canto, est. CXII)

egundo A. G. Cunha (1982, p. &617) tanto o vociabulo vate como poeta

registrados em lingua portuguesa desde o século XVI.

Fara a longa cauda de peixe de TritZo,

Teixeira ndo emprega o vocédbulo cauda, como fizera Camies ao

crever as Nereidas,

"Com as argénteas caudas branca escumas’”
A
b

(segundo Canto, est. XX -

preferindo o vocabulo cola, gue & acionado (2 vezes):

"Yinha TritXo em cola duplicada.," (X.6)

turtuosa cola fez cadeira." (XI1II1.8)

Enguanto CamBies emprega o vocdédbulo algoz para designar os
carrascos de In€s de Castro. Bento Teixelira jé& prefere outro, ver-—
dugo, para 0s portugueses que edxterminaram os

"Traziam—na o0s horrificos algozes"
(terceiro Canto, est. CXXIV)

T
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Jerdugo de arrogantes Mauritanos:" (LXXXIV.4)

Quando consu a lista dos adjetivos que sfo exclusi-
vos da Prosopopéia, parece-nos que cada vocébulo escrito isolada-
mente ndo quer dizer absolutamente nada. No entanto, & neces
lembrarmos & condigdo de crist¥o-novo de Bento Teixeira, poeta gue
teve problemas com a Inquisic¥o e gue certamente escreveu sSeU poema

a mira de inumeras acusaces de prdaticas Jjudaizantes. Bento
Teireira enfrentou um auto-de-fé e suas & tinha de
criar, pelo menos na aparédncia, uma obra y mais laudatdria
possivel, Jj& gue esperava em troca a protec3o e o auxilio dos pode-—
rosos Albuguergques. Muitos historiadores, por isso, vEem na Proso—
popéia uma espécie de pedido de socorro. Alfredo Bosi (1983,
afirmas ~edagdo da Prosopopéia ( } terd sido citada pela ur-
gEncia de asse 0 beneplacito dos poderosos."; Sérgic Buargue
de Holanda (1991, 29) v¥ na Prosopopéia uma forma de o seu autor
"livrar—se do castigo por tantas e t¥o graves dendncias de gue foi

SEnia (1972, p. 451) entende a Pro-

SOpopeia Ccomo uma mMensagem &os marranos, que simboliza o fato de
sua condigio de estar sendo perseguido; donde, segundo a estudio

as varias estrofes em que emerge sua condiglio de cripto-judeu.

Coletando vocabulos que foram usados especificamente por

Teixeira, observamos assim bom ndmero dos que sugerem sofri-

disforiar: abalado, aflito, agressor , arrasado ., condoido ,

debilitado , descabelado , descomposto, desumano . executado, fra-

gil, frustrado, funebre, ilicito., impaciente, infeliz, litigioso,

manchado, manco, monstruoso, pusilanimo, reprovado. rouco. tentado.

tragico. tremente, trespassado, turtuoso. Além destes adjetivos,

varios verbos da lista dos qgue foram apenas empregados por Bento




cm

Teineira, colaboram para detectarmos uma faixa
: (e

poetas acossar , afligir , conjurar, decepar, desgostar, recear,

abominar, cercear, subverter, lastimar., reprimir. Esta observacao
coloca uma hipdtese instigante. embora de muito dificultosa demons-
trag3do: usar o0s vocabulos como pistas para investigacles no nivel
de interpretacio da obra, seja na linha sugerida por S&nia A. Si-
quelira, seja scob outros critérios de busca.

Vale notar que Cames usa o adjetivo fiel (3 v
ressaltar as gualidades de suas personagens, Ccomo por edemplo:

"O fiel Egas amo, foi livrados"
(terceiro Canto, est. XXXV),

Ja Bento Teixeira preferiu o superlativo fidelissimo & o emprega

para exaltar as gualidades do Albuguergue:

"Deikal este vassalo fidelissimo," (LXXVII.&)

Hento Teisxeira prefere ainda outro superlativo: Velocissimo, para

gualificar o cavalo de Jorge d’éAlbuguergue:

P

"Deixard o genete velocissimo," (LXXVIII.Z
enguanto Cames n¥o emprega tal vocédbulo no superlativo & prefere o
ternmo em sew graud normal:

seus batéis velozes que traziamg"
{segundo Canto, est. XXVI)

Fara designar personagens petulantes, Camlies emprega o

adjetivo insolente (2 vezes), como por exemplo:
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"Tanto um peito soberbo e insolente,”
(segundo Canto, est. LII);

Bento Teixelira preferiu o vocdbulo protervo que emprega (2 vezes),
e gue ndo aparece em 0s Lusiadas. Seqgundo A. 6. Cunha (1982, p.
642), tal adjetivo se registra em lingua portuguesa desde o século
X¥I. Na Frosopopeia, protervo especifica os inimigos dos portugue-—

ses, OU seja, 05 MoUwros:

"Sera captivo, & da proterva gente" (LXXX.7)

"De peitos tdHo protervos e obstinados," (LXXXIX.Z

Quanto ao wvocédbulo fadnebre, gque Bento Teixeira emprega
apenas uma ver, para designar o luto com gue Olinda reverencia a

morte de Duarte Coelho,

"Cuberta de fudnebre vestidura,” (XCI.3),

Camies emprega, em S lugar. o sinsnimo, funéreo,
"o fazer o funéreo enterramento”

(quarto Canto, est. XC).

Quantoc aos wverbos gue foram empregados especificamente
por EBento Teixeira, notamos o vocdbulo cercear., gque n3do foli acio-

nado em nenhum verso camonliano:

"Cerceai malhas e fendei arneses.'" (LXXXVI.8)

F'd

emprega, em seu lugar, o sinénimo cortar (35

neste exemplo:

"Rompe, corta, desfaz, abola e talha."
(terceiro Canto., est. LI).
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Bento Teixelra emprega ainda, um sinenimo para o verbo temer: re-—

cear. Tal vocabulo aparece indicando as previsfdes ruins com gue

Froteu vaticinava os feitos de Jorge d’ Albuguergue:

"Estava receando o grave dano," (XLIII.&).

Curiosamente tal vocdbulo n3o consta da epopéia camoniana, embora,

segundo A. G. Cunha (1982, p. 667) esteja registrado em lingua por-

tuguesa desde o sécu 4 6 5 5

0 verbo navegar aparece (33 vezes) em Camdes, como neste

famoso edemplo:

"For mares nunca de antes navegados.,"

{(primeiro Canto, est. I)

Bento Teixelra o emprega apenas

lednias navegando," (XLVII.&)

Ma Prosopopéia, porém, aparece outro sindnimo para tal verbo:

car, que n¥o fol empregado por Camdies. Segundo A. 6. Cunha (1982,

=AM

742, tal vocébulo fol registrado pela primeira vez, em

gs, no seculo XVII, posterior portanto a Os Lusiadas. A datacg®o

“f. G, Cunha pode ter tomado por base a prépria Prosopopéia,. gue

e 1601.

Sulcar. aparece na FProsopopeéia am réncia as naus de

as, que sulcavam os mares para escapar dos perigos:

=

"Andasse tanto tempo o

mar sulcando?" (XLVIII.4)

T
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copia com gue critica

1

rotula a Prosopopéia n levaram a fa uma relacdo dos vocdbulos

mais fregquentes tanto em Os Lusiadas como na Prosopopéia. Oz dados
cbtidos scbre o vocabulario de Os Lusiadas foram retirados do In-

dice Analitico do VYocabulirio de Os Lusiadas de A. G. Cunha.
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RELACAO DOS SUBSTANTIVOS MAIS FREQUENTES DE g5 LUSIADAS E DA PROSO-

POPETIA:

O=s Lusiadas
1€¢ - gente
- Terra
el
ma
agua
muncdo
CeL
reino
peito
Deus

mawura

tempo
nome
filho
fama
forca
vento
vida
guerra
cidade
MéaL

arma
capit3o
morte
povo
ilha
CamMpo
lei

olho

dia

cor
inimigo
feito
trabalho
mao
costa
cousa

fogo

/2807
;271
/2307
F2157
F107/
107/
102/
101/
/97/
/89/
/877
/877
/817
/817
/807
1797
74/
¥ B
/7O
VE-Y-V4
/6817
60/
760/

FE 7
¥4

Aaly/
£330/
P18V
/497
477
/F47/
F45/
F4%/7
/447
FAES
45/

/AE/

Frosopop&ia
may L2227
=5 L1177
reino Si4/
peito £12/
ceu 4 e
tempo Y2
sorte Vi k&
gente P o by s
Jorge dAlbuguergue /137
fim 8/
lanca £87
irmEo L
Duarte Ly
meio A
Cousa Ly
gldria Y-V
mundo /67
mal /6/

valor /6/

fogo fa/

forcga FE-v4
furia Ve-v4
Netuno £-94
braco

CAs0

SEE

batalha
vitdria
Histdria
esforco

amor

vida

VO

mauritano
memdria

musa

Terra

palavira
filho

fortuna

feito




RELAGCAO DOS ADJETIVOS

PEIA:

0S LUSIADAS
grande
alto
forte
dutro
claro
novo
fero
humano
VAF1o
antigo
ilustre
frio
formoso

rico

estranho
certo
doce
grao
ardente
belo
ledo

longo

MAIS FREQUEMNTES DE pgs 1tys1ADAS

PROSOPOFPEIA
alto g B
novo
claro
puro
vaArio
dignao
ViIVO
forte
soberbo
soberano
bom
celebrado
mortal
gro
largo
lusitano
antigo
brando
cansado
CEgo
Seguro

HE G
invicto
vaelho

Friste

E DA PROSOPO-
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RELAGAOC DOS VERBOS MAIS FREGQUENTES DE 0S5 LUSIADAS E DA PROSOPOPEIA:

Os Lusi
SEr
Ve

ter

vVir
dizer
poder
mandar
querer
haver
tomar
por
deidar
trazer
levar
saber
mostrar
passar
ficar
tornar
- olhar

chamar

adas

697/

/444/

/385/

/2807

/224/

/2077

/1817

fF170/

7123/

F112/

108/

/1037

199/

/91/

/867

/847

/8a/

/787

Frosopopéia

haver
querear
g
chegar
cantar
andar
por

deitar

poder

alcangar
tornar

mostrar

tirar
convir
cortar

entrar
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Estas relactes nos revelam, por exemplo, gue as nove pri-
meiras palavras utilizadas por ambos os poetas s3o praticamente as
mesmas, 0 que, longe de ser indicativo de plagio ou cépia, & mero
sintoma de gque se utilizam da mesma lingua & o assunto de ambas as
epopéias se desenvolve com aventuras em plenc mar. #, afinal de
contas, a época das grandes navegacles, & &8 naus s3o os meios de
transporte da época. Viviam ambos os poetas sob o regime da monar-
quia e dependentes do aval do rei e da religi¥o para a realizacfo
de gualquer empreendimento, o gque explica os elogios em ambas as

gpop#ias. Dai, também, os substantivos: gente. terra, rei., mar,

aAgua, mundo, céu, reino, peito, sorte, e os adjetivos de exaltacglo

e elogio: alto, grande, claro, novo, puro, forte, digno, soberano,
etc, etc. Observamos ainda que, na Prosopopéia, Jorge d’Albuguerque
aparece ndo menos que 13 vezes e Duarte Coelho 7 vezes, revelando-
se 0 carater panegirico da obra. Curioso observar tambeéem que, se a
palavra Deus aparece em 0Os Lusiadas 89 vezes, aparece apenas 2 ve-—

zes na Prosopopéia.

"Cousas que Deos eterno e ele cura," (XXXIX.Z2)

"Eu por ventura sou Deus indigete.," (L.1)

Interessante ressaltar, ainda, gque Bento Teixeira prefere se refe-—

rir a Deus de modo indireto, como faz nestes outros versos:

"Agquele chamo sd, de quem esperc” (II.3)
"Ele fara meu Verso t3o sincero," (II.5)
"Quanto fora sem ele tosco e rudo," (I1I1.6)
"Quem deu o mais a miseros terrenos." (11.8)

"Mas o Senhor que assiste na alta Caria"” (LXVI.S)
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J& o nome de Jesus figura na epopéia camoniana 4 vezres.
Bento Tei:xeira., porém, menciona-o apenas indiretamente na estrofe
LXXXIX nos seguintes versos, que saem da boca de Froteu:

"Serdo (segunde vejo) resgatados.

Mas o resgate e preco verdadeiro,
For quem os homens foram libertados,"(84)

Ainda dentro das consideracles religiosas, observe-se que Canmbies

povoa sua epopéia com santos do catolicismo, como Santa Catarina:

"Co'o sepulcro de Santa Caterinaz"”
{décimo Canto, est. XCIX),

S%oc Tomé:

"Tomeé vinha pregando, & ja passara’
{décimo Canto, est. CIX)

S&%o Nicolau, o patrono dos navegantes:

"Encomendado ao sacro Nicolau,"
{guinto Canto, est. LXXIV)

S¥%o Tiago, o guerreiro:

"O nome do guerreiro Santiago,"
{(gquinto Canto, est. IX),

Bento Teixeira, por sua vez, em nenhum momento menciona santos, nem

mesmo sob forma de alusties.

(84) Segundo Celso Cunha e Carlos Durval (1977, p.179) estes versos
se referem a Jesus Cristo, o Redentor.
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0 vocébulo mar aparece 215 veres em 0s Lusiadas e 22 ve-
zes em Pento Teixeira, sendo portanto um dos vocébulos mais citados

em ambos os poetas. Entendemos que estas coincidéncias, mais gue

produto de influgncia de uma obra sobre outra. resultam dos simples

fato de que ambas as epopéias tém por forte elemento a prodpria
"galgsa via": o mar. QOra, 215 vezes em 8816 versos representa uma
freqléncia menor gue 22 veres em 752 versos) isto € o mesmo que di-
zer que enquanto Camdes acionou o vocadbulo mar a cada 41 versos,
Bento Teixeira o empregou a cada 34 versos. Estatisticamente, isto
significa que na Prosopopéia, tal vocédbulo aparece 204 a mals gue
em Os Lusiadas.

A esse respeito vale observar algumas maneiras de mencio—
nar o mar @m CamBes & em Bento Teixeira:

"umido elemento” (Lus. quinto Canto, est. XLII)

"liguido estanho” (Lus. oitavo Canto, est. LXXIII)

"egtanhado elemento" (Fros. XVIII.&)

"salsa via" (Lus. segundo Canto, est. II)
"licor salso" (Fros. IX.4)

"padre Oceano" (Lus. sexto Canto, est. XXVII)
"gr3o districto” (Pros. LIII.S5)

“"Co’o salgado NMetuno o doce Tejo

{quarto Canto, est. LXXXIV)
"Onde gquebra Neptuno a furia esquiva.”" (XVIII.4)

Quanto acs adjetivos que acompanham o vocéabulo mar, pode-—
mos notar, malis uma vez, a preocupaciio de Bento Teixeira em preser-—
var seu estilo dentro dos cénones classicos da imitagHo:

"Dee Cila e de Caribdis o mar bravo,"

(Lus. segundo Canto, est. XLV)

"Vencer3do o furor do Mar bravissimo,"
(Fros. LXVII.&)

AVA
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"Nos recebes em par, do mar profundo:"
{Lus. segundo Canto, est. CV)
"E Neptuno gemer no Mar profundo." (Fros. XIII.8)

"Oue, porque no salgado mar nasceu, "
{Lius. segundo Canto, est. XIX)

"Feita com flria desse Mar salgado,"
(Fros. XIX.é&)

"Rompendo a forga do liguido estanho.”
(Lus. oitavo Canto., est. LXXIII)
"E no estanhado Mar resplandeciam," {(Fros. IX.2)

"Dos mares experimenta a furia insana:”
(Lus. segundo Canto, est. CIV)
"Vencerd da Fortuna e Mar insano" (Fros. LVI.3)

Bento Teixeira ainda emprega outros adjetivos para qualificar mar,

que nEo constam de nenhum verso camonliano:

"Depois do Mar azul ter dividido," (Pros. XII.5)
"Ua boca rompeo o Mar inchado," (Fros. XIX.2)

"Dando-nos brando Mar, vento galerno,”
{(Fros. LXVI.7)

Tanto em 0Os Lusiadas, como ma Prosopopéia o vocdbulo rei
aparece em profusio. S3o 230 vezes em Cambes & 17 vezes em Bento
Teixelra. Vejamos as véarias maneiras de gualificar rei em ambos os
poetas:

"For seu Rel natural este excelente”

(Lus. terceiro Canto, est. XLVI)

"Quanta convém a Reli t3o excelente,"

{(Fros. XIV.4)

"Yereis ao Rei potente sojugados:”

(lLus. segundo Canto, est. XLVI)

"Mas, quando virem gue do Rei potente"
(Fros. XXXIV.S5)
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"Tornandeo o Rei sublime,

(Lus.

"Vede donde deisx

"Gue lhe comete o

(L,

”,

"frndara o Redl

Ha

ainda

de uso exclusivo de Hento

vocabulario camoniano:

"M

0 Mantuano

"Oue a

"Ir¥o co Rei altivo,

0 wvocabulo

em

ais o©

das

pinte o Rei

ceu também &

fimnalmentes,"
terceiro Canto, est.

me?" |

Rei subli

rel dos lusi
oitavo Canto,

gentes Lusi

adjetivos AP walificar o

ndo parte,

oiano,

condicgdo do Rei gue ndEo & franco"

" {I-:‘.

frequente em CamBes

LXXIV)

Fros. LXXXVI.Z)

A sk}

vocabulo reli gue s&o

portanto, do

A
i

)

(XX.7)

Imperioso." (LXIX.8)

{102 vezes)

Se ha semelhan-—-

e, proporcionalmente, Bento Teixeira (12 vezes).

cas, entre ambos os poetas, na maneira de qualificar céu, também

devemos atentar para as diferencgas:

"Como & terra espanta.

XCIv)

SUR, QUE O CEu & &
{quinto Canto, est.

"Fazem tremer a terra e Ceo jucundo," (Fros. XIII.7)

"O bem qgue outrem merece e o Céu deseja.”

(Lus. primeiro Canto, est. XXXIX)

1"

"Glue nova fama quer o Ceo gque mergque,
{(Fro=s. XXXIII.2)

Interessante observarmos que Bento Teixeira, em nenhum

momento, f wso dos mesmo adietivos camonianos para qualificar

céu. Se Camdes canta:




"céu fermoso” (primeiro Canto, est. XX)

"céuw serenc” (primeiro Canto, est. XXV)

"céu inguieto" (segunde Canto, est. XCII)
"wéu justo" (terceiro Canto, est. XX)

"péuw cristaline” (terceiro Canto, est. CXXV)
"claro céu" (quarto Canto, est. LXVI)

"céu supremo'" (sexto Canto, est. XXIX)

Bento Teixelira por sua vez replica:s

puro e reluzente" (XI.8)
jucunde" (XIII.7)
luminoso" (XVII.3)

transparente"” (LXXXII.1)

0 vocdbulo reino figura em Camdes n&o menos que 101 ve-
zes, e em Hento Teixeira 14 veres. Vejamos as semelhancas e dife-—

rencgas entre os dois poetas ao citarem tal vocabulo:

no

Se 14 no reing escuro de S5umano"
(Lus. quarto Canto, est. XXXIII)

"Descendo & confusio deo Reino escuro.” (Fros. I.4)
"Mandar ao Reino escurc de Cocito,”

{Lus. terceiro Canto. sst. CXVII)
"Oue o que desceo ao Reino de Cocito" (FPros. XLII.8)
"Tens de Netuno o reino & salsa via,"

{Lus. segundo Canto, est. II)

"Chegardio da Fortuna e Reino salso,”
(FPros. LXVIII.Z2)
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"Entre no reino da agua o Reil do vinhoo"
(Lus. sexto Canto, est. XIV)

"Emtrar no Reino d’ Agua o Rei do fogo."
(Fros. LIV.8)

E em BHento Teixeira:

"E depois de chegar ao Reino Mauro,'" (LXX.5)
"Ac Reino passaréd do Mauritano," (LXIX.3)

"Flut3o, o Reino da danada gente?" (L.8)

A maneira de os dois poetas qualificarem o vocabulo sorte
também apresenta diferencas:

Camties canta:

"toda sorte" (terceiro Canto, est. XXXIX)

"mesma sorte” (terceiro Canto, est. LXXXIX)
"outra sorte” (terceiro Canto, est. CVI)
"misera sorte" {quarto Canto, est. CIV)

"alta sorte" (oitavo Canto, est. LXIII)

Bento Teixeira, por sua vezd

"alta sorte" (XXIX.3)
"cruel sorte" (XXIX.3)
"aworte mudavel” (XXXV.1)
"varia sorte" (XLV.8)
"sorte dura" (LXIV.Z2)
"invida sorte" (LXXI.1)

"avara sorte" (LXXVIII.7)
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Observemos agora algumas maneiras de designar vida em ambos os poe-
tas:
"For estender co’a fama a curta vida."
(LLus. terceiro Canto, est. LXIV)
"Feita imortal a vida transitdria," (Fros. LXII.é&)
"Tenha a vida t¥3o pouco segura.”
{(Lus. primeiro Canto, est. L)

"E que a vida importante £ mal segura."
(Fros. LXXIX.Z)

"Donde teras a vida tHo segura." (Fros. XC.3)

Este confronto entre os vocabuléarios de Os Lusiadas e da
Prosopopéia pode ser bastante aprofundado. MNo estégioc a gue chega-—
mos, verifica-se gque Bento Teixeira., embora servindo—-se do vocabu-
lario camoniano, tentou, na medida de seu talento, diversificar,
colocando componente prdéprio ndo apenas na diferenga de vocabulos,
mas tambem na diversidade de usos e de combinatdrias em sintagmas.
0 contraste gue ora desenvolvemos n3do estid, evidentemente., esgo-
tado.

Torna-se necessario, em trabalhos posteriores, partindo

das observacgles aqui feitas, refinar & andlise das acepcles numa

obra e noutra, em busca, talvez, de mais sintomas de diversificacio

de ambos os discursos.
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C. NATUREZA DA INTERTEXTUALIDADE

As seclies anteriores nos fornecem dados objetivos para
abordar o aspecto crucial do relacionamento entre os dois poemas: a
forma da apropriacgo. Bento Teixeira teria sido, mesmo, um
plagiario, um imitador servil de Os Lusiadas?

fuesties como originalidade, imitac®o, plégio, apro-
priagio ou, mesmo, pastiche de uma obra com relacgdo a outra sempre
suscitaram grandes controvérsias e polémicas no meio literario. A
Literatura Comparada e a Linglistica estdo hoje bem aparelhadas
para aprofundar tais questtes de intertextualidade. Foi principal-
mente a partir do século XVIII, com ¢ inicio do Romantismo, que os

poetas e os estudiosos da Literatura passaram a se preocupar em

maior grau e em dimensio ética com o problema da originalidade da

obra de arte. Carlos Bousofo (1966, p. 443), comentando o conceito
histdrico da originalidade, afirma gue
l.ag cosas cambiaran radicalmente al llegar el
romanticismo, puesto gue en la nueva época se habran
levantado los frenos que retenian toda posibilidad
necocléasica de gran originalidad. Un individualismo
mas alto vy, por consiguiente, mas impetuoso, fruto
de razones que en seguida examinaremos, vendra a
rompet el sortilegio inhibitorio del periodo

anterior: autoridad vy reglas, lo mismo que el
concepto de imitacidn disaparecerdan para siempre.

De fato, n¥%o conheceu a antiglidade classica latina e a
renascentista européia a censura de que hoje padecem os poetas acu-
sados de imitar obra de outros; muito pelo contrario, tentar imitar
um antecessor era norma geral e indicio de bom gosto artistico e
erudito. Segundo Gilberto de Mendonga Teles, em seu livro A

retérica do siléncio (1979, p. Z4)

AVA
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Os romanos aprenderam com o0s gregos o jogo da imi-
tagio: Cicero recomendava que se imitasse o decorum
de Demdstenes; GOuintiliano ensinava gue & imitacio
retéorica ndo era simples céopia dos modelos, mas uma
maneira € uma oportunidade de tomar contato com as
suas virtudes; Hordcio pregava a obedi®ncia & tra-
dig3do literdria e advogava gue a imitac3Ho era bem
diferente do plagio.

Se tragarmos uma perspectiva do conceito de imitacl3io ou
mimese, localizaremos seus primeiros indicios nas doutrinas de Gor-
gias, Demdcrito e Sdcrates, mas & com Plat¥o, no livro III e prin-
cipalmente no X da Repuablica (19464, p.2B9-200), gue o termo e o©

conceito de mimese surgem pela primeira vez. Fara Flat3o. n8c es-

tando & realidade primeira nos objetos sensiveis, mas nas idéias,

das quais os objistos s¥o apenas reflexo, o artista nunca tem acesso
& realidade primeira de qualguer objeto gue gueira imitar, e por
isso sua obra & uma imitac¥o de terceiro grau.

Ja para Aristdteles, em sua Poética, a mimese ganha abor-—
dagem diversa e ao longo do tempo se impde come concelto estético
valido e necessdrio a toda discussdo acerca da poesia. Segundo
Massaud Moisés (1985, p. 337) "0 conceito aristotélico, que
fundamenta toda a Poética, logrou vasta repercussio na Grécia da
decadéncia e em Roma. E, a par de glosas ao seu pensamento,
desponta uma nova idéia, segundo a qual a imitagdo consistiria na
coHpia dos processos empregados pelos classicos”. Em seguida, o©
conceito de imitacg¥o aristotélico atravessa todo Renascimento, o
Barroco, o Arcadismo, para ser desdenhado ou mesmo esquecido com o
Romantismo. Retorna novamente o termo ao vocabulario especializado,

principalmente depois do advento do "new criticism".
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Se dentro dos c@Enones classicos da imitac3qo, o ideal era

sempre construir obra que, meEsmo reverente aos grandes modelos,

preservasse a autenticidade individual, ou, se possivel, até mesmo
0s ultrapassasse, encontramos em Camdes exemplo maior disto. Embora
percebamos algumas influEncias vergilianas em 0O0s Lusiadas, sabemos
que o épico portugués superou—-se & produziu obra de valor reconhe-
cido universalmente. & mesmo enorme a lista dos que, neste jogo de
imitagdo, se n¥o produziram obras melhores gue os modelos seguidos,
procuraram de alguma forma imitar preservando estileo préprio. Os
Lusiadas de Camles, a Divina Comédia de Dante, Paraiso Perdido de
Milton, revelam influ&ncias vergilianas, lado a lado com a geniali-
dade de seus autores. Dramas como Romeu e Julieta, Otelo, Macbeth,
Rei Lear, do imortal Shakespeare, foram filtrados de novelas ita-
lianas. Don Quijote de Cervantes foi inspirado nos romances medie-
valis de cavalaria, Ulisses de James Joyce. presta correspond@ncia &
Odisséia de Homero, Caramuru, de Frei Dur3o, Uraguai de Basilio da
Gama, Prosopopéia de Bento Teixeira, como j& foi dito antes, pagam
tributo a Camlies. Gregdrio de Matos muito se serviu dos poemas de
Géngora e Guevedo. E o que dizermos de Invenciio de Orfeu, de Jorge
de Lima, que se inspira em obras classicas como Os Lusiadas, Divina
Comédia, Eneida, etc, fazendo da intertextualidade com tais obras
seu principio compositivo?

Ma realidade pode-—-se afirmar gque o conceito cléssico de
imitagdo estad estreitamente associado ao de tradicgdo, sendo snca-
rada como normal, & até necesséaria, a reveréncia dos novos aos an-—
tigos, pela observancia dos modelos, no trajeto temporal da arte.
Algo bem diferente do que observamos nos dias atuwais, em gue o proé-

prio conceito de tradic¥®o & posto em xeque.
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Foli por essa revergncia & tradigd3o & aos modelos consa-

grados que Hento Teixelra, seguindo a praxe da antiguidade cléssica

ditada pelo Renascimento, procurou em Os Lusiadas & sua fonte de
aprendizado & inspiracdo.

Seria, assim, a Prosopopéia um simples plagio camoniano,
como afirma & malioria dos criticos?

Se consultarmos gualguer dicionario, este trara como sig-
nificado de plagio a agdo de apresentar como proprio um trabalho
alheio. Fara Edmundo Bergler (apud Teles., 1979, p. 26) "0 plégio &
& adocHo como propria da propriedade intelectual de outrem, sem gue
se cite a origem verdadeira". Ora, Bento Teixeira n3o esconde gue
imitava Camb@ies, que o vate portuguéEs era realmente seu modelo.
Tanto & assim, que na estrofe onde descreve Tritd3o, ha um verso que
menciona o autor de Os Lusiadas. E, como j& observou Gilberto de M.
Teles, em seu livro Cambes e a poesia brasileira (1979, p. 27),
chega a contraditar a descricdo camoniana de Trit3o:

X

Cluando ao longo da praia, cuja area

E de Marinhas aves estampada,

E de encrespadas Conchas mil se arrea,

Assim de cor azuwl, como rosada,

Do mar cortando a prateada vea,

Vinha Trit3o em cola duplicada,

Ni&o lhe vi na cabega casca posta
(Como Cambies descreve) de Lagosta.

Seria entio o poema copia servil da epopéia camoniana?
Basta retomarmos o paralelo entre os versos camonianos e o0s de
Bento Teixeira, feito ha pouco, para verificarmos gque ndo encontra-
mos nenhum que seja pura copia ouw mesmo transcrigdo "ipsis litte-—
risg", embora alguns lembrem muito de perto os de Os Lusiadas, como

estes:
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"Chegasse & desejada e nova terra," (Fros. XLVIII.7)

"Mostrada a nova terra que deseja."
(Lus. primeiro Canto, est. XXVIII)

"Estas palavras tais tira do peito,”
{(Fros. LXXIII.7)

"Tals palavras tirou do experto peito"

(Lus. gquarto Canto, est. XCIV)
"Un caso direl digno de memédria." (Fros. LXXXII.S)
"O caso triste, e digno da memdéria”

{Lus. terceiro Canto, est. CXVIII)
"Entra no Carro (de) Cristal lustroso"

(Fros. XCIV.Z2)

"Co'o carro de cristal, o claro dia,”
(Lus. primeiro Canto, est. LVI)

Estes eremplos isolados, todavia, apenas comprovam que Bento Tei-
#eira tinha Os Lusiadas como quadro de refer@ncia de seu poems.
Seria entio a Prosopopéia uma parddia? Vale examinar, an—
tes da resposta, o conceito de parddia. Gilberto de M. Teles, em
seu livro A retdorica do sil€ncio (1979, p. 28), considera a pardédia
uma "imitag3o humoristica de um modelo sério”". Flavio R. Kothe
(1981, p. 134) afirma que a "parddia procura ridicularizar e

[}

menosprezar um texto." Fara Tynianov (apud Sant Anna, 1988, p. 14)
textos com fortes motivacles comicas geralmente s¥o parddias". VYale
lembrar ainda Bakhtin (1981, p. 109) para o gqual "A& FParddia &
organicamente prdédpria dos géneros puros (epopéia, tragédia), sendo,

ao contrario, organicamente prdpria dos g&neros carnavalizados."

Observamos, entretanto, que nHo h& motivagtes comicas rna
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Prosopopéia, nem imitac2o humoristica cde Cam@es: pelo contrario. o
poema percorre o caminho da seriedade e da circunspecgdo do inicio
ao fim, & alguns episddios beiram ao tragico, como a fome e a sede
sofridas, em pleno mar, por Jorge e seus companheiros:
LVl

Se Jorge d’Albuguergque soberano,

Com peito juvenil, nunca domado.

Vencera da Fortuna e Mar insano

A braveza e rigor inopinado,

Mil vezes o Argonauta desumano.

Da sede e cruel fome estimulado,

Urdira aos consortes morte dura,
Fera dar-lhes no ventre sepultura.

Teria ent¥o Bento Teixeira feito um pastiche., como guer
Massaud (1990, p. 86) quando afirma que "Fela inferior gqualidade do
poemeto, quase se dirdia tratar-se de um pastiche"? Segundo
Sant Anna (1988, p. 13) pastiche & "um trabalho de ajuntar pedagos
de diferentes partes de obra de um ou de varios artistas". Ora, ja
temos elementos para demonstrar gque Bento Teixeira colocouw muito de
seuw, ndo fazendo uma colagem de idéias camonianas, muito embora,
seja 0 poema  Camonianco., como vimos afirmando, uwm  de  seus
referenciais.

Seria entdo uma parafrase camoniana & Prosopopéia, vale
dizer, uma repeticio, com palavras diferentes, do mesmo conteddo?
Se a parafrase ¢ a reprodugio, em outro discurso, das idéias do
texto inspirador, ndo poderia um poema de apenas 94 estrofes, como
a Prosopopéia, recontar e ampliar os episddios da grande epopéia
camoniana constituida de 1.102 estrofes. Se assim o fizesse, a
Frosopopéia seria, na melhor das hipdteses, a pardfrase de um Canto

de longa epopé&ia. Ou, por outro 3ngulo, uma espécie de sumula de Os

Lusiadas. Além disto, em nenhum momento Bento Teixeira deixa gue a
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sombra camoniana obscurega completamente seu poema, mas consegue

elaborar um roteiro e uma organizagio distinta, como por exemplo,

colocar na fala do deus Frotew mais da metade dos episddics ali de-—
senvolvidos. 0 prdprio titulo, com que Bento Teiwxeira batiza seu
poema, foge & simples pardfrase do titulo camoniano. Se parafra-
seasse Camdes, seuw poema, a exemplo de Os Lusiadas, poderia ter-se
chamado "Albuguerguiadas"; no entanto, empregou um titulcoc original,
dando voz e vida ao deus Froteu, donde o titulo Prosopopéia.

Dentro do universo da intertextualidade existe ainda ou-
tro processo, a estilizagdo, que alguns estudiosos como Tynianov,
Bakhtin, Afonso Romano de Sant’ Anna, Flavio R. Kothe & outros ten—
tam definir de maneira nem sempre coincidente.

Tynianov & Bakhtin, por exemplo, estudaram a estilizaclo

a lado com o conceito de parddia por acharem certas semelhan—
gas entre ambos os processos, em virtude da vida dupla que apresen—
tam, Jj& que textos parddicos ou estilizados n¥o poderiam existir
sem a fonte de que partiram. Bakhtin (1975, p. 215-146) conceitua

assim a estilizaciio:

com & parddia & diferente. Agui também, como na es-
tilizagdo, o autor emprega a fala de um outro: mas,
en oposicido a estilizacgHo, se introduz naguela outra
fala uma intenc3o gue se optie diretamente & origi-—
nal. A segunda voz, depois de se ter alojado na ou-
tra fala, entra em antagonismo com a voz original
que a recebeu, forcando-a a servir a fins direta-—
mente opostos. A fala transforma—-se num campo de ba-
talha para interacles contrarias. Assim, a fus3o de
vozes, que & possivel na estilizac3o ou no relato do
narvrador (em Turgueniev, por exemplo), n3o & possi-
vel na parédias; as vozes na parddia n3do s3Ho apenas
distintas e emitidas de uwuma para outra, mas se
colocam, de igual modo, antagonisticamente. £ por
esse motivo gque a fala do outro na parddia deve ser
marcada com tanta clareza e agudeza. Fela mesma ra-
3o, os projetos do autor devem ser individualizados
g mals ricos de conteddo. & possivel parodiar o es-
tilo de um outro em direcgties diversas, ai introdu-
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zindo acentos novos, embora sd se possa estiliza-~lo,
de fato, em uma Unica direg¢do — & gque ele prdprio se
propusera.

J& para Tynianov (apud Sant’ Anna, 1988, p. 13-4), a esti-

estéd prodima da parddia. Uma e outra vivem de uma
vida dupla: além da obra ha um segundo plano estili-
zado ouw parodiadeo. Mas, na parddia, os dois planos
devem ser necessariamente discordantes, deslocados:
& parddia de uma tragédia serda uma comédia (n3do im-
porta se edagerando o tragico ou substituindo cada
um de seus elementos pelo cémico); a parddia de uma
comédia pode ser uma tragédia. Mas, quando h& a
gstilizacdo, n&o h& mails discorddncia, e, sim, ao
contréario, concordidncia dos dois planos: o do esti-
lizando e o do estilizado, que aparece atraves
deste. Finalmente, da estilizac3o & partddia n3do ha
mais que um passo; quando a estilizacdo tem uma mo-—
tivagdo comica ou & fortemente marcada, se converte
em parddia.

Sant Anna (1988, p. 41) cré& que "a estilizacio reforma

esmaecendo, apagando a forma, mas sem modificaclo essencial da es-—
trutura®.

Buscando ainda o conceito de estilizag2o em Flavio R.
Kothe (1981, p. 136), verificamos que "a estilizagdo segue um
caminho préprio gue a independiza. A parddia existe apenas como
antitese & como negacgio determinada; a estilizaclo constitul uma
sintese gque supera aquilo a que ela nega...'". Diante destes
conceitos, entendemos que dentro do processo da estilizacg3o o autor
que imita n3o rompe totalmente com & estrutura do modelo; no
entanto, busca certa independéncia de rumo.

A estilizacgqo estaria assim muito proxima do conceito

classico de imitago, que consiste em usar de engenho e arte ou ta-

lento individual no aproveitamento de versos alheios. Neste




3 b

segntido, Camlies deve muito a Vergilio e Fetrarca, mas ninguém ousa
recrimina—-io de plagiador, ou poeta menor, Ja& gue o processo de
imitac¥o em suas m¥os ganhou nova roupagem e a marca de seu
talento.

Dentro deste universo da intertextualidade, EBEento Tei-
#elra busca como fonte de inspiracdo, para criar seu texto, o vate
portugugs:; ndo plagiando ou copiando servilmente, pois a Prosopo-—
péia tem enredo e desenvolvimento prodprios. Também nHo parodiouw, J&
que Hento Teixeira em nenhbum momento ridiculariza seu modelo. NEHo
parafraseouw, pois o assunto de seuw poemeto & outro. Na verdade,
Hento Teixelira mantem os ingredientes basicos da egpopéia. Evidente-
mente, varios momentos da Prosopopéia nos remetem avtomaticamente
aoc texto camoniano, numa espécie de didlogo intertextual, come lem-
bra Bakhtin (1981, p. 23). Este, ao analisar a obra de Dostoiewshki,
percebe gque as grandes obras consagradas pela literatura mantEm um
"dialogismo" permanente com seus epigonos. Vale lembrar ainda a
nocio de intertextualidade desenvolvida por Julia Kristeva (1974,
p. &4), gue afirma que todo texto & absorcio e transformagio de um
infindavel numeroc de outros textos.

L.embrando ainda o fildsofo franc¥®s Jacques Derrida (1971,
p. 108), gue concebe a intertextualidade como um "tecido” formado a
base de "fios" tomados emprestados de outros textos. Este processo
parece ser o percorrido pelo autor da Prosopopéia, que & "tecida"
com "fios" emprestados n3o sd de O0Os Lusiadas, comoc também de
episéddios do Naufragio da Nau Santo Ant8nio, da Eneida ¢ das Me-—
tamorfoses.

0 episddic aproveitado por Bento Teixeira do texto Nau-

fragio dos pilotos Afonso Luis e Anténio de Castro & exatamente a
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passagem dramatica em que se vE envolvido Jorge d’Albuguerque e
seus companheiros na travessia da nau para Lisboa. A fome & o de-

sgespero tomaram conta da maioria. e muitos se viram ma imingncia de

devorar os corpos dos companheiros mortos. Bento Teisxseira aproveita

parte deste episddio e o reescreve em 13 estrofes (da LV & LXVII).
a ultima delas, alids, faz referfncia a prociss3o realizada em Lis-—
boa, emn agradecimento as gragas alcangadas por Jorge e seus compa-—
nheiros gque conseguirem milagrosamente sobreviver ao naufriagio:
LXVIII

A Cidade de Ulisses destrocados

Chegardo da Fortuna e Reino salso,

Os Templos visitando Consagrados,

Em prociss3o, e cada gqual descalgo.

Desta maneira ficar3o frustrados

Os pensamentos vios de Lémnio falso,

Gue o mauw tirar ndo pode o beneficio
Gue ao bom tem prometido o Ceo propicio.

Como bem observa Scares Amora (19592, p. 16), o fato
Bento Teixeira ter buscado inspiracdio nos momentos dramaticos
Naufragio se explica simplesmente pelo "rico de significado
dos espilisddios alli narrados.

Quanto as passagens inspiradas em Metamorfose de Ovidio
lembremos, por exemplo, guando o cita as "Délficas irmes!
(II.1), inspiradoras dazs Artes e da

Quarnto aos momentos vergilianocs gue despontam agui e ali
Mo poema, de gue Jja foram menclionados edemplos anteriormente, lem=-
bremos & descida de Enéias aos infernos, logo na primeira estrofe

oque abre a Prosopopéiay; o poeta se refere a Vergilio como o

"Mamtuano" & & Enélas, o "Reli Troiano”":
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Cantem Foetas o Foder Romano,
Sobmetendo Nagles ao jugo duros
0 Mantuwano pinte o Rei Troiano,
Descendo & confus®o do Feino escuros
Cue ew canto um Albuguergue soberano,
Da Fe, da Cara Fatria firme muro,
Cujo valor e ser, gque o Ceo lhe inspira,
Fode estancar a Lacia e Grega lira.

Observada a intertextualidade em maior indice com duas
mbras diferentes (0s Lusiadas & o Naufrdagio da Nau Santo Anténio) .,
vemos que Bento Teixeira "tece" seu poemeto, procurando imprimir
nele estilo prdprio. Fodemos, desta maneira, absolver o poeta das

acusactes de mero plagliador: em varios momentos buscou caminhos

préoprioce e as vezes chegou a obter €xito, apesar de ndo conseguir

descaracterizar sua épica como caudataria da camoniana, nem elevar
s

sel poema & galeria das grandes obras do gEnerco. 0 julgamento de

valor, todavia, ou o fato de n3o ter feito grande obra ndo deve

servir de base & condenagdo sumaria do poeta e da sua obra, nem
tampouco Jjustificar o abandono de seu estudo. A experiéncia
histédrica nos ensina que as obras de arte tém muitas faces para
enfrentar e atravessar o0s séculos. Fodemos tentar devassar algumas

delas.
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AL LETITURA TRADICIONAL E LEITURAS MODERNAS

Como temos comentado, & leitura da Prosopopéia feita pela
maioria dos estudiosos da literatura nosg induz a crer que tal poema
épico & uma obra desprezivel, gue  nEo merece analises  mals
demoradas, Jj& gue PBento Teixeira teria feito apenas um plagio
simpldrio de Os Lusiadas.

Mlguns poucos criticos e historiadores modernos, todavia,
tentaram leituras que fogem aoc padrio fechado dos julgamentos tra-
dicionais. Assim fez Afrinic Peixoto (1923, p. 9-16), um dos pri-
meiros estudiosecs a ressaltar a importincia de se operar uma atenta
revisido do poema. Também Anténic Soares Amora (1959, p. 5-4) chama
a atengdo para unm fato novo, gque outros estudioscos nXo percebesram
as boas passagens de "reflex¥o moral e de tom elegiaco" gue despon-—
tam em algumas estrofes do poema, & ressalta ainda gue

nAo pode avaliar & | ) : Hento Teixeira den-

tro do gesto de nossa epoca: para §¥sse gésto. natu-

“al & gue o Foeta parecga totalmente inexpressivo e
até por vizes incompreensivel.

Fara Amora, leitores educados na literatura cléssica perceber3o na
Frosopopéia "possibilidades razodvels de eupress3o poética'.
Digno ainda de mencio & o estudo de féle=go de J. Galante

de Sousa (1972, p. 1-113), gque focaliza tanto a aobra coms o autor

Eento Teixeira, com edcelente remiss3o bibliografica de todos os

estudiosos gque se referiram de alguma maneira a Prosopopéia & seu

autor.
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Também Gilberto de Mendonga Teles, em seu livro CamBies e
a poesia brasileira (1979, p. 103-4), percebeu elementos novos na
Prosopopéia, como & metalinguagen presente ro DOEma (=
originalidade de o poeta mudar a "narrativa da I8 para a 18 pess
aumentando & verossimilhanga do poema". nos quatro dltimos versos
da altima estrofe:

Eu, gue & tal espetdaculo presente

Estive, guis em Verso numeroso

Escrevi—-lo por ver gue assim convinha
Fora mais perfeigio da Musa minha.

H& ainda estudicsos que fugiram completamente das anali-

habituais e detectaram idéias de cunho judaico na Frosopopéia,

come Arnold Wiznitzer (195332, p. 2-6) que acredita ver, na gravura

estampada ao final do poema, uma fénix, simbole da Congregagao

"Neve Salon” fundada por judeus no inicico do século XVII em Fortu-

gal. Wiznitzer faz mencio ainda ao fato de na estrofe VI apareceram
os gquatro elementos basicos wvitais (ar, fogo, mar, terra). tambem

um simbolo hebreu. Lembra ainda a estrofe XXXV, onde vE lamentos do

crist3o—-novo perseguido pelo Santo Oficio:

0 sorte tap cruel, como mudavel,

For gue usuwrpas aos bons o seu direito?
Escolhes sempre o mais abominavel,
Reprovas e abominas o perfeito,

0 menos digno fazes agradavel,

0 agradavel mals, menos aceito.

0 fragil, inconstante, quebradiga,
Foubadora dos bens e da justiga!

Fara Wiznitzer, estas passagens 3o fortes indicios de idéias ju-—
daicas subjacentes na Prosopopéia. (0 historiador Nelson Omegna
(1969, p. 74) concorda com Wiznitzer e tambem ocbserva outra marca

de evidente judaismo: o "monoteismo intransigente” do posta.
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Evidentemente, esta maneira nova de encarar o poema tra:z
polémicas e discussties. 0 primeiro a ndEo concordar com tais idéias
& Rubens Rorba de Morais (1964, p. 78). Argumenta este estudioso
que © passaro da xilogravara € fgEmea do pelicano, simbolo n3o
judaico, mas cristido. J. Galante de Sousa (1972, p. 1lé&) apdia as
idéias de Rubens Horba de Moraes, discordando, assim, completamente
de Wiznitzer & UOmegna.

Mo entanto, o ensaio de Sonia Aparecida Sigueira
p. 395-467), embora sem mencionar as observacles inicials de Wiz-
nitzer e Omegna, reforga—as e as desenvolve. Bonia Aparecida
queira busca o cripto-judeu em Bento Teixelra, o poeta que desa-
fiava normas & ndo conseguia se adaptar ao meio-ambiente hostil e
anti-semita da época colonial. Afirma a estudiosa gque Bento Tei-
deira era um individuo angustiado por ser dubic, Jj& gue apenas
exteriormente se mantinha crist3o: no ambiente reservado do lar

cumpria os mandamentos da lei mosalca. Fara Sonia A. Siqueira, o

poeta era um desajustado, n¥o aceitava sua condig¥o de simples

professor e homem do pove. nem o fato de ter de passar o resto da
vida simulando ser cristfo. Teria buscado, ent&o, Bento Teixeira,
rna literatura, tantoc a ascensdo social, como um meio de inserir
mensagens de fé judaica aos marranos. S3o varias as passagens gue,
segundo S8nia, gstariam revestidas e MEeEnsagens judaicas.
Mencionaremos algumass:
&) A idéia de um Deus Unico, que o faz recusar a presenca das musas
inspiradoras estda presente na segunda @strofe da Prosopopéia:

As Délficas irm3s chamar ndo quero,

GQue tal invocacdo & vXo estudogj

Aguele chamo s, de quem espero

A ovida que se espera em fim de tudo.

Ele fara meu Verso t3Ho sincero,
Guanto fora sem ele tosco & rudo,
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L) Veladamente., Bento Teixeira teria aludido & Alianga. nos

ultimos versos desta mesma estrofe:

Cue per rezdo negar ndo deve o menos
Cluem deu o mals a miserocs Lterrencs.

) Tambeém veladamente, a idéia de que Deus ¢ o protetor do

Eleito & vela sempre por eles, (estrofe LXVI):

Mas o Denhor gue assiste na alta Cdria
Um mal atalhara t%o violento,

d) A conscigncia de pertencer a um grupo condenado ao sofrimento

seria perceptivel neste verso da estrofe XV:

Os males & gque & sorte nos destina,

P

A tolerdncia para com os judeus, maior em 0O0linda que na Metrd-

pole (estrofe XXVI)

Vejo (diz o bom velho) gue., na mente,
0 tempo de Saturno renovado,

E a opulenta Olinda florescente
Chegar ao cume do supremo estado.
Serd de fera & belicosa gente

0 seu largo destricto povoadoj

For nome terd MNMova Lusitdnia.

Das Leis isenta da fatal insania.

A tentativa de passar a0 grupo dos marranos a mensagem de forga,

para gue permanecam unidos. haja o gue houver (estrofe XXXVIII):

Bem claro no-1lo mostra & exdperiéncia
Em poder mais gue a justica & adergncia.
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de Froteu, como narrador, deus gue pode adguirir apargn-—

falsas: enganando. nHo pode ser apanhado (estrofe XV):

Vem nua & noutra forma peregrina,
Mudando & natural propriedade.

A conquista da patria prometida. para a gqual vale toda espeécie

de sacrificio (estrofe LX):

Olhai o grande gozo e doce gléria

Clue terelis quando., postos em descanso,
Contardes esta larga e triste histdria,
Junto do patrio lar, seguro e manso.

0 que vali da batalha a ter victéria

0 gue do Mar inchado a um remanso,

leso entio haverd de vosso estado

ARos males que tiverdes ja passado.

Az dificuldades e adversidades enfrentadas pelos companheiros

manterem—se cripto-judeus (estrofe LVIII):

- Companheiros leais, a guem no Coro

Daz musas tem a fama entronizado.

N&o deveis ignorar, que ndo 1gnoro.,

Os trabalhos gue haveis no Mar passado.
Respondeste "té'gora com o foro,

Devido & nosso Luso celebrado,
Mostrando-vos mals firmes contra a sorte
Do gque ela contra nds se mostra forte.

J) A ingratid3o dos poderosos e do rel para com os judeus (estrofe

XX):

Mas guem por seus servigos bons ndo herda
Desgosta de fazer cousa lustrosa,

4 necessidade de os judeus ndo perderem a fé e de ndo se afasta
raem dos caminhos tracados. Jj&a gue o Senhor ndo desampara seu

povo (estrofe LXVIII):




Gue o mauw tirar n¥o pode o beneficio
Que ao bom tem prometido o Ceo propicio.

fo final do ensaio (p. 467), Sé6nia A. Sigqueira conclui
gque tanto & Prosopopéia como o textos arguivados ao FProcesso In-
quisitorial 5.206, escritos pelo poeta enquanto reéu do Santo O0fi-
cic, "refletem wum esfirco para manter-se cripto, esférgo basica-
mente esteliado (sic) na sua inteligéncia. Subjacentemente, porém,
refletem uma busca desesperada de cosréncia, gue traduz a dEnsia de
ajustamento. Conclui a autora: "Aparentemente perdedor do conflito
com & InguisicgdEo, Bento Teixelra tera sido talvez., no Brasil Cols-
rnia, o Gnico homem gque enganou o Santo Oficio.”

Diante do gue fol exposto por S&8nis Sigueira., observa-

-

mos que a sua tese & inovadora e promissora. Entretanto, convém sa-

lientar que & autora, em alguns momentos, forga as interpretacles,

tentando amoldar os versos de Bento Teiuxeira & sua tese. £ o gue

ocorre, por exemnplo, quando afirma haver, mesmo que veladamente,
alusio a Alianga, nos dois dltimos versos da segunda estrofe (seria
muito dificil demonstra-—-lo objetivamente). Também nos parece for-
cada sua afirmacao de gue Bento Teixeira teria escrito o verso "os
males a gque a sorte nos destina” para revelar conscigncia de per-—
tencer a um grupo condenado ao sofrimento. Este verso., alids, pode-
ria ter sido escrito por gualguer poeta, em gqualquer época e per-
tencente a gualguer religi¥o. Também nos parece exagerado o fato de
a auntora se utilizar da fala de Jorge d ' Aalbuguergue. na estrofe
LVIII, enderegada aons seus companbeiros em pleno naufriagio, e gue-—
Fer gue a mesms seja interpretada como uma mensagem de fé endere-

gada aos marranos no sentido de se manterem criptos.
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E igualmente dificil enxergar "ingratid3o" da parte do

rei e dos poderosos com relagl3o aos judeus em versos como =estes:

"Mas quem por seus servigos bons n3o herda
Desgosta de fazer cousa lustrosa",
(estrofe XX)

pois o contexto ndo ampara & afirmac®o da autora. Na verdade, S&nia
A. Siquelira (1972, p. 467 )ac retirar os versos do sew contexto real
no  poema  para  tentar farer as interpretacties num contexto de
cripto-judaismo, tornou algumas de suas interpretactes forgadas e
artificiais, embora noutras consiga apontar objetivamente
mensagem de fe Jjudaica que, segundo afirma, era destinada aos
marranos. No todo, pode-se afirmar gque a autora sustenta uma boa
tese, mas peca en ouitos momentos pela ousadia nas tentativas de
comprovacdo com exemplos do poema.

Digno também de meng3o ¢ o livro de Luiz Roberto Alves
Confiss3o, Foesia e Inquisig3o (198Z), inteiramente voltado para o
estudo de Bento Teixeira, sua vida e seus textos. Baseado no
Frocesso Inquisitorial S5.206 da Ingquisic3o lisboense e no posma
Frosopopéia, ¢ uma instigante monografia gque resgata o perfil de
Bento Teixeira, bem como sua visdo—-de-mundo. Fornece, ainda, infor-
macgies novas sobre o controvertido posta. juntamente com uma inter-
pretacdo da Prosopopéia que foge as tradicionais.

luiz R. Alves define a Prosopopéia & o Processo como tex-—
tos escritos no sentido de o poeta harmonizar-—-se com o mundeo con-
tra-reformista e n¥o de querer engan&—lo com mensagens camufladas
de cunho judaico. Ou, como o préprio Luiz K. Alves (1983, p. 128-9)
afirma: "Bento Teixeira, fazendo escapulir da sua fala, & princi-

palmente de sua escritura, elementos de outras ordens, no entanto
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escreve concertadamente para olhos e orelhas contra-reformistas,
Mo para engana-los (porgue esse @ o mundo que o forjou), mas para
harmonizar—-se com esse mundo'.

Segundo Luiz K. Alves muitas passagens revelam a tenta-
tiva de o poeta se harmonizar com o mundo da Ingquisigdo e, ao mesmo
tempo, refletem a prdpria confiss3o do réu Bento Teixeira frente as

acusaclies do Santo Oficio:

Na estrofe XXXVII, EBento Teideira teria feito referéncia ao nd-
merc triEs por ser considerado o nuamero perfeito. Simbolizaria a

harmonia aspirada: povo-réu—-inquisidores (ALVES, 198%, p. 1852):

"Cerra com ele o numero perfeito”

Salienta ainda (p. 153) gque Bento Teixeira aprovelta estrofes da

Prosopopéia para tentar denunciar injusticas cometidas contra

ele e contra seu herdi Jorge d Albuguergue. Basela-se na opini3o

de gue a Frosopopéia, "ainda gque com versos mal limados, & um

esforco no sentido da criacgio de herdis fortes, tid¥o fortes gue,
s vitimas de injustica, tanto maior & o seu clamor”. Da como

exemplo a estrofe LXXXVIII:

Neste passo carrega a Maura forga

Sobre o Bardo insigne 8 velicosoj

Ele, onde vE mais forga, ali se esforga,
Mostrando-ze no fim mais animoso.

Mas o fado, gue gquer gue a razdo torca
0 caminho mais recto e proveitoso,

Fara que, num momento abreviado

Seja captivo, preso e mal tratado.

Interpreta a Prosopopéia (p. 148) como um momento histdrico onde
as declaractes do poeta servem, nHEo sd¢ como uma manelra de

"aperfeicoar a Musa (ou arranca—-la de sua magoa e rouquiddo)',




d} Afirma ainda (p. 153) gue a estrutura narrativa tanto da Proso-—
popéia como do Processo s3o homdlogas, J& que ambas procuram

persuadir o Santo Oficio de que sua confissdo & verdadeira.

A narracgdo de Froteu se revelaria como uma verdadeira confissao
& traz a "marca do fiel, do convertido (enfim liguida-se na evo-
lugXo de Froteu o mundo politeista!), aguele gue vE". (p. 142).
Froteu seria assim idéntico ao réu do Santo Oficico & "perscrutar
os céus" como verdadeiro crente (estrofe XXI):

"Froteu, no Ceo cos olhos enlevados,
Como gue investigava alto secreto”,

ou ainda guando "inicia seuw discurso convencendo-se € procurando
convencer-se sobre a verdade do discurso em agdo (estrofe XXIV):
"Em falar a verdade serel raso,

Que assim convéem fazeg-lo guem escreve,
Se & justica quer dar o gque se deve."

A tese de Luiz R. Alves portanto, se oplie & defendida por
Sénia Sigqueira, onde o préprio Luiz Roberto Alves (p. 129)
guestiona: "0 que esconde a escritura de Bento Teixeira, posicles
religiocsas judaicas? Nio. Os fatos religiosos s¥Ho revelados e o sHo

com tal amplitude que ganham a devida posig3o numa terra t3o

misturada de crencas como o Brasil: perdem, como vimos, as marcas

especificas de um rito - embora n¥Eo plenamente e se encrustam nos
galhos muitos do folclore, indicio da singular revolugio religiosa
-

que se opera nesta terra do Brasil e gue faria corar Santo Inacio

de Loiola". O autor continua ainda o paragrafo discordando tambem
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de Wiznitzer, gue percebeu valores judalcos na gravura estampada ao
final da Prosopopéia. Finalmente conclui enfatizando gue
De fato, a persistir no E@mbito literario, termos de
pscamotesr as imagens, valores e formas épicas, se
quisermos ver entre as estincias do poema © subcod-
digo de uma religi¥o especial. Bento Teixeilra possuid
& expressa a clareza, o humanismo & os Tingimentos
gplcos — nec &ad dexteram, nec ad sinistram — gue o
contexrto barroco indaga e faz canalizar em linguagem

dividida entre o claro gque louva & o0 doloroso que
reclama.

Diante destes comentarios, parece-nos gue Luiz R. Alve
gxagera em ndo admitir que tragos notadamente judailcos na Prosopo-
péia sejam uwn Tfator determinante de interpretacfo & em encara-la
apenas enquanto confissdHo de um réu gque tenta provar sua reconci-
liac®o com o mundo da Inguisiciio & sua conversdo ao catolicismo.
Agui também, como no ensaic de 5&6nia Sigueira, parece gue o autor
dewt alguns passos além da tese.

Com bastante cautela, portanto, & vista de pendéncias

como estas, procuramos ler a Prosopopéia com nossos praprios olhos,

semn ceder aos preconceitos da tradic3o, mas tampouco sem embarcar

em novidade facil.

0 fato de termos feito uma desmontagem do vocabulario do
poemna & uma comparacgdo simultinea com o vocabulario de Os Lusiadas
inscreveu-se nessa tentativa de observar o ndo observado. Fizemos
leituras e relelturas de ambas as obras e isto nos levou a perceber
aque as interpretacties tradicionals baseavam—se em un sO modo de
ver: a Frosopopéia enguanto poema ofuscado pelo brilho camoniano e,
por isso mesmo, sem grandes gualidades. Mossas pesgquisas, no en-—
tanto, nos levaram mais adiante, & compreendemos que era possivel

mudar este ponto de vista. Tentamos ler o poema pelo menos em ter-—
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metodoldgicos, ndo como escrito por um imitador de Os Lusiadas,
como texto escrito por um judeuw, professor de gramatica e posta
perseguldo pela Inguisic®o. Quando nos deparamos com os estudos de
Afrimnio Feixoto, Anténico Soares Amora, Armold Wiznitzer, Nelson

~

Omegna, J. Galante de Souza, Gilberto de Mendoncga Teles, Sénia S5i-
queira, Luiz Roberto Alve e Rogério Chociay, confirmamos indmeras
intuigtes gue vinhamos tendo. Nas linhas que se seguem apresenta-
mos, & guisa de conclusdo, a elaboracio o mais objetiva possivel de

nossas observages, muitas das quais corroboram pareceres dos estu-

diosos mencionados nesta parte.

2. A PROSOFOFPEIA REVISITADA

1. 0 nome Prosopopéia

Foucos foram os historiadores e criticos literdarios gue
comegaram o estudo da Prosopopéia pelo indicio: o titulo. A maiori:
nem sequer focaliza o titulo como significado, com edxceclo de

guns poucos estudiosos como José Verissimo (1977, p. 38) que ex-
plica o tituwlo Prosopopéia & partir da acepco de figura de retd-

rica "gque faz falar pessoas ausentes ou presentes, coisas inanima

das e ate mortos,". Verdissimo justifica sua opini¥o lembrando que

poema tem como narrador Proteu, acionado pelo poeta para contar os
feitos dos Albuguergues. £ uma interpretac¥o dbvia demais. Luiz
berto Alves (1983%, A1) amplia essa linha explicativa, dize

gue a figura prosopopéia : toda reaguisic¥o da vosz




capacidade de iluminar o presente; & tornar vivo © gue se encon-—

trava ssquecido ou morto."

He buscarmos, no entanto, o significado dessa figura de

retorica em wvarias fontes, observaremos gque o titulo Prosopopéia

pode sugerir muito mais que os significados apresentados por

estudiosos. Considerando, por exemplo, o termo em seu étimo,

BEsHeEs

k0 =8 7 =

mos  que  prosopopeia deriva do grego prosopon que  significava

pessoa, semblante, cara, rosto, frontispicic, figura, mascara,

pel, personagem do teatro e fachada. Prosopopéia, por sua

pa-

VEz

]

significava: personificacgdo, agdo de fazer falar uma personagem

numa narrativa: personificacdo, ac¥o de fazer falar uma personagem

numa narrativa" (BAILLY, 19250, p. 1683%). Quintiliano (1944, p.

b) faz uma extensa definigio da figura prosopopéia.

A ficgbes das personagens, chamadas Pro—
sopopeias, sd&0 umas figuras JA& malis atrevidas e de
maior forga e contencio, como Cicero julgas pois n3o
80 servem a variar o discurso de um modo admiravel,
mas também a fazé-lo mails vivo & animado.

For meico delas trazemos nés a publico,
para assim dizer oz sentimentos secretos dos adver-—
sariosy ja farendo-os falar consigo mesmos, & estes
Mondlogos ent¥o se far3o criveis, se fingirmos gue
¢les direm consigo aguilo mesmo gue & verossimel;
gles pensassem interiormente: Jj& metendo-os em Did-
logo entre si, ou conosco de um modo verossimel., Jja,
enfim, para dar mais pEFso aos nossos conselhos, re-
preensfies, gquelixas, louvores ou compalxfo, pondo @s-—
tas colsas na boca de pessoas a que elas convéEm.
Ainda mals. For meio destas Frosopopélas se nos per-
mite trazer do céu os deuses, & evocar dos tumulos
os mortos para falarem. Az mesmas cildades & povos
mudos por meio delas recebem voz.

Autores h& gue dio o nome de Prosopopéia
s¢ aquela em que ha ficc¥o de personagem, & de dis-
curseos.  Guanto &s outras, em gue se introduzem
homens a falar, d¥o-lhe o nome Didlogos preferindo o
t&rmo Grego ao Latino, de gue outros usam. Que quer
dizer conversagdo. Eu, porém, seguindo o uso & re-
cebido, del o mesmo nome & uma coisa, & oubtra; pois
mal se podem fingir falas, sem se fingirem pessoas
falando.

Mas nestas Frosopop@ias, que sdo contra a
natureza, modifica-se a asperera da figura pelo
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modo, com que Cicero disse: Forque, g8 a PFPatria,
gque eu amo muito mais que & prépria vida; se todda a
Italia; se a RepUublica falar comigo e me disser: (Que
fazes, 0 Marco Talio, etc? J& F#ste modo de Frosopo-
péia do mesmo Cicero & mais atrevido: A qual ndo Pa-
tria desta maneira trata contigo, o Catilina, & em
certo modo mudamente estd dizendos Alguns anos hda a
esta parte, que nenhuma emprésa se féz contra mim,
sendo por tua via, etc... Fara usar, pois, destas
Frosopopéias & necessario um grande cabedal de Elo-
quéncia. Forque as colsas, qQue s3Ho de sua natureza
falsas & incrivels, necessariamente, ou h¥o de mover
malis por passarem de verdadeliras, ou  parecerem
frias, pelo NAO SEFrEmM...

Este vasto trecho do gramatico latino parece dar raziio ao
argumento de Luliz Roberto Alves, embora ndo justifigue nem ultra-
passe a obviedade de tal argumento..

Buscando tambem em nossos diclonaristas antigos o con-
ceito que apresentam para & palavra prosopopéia, percebsmos gue al-
guns significados, cam o passar dos anos,. foram aouase totalmente
esquecidos. Blutesu (1720, V.&6, p. 792), por exemplo,
fine:

Fullano tem boa prosopopevya, fullamno entrou  com

grande prosopopeva, sdo modos de fallar, introduzi-

dos no discurso familiar, com allusio & figura Fro-

sopopeyva, que he ficgdo ou representacio da pessoa &

neste sentido ter boa prosopopeva, vem ser o melo de

ser bem apessoado, representar em si o gesto, & pes-—
s0a de homem grave.

MAntenio de Moraes Silva (1813, V. 2, p. 205) diz que com esta fi-
gura de retdrica "fazemos fallar os ausentes, os mortos, as colisas
desanimadas.” Do uso vulgar do termo, Silva apresenta a seguinte

definicdo: "0 que he bem apessoado, = grave. Fessoa de boa

ou grande proscpopeva.’ EBEduardo Faria D9k 2y p. 790}

apresenta prosopopéia como
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tica, comerciante, advogado e cidad3o perseguido pela Inguisicio

acossado edistenciais, encontraremos desde o inicio

elementos para, pelo menos, abrir aloumas questdes novas. A pri-

meira delas e o fato de Hento Teixeira, num poema que seria lido e
censurado pela Igreja, referir-se a Deus. por exemplo, na ssegunda
estrofe, de modo indireto, usando para isto apenas os pronones:
aquele, quem, Ele como podemos observars:

Aguele chamo sd, de guem espero

A vida gue se espera em Tim de tudo.

Ele farda meu Verso tdo sincero,

Cuanto fora sem ele tosco & rudo.
Cluer rezdo negar nAc deve o menos

Guem deuw o mais a miseros terrenos.
{eztrofe II)

Agui cabe uma pergunta. 0 poeta estaria evitando o nome explicito
vie Deus respelito a0 mandamento de Molsés: "Nio evocards o nome

~y

de teuw Deus em vEo" Frovavelmente, J1& gque ser Jjudeuw. no tempo,
como lembra S8nia Sigueira (1972, p. 416) "implicava na Crencsa em
um unico Deus, & ma Alianca. respeito a lei dada a
ainda a& autora que "Disto derivava, guando possaivel, uma serlie de
praticas, omo & guarda dos sabados, restrices alimentares,
do Messias, e da Terra da Fromissdo, vontade de observar
Fressupunha uma acelitacdo, apenas epideéermica, das tradices,
crencas do melio cristdo’.

e ser Jjudeuw era esperar pelo Messias prometido, Eento
Teivelira evita, certamente em obedig€ncilia a esta Lei, O préprio nome
de Jesus @ na estrofe LXXXIX, prefere se referir a este também de
modo indireto:

"Mas o0 resgate e preco verdadeiro
For guem os homens foram resgatados"
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Nota-se, alilas, e se de afirmagdo vaga, que permite inclu-
sive outras interpretacies, diferentes da comumente aceita pelos
estudiosos. J& com a leitura dos dois dltimos versos dessa estrofe:

"Chamara neste tempo o grdo Duarte
Fera no claro Olimpo lhe dar parte”

mbhservamos gue Bento Teixeira sutilmente coloca Jesus & seuw heroil
catédlico Duarte n3do no Céu cristdo, mas no O0limpo. & curiosc como
uma passagem dessas passou despercebida aocs olhos vigililantes dos
censores inquisitoriais, gue zelavam a fogo, ferro & tortura pela
pureza do catolicismo. Talver tinham entendido que o poeta apenas
mesclava o maravilhoso cristio ao maravilhoso pag®o.

Outro momento que reforga nossas afirmativas de que a re-

misténcia religiosa do poeta e sua mensagemn judaizante emergem em

varios momentos da Prosopopéia & fato de n3HNo encontrarmos, como
observamos anteriormente, em nenhun verso, mencdEo aos santos do ca-
tolicismo. Fara os gque defendem a tese de gue a Prosopopéia & pla-
gio de Os Lusiadas este & um contra—argumento poderoso: Cambes men-
ciona santos da Igreja catdlica; Bento Teixelira, seu suposto imita-
dor, nenhum. Mais uma vez, portanto, o poeta resiste em aceitar os
dogmas catdlicos, preferindo & observiancia & lel mosailca, cujo man-—
damento ordena: "NHo terds outros deuwses diante de mim."

Bernto Teixeira se refere a valores tipilcamente catdlicos
e maneira muito rapida. apenas em duas estrofes. Ma quarta. guando
elogia Jeronimo de Albuguergue 2 sua vitdria ao combater os protes-

tantes franceses no NMordeste:
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Vereis um sinil &nimo arriscado

A trances & conflictos temerosos,
E seuw raro valor edecutado

Em corpos Luteranos vigurosos.
Vereis seu Estandarte derribado
Fos Catdlicos pés victoriosos,
Vereis em fim o garbo e alto brio
Do famoso Albuguerque vosso Tio.

e na estrofe LXVIII guando menciona a procissio realizada em Lisboa
pelos Albuguerques e seus companheliros em honenagem As gragas al-
cangadas em pleno naufriagios:

A Cidade de Ulisses destrocgados

Chegardo da Fortuna @ Reino salso,

Oz Templos visitando Consagrados,

Em procissdo, & cada gual descalcgo.

Desta maneira ficarfo frustrados

O pensamentos viéos de Lémnio falso,

Glue o mau tirar nEo pode o beneficio
Gue ao bom tem prometido o Ceo propicio.

Essas mencles ao catolicismo sHo mulito pouco para um poema gue, Se-—
gundo a guase unanimidade dos historiadores, foi escrito pelo poesta
para livrar—-se da Inguisic¥o. Quanto s esse aspecto, discordamos de
Donia Sigueira (1972, p. 4348), que acredita ver passagens de cato-
licismo exacerbado na Prosopopéia, misturado & crenga Jjudaica do
pogta. SHalvo melhor Jjuizo, ndo localizamos nenhuma passagem no
poema  @m gque 2 caracterize de modo cabal tal exacerbacgio de fé

crist®E. 0 que ccorre, verdadeiramente, @ uma culdadosa distribuici3o

de aluses ao cristianismo & ao catolicismo em dose avara, mas su-

ficiente (como ficow provado ao longo da histdria) para satisfarer
A censura inquisitorial e as forgas antijudaicas da é@poca. Mesmo
NMESSEa&s parcas mengtes, como estamos observando, & ambiglidade
parece ser o recurso dominante: o poeta, pressionado pelas forgas

externas antijudaicas, por um lado, & por suas proprias convicolies,
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135
por outro, caminha ao longo da Prosopopéia ma corda bamba do duplo
sentido, ou do dizer aparentemente nEo dizendo.

O dois versos que abrem a Prosopopéia mavegam nNesss cor-
rente de duplo sentido: tanto podem estar fazendo alusdo "aos pos-—

tas que, como Lucano na Fars&lis, cantaram as guerras de expansdo

de Roma" (CUNHA e DURVAL, 1977, p. 89). como podem estar sugerindo

sutilmente as persegulcliez que & lgreja Catdlica Apostdlica Romana
infligia aos judeus & seus descendentes:

"Cantem Foetas o Foder Homano,
Sobmetendo Nacles ao jugo duroj"

Uma das chaves para ingressar com alguma seguranca nesse
universo de duplo sentido parece estar na estrofe XV, em gque o©
poeta faz alusdo a Aristeu e a Froteus

Vem o velho Froteu, que vaticina

(Se Te& damos & velha antiguidade)

Os males & que a sorte nos destina,

Nascido da mortal temeridade.

Vem nua & noutra forma peregrina,

Mudando & natural propriedade.

N3o troque a forma, venha confiado
Se ndEc quer de Aristed ser Sojigado.

0 mito de Aristeu & rico em significados, como podemos
depreender das diversas fontes bibliograficas gue consultamos. Ci-
taremos aloumas descrigiies dos mitdlogos de forma literal, para gue
se preserve a riqueza de detalhes inerentes a tal personagem mito-
légica. Thomas EBulfinch (1962, p. 1469-73), por exemplo, & o
traz a mals longa e detalhada descric3o de Aristeu, baseads
poetas antigos. Depoils de entrar em detalhes scobre a maneira
gue as abelhas primitivamente se utilizavam das carcacgas podres

animalis para instalar as colméias, Bulfinch lembra gue o pa
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Arlisteuw

fruir de

foi "gquem primeiro ensinou como tratar de abelhas" e

seu mel. E acrescenta gue Aristeu

era filho da ninfa aquéatica Cirene. Suas abelhas ti-
nham morrido e &le recorreu & mie para auxilidg-lo.
Fréximo da margem do rio, disse o seguinte: "0Oh!
mAe, tiraram—-me o0 orgulho da minha wvida! FPerdi as
minhas preciosas abelhas. Os meus cuidados & a minha
habilidade de nada me serviram e tu, minha mide, ndo
evitaste que eu foésse atingido por Esse infortinio”.
Sua mEe ouviu as gueixas, guando estava sentada no
fundo do rio, cercada de ninfas, suas acompanhantes.
Todas elas estavam ocupadas nos afazeres femininos,
fiando e tecendo, enguanto uma contava histdrias
para entreté-las. A voz triste de Aristeu interrom-
peEU-as NEs SUas ocupecties, & uma delas olhou fora da
agua e, vendo-o, regressou para informar & m3ey Ci-
rene dew ordens para que Ble fosse trazido a sua
presenca. O rio, a seuw mando, abriu-se e deldou-o
passat, partindo-se ac melo como uma montanha de am-—
bos os lados. Aristeuw desceu até a regidoc onde estX3o
as fontes dos grandes ricsi; viu enormes receptaculos
de &guai o barulbho era medonho, & &8 AQUAS apressa-
vam—se a correr em varias direglies para banhar &
face da terra. Chegando acs aposentos de sua mde,
foi recebido hospitaleiramente por ela e pelas nin-

fas, Que puseram nNas mMesas as mals ricas iguarias.
Frimeiro fizeram as libacgtes em honra a MNetuno, de-
pois regalaram-se com o bangquete.

A

4 minfa entfo asconselha o pobre pastor & procurar o

140

Lsu -

pro-—

fético Proteu, pois., segundo ela, todos reverenclavam € respsiltavam

tal entidade, ja que ele

& sabio e sabe de tudo, passado, presente ou porvir.
Fode dizer—te, meu filho, a causa da mortalidade
entre as tuas abelhas e como remediar o mal. Mas n3Ao
te dira isso tudo voluntariamente, por mals que ©
peEcas. leras de obrigéa—-lo & forca. Se o apanhares,
prende—-o, pols para aobter sua liberdade responder& a
gualguer pergunta porque, apesar de téda a sua arte,
n3o se pode libertar dos grilhtes gque puseres nEle.
Levar—te-gi & sua caverna, onde costuma descansar ao
meio~dia. Ent¥o poderias agarra—-lo. Mas quando se vir
préso. recorrera ao poder gue possuil de mudar de
formas. Transformar—-se-& em javali brave ou tigre
feroz ou dragdo com escamas ou  led§o com  Jjuba
amarela. Fard o ruido tipico das chamas de fogo ou
correntes de &gua, para obrigar—te a soltar a
corrente & para gue possa escapar de ti. Mas tu so
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teras de agarréda—-lo com firmeza e forca, e, final-
mente, quando €le vir gue todas as suas artes de
nada lhe servem, retornard as suas formas primitivas
& obsdecer—te-&." Dizendo isto. ela deitou ssbre o
filho algumas gotas de fragrante néctar, a bebida
dos deuses, e, imediatamente, um vigor fora do comum
encheu-lhe o corpo, dando coragem &0 Sl CoracHo,
enquanto um aroma se espalhava em sua volta.

Assim que & ninfa & o filho chegaram & caverna de Froteu,
observaram gue o mesmo dormia ao lado de seuw rebanho marinho. Aris-—-
teu aproveitou a oportunidade e acorrentou-o. Frotew., sentindo-se

preso, tentou se livrar das garras do pastor se transformando em

fogo, enchente & animais ferozes. VYiu gue nada lhe adiantava tais

dissimulactes & entre os dois travou-sg o seguinte didlogos:

Cuem és tu, atrevido jovem., que assim invades & mi-
nha habitag®o, & que gueres de mim?" Aristeu respon-—-
deu: "Froteu, tu ja sabes guem sou & & indtil tentar
iludir—-te. Fortanto, cessa também oz teus esforcos
para enganar—-me. Yim até agui, com ajuda divina,
para saber de ti a causa do meu infortdnio e como
remedisa~-lo”. A essas palavras, o profeta, fitando-o
com os seus olhos cinzentos de olhar penetrante,
disge: "Tu recebeste a merecida paga por tuas acbes,
pelas guais Euridice encontrou a morte, pois ao fu-
gir de ti ela pisouw uma serpente cuja plcada matou-—
a. Fara se vingar da morte dela, as ninfas, suas
companheliras, mandaram essa destruigio as tuas abe-—
lhas. Tens de abrandar sua ira e deves para 1sso se-
lecionar quatro touros perfeitos em corpo e tamanho
e quatro vacas de igual beleza e construir guatro
altares as ninfas, sacrificando os animais e dei-
pando suas carcassas num bosgue cheio de félhas. A
Orfeuw & Euridice prestardas honras funerarias de ma-—
neira a apaziguar o ressentimento que €les sentem
por ti. CGuando regressares, nove dias depois, edami-
naras os cadaveres dos animals e veras o gue aconte-
Ceu.

Aristew segue entdo as orientaglies do profeta e consegue

reaver toda sua colméla perdida.
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14%
Aparicio e Feyvro (s/d. p. 258-60) recontam a fabula de
fAristeua com ligeiras modificagles da anteriormente lida e acrescen-—

tam que

Aunque  Cicerdn llama a Aristeo hijo de
Baco, tiénesele mas comimmente por fruto de los amo-
res habidos entre Apolo v la hermosa ninfa Cirene.
Otras ninfas se encargaron lusgo de su educacidn,
sirviendole luego de Gltimo preceptor el sabio cen—
tauro Guirdn. A la ensefanza de aguellas gentiles
maestras de sus primeros anos debid Aristeo el arte
de cuajar la leche, de cultivar el olivo v de bene-
ficiar las colmenas.

Siendo yva mayor, enamordse de Euridice, vy
@l dia mismo en que esta beldad celebrd sus nupcias
con Orfeo, el impetuoso Jjoven did en perseguirla.
Eurdidice huyd presuroSs para esCapar & su persecu-
cidn, ¥y una serpiente que le picd en el camino oca-
siond su muerte.

Como vingancga, as ninfas mataram todas as suas abel
Aflito, Aristeu procura sua mEe que lhe aconsslha a visita ao
feta Froteu.

0 profeta lhe recomenda entdo gue faga alguns sacrificios
expliatdrios "para calmar los irritados manes de la infortunada Eu-—
ricdice!. Aristed segue a risca a recomendacdo & consegue o retorno
das abelhas as desertas colméias.

Commelin F. (s/d, p. 183-6) conta praticamente da mesma

maneira a fTabula de Aristeuw, com pequena variacdo dos dois outros

mitdlogos, pois acrescenta ao final da mesma um dado interessante:

& aparicido de Aristeuw logo apds sua morte, cujas caracteristicas

lembram a ressurreigdo cristd. Como o proprio autor explica:

Conta Herddoto gue Aristew appareceu em Cyzica, de-
pois de suwa morte, e desapareceu uma segunda ves, e
que trezentos anos mails tarde reappareceu ailnda em
Mataponte, onde ordenou terminantemente aos habitan-
tes gque lhe erigissem uma estatua ao lado da de
Apollo, ordem gue elles cumpriram, depois de haverem
consultado o or&daculo. Aristew, segundo Flutarco,
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abandonava & retomava sua alma a vontade do capri-
CHO . « «

Finalmente Ménard (1965, p. complementa o mito de
Aristew com outros dados. Segundo o autor, em varias obras artisti-
cas 0 apicultor Aristeu & representado com as caracteristicas de

"um bom pastor”. Acrescenta ainda outra informacio:

Indmeros monumentos o representam trazendo uma ove-
lha aos ombros, & os artistas crist¥os adotaram Ssse
tipo gue aparece freguentemente nos seus trabalhos.
Mas catatumbas de Foma, Jesus Cristo estd represen-
tado sob a forma e com os atributos do pastor Aris-
teu.

E o que dizermnos de Froteu., o semideus narrador da Proso-
popeia? Entidade de fundamental importdncia dentro do poesma, aquele
gue e conhecedor de todos os fatos ali narrados. Os mitdlogos o

descrevems:

deus marinho, era filho do Oceano e de Tehthys., ou,
segundo uma outra tradicdo, de Neptuno & de Fhenice.
Segundo os gregos, & sua patria € FPalane, cidade da
Macedonia. Dolis dos seuws filhos, Tmolos e Telegono,
eram gigantes, monstros de crueldade. Nio tendo po-
dido chamé&-leos ao sentimento da humanidade, tomou o
partido de retirar—-se a Egypto. com o socorro de
Neptuno que lhe abriu uma passagem sob o mar. Também
teve filhas, entre as quaes a nympha Eidothea gue
apparecew a Menelao...

(COMMELIN, s/d, p. 135)

Commelin (s/d, p. 135) acrescenta ainda que Froteu guar-

dava o rebanho de focas de Netuno & como recompensa por esta tarefa
ganhou como prémio o conhecimento do passado, do presente e do fu-
turo. Enfim, transformou-se num verdadeiro profeta. Ruth Guimari3es
(1972, p. 266468) acrescenta ainda que Froteuw "podia se metamorfosear

a vontade, transformando-se nHo somente em animal, como também num
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144
elemento, como a agua & o fogo". A avtora explica ainda gque Froteu
langava m¥Eo deste recurso da metamorfose para "se subtrair & inter—
rogatdrios". B para aqueles curioscos que o procuravam com inumeras
perguntas s havia uma maneira de obrigar o profeta a falar: o in-

teressado deveria agir como Aristeu que segundo Joaguim Chaves Ri-

~ s

beiro V{1962, p.w 253 "precipitou-se stbre #@le, & 0 amarrou forte-

mente. Frotew mudouw de forma; mas, vendo-se cada vezr mais apertado,

convenceu-se da inutilidade de gualgquer resisténcia e revelou

Se notarmos bem, Bento Teixeira, como bom conhecedor da
mitologia grega e romana, ndo poderia ter escolhido simbolos melho-
Fes. A comecar por Aristew e a semelhanca de seu mitce com os valo-
res crist¥os: o bom pastor, sguele gue estd & procura do rebanho
perdido, aguele gue fard gualguer sacrificio para ter o rebanho de
volta. Buas semelhangas com Cristo também sXo grandes: morreu e
logo sua alma reapareced numa espécie de ressurreicio, reaparece
novamente e pede a seus seguidores a construcdo de wum altar,
"abandonava & retomava sua alma a vontade do capricheo'. Nio foi sem
motivo, pois, que o primeiros cristios, por necessidade de
farce, representavam Jesus Cristo nas 1 forma e com
os atributos do pastor Aristeu”.

E o gue dizermos do mito de Froteu? Suas caracteristicas
lembram o povo judaico. Um povo sem patria, errante, gue necessita
metamor fosear—-se, disfargar—se para uma melhor convivEncia. A his-—
téria dos Jjudeus esta impregnada de massacres, torturas, perse-
guicties. Froteu & profeta, conhecedor do passado, do presente e do
futuro. Os judeus eram um povo que cultuava., venerava seus muitos
profetas. Frotew & o semldeus que, guando subjugado por Aristeu com

interrogatorios, foge deles contestando. Lembra Moacyr Scliar
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(1985, p. 54) gue "Dos profetas biblicos sdo herdeiros os contesta-
dores judeus". Froteu s¢ se entrega mediante torturas, depois de
bem amarrado, quando todas as artimanhas para se libertar dos algo-
res escassearem: um simbolo também de resisténcia. Lembre-se que nNno
Brasil da Inquisic¥o, com a visitacHo do Santo Oficio, se iniciou
em 1591, inaugurando nos dizeres do judeu Moacyr Scliar (1985, p.
40) "um pericdo de dendncias, de persegulcgtes, de torturas e exe-
cuctes". Continua Scliar explicando que
Coloca-se ante os cristHos-novos a possi-
bilidade de progresso material e a permanente ameaca

de exterminio fisicoj apesar disto, muitos aferram-—

se teimosamente a suas crencas e costumes, dando,

ademais, comovente exemplo de dignidade.

Se partirmos do principioc de gue Aristeu simboliza a pro-
pria Igreja e seu org¥o inquisitorial, e Froteu, os judeus perse-
guidos, percebemos gque da estrofe submerge a mensagem de condigio
judaica e de réu perseguido gue foram Hento Teixelra e o grupo ju-
deu. Aristeu seria assim & lgreja em busca, nEo das abelhas, mas
das ovelhas "perdidas'.

Segundo S&nia Siqueira (1972, p. 443%), Bento Teixeira te-
ria buscado, com a Prosopopeia, tanto a ascensdo social como um
meio de inserir mensagens de fé. Cremos gue apenas a segunda alter-—
nativa & verdadeira. A Prosopopéia & uma habil montagem do escri-
tor, Que n3do escreve apeENas para 0% marranos, nNem para  os

inquisidores., mas para os séculos vindouros, denunciando perse-

guictes cristiis e atestando sua resisténcia.

Ainda dentro desta linha de interpretaciio da mitologia de
Bento Teixeira, uma guestdo nos inquietou desde a primeira leitura
da obra. FPor gue teria Bento Teixeira feito tanta guestdo de dis-

cordar de Camdes na descriciioc do mitoldgico Trit¥o? quando
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comparamnos as duas descrigles. a de Camiezs & a de Bento Teiuzeira,

observamos gue, para CamBes, Trit¥o & aguela entidade assustadoras

"Era mancebo grande, negro e feio" (Lus. Sexto
Canto, est. XVI)

& també&m horripilante como nestes versos da estrofe XVII:

Os cabelos da barba & os gue descem

Da cabeca nos ombros, todos eram

Unse limos prenhes de agua, e bem parecem
Clue nunca brando pente conheceram.

Mas pontas pendurados ndEo falecem

Os negros mexilhlies, que ali se geram.
Na cabsga, por gorra. tinha posta

Uma mui grande casca de lagosta.

BHBento Teixeira, por sua wvez, faz guestdo de ver um Trit3o dife-—

rente. alias exuberante, gque aoc Lnveés da grande "casca de lagosta

pstenta ricamente

« s Ua Concha lisa e bem lavrada
De rica Madrepércla trazia,

De fino Coral crespo marchetada.
cujo lavor o natural vencia. (XI)

Note~-se que Tritio & um dos primeiros deuses & tomar parte ativa
dentro da narrativa da Prosopopéia, & ele guem prepara terrenco para
gque se introduza a vor do profeta Froteu. Trit3o toca a trombeta
convacando Neptuno e todo seuw cortejo a fim de ouvirem as profecias

& vaticinios de Froteu. Quem & afinal Trit¥o dentro da mitologia

greco—romana? Commelin (s/d, p. 134) explica gue TritdHo &

filho de Neptuno e de Amphitrite, era um semnideus
marinho: & parte superior do seu corpo ate os rins
figurava wm homemn nadando, a parte inferior era de
um peixe de longa cauwda. Era o arauto do deus do mar
a quem precedia sempre, anunciando a sua chegada ao
som de uma concha recurvas; algumas veres & trazido &
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superficie das &aguas, outras veIes &ppargce em um
Carro [Zsl..}ié'id!:l wim g cavallos azues.

Note-zse a duplicidade de tal semideus. Na superficie apenas, & um
homem, pois o fundo das Aguas guards sua outra parte: um peixe. Da-
hio como & préopria Prosopopéia. Dubio como s¥o dibias as forgas que
povoam o poema. 0 poeta prepara seus leitores para um poema gue,
assim como Tritdo, também terd duas faces ou dois discursos. E cer-
tamenrnte serd necescario mergulhar fundo em suas AgUas para enxergar
a longa cauda de peidxe que ela esconde.

Observamos ainda que Trit3o, aguele que prepara terreno
para as profecias de Froteu, vem ricamente ornado. Bento Teixeira
renega o mancebo grande e feio com casca de lagosta na cabega, como
quis Camies. Quem prepara caminhos para profeticas mensagens se pa-
rece mais um anjo descrito no Antigo Testamento em "rica madrepe-

" @ de "aljsfar guarnecido", n¥o faltando, claro, a sonorosa
trombeta gue guando tocada tem o dom de despertar

Os Folos gue sustem o firmamento,

Abalados dos préprics fundamentos,
Fazem tremer a terra e Ceo jucundo, (XIII)

Dai a exuberdncia desse semideus: afinal, & ele guem
tecederd os vaticinios do profeta Froteu alertando todos para a
bia mensagem gue as estrofes encobrem.

Meste sentido a Prosopopéia parece ter sido escrita, ndo

por um plagiaric, por um imitador mediocre, mas por um judeu inte-

ligente e esperto. Sabendo de antemfio gque sua obra seria analisada
virgula por virgula, letra por letra pelos censores inquisitoriais,

a fim de barrarem gualguer idéia anti-cristi®, ele soube tirar pro-
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veito dos simbolos mitoldédgicos e

mensagem judalca aos posteros.

Fara Luiz Roberto Alves

a Prosopopéia & o

no sentido de o poeta harmonizar-se

nio de essE mundo

querer enganar

tese tem por alvo o trabalho ja

467) . Cremos gque, apesar

ARlves, hoje leitura obrigatdria

Teixeira & & Prosopopéia, o autor

que evidente, como demonstramos

=M outros quie

Sigueira

abrigue um sistema coerente de

contém inumeras mensagens

@gpica aparentemsnte insossa @

(1983,

texto da confiss¥o de Bento

do

&

cCom

mensagens

habilmente disfarcadas

149

com eles passar sutilmente sua

p. 129}, como mencionamos.

Teiveira sdo escritos

com o mundo contra-reformistas e

com mensagens camufladas.

Fal

comnentado de Sdnia A. Sigueira

gprcelente trabalho de LLuiz

gqualquer estudo scobre Bento

se enganou neste ponto. £ mais

muitos exemplos, & 5S5&nia A.

& Prosopopéia, mesmo gue ndo

ou alustes Jjudaicas,

no fluxo de uma

sem malior valor.
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A. A PROSOPOPEIA: OBRA DE RESISTENCIA

o

ante de tudo gue foli exposto., vale retomar a pergunta

que fizemos logo no inici :ta dissertacdo: @& a Prosopopeia uma

obra t3o desprezivel julga 3 maioria dos Cratig
estudiosos?

Se Bento Teidxeira » o tacanho professor de portugu
e latim qgue ousou, menos = rés décadas apas, rabliscar umas
oitavas & moda de 0Os Lusiadas para livrar—se de problemas
Inquisicdo por via do e jio servil a um poderoso da época,
resposta seria afirmativa. Foi, alids, por esse caminho gue
seguiram desde o comego muitos estudiosos. Erraram, no entanto,
como erraram outros gue emitiram julgamentos sobre a Prosopopeia
com base na corrente das opinilies de predecessores.

Foi tanta a forgs anse preconceito. gque tais estudiosos

maioria das vezes, nem conseguiram ver aspectos positivos: a

auvtocrati do poeta manifestada prologo, a recusa as
inspiradoras, a contencXo do poeta (nessa leitura plana) no
religioso, as divergéncias : isivas do poeta com  re
Camdes, a descrig¥o do recife de Paranambuco, o©os vocabulos
QuUaranis, =) =al tacdHo de herdis vinculados ao Brasil,
intertextualidade com outras obras além de 0Os Lusiadas {(Naufrdgio
da Nau Santo Antonio, Eneida, Metamorfoses), o ponto-de-vista
narrativo., centralizado na figura mitica de Froteuw, a atribuig3o da
descendéncia dos indios brasileiros ao deus Vulcano {uma belissima

idéia CLiE Mo foi aproveltada posteriormente). Nada disso
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impressionou a tradic3o critica e historicgrafica, mas apenas a
"grossa casca" de caramuaio do poOEma u vista Como decalqgque
desprezivel da obra maior.

AodnfluEncia de 0Os Lusiadas, porém, ndao & o dnico fTator
para a andlise e o julgamento critico & histdrico da Prosopopeia.
Basta fazer uma, duas e mals leituras do poema sem qualsguer
preconceltos para logo poder-se detectar ingredientes novos, melas-
tintas, segundas intenctes arranjadas com muita malicia e
esperteza. Valeria lembrar agui as lictes dos mestres cle
literatura, gue nos dizem do alto de sua experigncia: cada obra tem
sua leitura. E a verdadeira leitura da Prosopopéia n#o &
resume nes manuais e compéndios de histdria literaris
Teixeira n3o copiou Os Lusiadas, ndo o parodiou, n¥Eo o parafraseou.
Aparentemente., buscou inspiracdo na épica camoniana para construlr
um poema segundo a pradis da imitagdo classica, ou, sob um ponto de
vista mais moderno, segundo um procedimento de estilizagdo. S8 e
a Prosopopéia que a grande malioria dos historiadores e craiticos
literarios leuw. Us fatos levantados nesta dissertaciio, todavia,

demonstram gue Bento Teilxeira escreveu duas Prosopopeia para dols

piblicos diferentes: uma dentro da outra, uma na outra. E e

justamente a segunda Prosopopéia um atestado de inteligéncia e
talento, um brado de resisténcia gue atravessou os seculos.

Se considerarmos a vida do poeta., perceberemos
facilidade a carga das injusticas gue sofreu. Conheceu,
crianca, & perseguicHo religlosad os pals tiveram de mudar-se de
Fortugal para o Brasil, como para uma Terra Frometida, para livrar-—
se da pressfo inguisitorial e buscar uma vida menos atribulada (os
errantes Jjudeus). Mogo, continuouw sob pressdo tambem no nivel

familiar., sem saber ao certo se gueria ser judew, como lhe ensinava
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a mie, ou catdlico., como sugeria o pai. UOs estudos de Sénia
Sigqueira & Luis Roberto Alves, muitas vezes citados. demonstram gue
acabou por assumir, & disfarcar, a religi3o judaica. Foli professor,
comerciante, advogado e se mudou véarias vezes, inconformado com os
lugares onde morava. Casou-se e n3do fol feliz, chegando ao extremo
de assassinar a propria esposa, depois de incontéavelis cenas de
adultério desta. Denunciado como judeu, foli preso pela Inguisicio.
Terntow desesperadamente dissimular. Como lembra Luiz Roberto Alves
(198%, p. 33), Bento Teixeira chegou a fazer sonetos em louvor da
Santissima Trindade e os entregou ac Visitador Heitor Furtado
Mendonga. Nunca mais os recebeuw de wvolta, nem a Histdria os
registra (gue precioso documento ndo seria hoje para a Literatura
Brasileira?). Na pris3o alongada, sob torturas fisicas e morais,
escreve tanto & Prosopopéia como a sua propria defesa. textos ambos
praticamente ignorados pela Histdria até hd pouco tempo.

NFo @ dificil justificar, deste modo, o esguecimento ou,
quando ndo, a desvalorizagio sofrida pelo autor e pela obra. Us
praprios impressores da Prosopopéia "castigaram-na" Com  uma
primeira edicdo eivada de erros e gralhas tipograficas gue s muito
recentemente foram sanados. E os primeliros estudiosos, como
verdadeiros (ou falsos?) inquisidores, ndo pouparam obra & autor,
criando,., assim, uma tradiclo de pouco caso e desprezo gue ainda
paira sobre ambos como maldic3o inguisitorial.

E muitissimo curioso, a este respeito. observar gue o

nome Prosopopéia, sobre o gual fizemos comentdérios had pouco, nunca

chamouw a atencdo dos criticos. A estes sempre bastou a vaga idéia

de gue o poeta manobrou com a acepcdo de "figura de retdrica gue
fazr falar os ausentes ou mortos". Ao encerrar nosso trabalho.

depois de verificar que o poeta nHo escreveu uma, mas  duas
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FProsopopéia, uma dissimulada na outra., concluimos gue Hento
Teixelra ndo poderia ter encontrado melhor palavra para rédtulo de

reals intencties. Remontando ao étimo. verificamos gue o termo
prosopopeia traz desde o grego, uma carga de acepcdies como
"'semblante", "aparé&ncia'", "mascara'", "disfarce", "subterflgio". A
Frosopopeéia gue os estudiosos tém lido &, assim, & "mascara”. a
"casca grossa'’ do disfarce sob a gual se oculta o caramuwio mole,
fragil, mas agil e silenciosamente esperto da resisténcia. Tirada
mascara do primeiro discurso. renasce a Prosopopéia como wn pDoOSma
de resisténcia, Gmaggritao liberdade e tolerancia. muito
provavelmente o primeiro feas letra impressa na Terra
Tiradentes.

Em O ser e o tempo da poesia (1984, p. 144-35), Alfredo

Bosi observa gue a atitude de resisténcia permela toda grande

poesia moderna, revelando-se por diferentes faces:

Ora prople & recuperaco do sentido comunitdrio
perdido (poesia mitica, poesia da natureza), ora a
melodia dos afetos em plena defensiva (lirismo de
confissdo. gue data, pelo menos, da prosa ardente de
Fousseau) j ora & critica direta ou velada da
desordem estabelecida {vertentes ofa satira, da
parddia. do epos revolucionario, da utopia).

0 poema de Bento Teixeira corresponde a essa terceira

nisso consiste, segundo cremos, seu malior valor.

B. PERSPECTIVAS

J objetivo gue propusemos para est

tentativa de uma leitura da Prosopopéia diferente bos




parte dos historiadores da literatura brasileira. nos levou
conclusties acima mencionadas, gque, sem fals, ila, consideramos
uim peguenco avango na revalorizacdo do posma.

A interpretac3o do vocabulario, por exemplo, deve ser
ampliada, Jj& que trabalhamos apenas no sentido de detectar
aspecto guantitativo., n¥o ingressando muito longe no gualitativo.
prEcLs., pois  comparar o 2 vocabulario de 0Os Lusiadas e 2 da
Prosopopéia em pormenores, na busca de semelhancgas ndo observadas
por nas. A consulta etimoldgica de todo vocabulario edxclusivo de
Bento Teixeira iniciado em nossa pesguisa deve levar a descobesrtas
instigantes CjLLes colaborardo para (] enriquecimanto das
interpretaces j&4 efetuadas sobre o poema.

As  interpretaces gue desenvolvemos com as entidades
mitoldgicas Froteu, Aristeu e Trit3o podem estender-se ainda a toda
mitologia greco-romana presentes no poema e ampliar o legue de
investigacdo que procura o discurso de resisténcia e de
ambiguas (judaicas e cristis) gue se entretecem no poema.

Alids, & simbologia presente no poema ndo deve emergilr

apenas da mitologia greco-romana, onde se vislumbra uwum duplo

discurso. Fesqulsas posteriores deverdo levar &m conta uie
possivelmente Bento Teixseira tinha conhecimento também de praticas
ticas como & cabala & & numerologia & talves
pistas em seuw texto. Se o poeta era bom conhecedor do hebraico,
tanto gque traduziw o Levitico, Os Salmos de Davi & o Deutoronomio
para o latim, bem que poderia ter adguirido com a tradicdo os
conhecimentos cabalisticos. Ferle Epstein (1978, p. 15) esclarece
gque "Desde os primeiros tempos, a pratica do misticismo judaico tem

sido secreta. Na Espanha do seéculo XI, u gL ' chamado Ibn
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Garibol denominow esses ensinamentos orais secretos de Kabbalah, ou

tradigdo. 0 autor continua afirmando que

siae O = tas fizeram um trabalho bom demais.
Temerosos 3 Derﬁmqu1cam fora e dentro da comunidade
Jjudaica. les enterraram ainda mals fundo uma
tradiga&o ja era esotérica. Os complicados
diagramas tertos misticos que passam hoje por
cabala, eram, com muita freguéncia distorcidos para
confundir o olho do n3Eo—-iniciado.

(W] préoprio titulo do poema  Prosopopéia, tao
gestivo numa leitura linear, poderia ocultar gquem sabs um
criptograma decifravel apenas a luz da cabala. 0 termo assim
poderia significar muito mails gque & velha acepgdo retdrica e
demais, como mascara, semblante e disfarce: poderia talve: conter
chave para decifrar todo o criptograma gue Sonia A. Sigqueira (1972,
p. S95) vE o poema
Nao se pode descartar também & ideéia de Bento Teildelra
ter-ee utilizado dos simbolos gue representam os 2 MUmeros.
humanidade conheceu e empregou desde antes de Fitagoras a cigncic
dos nameros. Mameros ha&., por exemplo, que s3D considerados
sagrados, outros representariam as forcas da natureza e outros
propria divindade. Um levantamento total dos nuameros sonpregados
pelo poeta dentro do poema poderia desvendar outros caminhos e dar
marcgem a novas interpretacies.
& outras possibilidades de estudo gue ora
descortinam s&Eo produto  de novo modo de ler o
perseguimos ao longo desta dissertaco & em que fomos
por alguns estudiosos gue também n3do se contentaram com a leitura
trivial dos historiadore antigos, ou dos modernos de feicgio

tradicional .
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Encerramos, deste modo, nosso trabalho, com algum

desconforto por perceber gue poderiamos ter ido mais longe, mas com
a certeza de que conseguimos, 2 el ~ esgate de uma obra gue
tem estado condenada & poeira dos séculos, pelo menos o estaimulo a
outros estudiosos para que ao considerarem & Prosopopéia. retirem
de sua vista o filtro do preconceito e de suas mios o rotulo da
condenacdo sumaria, apenas por ouvir dizer. Se estivermos

estes estudiosos caberd encontrar a chave gue

da Prosopopéia como um dos me [

lingua portuguesa.

AVA
cm 1 2 3 4 S 6 q unespw.l 12 13 14 15 16 17 18



VI. Bl Bl IaO0lGEREAME IT0A

. OBRA DE BENTO TEIXEIRA

TEIXEIRA, Bento. Prosopopéia. Reprodugdio fiel de 1601 segundo

edemplar existente na Hiblioteca Nacional & PFublica do

Janelro. UOrganizac3o Dr. Benjamin F. Ramiz Galv3

Janeiro: Typographia do Imperial Artistico, 1873,

. Prosopopea. Edic3o organizada por F.A. Fereira

Costa. Revista do Instituto Archeoldégico, Histdrico e Geographico

Fernambucano. Re « N8 40, | LSl —aDnei 851 .

. Prosopopéia. Introduc3o,

e comentario de Celso Cunha & Carlos Durval.

Melhoramentos, 1977.

AVA
cm 1 2 3 4 S 6 q unespw.l 12 13 14 15 16 17 18



-

FUNDAMENTACRD TEORICA HISTORICA

Telxeira. Cultura. Hio

sobre HBento

FRCGUE, Moacir de. B
: ?54.

AL BUGRLIE
Watts.

ng &, ano 1V,
London:

Janeiro,

The evolution of the idea of God.

ALLEN, Granmt.
1931
luiz FRoberto. Confiss3o, poesia e inquisicido. SEo Faulos

1983.
Fevro. Dioses, mitos y heroes de la

AFARICIO, M. Cizes:; CARRIO. F.
humanidad. Meéxico: Ediciones Favlov. s/d.

réthorigue =t art

Difus3o

Faulos

AGrte retdrica e arte pogtica.[frt
de ' « SEO

ARISTOTELES,
poetiguel. Tradugdo de Antenio
Eurapéia do Livro, 1959.
Introdugi3o aos estudos literarios. [Introduction
Traducdo de Jose

Faulo Faes.

AUERBACH, Erick.
Fhilologie Romane].

Etudes de
e

Al
Eultriyy 19704
Hack

S&8o Faulo:
Dictionnaire grec francais.

£

BAILLY,

1950.

16

AVA
cm 1 2 3 4 S 6 q unespw.l 12 13 14 15



BAKHTIN, Mikhail. A tipologia do discursc na prosa.
iz (comp.) Teoria da literatura em suas fontes.

Francisco Alves, 1975, p.

Hucitec, 1979%.

. Problemas da poética de Dostoiewski. TraducHo
Faulo Bezerra. Rio de Janeiro: Forense-Universitdaria, 1981.
BANDEIRA., Manuel . Apresentac3ic da poesia brasileira.

Janeiros: 1967 .

Sainte. Da tradig3dio e do cléassico em literatura.

Frogresso, 1957. Traducio brasileira

Marxismo e filosofia da linguagem. 3o Faulo:

e

BIBLIA SAGRADA. Com traducfo de Jo¥Ho Ferreira de Almeida. Rio de

Janeiro: Ediglo da Sociedade Biblica do Brasil, 1931.

BLAKE. Sacramento. Diccionario bibliographico brazileiro.

Rio de Janeiro: Typografia Nacional, 18835.

BLUTEAU. Rapha=sl. Vocabulario portuguez e latino. YVOL.

de Faschoal da Silva, 1720,

Alfredo. Histédria concisa da literatura brasileira.

Faulo: Cultrix, 1983.

AVA
2 3 4 S 6 q unespw.l 12 13 14 15 1le 17

18



flfredo. O ser e o tempo da poesia. S53o Faulo: Cultrix,
BOUSOMRO,. Carlos. Teoria de la expressidn poética. 4a. ed. Madrids

P
19&66.

BRINCHES, Victor. Diciondario biobibliografico luso-brasileiro. Rio

.

de Janeiro: Editora Fundo de Cultura. 1965.

BRITO, EBernardo Gomes de. Histdéria trdgico—-maritima. Forto: Nova

Edicio, 1937.

BULFINCH, Thomas. Mitologia geral: a idade da fabula. ([FMythology:

the age of fablel]l. Traducgdo de Raul L. R. Moreira e Magda Veloso.

Belo Horizonte: Iltatiaia., 196%Z.

CaLMON, Fedro. Histdria do Brasil: Século XVI — as origens — século
XVII formac3o brasileira. WVol. 1II. Rio de Janeiro: José

Olympio, 1959. p. 442-3.

CAMDOES, Luis de. Os Lusiadas. Comentarios de Ramalho Ortigao.

Gabinete Fortuguez de Leitura. Lisboa: Officina de Castro Irm3o,

1880.

. Os Lusiadas. Comentarios de Augusto

Silva Dias. Forto: Companhia Fortugueza., 1916.

. Os Lusiadas. Comentarios de Fra L& da Silveira

Busno. S98o Faulo: Saraiva, 1960. 3 Vols.

1 2 3 4 S 6 T unespw.l 12 13 14 15 16 17 18



CAMOES, Luis de. QOs Lusiadas. Reproducd3o fac-similar da edicao

princeps. In: CUNHA, A. G. Indice analitico do vocabulario de Os

Lusiadas. Rio de Janeiros INL. 19&&. Tomo I.

. Os Lusiadas. Fac-simile da la ediglo com prefidcio

do ! D Theophilo Braga. Lisboa: Casa de Antonic Gcalves

impressor, 1972.

Os Lusiadas. Fixacdo do texto, biografia

introdugdo & gulia interpretativo do FProf. Antonio Salgado Juanior.

Rio de Janeiro: Aguilar, 1973

Oz Lusiadas. Rio de Janeiro:

Exdército, 1980,

« 08 Lusiadas. Introdugifo, fixac¥o do te

lossario por Vitor Ramos. 530 Faulo: Cultrix, 1991.

CANDIDO, #Antenio. Formag3o da literatura brasileira: momentos

decisivos. &a. ed. Helo Horizonte: Itatiaia, 1981. 2 Vols.

FPresengca da literatura brasileira e antologia:

i T
ot

Das origens ao realismo. 5&o Faulo: Difel, 19€

CAaRFEAUX, Otto Maria. FPeguena bibliografia critica da literatura

brasileira. Rio de Janeiro: Letras e Artes, 19&64.

AVA
cm 1 2 3 4 S 6 q unespw.l 12 13 14 15 16 17 18



CARVALHO DA SILVA, Domingos. Fontes da poesia narrativa. Suplemento

Literario de 0 Estado de 5. Paulo, = » Agosto. 1958. p. 4.

. As origens da poesia. In: COUTIMHO,

Antonioc (org.). A literatura no Brasil. Vol. I. L 2 Janeiros:

Sul-Americana, 1968, p. 173-93;

A literatura no Brasil. Vol. II.

egd. Rio de Janeiro: Joseé Olympio., 1986. p.

CARVALHO, Ronald. Pequena histéria da literatura brasileira.

ed. Rio de Janeiro: F. Briguet, 1968.

CASTELLO, Jose Aderaldo. Bento Teixeira, um iniciador. Suplemento

Literario de 0O Estado de S. Paulo. 5%o Faulo, 26 Jan. 1957. p.d.

. Inicios de nosso pensamento il e B L i

Suplemento Literdrio de 0 Estado de S. Paulo, 5%o0 Faulo, 1& Jan.

1960. p. 8.

Definic¥o da é&poca barroca. Suplemento

literario de 0 Estado de S. Paulo, S%o Faulo, 19 Nov. 1961.

Lls

A literatura brasileira: manifestacbes

literarias da era colonial.S&o Faulo: Cultrix, 1962.

AVA
cm 1 2 3 4 S 6 q unespw.l 12 13 14 15 16 17 18



Jose Aderaldo. Manifestacties literarias do periodo

colonial. 5%o Faulo: Cultrix, 1981.

Rogério. Teoria do verso. 53o Faulo: McocGraw-Hill, 1974,

Discurso e reenunciacdo: uma leitura critica.

Dissertacio de Mestrado. Curitiba, Universidade Catdlica

Farand.

. Os Lusiadas = ve nAao herdicos. Stylos,

530 José do Rio Freto., n2 24,

. 0 wvocabulario da rima no romantismo brasileiro.

doutorado. Araraguara, UNESF, 19864.

Bento Teixeira: o verso no verso. Revista de

Letras., S&Ho Fauwlo, n2 31, p. 17-31, 1991.

CIDADE., Hermani. Ligles de cultura e literatura portuguesa: sé@culos

L} T

Ve XVI & XVII. Lisboa: Livraria Bertrand., 1984.

Cambies, o epico. Lisboa: Livraria

Bertrand, 194&8.

COMMEL.IN, F. Nova mythologia grega e romana. &da. ed. Tradugdo de

Thomaz Lopez. Rio de Janeiro: Garnier, s/d.

AVA
cm 1 2 3 4 S 6 q unespw.l 12 13 14 15 16 17 18



COsTA. Fo AN Fereira . Bento

biobibliographico. Revista do Instituto archeologico. historico e

ne 40, p. 122-7, 1891.

geographico pernambucanoc. Recife,

COUTINHO, Afridnio. Notas de teoria literaria. FRio de Janeiro:

dvilizacso Brasileira, 1976.

(org.). A literatura no Brasil: era barroca

neoclassica. VYol. II. Za. ed., Rio de Janeiro: José Olvmpio,

1986.

CouTd, Domingos do Loreto. Desagravos do EBrasil e gldérias

Fermnambuco. Annaes da bibliotheca nacional do Rio de Janeiro.

Vol. XXV, Rio de Janeiro, 1904. p.

era

de

CUMHA, A. G. Indice analitico do vocabulario de Os Lusiadas. BEio

Janeiro: INL, 196&4. 3 tomos.

. Diciondrio etimoldgico da 1lingua portuguesa.

Janeiro: Nova Fronteira, 1982.

CUNHA, Celso; DURVAL, Carlos. In TEIXEIRA. Prosopopéia. S&o

Melhoramento, 1977.

CURTIUS, Ernst Robert. Literatura européia e idade média latina.

[Europaische literatur un lateinisches mittelalter]. Traducgdo de

Teodoro Cabral. Rio de Janeiro: INL, 1957.

AVA
cm 1 2 3 4 S 6 q unespw.l 12 13 14 15 16

Fauwlos

17

ClE

18



DERRIDA, Jacques. Semiologia e gramatologia. In: ERISTEVA et alii

(orgs.) Ensaios de semiologia. Traducdo de Luiz Costa Lima.

de Janeiro: Eldorado,

DUQUE ESTRADA, UOsdrio. Histdria do Brasil. Rio de Janeiro:

José, 1919.

ERSHEIM, Alfredo. Festas de Israel. Traduc&o de Jorge Goulart.

Faulo: Uni¥o Cultural Editora. s/d.

- I KHENBAUM, B.: CHILOVSKI, V. et alii. Teoria da literatura.
Traduciio de Ana Maria Ribeiro Yipouski et lii. 'Porto

Globao, 1973,

EFSTEIN, Ferle. Cabala: o caminho da mistica judaica. [Kabbalahs

the way of the jewish mysticl. Tradugio de Roberto Socio de

Almeida. HHo Faulo: EBEditora Fensamento,

FARIA, Eduardo. Diccionario da lingua portugueza. 4d4a. =d. Yol.

Rio de Janeiro: Typographia Nacional e Constitucional de

Villeneuve, 1835%9.

)

FERREIRA, Joaguim. Histéria da literatura portuguesa. Forto:

Editorial Domingos Barreira, s/d.

FIGUEIREDO, Cé&ndido de. Linguagem de Cambes.

Classica, 1230.

AVA
cm 1 2 3 4 S 6 q unespw.l 12 13 14 15 1le 17

18



FONSECA, Gondim. Cambes e Miraguarda: uma biografia interpretativa,
|

do0 Paulo: Fulgor,

FREYRE, 3ilberte Aoerca  da Prosopopea. Revista de histdria

Pernambuco, Recife, n. 1. p. XVII a XX e Z—-61. Agosto

GALANTE DE SOUsaA, J. Em t8rno do poeta Bento Teixeira.

Instituto de brasileiros da USSP, 1972.

GARCIA, Rodolfo. Bento Teixeira. Primeira visitac3o do Santo Oficio

as partes do Brasil- denunciaglies de Pernambuco, 1593-1595.

Faulo: Faulo Prado, 1929.

,:.;;'\hh ‘.-’\L L} r[

Anténio. Bento Teixeira, auntor da

Frosopopéia. : @2t alii. Estudos pernambucanos. cife: Editora

da Umniversidade, 1960. p. 5-43,.

GONBALVES SALVADOR, José. Crist3os—novos, jesuitas e Inquisici3o.

830 Faulo: Fioneira/USF, 1269.

GREIMAS, A.: COURTES, . Dicionario de semidtica. 5H&o Faulo:

Cultrix, s/d. Traduc3o brasileira.

GUIMARPES, Ruth. Diciondrio da mitologia grega. 53c Faulo: Cultriu,

1D g i J

1 2 3 4 S 6 T unespw.l 12 13 14 15 16 17 18



GUYARD., Marius Francgois. A literatura comparada. 530 Faulo: Difusdo

Européia do Livro., 195¢

HAMILTON, Edith. A mitologia. [Mythologyl. Traducdo de PMaria Luisa

Finheiro. Lisboa: Fublicaclies D. Guixote, 19

HEATOM, E. W.

0 mundo do antigo testamento. [(Every day life

testament timesl. Traduc#o de Fernando de Castro Ferro.

Janeiro: Zahar., 19605.

HOLANDS, Séroio Buarguse de. Antologia dos poetas brasileiros da

fase colonial. VYol. I. Rio de Janeiro: José Olympio, 1953,

Sobre um auto da Suplemento

literario de 0O Estado de 5. Paulo. 530 Faulo, 21 De:z 18957 Fpalss

.Antologia dos poetas brasileiros da fase

colonial. 5¥o Faulo: PFerspectiva. 1979.

. Capitulos de literatura colonial.

@ introd. de Antdnic Céndido). S5%o FPaulo: Brasiliense, 1991.

HOMERO. A Odisséia. Traducido & adaptacdo de Fernando Gomes. Hio de

Janeiro: Tecnoprint, s/d.

HORACIO. Arte poética. Traducdio & comentérios de J. M. HRosado

Fernandes. Lisboa: Editora Lisboa, s/d.

AVA
cm 1 2 3 4 S 6 q unespw.l 12 13 14 15 16 17 18



JUST. Francolis. Introduction to comparative literature. Mew Yorbk:

The bBobbs—Merril Company Inc., 1974.

JUCA FILHO, C&ndido. Relac3o do MNaufragio. In: COUTINHO (ORG). A

literatura no Brasil. Hio de Janeiro: Sul Americana, 1968. Vol.

1, p. 284-7.

JUNAQUEIRA, Valderez Helena 6Gil. A intertextualidade em processo.

Revista de Letras. oo Faulo., v. 31, 1l1-&, 1990,

EAYSERLING, Mever. Histdoria dos judeus em Portugal. [Geschichte der
Juden in Fortugall. Traduc3o de Gabrielle da Silva e Anita

Novinsky. S53o Faulo: USF, 1971.

KOTHE, Flavio K. Literatura e sistemas intersemidticos. 5&o

fAfutores Assoclados, 1981.

-

. A alegoria. 5Ho Faulo: Atica. 1986.

recherche pour une semanalyse. Faris:

LAFA, Rodrigues M. As cartas chilenas — um problema histdérico e

filoldgico. Fio de Janeiro: MEC/INL, 1958.

LAUSBERG, Heinmrich. Manual de retdrica literaria: fundamentos de

una ciencia de la literatura. (Handbuch der literarischen

AVA
cm 1 2 3 4 S 6 q unespw.l 12 13 14 15 16 17 18



168

rhetorik.eine grundlegung der literaturwissenschaftt]l]. Versidn

espantla de Joseé Fére: Riesco. Madrid: 1964, 3 Vols.

LIMa, Alcew de Amoroso. GQuadro sintético da literatura brasileira.

Rio de Janeiro: Agir, 195%2. p. 23.

LINS, Alvaro. Jornal de Critica. Rio de Janeiro: Edicdes

Cruzeiro, 19653.

relédgio e o gquadrante.

1964,

LUFEy Celso Fedro. Dicionario de literatura portuguesa

brasileira. Forto Alegre: Globo, 1967.

MACHADD, Alres da Mata. Estudo critico de Os Lusiadas. In: Cambes

Epico. Rio de Janeir girs 1984, plilo=14,

MACHADO, Barbosa. Biblioteca Lusitana. Vol. 1 boa: Lisboa.

41.

MACHADD, Luis Toledo. O herdi. o mito e a epopéia. H53o Faulo: Alba,
19462,

MELLDO FRANCO, Afonso Arinos de. Mar de Sargagos. S3Eo Faulo:

Martins., 1944.

AVA
cm 1 2 3 4 S 6 q unespw.l 12 13 14 15 16 17 18



MEMARD, René. Mitologia e arte. Vol. I. [La mythologie dans 1 art
ancien et modernel. Traducdo de Aldo Della Mina. 5o Faulo:

Editora das Américas. 1965.

MENEZES, Dianir. Evoluc3o do pensamento literario no Brasil. Rio de

Janeiro: Simes. 1954.
MERAQUIOK, José Guilherme. De Anchieta a Euclides: breve histédria da
literatura brasileira. Za. ed. Kio de Janeiro: José

975 .

MEUNIER, Mario. A legenda dourada: nova mitologia cléassica.

légende dorée des dieux et des héros - nouvelle mithologie

classique, reévue et auwgmentée]. Traducido de Alcdntara Silveira.

Faulo: IBRASA,

MOISES, Massaud. Bento Teixeira. In: MOISES: FPAES (org.). Pegueno
: C] =]

diciondario da literatura brasileira. S&o Faulo: Cultrix, 19467.

Literatura: mundo e forma. S3o Faulo: Cultrix.

A criacdo Literdria: poesia. 5&o0 Faulo: Cultrix.

Diciondrio de termos literarios.

Faulo: Cultrix, 1985.




MOISES, Massaud.

A literatura brasileira através dos textos.
ed.

530 Faulo:

Eultviw, 1987,

Histdria da literatura brasileira: origens,
barroco, arcadismo. 3a. ed. origens, barroco e arcadismo. S3C
Faulo: Gultrix,l 1990,

MONTEIRO, Clovis. A Prosopopéia de Bento Teixeira. In: Esbocos de
histéria literaria. Rio de Janeiro: Académica., 1961l. p. 5&6-8.

MORAES, Rubens Borba de. Muitas perguntas e poucas respostas
o autor da Prosopopéia. Comentario. 5&o Faulos

Brasileiro Judaico de Cultura e DivulgacXo,

18 trimestre
p. 78-88.

de

MOTA, O. EBento Teixeira e a Prosopopéia. Revista da Academia
Paulista de Letras. S5%o Faulo, n2 1., p. 14-45, Nov. 1937.

NASCENTES. Antenor. Diciondrio etimoldgico resumido.
Janeiro: INL/MEC, 1%946.

NOBREGA, Mello Arredores da poesia. $5%o Faulo: Conselho Estadual
Cultura., s/d.

-

NOGUEIRA, Julio.

Dicionario e gramatica de G0s

Lusiadas. Rio
Janeiro: Livraria Freitas HBastos, 1960.

NOVINSKY. Anita. A inquisic3o. S¥%o Faulo:




OLIVEIRA, Cédndido. Dicionario gramatical. 530 Faulo:

OLIVEIRA, José (UOsdrio. Histdéria breve da literatura. 530 Faulo:
Martins, 1%54.
OMEGNA, NMelson. Diabolizacdo dos judeus: martirio e presenca dos

sefardins no Brasil colonial. Rio de Janeiro: Record,

OViDIO. As metamorfoses. Ti: At Antonio Feliciano

Rio de Janeiro: Editora Simes, 1959.

FAIVA SO0UZA, Judith B. de. Rimario de O0s Lusiadas. <Za.

Janeiro: Souza Margues, 1983,

-1 X070, Afrinio. Freficio. I TEIXEIRA. Prosopopeéia.

Janeiro: Fublicacties da Academia Hrasileira de Letras,

FEIXOTO, Afrinios: FINTO., Pedro A. Dicionario d'0s Lusiadas.

Janeiro: Francisco Alves Casa de Faulo de fAzevedo & Cia.

FEREIRA., Carlos de Assis. Fontes do Caramuru de Santa Rita Durdo.

fAissis: UNESF, 1971.

FEREIRA, Isidro. Dicionario grego—portugués e portuguEs—grego. Sa.

ed. Forto: Apostolado da Imprensa, 1976.

AVA
cm 1 2 3 4 S 6 q unespw.l 12 13 14 15 16 17 18



FIVA, Luizy CUNHA, Maria Helena Ribeiro da. Lirismo e epopéia em

Luis de Camfies. 530 Faulo: Cultrix, 1980.

A republica. Traduc#o de Leonel Vallandro. Forto Alegre:

Globo, 1964.

FOLO, Gapar Gil. Diana Enamorada. Madrid: Espasa—C

FPrimeira Visitac3o do Santo Oficioc a&as partes do

Denunciaclies de Fernambuco 1593-1595. 530 Faulo:

serie Eduardo Frado. 1929.

QUINTILIANO, M. Fabio. Instituicgles oratdrias. Traduc3o de Jerdgnimo

Soares Barbosa, Vol. Il1. S8o Faulo: Cultura, 1944,

RAMOS, Féricles Eugénio da %Silva. Do barroco ao modernismo. &

Faulo: Comissdo Estadual de Literatura, 19468.

[Theory of

Wellek; AUSTIN, Warren. Teoria da literatura.

RENE ,

literaturel., Traduc3o de José Falla e Carmo. Lisboa: Fublicacgs
Europa América. 1955.

RIBEIRO, Jodo. BHento Teixeira. [n: Critica/classicos e romanticos

brasileiros. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras,
it BRI
Vocabuldrio e fabulario da mitologia. S3Eo

RIBEIRO, Joaguim Chaves.

Paulo: Martins, 19&2.

AVA
cm 1 2 3 4 S 6 q unespw.l 12 13 14 15 16 17 18



ROCHA, Lia Becker. a8 biblioteca. a pesquisa e

bibliografica. Ribeir3o Freto: Faculdade de Odontologia

1991.

ROMERO, Silvio. Histdria da Literatura brasileira. Sa. sd. Vol

Rio de Janeiro: Jose Olympio, 19

. Histéria da Literatura brasileira. 7a.

Janeiro: José Olympio, 1%960.

HRUIZ, Jodo Alvaro. Metodologia cientifica. S3%o Faulo: Atlas, 1977.

DE Federico Carlos. Ensayo de un diccionario de la
literatura. Madrid: Aguilar, 19635.
CANMNA.  Afonso Romano. Parddia, pardafrase & Cia. S5&o F

Atica, 1988.

SANTIAGO, Silviano. O entre-~lugar do discurso latino-americano.

Uma literatura nos trépicos. 580 Fauwlo: Ferspectiva, 1978. p.

oCLIAR, Moacir. A condigdo judaica . Forto Alegre: LPM, 198%5.

SEVERING, Anténio Joaguim. Metodologia do trabalho cientifico. S3o

Faulo: Cortez e Moraes. 1977.

AVA
cm 1 2 3 4 S 6 q unespw.l 12 13 14 15 16 17 18



SILVA, Antenio de Moraes.

Diccionario de lingua portugueza.

fvpographia La

Fereira da. Varties ilustres do Brasil durante os tempos
coloniaes. Tomo 11,

CamBies. In: CAMDE

T = A e [ T
(%) LJ(?.J. o Le Jall =

Itinerario histérico da poesia portuguesa:

=

1964 . Lisboas: Arcadi

cristdo-novo Bento

Revista de Histoéria,

Al 1 7 Tiirmnm
Abril /Junho,

SOARES AMORA, Anténio. Panorama da poesia brasileira. V
luso—-brasil "a. Rio de ilizacio Brasi

SO0ARES AMORA, Antédnio. Histdria da literatura brasileira: seculos
XVI a XX.

Faulo: Saraiva,

Presenca da literatura portuguesa: era
classica. 530 Faulo: Difel, 198Z2.

SODRE, Nelson Wernek. Histéria da literatura brasileira: seus

fundamentos econémicos. Rio ileira,
19464 .




SFALDING, assilo Orpheuw. Dicionario de mitologia grego—latina.

Belo Horizonte: Itatiaia, 19645,

SFINA, Segismundo. Introdug3o & poética classica.

4 LT
[ B == B

STAIGER, Emil. Conceitos fundamentais da poetica. [Trundbegriffe

der poetik]. Traducgio de Celeste Alcha BGaledo. Rio de Jane

1 ¥y n

Tempo Brasileiro, 1975.

TELES., Gilberto de Mendonga. Camlles e a poesia brasileira.

Rio de Janeiro: Livros Técnicos & Cientificos.

A retédrica do siléncio.

EUlteivir1979%

TINYANOV, Iuri. Da evoluciHo literdaria. In: Teoria da literatura:
formalistas russos. Traduc3o de Dionisio Toledo. Forto Alegres:

LPM, 1971, p. 108.

TODOROV,. T.3 DUCROT, C Dicionario enciclopédico da linguagem.

Traduciio de Alice K. M. et alii. 5%o Faulo: Ferspectiv

VERISSIMO, José. Histéria da literatura brasileira. Rio de Janeiro:

Francisco fAlves, 1915.

Historia da literatura brasileira. 4a

UNE, 19&3.




Estudos de literatura brasileira. Belo Horizonte:

Itati

Eneida. Esztudo interpretativo de Faulo Rdnai. Tr

de Janeiro: Tecnoprint., s/d

=

David Jardim Junior. Kio

histdria literaria.

WELLEK, Ren#. Conceito de evoluc3o em

Faulo: Cultrix, s/d.

WIZNITZ Arnold. Bento autor da Prosopopeia. Aonde

Vamos?. Rio de Janeiro, Semin&rio judaico independente

ano XII, n2 302, p. 2-46, Janeiro,

Os jJudeus no Brasil Colonial.

~ioneivra/EDUSF.

WOLF, Ferdinand. 0 Brasil literario: histéria da literatura

[Le Brésil Litteraire]. Traducio de Jamil A.

brasileira.

E o § —4 —1
IMa0.

S¥%o Faulo: Nacional.

AVA
cm 1 2 3 4 S 6 q unespw.l 12 13 14 15 16 17 18






