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RESUMO:

Este trabalho procura, a partir do levantamento do
material intertextual em alguns dos principais poemas de
Manuel Bandeira como "Teresa'", o conjunto "A maneira de ...",
"Balada das trés mulheres do Sabonete Arax4'" e "Antologia",
verificar quais sdo e como operam 0s recursos de criagdo e

composicao utilizados pelo poeta tendo como base a

intertextualidade, e como se posicionam perante a modernidade

e a tradicgao.
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Preto, State of Sao Paulo, Brazil, 1994,

ABSTRACT :

Starting from a survey of the intertextual material
in some of the main poems by Manuel Bandeira, this thesis is
an attempt at verifying which are the creative and
composition devices the poet used and how they operate in the
light of intertextuality and how they work in terms of

tradition and modernity.
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I 'unesp

[...] por vezes tenho a sensa¢do de que
tudo o que edcrevi ailé agora ndo me
pextence; que, guriivamenite, obitive de
outros as suas mirlfades de reglexos, as
duas descobertas e criagdesd, recupe-

rando-as na vad proposicdo de conquisiar

uma voz propria. (Baptista-Bastos. Ele-

gia para um caixdo vazio. 2a. ed. Lis-
boa: 0 Jornal, 1984, p. 42.)
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1. Apresentacio

0 texto literario. enquanto espaco de linguagem, €

resultante da integracdo de universos culturais complexos,

num relacionamento direto ou indireto de textos de varios
periodos e/ou estilos, ou de varios sistemas como o plastico,
o musical. o teatral. ou de outros meios de comunicagdo como
o jornal, o cinema e a televisido. Esse relacionamento
acontece de forma ativa., isto &, os escritores, baseados no
conhecimento do universo cultural que os rodeia, estabelecem
relacdes de dialoge constante tanto com o0s contemporineos
quanto com a tradigdo. Esse trabalho de assimilacdo
transformacdo de textos-fonte, operado pelo texto produzido,
é chamado Intertextualidade.

Dentre as grandes produgdes poeticas brasileiras, a
de Manuel Bandeira € uma daguelas em dJque 0S8 Processos
intertextuais intencionais se constroem de maneira singular.
Além de poeta, Bandeira foi também cronista, ensalsta,
critico. historiador literario e tradutor. Isto lhe propiciou
um contato intenso com materiais diversos., e revelou um
espirito criativo de extrema @ sensibilidade, rigueza e
multiplicidade.

Como afirma Yudith Hoaenbaumlp "o estudo da obra de
Manuel Bandeira impée-nos, de imediato., um espag¢o configurado

por varias vertentes estilisticas: parnasianismo, simbolismo,

(1) ROSENBAUM, Yudith. Manvel  Bandeirs: uma  poesia  da
auséncia. p. 23.

AV
AVAVAY

3 4 5 6 i unespw.l 12 13 14 15 16 17

18



penumbrismo, as vanguardas européias = modernismo
brasileiro”. Bandeira foi, em certo sentido, um poeta de
transiciao, que produziu sua obra poetica num momento de
transigido entre os periodos e wvertentes apontados acima.
Estreou com A cinza das horas, em 1917, apresentando tracos
parnasianos e simbolistas em suas poesias. Ja, ao publicar
Carnaval, em 19219, abriu-se a inovagdes esteticas, a ponto de
ser conhecido e apreciado, atravées desse livro, pelo darupo
paulista que preparava a "Semana de Arte Moderna” dqgue se
realizaria em 1922. 0 dgrupo elegeu Bandeira o "S8c Jodo

Batista do Modernismo”zq e escolheu o poema "Os sapos', de

Carnaval, para ser recitado durante a referida Semana{

Ja nesse livro, acusam-se as pesqulsas sobre o
vaerso livre feitas pelo poeta. Isso & demonstrado nos poemas
"Debussy" e "Epilogo"', poemas escritos numa oscilacdo entre
verso livre e verso metrificado. Afirma aAfrdanio Coutinho! que
Bandeira, desde 1912, ja se exercitava no verso livre., "do
qual a sua primeira tentativa foi o poema “Carinho Triste’,
constante de O ritmo dissofutae (1924)".

0 verso livre era o resultado de uma aspiracio dos

ideais que nortearam o Movimento Modernista brasileiro. 0 que

se desejava era a libertacido da poesia de formulas e temas

académicos, como forma de atualiza-la. Fsse desejo motivou a

(2) COUTINHO, Afranio (dir.). A literatura no Brasil. vol.
Viitbo 85,

Cf. Correic Fsulistanc, 16.02.22, Registro de aArte, o
i

A literatura no Hrasil., vol. V, p. 86.
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procura de novos assuntos, de novos principios de composigdo

do poemna e novas formas de expressdo (como o verso livre).

Menotti Del Ricchia deixa bem claro esse desejo
gquandao, em nome dos modernistas, afirma: "Queremos libertar a
poesia do presidio canoro das formulas académicas, dar
elasticidade e amplitude aos processos tecnicos (e i
Queremos exprimir nossa mais livre espontaneidade dentro da
mals espontanea lit:w-rc.r.':'ic'i@"5, Esse mesmo autor, que acreditava
participar, nagquele momento, do futurismo paulista (corrente
nascida a partir da propaga¢do do "Manifesto Futurista" de
Marinetti, trazido da Europa para o© Brasil por Oswald de
mandrade, por volta de 1912, e que seria a semente do
Moderni=mo), afirmou tambeém que A formula do futurisma
paulista encerra-se, pois, nisto: maxima liberdads dentro da
mais espontidnea original idade"®

& originalidade nos temas fixou-se, em geral, na
ambiéncia brasileira. E o verso livre fol a via de expressio
dessa original idade buscada na forma.

Foi por ter o verso livre supirido a caréncia de
liberdade na forma sentida pelos poetas modernistas, que
chamaram Manuel Bandeira de "Sdo Jodo Batista do Modernismo™ .
Como afirma Dawvi Arriguchi Jr.‘, "a penetracioc desse novo «

poderaso instrumento [verso livre] no quadroe da literatura

(5) DEL PICCHIA, Menotti. Aarte Moderna. Correioc Faulistano,
T7i02Z2 1022 0 nass 2 gpud  COLITINHO S A fRanic Gdins ) o
literatura no Rrasil. 2. ed. vol. ¥ - Modernismo. p. 41.

Idem, p. 42.

Homi 1ctlcte , paixda & moarte: a poesia de Manuel Bandelra.
P
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brasileira., (...) dependeu em grande parte. como se sabe. do
esforco pessoal de Bandeira'.

Mo inicio desse seculo, nossa literatura era ainda
dominada pela rigidez da forma parnasiana de versificacgdo, @
estava muito pouco abalada pela vaga fluidez musical das
simbolistas. Alinda segundo aArriguchi Jr., Bandeira., desde o

inicio de suas criagdées poeticas (por wolta de 1912).

produziu versos mais libertados do que livres: "polimetricos,

ou no fundo sujeitos ao senso da medida'. Aos poucos, ele foil

avangando

COm  passos sequros . no  progressivo  dominio do
verdadeiro wverso livre, com sua cadéncia ritmica
irregular, mas ainda deliberada; SUAS rimas
aleatorias ou ausentes; sua multiplicidade de tom;
selu corte arbitrario, mas quase sempre em alianga
com a sintaxe e o sentido., na busca de adeguada
expressio para o impulso lirico: sua aproximagdo a
prosa. contrariada pela prosodia wviswual, destacada
pela convengiao tipografica do alinhamento
paralelistico.

Fnsaiado em Carnsvsai, o verso livre tomou posigdo
de destaque em 0 ritmo dissoluto, publicado em 1924,

A,

conjuntamente com a segunda edigido de A cinza dsas horas e o
Carnaval, em um unico wvolume, editado pela SNevista ods Lingus
Fartuguess.

Messe  livro, Bandeira evidenciou uma afinacgdo
crescente com o verso livre em meio aos metros. Como afirma

Afranio  Coutinho, quando fala de O ritmo dissoluto,

"realmente o wverso livre predomina no conjunto, Bandeira

/

(8) Idem, p. 54.
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chega nele a um ritmo gue pode ser dissoluto (no sentido de
abandono da cadéncia mecanica tradicional)(...) &

0 verso livre ndo era, de forma alguma, uma manelra
de fugir da metrica, mas uma libertacdo dela. MNiao fol em
virtude de ndo saber metrificar que Bandelra passou a usar o
verso livre. Foil come  gque  uma  evolugdo, como @le  mesmo
confessa no ltinerdric de 10_ pSAasom 1920 alians ) g
conseguindo libertar-me da forga do habito. Mas ndo sel se
ndo ficou sempre comoe uma saudade a repontar aguli & ali...
Mo me lembro de problemas dentro da metrificagdo, que eu ndo
tivesse resolvido prontamente.” Conhecedor das formas fixas
da paética e bom metrificador comoe era, Bandeira fol como que

|

alcancando um patamar superior, além da rigidez métrica,

marcando seus versos a partir da entonagdo. Nem por 1ss0

abandonou por completo a metrificagdo. Mantinha ainda um

vinculo, una "saudade”, como declara, do metro.

A partir do verso livre, no Modernismo, os padries
wilabilcos e FLmlcos passaram a Nao ser considerados
obrigatérios para o verso. Ao contrdario disso, o elementa
abrigatorio passou S ser LIMma& certa "integridade cle

"

antonagdo”, isto é, a entonagio” passou a "serr o dominante

(2) A literatura no Brasil. vol. V¥, p. 90.

(10) BANDEIRA, Manuel. FPoesia complets & pross, p. 48.
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do verso"ll, . Manuel Bandeira foi um dos  primeiros  a

empraegar a técnica do verso livre, com propriedade, antes que
o procedimento se rotinizasse na literatura brasilelra., com a
pratica dos modernistas.

A conquista da nova técnica e a sua incorporacio na
obra poética de Bandeira deu-se atraves de um processo longo
e complexo de condensagido e depuragdo pois o poeta fol, aos
poucos, percebendo que "um numero fixo de silabas com as suas
pausas cria um certo movimento ritmico, mas ndo €& forcoso
ficar no mesmo metro para manter o ritmo”. E quando atentou
Nnisso, sentiu-se "verdadeiramente liberta da tirania
métrica."m

0 proprie poeta confessa em seu JTétineraric de

Fwsarﬁﬂdmw que se sentiu estimuladoe a praticar o verso livre

atravées da leitura de poetas estrangeiros gque admirava coma
Guy~-Charles Cros, Mac-Fionda Leod, Maerterlinck, Laforgue,
Apollinaire e outros. Nesses poetas, Bandeira iniciou sua
aprendizagem & foi descobrindo por si (G 1 reEcursos @

possibilidades do verso livre para sua propria expressdo e @

de seu tempo.

(11) JaAKOBSOM., Roman. 0 dominante. In: LIMA., Lulz Costa.
Tearia da 1iteratura em suss fontes. MNeste trabalho, o
dominante foi definido por Jakobson como sendo "o centro
de enfoque de um trabalho artistico” ou de um "movimenta
artistico”. Este centro "regulamenta, determlna &
transforma os seus outros componentes”, "garante a
integridade da estrutura” € "torna sspecifico o0
trabalho”. (p. 485) ]

(12) Ttinerdric de Pasdrgads, Poesis Complets & Frossa. p.

(13) Idem, ibidem, p. 45-7.
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Uma das conseqUéncias da adocido do verso livre por
Manuel Bandeira fol a abertura do poema para o prosalco, numa
especie de intertextualidade entre poesia e prosa.

E foi esse carater prosaico de sua producdc lirica
o responsavel por um sem-numero de relacdes entre seus versos
¢ fatos e retalhos de frases do dia-a~dia dos quals Bandeira
fez largo uso: sonhos ou trechos de sonhos ("Palinddia'.
lutador”), trechos de prosa literaria ou Jjornalistica e
partes de conversas ("0 homem & a morte', "Poema tirado de
uma noticia de jornal”, "Namorados", Pneumoctorax"), anuncios
de produtos ("Balada para as trés mulheres do sabonete
firaxa’, ou o das pastilhas Mincorativas e o da Sul ameérica em
"Dois anuncios"), wversos apropriados de letras de sambas ou
outras musicas populares, cantigas de roda e folclaricas ("Na
boca", "Evocacdo do Recife”, "Tema e wvoltas"”, "Trova"),
frases—~feitas, chavoes (Ffiguel pensando na vids do "Poema so
para Jaime Ovalle"), e outros. Enfim, esses e muitos outros
casos formam um grande conjunto de contatos e relagtes da
poesia bandeiriana e o prosaismo da vida corrigqueira ao gqual
se liga intimamente o modo de ser tambem prosaico do verso
livre.

fAlem das relacdes entre seus versos e fatos e

retalhos de frases do dia-a-dia, 8andei(a lancou mio de

efeitos de intertextualidade para criar dialogos entre seus
poemas € outros poemas ou estilos: recuperou formas
tradicionais de poesia, como os sonetos, madrigals, cangdes,
baladas, etc.., parafraseando a forma de apresentacdo: em

"Cantar de amor”, usou o portugués arcaico, parafraseando o
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AVAVAY

T
2 3 4 5 6 i unespw.l 12 13 14 15 1e¢ 17 18



tipo de linguagem utilizada por volta do século XIITI nas
“Cantigas de aAmor" e "Cantigas de amigo”, em Portugal.
Fraticou intertexto compondo sonetos italianos, sonetos
ingleses, ou estilizando os temas e modos de composicio de

amigos seus ou poetas conhecidos e admirados.

2! importdancia do pape | desempenhado pela
intertextualidade na obra de Bandeira motivou-nos a escolher
esse topico como objeto de analise. 0 contexto amplo em que
se inserem os aspectos intertextuais levou-nos a restringir o
campa de estudo para o ambito de relacdes entre textos
linglisticos somente . Buscaremos relagdes de dialogao
provocadas por Bandeira entre seus textos poéeticos & textos
de outrem, e ate mesmo entre textos somente de sua autoria.

Mosso intuito e, a partir do levantamento do
material intertextual e de nossas reflexdes a partir dele am
alguns dos principais poemas onde se evidenciam técnicas
intertextuais, (verificar quais sdo e como operam 03 recursos

de criagdo (=) composicdo cle Bandeira baseados né.

. < : ; BN -
intertextualidade com a finalidade de buscar guais as

relacdes dessa pratica diante da modernidade e da tradicéo.)

Para tanto, nos capltulos seguintes, faremos um
estudo sobre os principais poemas de Manuel Bandeira que
contém fortes relacdes intertextuais. Por serem muitos os
casos, citaremos wvarios para nos determos rapidamente  em
alguns e focalizarmos com mais atengdo somente um poema em
cada capitulo, num movimento que vail se afunilando, como numa
amostragem.
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0O primeiro capitulo ue aborda oS poemas de
Bandeira discutira a questdo da traducdo x intertextualidade.
Serido apontados poamas considerados por Bandeira COMe
"traducdes” mas, que na verdade, sdo criacgdes intertextuais.
Nesse capitulo discutiremos, de passagem, a questdo da
traducio como recriacio.

¢ segundo capitulo tratara e po&emas ém que
Bandeira faz referéncia, ja no titulo, a nomes conhecidos, ou
entdo, faz seu poema estilizando temas e/ou formas usados por
um outro poeta. Como sdo multos o0s casos, citaremos varios
para nos determos nos trés primeiros poemas do conjunto A
maneira de ...", de passagem., € nos fixarmos no poema &

maneira de e. e. cummings'.

Mo terceiro capitulo trataremos de um so poema de

Bandeira: "A Balada das trés mulheres do Sabonete aAraxa”.
Faremos um levantamento do material intertextual e
discutiremos sua importancia dentro do Uuniverso de:
significagdes evocado pelo poema.

Bpos apontarmos relacdes intertextuails
estabelecidas entre textos poéeticos de Bandeira* e textos de
outros escritores atravées da "tradugdo", parafrase, parodia,
estilizagdo € apropriagio, como num movimento des
interiorizagio, VErEmos no quarto capitulo (o} poema
"antologia”, onde ha um dialogo intertextual dentro da
propria obra e Bandelra, para depois PASSArmas as

consideracies finais.




Porem,
principais poemas

intertextuals,

resenhistica,

literarios como

apresentaremos na

alguns pressupostos apresentados por

bandeirianos que conteémn

antes de passarmos para o estudo sobre os

faortes relacgdes

proxima sec¢do, de forma

tedcricos

Tinianov, Bakhtin, Kristeva e outros, que, &

nosso ver, apresentam interessantes estudos direcionados para

a questio da

podem, de certa

intertextualidade. (=]

cujas linhas teodoricas

forma., serem articuladas conjuntamente.

6
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7. Pressupostos tedricos:

0 trabalho de assimilacdo e transformacdo de
textos~fonte, operado pelo texto produzido, realizado na
intertextualidade constroi, entre os textos, relacdes de
dialogo que podem assumir o carater de afirmagido ou negagio
de obras, géneros ou temas jJa existentes. Esse carater e
elemento fundamental na interpretagido do texto produzido.

Do leitor, a relagido intertextual exige uma maior
participacio, tendo em vista que, para alcangar a compreensia
gdlobal da obra e fazer parte do universo de interagdo
ele deve possuir uma bagagem cultural adquiridsa

literaria

"

atraves da leitura de muitos outros textos, e I he
proporcionem uma certa competéncia na decifracido da 1inguagem

literaria.

Por muito tempo & intertextualidade ndo foi
estudada pela critica como parte integrante da construgdo
literaria, pois as obras eram vistas desligadas do contexto

de produgdo, COmo auto~suficientes, na. mectida e G Lg

encerravam emn si um pedago da realidade que s0 consigo mesmas

relacionava~se.

Entre os teoricos literarios de nosso século, Iuri
Tynianov fol um dos primeiros a considerar a possibilidade da
articulacdo de wvarios textos entre si. Para ele, i
existéncia dum facto 1literario depende da sua qualidade
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diferencial (ou seja, da correlagio com a série literaria., ou
entdo, com uma série extra-literaria,) - por outras palavras,
depende da sua fungdo’ . 14

MNesse sentido, Tynianov levanta a hipotese de que

qualquer obra literaria se constrol com base em duas relagoe

diferentes: (ll}'[h'-'i relagiio do texto produzido com outros Ja

existentes, outira Com sistemas de significacio NAQ
literarios, como as linguagens orais \
mesma  Linha que Mikhail Bakhti 1115
perceber, no estudo de romances de Dostoiévski, que ndo ha
uma woz unificadora, um centro regulador de precedéncia, de
autoridade e de verdade, mas que existe sim uma “"pluralidade
de vozes'" (polifonia), aponta uma nova forma de discurso - o
dialogismo. Esse efeito intensifica a natureza polissémica da
literatura. Conclul entdo que a obra trava consigo mesma  um
dialogo, ao mesmo tempo em que também dialoga com outras
obras.

P volta de 1969, Julia Kristeva retoma &
discussio desse tema e, usando o termo intertextualidade para

clesidgnar a relagido entre textos, amplia-a aocs sistemas

simbdlicos ndo verbais e a séries extraliterdarias:

(...) Le terme d’inter—textualité deéesigne cette
transposition d’un (ou de plusiesurs) syvstéme(s) de
mignes &n un autre: mails puisque ce terme a été
souvent entendu dans le sens banal de "critique de

sources”" d’un texte, nous lui préférerons celul de
transposition, qui a 1’ avantage de preéciser que le

(14) rhéorie de la titerature. Seuil, 1965, p. 12Z4. Apud
JENNY, L. et alii. Intertextusliidades, p. 12.

(15) Froblemas da poetica e Dostoievski.
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20
passage d’un systeme signifiant a un autre exige

une nouvelle articulation du thetique -~ de la
positionnalite enonciative et denotative.

0 texto literario e wvisto, entdo, por Kristeva como
(] local onde acontece a fusdo dos sistemas de signos
ariginarios das pulsdes @ a[¢] social . Ela W a
intertextual idade COMmo "transposicdo” e Lm sistema
significativo a outro, com uma vantagem que é a de exiglr uma
nova articulacio da posicionalidade enunciativa e denotativa.
Acredita ainda que a visdo da intertextualidade como "critica
das fontes"” lhe confere uma significacdo banal.

Essa banalidade € contestada por Laurent Jenny que
acredita que, apesar de estar ligada a critica das fontes, &
intertextualidade "designa ndo uma soma confusa e misteriosa
de influéncias, mas o trabalho de transformacio e assimilacia
de wvarios textos, operado por um texto centralizador, que
detem o comando de SEﬂtidO“”"

[l partir do momento €1M e ENCAramnos a
intertextualidade COMO Lm trabal ho de assimilacdo <

transtformag¢ido realizado por um texto a partir de outros ja

(16) "0 termo “intertextualidade’ designa essa transposicdo
de um (ou varios) sistema(=s) de signos noutro, mas coma
aste termo fol frequentemente tomado na acepciao banal de
critica das fontes’® de um texto, nos preferimos-lhe um
outro: transposicgdo. dque tem a vantagem de precisar que
a pas=zagem de um a outro sistema significativo exige uma
nova articulagdo do tético -~ da posicionalidade enuncia-
tiva e denotativa." (La révolution du langage paétique,
Paris: Seuil, 1970, p. 59~60)

(17) A estrategia da forma. Intertextualidades (Foétique n.
250 S SR d
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existentes, passamos a guestionar quais os objetivos de seu
tudao.

8 afirma que "o objetivo dos

Leyvla Perrone-Moyvses
estudos de intertextualidade & examinar de dque modo ocorre
ssa produgdo do novo texto, os processos de rapto, absorg¢ido
e integragido de elementos alheios na criacido da obra nova'.

fAplem de examinar de que modo ocorre a producido do
texto novo e quals processos utilizados, acreditamos que deva
ser  tambem um dos principails objetivos dos estudos da
intertextualidade verificar qual o carater assumido pela nova
obra diante de seus textos-fontes & 0 que esse carater pode
significar.

Mas entdo., como estabelecer quais sdo os principals
processos de retomada de um texto por outro? quais as
relacdes definidas pelos textos entre si? qual o carater
assumido pela nova obra diante de seus textos-fonte na
relagdo intertextual?

“a retomada de un texto por outro, acontece uma
margem de semelhanga/diferenca que wvail delimitar o nivel de
desvio entre o arquitexto (texto-fonte) & o texto. Com base
no nivel de semelhanga/diferenga dessa re-criagido, pode-se

perceber algumas formas principals da manitestacdo

intertextual, tais como a Parodia, a Estilizagdo, a Parafrase/
€@ a Apropriacgcio. /

(18) Literatura comparada, intertexto e antropofagia. Flores
da escrivaninhs: ensaios, p. 94.
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Sequndo Aaffonso Romano

(do qgrego "paroidia" canto ao

composicgdo literaria que

o tema e/ou a forma de uma ob

ridicularizar uma tendéncia ou

motivo, se torne muito

Ao se  parodiar um texto, term

importancia, uma vez que

em autores de grande vulto.

A Parodia
Aristoteles (Poética) aponta Hegem

a.C., que escreveu Gigantomachia

o inventor desse efeito. Esse tipo

Roma e transmitido a Idade Medi

dias, ou como forma parasitari

tornando-se autonoma e wvalioza.

Enquanto a Parodia e

contem outro texto dentro de =i,

uma rejeigdo & uma a]ternativa"m,

coma  um movimento posterior e

paradgdia, seguindo caminho proprio,

que toma por referencia. FEla

tendéncia e o género da "obra i

explicita no texto.

(19) Farddia, pardfrase & cis&. p.

(20) KOTHE, Flavio R. Intertextua
rada. In: Literatura € Sistem

'unesp

2 3 4 5 6

imita, de

conhecido e

a imitagédo

(Batalha de

mals

19

de Sant’anna’, a parddia

lado de outro) define a

forma comica ou satirica.,

ra seéria. Seu objetivo é

um estilo que, por algum

seja tido como dominante.

ina~se por dar-lhe maior

acontece sempre com base

literaria apareceu na cultura darega.

on de Taso, poeta do seéec. VY

Gigantes), como

de intertexto foi levado a

a, mantendo-se ate nossos

a de obras imitadas, ou

definida como "texto que

do qual ele € uma nedgacgio,

a estilizagdo apresenta-se
liberto em relacgido a
sendo 1ndependente da obra
transtforma a

assimila e

nodelo” -~ que ndo aparece

1T 1=1&

lidade e Literatura Compa-

& Intersemicticos. p. 135.
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Ja a parafrase, que vem do dgrego 'para-phrasis’
continuidade ou repeticdo de uma sentenga -~ constitul
confirmagio, com alguma wvariagido wvocabular, do  gue foi
aftirmado como sentido em uma obra escrita. Enquanto a parodia
representa o novo, 1lnaugurando sempre um novo paradigma, e,
consequentemente, constituindo uma evolugdo no discurso, a
parafrase basela-se no semel hante no identico, na
contribuindo para a evolugdo da linguagem, uma wvez Jque se
esconde por detras de um paradigma Ja existente. Se parodiar
é construir uma intertextualidade de diferengas, parafrasear
& compor uma intertextualidade baseada nas semelhangas.

Eni Pulcinelli Orlandi ] Eduardo Guimarﬁeﬁﬂ
apresentam a parafrase, juntamente com a polissemia, como 0s
processos basicos da constitulgdo do sentido. Para eles, &
tensdo entre esses dols processos define qualquer uso da

linguagem, pois a parafrase "€ o processo pelo qual se diz (e
se entende) a mesma coisa com palavras diferentes”, e a
polissemia "é a possibilidade de se dizerem (e se entenderem)

coisas novas, diferentes”. E exaltam a importancia desses

dois processos na aprendizagem atraves de exercicios de

reproduzir o que foi dito pelo autor., pedindo parafrases aos

alunos. ou atraves da interpretacido livre de textos, de
acordo com as proprias s dos alunos, privilegiando a

polissemia.

(21) Texto, leitura e redagdo. fMrajeto fpe (11, p. 3.
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Um quarto tipo de manifestacido intertextual e a\
|
{

apropriagdo. A partir do deslocamento. o© texto ndo é
representado, mas s1im re-apresentado de forma
desautomatizadora: o autor ndo escreve, 'ele trans-creve,
colocando os significados de cabeca para baixu“nﬂ

Ndo se pode confundir a apropria¢ido com plagio,
entendido, em termos literarios., como a posse de texto alheio
sem que se cite a origem, como um roubo. QO plagio ndo e
exclusivo da literatura, ele acontece tambem com produgdes
cientificas e artisticas em geral. E., com certeza, uma
atitude que nido faz sentido dentro da relagido intertextual
onde a retomada do arquitexto e realizada para que se evolua
na tematica. na estrutura., etc.., &, onde as obras utilizadas
w40 de grande vulto, para que o leitor entenda a relagédo, ndo
se tratando., portanto., de roubo.

Diferentemente do plagio, ’r:a apropriacgido o escritor
transcreve parcilialmente e sonega referéncias sobre a origem
do texto-base. Essa pode ser uma forma de contestacido do
conceito de propriedade: desvincular o texto-objeto de seus

sujel tos anteriores e impor-lhe uma leitura 1novadora.

Sdo0 wvarias, enfim, as posigdes que um autor pode
assumir no momento em que decide dialogar com uma obra Ja
existente: ele pode prolongar a obra do precursor objetivanda

atingir o ponto que pensa que aquele deveria ter atingido:

(22) SANT aNMNA, affonso Romano de. Parddia, pardfrase & cia.
p. 44-5._
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inventar o fragmento dque permitira considerar a obra do

precursor como

radicalmente com

uma obra que

da posicido que

um

(=]

novo conjunto: ter por finalidade romper

precursor; ou ainda se esforg¢ar para criar

encaixara como ponto de origem. E, a partir

assumir, estara tazendo uma parafrase, umg

paraodia, uma estilizagdo, uma aproprlagdo, ...

S30 esses 0s principails processos de retomada de um e

texto por outro.

separado, podem

1ntertextual .

autor do novo
processos, pode~se

pela nova obra.

Mas eles Nao acarrem necessariamaente &m

dpdarecer concom itantemente numa masma  obra

6

dependendo das i1ntencdes e da criatividade do
texto. A partir do reconhecimento de tais

buscar uma definigido do carater assumido
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TRADUGCAO E INTERTEXTUALIDADE
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Antes de iniciar nosso estudo seguindo o wveio
Lntertextual na obra poetica e Bandeira. atraves do
levantamento de dados intertextuais e breves andalises de
poemas dque ele diz ter Ttraduzido", buscaremos elucidar
aspectos da relagcido entre traducdo e intertextual 1dade

na opinido de alguns teoricos da tradugdo.

Sabemos que nenhum texto contem em si significados
unicos, que provocam a mesma leitura em todos os virtuals
leitores. Bem ao contrario disso, cada texto.
principalmente o texto poetico, possul um conjunto de signos
que encerra multiplos significados que, por sua vez, provocam
no leitor um numero 1limitado de associactes. Desta forma,
podemos admitir entdo gue um mesmo leitor possa realizar

leituras de um so0 texto.

Sendo assim, o tradutor., que & um leitor do texté é

ser traduzido, faz seu trabalho tendo como base sua leiltura,
utilizando-se das palavras na lingua-alvo que lhe parecem
possuir maior seme l hanca com o conteudo e a forma que
apreendeu na lingua original. A exatiddo na correspondencia
do conteudo semantico entre as palavras na lingua original e
na alvo €&, quase sempre, impossivel. Desta forma., o texto
traduzido passa pelo "filtro” do tradutor. a tradugido possui
entdo multo do tradutor, figurandoe como uma recriacido do

primeiro texto.
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Segundo Rozemary Arrojo, "quandao adquiparamos a
traducido ou a leitura de um poema a sua criacdo, fica claro

gque exigimos de seu leitor ou tradutor uma sensibilidade e um

talento =emelhantes aos que tradicionalmente se exigem dos

23

poetas"”

Para exemplificarmos as diferentes formas "leituras

tradutorias”, Ffaremos uma breve comparacio entre duas

traducdes de um trecho de "Songs for a colored singer
(trecho 1I11), poema escrito por Elizabeth Bishop (que sera

retomado no capitulo sequinte deste trabalho): uma traducao

realizada por  Manuel Bandeirauﬂ e outra reallzada por

Horacio Costaﬁ:

Lullaby.

arxdult and child

sink to their rest.

At sea the big ship sinks and dies,
lead in 1its breast.

Lullaby.

Let nations rage,

let nations fall.

The shadow of the crib makes an enormous cage
upon the wall.

Lullaby.

Sleep on and on,

war’'s over soon.

Orop the silly., harmless tov.
pick up the moon.

(23) ARROJO, Rosemary. Oficins e traduedo: a teoria na
pratica, p= 56,

(24) Publicada em 1956, em Foemas Traduzidoes, da Editora Jose
Olympio.

(25) BISHORP, Elizabeth. Foemas. p. 46-71.
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Traducao

Lullaby.
It they s
you have
don’t you
much diff

Lullaby.

Adult and
sink to t
ALt sea th
lead in 1

realizada

"acalanto

Nana nana
MNana, dor
E a crian
Ao largo,
0 navio e

Mana nana
Batal hem
£ morrams:
A sombra
Gaiola nao

Nana nana
Breve a g
Solta ess
Bobo, & a

HMana nana
Se acaso
Que ndo t
Nido des 1
Sornino L

Nana nana
Mana., dor
E a crian
Ao largo,
0 navio &

4 5 6

hould say
no sense,
mind t hem oy
erence.

chile
helr rest.
e big ship
ts breast.

por M. Band

me o adul to

ca dorme.
ferido de
norme .

05 POvVOs

it won’t make

sinks

eira:

morte .,

and dies,

nautraga

ndo faz diferenga.

do berco de
muro.

uerra acaba
& bringuedo

saenha

panha a lua,
Que @ melhor bringuedo.

disseream
ens Julizo.
mportancia:
&u Sorriso.

me o adulto

ca dorme.
ferido de

noirme .

morte,

LV

uma 1menséa

naut raga
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Tradugido realizada por Horacio Costa:
11

Borboleta .

Adulto e crianca

afundam em seu descanso.

Mo mar o navio aftfunda., desaparece,
chumbo em seu regaco.

Borboleta.

Deixa as nagdes brigarem

deixa as nagdes calrem.

A grade sombreada do bergo € uma gaiola
sobre a parede.

Borboleta.

Durma sem parar,

que a guerra vai acabar.
Solta a inofensiva boneca tua
@ agarra a lua.

Borboleta.

Se eles disseream

gque ndo tens julzo

ndo te alteres, @ um Jjulgamento
bem impreciso.

Borboleta.

Adulto e crianca

afundam em seu descanso.

No mar o navio atfunda, desaparece,
chumbo em seu regaco.

Para traduzir "Lullaby"” (primeiro verso de todas as

estrofes, composto por uma s06 palavra que, no dicionario

Uxford advanced learner’s dictionsry € definida como soaff

gentle song sung to make & child go to sieepn, isto e, uma
cangido de embalar, de berco, como um arrolo, Manuel Bandeira

utilizou~-se da repetigido do verbo "nanar” (cologuialismo

fazer dormir): "Mana nana’, iconizando uma cangdo de ninar.

Dos quatro Ltrechos que compdoem o poema, esse fol o unico
traduzido por Bandelra que lhe acrescentou um titulo,

inexistente no original.
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Ao dar um titulo ao fragmento., o poeta~tradutor lhe
contere certa i1ndependencia, apresentando-o como completo e
acrescentando~lhe algo novo, algo de sua criacido particular.
Ainda no titulo, antecipa o conteudo semantico de "Lullaby”
("Acalanto”) e sintetiza os movimentos de "embalar'" sugeridos
pelas figuras do "navio’ e do "bercao”. "Acalanto” e tambem
una forma poematica quanto ao género lirico. E definida coma
uma composicido singela e breve, por vezes um simples canto
onomatopaico, destinada a embalar o sono. As cantigas de
ninar, que as mies entoam para adormecer o filhos,
constituem o acalanto mais conhecido e popular.

Horacio Costa preferiu utilizar o substantivo
"Borboleta"” para traduzir este primeiro verso Jue aparece
todas as estrofes. Embora ndo possamos afirmar com certeza, o
tradutor parece ter buscado um resgate formal ., LM &,
Aproximacao fonetica entre as palavras nas diferentes
linguas: lullaby (inglés) e borboleta (portugues €
"butterfly"” em inglés), privilegiando a repetic¢ido consonantal
& o aspecto sonoro, atastando-se do conteudo semantico. 0O
aspecto formal prevalece em detrimento do semantico.

Manuel Bandeira, alem de iconizar uma cancdo de
ninar em "Mana , nana', aproxima~se muito do conteddo
semantico de "Sleep on and on' (segundo verso da terceira

estrofe), traduzido por Horacio Costa como "Durma sem parar' .

Espalha por todas as estrofes a idela do embalar para dormir

e a repeti¢ido ("on and on")., principalmente na primeira e
nltima estrofes (uma € repetigdo da outra)., onde, por trés

vezes, coloca o verbo "ninar” e lhe acrescenta o “dormir":
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"Mana, nana. / HMNMana dorme . Tambem a utilizacio deste
verbo e outras palavras (como "Napa., nana. Nana.

"crianga’ “"dorme"”, "navio'. ‘“naufraga", ‘"navio”, "enorme",
"Batalhem' . "morram’, "diferenca' . "sombra’, “imensa'
"brinquedo”, Tapanha" e “importancia’) recriam o efeito

sonoro presente no original de Elizabeth Bishop: a aliteracgdo

de varios sons nasais: "and", "Sinks", "nations”, "upon", "on

and on", "soon" e "moon'.

Pelo que levantamos ate aqul, parece-nos que o
tradutor Manuel Bandeira realizou uma leitura do poema que
revela preocupagdo com conteudo semantico e aspecto formal
(aliteracdes), o gque, a nosso ver, demonstra um maior nivel
de criacdo particular do tradutor. Enquanto issc Horacio
Costa realizou uma leitura do poema de Bishop privilegiando
aspecto formal. Sdo diferentes atitudes com as quails cada
tradutor pode revelar uma leitura diferente. funcionando como

um re-=criador ou um trans-criador do texto.

Seqgundo affonso Romano de Sant’f rma26 5 muiltos
autores  como Goethe, Roman Jakobzon, Walter Benjamin e
Octavio Paz ja levantaram 0 assunto da tradugdo COMEG
transcriagdo, criagido, invengido e estilizacgdo. Segqundo John
Dryden (1631-1700), poeta, dramaturgo e critico inglés, "o
tradutor assume a liberdade, ndo apenas de variar de palavra

) sentido., mas ateé de abandonar ambo= quando ha

(26) Farodia, pardafrase & cid. p. 16-22.
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oportunidade”. Este autor ainda distingue dois tipos de
traducdo: a metafrase: “converter um autor palavra por
palavra, linha por linha, de uma lingua para outra"', e a
parafrase: "tradugdo com amplitude quando o autor continua
aos olhos do tradutor para que este ndo se perca., mas nio
seque as palavras tdo estritamente, senido o 5@ntido”n

Pela natureza do texto poetico que constrol seus
significados baseado na relacido entre os wvarios sianificados
gue um mesmo vocabulo pode assumir, a traducgdo mais
apropriada entre as definidas por Drvden € a '"parafrase’.

Jda vimos no capiltulo anterior que a parafrase, como
manifestacio intertextual , define a continuidade, é
reaftirmagdo de outro texto, a imitag¢doc ou a cépia, com
variagdo wocabular, guardando o mesmo sentido do  texta
anterior. Mas sera que somente esta manifestacio intertextual
se aproxima da tradugdo? Se enxergamos a traducio coma
recriagido, outras manifestagdes como a parodia, a estilizacdo

tambem nido lhe poderiam ser aproximadas?

Messe ponto, seria interessante lembrarmos de um

trecho do ITtinerdrio de Pﬁﬁ&ﬂgﬁdaﬁ em gue Manuel Bandeira

fala sobre certas "tradugtes' que fezr (e ele mesmo coloca
esta palavra entre aspas), no inicio do movimento modernista
brasileiro, quando nao lesvan muito a sério o "Més

Modernista':

(27) Apud SANT aANNA., affonso Romano de. Ffarcgdia., parafrase &
(o Pk 83 Ay

(28) BANDEIRA, Manuel. Foesia complets e pross. p. 77-8.

AV
AN

h
2 3 4 5 6 i unespw-l 12 13 14 15 16 17



Em outra semana fiz "Duas tradugdes para
moderno acompanhadas de comentarios”. "Traduzi"
para moderno o famoso soneto de Bocage que comeca
pelo Se & doce no recente, amenc estico. Eram assim
0s quartetos:

Dogura de, no estio recente,
VYer a manhd toucar-se de flores
Erorio
mol e
QUE T XOS0

Deslizar, lambendo arelas e verduras:
Docura de ouvir as aves
Em desafio de amores

cantos

risadas
Na ramagem do pomar sombrio.

Como se wvé, eu estava mals era assinalando
maliciosamente certas maneiras de dizer, certas
disposicdes tipograficas que ja se tinham tornado
clicheés modernistas.

Outra "tradugdo” era do "Adeus de Teresa' . Num
comentario, de fAuwpowr muito sofisticado, dava o mew
poema "Teresa” como traducido "tdo afastada do
original., que a espiritos menos avisados pareceria
criacido’.

HMa semana sequinte voltel "traduzindoe” estes
versos do autor da Mareninhar:

Mulher, irmd, escuta-me: NAC amnes.
Quando a teus pes um homem terno e curvao
Jurar amor ., chorar pranto de sangue,

Mo creias, ndo mulher: ele te engana!l
As lagrimas sdo galas da mentira

E o juramento manto da perfidia.

Bem dessa vez ey queria mesmo brincar falando
cafajeste, e a coisa fol apresentada como "tradugda
pracacanje’ :

Teresa, se algum sujeito bancar o sen-
[timental em cima de vocé
te jJurar uma paixdo do tamanho de um
[bonde
Se ele chorar
Se ele se ajoelhar
Se ele se rasgar todo
Mao acredita ndo Teresa
E lagrima de cinema
E tapeagdo
Mentira
Cal FORa.
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Atraves desse trecho podemos apontar a visido que
Bandeira possul da questido intertextualidade X tradugdo. Ele,

poeta =3 tradutor de reconhecido merito. comenta trés

"tradugdes” que fez. Falaremos sobre a primeira e a ultima,

de forma rapida., paira nos determos mais na segunda .,

continuando no processo de amostradem.

Da "traducido” de wversos do autor Joagquim Manuel de
Macedo, citada no trecho acima. sdo apresentados os doils
textos, o anterior (texto-fonte) e o ulterior (aguele que
produziu). Bandeira assume a intengic de "brincar falando
cafajeste" que acabou~lhe saindo como "tradugio pracacganje’
E uma parodia que tem por base a troca do nivel de 1inguagem
do erudito, culto, empregado pelo autor romantico no texto-
fonte para o nivel coloquial e direto do poema de Bandeira,
como um “brincar ludico" com poesia, com tradugido, com

intertextual idade.

o primeira "tradugido” que cita neste comentario do
Itinerdario de Fasargads € a de um soneto de Bocage. Segunda
ele, o que fez fol uma "tradugdo para o moderno acompanhada

de comentario”. 0 soneto de Bocage @ o0 seguinte:

Se & doce no recente, ameno Estio

Ver toucar-se de manhd de eteéereas flores.,
E. lambendo as areias e os verdores,

Mole e queixoso deslizar-se o rio;

Se e doce no inocente desatio
OQuvirem—-se o0s volateis amadores,
Seus versos modulando & seus ardores
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Dentre os aromas de pomar sombrio:

Se @ doce mares, ceus ver anilados

Pela quadra gentil., de Amor guerida,

Que esperta os coragoes, floreia os prad
Mais doce & ver-te de meus ais vencida.

Dar-me em teus brandos olhos desmalados
Morte, morte de amor, melhor que a vida.

A "traducdo” de Bandeira ndo conservou
soneto do texto-fonte. Ele construiu seu poema
vocabulos empregados por Bocage, mas retirados da

ocupavam  no texto anterior. Retirou mengdes

colocando somente o verso "Em desafico de amores”

os .,

a forma

com

de

alguns

POsSICGAO que

<"-J.

amada ,

para

referir-se ao sentimento desenvolvido por Bocage no soneto.

Outros wvocabulos que indicavam a natureza foram aproveiltados:

manhid, flores, rio, areias & pomar. Mais da metade

do

poemeé

de Bandeira val fazer referéncia direta a primeira. estrofe de

Bocage:

BANDEIRA: Doc¢ura de, no estio recente,
Ver a manhid toucar-se de flores
EVo rlo
mol e
quUel xoso0
Deslizar, lambendo arei e verduras:

BOCAGE : Se @ doce no recente., ameno Estio
Ver toucar-—-se a manhd de etéreas flores,
E., lambendo as areias e os verdores,
Mole e quelxoso deslizar-se o rio:

E os ultimos quatro versos de Bandeira

vtranscriagido, quase que independente do restante

fonte:

BaNDEIRA: Docura de ouvir as aves
cantos
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risadas

Hla ramagem do pomar sombrio.

A nosso ver, o que Bandeira chama de "traducdo para

o moderno” do soneto de Bocage foli realmente uma estilizacio

que deu aquele poema caracteristicas modernas, sem a rigidez

metrica do soneto, sem a figura da amada, fora dos esquemas

da transigdo arcadismo-romantismo em Portugal.

No caso da "traducgdo" de "0 aAdeus de Teresa' de
Castro aAlves, citada tambeém por Bandeira no seu comentdario,

ndo & apresentado o texto produzido. Trata-se do seu poema

"Teresa', publicado em Liberfinagem”“

"Teresa"

A primeira vez que vi Teresa
Achel que ela tinha pernas estapidas
Acheil tambem que a cara parecia uma pernéa

Quando vi Teresa de novo
Achel que os olhos eram muito mais velhos que o res
[to do corpo
(Os olhos nasceram e ficaram dez anos esperando que
[0 resto do corpo nascesse)

Da terceira vez nido vi mais nada

s ceus se misturaram com a terra

E o espirito de Deus voltou a se mover sobre a face
Ldas

Bandeira diz que esta sua "tradugido acompanhada de
comentario” possula um humor tdo sofisticado que chegava ate

a parecer sua criacdo a olhos menos avisados.

(29) BANDEIRA, Manuel. Foesia completa & pross.
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Para podaermos visualizar me 1 hor a questio
intertextual entre textos poéticos de Bandeira e Castro
Alves, fomos buscar o poema-fonte para confronta-lo ao poema
produzido:

"0 adeus’® de Tereﬂa"w

& wvez primeira que eu fitel Teresa,
Como as plantas que arrasta a correnteza.
A valsa nos levou nos gqires seus. ..
E amamos juntos... E depols na sala
"Adeus" eu disse~lhe a tremer co’a fala...

F ela. corando, murmurou-me: adeus."

Uma noite... entreabriu-se um reposteiro...
E da alcova saia um cavalelro

Inda beijando uma mulher sem veus. ..

Era eu... Era a palida Teresa!

"Adeus"” lhe disse conservando-a presa. ..

F ela entre beijos murmurou-me: "adeus!”

Passaram tempos... séculos de delirio

Prazeres divinais... gozos do Empireo...

.. Mas um dia volvi aos lares meus.

Partindo eu disse - "Voltarei!... descansa!l...
FFla, chorando mais que uma crianga,

“

Ela em solucos murmurou-me: “adeus!’
Quando voltei... era o palacio em festa!...
E a voz d’£fia e de um homem la na orquestra
FPreenchiam de amor o azul dos ceus.
Entrei!... Ela me olhou branca... surpresa!
Foi a ultima vez que eu vl Teresal!...

F ela arquejando murmurou-me: “adeus!”

Mo poema em questdo, o poeta utilizou-se de um
esdquema que comportava quatro estrofes de cinco versos, todos

decassilabos, entremeados por outro decassilabo que guarda a

mesma  formacdo sintagmatica nas quatro vezes que aparece,

(Z0) CASTRO ALVES. EFspumss Flutusntes. Obrs completa. p. 107.
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variando somente
guatro versos
metricas, € neles

@ décima silabas,

saficos.

Ha uma
Teresa., "0 “adeus’

feminina de um

poeta espanhol

poeta romantico espanhol

A Teresa',

verdade, Teresa
relacido amorosa
para participar

eancontrou~a casada.

2

que

autro

Josea

tumul tuada,

depois, por estar

abandonado por

ela.

predomina o

de Teresa'

Mancha .

nivel paradigam

atico. Cada um dos wvinte e

compdem o poemda  possuem dez  silabas

acento tonico na quarta, oiltava

que os caracteriza como decassilabos

relacido possive

de

Il entre a fTigura da amada

Castro Alves, e a Ffigura

poema intitulado "Fl diablo mundo”, do

de Espronceda

(1808-18472). Nesse texto da

encontramos, no canto II, intitulado
referencias a amada do poeta, que fol, na
Espronceda wviveu com Teresa uma

apaixonou-se por ela., afastou-se

Revolugcio Francesa, e ao retornar,

Assim, raptou-

muito envolwvido

a para viverem juntos. Anos

na politica espanhola, foi

Em nova investida., recuperou-a para

perdé~la definitivamente em 1839,

anos mais tarde,

gquatro  anos,

laringe.

A sequir,

intitulado "A

estrofes., com

quanda Teresa morreu. Tr

morreu tambem o poeta, com somente trinta

olto

vitima da mesma

enfermidade infecgido na

apresentaremos fragmentos do Canto 11,

Teresa" (compostc

versos cada),

mundo”, a titulo de demonztracio.

2 3 4 5

6

'unesp

PGt quarenta e quatrao

do longo poema "Fl diablo
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CANTO I
~ TERESA

Caanm)

SQuieén pensara jamas., Teresa mia.,
Que fuera eterno manantial de llanto
Tanto inocente amor, tanta alegria.
Tantas delicias v delirio tanto?
LQuléen pensara jamas legase un dia
En que, perdido el celestial encanto
¥ cailda la venda de los ojos,

Cuanto diera placer causara enojos?

Aun parece, Teresa, que te veo
ferea como dorada mariposda.,

Fn suerio delicioso del deseo,

Sobre tallo gentil temprana rosa,
Del amor venturoso devaneo,
Aangelica, purisima y dichosa,

¥ oigo tu voz dulcisima, vy respiro
Tu aliento perfumado en tu suspiro.

(u-.)

i Pobre Teresa! Cuando va tus ojos
Aridos ni una lagrima brotabang
Cuando ya =su color tus lablos rojos
En cadenos matices cambiaban;
Cuando, de tu dolor triste despajos,
La vida v su ilusion nte abandonaban
¥ consumia lenta calentura

Tu corazon al par de tu amargura:;

Cannd

Gocemos, si:; la cristalina esfera

Gira bafada en luz: ibella es la vida!

AOuiéen a parar alcanza la carrera

Del mundo hermoso ue al placer conwviday

Brilla radiante el sol, la primavera

Los campos pinta en la estacion florida:
Truequese en risa mi dolor profundo.. .

Que hava un cadaver mas, jque importa al mundo!

Castro Alves fal um admirador de José dex

Espronceda, tanto que traduziu e publicou parte do longo

(31) ESPRONCEDA, José de. Obras completas. "El diablo mundo',

Palege=107C
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52

poema "El diablo mundo™' ., mas ndo o Canto I1I. Podemos fazer
relagcdo entre a amada Teresa de Espronceda e a amada
apresentada no poema de Castro alves "0 “adeus’” de Teresa'.
fAilnda, a data em qgue este poema fol composte (28/8/1868)
coincide com a epoca em dque Castro aAlves separou-se
definitivamente de sua amante Eugenia Céamara., atriz famosa na
época. P. Calmon faz ligacdo entre "0 “adeus’ de Teresa' e a
historia de amor vivida por Castro Alves e Eugénia Camara, e,
com relacido a quarta estrofe do poema, afirma: " cena do
ciume que na estrofe palpita., tem um realismo que lta aos
olhos, sem que possam enfumaca—lo os versos da Ficcéo"“

Desta forma., podemos chegar a conclusdo de que ha
uma ligag¢do muito forte entre a situagdo wvivida pelo eu-

poematico de "0 “adeus® de Teresa' e aquela vivida pelo

proprio Castro alves na época. Inspirando-se em José de

Espronceda, Castro Alves expressou nesse poema os proprios
santimentos em relagido a amada Eugénia de Castro =~ a sua

Teresa.

Ja a Teresa de Manuel Bandeira apresenta uma face
bem diferente daquela e poderiamos esperar de Umé,

"tradugdo"” . Retomemos sua "traducdo’:

"Teresa"

A primeira vez que vi Teresa
Achel que ela tinha pernas estupidas

Achel tambem que a cara parecia uma perna

(32) CASTRO ALVES. Obra completsa. p. 539-557.

(33) Idem. p. 807.
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Quando vi Teresa de novo
Achel que os olhos eram muito mails velhos que o res
[to do corpo
(0= olhos nasceram & fticaram dez anos esperando gue
[0 resto do corpo nascesse)
Da terceira vez ndo vi mais nada
Os ceus se misturaram com a terra
E o espirito de Deus voltou a se mover sobre a face
[das aguas.

Podemos notar que a pretensa "traducio” de Bandeira
Nnao apresenta esquema ritmico  ou metrico rigido.
composta por trés estrofes de trés versos cada, todos eles
vaersos livres.

Inicialmente., alem do vocabulo "Teresa'"., o poema de
Bandeira parece ndo conter outras semelhanc¢as com o de Castro
flves. Como o proprio Bandeira afirma no JTtineraric de

Tasdrgada, 0 seu poema parece criacido sua porque, em relacdo

a0 poema de Castro Alves apresenta-se como um "non sense’

completo (a primeira wvista).

Huma sequnda leitura., estrofe por estrofe, véo
nascendo algumas ligagdes. 0 primeiro verso de cada um deles:
"B vez primeira que eu fitei Teresa” - C.A. e "A primeira vez
que vi Teresa’ - M.B. - nos  apresentam um indicio de que
Bandeira trabalha com um outro nivel de linguagem. No lugar
dos vocabulos de linguagem culta e das inversdes sintaticas
usadas por Castro aAlves e condicionadas, de certa forma, a
feitura do decassilabo safico, Bandeira apresenta wvocabulos
numa  linguagem de nivel mails coloquial , permitida pelo uso de
versos livres, nos quais as inversdes & os recursos metricos

perdem a razido de ser.
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Oz outros dols versos de swua primeira estrofe
provocam um ¢rande efeito de estranhamento: "Achel que ela
tinha pernas . /o achei também gque a cara parecia uma
perna’”. 0 tom eufdérico do poema-fonte fol substituido por um
tom disforico, irdénico, no poema produzido. A visdo da
suposta amada -~ Teresa - comega de baixo para cima, comega
pelas pernas -~ que sdo estupldas. Este adjletivo ndo &€ usadao
normalmente para qualificar pernas - outro estranhamento. E
das pernas a visdo wvai para o rosto, que & apresentado coma
"cara', que por sua vez parece uma perna.

A declaracio de que as pernas sido estupidas e a
cara parece uma perna, nos leva a assoclar idéias a ponto de
pensar que a cara € estupida. E, ao final do terceiro verso,
o leitor imagina uma Teresa com cara estopida.

Mas, como aceitar uma descrigido tdo inusitada num

- - A - - -
poema? 0  tom ranicon el oA linguagem coloquial acabam

despertando no leitor a desconfianga de que nido se trata
realmente de uma pessoa. Entdo o que pode ser "Teresa’?
Enfim, ja na primeira estrofe do poema de Bandeira, &
linguagem e as rela¢des singularizam seu discurso poetico e

fazem nascer uma ambiguidade que ndo estava presente na

primeira estrofe do poema de Castro Alves.

Mo poema de Bandeira ndo ha didalogo entre duas
personagens como aquele entre Teresa e o eu-poematico no
poema~-fonte. No "Teresa” o eu-poematico esta sozinho, somente
sua voz se faz presente, expressando suas impressdes e visoes

atraves de verbos como "acheil" e




Na primeira estrofe de "0 “adeus’ de Teresa' wvemos

a tematizacdo da natureza ~ caracteristica romédntica: "Como

as plantas que arrasta a correnteza”. E a natureza que sera
responsavel pelo movimento sem controle dos dols amantes, que
nos giros da valsa se amardo. Uma ligacdo possivel entre o
poema-fonte e "Teresa” pode ser encontrada ai -~ o0os movimentos
da wvalsa., incontrolaveils como a natureza., serdo retratados
pelas pernas, membros responsaveis pelo movimento do corpo
humano. Mas tambem as pernas podem ser os "versos' do poema-
fonte, que aos olhos do leitor Manuel Bandeira, parecem
disformes., estupidos. @A figura de "Teresa" nido estaria mais
denominando a amada do eu-poetico de Castro Alves, mnas
passaria entido a abarcar o =significado de poema, =seria o
signo que resumiria o todo do poema "0 “adeus’ de Teresa'.
Bandeira poderia estar criticando a tomada como tema e um
motivo tdo real, que tem ligagdes com a wvida particular do
poeta a nivel denotatiwvo.

Na segunda estrofe do "Tereza'", a atmosfera
romantica do poema-fonte & quebrada completamente. Ja o
primeiro verso traz um rasgado nivel coloquial: "quando wvi
Teresa de novo' -~ frase circunstancial que transmite um certo
nivel de dezagrado atraves da da expressio “de
novo', no final da frase, como que =ze& o eu-poematico naa
encontrasse prazer em rever leresa.

Fste desprazer val ser confirmado pelos dois versos
sequintes. Desta vez ndo s80 as pernas e sim os olhos que
estdo em foco. Nio sdo estupidos mas sdo dez anos mals velhos

gque o resto do corpo. MNeste ponto, 3 estranhamento torna—-se




tdo forte a ponto de confirmar a ideia de que "Teresa'
reprasen ta uma Pessod .
Parece-nos que na primeira estrofe de Bandeira,

"Teresa'" @& o poema~fonte que parece, aos olhos do poeta, ndo

ter gracga, parece ter um ar estupido, pela sua tematica

romantica e por aproximar-se tanto da realidade factivel,
carnal, e relacionar-se fortemente com a wvida particular do
poeta que o compods. Ja na segunda estrofe, nasce no poeta o
desejo de escrever o seu "Teresa”, que pode ter-se realizado
mais tarde. A figura dos "olhos" pode simbolizar a idéia, &
semente de um novo poemna.

para encerrar seu poema, Bandelra inicia a

terceira estrofe com o wverso "Da terceira vez ndo vi mais
nada"” e faz uma parafrase as avessas de um trecho da Biblia:
"0s céus se misturaram com a terra / E o espirito de Deus
voltou a se mover sobre a face das aguas” em contraposicdo

aos versiculos inicials do Génesis:

Ly

1. No principlo criou Deus os ceus € a terra. 2. E
a terra era sem forma e vazia; & o Espirito de Deus
se movia sobre a face das aguas.(...) &. E disse
Deus: Haja uma expansdo no meio das aguas, e haja
uma separacido entre aguas e aguas. 7. E fez Deus a
expansédo, se fez separagdo entre as 4dguas que
tavam debaixo da expansido e as aguas que estavam
sobre a expansido. E assim foi. E chamou Deus '
expansdo Ceus (...) 2. E disse Deus: Ajuntem-
aguas debaixo dos ceéeus num  lugar; e aparega
o seca. E assim fei. 10. E chamou Deus
porg¢do seca Terras; (... _“134

(34) Riblia Sagrada. p. 3. Grifo nosso.




A terceira estrofe de "Teresa', como num movimento

retroacivo de imagens, retorna o mundo ao momento anterior a

criacido feita por Deus: ceus e terra se unem., tudo se
transforma em agua, como era o mundo antes dos sete dias de

criacdo operados por Deus.

Com isso, chegamos, entdc, a nossa leitura do poema
de Bandelra: na primeira wvez que o posta viu o poema de
Castro Alves, nido gostou muito, porque acreditava que  um
poema tinha que ir alem:; na =egunda vez, nasceu~lhe o deseja
de construir o seu proaprio poema, agido que fol realizada anos
mais tarde:; Ja na terceira vez que o wviu, nd3o o enxergava
mais, =6 sentia o impulso criador. com um Deus frente a
criacdo, ndo do mundo, mais sim de um poema. © seu "Teresa',

"

abandonando o referente "Teresa” que era em Castro alves a

"mulher", para passar a um referente "Teresa" correspondente
a poema. 0 eu-poematico torna-se inspirado e poderoso diante

do seu poder de criagido atraves da linguagem poética.

A leitura que fizemos da pretensa "tradugdo” que
Bandeira realizou de "0 “adeus’ de Teresa’ de Castro Alves,
nos ajuda a entender melhor por que Bandeira atfirma que esta
sua tradugio acompanhada de comentario’ possuia um humor téao
sofisticado que chegava ate a parecer sua criacdo a olhos
menos avisados. Acreditamos que a distancia entre o seu poema
¢ o poema-fonte w6 faz confirmar que o poema "Teresa’ seja

completamente merito seu. E ainda., gque com a relacaao




tntertextual criada, Bandeira demonstrou uma posicgido de anti-
lirismo tradicional para assumir um movimento de intensa

modernizacdo desse mesmo lirismo.

Enfim, quando Manuel Bandeira fala, no trecho do

(tinerdrio de fasargads ., que fTez "tradugido” de poemas de
Bocage, de Castro Alves e de Joaquim Manuel de Macedo, ele
esta comparando o ato de criar um dialogo intertextual
atraves da estiliza¢do ou d# parodia com o ato de traduzir.
Isso nos leva a crer que, para ele, tradugdao, alem de ser o
ato de wverter um texto de uma lingua para outra, era também
uma forma de criacdo, e, por conseguinte, uma wvariacido da
intertextual idade.

Mo  ftinerdric de a(--"éi'.‘?:"-éi‘f"_(_?éi‘dﬁ?ss existem outros
trechos em que Bandeira tece comentarios a re@peito do ato de
traduzir. Neles, confessa gostar de ser bem traduzido e
gostar de traduzir outros poetas. RQuando reallza LImé&
tradugdo, deixa que o poema fermente em sua consciencia de
poeta e va fazendo brotar a traducdo como um novo texto, que
exprrime temas Jque estavam também nele, mas que ainda nao
tinham sido transferidos de seu espirito criador para o
papel .

Quando estiliza, quando parodia, quando traduz,
Bandelira demonztra que sua consciéncia criadora considera o
material produzido pelos outros que inspiram dentro dela

novas relacgdes que transformam esse material em sua propria

35) BANDEIRA., Manuel. Foesisa complets € pross. p.74, 92.




materia poéetica., impregnando assim a sua producio de relagdHes
I1ntertextuals travadas, sem cerimoni com textos de outrem
como Bishop., Bocage., Joaquim Manuel de Macedo, Castro Alves
ate mesmo, com a Biblia.

£ relagtes intertextuals estabelecidas par
Bandeira entre seus textos poeticos e outros de escritores
diversos parecem ndo destrulr, nd3o diminulr os textos-fonte.
Ao contrario disso, aumantam seu valor. £0 trazé-los
novamente ao leitor atraves de seu texto, Bandeira os
presentifica, os atualiza, reforcando a perenidade deles.

\

nao

Ate mesmo no texto poetilco "Teresa ha
diminuicido porgue, apesar de termos apontado em nossa leitura

uma critica muito sutil a tematica do poema-fonte, apontamos

também a possibilidade de o poema de Castro Alves ter

Lnepirado Bandelra a criar o seu poema. Desta forma, Bandeira

val construindo textos geniais que fortificam ainda mais seus

textos-fonte.
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II. A MANEIRA DE BANDEIRA
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Por toda producdo lirica de Manuel Bandeira nota-se
a presenga recorrente de nomes de pessoas conhecidas  do
poeta, geralmente amigos ou parentes que pertencem ao seu
circulo de convivencia pessoal . Dos quinhentos
constantes da Foesia comp leta & DOS& da Aguillar,
reimpressdo da quarta edicdo., publicada em 1990, localizamos
cerca de cento e sessenta poemas em que um nome de pessoa fazx
parte do titulo, como, por exemplo, "A Antonio MNobre"” (Cinzs
das Horas), "Teresa'" (Libertinagem), "0D. Janaina' (Fstrela da
Manhd), "Haical tirado de uma falsa lira de Gonzaga' (Lira
dos Cingdent’ anos), "6 Alphonsus de Guimaraens Filho" (Lirs

cdos Cinqtient ’anos), "Poema s6 para Jaime Ovale' (felo Relo),
"Saudacido a Murilo Mendes" (Qpwus 10), "Letra para Heitor dos
Prazeres"” (Estrels da Tarde), "Rachel de Queiros" (fstrela da
Tarde), '"Carlos Drummond de Andrade" (Fstrela da Tarde),
"Prudente de Moraes MNeto" (Mafusd do Malungo), e outros.
referéncias freqglentes chamam atencido para a
ligagdo entre a pessoa do escritor e circunstédancilias e fatos
da epoca em que viveu, a situagdo socio-economica-cultural
daquele momento, ou entdo trazem a balla fatos., modos, formas
e estilos relacionados aquelas pessoas as quais fex
refereéncla. Essas alusdes tornam-se entdo chave para o
entendimento dos poemas.
So em Mafua o Maslunge (recolha de poemas cujo

titulo resume o contelddo: "mafua" = feira de divertimentos

(cologquialismo) e "malunge” = africanismo que significa
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"companheiro, camarada’") encontr

nomes o

poemas cujo titulo inclui

Como =a0 muitos os

pessoas e fatos reais. optamos

do material atraves de uma

realizar um trabalho de analise

exigidas para uma dissertacio.

estudo a série "4 maneira de fAlbe

de Olegario Mariano', "A

Schmidt"” e "& maneira de e. e. cu

Faremos um simples

primeiros poemas, para nos de

ltimo, "& maneira de e. e. cummi

miao de maior material de estudo e

Messes quatro poemas,

ezstilizagdo ja expressa no

titulo e sintetizar o ponto princ

conjunto, o tituleo revela, de an

génese que lhes deu wida.

importa. Em cada um deles,

poeético como um "eco”., jogando

referidos no titulo.

(36) Optamos
com as iniciais em letras mi
forma que esse poeta
tradutor Augusto e
minusculas inicials do
que dele faz e nos comenta
livro CUMMINGS, e.e.

'unesp

2 3 4 5 6

poemas

por

amostragem

manaira de

levantamento de

titulo.

Sd0 a maneira de,

Bandelra

A8S1ina  sSeus
Campos
nome:

amos cento e vinte e

@ pessoas conheclidas.

que sugerem ligacdes

realizar um
para gquea
de acordo com as
rto de Qliveira',
Augusto
nnuiiﬁgﬁ;"SG“

dados dos
termos mais
do qual pudemas

ngs ",

analise.

percebe~se a
Em geral. a
ipal do texto nomeadao.

temdo., o ponto

constrol seu

com os estilos dos

nisculas uma vez que &

POSmAas
Pror

Néa s

ele

optou mantear
poeta

sobre

desse
rlos  gue

40 poemi s ls.
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antes de apontar relacdes intertextuais no poema "A

maneira de Alberto de Oliveira" @ nos outros e
intencionamos estudar, sera necessario fazermos um  breve
camentario sobre a bilogarafia de cada um dos auvtores tomados
como base para os @ poemnas, e levantarmos os lagos de
conhecimento e ate mesmo de amlzade entre eles e Manuel

Bandeira.

antonio Mariano Alberto de 0Olivelra (1859-1937)
possuiu so6lido prestigio nos meios literarios de sua eéepoca,
fol membro fundador da aAcademia Brasileira de Letras (1897).
Em 1924 foi eleito "Principe dos PRoetas Brasileiros”, em
sucessdo a Olavo Bilac - primeiro dos Principes. Fol o
primeiro dos "Mestres Parnasianos’.

0 movimento literario de que participou Alberto de
Oliveira optou por diferenciar o momento emotivo atraves de
um registro mais atento de sensagdes e impressdes, saindo da
tematica dos wvagos sentimentos para uma wisdo mals real do
objeto poeéetico (objetividade). Porem, sua manifestacdo tipica
acabou por deter-se demals na descrigdo de detalhes, de
abjetos como vasos, leques chineses, flautas, tagas de coral,
1idolos de gesso, tendo como ultimo fim a sensagido provocada
por esse detalhe na memoria.

37

il fredo Bosi atfirma que a concepgido parnasiana da

arte pela arte’, aspirando a : : de qualguer

(37) Mistaria concisa da fiteraturs brasileir
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compromisso com o0s nivels da existéncia qgue ndo os do puro

fazer mimético., acaba especiallzando-se em uma “arte sobre a

arte’ que se concentra na reproducdo de objetos decorativos”.

Al nda sequndo Bosi, Alberto de Olivelra., baseado na
leitura do "Tratado de Versificagdo" de Castilho e dos
franceses mails rigidos como Heredia e Banvile e estimulado
pelos conselhos academicos de Machado de Assis, manteve-sa
fiel &8 certas leis metricas, garantindo sua constancia
parnasiana.

Esse poeta ndo fol duro somente na metrica., tambem
a sintaxe usada por ele se contrala em inversdes neoclassicas
au o em  sinquises barrocas Mas apesar de seus limites,
Alberto de Oliveira fol o representante da mudanga ocorrida
na poesia brasileira apos os romanticos, alem de ter sido um
dos mestres de Manuel Bandelira, como confessa o proprio
Bandeira em seu [tinerdrio de Pasarqgads, quando comenta sobre
um soneto de Camdes: “outra coisa que aprendi nele e eem
outros, e ainda na obra de Alberto de O0liveira, Bilac,
Raimundo Correia e WVicente de Carvalho, poetas que (...)

Foram os que mais atentamente estudel nesses anos de formacdo

Alinda no ttinerarico e Fasargsds encontramos mais
duas referéncias a Alberto de 0Qlivelra. A primeira trata de
certo concurso promovido pela Academia Brasileira de Letras
de junho de 19210 a maio de 1911, do qual Bandeira (que ainda

ndo fazia parte dela) participou, concorrendo a melhor

(38) Foesis camplets & pross.
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poesia. Alberto de 0Oliveira. Juntamente com Salwvador de

Mendonga., Augusto de Lima, Rodrigo Otavio, Filinto de Almeida

e Afonso Celso, compds a comissio julgadora que diwvulgou o
sequinte parecer final: "nenhuma das poesias apresentadas
preenche as condigde exigidas., por vicios de forma ou

defeltos de ideéela 139 A sequnda referencla focaliza o periodo

em gue o poeta de "Consocada” Ja era membro da Academia:

Hestes onze anos dgue venho frequentando a Academia,
com assiduidade, nunca .senti constrangimento na
minha maneira de entender e praticar a poesia. A
Academia atual diftere grandemente da de 1201, mas
mem duvida vale mals do que a de 24, com que teve
de romper Graca aranha. Na de 24 =20 sobreviviam da
gloriosa geragido fundadora duas grandes figuras:
Jodo Ribeiro e Alberto de 0Oliveira.

Com base nas referéncias a alberto de 0liveira
feitas por Bandeira, podemos inferir que havia por parte do
Oltime uma atitude de respeito e admiracdo em relagdo ao
primeiro. Diferentemente de outros poetas modernos queé
combatiam ferrenhamente os anteriores, Bandelra demonstra dar
grande valor as atividades desse parnasiano ferrenho. E, coma

gque "em louvor a Alberto de Oliveira', cria um poema A

maneira de Alberto de Oliveira” inspirado nele:

Fase que em mogo ao Velho Continente
Entrou de rosto erguido e descoberto,

F ascendeu em baldo & mio tenente,

Foi quem primeiro o sol vid mais de perto;

(39) Idem., p.

(40) Idem, p.
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Aguia da Torre Eiffel, da Itu contente
Rebento mals 1lustre e mais diserto.

E o flordo que nos falta (& ndo no tente
Gloria maior ), Santos Dumont Alberto!

Aah gque antes de morrer., como soldado

Que mal-ferido da refrega a poeira

Beija do chdo natal. me fora dado

Ve-lo (tal Febo esplende e @ luz € ¢ dia)
Na que chamais de Letras Brasileiras.

O melhor nome tenha, Academia.

LLogo de 1Nniclo notamos gque ha uma relacda
intertextual com base na semelhanga no estilo e nos efeltos
téchicos. Trata-se de uma composigdao riglda no aspectao
metrico: um soneto, forma poematica tradicional, composto por
decassilabos, predominando a realizacdo de silabas tonicas na
4~6~10 silabas, com variagdes na acentuagdo da la., Za., 3a.
e 8a. =1llabas. Seguilr um esquema metrico rrigido revela o
estilo ao gosto dos parnasiancos, por consegulinte, tambéem ao
gosto de Aalberto de Oliveilra.

Como wimoas ., assne autor procura realizar em seus

poemas inversoes de palavras ou oragodes. MNeles coloca multos

hipérbatos. anastrofes e singulises:

s

Levam~n’o, o Zeus, a um poeta, a um mestre, e dos
[mais sabios,

Desses a gquam o mel lhes vido filtrar nos labios,

Como outrora a Platdo, zumbindo, abelhas de ouro.

Ele, ¢ Divo, resguarda o magico tesouro.

Da lingua que falar no claro Olimpo ocuviste.

De teu culto na terra € devotado antiste;

Coroa heroica e digna em sya fronte posta

Minhas folhas serido. (...)

(41) OLIVEIRA., Alberto de. foesias. vol. 3,
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Ha tambeéem no poema de Bandeira a utilizacdo de

figuras de inversdo:

Santos Dumont Alberto!

Ah que antes de morrer, como soldado
Que mal-~terido da refrega a poeira
Beija o chdo natal., me fora dado,

ou ainda

Ma que chamals de Letras Brasileiras,
Ou melhor nome tenha., Academia.

Ha tambem rela¢des tematicas entre "A manelra de
Alberto de O0Oliveira" e temas utilizados por aAlberto de
COliveira, como a citacdo do brasileiro internacionalmente
conhecido -~ Alberto Santos Dumont -, ou entdo o aparecimentao
da figura do Deus Scol -~ Febo -~ introduzinde a mitologia

grega. Ambos exemplos sd3o motivos presentes na produgdo do

"Segundo Principe dos Poetas Brasileiros'.

Enfim. no poema em estudo, a intertextualidade
acorre baseada na semelhanga do estilo e efeltos teécnicos e
na semelhanca de temas. Bandeira constrol seu "A maneira de
Alberto de Oliveira” num misto de parafrase e estilizagdo,

como gue em louvor ao poeta antecessor.
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Fato semelhante é o que ocorre em "A maneira de

Olegario Mariano'. Este poeta fol acadeémico antes de

Bandeira, tendo o apoiado na ocasido da eleigdo para seu
ingresso na Academia Brasileira de l__:sai;ra:r::”_ Exerceu forte
influéncia nas decisdes de Manuel Bandeira na fAcademia, como
confessa o proprio Manuel:
E wverdade tambem que, quase todo ano, tenho um
bate~boca danado com Qlegario Mariano por causa do
premio de poesia, de cuja comissdo julgadora ambos
fazemos parte. Doem—-me na consciéncia alguns votos
a que ful arrastado por ele? Sim, mas tireil a minha
forra fazendo-o premiar comigo dols mauvais sujets

da qeracgido de 45: o jovem lLedo Ivo e o wvelhinho
Domingos Carwvalho da Silva.

Mariano., apesar de ter wvivido durante o "Movimento
Modernista', construiu uma obra poetica carregada des
caracteristicas parnaslianas herdadas dos tempos de sua
formagdo. Alem de contemporaneo, & conterraneo de Bandeira.
MNasceu no Recife, em 24 de margo de 18892. Fol sucessor de
Alberto de Oliveira no titulo "Principe dos Poetas
Brasileiros".

Ha obra poetica do terceiro dos "Principes’, e
muito comum a forma poematica do soneto (em 1912 publicou um
livro que so continha poemas escritos nessa forma, e o titulo
fol entdo Sonetos). Foram motivos constantes de seus poemas:

~ as estagdes do ano (principalmente primavera & outono);

(42) Itinerdrio de Fasdargads, Foesia compliets e prossa, p. 859.

(43) Idem.
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~ folhas secas ligadas a imagem do outono com a proximidade
do final da wida, funcionando como indicio, metonimilcamente,
como uma parte pelo todo;
amblentes ofuscados. nevoentos:

~ cilgarras (presenca marcante em toda obra, com varios poemas
gque fazem alusido a este inseto, abordando-~o como alegoria de
final de ciclo -~ as cigarras morrem no outono., secam pornr
dentro e suas carcagas permanecem presas aos troncos das
arvores ).

~ sentimentos humanos: saudade e felicidade

A titulo de exemplo, destacamos alguns trechos de

poemas que explicitam os motivos acima:

"Figurinha de outono! (...)

Cigarra cor de mel. Extraordinaria!
Cigarra! Quem me dera

Que eun fosse um velho cedro adusto e bronco,
E tu, nessa alegria tumultuaria,
Viesses pousar sobre o meu tronco
Ainda tonta do sol da primavera

()

Tu, cigarra, que vieste ndo sel donde,
Morrerias de fome lentamente

Mo teu leito de liquens e de flores
No aconchego sutil da minha fronde.

E eu, na dor de perder~te. no abandono,
Sem ter roubado dessa mocildade,

Do teu corpo de flor um perfume sequer.,
Morreria de tedio & de saudade. ..
Figurinha de Outono!

Cigarra que o destino fez mulhe

oy

(44) MARIANO, Olegario. "Cigarra'. Toda tma wida de poesis.

PrEte=1""
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Mao crelas nunca na Felicidade,

Ndo crelas, que ela & como o teu amor:
Passa e deixa um perfume de saudade,
Purificado em lagrimas de dor.

K eiter i)

Etféemera e imprecisa como um beiijo,

Ela esta quase sempre e no desejo

Louco que a gente tem de ser fel i.zi45

Saudade! Dor que purifica! Trama
Ressonancia da voz guando emudeces .,
Imperceptivel que o destino tece,
Crepusculo que cail sobre quem ama,
L)

Gue reproduzes as miragens loucas,
Os momentos de amor que ndao morreram

g : = 4
E o5 beijos que ainda estio em nossas boca$~6

com base Nnéas caracteristicas da obra.,

tecnicas. motivos e temas utilizados por Olegario Mariano que

apontaremos as relacgdes intertextuals criadas por Manuel

Bandeira em seu A maneira de Olegario Mariano':

riste flor de milonga ao abandono,
HBetsabe, Betsabe, que mal me fazes!
Ontem, a coqueluche dos rapazes,
E agora? pobre passaro sem Jdono.

Primavera wverdo foram-se. 0 outono

Chegou. Folhas no chido... Nevoas falazes...

E ai vem o inverno... 0 fim das lindas frases
0 dultimo sonho, e apos, o Uultimo sono!

As clgarras calaram-se. Era tarde!
E hoje que no teu sangue ja niao arde
0 fogo em que tanta alma se abrasou,

(45) Idem, "Felicidade", ibidem, p. 138.

(46) Idem, "Saudade", ibidem p. 45.
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Choras, sem compreenderes que a saudade
E um bem maior do que a felicidade,
Porque & a felicidade qgue ficou!

Em nossa primeira  leltura podemos constatar que
estdo presentes no soneto composto por Bandelra os mals

importantes motivos utilizados por Mariano em sSeus poemas:

primavera, outono, folhas sSecas, cigarras, saudade &

felicidade.

importante notar a rigidez metrica na composigdo
do soneto "& maneira de 0Olegario Mariano”, composto por
decassi1labos que obedecem principalmente o ritmoe 6~10 de
acentuacdo tdnica, wvariando como terceira ou quarta silaba
acentuada entre la., 2a., 3a.., 4a., 7a. e 8a..

Yerifica-se, portanto, que a relacdo intertextual
aconteceu no nivel tematico (recorréncia de motivos presentes
na tematica de 0Olegario Mariano) e no nivel formal., pois a
estrutura do poema em estudo (soneto, respelto ao esquema
metirico, de acordo com a corrente parnasiana) & a preferida

do poeta que se tomou por base.

Com relagido a Augusto Frederico Schmidt. ndo existe
na obra poética de Bandeira =somente o poema 'A maneira de
Augusto Frederico Schmidt” tracando referéncia direta a este
poeta. Encontramos mais guatro poemas onde Bandeira baseia-se
em Schmidt: "Poema desentranhado de uma prosa de Auqusto
Frederico Schmidt” (Lira dos Cinqglent 'Ancs, 19240), "Soneto em

louvor de Augusto Frederico Schmidt” (Lira e
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Cingient “Ancs) ., "Soneto plagiado de Augusto Fredaerico
Schmidt" (Lira dos Cinguent’ancs) e  "Augusto Frederico
Schmidt" (Mafud do Malungo, 1948).

Exste poeta foi contemporaneao e Bandeira.
Diferentemente dos dois primeiros poetas a que aludimos., niaao
pertenceun a Academia Brasilelra de Letras. Bandeira confessa.,
em seu ftinerdrio de Fasdrgada, que era desejo seu ter
Augusto Frederico Schmidt como companheiro de ﬁcad&mia”_

Ao que parece, a produgdo de Schmidt ndo alcangou
grande divulgagio. Seu nome ndo consta da maioria dos livros
sobre auvtores e obras da literatura brasileira da epoca em
que  wviwveu, & estudos sobre sua obra sdo de dificil
localilzacdo.

Sequndo Bernardo Gensean Schmidt & “"um poeta de
esséncias” que cultiva a pureza e a grave simplicidade em
lugar dos cacoetes de linguagem € o recurso do pitoresco
vtilizados pelos poetas de suva época,. aqueles “do  pau-
brasil". Ele afirma que a poesia de Schmidt & composta por
versos desprovidos de expressées cologuiais & ndo apresenta
modismos, nem torneios. afirma ainda que o vocabulario que
poeta utiliza ignora o mundo material, foge do especifico, do

particular, do mais real ; ele ampireda substantivos
impressionistas cue POSS LIEm ressonanclas subjetivas @

ambivalentes, dependendo do momento e das circunstidncias da

leitura”™: mar., ceéu, noite, outono, luar, ventos, astros., etoc.

(47) Foesia complets & prosa, p. 89.

CHMIDT. Augusto Frederico. aAntologia Foética. p. 96.

(48) S
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RPara exemplificar seu estilo e seus temas., veramos

alguns trechos de sua obra poetica:

Estou-te vendo morta, meu amor!

Estou vendo as portas da tua casa abertas.

Estou vendo deserta a janela de onde olhavamos o mar.

“stou vendo o mar.onde ndo mals teus olhos viajardo perdidos.

‘stou vendo o teu corpo claro envolto no grande frio que ba-
[teu 1nesperado a tua porta

~te vendo morta, neste momento.

2 sentindo o vento chegar e apagar as luzes das velas.

stou s=entindo o perfume das flores sobre o teu corpo.

(R

F as aguas batem de encontro as pedras.

E os passaros dormem nos ninhos.,

Como o meu coracgio dentro do teu corpo pedgueninoe e frio,”

Bernardo Gensen afirma dque o abjeto poetico de
Schmidt localiza-se como um péndulo entre o sentido literal «
o figurado. E um romantico tardio, apresentando um romantismo
semelhante ao da corrente inglesa, com apelo as poténcias
noturnas e subconscientes, & tambem ao da corrente alemd,
debrucada =sobre as sensagdes do =so0no. Apesar de  multo
pessoals e romanticos sob mulitos aspectos, seus poemas sdo
pobres em elementos autobilograficos, dificilmente apontam
para problemas morals particulares, ndo fogenm aos termos
humanos gerais o universais apresentados atraves da

transposigio simbolilca. Seus temas SAO universals @

permanentes, como, entre outros, a morte, a separagio, a

soliddo. Seus motivos SH0 uim certo estado de alma

cristalizado em uma série de imagens intraduziveis.

(49) Idem, p. 65.




Foli esse espirito poéetico descrito por Bernardo
Gensen a respelto de Schmidt que Bandeilra parece ter buscado

captar em seu "4 maneira de Augusto Frederico Schmidt':

Daqui a trezentos anos
Mido existirel mais.

Outros amarido e serdo amados,

Outros terdo livrarias catolicas.

ODutros escreverido no suplemento de domingo dos jornais:
Eu ndo existirel mais.

Seja, ndo importa., Senhor!
Sou um pobre gordo.
Mas seil que eles tambem ndo serido felizes.

Fu sim., o sereil entdo.
Quando debalixo da terra. magro., magro, s 05505,
Mo existir mals.

I
Ha muito o meu coragido esta seco,
Ha muito a tristeza do abandono,
A desolagdo das coisas praticas
Entrou em mim, me diminuindo.

Porem de repente sera talvez a contemplagdo
De um ceu noturno como ma 13 belo I'la(fl Vi "
Com estrelas de um brilho incrivel .

De uma pureza incalculavel, incrivel.

A poesia voltara de novo ac meu coragdo

Como a chuva caindo na terra queimada.

Como o s0l clareando a tristeza das cidades.

Das ruas, dos qgquintais. dos tristes e dos doentes.

A poesia voltara de novo, unica solucdo para mim,
Unica solugdo para o peso dos meus desangancs,
Depois de todas as solucdes terem falhado:

0 amor. os seguros, a agua., a borracha.

A poesia voltara de novo, consoladora & boa,
Com uma frescura de midos santas de virgem,
Com uma bondade de herolsmos terrivels,

Com uma wvioléncia de convicgdes inabalavels.

Verei fugir todas as minhas amargas queixas de repente.
Tudo me parecera de novo exato, solido, reto.

A poesia restabelecera em mim o equilibrio perdido.

£ poeslia calra em mim como um raio.




Podemos notar que ha neste poema uma estilizacio a
nivel formal e tematico. Assim €& a composligdo de Augusto
Frederico Schmidt. Como contemporanseo do moderni=smo., a maior
parte de seus versos ndo obedece a regras rigidas de
metrificacdo, a maioria de seus poemas & escrita em versos
livres. E sdo os versos livres, dispostos pelas estrofes que
registram a intertextualidade estrutural.

Aparentemente temos uma total afirmagdo dos temas e
motivos utilizados por Schmidt como a presencga da morte, da

o .

soliddo, da separagdo, a conversa com Deus ("Seja, ndo
importa., Senhor!”): tudo sob o priazma de um estado de alma
sombrio, intimo, traduzindo uma "certa disposicgdo para
enxergar a vida'", ao sabor de um romantismo tardio. Porem n3o
acontece a "des~-individualizacdo':

Eu nido existirel mais

G5 50)
Sou um pobre gordo (...),.

nem a subjetividade da poetica de Schmidht se faz presente. Ao
contrario, fortifica-se a presenca de cor local:

Outros amarao e serao amados,

Outros terédo livrarias catélicas,

Outros escreverdo no suplemento de domingo dos jornal

e HE

Hesta parte I do poema temos, alem da estilizacdo,

a parodia. Bandeira retoma um tema do poeta anunciado no

titula, mas, ao misturar os ingredientes, acrescenta Lima




grande medida de ironia. de desdem pelo mundo exterior., o que
Nnao & comum naquele que toma por base:
Outros amardo e serdo amados,
{...) terdo livrarias catolicas,
(...) escreverdo no suplemento de domingo dos jornais
Mas sel que eles também nido serdo felizes.

Eu sim. o serel entdo.
Quando debaixo da terra., magro, magro, so 0ssos,(...)

NMeste trecho podemos notar o forte tom ironico gue
discretamente wvai infiltrande ares de parodia. Consta que
Schmidt era avantajado fisicamente, do tipo obeso, em
aposicdo a magreza de Bandeira, por isso o apice da satira

sugerida aparece na conjungdo da terceira com a quarta

strofe: "nio sou feliz., sou um pobre gordo” -~ "serei feliz,

debaixo da terra, magro, magro, so ossos’.

Podemos ver, pelos poemas em homenagem a Schmidt
citados no inicio desta secdo, que Bandeira ja "traduzia o
espirito”., ja "estudava' os temas e motivos de seu amigo
poeta antes de escrever este "A maneira de Augusto Fredericao
Schmidt”. Aqui, o poeta de "Consoada' veste-se de Schmidh e
retoma swua tematica, discretamente brinca, faz ironia., e

depois assume seriamente sua figura e estiliza o amigo.

Ja com relacio ao Ultimo poema do conjunto, &
maneira de e. e. cummings”, nos fol possivel localizar ouvtros
textos que com ele dialogam intertextualmente. Desta forma,

sera possivel a discussdo um pouco mals alongada das relacoes

intertextuals nele presentes.




Para comecar, situaremos o poeta a que se faz
referencia direta no titulo deste poema. 0 norte-americano e.
e. cummings (18924-1962) pertence ao rol dos inventores da
poesia moderna mundial. Em sua obra, transformou a 1inguadem
poetica do nosso tempo, sempre em sintonia com o progresso de
uma civilizacio cujos avangos cilentificos crescentes foram
abolindo wvertiginosamente as fronteiras entre realidade «
ficgéo.

Como atirma Augusto de ('Jam;::nr_:-sso g na  producdo
poetica de cummings, a grafia se faz fun¢do. Frente ao
verso, considerado pela otica formal-tradicional como unidade
poematica, cummings tem uma atitude inconformista a fim de
provocar uma revolucdo estrutural da poesia. Nio se trata de
um simples jogo com letras, um “"letrizmo”: em sua poesia as
palavras ndo sdo dissocladas da parte semantica = nem cada
letra wale individualmente, mas sim pelo conjunto. Essa
desarticulacido~articulacio intenciona criar efeitos de

slnestesia  de  movimento. Sob a aparencia do anarquismo

poético, cummings cria uma “tortografia’ que tenta fazer

funcionar de forma mais dinamica o instrumento wverbal,
composto de uma “"mortografia’., reduzindo a distancia entre
experiéncia e expressio.

Enfim., cummings constroi sSUa possia como uma

estrutura orgdnica. compondo uma ‘"gesticulacido tipografica’

(expressio do vocabulario), uma desfiguragdo do discurso que

(50) CUMMINGS, e. e. 40 poemials. p. 17.
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podse ou nido ser composto, tornando sua criacdo uma "poesia

espacial”, que inclusive recusa qualquer tipo de regra de

metrificagio.

Ate que ponto Manuel Bandelra soube captar a genese
criativa de cummings em seu poema A maneira de e. e.
cummings"7Y Quais  os lagos intertextualis que ai podemos

encontrar?

"& maneira de e. e. cummilings'

Thank you for the exquisite jam

Th

an

K vou

) or alsol

for the

71

Cumm

ings”

po? @! ms!!

A

< now

~get into this brazilian hammock and
let me =ing for yvou:

“Lullaby

"Sleep on and on...

"

Xaire., Elizabeth

HMuma primeira leitura. fica evidente a estilizacdo
do modo de construgcdo do autor citado no titulo. Podemos
relacionar, entre outras caracteristicas, a disposicdo
estrutural baseada em quebra estranha de palaviras e
aparecimento de sinals de pontuagdo em lugares diferentes
normal ., como procedimentos idénticos a forma de construgio
cummings. 0 verso "Th" ndo constitul uma silaba sequer.

Existe tambem a dquebra de silabas em versos diferentes:

AV,
AVAVEY
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“Th/an/k wou' “"Ccummfings"., Pan/d 'now'.' ' 0 dltimo wverso do
poema traz o nome "Elizabeth”, que nesta primeira leitura
transforma-se numa 1incognita para nos. Até aqui, ndo fica
explicita nenhuma ligacdo a nivel tematico com outro texto em

especifico.

Contudo, ao tomarmos conhecimento de uma descoberta

151 .

de fundos de gaveta realizada por Flora Sussekinc Passamos
a enxergar no poema outras formas de intertexto, alem da
exposta acima.

Ao pesquisar a auvtora norte-americana Elizabeth
Bishop (19211-19792), Flora Sussekind localizou, no Arguivo do
Musewn de Literatura da Fundagido Casa de Ruy Barbosa, uma
carta-poema (com notas de rodape) enviada por Bishop a
Bandeira juntamente com um livro de e. e. cummings &  um
presente gastronagmico = um pote de geléila de damascos. Eis a
carta-poama:

“"To Manuel Bandeira, with a present”

Your books are here; their pages cut.

0Of course I want to thank you, but

how can [ possibly forget

that we have scarcely spoken vyet?

Two mighty pots at a loss,

unable to exchange a word,

to quote McCarthy, "It’s the most

unheard - of thing I’ve ever heard!" (1)

Translators of each other’s tongue!

(I think that I may make this claim.)

The greater, relatively wvoung,
sculptured in bronze (2) and known to Fame!

SUSSEKIMD, Flora. A gelela & o engenho: em torno de uma
carta-poema de Elizabeth Bishop a Manuel Bandelra. ~He-
3 s LSRR NS O e D RS e e
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Smiled on by Fame and Miss Brazil. (3)
I= this the man to Keep so still?

The gallant man who rendered in

more graceful language Elinor Glyn? (4)

Gave lovely Latin things to utter

to Tarzan (5). who could barely mutter,
and polished Edgar Burrough’s brute?
Should such a man as this be mute?

Aand I, 1 am no raconteats,

my repartee is often weak,

but English~speaking friends, I fear,
would tell vou I can speak,

and speak, and speak, sometimes for days,
not giving any indication

of stopping or of feeling the need

of substitutes for conversation.

0 conversations gone to pot!

- But please believe I”7ve never thought
"Your book is fine; I like it lots,”

is best expressed by apricots;

"You put all rivals in the shade.,”
12 well-implied in marmalade. ..

- I haven’t; but accept and spread
these compliments upon yvour bread,

and, Manuel, mav this =ilent jellwy
speak sweetly to vour poet’s belly, (6)
and once more let me say I am

devoted with a jar of jam.

Elizabeth

Recent remark of Senator McCarthy to press.
O Gilobha, January 5th, 1955.

Manchete, fugust, 1954.

ftinerdrioc de Fasargada, p. 100, n.

Idem.

If I may be allowed the expression.

E a tradugio literal realizada por Leéa Viveiros de

Castro a pedido de Flora Sussekind é a seguinte:

™
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"Para Manuel Bandeira, co

Se s

livros

estio aqul: a

m um presente”

s paginas abertas

Evidentemente gostaria de agradecer-lhe, mas

Como
e

POSSE0
mal nos

esquecer
falamos ainda

Dois consagrados poetas,

sSem

saper o

que dizer um

0

citando McCarthy., & a
inaudita que ja ouvi!"(1)

Trad

utores

um da 1ingua d

(Acho que posso me intitu

O ma

10r del

es, alnda jove

Esculpido em bronze (2) &

Sera

pela

que es
Miss B

te homem, beil]
rasil, tem o d

L

perdidos,
ao outro
coisa malis

orautna!
lar assim.)
m.
reconhecido pela Fama !

ado pela Fama (3) e
ireito de ficar calado?

0 homem galante que emprestou
linguagem mais refinada a Elinor Glyn? (4)

Lime

Que

fez com

que Tarzan(5)

., que mal conseguia

falar,pronunciasse belos vocabulos latinos, polindo

G ru

de pers

onagem de BEdga

Um homem desses tem o dir

Gluan
minh

to a mi

m. N0 s0U nen

r Burrough?
eito de ficar mudo?

huma racanteinr,

a replica e sempre fraca,

mas temo dque os amigos de
digam que sei falar,

e qu
S
de ©

e falo
dar mos
ANsSaco

sem parar %
tras
nem de precisa

de substitutos para a con

Quanta conversa em CoOnser

Mas
"Seu
pude

Glues
aeste
[s

por fawv
livro
SLe sar

"Vacé d

or, acredite,
e otimo, gosto
melhor expres

eixa todos os

lingua inglesa
a fio,
.
VETSA .

val

nunca achel que
muito dele"

30 por damascos:

seus rivals no chinelo”

ja implicito numa geléia. ..

to ndo

& verdade:; mas

esses cumprimentos no seu

e, M

anuel

que esta gelél

acelite & ezpalhe
pPao,

a silenciosa

fale com dogura ao seu eztomago de poeta; (&)

e

is uma

vez delxa-me o

izer da minha

amizade com um pote de geléia.

5

Recente
a impre

declaracdo
nsa.

O Globo, 5 de janeiro

Manchete, fAgosto de 1
Itinerd

Idem.

rio de Fasargs

Elizabeth
do  Senador McCarty para
de 1955 .

954 .
dats s 400

Se @ que posso me permitir a expressdo.

6
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Bandeira recebeu dols presentes, um livro e um pote
de geleia, acompanhados de uma galante carta que trazia uma

mensagem em forma de poesia. Na mensagem enviada pela

emitente, €m nelo a0s "galanteios poeticos", poademos

encontrar grandes elogios ao poeta brasileiro e referéncias
diretas a0 cotidiano brasileiro na decada cle 50
especificamente a vida de Manuel Bandeira.

Isto fica bem claro a partir da comprovacido das
notas da carta-poema, principalmente da segunda a quinta.

Na nota n. 2, "0 Globo, 5 de janeiro de 19%5", ha a
referéncia a uma escultura do poeta feita em 1955. Trata-se
de um dos wvarios bustos de bronze de Manuel RBandeira feito
por Celso Antonio para o qual posou aproximadamente durante
cinco meses, em 19255, Em sua cronica "Depoimento do modelo"
(16 de novembro de 1955), o poseta conta as dificuldades e a=z
alegrias do oficio de modelo. Dez anos depoizs de pronta, ela
fol colocada em uma prag¢a do Recife, terra natal de Bandeira.
MNesse  mesmo rornal ., aexiste tambeéem um  artigo intitulado
"Bandeira e Drummond”, em comemoracio ao lancamento das obras
completas dos dois escritores pela Editora Jose Olvmpio. Esse
artigo fol escrito por Thiago de Melo, & nele pode-sea

encontrar a seguinte ftrase: ---. n3o sdo apenas dos malores

do nosso tempo”. Bishop pode ter-se inspirado nessa frase
para, com humar, logo nas primeiras estrofes da carta-poema.

atribuir 0s adjetivos "mighty " ¢ "greater’

destinatario.
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Na nota n. 3, "Manchete, agosto de 1954", Rishop
refere-se ao concurso para a escolha da s Brasil 1954.
@ concurso de beleza fol cltado em reportagem publicada
pela revista Masnchete, em 30 de julho de 19%4 (& nido em
agosto, como ela cita), e teve uma participag¢do muito curiosa
do poeta Bandeilira. No evento realizado na boate do Hotel
Auitandinha em Petroépolis, ele foli o presidente do
composto por Amado Fontes, Pompeu de Souza, Santa
Helena Silveira, Fernando Sabino e Paulo Mendes Campos, que
"sabatinaram as candidatas com perguntas repetidas sobre

literatura, geografia e arte Essa sabatina tinha o objetivao
de divertir, pois ndo contava pontos no concurso. 0 curioso
que apareca na Manchete & Limé, foto e Bandelrsa
cumprimentando, com um beijo, a escolhida Marta Rocha.

Ja as notas de n. 4 e 5, "Itinerdrio de Fasdrgads,
Pl 100, referem-se A0 (tineraric de FPasdrgads, livro
publicado em 1955. MNele, Elizabeth Bishop faz referéncia a
uma nota em gque o autor lista quinze wvolum traduzidos por
ele para a Editora Civilizacdo Brasileira. Fla focaliza entdao
dois deles: Tesowro de Tarzan, de Edgar Rice Burrough, e Fudo
se pagas, de Elinor Glyn.

A partir dessas s explicativas colocadas ao
do texto por Bishop, pode-se apontar com precisdo o ano de
1955 como o da escritura da carta. E 1 data se confirma no

confronto entre a carta-poema e o poema & maneira de e. e.

cummings”, publicado pela primeira vez naquele ano (1955),

edigdo aumentada de Mafud do Malungo.
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"A Maneira de e. e. cummings 132

(Texto original )

Thank vou for the exquisite Jjam
Th

an

K vou

) or alsol
for the

r il

Cumm

o now

get into this brazilian hammock and
let me sing for you:

"lLul laby

"Sleep on and on..."

Xaire, Elizabeth.

A partir do momento em que tomamos conhecimento da
carta~poema de Bishop e esclarecemos melhor seu contexto,
podemos reconhecer agora em A Maneira de e. e. cummings” &
resposta carinhosa ao envio da geleia e do livro Xaipe,

cummnings., publicado em 1950.

(52) Tradugdo literal nossa:

Obrigado pela exotica gelela
Agra

ofer

co~ 1 he

1 ou tambeéml(

pelos 71

o7 el mas!!

de Cumm

1 Ngs

E aqgo

e

venha para a rede brasileira e
deixe-me cantar para wvoceé
“"Mana, nana
EDorme i

Stk o - e




Alem disso, podemos tragar um paralelo com outro

texto: acontece uma “apropriacido’ nos versos: 'Lullabwy

Sleep on and on ", pertencentes ao poema “Songs for @

colored singer”", de Elizabeth Bishop. ja wvisto no capitulo

anterior deste i’.‘.r"(-_tl}i-1||1tf)53..

Visualmente podemos notar que a resposta
Bishop €é totalmente construida como uma estilizacdo dos
efeltos tecnicos de e, e. cummings, atraves da criagdo de
versos construldos por palavras quebradas:

Th

ann
K wvoau,

Cumm
Lngs
ou ainda
“an
d now;
NG excesso de pontuagao:
por el ms!l!z

e ate mesmo no uso 1novador de certos sinals de pontuacdo:

) or alsol(:

(53) Mo capitulo anterior, apresentamos a tradugdo de um
trecho desse poema realizada por Manuel Bandeira, a gual
@le deu o titulo de "Acalanto”. E exatamente a esse
trecho do original que pertencem os versos apropriados
em A maneira de e. e. cummings’.

: AVA
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0 referente poetico (71 pPOSMas e cummings
pertencentes ao livro Xaipe) € sugestivamente iconizado no
plano grafico, no momento em que agradece o recebimento da
livro, fazendo mencdo direta a cummings.

Mo nivel tematico, existe wun dialogo construido
entre a carta-poema ¢ o poema em estudo. Uma carta enviando

un pote de geléia de damascos e o livio Xsipe de cummings,

muitos comentarios sobre a wvida brasileira., a wvida de

Bandeira, as relac¢des de dois escritores que "mal se falaram
ainda”, os muitos elogios ao poeta e a sua obra, etc. E
Bandeira retoma o tema, progredindo do agradecimento pela
geleia: "Thank VoL for the exquisite jam' para (&)

agradecimento pelo livro:

Th

ain

K vou

] or alsol
for the

71

Cumm

ings”

po? e! ms!!

cria um clima de amizade e cordialidade - val nina—-la na rede

brasileira com uma cangdo feita por ela:

AN

d now

et into this brazilian hammock and
let me sing for wou:

"lLul laby

"Sleep on and on...'
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e finaliza demonstrando carinho e amizade: "Xai r.‘ee . Elizabeth"

LsoLu [0 pr 1 me1ro name: da e 1 tora e ao Mexsmo tZEF’.iT!i'.)(Tl »
apresentou um trocadilho com a palavra "Xaire" que pode
possuir dois sentidos

som semelhante ao vocabulo frances:

"chere” - querida, e

Por uma letra ndo @ o nome odo liviro de cummings:

Xaipe X  Xaire.

Com a introdugio de novos fatos, com a revelacgdo de
varias liga¢des intertextuais, "& maneira de e. e. cummings"”
ampliou ainda mails seu universo de significacdes. aléem das

apontad podem existir ainda muitas outras relacdes

intertextuais, tudo depende do universo cultural do leitor.

Enfim, em meio a tantos posmas cujo titulo menciona
um nome conhecido, A& maneira de e. e. cummings’ e um otimo
exemplo do efeito de que o dialogo entre textos pode
proporcionar, € até que ponto pode interferir o conhecimento
a0 "descortinamento” das Ffacetas Lhtertextualis para a
compreensdao  destes Mesmnos pPOemas CUIOs titulos q4 nos
fornecem a chave mestra para a abertura SERAS NOVOS
horizontes. Se ndo soubéssemos quem &ra e. . cummings & se
ndo tomassemos conhecimento da descoberta de Flora Sussekind,
esse poema nes pareceria uma brincadeira, ficaria sem nexo:
um poeta brasileiro escrevendo em inglés um  poema todo
quebrado, i1nterrompido e remendado, tdo diferente do seu

estilo! Porém, o conhecimento desse contexto faz com que &




evocacido do nome de cummings, no titulo, e o de Elizabeth., no
Dltimo verso, wvincule ao poema todo um novo horizonte de
significacdes, e nos mostre a importancia da leitura
Lntertextual para a compreensido do mesmo.

Alem disso, podemos inferir que nos outros tantos
poemas cujos titulos evocam pessoas, podemn existir infinitas
relacdes 1ntertextuais. Assim, neste caminho dJdue estamos
trilhandao, VAIMOS tomando  consclencia da importancia da
intertextualidade na criacido poética de Bandelra e como este
poeta pode transformar em farto material poeético outros
textos, quer sejam criacdes de amigos., conhecidos, poetas
admirados, ou entdo textos que leu, cartas que recebeu,
poemas que traduziu, e até mesmo poemas seus. Este trabalho

intertextual Bandeira wvail realizando bem, inclusive, a sua

prépria maneira.
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UM CARTAZ DE SABONETE E UMA BALADA
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"Balada das tres mulheres do Sabonete r-“:r“a:n(;-i"s"

As bres mulheres do sabonete Araxa me 1nvocam, me boulever -
[sam, me hipnotizam
Oh, as tres mulheres do sabonete Araxa as 4 horas da tarde!

0 meu reino pelas trés mulheres do sabonete araxal

Que outros., ndo eu, a pedra cortem

FPara brutals vos adorarem,

0 brancaranas azedas,

Mulatas cor da lua vem salndo cor de prata

Ou celestes africanas:

Que eu vivo, padeco e morro so pelas trés mulheres do sabone-

[te Araxa

amigas, sdo irmds, sdo amantes as trés mulheres do sabo-
[nete Araxa
prostitutas, sdo declamadoras., =sdo acrobatas?

trés Marias?

Deus, serdo as trés Marias?

A mais nua e doirada borboleta.
Se a segunda casasse, eu ficava safado da vida, dava pra be-
[ber ¢ nunca mais telefonava.
terceira morresse. .. 0Oh, entd3o, nunca mais a minha

[vida outrora teria sido um festim!

Se me paerguntassem: Queres seaer estrela? queres ser rel? que-

[res uma 11lha no Pacifico? um banaalo em Copacabana®

Eu responderia: Mio quero nada disso, tetrarca. Eu s6  quera

las trés mulheres do sabonete araxa:

0O meu reino pelas trés mulheres do sabonete Araxal

(54) Foesia completa & prosa. p. 228.




0 poema "Balada das trés mulheres do Sabonete
Araxa’ fol escrito em 1931 e publicado em Fstrels s manhé,
em 1936. E um caso multo conhecido de 1ntertextual idade na

aobra de Manuel Bandeilra.

0 proprio poeta, no ftinerario de Fasd f"':'?é:‘-;’féi’ss.. tece

algumas consideragdes sobre a criagdo intertextual desse

poema, desvendando o contexto de producio do mesmo:

Mencionel a "Balada das trés mulheres do
Sabonete Araxa”: els um poema que a geracido de
45 deve parecer bem cafajeste, o que ndo
admira, pois ja a de 30, com Schmidt, ¥Yinicius
(0 VWinicius do Caminhoe pera & DIistancis) e
outros., se distinguia da de 22 pela seriedade
da atitude, pelo gosto do decoro verbal. & mim
sempre  me agradou, ao lado da poesia de
vocabulario gongorinamente seleto, a que se
encontra ndo raro na linguagem coloquial & até
na do baixo caldo. Assim, a expressdao "ficar
satado da vida", em que o adjetivo "safado" sd
pode ser superado por outro que ndo se deve
escrever, continua para mim preservando, na
Hsua condi¢do de lugar-comum, a mesma virtude
poetica inicial. 0 poema foil escrito em
leresopolis depois de eu wver numa venda o
cartaz do sabonete. E claro, uma brincadeira,
mas em que, como no caso do anuncio "Rondo de
Efeito” (Mafud do Malunge) pus ironicamente
muilte de mim mesmo. 0 trabalho de composicdo
esta em eu ter adequado as circunstancias de
minha wvida fragmentos de poetas queridos e
decorados em minha adolesceéncia Bilac,
Castro alves., Luls Delfino., Eugenio de Castro,
Oscar Wilde. Fiz de brincadeira o que Eliot
faz a serio, 1incorporando aos seus poemnas (e
convertendo-os imediatamente em substancia
¢liotina) wversos de Dante, de Baudelaire, de
Spenser, de Shakespeare, etc.

Em suas consideracoes, o poeta define a figura da

"apropriagdao” como tipo de intertextualidade ~ brincando, fez

(55) BANDEIRA, Manuel. foesia complets e prosa, p. 82.




como Eliot: retomou material de outros poemas, Jgue Nao eram
de sua autoria, e os ordganizou, transformando-os de forma a
possulrem o seu jeito, parecendo originais, como se el
tivesse criado aqueles versos inteiros, completamente. Esta
proxima a definicido de “apropriaciol - tasprpantimnedo
deslocamento, o texto ndo e representado, mas sim  re-
apresentado de forma desautomatizadora; o autor ndo escreve,
ele trans-creve, colocando os significados de cabeca para
56

baixo"". Segundo affonso Romano de Sant’Anna, a teécnica da

apropriacgido chegou a literatura atraves das artes plasticas,

principalmente pelas experiéncias do "Dadaismo”, a partir do

ano de 1916. Esta modalidade de intertextualidade identifica—
se com & colagem ou bricolagem. ou seja, a reuniao de
materiais diversos encontraveis no cotidiano para a confecgio
e um objeto artistico.

Ja que na apropriacdo o auvutor recolhe materiais
diversos e o0s agrupa, fazendo bricolagem do texto alhelio,
poderiamos pensar dque este ato fosze um “plagio”. MNe
poema, Bandeira utiliza versos e trechos de obras de
escritores de qgrande wvulto, e, portanto, tdo conhecidas a
ponto de os proprios trechos trazeresm implicitos os nomes de
seus auvtores, ndo confiqurando plagio.

Todavia, o fato de "fazer de brincadeira” e colocar
ironicamente multo de si nessa  "montagem’, como o proprio

poeta declara., acrescenta a essa re-c¢criacido os tons de uma

(56) SANT "aNNAa, affonso Romano de. Faroadisa, pardfrase & cis.,
D 445"




parodia porque subverte os =entidos, wvaloriza os opostos,

ridiculariza tendéncias e estilos.

0 titulo do poema indica uma forma poematica fixa

do geénero lirico ~ a balada. Essa forma pode ser do género

lirico oumnarcativosy Mo lirico, nomeia um  poema cuja
estrutura estrofica e composta por tres oitavas e uma quadra
(as wvezes, uma quintilha no lugar da quadra), a ultima
estrofe menor recebe o nome de "oferenda’” ou "ofertorio”: sua
estrutura metrica apresenta somente versos octossilabos;
quanto a estrutura rimica, possul trés rimas cruzadas, ou
ainda, wvariaveis: e contem um paralelismo: a repeticido de um
mesmo concelto ou idéia ao final de cada estrofe.

No  género narrativo a balada € encarada comao
especie anticlassica que antigamente denomilnava as narragoes
em versos de lendas populares de peqguena extensdo € anonimas.
Atuvalmente pode corresponder a narrativos em wverso de

acontecimentos romanescos ou lendarios.

No caso da "Balada das trés mulheres do Sabonete
Araxa', Bandelra utilizou-se dessa forma poematica com grande
liberdade formal. Fez uso dela ndo como forma fixa do género
lirico, mas sim como forma do genero narrativo. De =suas
origens, essa balada conserva somente o narrativo,
que em meio a tantas combinagdes com materiais intertextuais,
fica muito diluldo.

Por usar como motivo um anuncio de sabonete -

sabonete Araxa, seu conteudo desmitifica o lendario




fantastico desde o titulo que traz uma forte liga¢do com um

abjeto do cotidiano, um : Conta-se que o sabonete

Araxa era muito conhecido naquela eépoca. Atualmente tem

apareéncia escura e um suave perfume. Sua embalagem traz os
seguintes dizeres:

E um produto fabricado com finissimo dleo de

amendoas, oleo de palmas, lanolina, resina Benjoim

(& Lama Sulfuross do Araxd  riquissima &m Sals

minerals., que por sua vez, S30 necessarios para umd

Limpeza & um descanso melhor para a cutis, tornando
a pele mals sedosa, macia, limpa e aveludada.

Alem da referéncia direta a esse sabonete, ha
tambem nessa balada outras tantas referéncias a textos,
poeticos ou ndo, que tecem um interessante caso intertextual.
FPara enterdermos melhor tal caso, seguiremos as pistas
fornecidas por Bandelra no Jftinerarico de Fasargads. Faremos
uma especlie de desmontagem do poema, para buscarmos relacdes
entre trechos recriados e seus textos~fonte criados por 0lavo
Bilac, Castro Alves, Luls Delfino, Eugénio de Castro. Qscar

Wilde e outros.

O primeiro texto-fonte evocado por Bandeira € o©
drama "Ricaro IT1I", de William Shakespeare, através do
aproveltamento de uma famosissima frase desse drama:  "Meu

rreino por um cavalo!'’

CEMA IV: Outra parte do campo.

Nuidos de combate. fncursoes., Entram  NOSFOLK
Saldada futando.
CATESRY vai~ilhe ao encantra.
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CATESBY - Socorro, meu Lorde de Norfolk! Socorro!
Socorro! 0 reil realizou prodigios sobre-humanos,
fazendo frente a todos os perigos! Seu cavalo caiu
morto e a peée, ele combate, procurando Richmond
mesmo na garganta da morte. Socorro, nobre lorde,
ou, do contrario, a jJornada estara perdida! (Suidos
de luta. Entra o RET RICAROO. )

REI.~ Um cavalo! Um cavalo! Meuw reino por  um
cavalo!

CATESBY .~ Retirai-vos, meu lorde, eu vos arranjarei
um cavalo!

REI .~ Miseravel! Coloqueil minha vida numa cartada e
quaro correr o azar de morrer! Creio que ha seis
Richmond no campo de batalha! Cinco matel em lugar
dele! Um -::;:wel'ls?! Um cavaleo! Meu reino por um
cavalo! (Saem. )

0O Rei, em completo desespero, deseja ardentemente
um cavalo para vencer a batalha, e para isso & capaz de tudo.
Ja ndo e tdo desesperador o estado do eu-poematico que se
apropria da famosa frase, mas troca o objeto do desejo, em
lugar do cavalo., que para o Rel Ricardo 111 era o unico meio
de alcancar a tdo desejada vitoria sobre Richmond, o poeta
deseja ardentemente possuir as modelos de um cartaz de
sabonete: "0 meu reino pelas trés mulheres do sabonete

Araxa’ .

Continuando sua colagem, Bandelra empresta wversos

de Olavo Bilac. 8380 da segunda estrofe do longo poema

"Profissdo de {‘-é"ss:

Nido quero o Zeus Capitolino,
Herculeo & belo,

Talhar no marmore divino
Com o camartelo.

(57) SHAKESPEARE., William. Obra comoleta. vol. II11 |, p. &55.

(58) PROEMNCA Filho, Domicio. £stilos de epoca na Iliterstura.
PN D




Que outro - n3o eu! — a pedra corte
Para, brutal,

Erguer de Aatene o altivo porte
Descomunal .

Kimiadae)

Fle ligeiramente os modifica: "Que outros, nido eu,
a pedra cortem / Para brutais vos adorarem,’ e a eles
acrescenta a expressio "brancaranas azedas', expressido que
cheira a criacido do modernismo brasileiro (em sua primeira
fase)., que vem sequida de um trecho de uma marcha de grande
sucesso ho carnaval de 1931, ano da escritura do poema,

composta por Lamartine Babo e famoso sucesso do Bragulnha

39,

"Lua cor de Prata

CORO

A lua vem saindo

Cor de prata

Cor de prata

Cor de prata

Que saudades da mulata.

Minha mulata

Foi-se embora da cidade
Vejlam s0 que crueldade

Fol com outro & me delxou. ..
Abandonado

Pela estrada do passado
Veuy perdendo a mocidade

HMa saudade que ficou. ..

(59) Samba-cangdo, Gravado em disco Parlophon, Letra e musica
de L.. Babo. Edigcdo A MELODIA. E. 8. Mangione, Sdo Paulo
Rio., sS/d. p-rl9s
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Eu fui p’ra roga
Construlr minha palhaoca
La no alto da montanha
Perto de Mosso Senhor. ..
E quando a lua

LLa na mata me acompanha
Sinto o cheiro da mulata
a montanha tudo & ftlor.

Depois de falar do seu deseljo crescente pelas treés
mulheres (por elas wvive, padece e morre), o poeta sugere
possivels relagdes ou profissdes para elas: amigas, irmids,
amantes, prostitutas, declamadoras. acrobatas e ate as trés

60

Marias! Evoca entdo "MNavio Negreiro" de Castro Alves para,

dar sequenclia a sua Balada:

"Stamos em pleno mar... Doudo no espaco
Brinca o luar - doirada borboleta -

E as vagas apos ele correm... cansam
Como turba de infantes inguieta.

Fazendo ligagio sonara com o vocabulo "lua”, quando
se refere a cor das mulatas, temos agora "nua'., que provoca
um estranhamento e liga a sequencia a imagem de luar. como no
poema~fonte de Castro Alves: "A mais nua é doirada

borboleta’”.

Continuando a desfazer & colcha de retal hos

fabricada por Bandelra., encontramos a apropriacido de trechos

(60) Obra compieta, p. 277.




e temas de um outro poeta, Luls Delfi no“, Hotamos que as

figuras centrals do poema -~ as trés mulheres do sabonete

Araxa - passam a ter uma ligag¢ido direta de contraposicido com

0 poema "As trés ir"rnéi-;—:-."sz, desse poeta brasileiro.

= mais moca das tres. a mals ardente e viva.
Agquella que mais brilha,

Quando, sorrindo,. aos seus encantos nos captiva,
Eu amo como filha.

A segunda, que tem da pallida acucena
aberta, de manhd,

A cor, o cheiro, a forma, a lanquldez serena
Fuoamo como 1rmé.

A outra @ a mulher, que me enlela, e fascina,
E a mulher que eu chamo

Entre todas gentil: e a mulher divina,

E a mulher gue &u amo.

I'T

A mais moga das tres e linda borboleta;
Entra., abre as asas, sae:

Nao comprehende bem, ndo nega, nem rejeita
O meu amor de pae.

o sedunda e a flor de essencla melindrosa,

De rara perfelcido:

Mo sel se ella desdenha, ou se ella entende, e goza
O meu amor de irmio.

Sonia Brayner, em seu artigo "o "humour® Bandeiriano ou
Az Historias de um Sabonete” afirma dgue Luis Delfino
produziu sua obra poetica no periodo de transicgido do
romantismo para o parnasianismo. Foil admirado tambem
pelos parnasianos pelo uso. com grande propriedade, das
sinestesias. Em suas produgdes encontramos um lirismo
apailxonado @ por multas Ve Z e exaqeradao,
desconcertante, proaprio dos poetas da metade do século
XIX. afirma tambem que "Bandeira sempre o reverenciou e
teve por sua obra o maior apreco.” (In: Fortunas critica.
Manuel Bandeira, p. 342).

(62) Foemas. p.139-141.
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A terceira € a mulher: anjo. monstro, hydra, esphinge,

Encanto, seduccio:
fmo-a s ndo a conheco: & verdadeira, ou finge?
Ndo a conheg¢o., nio.

I11
Se a primeira casasse, oh! que aleqria a minha!
Eu lhe diria: Vae!
Veria nella um anjo, um astro., uma rainha
0 meu amor de pae.
Se a segunda casasse, eu iria a edqreja,
Leval—-a pela mio:
Dir~lhe~ia: o céo azul virar~te aos peées deseja
0O meu amor de 1rmio.

Se a tercelra casasse., oh! minha inf’licidade!
A mals velha das tres,

Ho horror da escuridido, fora uma eternidade

A minha wviuvez.

IV

Se a primeira morresse, oh! como eu choraria
a minha desventura!

Com lagrimas de dor lavara, nolte e dia,

a sua sepultura.

Se a seqgunda morresse, oh! transe amargurado!
Eu choraria tanto

Gue ella iria boliando. em seu caixdo doirado,
NMas aguas do meu pranto.

Se a terceira morresse, em seu calxdo deltada,
Sem que eu chorasse. iria,

Porque noutro caixdo., ¢ minha morte amada.,
Alguem te sequiria. ..

Em seu poema. Luls Delfino representa trés

relactes

de carater amoroso para com mulheres: o amor de pai,

de ir

mao e o amor de homem. & composicido do paoema

Q

amoi

rigida:

dividido em quatro partes, cada uma contendo trés estrofes de

auatr

metii

abab .

0o versos, o primeiro e o terceiro com doze

cas, e 0 segundo e o quarto com sels si1labas

= 1 l el t’ a5

&
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Com Bandeira, as tirés irmds de Luis Delfino,
autrora envolwvidas num clima de amor-paixdo que leva ate &

morte, sdo agora substituldas pelas trés belas mulheres do

cartaz do sabonete fAraxa. Quebrando o tom sério e tragico do

poema e Luls Delfino, Bandeira Provoca Lim grandes
estranhamento quando, paradiando o arquitexto, 1ntroduz

trechos da linguagem cologquial Jjunto a seu discurso poético:

o

Se a sequnda casasse, eu filcava safado da vida,
[dava pra beber & nunca mais telefonava.

A construgdo hipotéetica inicia-se como a de
Delfino, com o uso de verso no imperfeito do subjuhtivo
"casasse -, porém, o verbo que wvem em seguida aparece no
imperfeito do indicativo, o gque indica um registro mais
popular, um tom coloquial - “"ficava' =~, e, para confirmar
esse tom, expressdes cologuiais como "safado da wida'", “dava
pra beber” e "nunca mais telefonava’ vém a seguir. Fsse verso

livre e longo (aproximadamente 29 silabas), esse
aspecto ritmico, aliado ao tom coloquial, lhe da o tom
Prosa.

Mo verso seguinte, usando novamente o imperfeito do
subjuntive, tendo como fonte o poema de Luis Delfino - "Mas
e g tercelra morresse. .. Bandeira busca relacbes
intertextuais com mais um poeta. Desta vez traz, atravées de
seu texto poético, um trecho de "Une saison en enfer " 63 de

Rimbaud:

(63) Usuvres., p. 211.




Jadis, =1 je me souviens bilen, ma wvie etalt un
festin ol s’ ouvraient tous les coeurs, ou tous les
vins coulaient.

Este trecho poderia ser traduzido literalmente da
sequinte forma: "Outrora, =e me lembro bem, minha vida era um
festim onde se abriam todos os coracdes., onde todos os vinhos
corriam”. Mas a "tradug¢ido” de Bandeira € diferente: "0Oh,
entdo, nunca mais a minha wvida outrora teria sido  um
festim!".

Ha um choque entre o movimento que as expressdes da

frase apontam: "nunca mais" indica wuma extensdo temporal

indefinida futura., ao meszmo tempo em que “outrara” aponta

para uma extensido temporal indefinida passada. E como se O
desconcerto provocado pela morte mudasse o “imutavel”,

passado, que a partir daquele momento ndo seria mais o gue J4
tinha sido. 0 desconcerto atinge atée a coesdo estrutural da
frase. Fsse wverso lembra muito um outro famoso de Bandeira,
aquele de "Pneumotorax” - "A wvida inteira que poderia ter
sido e que ndo fol". 0s dois wversos negam do passado na
peraspectiva de futuro, alterando a logica sintatica do

pensamento.

E. na ultima estrofe de sua Balada, Bandelra wvail
buscar material no drama Safome, de Oscar Wilde, conhecido no

Brasil atraves de Eugénio de Castro.




Sequndo  Gentil de Fa r‘if;'x“, Wilde constroil SUA

Salome diferentemente daquela do episddio biblico da morte de
Jodo Batista. MNesse drama, Salome toma a iniciativa de exigir
a cabeca do profeta servida numa bandeja de prata, apos

dangar eroticamente para o tetrarca Herodes:

Com Wilde, Salome perde a ingenuidade e submissdo
do  texto biblico e se torna wvoluntariosa num
ambiente de luxaria & morte. Desprezada por
Jokanaan (Jodo Batista), que recusa sUa
extravagante lascivia, seduz Q Letrarca para
conseguir seu cruel intento: a cabe¢ca do profeta,
uma vez que Herodes havia empenhado a palavra: "Se
dancares para mim, podes pedir-me o que qulseres @
ey to darei, até mezmo a metade do meu reino’.
(...) Ao final da pega (...) Salome., com a cabecga
ensanguentada entre os dedos, regozija-se am éxtase
de  requintes necrofilos: “"Ah! Beijei tua boca.
Jokanaan. Beijei tua boca. Havia nos teus labios um
qosto amargo. Era o gosto do sangue...? Mas talvez
seja o gosto do amor... dizem que o amor tem um
gosto  amargo. .. s que  Importa? Que importa?
Beijei tua boca., Jokanaan. .

Ma Balada de Bandelra ndo ha o tom tragico do drama
de Wilde: a Salame da Balada ndo & mals aquela de Wilde ou
eantdo a de Eugénio de Castro que era extravagante, lasciva,
necrofila:; agora a Salome & o0 proprio eu-poematico que
insiste em obter o objeto de seu desejo - as trés mulheres do
sabonete Araxa - e ndo desiste por nenhuma proposta. 0 tom
tragico e substituildo por um tom jocoso que nasce no objeto
das propostas que VA decrescendo de valor: "Se mes
perguntassem: Queres ser estrela? queres ser rei? queres uma

Ilha no Pacifico? wum bangald em Copacabana?”. Mas, comao

(64) O tema da mulher fatal na literatura.




Salome, o eu-poematico ndo desiste. Em lugar da cabegca de

Jodo Batista, ele quer as mulheres da propaganda do sabonete.

E. para encerrar seu poema, o poeta retoma o altimo

vaerso da primeira estrofe da Balada, que, por sua vez, ja

tinha sido inspirado no drama "Ricardo II1" de Shakespeare:

"0 meu reino pelas trés mulheres do sabonete Araxa'. Este
verso acaba funcionando como um refrio dentro da forma
poematica da balada. & determinacdo de Salome em consegquir o
que deseja e somada a de Ricardo III e o resultado dessa soma
expressa o Jdrau do desejo do eu-poematico em conseguir "as
trés mulheres do sabonete aAraxa”: "0 meu reino pelas trés
mulheres do sabonete Araxa'.

Como wvwimos, nessa sua 'brincadeira” ao estilo de
Eliot, Bandeira nido so recuperou Olavo Bilac, Castro Alves.,
Luis Delfino, Eugénio de Castro e QOscar Wilde. Trouxe
novamente a luz, misturado aos "retalhos" destes, "retalhos"
de William Shakespeare, Arthur Rimbaud, trecho de uma marcha
do carnaval brasileiro de 1931. FE os "costurou" com seu fio
de humor, atraves da linguagem de tom coloquial, as mais
diversas combinagdes e a mistura de temas cldassicos cam temas
prosaicos como, por exemplo, a pega de Shakespeare e um
cartaz de Sabonete ou um trecho de uma marcha de carnaval.

Apos  conhecermos melhor a origem dos "retalhos”
dessa "colcha” costurada por Bandeira, notamos que ele,
atraves da retirada de trechos de obras que sdo verdadeiros

modelos literarios e textos extra-literarios como a marcha de




carnaval, realizou um "estranhamento poético” 1mpar em seu
poema., atraves de uma operatividade renovadora que pode muito
bem se encaixar no bojo das reivindicacdes modernas.

0 tom de humor de sua construcido, ndo fol, porem,

em momento algum, um instrumento diminuidor dos textos-fonte.

Atraves da criacido de antifrases, Bandeira misturou estilos
com a finalidade de realizar uma desmitificagio lirica. Mas
mUa posicdo ndo fol a de combate ao lirismo tradicional.
Atraves da brincadelra Com Q tradicional, Bandeira o
desauvtomatiza. mas ndo o destroi. Ao contrario, o traz mais

proximo do leitor., atualizando~o, modernlizando-o.

: AVA
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"ﬁntologia"ﬁ

A vida

Com cada coisa em seu lugar.

Ndo vale a pena e a dor de ser viwvida.
0s corpos se entendem mas as almas ndo.

A Unica coisa a fazer e tocar um tango argentino.

Vou-me embora p’ra Pasargada!
Agqui eu ndo sou feliz.
Guero esquecer tudo:
A dor de ser homem. ..
Este anseio infinito e wvio

De possuir o que me possui.

Quero descansar
Humildemente pensando na vida e nas mulheres que amei...

MNa vida inteira que podia ter sido e que ndo foi.

Quero descansar.
rMorrer.

Morrer de corpo & alma.
Completamente .

(Todas as manhds o aeroporto em frente me da licbes de

[partir.)

Quando a indesejada das gentes chegar
EFncontrara lavrado o campo. a casa limpa.
A mesa posta,

Com cada coisa em seu lugar.

i

(65) BaAMNDEIRA, Manuel. Foesia Complets e Frosa, p.




0 poema "Antologia”, escrito em 1965 e publicado em

Eatrels oa Tarde, esta composto por wvinte e trés versos eam
cinco estrofes. Atraves de VEIrS0sS livres, Q tema da
angustiosa espera da morte desponta. Faremos uma breve
leitura de alguns aspectos do poema como unidade desvinculada
da obra e do poeta Manuel Bandeira, para, depois, buscarmos
nele correspondéncias intertextuais que o fazem um poema suil

generis.

Na primeira estrofe, os cinco versos indicam um
enunciador-lirico desiludido com a wvida, disfoérico. Ele ndo
acredita que nesta wvida exista consolo para alma, ndo ha
esperanga. Para ele, & somente possivel o entendimento dos
COorpos e nédo das almas. E nada se pode fazer.

Essa frustragido & representada pela grande metafora
do ultimo verso da estrofe: "& Unica coisa a fazer & tocar um
tango argentino’. Atraves do estranhamento, esse verso
apresenta um tom ironico diante da impossibilidade de
qualquer ag¢do modificadora da consciéncia humana em relacgido
ao destino.

Abandonando o tom impessoal que usava na primeira
estrofe, o eu-lirico assume, ha segunda, a voz de primeira
pessoa para propor uma fuga. Ele deseja ir para Pasargada
(nome de uma cidadezinha mitoldégica, fundada por Ciro, o
Antigo. nas montanhas do sul da Pérsia, para l1la passar os

verdes ). Para essa cidade de sonho ele deseja ir a procura do




esquecimento. Ja gque ndo & feliz no mundo consciente, deseja

fugir dele para um lugar onde ndo sinta incomodarem-lhe as

questdes existenciais. Um lugar onde ndo lhe arda o desejo de

ser dono de si, dono de seu destino.

A terceira estrofe tambeéem traz a voz de primeira
pessoa que manifesta seu desejo de descansar humildemente.
Humildemente? Estranho adverbio para descansar. Numa fuga da
consciéncia de ser homem impotente diante do destino, o
enunciador-lirico deseja wviver de doces lembrangas ou de
sonhos que gostaria de ter vivido.

A quarta estrofe inicia-se com © mesmo  vVerso
presente no inicio da terceira: "Quero descansar'. Poreéem,
nela o eu-lirico aponta o unico descanso que acredita ser
possivel para sua condigdo -~ a morte. Mas a morte gue procura
e completa: "de corpo e alma". Diante dessa morte, quer ser
insensivel como uma maquina, quer partir sem deixar vestigios
como um avido, e para isso toma ligdes de partir atraves da
visdo do aeroporto em frente a sua casa.

E na quinta e ultima estrofe, o enunciador~lirico
torna~-se novamente impessoal para descrever como estara a

espera da morte a indesejada das gentes”.

0 tom impessoal da primeira e da ultima estrofes e
a repetigido em ambas do verso "'com cada coisa em seu lugar”
cria um movimento de circularidade no poema. Esse movimento
iconiza o prolongamento, a circularidade do tema: o eu-lirico
reflete sobre a angustia da espera da morte e continua a
espera-la e a refletir sobre ela, num movimento circular., sem

fim, numa reflexdo sem resposta.




Nesse poema, ancontramos multos motivos como &
aspera da morte, a fuga da consciéncia problematica da wvida
humana, a morte como fim total. que estido presentes em toda &
obira poetica de Manuel Bandelra. E a reunido de motivos é
explicada atraves de relagoes intertextuails que Lrazem para &
interpretagio desse poema elementos inusitados.

"Antologia’ apresenta-se composto por VErSOs
originarios de warios poemas famosos de Bandeir ;166_ Esses

Versos sdo retirados e outros poemas (< readgrupados,

reorgant zados, de Forma a completarem-se sintatica

semanticamente .

(66) 0s versos de "Antologia” tém sua origem nos seguintes
poemas~fonte:
v.01 "Soreto inglés n. 27, Lira dos Cimydent*Ancs, p. 252
v, 02 “Cormoada”, Copus 10, p. 307
03 "Soreto irglés n. 27, Lira doa Cingient’Aancs, p. 252
04 "Arte de amar”, Belo Belo, p. 288
05  "Preeunctorax”, Libertinagem, p. 206
06 "Vou-me embora pra Pasdrgada”, Libertinagem, p. 222
07 Idem
08 “"Cantiga”, Estrela da Manhd, e
"Presepe”, Belo Belo, p. 285
10 "Resposta a Vinicius”, Belo Belo, p. 283
11 Idem
12 "Cantiga”, fstrela da Manhd, p. 230
13 "Poema sO para Jaime Ovalle”, Belo Belo, p. 273
“Preumcotorax’”, Libertinagem, p. 206
"Cantiga”, Estrela da Manhd, p. 230
"a morte absoluta”, Lira dos Cingdent®Ancs, p. 253
Idem
Idem
“Lua nova', Cpus 10, p. 307
"Corsoada”, Cpuwa 10, p. 307
Iclem
Idem
Idem

.
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Bandeira constrol nesse poema um dialogo entre seus
proprios textos, como numa auto-apropriacido. ou uma auvto-
bricolagem. Affonso Romano de  Sant’aAnna  chama a esse
movimento intertextual de autotextual idadem 5 para ele
2inonimo de intratextualidade., 'quando o poeta se reescreve a
si mesmo. Ele se apropria de si mesmo, parafrasicamente”. Sem
discutir mais o assunto, apresenta o poema "Antologia” como

exemplo de autotextualidade.

A definicido da autotextualidade nos pareceu vaga,

uma wvez que pode abarcar tambem o significado de movimento
internoe de auto-referencia dentro de um mesmo texto. Para
melhor entendermos o assunto, fomos buscar outros subsidios
na leitura do artigo de Lucien Ddllenbach®.

MNesse artigo sédo apresentadas duas discriminagdes
feitas por Jean Ricardou com relacido a intertextualidadew. A
primeira, publicada em 1971, distinguia uma intertextualidade
externa (relacdo de uim texto com outro texto) e uma
intertextualidade interna. (relacdo do texto consigo mesmo).
fal seqgunda., publicada =) 1974, distinguia uma
intertextualidade geral (rela¢des intertextuals entre textos
de autores diferentes) e uma intertextualidade restrita
(relacgdes intertextuais entre textos do mesmo autor).

A partir das definigdes de Ricardou, D&llembach,

considerando a intertextualidade geral & a restrita, segue

(67) Farodia, pardfrase & cia, p. 62.

(68) Intertexto e autotexto. In: Intertextualidades (Fostique
ik Edfah (eney daktpda b

(69) Idem, ibidem, p. 51-2.




"na esteira de Geérard Genette'", aponta uma intertextualidade

autarquica, e propbe designa-la de autotextualidade. Define

entdo o autotexto como Cuma reduplicagdo interna, que
desdobra a narrativa toda o em parte sobh & sus dimensdo
literal (a do texto entendido estritamente) ow referencial (a
da ficgdo).

Diante do confronto com as defilnigdes apontadas por
Ddllembach, a definicdo de autotextualidade de affonso Romano
de Sant’anna enfraquece-se, parece ndo abranger completamente
o assunto. Pelo exemplo citado por ele, sua definicdo de
autotextualidade aproxima-se daquela de Ricardou de:
intertextualidade restrita., ‘relagdes intertextuais entre
textos do mesmo autor ™.

Por isso, em relagdo ao texto "Antologia”,
acreditamos que a melhor classificagdo para a ocorreéncia
intertextual nele presente & a de intertextualidade restrita,

de Ricardou.

Uma vez constatada a relagdo com outros textos de
Bandeira realizada em “Antologia” - intertextual idade
restrita - a medida que se faz a leitura do poema, o leitor é
solicitado a um trabalho de memdéria pois cada verso, ao ser
reconhecido como parte de outro poema, remete a seu texto de
origem.

Essa leitura vinculada a obra e ao autor demonstra
que os versos desse poema funcionam metonimicamente, pois

ocupam posigido de des e na origem, €, retirados de la e




reordanizados com oubtros, guardam parte do antigo contedado e
representam o poema anterior como um todo, porém, podem

inaugurar novo paradigma.

Faremos adora, Jjuntamente com a localilzagido dos

versos, nossa leitura do trabalho intertextual realizado

nesse poema, procurando entrelacgar os significados contidos
nos versos usados no "aAntologia’ em seus poemas-fonte e no
poema produzido. Intencionamos buscar a importancia da

intertextualidade restrita na leitura desse poema.

Ma primeira estrofe ha a combinacido de versos
pertencentes a quatro pPOSmas - "Soneto Inglés s 2
"Consoada”, "Arte de amar” e "Pneumotorax’.

Na seqléncia sintatica formada pelos trés primeiros
versos, o primeiro e o terceiro encerram o poema-fonte

"Soneto Inglés n. 210,

"

(70) "Soneto inglés nQ 2" (Lira dos Cingient ’fmnoes, p. 252)

Aceitar o castigo imerecido,

Nido por fraqueza, mas por altivez.

No tormento mais fundo o teu gemido

Trocar num girito de odio a quem o fez.

As dellicias da carne e pensamento

Com que o instinto da especie nos engana

Sobpor ao generoso sentimento

De uma afeicdo mais simplesmente humana.

Ndo temer de esperancga nem de espanto.

Nada pedir nem desejar sendo

A coragem de ser um novo santo

Sem fé num mundo alem do mundo. E entdo
Morrer sem uma lagrima, gue a vida
Niao vale a pena e a dor de ser vivida.




" wvida

Nédo vale a pena e a dor e ser vivida."

No poema de origem, "A wvida" ndo compde um verso
completo -~ € o trecho final do 13o0.: "Morrer sem uma lagrima,
que a vida" - e esta ligado sintaticamente ao ldo. verso:
"Nido vale a pena e a dor de ser wvivida", que foi retomado
integralmente.

Em termos gerais, prevalece nesse soneto umé
postura filosofica diante da wvida: nd3o ha futuro, ndo ha o
que esperar a ndo ser a morte. A seqlUéncia de verbos no
infinitive afirmativo e negativo da o tom de preceito a ser
seguido: "Aceitar o castigo imerecido (...) / Trocar num
grito de odio / (...) / Sobpor ao generoso sentimento / (...)
Nao temer de esperanga nem de espanto / (...) / Nada pedir
nem desejar / (...) / Morrer sem uma lagrima/ (...)"

0 contraditorio ato de wviver sem ter esperangas

1

A

esta representado pelo paradoxo criado nos versos 11 e 12:

coragem de ser um novo santo / sem fé num mundo além do
mundos (- o)

Enfim, no "Soneto Inglés n. 2" encontramos um eu-
lirico numa situacgdo de desilusido perante a wvida que "ndo
vale a pena’ e 80 resta ~ a ele e aos outros, pois fala sem
dramaticidade, num tom de tranquila aceita¢do, como num
preceito para todos - olha-la trangiilamente, sem feé e sem
lagrima, e aguardar o definitivo final de tudo: a morte.

Entre os dois versos do "Soneto Inglés n. 2",

reapresentados no "Antologia'”, ha a intercalagdo do verso
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"Com cada coisa em seu lugar” que e o nono do  poema

“Consoada"“, e encerra uma descrigido do espago exterior

iniciada no setimo verso: "Encontrara lavrado o campo, a casa

limpa,/ A mesa posta / Com cada coisa em seu lugar”. Essa
descrigdo do espaco externo pode ser entendida como um
espelho do esSpPaco interior do eu-lirico,
interiormente ele esta preparado para a wvinda da morte
(apresentada no poema através de eufemismos: "a indesejada
das gentes"”, "iniludivel" e "noite").

0 quinto wverso de "Consocada” apresenta a relagdo
entre a vida e a morte ~ atraves da metdfora dia x noite: "0
meu dia foi bom, pode a noite descer". Diferentemente daquele
do "Soneto Inglés n. 2" que acredita que a vida ndo vale a
pena, o enunciador-lirico de "Consoada' teve um "dia bom" e
aguarda tranquilamente, organizadamente, "com cada coisa em
seu lugar”, a vinda da morte "com seus sortilégios”. Chega a
mostrar uma certa euforia ao considerar o "dia bom", mas esta
euforia torna-se irdonica quando percebemos que eele esta a
espera da morte, fim de tudo, a "indesejada das gentes" -~ 0s

homens ndo a desejam, mas ele a aguarda passivamente.

(71) "Consocada” (Ovus 10, p. 307)

Quando a indesejada das gentes chegar
(Nédo sel se dura ou coroavel ),
Talvez eu tenha medo.
Talvez sorria, ou diga:

=~ Alo, iniludivel!
0 meu dia foili bom, pode a noite descer.
(A noite com os seus sortilegios.)
Encontrara lavrado o campo, a casa limpa,
A mesa posta,
Com cada coisa em seu lugar.
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Como no soneto, tambeéem em "Consoada” a espera da
morte & trangiila, passiva, mas a posicdo diante da wvida e
diante da morte €& diferente: no primeiro a vida ndo wvale a
pena, no segundo a vida fol boa:; no primeiro a morte encerra
tudo, ndo ha futuro, ndo ha esperancas: no segundo, a morte
vira, e com ela virdo os sortileéegios, com sua fascinacdo, com
sua sedugdo, com tudo o que representa e pode conter.

Ma combinacdo dos versos dos dols poemas em
"Antologia”, acontece um estranhamento na tematica inicial
deles:

" vida

Com cada coisa em seu lugar.
Ndo vale a pena e a dor de ser vivida."

0 verso de "Consoada'” inaugura um novo paradigma ao
confirmar o conteldo semd@ntico de desvalorizagido da wvida
trazido pelos versos wvizinhos e ao desvendar a aparente
euforia de "Consoada”, mostrando sua disforia latente. Alem
do sentlido de organizaglo, de preparacido, de tranqlillidade

que possuia no poema de origem, agora da-nos a ideia de

“cotidiano”: a wvida., organizada e repetitiva, nio vale a

pena.

0 primeiro verso, "A vida", explicita a metafora de
"Consoada", onde, para se referir a vida, foi utilizada a
palavra "dia", em contraposicdo a "noite" (= morte). A unido
do primeiro com o terceiro verso: "A vida ndo vale a pena e a

dor de ser vivida" desmascara a aparente euforia do eu-lirico

de "Consocada’”, que aguarda a morte.
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FPara compor a colagem nessa estrofe, aos versos de

"Soneto Inglés n. 2" e "Consoada" se juntam outros, um de

"arte de amar"” e outro de "Pneumotorax':

"Os corpos se entendem mas as almas ndo.
A Unica coisa a fazer & tocar um tango argentino.”

0 verso de "Arte de amar”n

acrescenta um novo pa-
radigma aos versos anteriores: em seus poemas-fonte ndo havia
a crenga declarada em wvida futura, ou melhor, no "Soneto In-
dlés n. 2" a crenga numa vida apos a morte era inadmissivel,
ndo se supunha futuro. Ja em "Consoada” a morte wviria com
seus ‘'sortilegios’, sto e, o além-morte seria um mistério,
poderia conter ou ndo alguma esperanga de outra vida.

Em "Arte de amar” o vocabulo "alma" aparece cinco
vezes. Em um poema de oito versos, pode ser considerada uma
presengca marcante. Ha nele tambem o aspecto de religiosidade,
a alma so pode obter satisfag¢do na vida posterior, liberta da
carne, em comunhido com "Deus” (vocabulo dque aparece duas ve-
zes ). Apesar da aceitagdo da alma e da existéncia de Deus,

a devida i1mportiancia para ela: alma e corpo ndo
correspondem - "esquece a tua alma" e "deixa o teu corpo

entender-se com outrée corpo’. A religiosidade, deixada de

(72) "aArte de aAmar” (Relo Relo, p. 288)

Se queres sentir a felicidade de amar, esquece a tua alma
A alma ¢ que estraga o amor.

86 em Deus ela pode encontrar satisfacido,

Ndo noutra alma.

86 em Deus -~ ou fora do mundo.

As almas =80 incomunicaveis.

Deixa o teu corpo entender-se com outro corpo.
Porque os corpos se entendem, mas as almas nao.
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lado, sera oportuna, caso haja um

a vida e do corpo, o

lema & wviver

a vida para a alma. Enguanto

intensamente o presente.

Esta linha de pensamento fica evidente na combinag¢do dos dois

altimos versos do poema "Arte de

na afirmacdo de que "os corpos

"mas as almas ndo" é

gueres ser feliz., esquece a alma

se com oubtro corpo.

Foréem,

outrora pertencente a "Arte de

Os versos antecedentes trazem uma

acaba contaminando-o, diante da n

terrena), tanto faz que os

as almas ndo. Inverte-se o polo

reaproveltamento.

E nesse contexto que

”pneumotOPax"”, ou a8 malor parte

zer & tocar um tango argentino’.

(73) "Pneumotorax"” (Libertinagem,
Febre, hemoptise, dispnéeia e
A vida inteira que podia ter
Tosse, tosse, tosse.

Mandou chamar o medico:

Diga trinta e trés.
Trinta e trés...trinta e
Respire.

0 senhor tem uma escavacdo

Fntdo, doutor, ndo & possiv
Ndo. A Unica coisa a fazer

2 3 4 5 6

enfraquecida

ne poema produzido

amar"

COrpos

amar”, e a for¢a maior esta

se entendem”’. ja a negagdo

pelo tom do discurso: se

e delixa teu corpo entender-
("Antologia”), o verso
incorpora novo sentido.

forte carga de disforia que
do0 validade da vida (que & a
se entendam, o

pior € que

semantico do wverso, ho seau

entra o ultimo wverso

dele: "A Onica coisa a

p. 206)

suores noturnos.
sido e que n3ao foi.

Erés. . Eninta e tres. ..

no pulmido esquerdo e o pul-
[mé&o direito infiltrado.

el tentar o pneumotdrax?

é tocar um tango argentino.
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Se nos reportarmos ao poema-fonte, notaremos que
nos versos um e trés ha a imitacido do szom da tosse atraveées da

recorréncia de sons surdos (hemoptise, dispneia) e da

repeticio "tosse, tosse, tosse"” cujo som produzido pela

pronuncia do vocabulo iconiza o referente, isto e, o terceiro
verso nada mais e do que uma onomatopeia. Unidos ao segundo
verso, eles compdem uma estrofe que resume a descrigido do
estado de LI paciente. Esse resumo parece indicar LI
afastamento do enunciador~lirico, distanciando-se para
focalizar-se como se fosse um narrador.

A linguagem e a forma de discurso desse poema nos
dido a impressdo de tom narrativo pols o poema comega com uma
descrigido do estado inicial da personagem gque possul  uma
caréncia ~ necessita de saldde. Apos a interven¢do do narrador
no quarto verso -~ "Mandou chamar o meédico:" - inicia-se um
dialogo entre o médico e o personagem-paciente, que vai até o
final do poema. Depois de fazer exames de rotina ("Diga
trinta e trés"), o doutor da o diagnostico: "escavagido no
pulmido esquerdo e o pulmdo direito infiltrado". E o dnico
reméedio existente para esse mal é "tocar um tango argentino”.

E esse Ultimo verso gue traz o maior estranhamento
para dentro do poema. Em lugar de indicagdo de medicamentos
ou explicacido de tratamentos para buscar a cura, o medico da
a resposta mais esdruxula possivel, provocando um chogue
semantico, que da ao poema um desfecho i1rdonico. Embora sem
nexo aparente, o verso de conteudo estranho define com
precisdo o estado do paciente: ndo ha cura para o mal. Sendo

assim, "A Unica coisa a fazer €& tocar um tango argentino”.
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Representa a grande metafora do poema: @& o signo da

impoténcia do ser diante da morte, diante do destino cruel.

E como grande metafora, esse Udltimo verso de
"Pneumotorax’” e retirado de seu poema-fonte e recombinado com
outros, de outros poemas de Bandeira. Qual a linha que os

une? Talvez a disforia os costure:

A vida

Com cada coisa em seu lugar.

Ndo vale a pena e a dor de ser vivida.

Os corpos se entendem mas as almas ndo.

A Unica coisa a fazer & tocar um tango argentino.

Depois de desconstrulrmos =] reconstruilrmos a
montagem da primeira strofe de  "antologia’, numa nova
leitura, percebemos que a carga semantica de cada verso,
agora recombinado com oubros que ndo aqueles dos poemas-
fonte, alterou-se consideravelmente. Cada verso carrega em si
um novo paradigma alem daguele 5& existente.

Para segulrmos com nosso processo des-construtor,

passemos para a segunda estrofe:

You-me embora p’ra Pasargadal
Aquil eu ndo sou feliz.
Quero esquecer tudo:

f dor de ser homem. ..
Este anseio infinito e véo
De possuir o que me possul.

Essa estrofe é iniciada pelo verso "Vou-me embora

7
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p’ra

Pasdrgada', que & o titulo do poema"fonte“, alem de

aparecer quatro wvezes no mesmo. Para o poeta., Pasargada & a

cidade dos sonhos e esse verso significa um grito de evasdo,

CoOmo

ele mesmo declara no inicio do TEtinerdrio de

15

Fasargada .

(74)

"WVou-~me embora pra Pasargada’ (Libertinagem, p. 222)

You-me embora pra Pasargada

La sou amigo do rei

LLa tenho a mulher que eu quero
MNa cama que escolherei
You~-me embora pra RPasargada

Vou-me embora pra Pasargada
Aqui eu n3ao sou feliz

lLa a existéncia € uma aventura
De tal modo i1inconsequente

Que Joana a Louca de Espanha
Rainha e falsa demente

Vem a ser contraparente

Da nora que nunca tive

"Quando eu tinha o0s meus quinze anos e traduzia na
classe de grego do Pedro I1 a Ciropedia fiquei encantado
com esse nome de uma cidadezinha fundada por Ciro, o
Antigo, nas montanhas do sul da Peéersia, para la passar
0s verdes. A minha imaginagdo de adolescente comegou a
Erabalhar, e eu vi Pasargada e vivi durante alguns anos
em Pasargada.

Mais de vinte anos depois., num momento de profundo
cafard e desdanimo, saltou-me do subconsclente este grito
de evasdo: “Vou-me embora pra Pasargada!’® Imediatamente
sentli que era a célula de um poema. Peguei do lapis e de
papel, mas o poema ndo veio. Ndo pensel mais nisso. Uns
cinco anos mais tarde, o mesmo garito de evasdo nas
mesmas circunstancias. Desta vez o poema saiu quase ao
correr da pena. Se ha belezas em “VYou-me embora pra
Pasdargada”, elas ndo passam de acidentes. Nido construi o
poema; ele construiu-se & mirm nos recessos do
subconsciente, utilizando as reminiscéncias da inféancia
~ as historias que Rosa, a minha ama-seca mulata, me
contava, o sonho jamais realizado de uma bicicleta, etc.
0 quase invalido que eu era ainda por wvolta de 1926
imaginava em Pasargada o exercicio de todas as
atividades que a doenca me impedia:

E como eu farei ginastica... tomarei banhos de
mar!’ A esse aspecto Pasargada € “toda a vida que podia
ter sido e que ndo fol’." (p. 26)
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Pasargada, o espaco do sonho a que se refere o eu-
lirico, & o espa¢o longinquo, o la, apresentado atraves de

descri¢des euforicas: Lda a existéncia € uma aventura', "Em
Pasairgada tem tudo / E outra civilizacio"” ou "La sou amigo do
rei”. Enquanto que o espag¢o do aqui & descrito através de
negagdes, uma explicita -~ "Aqui eu ndo sou feliz" -~ e wvarias
implicitas - se la a existéncia €& uma aventura, aquili ndo é;
se la tem tudo, aqui falta muita coisa; se 1la ele pode fazer
de tudo, aqui ele nido pode fazer quase nada ~. Desta forma., o
aqui ¢ construido atraves da negagdo implicita na descricgio
do la, e traz consigo uma carga disforica.

Ha wuma similaridade wunindo o 0Oltimo wverso da
primeira estrofe e o primeiro da segunda, em "Antologia':
Tocar um tango ardgentino € uma atitude estranha. Pasargada
um espago estranho - a Unica coisa a fazer & evadir-se pare
um espago estranho.

Ja o segundo verso da segunda estrofe é retirado do

poemna "Cantiga"“n que descreve também um espago maravilhoso,

0 espago do esquecimento: "Nas ondas da praia / Nas ondas do

(76) "Cantiga" (Estrela da Manhd, p. 230)

Nas ondas da praia
Nas ondas do mar
Quero ser feliz
Quero me afogar.

Mas ondas da praia
Quem vem me beljar?
Quero a estrela-d’alva
Rainha do mar.

Quero ser feliz
Nas ondas do mar
Quero esquecer tudo
Quero descansar.
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mar'; onde o eu-lirico espera encontrar a felicidade que vira
com a morte: "Quero ser feliz / Quero me afogar'. Este poema
e composto por trés estrofes de quatro versos; cada verso
possul cinco si1labas meéetricas, obedecendo a uma das variantes
de esquema da forma poetica gue ja vem expressa hno titulo:
"cantiga".

0 paralelismo, figura de harmonia que denomina a
repeticio de idéias e de palavras que se correspondem quanto
ao sentido, faz parte da composigido desse poema:

Quero ser feliz Quero esquecer tudo

Quero me afogar Quero descansar

Felicidade atogar

esdcuacer descansar

"Esquecer” & entdo a atitude que levara o eu-lirico
a passagem de um estado a outro, de um estado de ndo-
felicidade a outro de possivel realizacdo. Somado a 1sso, &0
ser relacionado a "afogar'", pode introduzir a idéia de morte
como passagem de um estado a outro.

E assim, retirado de seu poema-fonte, mas levando
consigo o sentido que assume no paralelismo construldo la, o
verso Quero esquecer tudo” passa a fazer parte de novo
pPoOema . Nele, reforga a disforia dos SQUS anteriores,
confirmando o desejo de partida para outro lugar, tendo em

vista que "aqui” o enunciador-lirico ndo é feliz. E o caminho

para a felicidade & descansar, ter o '"descanso eterno”

Mmorrers
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Como setimo poema retomado por "Antologia” temos

17

"Presepe’ Trata-se de um poema composto por versos

pentasilabos e isométricos, numa forma poematica conhecida

como “elegia’ do tipo endecha ou romancilho - composicdes

liricas de tom suave e melancolico, que encerram sentimentos
intimos e desenganos, e empregam o verso curto, de ritmo
ligeiro.

Ha nessa elegia a descri¢do de uma cena religiosa:
o nascimento de Jesus em uma manjedoura. Percebemos isso pela
composicido do cenario e pelas personagens gue vdo surgindo: o
meninoe Jesus, a mide Maria, José -~ o pal =, 08 anjos e o
jumentinho. Mo primeiro verso, dque vem separado dos demais,
temos a descrigdo do estado da crianga: "Chorava o menino'.
Depois, na longa estrofe que segue & val encerrar o poema,
sd0 fTocallzadas as outras personagens da cena, uma de cada
vez., Elas ndo sdo descritas exteriormente, mas o que aparece

sdo seus pensamentos e sentimentos com relagdo a Jesus e seu

(77) "Presepe" (Relo Relo, p. 285)
I s F :

Chorava o menino. Que desarrazoa
Muito presumido
De sua razdos;
A que vinha neste - Esse bicho estranho
Mundo tdo bonito, Que se agita em véo;
Tdo mal habitado? Que tudo deseja,
Ndo que ele temesse Sabendo que tudo
O humano flagicio: E o mesmo que nada;
Fsse bicho estranho
Mais do que tudo iss Que tortura os que ama;
0 amedrontaria Que ateé mata, estupido,
A dor de ser homem, Ao seu semel hante
0O horror de ser homem, Mo 1lusivo intento
Esse bicho estranho De fazer o bem!
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futuro sacrificio. Primeiro a mie, chamada de “"coitada'", para
quem o filho era sempre o fruto bendito. Depois José, o pai,
que "aceitava o que Deus mandava'; ndo temia o flagicio na
cruz que sofreria seu filho, temia era a dor que o ser-divino
sentiria ao se ver encarnado como um ser-humano. 0s anjos

cantavam a vinda do menino salvador do homem (“absurda imagem

de Deus") e o Jjumentinho, "manso e calado” sabia que o

sacrificio divino seria inutil.

E néa descrigido do pensamento de Joseé que
encontramos as repeticdes que indicam o paradoxo da wvida
humana. Todas as atitudes apontadas como concernentes ao ser-
humano sdo contraditérias: desarrazoa x presumido de sua
razdo, se agita em wvido, tudo deselja x sabendo que tudo
nada, tortura dguem ama, mata o seu semelhante no intento de
fazer o bem. @& metafora "bicho estranho”, que aparece varias
vezes no poema  com a repetigdo do wverso - Esse bicho
estranho” confirma isso.

Enfim, em "Presepe’, a '"dor de ser homem” esta
focalizando que o maior sacrificio de Jesus fol o de
encarnar-se ser-humano enquanto ser contraditério, o ato do
ser-~divino transformar-se em ser-humano, e o pior, ser-
consciente~da~propria-contradicio.

Ao ser reaproveitado em "Antologia”., o wverso "- A
dor de ser homem..." toma para si novo paradigma. Na segunda
estrofe, o eu-lirico & sujeito do discurso ("Vou-me embora”,
"fqui eu", "Quero esquecer’), e por consequéncia, quem sente
"a dor de ser homem” passa a ser o0 sujeito do discurso. Nédo

temos mais o ser divino que se sacrificara encarnando o ser
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impuro, o seir contraditorio, o ser humano. Agora, € o proprio
ser humano que sente o peso de ser homem, a propria dor em
sentir-se "ser contraditorio’.

A essa dor, agora sentida por um ser humano, Jjunta-
se "Este anseio infinito e vdo / de possuir o que me possui'.

Estes dols wversos, que  terminam a segunda estrofe de

w18

"antologia”, tém como poema~-fonte "Resposta a Yinicius

Nesse poemna encontramos outro Caso de
intertextualidade literaria. Ja o nome nos leva a crer que
existe um dialogo textual. Se é uma resposta, antes deve ter
havido uma pergunta.

Ao busca-la, encontramos, no livro de Vinicius de

W Eaniad SR T e TR S Pyl d b -

Moraes 1ntitulado Foemas, sonetos e bhaladas’’, 0 poema
"Saudade de Manuel Bandeira':

Ndo foste apenas um sedgredo

De poesia e de emogio

Foste uma estrela em meu degredo

Poeta, pai! aspero irmio.

Nédo me abragaste so no peito

Puseste a mido na minha mio

Eu, pequenino - tu, eleito
Poeta! pal, aspero 1rmio.

(78) "Resposta a VYinicius" (felo Relo, p. 283)

Poeta sou; pal., pouco: 1rmio, mais.
Luacido, sim; eleito, ndo.

E bem triste de tantos ais

Que me enchem a imadinagdo.

Com que sonho? Nio sel bem ndo.
Talvez com me bastar, feliz
Aah feliz como jamais fui!
Arrancandoe do coragdo
Arrancando pela raiz
Este anseio infinito e vao
De possuir o que me possui.

(79) MORAES, Vinicius. Obra poética. p. 283.
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Lucido, alto e ascetico amigo
De triste e claro coragio

Que sonhas tanto a sés contigo
Poeta, pai, aspero irmao?

Lendo os dois poemas, fica claro o dialogo entre
eles -~ poetas e textos. Evidentemente, em Aelo felo, Bandeira
esta respondendo a interrogacdo de Yinicius, seu
contemporaneo & amigo. Na biografia de Vinicius de Moraes
encontramos varias passagens que o ligam a Bandeira e a

outros que foram importantes tambeéem na wvida do autor de

"antologia', como #Augusto Frederico Schmidt, Jaime Ovalle,

Ribeiro Couto, etc.

Porém, o que nos interessa de fato & a resposta
literaria de Bandeira, escrita em octossilabos como o "textow
interrogagédo”. HNela, podemos notar que na primeira estrofe o
enunciador~lirico define-se como poeta, & tenta explicar—-se
em relagdo as palavras do primeiro: pai pouco, irmdo mais,
liucido sim, eleito n3o e com o0os “ais"” que lhe
preenchem a imagina¢do, e por consedguinte, a propria criagdo
poetica. MNa segunda estrofe responde a interroga¢do do amigo:

Que sonhas tanto a sos contigo / Poeta, pai. aspero irmédo?

~ Sonho em contentar-me, sem sentir "este anseio infinito e
vao de possuir o que me possul .

RParece-nos que o eu~lirico sonha em passar de objeto possuido
a sujeito possuidor, sonha em assumir uma posicdo ativa

diante daquilo que o possul, que talvez se)la a propria wvida,
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Ligado " estes S519NOs , "descansar" passa &
significar, como esquecer, a passagem de un estado a outro,
de um estado de ndo-felicidade a outro de possivel
realizagdo. Relacionado a "afogar”, introduz a idéia de morte
como ponte entre um & outro estado.

Como  Pasargada, & a  sugestiao de  um EesSpaGo
maravilhoso, onde o enunciador-lirico espera encontrar a
felicidade que wvira com a morte: "Quero ser feliz / Quero
afogar".

Colocado ne inicio da terceira estrofe de
"antologia’”, "Quero descansar” reconstroi o paralelismo da
origem na combinacido com o verso "Quero esquecer tudo', da
estrofe anterior. A ele junta-se um verso trazido do "Poema

80

=20 para Jaime Ovalle” "Mumi ldemente pensando na vida e

nas mulheres que amei... .

No "Poema £6...", ha uma certa narratividade que

aponta uma seérie de agdes do eu-lirico: Tacordei',
levantei”, "bebi o cafe que eu mesmo preparei’”, "me deitei

novamente e fiqueli pensando”. Essas acdes demonstram o estado

de solidido em que se encontra o eu~lirico.

(80) "Poema =6 para Jaime Ovalle" (Relo Helo, p. 273)

Quando hoje acordel, ainda fazia escuro

(Embora a manhd ja estivesse avancada).

Chovia.

Chovia uma triste chuva de resignagio

Como contraste e consolo ao calor tempestuoso da noite.

Entdo me levanteil,

Bebili o cafe que eu mesmo preparei.,

Depois me deitel novamente, acendi um cigarro e fiqueil
[pensando. . .

- Humildemente pensando na vida e nas mulheres que amei.
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Ha tambem nesse poema a introdugdo do

"estranhamento poético” atraves de alguns procedimentos. 0

primeiiro estranhamento ocorre quando o wverso com um unico
verbo - chovia -~ & retomado e completado pelo verso sequinte,
com adjetivos que ndo sdo costumeiramente aliados a chuva:
triste chuva de resignag¢do. (0 oitavo verso € o mais longo do
poema, possui dezenove silabas. Essa sua longa extensédo
poderia nos levar a crer que tanto seu contelddo semédntico
quanto sua estrutura indiquem o estado de extensdo horizontal
do sujeito do discurso que, deitado., pensa humildemente.
Outro estranhamento ocorre aqui: como  se  pode  pensar
humildemente? Este adverbio de  modo nédo e comumente
relacionado ao verbo pensar.

Trazido do poema-fonte para o "Antologia”., o verso
"Humildemente pensando na vida e nas mulheres que amei..."
traz consigo o estranhamento poetico que provocava no seu
poema de origem.

Para completar a unido do verso de "Cantiga” e de
"Poema s6 para Jaime Ovalle" e encerrar a terceira estrofe,
aparece o sedundo verso de "Pneumotorax’” -~ A wvida inteira
que podia ter sido e que ndo foi.” - que apresenta uma Unica

diferenga da forma original: em “"Antologia” o artigo a
junta-se a preposigdo "em” para iniciar o wverso "Na wvida
Essa alteracdo Jjustifica-se pela adaptacio &80 novo
contexto, e pela mudanga de fungdo. Em "aAntologia’”, esse
verso passa a ser complemento do anterior: o eu~lirico, alem

de pensar nos amores que teve, pensa também na vida que

gostaria de ter tido. Recombinado, o verso de "Pneumotorax”
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termina por desmascarar o tom impessoal que predominava  no
poema~fonte para revelar sua ligagdo com o0 eu~-lirico,
confirmando assim a nossa leitura do poema de origem, que
apontava o eu~lirico., colocando-se em terceira pessoa, vendo-
se de modo distanciado.

Ja na primeira estrofe de "Pneumotdrax”, acontece a
iconizacdo da tosse através da recorréncia de sons oclusivos
e surdos  (hemoptise, dispnéia) no primeiro verso e da

"

repeticdo "tosse, tosse, tosse no terceiro wverso - entre-
colocado a eles esta o wverso-signo da poetica de Manuel
Bandeira: "A vida inteira que podia ter sido e que ndo foi."
Dissemos wverso-signo porque ele pode ser  ligado com  a
biografia do autor, a questido da doenga que o impediu de
concretizar os planos que tinha para a vida futura.

Esse wverso funciona tambem como uma sintese de
Pasargada. Bandeira, quando comenta no JSftinerdric sobre o

poema "Vou-me embora pr’a Pasdargada'" diz o seguinte: "E como

eu farei ginastica... tomarei banhos de mar!" A esse aspecto

Pasargada & "toda a vida que podia ter sido e que ndo foi". 8l

E essa ligagido direta com a biografia de Manuel Bandeira que
une ainda mais esse verso com 03 dois anteriores em
"Aantologia”, completando a unidade sintatico-semantica da

terceira estrofe.

A quarta estrofe retoma o verso "Quero descansar'’,

retirado de "Cantiga"” e ja utilizado na estrofe anterior. Foi

(81) P. 26.
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criado assim um novo paralelismo com este verso, agora dentro
de "Antologia". Nessa quarta estrofe, esse verso termina por
um ponto final, diferentemente da vez anterior em que aparece
no  mesmo  poemna, pols la, liga-se sintaticamente ao verso
seguinte, aqul ndo, encerra em si uma idéia completa, como os

outros versos desta mesma estrofe:

Quero descansar.

Morrer.

Morrer de corpo e alma.

Completamente.

(Todas as manhds o aeroporto em frente me da licdes
[de partir.)

Os versos "'Morrer. / Morrer de corpo e alma. [/

tém como poema-fonte " morte abgoluta"m e,

Completamente.’

na origem, formam a primeira estrofe. 0 primeiro wverso é

(82) "A morte absoluta" (Lira dos Cinglient 'Anos, p. 253)

Morrer.

Morrer de corpo e de alma.

Completamente.

Morrer sem deixar o triste despojo da carne,

A exangue mascara de cera.

Cercada de flores,

Gue apodrecerdo ~ felizes! -~ num dia,

Banhada de lagrimas

Mascidas menos da saudade do que do espanto da morte.

Morrer, sem delixar porventura uma alma errante. ..
A caminho do ceu?
Mas que ceu pode satisfazer teu sonho de céu?

Morrer sem deixar um sulco, um risco, uma sombra,
A lembranga de uma sombra

Em nenhum coragdo, em nenhum pensamento.

Em nenhuma epiderme.

Morrer tdo completamente
Que um dia ao lerem o teu nome num papel
Perguntem: “"Quem

Morrer mais completamente ainda,
- Sem delixar sequer esse nome.




composto de somente um wvocabulo, um wverbo intransitivo no
infinitivo, que  encerra uma frase. 0 segundo retoma o
primeiro e o especifica, a morte deve ser de corpo € alma -

esse verso, ao ser retomado perde a preposicio de "de
corpo e de alma'. 0 sujeito do discurseo fala em
impessoalmente & admite a composicdo dual do ser humano:
carne e espirito. A morte buscada e a que termina com tudo. E
para refor¢ar ainda mais a nog¢do de fim total, o terceiro
verso acrescenta nova frase, tambem formada por um 80
vocabulo, desta vez um adverbio de modo: "completamente.
As estrofes que seguem, no poema ‘A morte abso-
luta"”, vido gradativamente explicitando a forma de morte total
absoluta, como diz o titulo. A segunda estrofe fala da
morte do corpo - triste despojo da carne, que com as fTlores,
apodrecera. A terceira fala da morte da alma, ou melhor, co-
loca em duvida a existéncia dela, apresentando a possibili-
dade de vida apos a morte como um sonho, como improvavel., e,
por isso, ndo consideravel. A quarta fala em apagar as lem—

brangas, a morte desejada & a que ndo deixa marcas ou som=

bras, € qualquer lembranga deve ser retirada do coracgédo, do

pensamento e da eplderme (gradagdo). A quinta fala do esque-
cimento ate mesmo do nome do que jJa se fol, ndo adiantando
nem mesmo redistra-lo em papel.

Enfim, a morte desejada, além de ser fisica e espi-
ritual (corpo e alma) como a indicada na primeira estrofe,
deve ser também social - o ser deve ser riscado da lembranca
de todos a ponto de, vendo seu nome, ndo saberem quem foi, a

ponto de ndo significar mais nada para a sociedade.
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E, apos a gradacido da morte atraves das estrofes, a
ultima completa a primeira e fecha o poema. Retomando o voca-
bulo "completamente”, reforga seu conteddo semdantico através

do uso dos advérbios "mais" e "ainda' "morrer mais comple-
tamente ainda” -~ pois, aléem de ndo deixar corpo, alma & lem-
brangas, ndo se delxara sedquer um nome.

Enfim, o werbo "morrer” apresentado no primeiro
verso do poema - intransitivo, e que portanto ndo necessita
de complemento -~ apesar de sozinho ter significado completo,
todos o0s wversos que seguem veéem preenché-lo para realmente

significar a mais completa, a mais absoluta morte.

Unido aos wversos de "Morte absoluta”, temos um

verso do poema Lua nova"@, que encerra a quarta estrofe de

"antologia".

(83) "Lua nova" (Upus 10, p. 307)

Meu novo quarto
Yirado para o nascente:
Meu quarto, de novo a cavaleiro da entrada da barra.

Depois de dez anos de patio
VYolto a tomar conhecimento da aurora.
Volta a banhar meus olhos no ménstruo incruento das
[madrugadas .
Todas as manh3s o aeroporto em frente me da ligdes de
[partir.

Hel de aprender com ele
A partir de uma wvez
Sem medo,
Sem remorso,
Sem saudade .

Mo pensem que estou aguardando a lua cheia
Esse sol da deméncia

Vaga e noctambula.

0 que eu mais quero,

0 de que preciso

E de lua nova.
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No poema-origem, esse verso como dque divide o texto
em duas partes, tanto estruturalmente, quanto semanticamente.
Estruturalmente € um verso separado dos outros, que, sozinho,
compde uma estrofe, separando as outras. Semanticamente marca
a mudanga de tom no poema. MNas duas primelras estrofes temos
referéncias a vida particular do poeta que volta, depois de
dez anos, a morar na Barra =~ no Rilio de Janeiro. A partir
dele, o eu~lirico concentra-se no movimento do aeroporto, e
nos passa uma sentimento que deixa de ser individual para ser
universal, para assumlr carater filosofico. Acontece nele
tambem um dgrande estranhamento: um aeroporto assume fungido de
professor, e da ligdes ao eu-lirico. 0 aeroporto é& tomado
como conjunto, significando o que contém, os avides. Madquinas

que dali decolam sem deixar vestigios.

Unido aos versos que o antecedem, na quarta estrofe

de "Antologia”, o de "Lua nova'

vem reforgar a ideéia de morte
absoluta -~ o eu~lirico, que j)a o caracterizamos como Bandeira

mais uma vez, deseja morrer como partem os avides, como

madquinas que desar arecem, sem sentimentos . SEem eem(:-(;c“jes ” SEMm
< 1 P

deixar vestiglios.

Encerrando o poema "Antologia”, temos a quinta
estrofe composta por quatro versos, todos eles originarios do

poema "Consoada' :

Quando a indesejada das gentes chegar
Encontrara lavrado o campo, a casa limpa.
A mesa posta,

Com cada coisa em seu lugar.
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Foram tomados o primeiro, o sétimo, o oitavo e o
nono versos do poema-fonte, os quais formam uma sequencia
frasal completa, pois se ligam sintaticamente. Esses versos
trazem consigo a sintese da linha tematica apresentada em
"Consoada”: o] eu-lirico aguarda 3, moite, preparado,
Eranquilo.

Se nos reportarmos a primeira vez que o verso @ Com
cada coisa em seu lugar” apareceu no poema Antologia”
(segundo verso), notaremos a circularidade que a leitura do

poema provoca, repetindo no final, o mesmo verso do inicio,

porem, contrapondo ideias. Ao iniciar temos: "& wvida / Com

cada coisa em seu lugar. / Nio vale a pena e a dor de ser
vivida.", e, ao encerrar: “Quando a indesejada das gentes
chegar / Encontrara lavrado o campo, a casa limpa. / & mesa
posta, / Com cada coisa em seu lugar." A atitude de retomada.,
pela segunda vez, do wverso "Com cada coisa em seu lugar',
provoca um efeito de circularidade no poema "antologia'’,
iconizando a impossibilidade de fuga do destino.

Mas o enfoque é diferente, como gque contraditorio:
com cada coisa em seu lugar e apresentado, inicialmente, como
uma atitude banal, e, no final, como a atitude tomada pelo
eu-~lirico diante da morte: espera-la, organizadamente. Diante
da circularidade do destino, da impossibilidade de escapar
dele, de fugir dele, o homem se& torna confuso, contraditorio,

incapaz.




0 titulo do poema ja explicita a colagem.

“"Antologia’, do grego "anthologia', pode definir uma colegido

de trechos de narrativas e/ou poemas. Nesse caso, Manuel

Bandeira realizou uma cole¢do de versos -~ unidades ritmicas
de sua propria autoria. Tomou onze dos seu poemas mais
conhecidos pelos leitores, e deles extraiu versos-chave que,
ou estdo no final de cada poema (de oito poemas aproveitou o
ultimo wverso), ou ocupam posigido de destaque. Esses versos
terminam por carregar consigo todo o conteudo do poema-fonte,
funcionando como uma espeéecie de sintese, uma metonimia de uma
grande metatora que & o poema-fonte.

Esses versos, porém, nhido apareceram como elementos
independentes, dissociados uns dos outros. 0 poata
recombinou-os de forma a se adequarem uns aos outros,
amalgamando~os a fim de formarem um novo conjunto. Dentro
desse conjunto novo, combinaram-se tdo perfeitamente, que
criaram a8 1lusido de serem originais, como se ali tivessem
aparecido pela primeira vez.

Se fosse assim, se eles tivessem surgido pela
primeira wvez no poema "Antologia'", este poema seria como
outros tantos, um “poema comum” - e ele teria a fungdo
poética interagindo, teria figuras, ritmo. Porem, o fato de
ser construido por unidades que ja haviam sido publicadas
anteriormente - que traziam consigo um sentido denotativo e
um conotativeo, e, ao se agruparem., cada unidade passou a ter
um segundo sentido conotativo, que fol muito além do anterior

-~ faz com que o poema enriqueca muito mais, que constitua um
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passo alem dos outros poemas, no terreno das po sibilidades
semanticas.

passo alem concedido pela intertextualidade
reastrita ao poema "Antologia” concede-lhe a figura de poema
simbolo de toda uma obra, poema-metafora da obra poetica de
Manuel Bandeira.

bricolagem clex WE SO nos apresenta LIM&,
"colcha" que ao inveées de ocultar, faz ver o fervilhar dos
poemas-signos que estio sob ela. "Consocada”, "arte de amar”,
"Pneumotorax”, "Vou-me embora pra Pasargada', TCantiga”,
“Presepe’, "Resposta a Vinicius", "Peoema s6 para Jaime
Ovalle", "Morte absoluta" e "Lua nova'~ 03 "retalhos” de:
poemas evocam seus textos-fonte, que por sua vez, unldos
agora, evocam toda a obra lirica do autor que compos ums

antologia, uma ‘exposigido” i

de sua obra atraves de um SO
poema. due tambem faz parte dela.

"antologia” funciona como unidade-poema e unidade-

obra. Unidade-poema porgue, apesar de retomar wersos Ja

existente recomblnas~os perfeltamente, fazendo cam que
possuam sentido sem que sejam relacionados aos textos-fonte.
Mas sua preciosidade lirica aparece no momento em que se
torna unidade-obra, quando dialoga com o0s poenas—fonte,
quando constroi seus significados sob aqueles anteriores,
inaugurando novos paradigmas como na relagdo entre os versos
de "Conszoada'" e "Soneto Inglés no. 2", ou invertendo o polo
semantico no verso de "Arte de amar', ou transferindo a “dor
de ser-homem” (atribuida a um ser divino em "Presepe'’) para o

ey lirico um ser-humano. Unidade-obra tambeéem quando retoma

El
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cm

0s  grandes motivos da obra bandeiriana como a espera da

morte

fuga,

buscar

e G e

a impoténcia diante do destino e da morte, o desejo de
a consciéncia da contrariedade humana e outros.

Mosse 1ntengdo era, no 1niclio deste capitulo,

a impoirtancia da intertextualidade restrita na leitura

poema. Aoredl tamos ter verificado, atraves

levantamento dos poemas-fontes e de nossas reflexdes,

guanto

acrescenta ao poema a leitura intertextual, quanto

enrigquece~lhe a relagio, o dialogo que tece com os outros

POemas

s COm todo o conjunto da obra lirica de Manuel

Bandeira.
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V. CONSIDERACOES FINAIS
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No inicio desta dissertagido, nossa intencdo era, a
partir do levantamento do material intertextual e reflexdes
sobre seu funcionamento em alguns dos principals poemas de
Bandeira, nos quais se evidenciam didlogos intertextuais
intencionais, verificar quais sdo e como operam 08 recurios
de: criagio =) COmpOsicao e Bandeilra baseados né
intertextualidade com a finalidade de buscar gquais as
relagdes dessa pratica diante da modernidade e da tradicio.

Para tanto, no capitulo destacamos alguns casos
a@m que Bandeira tece dialogos intertextuals com textos de
Bocage ., Joaguim Manuel de Macedo e Castro aAlves. Ele chama
saus  textos de Ttradugdes’ A hosso ver, a atitude de
comparar seu ato de criar através da estilizagdo ou da
parodia com a tradugdo demonstira que Bandeira encara o ato de
traduzir tanto como o ato de wverter um texto de uma 11ingua
para outra, como tambem una forma de criagdo, e, por
conseguinte, uma variagdo da intertextualidade.

Mo segundo capitulo, apontamos poemas Jque sugerenn

ligagdes com pessocoas e fatos reais, e nos detivemos em

quatro, a série "& maneira de...", para levantarmos as

relagtes intertextuais tragadas por Bandeira em poemas onde

demonstra a 1intengdo de estilizag¢do ja no titulo. Nesse

conjunto, o titulo dos poemas revela, de antemdo, o ponto

principal de sua génese criadora: sdo a maneira de. Neles,
)

Bandeira pratica os estilos de Alberto de Oliveira, Olegario

Mariano, Augusto Frederico Schmidt e e, & cummings ,
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construindo seu discurso poéetico como um eco do discursao
poético edificado por cada um deles. Assim, neste caminho,
pudemos tomar consciéncia da importiancia da intertextual ldade
na criagio poetica de Bandeira e, como ele transforma em
farto material poético a propria leitura de outros textos,
quer sejam criaches de AMLCos de conhecidos, poetas
admirados, quer sejam cartas que recebeu.

Mo terceiro e no quarto capitulos, vimos dois ou-
tros exemplos de intertextualidade. 0 primeiro de intertex-
tualidade geral, isto e, criada a partir de textos de autores
diferentes: a "Balada das trés mulheres do Sabonete araxa'.
MHesse poema, Bandeira realiza o que ele proprio chama de
"“*brincadeira’ ao estilo de Eliot", e recupera Olavo Bilac,
Castro alves, Luls Delfino, Eugénio de Castro, Oscar Wilde,
Shakespeare, Rimbaud e ate mes=mmo um trecho de uma marcha oo
carnaval brasileiro de 19231. Como numa “colcha de retalhos',
através de sua bricolagem, "costura”, com um fio de humoi
dado pelo tom cologquial da linguagem empregada, os "retalhos”
provindos de outros textos, atraves das mais diversas combi-
naghes e da mistura de temas classicos e prosaicos.

0 outro exemplo de intertextualidade wvisto (ja no
quarto capitule), foi o do poema “"antologia’, onde ocorre o
e Se chamou  de intertextual idade restrita (relagoes
intertextuais entre textoszs do mesmo auvtor). Nesse poema,
Bandeira retomou versos de poemas seus ja publicados ("Soneta

"

inglés n. 2' Consoada” ., “"Arte de amar”, "Pneumctdérax’,

"Vou~me embora pra Pasdargada', "Cantiga', "Presepe', "Poema

s0 para Jaime Ovalle”, "& morte absoluta" e '"'Lua nova'), e,
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COMo numa avto-apropriagio, recombinou-os de forme é
adequarem-~se uns aos outros, amalgamando~os, a fim de
formarem um novo conjunto. Mas, como fazem parte de conjuntos
anteriores, dentro do novo funcionam metonimicamente, pois
evocan o anterior, dando a0 posama "entologia”
caracteristica inovadora de ser simbolo de toda uma obra,

um poema-metafora da obra po&stica de Manuel Bandeira.

84 acredita que &

0 formalista russo Chklovaky
linguagem poetica é criada "conscientemente para libertar a
percepgido do auvtomatismo’, assumindo assim umé fungia

SHein.

"desavtomatizadora" de signos. Partindo-se de
poderiamos dizer que com a intertextualidade, Bandeira parece
criar um mecanismo de “desautomatizagio" em segundo grau.
Retomando trechos de textos poéticos, Bandeira (0}
"desauntomatiza”, inaugurando novos paradigmas sobre outros
que ndo deixam de existir. Encaixando parte de um texto
anterior, que  pelo uso  fToi cOmo  dque wmtabillizando  sua
mobilidade poética, ele provoca uma reinauguracio dessa
mobilidade. E o que acontece, por exemplo, no poema 'Balada
das tréas mulheres o Sabonate Araxa'. A partir de
deslocamento repentino de trechos diversos, unidos agora por

un fino fio de linguagem coloquial e tom humoristico,

Bandeira provoca um deslocamento do "lugar comum’ composto

pelas imagens criadas nos textos anteriores para o "lugar-

incomum” criado a partir do deslocamento e da reorganizacdo.

(84) A& arte como procedimento. In: FEIKHENBAUM, B. et alii
Feoria da Literatura: Formallistas russes, p. 39-56.
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Haroldo de Campos, em =seu artigo "Bandeira, o

/85

Desconstelizador "™, Faz uma caracterizagio de Manue 1

Bandeira como poeta concreto que, a hnosso ver, encaixa-se,

gquase que perfeitamente, ao Bandeira criador-intertextual.
Haroldo diz que "diante de palavras consteladas pelo uso num
planetarium fixo de significados e associacdes” o poeta
Bandeira "se comporta como um  operador rebeldes, que s
insubordina contra as figuras sempre repetidas do estelario
dado (frases~feitas Ado dominio comum ) @ age
"luciferinamente” com a finalidade de “recompor a seu
arbitrio poético os desenhos semidnticos articulados pelo usao
atar as estrelas-palavras de suas referénclas e das
imagens estaticas que projetam”. A nosso wver, também na
intertextual idade Manuel Bandelra cria, de forma semelhante a
descrita por Haroldo de Campos. 0 poeta retoma trechos de
textos do "estelario” dos conhecidos, e o3 reorganiza,
articulando-os de forma a acrescentar-lhes algo mais.
No caso da poesia concreta, Harolde afirma que
Bandeira realiza uma ‘desconstelizagdo” que provoca na
"constelacio (soma de palavras, poema)’ uma liberacdo "ao
acaso dentro ada linguageam amortal hada palo costume”,
provocando um "relancamento” das palavras, uma nova formacdoa
para a constelacdo. Assim tambem trabalha o Bandeira criador-
de-intertextos: atraves cle procedimentos intertextuais,
resgata textos ja conhecidos & também oz "desconsteliza', os

"desautomatiza', oS5 Jessacraliza', ¢ ate MeESMme (&L=

=1

(85) Inz: BRAYNER, S6nia. Msnuel Randeira. (Fortuna Critica),
p. 279~285.
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"desmitifica”, sem, em momento algum, destruir as fontes, sem
desfazer dos textos que toma por base. Apesar de ter sido
conhecido e admirado pelos modernistas, de comungar com eles
certos ideais, Bandeira ndo compartilhou a "rebeldia'" de
movimento literdrio brasileiro. Ao lado da pratica do verso
Livre, compés  também  dentro  de Farmulas académicas
principalmente, nido retomou textos num dialogo intertextual
para combatée~los, para nega-los. =50 fol mostrado qguando,
através dos exemplos estudados, vimos que na malor parte dos
poemas onde acontece a intertextual idade, predomina o
procedimento da estilizagio e ndo o da parodia. 0 tom jocoso,
sarcastico ou iréonico ndo é a ténica do didlogo intertextual
na obra poetica de Bandeira. A estilizagdo & encarada como um
movimento posterior e mais liberto em relagdo a parodia,
seguindo caminho proprio, sendo independente da obra que toma
por referéncia. Ela assimila e transforma a tendéncia e o
género da "obra modelo"” ~ que ndo aparece inteiramente
explicita no texto, e, a partir dele, e-‘*w:)]u.i_

Tendo €1 vista & constatagio e U & maior
recorrencia A0 U50 clé estilizagio como procedimento
intertextual por Bandeira, podemos entido tracar sua postura
diante da tradigio.

86

Jorge Luls Borges acredita que '"cada escritor

cria seus precursores. Seu trabalho modifica nossa concepgdo

do passado, como ha de modificar o futureo”. Sua visdo da

tradigdo & que ela "é uma questido de leitura, de recepgdo, @

(86) Kafka e seus precursores, p. 148. Apud PERRONE-MOYSES,
Levla. Flores Jda escrivaninha: ensaios. p. 95.
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como essa recepgido se transtforma em cada momento historico, a
tradigdo esta constantemente sulelta a uma revisidao, esta em
permanente mutacido’ . Dessa Torma, btorna-sze multo importante
buscarmos de que modo ocorre o processo intertextual porque,
atraves da detectagdo da forma como ocorreu a retomada de
textos anteriores por un novo texto, podemos definir como foi
encairada a tradicio. Podemos perceber tambem como a nova obra
nos leva a uma releltura do passadoe literario atraves de
textos anteriores que sdo conclamados pelo novo texto a

novamente lidos e tornarem-se novamente interessantes.

FPelo que vimos, podemos afirmar que Bandeilra jJamals
se fechouw as inovagdes esteticas propostas pelo modernismo,
como o uso do verso livre (como um dos precursores), ou &
bricolagem ... Poréem, ndo assumiu uma posigio rigida de
combate a tradigdo; ao contrario, ao meamo tempo em que S
abriu as inovacoes esteticas propostas pelo movimento, soube
também preservar, atraves de sua criagido poética baseada na
intertextual idade, as aprendilzagens passadas, resgatando a
tradigdo literaria, rendendo-lhe tributos, como por exemplo

nos poemas A maneira de alberto de Oliveira'"., "& maneira de

Olegario Mariano", e outros, e, a partir deles, evoluinda

atraves da estilizagdo.
£ partii o estudo da intertextual idade €41
Bandeira, podemos concluir que ele sustenta um  carater
aesteticamente dubio ou hibrido em sua obra, pois, ac mesmo
tempo em que possul tragos classicos, voltados para o passado
para as tradigées acumuladas, apresenta tambeéem tragos

modernos que trazem renovacoes esteticas e tematicas, crianda
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cm

uma  obira lirica centrada no presente e espreitadora

Futuro.
Enfim, com a intertextualidade, Bandeira traz a
linguagem de outrem, ou =ua propria  linguagem anterior,

novamente a luz do leitor para re-transforma-la em 1ilnguagem

poética, atualiza-la, renovando assim o signo poeéetico. Desta

forma, ao mesmo tempo que resgata a tradigido & a partir dela
evolui, wvai construindo uma poesia a partir da linguagem
poetica que fala de uma outra lLinguadgem poéetica, como  Uuma

"metapoesia’” ou um "metatexto poético”.
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