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Aos e as artistas que andam de espetaculo
em espetaculo tirando sorrisos, suspiros e
aplausos da plateia. Para os que lutam por
reconhecimento de sua arte e para aquelxs
gue voltam a ser crianca quando esta diante

do circo.
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“Comeca em poucos instantes o show da alegria
No circo a vida se faz magia
Hoje tem felicidade?

Tem sim senhor!

No circo a alma do homem é sorriso e amor!”

(Paula Bemino - Hoje tem alegria)



RESUMO

O circo e a arte circense sdo praticados no mundo desde a Antiguidade e passaram
por diversas modificacdes até chegarem ao formato de picadeiro que conhecemos
hoje. No Brasil, o circo chegou com influéncias de outros paises e, aos poucos,
tornou-se um dos mais conhecidos entretenimento popular com caracteristicas
genuinamente brasileiras. Este trabalho tem por finalidade tracar os principais
marcos do circo no Brasil e, também, contar a histéria de vida de artistas que
sobrevivem da cultura circense, a partir de um viés jornalistico. A metodologia
utilizada foi a pesquisa exploratéria, por meio de andlises de documentos e livros,
apuracdo de conteudo e fontes e entrevistas orais para colher depoimentos. O
resultado € uma reportagem transmidia e seis perfis audiovisuais que contam a
trajetéria de vida de artistas circenses e, consequentemente, do circo no Brasil.

Palavras-chave: Jornalismo. Circo. Arte. Reportagem Transmidia. Perfil.



ABSTRACT

Circus and circus art have been practiced all over the world since Antiquity and have
undergone several modifications until they reach the stage format known to us today.
In Brazil, the circus came with influences from other countries and gradually became
one of the most popular popular entertainment with genuinely Brazilian
characteristics. This work has the purpose of tracing the main landmarks of the circus
in Brazil and, also, telling the life story of artists who survive from the circus culture
from a journalistic bias. The methodology used was the exploratory research, through
analysis of documents and books, verification of contents and sources and oral
interviews to collect testimonials. The result is a transmedia report and six
audiovisual profiles that tell the life trajectory of circus artists and, consequently, the
circus in Brazil.

Keywords: Journalism. Circus. Art. Transmedia reporting. Profile.
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1 INTRODUCAO

O circo é uma das artes mais antigas na humanidade. Tao antiga que ainda
ndo existe uma data que determine o seu surgimento. O que se sabe é que essa
arte milenar tem seus primeiros indicios na Antiguidade, como as praticas de
domesticacdo e os jogos com a presenca de animais selvagens. Além disso, na
regido que hoje se encontra entre o Egito e a China, ha registros de atividades de
malabarismo e acrobacia. Na cidade de Roma, o Circus Maximus, uma arena que
abrigava mais de 150 mil espectadores reunia diversas modalidades de jogos, desde
combates entre gladiadores até numeros teatrais e musicais.

Anos depois, na ldade Média, esse modelo de circo se desfez, fazendo com
que os artistas andassem de feudo em feudo e se apresentando nas feiras, ou seja,
surgindo pela primeira vez artistas itinerantes. E nessa época que os saltimbancos,
artistas que saltavam em bancos das pracas, se apresentam em ambientes publicos
reunindo multiddes de pessoas para assisti-los.

Em 1779, Philip Astley, ex-integrante da cavalaria real da Inglaterra, inaugura
seu primeiro anfiteatro, local onde eram realizadas apresentacdes com cavalos, de
malabarismo e de acrobacias. Esse anfiteatro tinha o formato circular e é
considerado por diversos pesquisadores um marco do Circo Moderno no mundo.

A arte do circo e seus saberes demoraram um pouco mais para chegar no
Brasil. Foi s6 no século XIX que vieram as primeiras familias de artistas itinerantes.
A partir dai, esses artistas incorporavam caracteristicas regionais de cada canto do
pais em suas atracdes, abrasileirando e construindo o que conhecemos como circo
nos dias de hoje.

Por meio de analises e pesquisas historicas, este trabalho reune dados que
apresentam marcos importantes da historia do circo no Brasil e no mundo, revelando
a importancia dessa arte milenar na construcdo cultural do nosso pais. Sempre
deixando em evidéncia o produto essencial para a manutencao do circo: os artistas
circenses. Com base nos relatos e nas experiéncias pessoais desses artistas, €
possivel fazer um panorama histérico da vida de cada um deles e,
consequentemente, do circo no Brasil, com a intencdo de responder as seguintes
perguntas: Quais eram e quais sdo o0s obstaculos do artista circense? Quais as

satisfacoes de se viver dessa arte? Qual foi o primeiro contato com o circo que o
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artista teve? Quem foram as inspiracdes para comecar? O que é viver da arte
circense e 0 que 0s move a continuar?

Para isso, 0 presente projeto experimental conta com ferramentas da
producdo jornalistica, como os perfis e a reportagem. Esses perfis sdo produtos
audiovisuais que contém relatos em primeira pessoa da vida dos artistas circenses,
com o objetivo de dar proximidade entre o telespectador e o entrevistado. Ao todo,
foram seis perfis diferentes gravados, editados e compartiihados em um site.
Utilizando as potencialidades da web, a reportagem faz um panorama histérico do
circo desde a Antiguidade até os dias de hoje. Por isso, além do texto, encontram-se
galerias de fotos, audios e hipertextualidade.O produto final pode ser acessado em

um site disponivel na web.

1.1 Justificativa

O circo, dentre todas as suas caracteristica, € uma arte que reune diversas
artes como o teatro, a musica, a danga, a acrobacia, o malabarismo e muitas outras.
No Brasil, foram encontrados os primeiros registros da arte circense durante o
século XIX. Familias tradicionais que viajavam na extensao do pais passavam de pai
para filho - ou mée para filha - os conhecimentos dessa arte, com a finalidade de
manté-la viva.

Durante anos, o0 circo e seus saberes foram restritos apenas as familias
tradicionais circenses e aqueles que eram acolhidos por elas. Com a criacdo das
escolas de circo, foi possivel passar para outras pessoas 0s conhecimentos dessa
arte milenar e irradiar a cultura do picadeiro para quem nao havia nascido em uma
familia circense. Por isso, é possivel encontrar disciplinas sobre a tematica circo em
universidades e ambientes escolares, por exemplo.

Mas, mesmo sendo palco de pesquisas académicas, é pouco o conhecimento
gue se tem dessa classe artistica do pais. Segundo a Coordenadora do Centro de
Meméria do Circo?, Verdnica Tamaoki, ainda ndo existem dados suficientes sobre
guantos circos itinerantes de lona e nem a quantidade de artistas que vivem da arte
circense que existe no Brasil atualmente. Na realidade, € uma pesquisa que estd em
curso e que € importante tanto para catalogar, como para a criagdo de politicas
publicas voltadas a essa arte e a esses artistas.

! Em entrevista para o presente trabalho
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No meio jornalistico também existe uma quantidade pequena de reportagens
e materiais que expressam a vida da classe artistica circense. E, quando sao
encontrados materiais que tratam da tematica, o foco € apenas em artistas que séo
de familias circenses, excluindo pessoas que aprenderam a arte dos picadeiros em
escolas de circo.

Contar a historia do circo por meio de relatos de artistas que vivem dessa arte
€ uma maneira de ajudar a entender a trajetéria do picadeiro no Brasil e olhar para o
futuro com outros olhos. Por isso, o propésito do presente trabalho é elencar as
maiores dificuldades de trabalhar com essa arte, registrar memaorias, mostrar 0s
prazeres de viver no picadeiro, revelar como os artistas aprenderam tudo o que
sabem e ajudar a sociedade a entender um pouco mais da historia - e de quem vive

- do circo.

1.2 Objetivos
1.2.1 Objetivo Geral

Apresentar a historia do circo no Brasil junto da trajetéria de vida dos artistas

circenses.
1.2.2 Objetivos especificos

e Contribuir para a compreenséo da atividade circense e seus atores em um
viés jornalistico;

e Aplicar os métodos de pesquisa, apuracdo, redacao, edicdo e veiculacdo de
reportagens;

e Apurar o histérico do movimento circense, desde o0 seu surgimento, com foco
no Brasil;

e Desenvolver a producdo de um conteudo online, usando a ferramentas

audiovisual, como o video;
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1.3 Apresentacédo do conteudo

O presente trabalho foi dividido em cinco capitulos principais. O primeiro
capitulo trata da justificativa e da relevancia do tema escolhido para a producdo do
produto final, apresentados nesta Introducdo. No segundo capitulo tem-se toda a
analise, pesquisa e fundamentacdo tedrica do tema e da estrutura do produto
jornalistico do presente trabalho.

O terceiro capitulo é o detalhamento da criagdo do produto, dividido em
quatro sub-capitulos que correspondem a pré-producédo, producao, poés-producao e
caracteristicas gerais. O penultimo capitulo contém as justificativas de estrutura do
produto, das pautas utilizadas, do publico-alvo, dos custos de execugcdo e da
plataforma escolhida.

Por ultimo, encontram-se as consideracdes finais do trabalho. Neste capitulo
sdo apresentados os resultados obtidos, as dificuldades e os pontos positivos e

negativos durante a criacéo e edi¢cao do produto.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Com a finalidade de explicar a estrutura do produto transmidia, o presente
capitulo se destrincha em trés partes. A primeira explicara o tema que foi escolhido,
assim sera possivel entender um pouco da trajetoria dos artistas circenses e,
consequentemente, do circo, através de dados e embasamentos tedricos de
pesquisadores que compreenderam a importancia dessa classe de trabalhadores
para a nossa sociedade. Na segunda parte, se definira o que € o formato de
reportagem transmidia, muito utilizado pelo jornalismo digital, a fim de compreender
a importancia das particularidades desse género, como o texto, a imagem, a sonora,
ndo sO para a composicdo desse trabalho, mas para o jornalismo digital. E, por
altimo, mas ndo menos importante, sera feita uma analise tedrica do produto
jornalistico denominado perfil, que se desdobrard em uma caracteristica marcante
do presente trabalho: o resultado do produto audiovisual dividido em seis perfis
devidamente apurados, editados e publicados na internet em um site.

2.1 A histériado Circo

A arte circense é milenar, uma cultura que vive até os dias de hoje, se
modificando e adaptando com o passar dos tempos. Diversos autores admitem
como um marco importante, para o estabelecimento da cultura circense de lona na
historia, a instauracdo das apresentagfes de cavalarias do Suboficial da cavalaria
inglesa, Philip Astley, em meados do século XVII.

Para atrair mais publicos em suas apresentacdes, Philip Astley convidou
Saltimbancos, artistas que usavam o0s bancos de pracas publicas como palco, para
se apresentarem em seu picadeiro, originando o Astley’s Royal Amphitgéatre of Arts
(CUNHA, 2010, p.22).

A partir do final do século XVIII, os sinais de uma cultura circense familiar
foram surgindo entre grupos na regido da Europa Ocidental, segundo a historiadora
Erminia Silva. Dessa forma, pessoas com um mesmo propdsito e, na maioria das
vezes com lago sanguineo, utilizavam a arte e as expressdes artisticas corporais em
suas apresentacdes para atrair o publico. “Esses grupos, na sua maioria familiares,
formaram o que se costuma denominar de “dinastias circenses” e iniciaram

trajetorias para as Américas e uma parte do Oriente.” (SILVA, 2009, p. 25).
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No Brasil, de acordo com Maekawa (2006), as apresentacdes magicas dentro
do picadeiro estédo relacionadas a trajetoria de ciganos, a partir do século XIX, uma
vez que esses eram perseguidos na Europa desde o século XVIII, e segundo a
autora “ [....] com o risco de permanecerem em territério europeu buscaram lugares
mais seguros e, portanto, chegaram a outros paises tal qual inclui o Brasil trazendo
seus costumes, seus habitos e sua cultura” (MAEKAWA, 2006, p. 25)

Por isso, os circos brasileiros assumiram um carater itinerante, passando
entre cidades para realizar apresentacfes e adequando os espetaculos de acordo
com as necessidades da populagéo local. (MAEKAWA, 2006, p.25). Tornando-se
assim, uma forma de entretenimento popular conhecida e admirada por entre as
mais diversas cidades brasileiras, sejam elas capitais ou interioranas, de norte a sul

do pais.
2.2 O saber das técnicas circenses

No Brasil, a cultura circense veio de familias nbmades que montavam e
desmontavam a lona e apresentavam seus numeros nos diferentes lugares que
visitavam. Essas primeiras formas de organizacdo familiar sdo denominadas de
“circo tradicional”.

Segundo Silva (1996, p.56), essa denominagéao disseminada entre os artistas
circenses € mais que um retrato do passado em relacdo ao futuro, € uma maneira de
dizer que houve um processo de aprendizagem que vai desde as apresentacdes do
espetaculo até a manutencgdo do circo, e que “ isto abrange desde a administracao,
a organizagao da infra-estrutura e materiais, a montagem e desmontagem da lona e
a transmissdo do conhecimento das técnicas necessarias para o trabalho nas
apresentacoes” (MAEKAWA, 2006, p. 30).

Essa forma de se conduzir o circo se dava entre familias que se dispunham a
ir juntas de um lado para o outro com um objetivo: propagar a magia do circo pelo
Brasil. Cada novo integrante que nascia na familia circense ja& rumava para o
aprendizado do saberes da lona, desde os primeiros meses de idade. Essa
constatacdo € retratada e analisada por Silva: “a crianca no circo-familia
representava a continuidade da “tradicdo”, na medida em que seria a portadora do
saber presente na memaria familiar” (SILVA, 1996, p. 58)

Diferente de uma familia tradicional ocidental do século XX, a familia circense

passava de pai para filho e mae para filha a esséncia do picadeiro, a0 mesmo tempo
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em que ensinavam coisas da vida, com o objetivo de dar continuidade no circo-

familia.

O conteddo deste saber era (e €é) suficiente para ensinar a armar e
desarmar o circo; preparar 0s ndmeros, as pecas de teatro e capacitar
criancas e adultos para executa-los. Esse conteddo tratava também de
ensinar sobre a vida nas cidades, as primeiras letras e as técnicas de
locomogé@o do circo. Através desse saber transmitido coletivamente as
geracdes seguintes, garantiu-se a continuidade de um modo particular de
trabalho e uma maneira especifica de organizar o espetaculo. (SILVA, 2009,
p. 26).

A transferéncia desse conteudo era feita no a&mbito das familias circenses e o
que era ensinado era suficiente para manter o circo “em pé”. Mesmo com algumas
excecOes de novos membros vindos de fora e que sdo incorporados pelos artistas
do circo, no geral “a transmissado do conhecimento se da de forma oral e corporal,
orientadas pelas vivéncias e pelos lacos de consanguinidade, afinidade e
reciprocidade” (FERREIRA, 2010, p. 05).

Erminia Silva (2009) tinha pais que trabalhavam debaixo das lonas e afirma
que 0 pai hao quis transmitir os saberes do picadeiro para ela, pois desejava algo
“melhor” para a vida da filha. Erminia Silva morou com parentes que possuiam
residéncia fixa e estudou em escolas, longe das lonas coloridas que empregavam
seus pais. Para ela, a magia do circo a encantava, mas sentia-se distante de tudo o
que os pais viviam, por ndo participar dessa transferéncia de saberes. “Sempre
ouvimos as histérias de circo, viamos fotografias ou recortes de jornais, mas nao
havia um livro para ler, assim como ndo havia nada semelhante a essas histérias em
nossos livros escolares. Tratava-se da histéria do “povo do circo” que ninguém mais
conhecia.” (SILVA, 2009, p.26). Ou seja, o circo era restrito as familias que viviam
aquilo diariamente. Para os olhos daqueles que estavam “de fora” da lona, as
técnicas circenses e, também, as historias lhes eram totalmente alheias. Segundo
Henrigues (2006, on-line):

A partir de 1930-40 comecam a aparecer as primeiras escolas
especializadas na formacdo de artistas e consequentemente o modelo
classico de circo sofre mudancas. A descentralizagdo do conhecimento
marca a mudanga, ja que, até esse momento o conhecimento era mantido
no interior da lona, em "posse" da familia, transmitido de geracdo em
geracao.

O surgimento dessas novas escolas foi importante para que as técnicas

aprendidas na lona pudessem ser disseminadas entre outros artistas. Estes nao
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precisavam, necessariamente, ser de familia tradicional do circo para aprender

nameros e técnicas de espetaculos.

O aparecimento da escola proporciona um maior intercAmbio de
conhecimentos, uma diversificacdo das modalidades, dos estilos, e
fundamentalmente concretiza um conhecimento mais sistematico,
organizado e talvez cientifico. As escolas foram se transformando em
centros de intercAmbio da cultura circense e a modernidade facilitou a
disseminacgdo do conhecimento mais rapidamente. (HENRIQUES, 2006, on-
line)

Segundo Silva (2009 p. 45), nos dias de hoje, a linguagem circense foi
bastante disseminada para a sociedade “através das escolas de circo e projetos
sociais que utilizam essa linguagem como ferramenta pedagogica, 0 que entra em
contradicdo com uma analise apenas economicista”.

Além do aparecimento de novos artistas, com 0s anos, 0 proprio circo teve
uma ruptura da sua tradicional continuidade de saberes. Surgiu um modo de se
manter comercial, com uma visdo capitalizada do negécio. Essa maneira de olhar o
espetaculo tem como objetivo a expansédo estrutural, o lucro e a consolidacdo do

nome daquilo que o circo comegou a ser: uma “empresa’.

O circo, seja qual for a denominacéo que se dé — teatro ou variedades — é
uma organizacao empresarial que tem como a finalidade a apresentacao de
um espetaculo, seu “produto visivel”, que tem ingressos vendidos na
bilheteria cuja arrecadacdo podera ser revertida em salarios, na
manutencdo e expansdo da estrutura fisica do circo e no ganho do
proprietario. (SILVA, 2009, p. 45).

Ainda assim, o circo tem uma divisdo interna do trabalho diferente, de tal
forma que ndo se pode analisa-lo em qualquer periodo estudado, como uma
empresa ou uma industria. Deve-se levar em conta muito mais que a venda de
ingressos (SILVA, 2009, p.45).

2.3 O género reportagem

Para entender um pouco mais da importancia da reportagem transmidia,
primeiramente sera feito um panorama de um género muito importante do
jornalismo: a reportagem. Para Sodré e Ferrari (1986, p.11) “Quando um jornal diario
noticia um fato qualquer, como um atropelamento, ja traz ai, em germe, uma
narrativa”.

De acordo Sodré e Ferrari (1986, p.11), as perguntas classicas respondidas

no lead — Quem, O qué, Como, Onde, Por qué, Quando — constroem uma narrativa
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que é factual, diferindo-se da narrativa literaria. Ou seja, trazendo para o texto fatos
e noticias diarias e sendo classificados como um género do jornalismo. Os autores
ainda complementam: “E reportagem — onde se contam, se narram peripécias da
atualidade — um género jornalistico privilegiado” (SODRE; FERRARI, 1986, p.11).
N&o importa exatamente qual modelo de reportagem escolher, se o lead deve
unicamente estar no primeiro paragrafo, obedecendo a regra de piramide invertida.
Para escrever bem uma reportagem, deve-se: “Escolher bem o plano e realiza-lo a
contento vale como demonstracao de que a reportagem nao é dissertacdo nem tese,
mas uma mensagem de natureza narrativo-expositiva, voltada pura e simplesmente
para a comunicacio”. (SODRE; FERRARI, 1986, p. 58).

No presente trabalho, a reportagem tem um plano definido: contar a historia
do circo e seus marcos no Brasil e no mundo com a finalidade de difundir essa arte

para a sociedade de uma maneira didatica.

2.4 Reportagem Transmidia

Com o surgimento da internet e o meio online, foi criada “uma plataforma que
oferecia a possibilidade de combinar simultaneamente mudltiplos formatos
comunicativos” (SALAVERRIA, 2014, p.32). Mas apesar da internet facilitar a criacéo
de um jornalismo cheio de possibilidades e com novos conteddos, € importante

ressaltar que

O simples fato de um veiculo jornalistico estar inserido no ambiente online
ndo significa, necessariamente, que pratique webjornalismo, embora os

LIETH

termos “jornalismo online”, “jornalismo digital” e “webjornalismo” parecam
similares, a diferenca principal é que o webjornalismo precisa possuir
algumas qualidades especificas, como linguagem  multimidia,
complementaridade, interatividade — todas abarcadas pelo conceito de
hipermidia (DANCONSKY; RENO, 2014, p.03).

Por isso € necessario que o Jornalismo se adapte cada vez mais ao novo
cenario e incorpore novas midias nas producdes para, assim, conservar o interesse
do publico em relagéo ao contetido produzido (DANCONSKY; RENO, 2014, p.01).

Se para Danconsky e Rend (2014) as qualidades do webjornalismo sao
denominadas de hipermidia, outros autores defendem conceitos similares com
outras denominacfes. Salaverria (2014), por exemplo, acredita que as
potencialidades da internet podem ser intituladas de multimidia. E, para o autor,

atualmente, sdo oito caracteristicas da multimidia no webjornalismo: o texto, a



19

fotografia, o video, a musica e os efeitos sonoros, os graficos, a iconografia e as
ilustracbes estaticas, a animacao digital, o discurso oral e a vibracdo. A simples
combinacdo de dois desses elementos citados em uma producdo jornalistica € a
caracteristica primordial de multimidialidade, de acordo com Salaverria (2014).

Outro recurso que a internet possibilitou incrementar em uma reportagem
para melhor compreensdo e assimilacdo do conteudo é a hipertextualidade.

Canavilhas (2014) define o texto na web como

mais do que um mero conjunto de palavras ou frases organizadas segundo
um conjunto de regras preestabelecidas, o texto transforma-se numa
tessitura informativa formada por um conjunto de blocos informativos ligados
através de hiperligacdes (links), ou seja, num hipertexto. (CANAVILHAS,
2014, p.04).

Para o autor, “o0 texto € o conteudo mais usado no webjornalismo, uma
realidade explicada por fatores de ordem histérica, técnica e econdmica”
(CANAVILHAS, 2014, p.03). Porém, o autor esclarece que “s6é com a banda larga se
tornou viavel oferecer conteddos mais exigentes, nomeadamente o video”
(CANAVILHAS, 2014 p. 03). Facilitando tanto para o publico que possa assistir e

compartilhar, como para o jornalista produzir reportagens em formatos audiovisuais.

Diante de tantas andlises, pode-se entender a reportagem transmidia como
um novo género dentro do jornalismo, principalmente do webjornalismo, cheio de
oportunidades e conteudos didaticos. E é apoiando nesse pilar que esse trabalho
pretende ser construido, ou seja, um produto com uma reportagem transmidia
totalmente didatica disponibilizada em uma plataforma online, com a presenca de
textos, audio, videos e fotografias. Os meios interativos dialogam com o leitor,
instigando-o a querer compreender a histéria do circo e a compartilhar com outros

leitores.
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2.5 Personagens e perfis

Por fim, faz-se necessario descrever um ponto importante para a concepgao
do presente trabalho: a ilustre presenca de personagens nas reportagens

jornalisticas.

Ha muitas maneiras de escrever uma histéria, mas nenhuma pode prescindir
de personagens. Também sdo inUmeras as formas de apresenta-los,
caracteriza-los ou fazer com que atuem. De qualquer modo, existe sempre
um momento na narrativa em que a agao se interrompe para dar lugar a
descric&o (interior ou exterior) de um personagem. E quando o narrador faz
0 que, em jornalismo, convencionou-se chamar de perfil” (SODRE;

FERRARI, 1986, p. 125).

Para a construcdo de um perfil jornalistico, o reporter precisa focar na pessoa,
seja ela uma celebridade ou uma pessoa comum, mas € importante que o cerne da
histéria seja a prépria vida do entrevistado (SODRE; FERRARI, 1986, p.126).

Quanto a narrativa do perfil, o autor Sergio Vilas Boas (2003, p.14), afirma
gue “nao pode prescindir de todo os conceitos e técnicas de reportagem conhecidos,
além de recursos literarios e outros. Mas ela também est4 atada ao sentimento de
qgquem participa. A frieza e o distanciamento sdo altamente nocivos. Envolver-se
significa sentir”.

Em relacdo a estrutura, o perfil € um texto menos tecnicistas e mais voltado
para a literatura. O que ndo é encontrado comumente no jornalismo tradicional: “A
pretensdo a objetividade é uma fixacdo (ou seria um falso problema?) dificil de
erradicar no cotidiano do jornalismo convencional” (VILAS BOAS, 2002, p. 13).

Na concepcdo de um perfil, o foco devera sempre ser naquilo que o
personagem tem a dizer, ndo naquilo que esta em volta do entrevistado. O cenario é

um detalhe que pode ou ndo complementar o perfil.

Segundo E.H Gombrich, um dos maiores especialistas em psicologia da
arte, sdo as atitudes do sujeito que constituem a linguagem dos portraits.
Enquanto os portrais expressam, necessariamente, uma fisionomia, por
mais tosca, os perfis jornalisticos expressam uma trajetdria, por mais
sintética. O perfil é explicitado pela historia narrada, com um passado e um
presente. (VILAS BOAS, 2003, p. 19).

Quando um personagem conta uma histéria de vida é possivel entender muito
mais do que aquilo que esta sendo dito. Pode-se observar uma condi¢do social, um

tema ou até um posicionamento.
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Essa modalidade d& atencéo total ou parcial as narrativas sobre as vidas de
individuos ou de grupos sociais, visando humanizar um tema, um fato ou
uma situagdo contemporanea. Na sua versdo mais abreviada, a historia de
vida examina episodios especificos da trajetéria do protagonista. (VILAS
BOAS, 2003, p. 17).

Assim como o autor constata, os perfis deste trabalho procuram humanizar os
artistas circenses, suas historias de vida e suas trajetorias. Portanto, a producdo dos
seis perfis em formato audiovisual tém como total foco o relato do personagem, por
isso ndo ha ambientacdo do cenario em que ele se encontra e nem imagens que
intercalam durantes as falas, apenas no comeco, como uma abertura dos videos. E
possivel constatar, também, uma conversa mais descontraida e menos tecnicista
entre a repdrter e os entrevistados. No texto de introducdo do personagem, apesar
de haver as cinco perguntas respondidas no lead - O Qué, Por que, Como, Onde,
Quando - a linguagem se aproxima da literatura, ou seja, mais poética e ndo em

busca da objetivacao jornalistica.
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3 METODOLOGIA DE EXECUCAO?

Minha trajetdria na universidade sempre foi voltada para temas que abordam
a questédo social, os direitos humanos e também a area audiovisual. Para a escolha
do tema do meu projeto de conclusao de curso, senti dificuldades ao me ver diante
de uma situacao: eu queria abracar o mundo e todas as tematicas que nele existem.
Mas uma coisa era certa, precisava ser na area audiovisual. Além disso, 0 meio
artistico sempre me interessou e, por isso, resolvi nortear a escolha do meu tema
para a arte circense.

Mas por qué o circo? Simples, o circo é uma area que envolve todos 0s tipos
de artes possiveis: o teatro, a musica, a acrobacia, a danca, o ilusionismo. E magico,
sedutor e esta ha milhares de anos no cenéario mundial. No entanto, mesmo com
tantas caracteristicas positivas, ainda sentia falta de materiais que relatassem a
histéria que esta “guardada” sob a lona dos picadeiros brasileiros.

Para juntar as pecas do “quebra-cabeca”, decidi produzir um material a partir
da visdo de alguém muito importante para a existéncia dos espetaculos: o artista
circense. Dessa forma, contemplava as minhas diversas necessidades enquanto
formanda de jornalismo, que era reunir relatos e memorias de personagens,
relacionar com o Jornalismo, com os recursos audiovisuais e com as artes, tudo em
um so produto.

Ao conversar com minha orientadora, Angela Maria Grossi, decidimos que 0
melhor jeito de fazer isso seria em formato de perfis audiovisuais, nos quais 0s
circenses entrevistados abririam seus corac¢des e contariam suas histérias diante de
uma camera, a fim de divulga-las para o resto da sociedade. Junto com minha
orientadora, também, foi decidido escrever uma reportagem transmidia com o
objetivo de contar um pouco da histéria do circo no Brasil e para contextualizar o
leitor em relacdo a temética.

Decidi desenvolver uma plataforma online com o objetivo de reunir tudo o que
foi produzido para esse trabalho de conclusdo de curso, como as reportagens, as

entrevistas e os perfis. Além, claro, de o meio online ser o mais favoravel para

2 A partir desse capitulo, peco licenca para narrar em primeira pessoa, contrariando a norma padréo
de trabalhos académicos. Entendo que o relato em primeira pessoa se faz necessario para melhor
explicitar os itens que seguem.
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disponibilizar os conteudos transmidiaticos, como videos, galerias de fotos, audios,

etc.

3.1 Pré-producéao

Ao decidir o tema e o formato do trabalho de concluséo de curso, entrei em
contato com minha orientadora, a professora Angela Maria Grossi, para pensar em
uma estrutura de produto que tivesse unidade. Decidimos em conjunto na
possibilidade de ramificar os perfis em: artistas circenses de familias tradicionais e
artistas que ndo nasceram no circo, mas aprenderam em escolas de circo. Apés
essa definicdo, iniciei uma pesquisa daquilo que me era mais relevante para a
execucao do trabalho: possiveis fontes.

Com essa pesquisa me vi diante de um desafio: retratar as diferentes histérias
de vida com concordancia, trazendo linearidade, uniformidade e que tivesse um fio
condutor entre todos os perfis. Para isso, determinei que a producdo dos videos
seria sustentada por trés pilares. Sao eles:

1) O inicio de tudo: qual foi o primeiro contato com o circo e quando o perfilado
descobriu que o circo era “o seu lugar”;

) O que tem por tras da magia: quais as lutas, as memdrias positivas e
negativas dentro do picadeiro;

[11) O relato de lembrancas que definem “o que é viver da arte circense” para
cada um dos entrevistados;

A partir desses pilares, elaborei sugestfes de perguntas bases que deveriam
ser feitas para todos os perfilados, com a finalidade de dar a unidade que eu
gostaria. As perguntas eram:

e Qual foi o primeiro contato que vocé teve com o0 circo?

e Quando, com qual idade e qual foi o primeiro trabalho que vocé teve
dentro do circo?

e Quem foi a sua inspiracao?

e Quais as dificuldades que vocé encontra para trabalhar com essa
profissao?

e Quais os obstaculos do circo e do artistas circense no Brasil?

e Para vocé, o que é viver dessa arte circense?

e O que te move a continuar?
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Além claro, dos questionamentos que surgiram conforme a conversa com 0

entrevistado.

3.2 Producdao dos perfis

Os contatos e o agendamento de entrevistas foram realizados via internet e
telefone. Em marco, durante a apuracao e a pesquisa de possiveis perfis, conversei
pela primeira vez com Vitor Poltronieri, do coletivo LosCircoLos. Tanto ele, quanto
seu parceiro de cena, Rodrigo Mallet Duprat, toparam conceder uma entrevista, que
foi marcada para o segundo fim de semana de abril, onde eles iriam se apresentar
no Sesc Santo André - SP. No primeiro contato que tivemos, que foi feito pelo
telefone, Vitor me explicou o trabalho que ele e Rodrigo desenvolvem com o
LosCircoLos. Pessoalmente, em Santo André, coletei os depoimentos por video.

No Sesc de Santo André, Vitor Poltronieri e Rodrigo Mallet Duprat dividiram a
cena com o coletivo carioca Nopok. Foi ai que conheci o artista circense uruguaio
Ernesto Poittevin (Chicho), do coletivo Nopok. O artista circense aceitou a dar
entrevista e, entdo, “nasceu” o terceiro entrevistado para o perfil.

Também no més de abril, a artista Jagueline Parreira chegou ao Brasil apds
uma temporada fora e me concedeu uma entrevista no municipio de Séo José do
Rio Preto, interior de Sdo Paulo. A filmagem foi feita em sua casa e as imagens das
performances da artista, utilizadas na edicao final do video, foram concedidas por
Jaqueline via e-mail.

Faltavam, ainda, dois personagens que pudessem contar suas memdrias
circenses e gque fossem vindos de familia de circo tradicional. Com dificuldades em
conseguir essas fontes, liguei no Centro de Memaria do Circo de Sdo Paulo e a
secretaria me passou dois contatos: da Amercy Marrocos e da Laudi Militello. Além
dessas artistas, marquei por telefone um horério para entrevistar a coordenadora do
Centro de Memodria do Circo, Verbnica Tamaoki.

Na semana do dia 14 ao dia 19 de maio de 2018, fui até a cidade S&o Paulo,
capital, para entrevistar Amercy, Laudi e Verdnica e conhecer a estrutura do Centro
de Memodria do Circo, localizado na Galeria Olido, em frente ao Largo do Paissandu.
Amercy Marrocos, da familia de circo Marrocos, me encontrou no Centro de
Memoria do Circo e Laudi Militello, da familia Tangaras, abriu as portas de sua casa,

relatou parte de suas preciosas memadrias. A terceira entrevistada, Verodnica
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Tamaoki, era uma fonte importante para a reportagem em texto, porém devido um
contratempo da entrevistada tivemos que cancelar a conversa. Apesar do
imprevisto, foi no Centro de Memdéria do Circo onde consegui reunir um acervo de
fotografias antigas para utilizar nas galerias de fotos da reportagem em texto.

Para a reportagem, utilizei como fonte bibliografica o livro do Centro de
Memoria do Circo, onde contém dados importantes para contar sobre histéria do
circo no Brasil, além de pesquisas realizadas no meio online com documentos.
Assisti documentarios e entrevistas, li reportagens para complementar as
informagdes do texto.

Para finalizar, as gravacdes das entrevistas dos perfis resultaram, ao todo, em
aproximadamente 91 minutos de video. Foram, também, realizadas algumas

tentativas de entrevistar outras quatro fontes, sem respostas.

3.3 Pds-producao

A edicao dos videos-perfis comecou na mesma semana que estive em Sao
Paulo, entre os dias 14 e 19 de maio e 2018. Com as entrevistas feitas, decidi uma
estrutura de edicdo que desse uniformidade para os seis diferentes videos e
depoimento, que consistia em: uma abertura em preto e branco com uma fala de
impacto dita pelo entrevistado, seguida de uma vinheta com o nome e logo do
projeto e uma muasica circense, uma sequéncia de imagens e/ou videos de arquivo,
a entrevista e, por ultimo, a apresentacao do logo com uma tela de fundo branco no
final do video.

Além dessa estrutura, foi utilizada uma fonte que se assemelha com o letreiro
de um circo para o gerador de caracteres em todos os seis videos; a fonte se chama
Circus e foi baixada no site DaFont gratuitamente no més de maio de 2018. A
vinheta foi produzida através do programa de criacdo de graficos em movimentos
chamado After Effects e a edicdo dos videos foi feita pelo programa Adobe
Premiere. Concomitantemente com as edi¢cbes dos videos, foram realizados dois
trabalhos: a finalizacdo da reportagem escrita e a construgdo do site, no qual estaria

arquivado o produto final.

3.4 Caracteristicas gerais
Por fim, a reportagem escrita teve aproximadamente 13 mil caracteres e os

perfis em videos totalizaram 47 minutos e 12 segundos editados, com duracao entre
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4 e 12 minutos cada video. Tanto para os textos do site, quanto para a reportagem,
a linguagem utilizada foi em um estilo narrativo e dialégico, com a finalidade de
deixar o texto leve e cativante, como se fosse uma conversa informal, para ter maior
proximidade com os leitores e fazé-los sentir como se estivessem dentro de um
espetaculo.
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4 DESENVOLVIMENTO DO PRODUTO

Neste capitulo, dividido em quatro sub-titulos, ser4 apresentado todos
componentes utilizados para a estruturacdo do trabalho e para a concretizacdo do
produto. No primeiro sub-titulo encontra-se toda a explicacdo da plataforma online
que foi escolhida para a veiculagdo da reportagem e dos perfis audiovisuais. No
segundo sub-titulo estdo elencados os possiveis grupos de interesse pelo produto.
Em terceiro lugar esta registrado o calculo de todos os materiais e recursos que
foram adquiridos para a execucdo do produto. E, por ultimo, a justificativa das
pautas e a explicagdo da necessidade das mesmas para a producao da reportagem
e dos perfis.

4.1 Estrutura do produto

A plataforma escolhida para expor este produto foi a Wix.com, indicada pela
orientadora Angela Maria Grossi. As cores azul e amarelo, semelhantes as lonas
tradicionais de circo, coloriram o site e o deixaram mais divertido e leve. As fontes
utilizadas na plataforma também foram escolhidas por aparentar letreiros de circo.
Os videos foram publicados em um canal do YouTube? e, depois, veiculados pelo
site.

No site h4 um menu logo acima das paginas. Este menu esta dividido em 5
abas, sao elas: Pagina Inicial, O Projeto, Historia do Circo, Os Artistas e Contato. A
primeira aba € a primeira pagina do site, no qual h4 uma foto de fundo e o nome
“Debaixo da Lona: Histdrias de artistas circenses” logo a frente.

Na aba O Projeto existe um texto de apresentacdo do tema do projeto, uma
explicacédo formal do Trabalho de Conclusdo de Curso alinhados ao lado direito da
pagina e uma foto ao lado esquerdo, a imagem foi tirada em uma visita ao Centro de
Memoria do Circo.

Em Histéria do Circo est4 a reportagem, a galeria de fotos do acervo do
Centro de Memoria do Circo, um audio da musica O Circo interpretada por Nara
Ledo, uma linha do tempo e curiosidades do circo. Na aba Os Artistas possui mais
seis sub-abas com o nome de cada personagem entrevistado para a producao dos
perfis. E, por ultimo, tem a aba Contato onde esta localizado uma caixa para enviar

3 https://goo.gl/FqvQTB
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e-mail com sugestdes e/ou criticas e icones do YouTube e do Facebook, que vao
para o canal onde estdo upados os videos e o perfil da autora do projeto,

respectivamente.

4.2 Publico-Alvo

O publico-alvo sé@o pessoas e autoridades que se simpatizam com a tematica,
que tem interesse pela arte circense, pelo circo ou por histéria de artistas do
picadeiro e que desejam se informar sobre o tema. A reportagem e os perfis dao
notoriedade sobre os artistas que vivem dessa arte no Brasil diante de autoridades
que possam fazer a diferenca e criar politicas publicas voltadas a essa classe

trabalhadora.

4.3 Custo de Execucéo
Foram utilizados materiais proprios como camera digital semiprofissional,
computador, microfone e tripé. Alguns desses recursos foram adquiridos antes de

iniciar o produto. Segue a tabela de custos:

Material Valor

Microfone R$ 100

Tripé R$ 80

Viagens Sao Paulo - Rio Preto R$ 400 (aproximadamente)

Santo André - Rio Preto

Impresséao do relatério e encadernacao | R$ 35

Total R$ 615

4.4 Pautas

Foi elaborada uma pauta para servir de guia para a reportagem em texto e,
assim, diferenciar a parte escrita da multimidia. O modelo de pauta foi 0 mesmo
utilizado em sala de aula para a disciplina de Jornalismo Especializado |, ministrada
pela Prof. Angela Maria Grossi. Na pauta contém um breve resumo histérico, que foi
melhor explorado na reportagem, a sinopse e o encaminhamento e a sugestdo dos

recursos midiaticos.
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Para os perfis, as pautas foram baseadas em outras pautas de perfis
encontradas no meio on-line. Nelas estéo registrados o basico de informacfes que
pudessem servir de auxilio durante a entrevista. Nesta pauta contém apenas um
resumo da historia do perfilado, a explicacdo da escolha do personagem e as
sugestbes de perguntas. Todas pautas podem ser encontradas ao final desse

trabalho, no Apéndice.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O circo é uma arte que inspirou e inspira diversas geracdes nos mais variados
paises. Por onde ele passa, deixa uma misteriosa magia que instiga e mexe com 0s
sentidos do publico. Porém, ainda se sabe muito pouco dos bastidores do picadeiro,
surgindo questionamentos daqueles que estdo do “lado de ca” do picadeiro em
relacdo a vida dos artistas que estédo do “lado de Ia” da lona .

E por meio de relatos pessoais dos proprios artistas que o presente trabalho
se baseou para alcangar 0 seu objetivo: contar a historia do circo no Brasil e a
histéria de vida dos artistas circenses. S&do seis perfis, de artistas com idades
diferentes e que, de certa forma, revelam a mudanca do aprendizado dos saberes
do circo conforme os anos. Esses perfis respondem 0s seguintes questionamentos:
quais sdo as lutas diarias dos artistas circenses, como aprenderam o que sabem
para estarem no palco, as histérias dos artistas dentro e fora dos holofotes, a
importancia das escolas de circo na disseminacdo da arte circense em diversas
areas e para 0s mais variados publicos.

Por meio de levantamento de dados e das analises realizadas neste trabalho,
pode-se observar que ainda existem muitas lacunas que sdo essenciais para se
conhecer e entender a trajetéria do circo e de sua arte, pois sé assim sera valorizado
o trabalho desses artistas itinerantes. Além disso, uma dificuldade que se teve na
execucao do trabalho foi para conseguir contatar fontes que fazem parte de familias
tradicionais circenses, por comporem um grupo fechado diante da sociedade no
geral.

Por fim, em relacdo ao trabalho jornalistico, é possivel chegar a duas
conclusdes. A primeira delas é que foi possivel notar uma defasagem no trabalho do
jornalismo brasileiro para resgatar a cultura circense. Foram encontradas poucas
reportagens que contam a histéria do circo no Brasil e, principalmente, que dao foco
no trabalho dos artistas circenses. E, por isso, chega-se a segunda conclusao, que é
a importancia deste trabalho como um patriménio da memdéria do circo diante de um
olhar jornalistico, de apuracdo e selecdo de fontes, que estara disponivel para a

populacdo no meio online, ou seja, de facil acesso.
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APENDICES

Pauta perfil 1

Nome: Vitor Poltronieri
Historia/Escolha do personagem
O universo circense tem todo um brilhantismo que conquistou, no passado, 0 jovem
Vitor de 22 anos. Ir atras dessa vida proporcionou para o artista uma grande familia,
um amor sem igual pelo o que faz e uma filosofia vida interior. Mas a questao é: a
infelicidade de trabalhar do "jeito convencional” impulsionou Vitor tomar a decisédo de
viver do circo ou se apresentar em espetaculos o encorajou a abandonar aquilo que
nao o fazia feliz? Conheca a historia de Vitor Poltronieri, um artista circense que tem
orgulho do que faz!
Vitor Poltronieri representa a classe de artistas que ndo vem de familia tradicional
circense e que aprendeu tudo o que sabe em Escolas de Circo no pais. Essas que
foram t&o importante para a democratizagao do saber circense.
Sugestdes de perguntas:

* Qual foi o primeiro contato que vocé teve com o circo?

* Quando, com qual idade e qual foi o primeiro trabalho que vocé teve dentro
do circo?
Quem foi a sua inspiracao?
Quais as dificuldades que vocé encontra para trabalhar com essa profissdo?
Quais os obstaculos do circo e do artistas circense no Brasil?

Para vocé, o que é viver dessa arte circense?

L D S A o

O que te move a continuar?

Pauta perfil 2

Nome: Ernesto Poittevin

Historia/Escolha do personagem

Trés bolinhas, a arte do malabares e uma 'brincadeira’ de irméos, foi assim que o
uruguaio Ernesto Poittevin, hoje conhecido como Chicho Chochin, teve o seu
primeiro contato com o circo. A idade era pouca, 18 anos, mas o paixao foi a

primeira vista. A partir dai, Chicho foi atras de estudar a arte circense na escola de
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circo de Cuba para ir atras daquilo que se apaixonou. Passou por varios paises até
chegar ao Brasil e montar o seu atual coletivo, o Nopok.
Ernesto Poittevin € um personagem importante para este trabalho pois representa a
visdo de um artista circense que teve experiéncia em espetaculos em diversos
paises. Chicho ndo tem experiéncia em picadeiros de lona, mas conheceu tudo o
gue sabe em escola de circo e hoje em dia faz apresentacdes com seu coletivo, o
Nopok, em inUmeras cidades no Brasil.
Sugestdes de perguntas:

* Qual foi o primeiro contato que vocé teve com o0 circo?

* Quando, com qual idade e qual foi o primeiro trabalho que vocé teve dentro
do circo?
Quem foi a sua inspiragdo?
Quais as dificuldades que vocé encontra para trabalhar com essa profisséo?
Quais os obstaculos do circo e do artistas circense no Brasil?

Para vocé, o que é viver dessa arte circense?

LD D S

O que te move a continuar?

Pauta perfil 3

Nome: Rodrigo Mallet Duprat

Historia/Escolha do personagem

Foi em uma disciplina no curso de Educacdo Fisica que Rodrigo aprendeu como
"brincadeira” a arte circense. Brincadeira que virou coisa séria. E pode parecer
cliché, mas a vida circense mudou a vida de Rodrigo. Agora, tudo o que ele faz é
voltado para o circo. Os estudos? Nunca deixou de lado, mas agora ele tem
mestrado, doutorado e continua estudando o universo circense. Atualmente Rodrigo
faz uma pesquisa na area de pedagogia do circo em diferentes ambientes, porque
como ele mesmo diz: "Quando vocé é picado pelo "bichinho" do circo, muda-se
muita coisa na sua vida".

Rodrigo Mallet Duprat, assim como Ernesto Poittevin e Vitor Poltronieri, aprendeu os
saberes circenses em Escola de Circo e levou a arte a sério, sendo tema de varias
de suas pesquisas e estudos. O artista fundou o coletivo LosCircoLos com Vitor

Poltronieri, apresentando diversos numeros circenses em todo o Brasil.
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Sugestdes de perguntas:
* Qual foi o primeiro contato que vocé teve com o circo?

* Quando, com qual idade e qual foi o primeiro trabalho que vocé teve dentro

do circo?

Quem foi a sua inspiracao?

Quais as dificuldades que vocé encontra para trabalhar com essa profissdo?
Quais os obstaculos do circo e do artistas circense no Brasil?

Para vocé, o que é viver dessa arte circense?

L D D A

O que te move a continuar?

Pauta perfil 4

Nome: Jaqueline Parreira
Histéria/Escolha do personagem
Aos 18 anos, foi a danga o motivo de chegar até o primeiro picadeiro Brasil afora. O
brilho da roupa, a maquiagem extravagante e os holofotes ganharam todo o carinho
de Jaqueline Parreira, uma artista que nasceu no interior de Sado Paulo, mais
precisamente na cidade de Sdo José do Rio Preto, e que néo teve contato com a
lona até se ver dentro de uma, nos Estados Unidos. A partir dai a paixado pelo circo
s6 cresceu. Com 21 anos, Jaqueline ja estava nas alturas com o trapézio. "Voou" por
trés paises diferentes com trés companhias de circo diferentes e tem uma histéria
linda de amor pelo o que é o circo!
Jaqueline Parreira foi escolhida por dois motivos que se destacam. O primeiro é
porque Jaqueline é uma representante dos artistas circenses modernos que ndo sao
de familias tradicionais. Ela comecou como dancarina dentro do picadeiro de lona e
s6 depois aprendeu os numeros do trapézio. O segundo motivo é devido a sua idade
que, entre todos 0s entrevistados, € a mais nova e mesmo assim tem muita
bagagem, experiéncia e carinho pelo circo.
Sugestdes de perguntas:

* Qual foi o primeiro contato que vocé teve com o circo?

* Quando, com qual idade e qual foi o primeiro trabalho que vocé teve dentro

do circo?

* Quem foi a sua inspiracao?
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* Quais as dificuldades que vocé encontra para trabalhar com essa profissdo?
* Quais os obstaculos do circo e do artistas circense no Brasil?
* Para vocé, o que é viver dessa arte circense?

* O que te move a continuar?

Pauta perfil 5

Nome: Laudi Militello
Historia/Escolha do personagem
E dificil entrar em um picadeiro e ndo ver uma crianca com olhos brilhando, vidrados
no palco e no espetaculo. Foi exatamente igual para a Laudi Militello quando
crianca, s6 que ela estava do lado de dentro das cortinas - e algumas vezes em
cima do palco. Vinda de uma familia circense tradicional, de pai, mée, avb e avo,
Laudi nasceu e cresceu dentro de um picadeiro, e como ela mesmo diz: "uma
crianca que nasce dentro de um circo, nasce dentro de uma festa". Artista da cabeca
aos peés, Laudi teve sua historia dentro do circo tradicional até aos 17 anos, quando
Se apaixonou e casou com outro artista circense, o famoso palhaco Gibe. Mas a sua
trajetéria com o circo nao parou por ai! Sua mée foi figura importante para a luta do
artistas circenses e seus filhos e netos continuam seguindo os passos da familia.
A presenca de Laudi Militello neste trabalho é de grande importancia, pois a artista
representa uma classe de artista circense que, além de vir de uma familia tradicional
circense, simboliza personagens do picadeiro de antigamente, ou seja, que nao teve
contato com a tecnologia dentro dos circos comumente nos dias atuais.
Sugestdes de perguntas:

* Qual foi o primeiro contato que vocé teve com o circo?

* Quando, com qual idade e qual foi o primeiro trabalho que vocé teve dentro
do circo?
Quem foi a sua inspiragdo?
Quais as dificuldades que vocé encontra para trabalhar com essa profisséo?
Quais os obstaculos do circo e do artistas circense no Brasil?

Para vocé, o que é viver dessa arte circense?

L D S

O que te move a continuar?
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Pauta perfil 6

Nome: Amercy Marrocos

Histéria/Escolha do personagem:

Amercy nao se recorda do nome do primeiro picadeiro que trabalhou, mas por um
motivo muito Obvio: ela nasceu dentro do circo. Os seus primeiros passos foram
dentro do circo, as primeiras palavras que aprendeu a falar foram dentro do circo,
toda a sua educacdo escolar foi dentro do circo. E mesmo ap0s sair da rotina
itinerante do picadeiro, Amercy nao conseguiu se afastar daquilo que ela mais sabia
fazer: ser artista de circo. Filha de um mestre exigente, Amercy também aprendeu a
ensinar e foi isso que foi fazer ao ser convidada para trabalhar na Academia Piolin
de Artes Circenses

Amercy Marrocos foi escolhida para enriquecer este trabalho com histérias e
memorias da vida circense, tanto por trabalhar durante anos de sua vida dentro de
picadeiros itinerantes, como pelo fato de contribuir com a construcdo do que é o
circo na atualidade como mestra na primeira Escola de Circo do pais. Amercy
também fez parte de uma das familias tradicionais de circo no pais, a familia
Marrocos.

Sugestdes de perguntas:
* Qual foi o primeiro contato que vocé teve com 0 circo?

* Quando, com qual idade e qual foi o primeiro trabalho que vocé teve dentro

do circo?

Quem foi a sua inspiracao?

Quais as dificuldades que vocé encontra para trabalhar com essa profissao?
Quais os obstaculos do circo e do artistas circense no Brasil?

Para vocé, o que é viver dessa arte circense?

LD D . A o

O que te move a continuar?
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Pauta Reportagem

Tema/Historico/Sinopse:. A arte circense reune diversas outras artes como a
musica, o teatro, a danc¢a, o malabarismo e € uma das mais antigas do mundo. O
circo moderno, da forma arredondada que conhecemos hoje, surgiu na Inglaterra
com Philip Astley, um ex integrante da cavalaria real. Apesar da importancia do
circo para a sociedade, no Brasil a sua historia sempre foi cercada de mistérios e
de lacunas que ainda estédo abertas. Principalmente quando se trata de dados, leis
e projetos politicos voltados a essa arte.

A partir do século XX, foram criadas escolas de circo que tinham como objetivo
ensinar as artes circenses para pessoas que nao nasceram em familias
tradicionais do picadeiro. Tinham como objetivo também, tentar recuperar o circo,
que foi perdendo publico conforme os anos.

Encaminhamento/Enfoque: Primeiramente, deve-se explicar 0 que o surgimento
do circo no mundo e qual a trajetéria da arte circense até chegar no Brasil. No
Brasil, deve-se explorar as caracteristicas do circo que sdo especificas do pais,
comentar das influéncias do circo na cultura e nas midias e explicar a importancia
da fundacgéo das escolas de circo. Procurar dados de artistas circenses no Brasil,

mais especificamente da regido de Séao Paulo.

Sugestdes de multimidia:
- Linha do tempo interativa com os principais marcos na histéria do circo

- Grafico com os dados dos artistas circenses




