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Introducéo

Nos ultimos anos, houve um aumento crescente de temas discursados em
relacdo ao conceito de “identidade”. No dia a dia, nenhum outro aspecto da vida
contemporanea atraiu a mesma quantidade de atencdo de psicélogos, sociologos,
filosofos e até leigos. Foi uma verdadeira avalanche de teodricos discutindo e
escrevendo sobre essa questdo. Nao se trata apenas de estudos sobre o tema, diz-se
gue a “identidade” se tornou um eixo central, através do qual, outros aspectos da vida
contemporanea sao localizados, agarrados e examinados. Por exemplo: a cultura &
debatida em termos da diferenca individual ou grupal; o processo politico gira em torno
da questdo do direito humano (identidade separada); justica e igualdade sao
conduzidas pelo reconhecimento. Diversas questdes tém por base o estudo atual da
identidade. E, como se da essa questdo da identificacdo social na
contemporaneidade? Dentre as muitas op¢des que poderia ter feito uma se destacou:
a fotografia. Questdo pessoal sim, mas ligada ao curso escolhido na época de
ingresso na Universidade: Radio e Televisdo. Nele a imagem e o trabalho com o visual
vem ganhando forca significativa, dai ver na minha escolha uma possibilidade de
ampliar os conhecimentos obtidos no curso.

Fotografar significa desenhar com luz. Seria possivel uma pintura de sua
identidade? Seria possivel a captura de seu “eu” — o qual vocé acredita que realmente
e?

Este trabalho tem como intuito aperfeicoar o uso da fotografia como recurso de
comunicacdo e como suporte de expressdo da representacdo social. O ponto de
partida deste estudo € conviver com um senhor morador da periferia e analisar o seu
discurso sobre a sua realidade. Baseando-se na convivéncia e analisando os pontos
positivos e negativos apresentados por ele, as imagens reproduzidas terdo como

proposito sensibilizar a sociedade em relacdo a esse cidadao inserido em seu meio.



2 - Fotografia: origens e trajetoéria.

Ao se pensar nas origens da fotografia duas questdes parecem caminhar
juntas: uma relacionada com a propria origem, ou seja, a forma quando apareceu e
outra, voltada centrada no contetdo que nos oferece considerada como um registro de
uma época, nessa ultima preocupacdo ainda se incluem os condicionantes técnicos
que influenciam na forma como resulta o produto fotografico. O primeiro topico,

relacionado com as origens, sera abordado a seguir.

2.1. Origens e evolucéo da fotografia

Tradicionalmente se aceita como o primeiro registro fotografico o obtido pelo
francés Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) quando buscava conseguir um método
automatico de copiar desenhos e tracos nas pedras de litografia. Ele sabia que alguns
tipos de asfalto endureciam quando expostos a luz entdo cobriu uma placa de peltre
(liga de antiménio, estanho, cobre e chumbo) com uma mistura de 6leo de lavanda e
betume branco da Judéia (o asfalto). Fez uma ilustracdo a traco e aderiu a essa
superficie com a finalidade de torna-la translicida para que, quando exposta ao sol, as
partes transparentes permitissem a luz atingir a chapa e, as partes cobertas
deixassem o revestimento soluvel - que depois seria removido. Imergindo a chapa em
acido, este corroeu a parte onde o betume havia sido retirado dando forma a uma
imagem que seria utilizada para a producéo de outras. (ver figura 1)

Apesar do grande feito de Niépce, a fotografia ndo possui um Unico inventor.
Desde a antiguidade Aristoteles - fildsofo grego - j& conhecia o fenémeno da formacao
da imagem através de um orificio que, quanto menor fosse, mais nitidez trazia a essa
imagem. Dando um salto significativo no tempo, no século Xl, o arabe Al- Hazen
referiu-se ao mesmo principio baseando-se em um eclipse solar. Mas foi Leonardo da

Vinci, na época da Renascenca, que descreveu esse processo:

Quando as imagens dos objectos iluminados penetram num compartimento



escuro através de um pequeno orificio e se recebem sobre um papel branco
situado a uma certa distancia desse orificio, veem-se no papel, os objectos
invertidos com as suas formas e cores préprias. (DA VINCI, in Codex
Atlanticus)

Figura 1 — A primeira fotografia — Niépce, Joseph Nicéphore; 1826

Estava enunciado o principio da "camera obscura" (ver figura. 2),
importantissima descoberta para a fisica no campo Optico e para 0s avangos que
conduziriam a fotografia. Vale ressaltar que até os dias atuais 0s equipamentos
empregados para a producdo fotografica sdo denominados “"cadmeras". Mas as
pesquisas para o desenvolvimento na captura de imagens néo pararam e, alguns anos
depois da primeira foto documentada, surgiu o daguerreétipo (1829) - o qual fazia uso
de uma placa revestida de prata exposta a luz para a obtencédo da imagem (ver figura
3).

Apesar do sucesso obtido com esse tipo de equipamento, o daguerre6tipo nao
perdurou por mais de algumas décadas devido, entre outros, aos seguintes fatores: a

imagem era de oOtima qualidade porém ndo possuia um negativo para copias e o
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tempo de tomada da mesma era prolongado demais, tornando-se um martirio para o
fotografado; em seu processo quimico utilizava-se o vapor de mercurio (altamente
toxico) e sua manipulacdo ndo era das mais faceis devido ao peso da grande camera:

cerca de cinquenta quilos e o custo era considerado alto e ndo atrativo.

Figura 3 — Daguerre6tipo

Contudo, ajudou o processo investigativo dos aficionados que melhoram e
desenvolveram outros tipos de equipamento, como é o exemplo do calétipo -
registrado em 1841 por Willian Fox Talbot (1800 - 1877). O processo utilizado para a
fixacdo de imagens era praticamente o0 mesmo que dos equipamentos antecessores:

exposicao a luz de papel sensibilizado a esta que situava-se dentro de uma camera
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escura. A diferenca trazida pelo calotipo foi a ndo utilizacdo de produtos téxicos e o
emprego de um negativo/positivo (capaz de copiar as imagens quantas vezes fossem
necessarias), muito parecido com o processo dos dias atuais.

A fotografia ja atraia a atencédo de muitas pessoas e com 0 processo evolutivo
constante, comecam a se desenvolver novas técnicas baseadas em recursos tanto
quimicos quanto referentes ao enquadramento e a iluminagdo. Surgem métodos mais
eficazes de fixar a imagem e equipamentos mais leves e praticos em seu manuseio.
Atualmente as técnicas séo voltadas a captura digital - surgida no contexto da Guerra
Fria, no programa espacial norte-americano que fez imagens sem filme da superficie
de Marte com uma camera de televisdo. Apesar de ndo serem "puramente” digitais -
porque 0s sensores continham principios analégicos televisivos - as imagens captadas
trouxeram um avanco tecnolégico devido a capacidade de transmitir as descobertas
eletronicamente sem a necessidade da sonda voltar a Terra para revelar o filme (como
ocorreu com as fotos da Lua) e, assim, poderiam se perder no espaco e ainda
transmitir as imagens.

A digitalizacdo fotografica mudou certos paradigmas: minimizou custos - tanto
dos equipamentos que agora podem ser adquiridos pelas diversas classes sociais -
quanto a revelacao daquilo que se gostaria de ter impresso: o fotografo pode escolher
dentre as melhores imagens as que ele quer revelar; reduziu etapas, ou seja, assim
gue se dispara o botdo para a captura da imagem, ela aparece no visor da camera
digital, ndo sendo necessario o tempo de espera da revelacdo do filme para saber
como a fotografia ficarhd. Assim, esse processo acelerou e facilitou a producédo, a
manipulacéo, o armazenamento e a transmisséo de imagens pelo mundo.

Contudo néo se pode dissociar a evolucdo do conteudo veiculado e retratado
pela fotografia, motivo pelo qual, no topico seguinte essa questdo sera abordada mais

detidamente.
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2.2. Fotografia e registro de épocas.

“E a fotografia um intrigante documento visual cujo contetdo é a um
s6 tempo revelador de informacdes e detonador de emogdes”. — (KOSSOY,
1989, p.16).

Surgida em meio a um cenario de transformagbes e mudancas sociais,
econbmicas e culturais provocado pela Revolucdo Industrial, a fotografia teve um
importante papel no que diz respeito a disseminacdo de conhecimento e informacao.
Seu consumo crescente fez com que houvesse um aperfeicoamento da técnica e
maior aceitagdo do ato de capturar imagens. Foi nessa época que 0S primeiros
estudios fotograficos apareceram surgindo com eles um império industrial e comercial.

De certa forma, o mundo tornou-se mais familiar: 0 homem passou a ter um
conhecimento de outras realidades que antes lhe eram transmitidas pela escrita, pela
acao verbal e pela imagem pictérica. Com a informagéo visual acessivel a diferentes
camadas sociais, passa-se, a saber, dos habitos e fatos dos povos distantes. A
fotografia reine em seu conteudo informacdes da sociedade registrada e, na época de
seu surgimento, caracterizou uma fase particular da evolugdo social para o
modernismo.

Cabe ressaltar aqui, que cada momento historico presencia o nascimento de
uma expressao artistica correspondente ao carater politico e a maneira de pensar de
uma época. Com a fotografia néo foi diferente. Devido a prosperidade da industria e do
comeércio, a pequena e média burguesia ganham espaco e se convertem nos pilares
da ordem social, modificando entdo as suas necessidades, como afirma o Professor

Enio Leite:

A independéncia econémica dessa nova classe gera também a necessidade
de conquista do seu espaco politico. O individuo ousa individualizar-se. Esse
ousado individuo precisa, mais do que nunca, de um conjunto de leis proprias,
precisa de habilidade e astlcia, necesséarias a autopreservagdo, a auto-
imposicdo, a auto-afirmacdo e a sua autoliberacdo. Aprofunda-se a
necessidade de encontrar a sua caracteristica manifestacdo, que esteja em
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funcéo direta com a sua personalidade de afirmacéo, e a tomar consciéncia de
si mesmo. (LEITE, www.fotodicas.com)

E neste contexto histdrico que o retrato fotografico ganha forgas: a burguesia,
detentora de um pequeno capital, encontra na sua imagem capturada uma nova forma
de auto-representacdo e com isso determina o carater e a evolucdo fotografica.
Retratar-se significava uma ascensdo social jA que o custo fotografico era alto e

acessivel apenas a quem pudesse pagar como se refere Freund:

Pues «mandarse hacer el retrato» era uno de esos actos simbélicos mediante
los cuales los individuos de la clase social ascendiente manifestaban su
ascenso, tanto de cara a si mismos como ante los demas, y se situaban entre
aquellos que gozaban de la consideracion social. (FREUND, 1976, p.13).

Sem duavida, as condigBes econdmicas criadas por este publico fizeram com
gue a arte do retrato pudesse ter acesso popular. Porém ndo foi o Unico fator
determinante para que as massas tivessem acesso a arte de capturar imagens por
meio de uma camera. Existiu na Franca um fotografo de nome André Disdéri que teve
uma ideia para diminuir os custos fotograficos: para uma mesma placa, ele dispunha
varios retratos gastando-se assim menos produtos quimicos, economizando o tempo e
as placas. O tamanho do retrato era menor do que o habitual, quase com as mesmas
dimensbes de um cartdo de visita medindo aproximadamente 6 (seis) a 9 (nove)
centimetros. Essa técnica ficou conhecida como carte-de-visite. J& que o custo da
producdo era menor, o preco do retrato também foi reduzido tornando-se acessivel
para aqueles mais humildes, dando-lhes a sensacao iluséria de terem ascendido

socialmente.

El aparato fotografico habia democratizado el retrato de manera definitiva.
Ante la cAmara, artistas, sabios, hombres de Estado, funcionarios y modestos
empleados son todos iguales. El deseo de igualdad y el deseo de
representacion de las diversas capas de la burguesia se veian satisfechas al
mismo tiempo. (FREUND, 1976, p.58)
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Enquanto na Europa a fotografia tornava-se popular, nos Estados Unidos o ato
fotografico ndo estava relacionado a aristocracia, ja que neste pais ndo se fez
presente um passado feudal. O que ocorria era a transformacdo de uma nacao
agricola para uma em fase industrial que possibilitou a invencdo de novos aparatos
tecnologicos, encontrando na fotografia um meio de eternizar os acontecimentos.
Surgiram alguns estudios fotogréficos e também pesquisas feitas pelos préprios
americanos para a melhoria da tecnologia fotogréafica. Decorrente disto, em 1880,
surgiram os primeiros filmes em rolo de celuloide e a primeira camera portatil foi
lancada pela empresa Kodak em escala industrial, democratizando definitivamente a

fotografia.

A fotografia é filha do capitalismo moderno. Sua semente brotou dentro das
convulsbes sociais geradas pela emergéncia do modernismo, ja no final do
século XVIII, e passa a tomar forma nas primeiras décadas do século XIX.
Seu discurso visual é o proprio discurso da ideologia racional burguesa.
Portanto, a histéria da fotografia € a propria histéria da modernidade. (esqueci
a fonte, é um site)

No Brasil, os primeiros estudos sobre a técnica fotografica foram feitos pelo
francés Hércules Florence (1804 - 1879) muito antes daqueles realizados na Europa.
Sem recursos para a impressdo dos registros anotados durante uma expedicao
cientifica sobre a Fauna e Flora do pais realizada pelo naturalista aleméo Bardo Georg
Langsdorff, ele viu-se tentado a encontrar formulas alternativas de impresséo.
Florence, além de vender ao publico seus desenhos e escritos, também era dono de
uma loja de tecidos. Percebendo a descoloracdo dos mesmos pela exposicao ao sol e
com o conhecimento das propriedades do nitrato de prata (sensivel a luz), d& inicio as
investigacées que o levariam ao conhecimento da fotografia. O termo utilizado foi
justamente esse: "photographie”, que aparece na Europa somente cinco anos depois.
Na década de 30, aperfeicoou sua técnica, passando a fotografar com uma chapa de
vidro e papel pré-sensibilizado para contato. Pode-se dizer que ele apareceu como o
primeiro a fazer uso da técnica "Negativo/Positivo" empregada até hoje. Na época,
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Florence passou despercebido pelas sociedades europeia e americana, justamente
por encontrar-se "isolado" destas. Foi através de seus conhecimentos, criatividade e
habilidade que o francés - radicado no Brasil - obteve o primeiro resultado fotografico
da historia.

Apesar da descoberta isolada no pais dez anos antes da Europa, o
daguerreétipo europeu chegou ao Rio de Janeiro descrito da seguinte forma pelo
Jornal do Comércio:

E preciso ter visto a cousa com os seus proprios olhos para se fazer idéia da
rapidez e do resultado da operacdo. Em menos de 9 minutos, o chafariz do
Largo do Paco, a Praca. do Peixe e todos 0s objetos circunstantes se
achavam reproduzidos com tal fidelidade, precisdo e minuciosidade, que bem
se via que a cousa tinha sido feita pela méo da natureza, e quase sem a
intervencéo do artista. (JORNAL DO COMERCIO, 17.01.1840, p.2).

Outros avancos da tecnologia foram trazidos ao pais e, hoje a arte fotografica
encontra-se difundida entre todas as camadas da sociedade. Além de fonte

documental € também parte da historia de cada individuo.

2.3. Na busca da interpretacao fotografica

"Quem podia guiar-me? Desde o primeiro passo, o da classificacéo (é
preciso classificar, realizar amostragens, caso se queira constituir um corpus),
a Fotografia se esquiva". (BARTHES, 1984, p.12)

Mesmo Barthes, logo no inicio de seu estudo sobre a fotografia, antecipa as
dificuldades encontradas para analisa-la. Talvez seja mais facil descrever o
funcionamento da camera escura - por este usufruir dos processos quimicos e opticos,
gue sdo exatos - do que descrever a camera clara, na qual a imagem para ser
reproduzida necessita da mao do homem.

O encantamento produzido pela arte da fotografia teve inicio ao mesmo tempo

em que se descobriu que as reacbes quimicas causavam modificacbes a uma
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superficie sensibilizada quando exposta ao sol (o proprio principio do ato fotografico).
O avanco da tecnologia e 0s custos mais acessiveis para a obtencdo de um retrato
significariam ndo apenas a representacao da sociedade ascendente, mas fez com que

a mesma pensasse no retrato como forma de "eternizacao" como citou Kossoy:

[...] o retrato fotogréfico tornava-se uma necessidade do ponto de vista
psicolégico, pois o homem em todas as latitudes nele percebera uma
possibilidade de perpetuacdo de sua prépria imagem. Por que ndo "congelar"
sua imagem de forma nobre? (KOSSOY, 1989, p.74)

A populacdo menos abastada seria entdo registrada com o ideal social que eles
tinham de si mesmo: a nobreza. A postura adotada, as roupas utilizadas, os cenarios
nos quais os retratos eram tirados construiam uma identidade social padronizada no
estilo da elite desafiando o conceito de individualidade, forjando as mais variadas

tipologias.

El taller del fotégrafo se convierte asi en el almacén de accesorios de un
teatro que guarda preparadas, para todo el repertorio social, las mascaras de
sus personajes. (FREUND, 1976, p.62)

O intuito inicial era capturar a imagem - tal como se apresentava - de um
determinado local ou publico e guarda-la através do tempo, eternizando-a. Seria um
registro do real, daquilo que se via no exato momento do “clique"”, ja que "o que a
fotografia reproduz ao infinito s6 ocorre uma vez: ela repete mecanicamente o que
nunca mais poderd repetir-se existencialmente" (Barthes, 1984,p.13). E esse seria 0
testemunho visual e material do ocorrido a quem estava ausente. Porém, capturar o
gue se "via" nem sempre significava que aquilo era o real: a "maquiagem" - artefatos -

utilizada diante da lente criaria uma outra realidade, a do desejo de ser.

Diante da objetiva, sou ao mesmo tempo: aquele que eu me julgo, aquele que
eu gostaria que me julgassem, aquele que o fotografo me julga e aquele que
ele se serve para exibir sua arte. (BARTHES, 1984, p.27)
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Ja ndo se pode dizer que o unico significado da fotografia seja uma mera copia
imortalizada do real. Além da vontade existente de se "auto-maquiar”" para o retrato,
muitas vezes alterando a sua identidade, o fotografado ndo participa apenas do
processo quimico (acdo da luz sobre certas superficies) e fisico (formacdo da imagem
pelo dispositivo Optico) que fazem parte da camera escura. Ele € alvo da atitude do
fotografo diante da realidade como também de seu estado de espirito e sua ideologia
(que transparecem em suas imagens).

Assim, para a realizacdo de uma fotografia, trés elementos sdo essenciais: o
assunto, o fotégrafo e a tecnologia. (Entende-se por assunto o tema escolhido - seja
ele natural, social ou um individuo; e, por tecnologia, 0 equipamento e as técnicas
empregadas na captura da imagem). Além das coordenadas de tempo e espago, ou
seja, quando houve o registro - em qual momento -, e o local onde se deu esse
registro.

Entédo, a imagem fotogréfica "é o que resta do acontecido, fragmento congelado
de uma realidade passada, informacdo maior de vida e morte, além de ser o produto
final que caracteriza a intromissdo de um ser fotégrafo num instante dos tempos. “[...]
representa em seu conteuddo uma interrupcdo do tempo e, portanto, da vida. O
fragmento selecionado do real, a partir do instante em que foi registrado, permanecera
para sempre interrompido e isolado na bidimens&o da superficie sensivel". (Kossoy,
1989, p.22, 28).

O olhar do fotégrafo interfere no que é registrado. O ato de interferir adquiri o
sentido de adicionar ao efeito fisico/quimico a percepc¢do do autor da imagem. Com
isso, uma arvore solitaria no meio do campo ou mesmo um rosto escolhido ao acaso,
ao serem capturados por diferentes fotdégrafos, apresentarao diferentes detalhes ja que
sao alvos de olhares distintos (e nesses, ha sempre a esséncia do autor, seja ela vinda
da vivéncia, seja da experiéncia). Vale citar que, a partir do momento em que é feita a
descoberta do "congelamento do tempo", esse trabalho passa a significar ndo s6 uma

recordacdo aos instantes vividos, mas também a escrever a historia através dele,

18



como um registro documental - de uma época, cidade, familia ou mesmo de um unico
individuo.

Qualquer que seja o assunto registrado na fotografia, esta também
documentara a visdo de mundo do fotégrafo. A fotografia €, assim, um duplo
testemunho: por aquilo que ela nos mostra da cena passada, irreversivel, ali
congelada fragmentariamente, e por aquilo que nos informa acerca de seu
autor. Toda fotografia € um testemunho segundo um filtro cultural, ao mesmo
tempo que € uma criacdo a partir de um visivel fotografico. Toda fotografia
representa o testemunho de uma criagdo. Por outro lado, ela representara
sempre a criacdo de um testemunho. (Kossoy, 1989, p.33)

Porém, independente da interferéncia do fotégrafo e de suas referéncias, a
fotografia tem uma peculiaridade que a distingue - e por isso a torna fonte documental
- das imagens pictoricas: ela é real, ou seja, aquilo que se encontra ali diante dos
olhos, em algum determinado do tempo, realmente esteve ali. A fotografia carrega em
si e autonomamente a imagem refletida do seu referente por mais interferéncias que

tenha sofrido como cita Barthes:

"Tal foto, com efeito, jamais se distingue de seu referente (do que ela
representa), ou pelo menos nao se distingue dele de imediato ou para todo
mundo (o que é feito por qualquer outra imagem, sobrecarregada, desde o
inicio e por estatuto, com 0 modo como o objeto é simulado). [...] Diriamos
gue a fotografia sempre traz consigo o seu referente, ambos atingidos pela
mesma imobilidade amorosa ou funebre, no amago do mundo em movimento:
estdo colados um ao outro. (BARTHES, 1984, p.14).

Apesar de representar o real e da ndo separagédo de seu referente, a fotografia
envolve muito mais do que a pura apresentacédo do objeto, criando uma ambiguidade
no sentido de afastar-se daquilo a que se refere no tempo e no espaco, trazendo
consigo as multifaces adquiridas através de distintos olhares. Recorta o tempo e
representa o que se vé, mas nado traz consigo os dados dos instantes "antes" e
"depois”, isolando-se da continuidade, conferindo a cada momento um mistério repleto
de significacdes.

A compreensdao dessas significacdes vai muito além do gesto de olhar a que se
é referido. Agrega valores (0s quais sao pertencentes a quem analisa o objeto) de
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conhecimento do assunto/individuo retratado e de interesse - que varia de pessoa para
pessoa, sendo um assunto interessante para alguém e ndo para outrem. A descoberta
de seus significados pode estar nas entrelinhas, assim com em um texto, por isso é
importante ousar nas interpretacdes jA que a comunicacdo ndo-verbal confunde e
ilude.

Ao olhar uma imagem, faz-se necesséario o "vaguear" dos olhos pelo objeto
retrato. Durante essa agao, vao se estabelecendo relactes significativas entre quem
interpreta a imagem e a imagem em si; transformando o desconhecido em algo
interessante e tornando o momento de apreciacdo em algo prazeroso e magico,
possibilitando a descoberta de um significado mais profundo e imaterial - o qual néo foi
e nem podera ser registrado pelas lentes objetivas da camera escura. Cabe ainda
salientar a designacao feita para a imagem/fotografia na qual dizem valer muito mais
do que mil palavras. Certo que para descrever e referir-se ao conteido imagético nem
mil palavras bastariam dito que este ndo € redutivel a uma estrutura linguistica.

Assim, a fotografia como objeto material adquiri um valor desprezivel para quem
deseja possui-la do mesmo modo que possui um sapato ou roupa. Seu valor encontra-
se na informacao que transmite, transformando-a em um objeto pos-industrial, ou seja,
deseja-se a informagao e ndo mais o puro objeto material. Flusser (2002) afirma entao
gue hd uma meta; uma transformacgéo de valores, tornada palpavel nas fotografias.

Barthes, ao se questionar sobre o caminho que deveria seguir durante a analise
da fotografia, chega a uma concluséo: "Decidi entdo tomar como guia de minha nova
andlise a atracdo que eu sentia por certas fotos". Assinala trés praticas ligadas a
fotografia: fazer, suportar, olhar. O fazer esta relacionado ao Operator (como se refere
ao fotégrafo); o suportar esté relacionado ao Spectrum ou o referente, alvo. Ele faz uso
dessa palavra - Spectrum - porque sua raiz mantém uma relacdo com o "espetaculo” e
acrescenta ainda o retorno do morto ou do que foi registrado a meméria de quem vé. E
por ultimo, o olhar, referindo-se ao Spectator - quem vé e analisa a fotografia.

O operator € quem escolhe aquilo que se enquadra diante do visor de seu
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equipamento, como se fosse um filtro cultural, selecionando do real aquilo que se
eternizar4. Para tal, preocupa-se com a esteticidade da organizacdo do visual de
detalhes componentes do assunto retratado, como também explora 0s recursos
tecnoldgicos existentes em sua camera escura além de transpor seu estado de espirito
e experiéncias para o instante do registro.

Talvez os melhores momentos sejam aqueles nos quais o fotégrafo consegue
capturar o referente ao acaso, surpreendendo-o, sem que ele tenha conhecimento do
ato fotogréafico. O operator para isso deve desafiar as leis do provavel ou possivel, ou
mesmo as do interessante dando a fotografia a capacidade de surpreender. Ja dizia
Barthes que "em um primeiro tempo, a fotografia, para surpreender, fotografa o
notavel; mas logo, por uma inversdo conhecida, ela decreta notavel aquilo que ela
fotografa".

Sontag (1986) citado por Lima (2001) diz que a fotografia reforca uma visao
nominalista da realidade social como integrando pequenas unidades em numero
aparentemente infinito, j& que o numero de fotografias que se pode tirar de qualquer
coisa é ilimitado. Qualquer fotografia tem uma multiplicidade de sentidos. Ver algo sob
esta forma é deparar com um potencial objeto de fascinagdo. O extremo ensinamento
da imagem fotografica é poder dizer: ‘Aqui esta a superficie. Agora pensem, ou antes,
sintam, intuam o que esta por detrds, como deve ser a realidade, se esta € a sua
aparéncia”. As fotografias, que por si s6 nada podem explicar, sdo inesgotaveis
convites a deducdao, especulacao e fantasia.

Apesar da influéncia "imposta" pelo fotografo a captura da imagem, o spectrum -
ou referente, traz a esta algo nem sempre exato. Diante da lente, o objeto (ou modelo)
tem o poder de se manipular, de se transformar no que quer que pensem dele,
simulando o que néo é. Para o spectrum, a fotografia € a sua visdo do passado no
futuro, é a recordacédo do instante representado diante da lente do operator, por isso a
importancia de significar o que quer ser e ndo exatamente o que se é. Mas a sua

influéncia sobre o registro acaba quando este cai em maos do spectator. Ha varias
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maneiras de se interpretar uma mesma face - depende muitas vezes do repertorio e do
interesse do observador sobre aquilo que se vé. Por isso algumas fotografias sao
banalizadas por alguns e reverenciadas por outros. Nao existe uma légica ou um
caminho a ser seguido para conseguir despertar o interesse alheio, a ndo ser quando

h& uma busca exata dos interesses de certos grupos a quem se quer atrair.

Sartre foi citado por Barthes (1984, p.36) justamente nesse ponto, no qual diz:

"As fotos de um jornal podem muito bem 'nada dizer-me’, o que quer dizer que
eu as olho sem pd-las em posicdo de existéncia. Assim as pessoas cuja
fotografia vejo sdo bem alcancadas através dessa fotografia, mas sem posi¢éo
existencial, exatamente como o Cavaleiro e a Morte, que sédo alcancados
através da gravura de Direr, mas sem que eu os ponha. Podemos alias,
deparar com casos em que a fotografia me deixa em um tal estado de
indiferenca, que ndo efetuo nem mesmo a 'colocacdo em imagem'. A fotografia
estd vagamente constituida como objeto, e os personagens que nela figuram
estdo constituidos como personagens, mas apenas por causa de sua
semelhanca com seres humanos, sem intencionalidade particular. Flutuam
entre a margem da percepcao, a do signo e a da imagem, sem jamais abordar
qualquer uma delas."

Por isso é importante a analise de fotografias que interessam a quem as
analisa. Esse interesse esta incutido muitas vezes nas lembrancas que jorram na
mente do observador diante do registro. Fotografias despertam a meméria, como se
trouxessem a vida algo que j& estava morto ou paralisado no tempo. Trazem
lembrancas de entes queridos que estdo longe ou que muitas vezes ja se foram;
fazem alusdo a um determinado cenario onde um fato importante ocorreu; guardam o
registro de uma flora ou fauna que atraiu o olhar. Ela esta diretamente ligada ao
passado e ao que esse passado representara para o eu do observador no presente ou
no futuro. Fotografar ajuda a combater o esquecimento, retendo certos fragmentos de
uma realidade, visto que o0s acontecimentos terminam, mas as fotografias
permanecem. E, realmente os personagens retratados envelhecem, morrem; os
cenarios se modificam e, muitas vezes, desaparecem; o proprio fotégrafo e seu

equipamento também desaparecem. Deste processo, o que sobrevive € a imagem
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capturada - em seu original ou em um registro visual reproduzido.

Kossoy afirmou que fotografia € memoéria e com ela se confunde. Fonte
inesgotavel de informacdo e emoc¢do. Memoria visual do mundo fisico e natural, da
vida individual e social. Registro que cristaliza, enquanto dura, a imagem - escolhida e
refletida - de uma infima porcdo de espaco do mundo exterior. E também a paralisacdo
subita do incontestavel avanco dos ponteiros do reldgio: € pois o0 documento que retém
a imagem fugidia de um instante da vida que flui ininterruptamente.

A memoéria € uma condicdo humana e, ao alimenta-la, o individuo busca
produzir sinais para além do futuro, que sirvam de marca da sua existéncia, trazendo-
Ihe sentido e, a fotografia, preenche as lacunas do que talvez pudesse ser esquecido.
Interessante notar que, muitas vezes, ao olhar o passado através do registro perde-se
a nocdo do real, daquilo que realmente aconteceu. J4 ndo se sabe se o que foi
registrado era significativo ou se, se tornou significativo por ter sido fotografado. Cabe
referir-se aqui, ao que Barthes (1984, p.39) disse: "como spectator, eu s6 me
interessava pela fotografia por "sentimento”; eu queria aprofundé-la, ndo como uma
guestao (tema), mas como uma ferida: vejo, sinto, portanto noto, olho e penso".

Barthes ainda cita outros dois elementos presentes na fotografia: o Studium e o
Punctum. O primeiro refere-se a um interesse geral, aquilo que o fotografo quis

transmitir:

Reconhecer o studium é fatalmente encontrar as intengbes do fotégrafo,
entrar em harmonia com elas, aprova-las, desaprova-las, mas sempre
compreendé-las, discuti-las em mim mesmo, pois a cultura (com que tem a
ver o studium) é um contrato feito entre os criadores e 0s consumidores.
(BARTHES, 1984, p.48)

E o segundo, o Punctum, ndo esta relacionado com as intencdes do fotografo
mas sim, com as sensacfes provocadas no spectator pela fotografia. E ele que faz a
fotografia adquirir um sentido mais profundo para o observador; € ele que fere, que
instiga, que mexe com os sentidos de quem observa a fotografia e, Barthes o relata da

seguinte maneira:
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A esse segundo elemento que vem contrariar o studium chamarei entdo
punctum; pois punctum é também picada, pequeno buraco, pequena mancha,
pequeno corte - e também lance de dados. O punctum de uma foto é esse
acaso que, nela, me punge (mas também me mortifica, me fere). [...] O
punctum é, portanto, uma espécie de extracampo sutil, como se a imagem
lancasse o desejo para além daquilo que ela da a ver: ndo somente para "o
resto" da nudez, ndo somente para o fantasma de uma pratica, mas para a
exceléncia absoluta de um ser, alma e corpo intricados.(BARTHES, 1984, p.
89)

Pode-se dizer que o punctum - 0 acaso da fotografia que punge que "fere" e
"mortifica" quem a analisa - € 0 ponto que faz com que a fotografia se torne especial
para um e ndo para o outro. E ele que diferencia e carrega de significancia certas fotos
para certas pessoas.

Ha, portanto, ao se analisar uma fotografia, as intencbes do fotografo, as
técnicas utilizadas e a parte pessoal, ou seja, aquilo que atrai a atencdo do
espectador. Barthes, ao finalizar o seu estudo diz que uma fotografia pode ser louca
ou sensata. Sensata se seu realismo permanece relativo, temperado por habitos
estéticos ou empiricos (folhear uma revista no cabeleireiro, no dentista); louca, se esse
realismo é absoluto e, sendo assim, original, fazendo voltar a consciéncia amorosa e
assustada a prépria letra do Tempo: movimento propriamente revulsivo, que inverte o
curso da coisa e que ele chama de "éxtase fotografico". "Essas sdo as duas vias da
Fotografia. Cabe a mim escolher, submeter seu espetaculo ao codigo civilizado das
ilusbes perfeitas ou afrontar nela o despertar da intratavel realidade". (Barthes, 1979,
p. 175)
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2.4. Uma proposta: Sebastido Salgado

"Acredito que uma pessoa comum pode ajudar muito, ndo apenas
doando bens materiais, mas participando, sendo parte das trocas de ideias,
estando realmente preocupada sobre o que estda acontecendo no mundo" -
Sebastido Salgado.

Parece ironia do destino: um francés radicado no Brasil, de nome Hércules
Florence, durante o século XIX, como apontavamos nas paginas anteriores, fez
importantissimas descobertas na captura de imagens por meio de uma camera escura.
Deu até nome a essa "invencao": photographie. Foi um dos precursores desta técnica
no pais. Passaram-se 0s anos, e a evolucao foi constante assim como o0 surgimento
de novos fotégrafos brasileiros. Em 1981, ha uma tentativa de assassinato do
presidente norte-americano, Ronald Reagan, e o Unico fotografo a registrar o ocorrido
foi um brasileiro, de nome Sebastido Salgado. Esse registro deu a ele prestigio
internacional e, seus trabalhos com fotografia documental contemporanea o
transformaram em um dos melhores fotégrafos, reconhecido no mundo todo.
Sebastido Salgado, brasileiro, radicou-se na Franca.

Mineiro e Unico homem entre nove irmas, Salgado nasceu em 1944 e formou-se
em economia, trocando de profissdo apos uma viagem que fez a Africa. Seu trabalho,
em preto e branco, documenta a vida de pessoas excluidas retratando a condi¢ao
humana e social. Dedica tempo - meses ou anos - para desenvolver um tema, e 0
resultado é surpreendente: a visdo de mundo, a sensibilidade do artista e a realidade
retratada fazem com que as fotografias ganhem vida e passem para uma dimensao
atemporal. Um exemplo sdo seus trabalhos aclamados internacionalmente de nome
Exodos e Retratos de criancas do Exodo, os quais retratam o fendmeno global de

desalojamento em massa de pessoas.
Na introducdo de Exodos, escreveu: "Mais do que nunca, sinto que a raca
humana é somente uma. H& diferencas de cores, linguas, culturas e oportunidades,

mas 0s sentimentos e reacfes das pessoas sdo semelhantes. Pessoas fogem das
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guerras para escapar da morte, migram para melhorar sua sorte, constroem novas
vidas em terras estrangeiras, adaptam-se a situacdes extremas...". Salgado ganhou
respeito pelo seu trabalho e recebeu praticamente todos os prémios de fotografia no
mundo.

"Espero que a pessoa que entre nas minhas exposi¢cdes ndo seja a mesma ao
sair" disse Salgado, quando questionado sobre o modo com que tenta fazer as
pessoas pensarem a respeito das questdes econdmicas, social e politicas do lugar
retratado. Suas fotografias normalmente causam choque ao retratar a imagem nua e
crua da pobreza, da dor e da fome.

Segundo o jornalista Janio de Freitas, a obra de Sebastido & mais do que uma
exposicdo racional dos problemas econémico-sociais do mundo: “Sebastido Salgado é
um portador do mistério da arte. O que quer dizer que sua fotografia ndo se descreve:
sente-se. Diante de sua fotografia ndo se pode sentir, como € usual que as fotografias
provoquem, a ternura, ou a contristacdo, ou a culpa, ou o deleite estético. Diante da
fotografia caracteristica de Sebastido Salgado vém-nos, em uma rajada Unica, a
ternura e a dor, a culpa e o prazer estético. Inseparaveis e indistinguiveis, consistentes
e indisfarcaveis, em uma sO rajada, todos os ricos sentimentos que a pobreza
emocional dos dias de hoje n&o foi ainda capaz de consumir e devorar.” (FREITAS,
Janio de. A condicdo de Salgado. In: SALGADO, Sebastido. As Melhores fotos.
Apresentacdo Janio de Freitas).

Para fotografar, Salgado além de nao fazer uso das cores - as imagens sdo em
preto e branco para terem auséncia de informacao, ou seja, o foco da atencao ir4 para
0 contexto e ndo para mais elementos imagéticos, dando clareza a situacéo retratada -
sofre influencia da técnica utilizada por Bresson (fotografo francés, 1908 - 2004)
chamada de "momento decisivo". As fotos sdo diretas, acontecidas no momento
retrado pelo fotografo, que tenta transmitir em um Unico "shot" todo o drama e impacto
da situacao observada.
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As fotografias em preto e branco sdo a magia do pensamento tedrico,
conceitual, e é precisamente nisto que reside seu fascinio. Revelam a beleza
do pensamento conceitual abstrato. Muitos fotégrafos preferem fotografar em
preto e branco, porque tais fotografias mostram o verdadeiro significado dos
simbolos fotogréficos: o universo dos conceitos. (Flusser, 2002, p.39)

Mesmo com tantos prémios e reconhecimento, algumas criticas cercam o
trabalho do fotografo. Desde pessoas que acreditam na montagem das fotografias até
aguelas que afirmam: o fotojornalismo est4 em crise, porque o diferente deu lugar ao
comum, Nao € raro o registro de pessoas pobres e sujas, nao € raro retratar o descaso
social. Mas o que difere este fotégrafo daquele é justamente o olhar. E nisso Sebastido
Salgado é mestre: apesar de serem cenas "comuns" diante a sociedade, a "vida" que
ele incute ao que foi capturado, transforma a imagem em uma arte atemporal com

intuito de sensibilizar quem a vé.

Sebastido Salgado por José Saramago
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Serra Pelada — Brasil, 1986 — Sebastido Salgado
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O dia da morte — Fotos do Equador, 1982 — Sebastido Salgado

Exodos — Sebastido Salgado
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3. A questdo daidentidade

Quem é vocé?

A primeira vista, essa resposta parece bastante simples. Eu sou "Fulano de
Tal", designado por um nome e um sobrenome - 0s quais trardo: uma dimensao
pessoal, o primeiro nome, e, posteriormente, um grupo social: a familia, no caso do
sobrenome. Esse titulo atribuido a todos os seres para designa-los e, a0 mesmo
tempo, diferencia-los dos demais € o primeiro ponto demonstrativo da identidade do
individuo: o nome proprio. Desde 0 nascimento, 0 sujeito passa a reconhecer-se pelo
modo como € designado pelo outro "tornando-se" entdo o seu proprio nome: basta
pensar em ser chamado de outro modo que um sentimento de estranheza surge, como
se nao fosse mais 0 mesmo ou como se algo nao "encaixasse".

Diz-se entdo que identidade® é o conjunto dos caracteres préprios de uma
pessoa, o qual € considerado exclusivo dela. E a consciéncia que uma pessoa tem de
si mesma e também o que outros presumem que ela seja. A identidade desse outro
reflete no seu eu assim como a sua reflete no outro. A respeito disso, Zygmunt

Bauman — soci6élogo polonés — afirma:

As identidades flutuam no ar, algumas de nossa propria escolha, mas outras
infladas e lancadas pelas pessoas em nossa volta, e é preciso estar em alerta
constante para defender as primeiras em relacdo as Ultimas. (BAUMAN,2005,
p. 19)

7

Esse circulo de pertencimento — identidade — € influenciado por questfes
sobre o lugar de origem, o género, a raca, a historia, a nacionalidade, a sexualidade, a
religido, a etnia, que fazem com que o individuo assuma certas caracteristicas que irao
diferencia-lo de alguns grupos e uni-lo a outros, além das caracteristicas proprias de

seu pensamento, que o0 tornam uUnico. Pode-se entdo imaginar as mais diversas

1 .~ . ~
Chegou-se a essa defini¢cdo copilando os elementos comuns encontrados nos autores que serdo apresentados
nas paginas seguintes.
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combinagcfes para configurar uma identidade como uma totalidade (contraditoria,
multipla e mutavel). Poucos individuos, ou quase ninguém, esta exposto a apenas uma
comunidade de ideias e principios de cada vez, como no exemplo citado por Bauman
(2005), de uma colega que é: mulher, hingara, judia, norte-americana e filésofa, ou
seja, sobrecarregada de identidades para uma pessoa s6. Stuart Hall, teérico cultural

contemporaneo, ainda diz:

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel,
esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias
identidades, algumas vezes contraditérias ou ndo resolvidas. (...) O sujeito
assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que nao
sdo unificadas ao redor de um "eu" coerente. (...) O préprio processo de
identificacdo, através do qual nos projetamos em nossas identidades
culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e problemético. (HALL, 2000, p.
12, 13)

Bauman (2005) afirma que a identidade s6 nos é revelada como algo a ser
inventado, e ndo descoberto; como alvo de um esforco, "um objetivo"; como uma coisa
gue ainda se precisa construir a partir do zero ou escolher entre alternativas e entao
lutar por ela e protegé-la lutando ainda mais - mesmo que, para que essa luta seja
vitoriosa, a verdade sobre a condicdo precaria e eternamente inconclusa da identidade
deva ser, e tenda a ser, suprimida e laboriosamente oculta. Bauman ainda cita
Benedetto Vecchi (2005) quando este diz que na imaginagao sociolégica, a identidade
€ sempre algo muito evasivo e escorregadio, quase um a priori, ou seja, uma realidade
preexistente.

Mas essa questdo € muito mais complexa do que parece ser e vem sendo
discutida constantemente, notadamente na area de ciéncias sociais. Isso se deve ao
fato de que as mudancas (tecnoldgicas - que permitem o0 acesso "ao mundo sem sair
de casa" que fazem com que pessoas possam cruzar 0 oceano em questao de horas;
de conceito do Estado-Nacdo e de status quo - que fazem referéncia ao individuo;
mesmo as voltadas ao comportamento e meios de comunicacdo; entre tantas outras)

estdo acontecendo mais rapidamente do que antes, deixando o individuo desnorteado
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e por vezes perdido em meio a tanta informacéo.

Seguindo a argumentacdo de Hall (2000) pode-se dizer que a identidade torna-
se um problema ainda mais relevante num contexto em que as identidades ndo mais
se referem a grupos fechados, ou apenas identidades étnicas. Num mundo instavel,
numa modernidade liquida (como Bauman se refere ao periodo da pés-modernidade)
— as identidades também se tornam instaveis. Deixam de ser determinadas por grupos
especificos assim como deixam de ser o foco de estabilidade do mundo social,
deslocando-se de um vinculo local. E isso significa também que sao transformadas em
uma tarefa individual, em um processo de construcdo incessante, e ndo mais do
coletivo, que implicava apenas certa conformagéo as normas sociais.

Nota-se que a questdo da identificacdo do sujeito tornou-se mais complexa
durante o periodo da modernidade - que se refere ao modo de vida, costumes e
organizacao social que surgiu na Europa por volta do século XVIlI e que, rapidamente
tornou-se mundial. O relacionamento com o outro — diferente, estranho - modificou-se,
passando a ser regulado de modo continuo. Nas sociedades pré-modernas, 0 sujeito
podia se apresentar, quase de modo imediato, em especial a partir da relacédo coletiva
gue determinava diretamente sua identidade, seu posicionamento diante de si e dos
outros, mesmo que esse posicionamento e sua identidade pudessem ser
transformados a partir de sua atuacdo politica, reflexo direto de sua presenca na
comunidade.

Ja no mundo moderno, a constru¢cado subjetiva ndo pode ser pensada fora de
uma relacdo construida no encontro (ou confronto) com o outro. A identidade torna-se
entdo um projeto a ser realizado no tempo e sujeito a permanentes ajustes por causa
das novas informacdes e constantes mudancas no ambiente, que exigem outras
escolhas e mudancas "taticas". A articulacdo entre o passado, presente e futuro, que
antes mantinha como eixo de referéncia o passado — baseando-se na tradigéo -,
inverte seu ponto central e passa a ser dirigida pelo futuro, que se constréi com as

escolhas feitas no presente/passado.
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David Harvey (1989) citado por Hall (2000) fala da modernidade como
implicando ndo apenas um rompimento impiedoso com toda e qualquer condicao
precedente, mas como caracterizada por um processo sem-fim de rupturas e
fragmentacdes internas no seu proéprio interior. Ernest Laclau (1990), também citado
por Hall usa o conceito de "deslocamento”. Uma estrutura deslocada é aquela cujo
centro é deslocado, ndo sendo substituido por outro, mas por "uma pluralidade de
centros de poder".

As sociedades modernas, argumenta Laclau, ndo tém nenhum centro, nenhum
principio articulador ou organizador Unico e ndo se desenvolvem de acordo com o
desdobramento de uma Unica "causa" ou "lei". As sociedades da modernidade tardia,
argumenta ele, sédo caracterizadas pela "diferenca"; elas sao atravessadas por
diferentes divisdes e antagonismos sociais que produzem uma variedade de diferentes
"posi¢cbes de sujeito” - isto é, identidades - para os individuos. Ainda complementa
dizendo que o deslocamento tem caracteristicas positivas. Ele desarticula as
identidades estaveis do passado, mas também abre a possibilidade de novas
articulacoes.

As transformacfes associadas a modernidade, quando esta substituiu a era
pré-moderna (que determinava a identidade pelo nascimento ndo havendo assim
oportunidade para que surgisse a questdo do “quem sou eu?”), libertaram o individuo

de seus apoios estaveis nas tradicdes e nas estruturas, como afirma Hall:

Antes se acreditava que essas eram divinamente estabelecidas; ndo estavam
sujeitas, portanto, a mudancas fundamentais. O status, a classificacdo e a
posi¢céo de uma pessoa na "grande cadeia do ser" - a ordem secular e divina
das coisas - predominavam sobre qualquer sentimento de que a pessoa fosse
um individuo soberano. O nascimento do "homem soberano”, entre o
Humanismo Renascentista do século XVI e o lluminismo do século XVIII,
representou uma ruptura importante com o passado. Alguns argumentam que
ele foi o motor que colocou todo o sistema social da "modernidade” em
movimento. (HALL, 2000, p.25)

Isso significa que tudo aquilo que foi designado - tanto por instituicées
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religiosas quanto pelas ideoldgicas nos séculos anteriores - como uma estrutura solida
e de eterna durabilidade, como certos valores - que seriam fundamentados pelos
costumes e pela cultura de uma sociedade - na modernidade liquida (Bauman) ou na
modernidade tardia (Hall), sdo considerados negativos. Ja afirmava Bauman (2005)
gue nesse mundo fluido, comprometer-se com uma Unica identidade para a vida toda €

muito arriscado, uma vez que esta é feita para usar e exibir, para armazenar e manter.

Com o mundo se movendo em alta velocidade e em constante aceleracéo,
vocé ndo pode mais confiar na pretensa utilidade dessas estruturas de
referéncia com base na sua suposta durabilidade. (...) Essas estruturas nédo
incluem facilmente novos conteddos. Logo se mostrariam  muito
desconfortaveis e incontrolaveis para acomodar todas as identidades novas,
inexploradas e nao-experimentadas que se encontram tentadoramente ao
nosso alcance. (...) No admiravel mundo novo das oportunidades fugazes e
das segurancas frageis, as identidades ao estilo antigo, rigidas e inegociaveis,
simplesmente nao funcionam. (BAUMAN, 2005, p.33)

Ha, portanto, distin¢cdes claras entre o que seria a identidade do sujeito na era
pré-moderna da identidade assumida pelos individuos na pos-modernidade. Afirma-se
ainda que essa diferenciacdo de significados ocorre justamente quando ha uma
mudanca estrutural na sociedade. E, nesse caso, com a revolugédo industrial e dos
transportes, torna-se nitido o "desmoronamento” do conceito antes utlizado e a
aparente "crise" que surge com as rapidas transformacgdes sociais. Abala-se a ideia do
préprio "eu" como sujeito Unico e integrado e, a questdo que antes ndo causava
angustia, hoje € comumente feita: "quem sou eu?".

Stuart Hall (2000) faz uma analise do sujeito e define trés concepcbes de
identidade que s&o baseadas nas mudancas ocorridas na sociedade (em sua
estrutura) com o decorrer do tempo. Essas descricbes auxiliam ainda mais na
diferenciacdo dos sujeitos na pré e poés-modernidade. Segundo ele, ha o sujeito do
lluminismo, o sujeito socioldgico e o sujeito pés-moderno. O primeiro estaria baseado
numa "concepg¢do da pessoa humana como um individuo totalmente centrado,

unificado, dotado das capacidades da razdo, de consciéncia e de a¢ao, cujo "centro”
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consistia num nucleo interior, que emergia pela primeira vez quando 0 sujeito nascia e
com ele se desenvolvia". O proprio Hall afirma que essa concepgdo € muito
individualista e o sujeito era descrito como sendo masculino, ja que as mulheres nao
"serviam para nada" além de serem boas esposas e maes.

Ja o outro sujeito - o sociologico - segundo Hall "refletia a crescente
complexidade do mundo moderno e a consciéncia de que este nucleo interior do
sujeito ndo era autonomo e autossuficiente, mas era formado na relagdo com "outras
pessoas importantes para ele", que mediavam os valores, sentidos e simbolos - a
cultura - dos mundos que ele/ela habitava. A identidade é formada na interacao entre o
eu e a sociedade". Surge entdo a nocao da alteridade, na qual o sujeito preenche o
espaco entre o ‘“interior" e o "exterior" - entre o pessoal e o "publico". Hall

complementa:

O sujeito ainda tem um nicleo ou esséncia interior que € o "eu real", mas este
€ formado e modificado num didlogo continuo com os mundos culturais
"exteriores" e as identidades que esses mundos oferecem. (...) projetamos a
"nés proprios"” nessas identidades culturais, ao mesmo tempo que
internalizamos seus significados e valores, tornando-os “"parte de nés",
contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos com os lugares objetivos
gue ocupamos no mundo social e cultural. A identidade, entdo, costura o
sujeito a estrutura. (HALL, 2000, p.13)

Nota-se que o significado da identidade de cada individuo citado tem como
diferenca a interacdo que comecga a existir quando o0 sujeito "permite" a adesao e
extravasa a sua cultura, o seu pensamento, 0 seu "eu" com o outro. A alteridade, a
constituicdo da identidade baseada nessa troca de informacdes, s6 foi possivel com o
advento da industrializacdo, com o capitalismo - que impulsionou os negdcios e a
interacdo pessoal com estranhos -, com a mudanca do pensamento das sociedades,
com a evolucéo dos transportes - que encurtou distancias e fez com que os individuos
buscassem novos "horizontes". Essa evolucao social, tecnolégica e de comunicacao
foi o ponto inicial para que o processo de identificacdo ficasse mais provisorio e

varidvel. Quanto maior fosse a interagdo e houvesse a possibilidade de deslocamento
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no espaco, mais a estrutura do sujeito estaria comprometida pela fragmentacao
identitaria, ou seja, ndo existiria apenas uma definicdo para o "eu" e sim, varias - nem
sempre exatas, as vezes contraditérias e nao resolvidas.

Partindo do principio da fragmentacdo das estruturas sociais e mudancas
rapidas, surge o que foi designado de terceiro sujeito: o pos-moderno. Hall afirma que
este estd "conceitualizado como nédo tendo uma identidade fixa, essencial ou
permanente. A identidade torna-se uma "celebracdo movel"; formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (Hall, 1987)".

A "liquidez" da sociedade, como se refere Bauman a pds-modernidade (o
sociélogo faz alusdo ao liquido - que, diferente do sélido, ndo possui uma forma
estavel, transformando-se de acordo com o recipiente que 0 agrega, pronto para
mudar a qualquer instante - assim como a sociedade atual tem que estar pronta para
qgualquer mudanca repentina), faz com que tudo flua de um modo extremamente
rapido, de uma forma que, aquilo que era certo ontem, hoje ndo é mais. Ele (Bauman,
2005) ainda enfatiza que vida liquida € uma vida precéria, vivida em condicbes de
incertezas constante. Antigamente, eram oferecidas a sociedade algumas ideologias
fortes, que faziam com as pessoas que nelas acreditassem, sentissem seguranca. No
mundo liquido de hoje ndo é mais assim, porqgue ocorreram perdas dos pontos de
referéncia que davam essa seguranca ao sujeito. E, além das ideologias que se
"desfizeram", estilos de vida e costumes também se transformaram. Essa falta de
estabilidade social acarreta a chamada "crise de identidade"”, ou seja, ha uma
"descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural quanto de
si mesmos" (Hall, 2000, p.9).

Tanto Hall como Bauman, apontam a falta de referéncia - que antes fornecia o
parametro necessario para que a identidade fizesse sentido e também era utilizada
pelo sujeito como marca de orientacdo para o posicionamento subjetivo e mesmo para

a sua acao no mundo - como um dos "pontos-chaves" para a crise da identidade. Hall
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ainda cita o "descentramento” do sujeito, ou seja, a transformacéo pela qual passa a
propria ideia do sujeito. Para ele, ha cinco grandes avancgos na teoria social durante o
periodo da modernidade tardia que acarretam esse deslocamento. O primeiro faz
referéncia ao pensamento marxista que havia transformado "qualquer nocédo da
agéncia individual". Althusser (filésofo francés) citado por Hall afirmou que ao colocar
as relacOes sociais e ndo uma nocgao abstrata de homem no centro do seu sistema
tedrico, Marx deslocou dois pontos chaves da filosofia moderna: a esséncia universal
do homem e, que esta, é o atributo de cada individuo.

O segundo refere-se a descoberta do inconsciente por Freud que quebra o
conceito do sujeito racional formado por uma identidade fixa e unificada. Ele propde
gue as vontades primitivas estdo "escondidas" sob a consciéncia, ou seja, a "l6gica"
da formacdo da identidade e a estrutura dos desejos sdo formadas no inconsciente,
diferente de escolhas feitas pela razdo. Ainda enfatiza a formacéo do "eu" baseada no

"outro". Freud diz:

Assim, a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento. Existe sempre algo "imaginario” ou fantasiado sobre
essa unidade. Ela permanece sempre incompleta, esta sempre "em
processo", sempre "sendo formada". (...) em vez de falar da identidade como
uma coisa acabada, deveriamos falar de identificacdo, e vé-la como um
processo em andamento. (HALL, 2000, p.38 e 39)

O terceiro grande avanco na teoria social faz referéncia a linguistica e a
Saussure. Hall compara os estudos do linguista a formacao da identidade e afirma que
as palavras nao tem significado fixo, sendo que este € formado a partir das relacées
de similaridade e diferenca que as palavras tém com outras no interior do codigo da
lingua assim como eu sei quem "eu" sou em relacdo com o "outro". Pode-se dizer que
ambos possuem um significado "inerentemente instavel: ele procura o fechamento (a
identidade), mas ele é constantemente perturbado (pela diferenca)” (Hall, 2000, p. 41).

Baseando-se na genealogia do sujeito moderno proposta por Michel Foucault -
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filosofo francés - a qual destaca um novo tipo de poder: o disciplinar, Hall refere-se ao
guarto descentramento do sujeito. "Quanto mais coletiva e organizada a natureza das
instituicoes da modernidade tardia, maior o isolamento, a vigilancia e a
individualizac&o do sujeito individual”. (Hall, 2000, p.43)

Por fim, o quinto e ultimo descentramento é o "impacto do feminismo, tanto
como uma critica tedrica quanto como um movimento social". Na verdade, ndo foi s6 o
feminismo mas todos 0s movimentos que surgiram nos anos sessenta porque eles

ressaltavam a identidade de seus sustentadores como afirma Hall:

Assim, o feminismo apelava as mulheres, a politica sexual aos gays e
Iésbicas, as lutas raciais aos negros, o movimento antibelicista aos pacifistas,
e assim por diante. Isso constitui 0 nascimento histérico do que veio a ser
conhecido como a politica de identidade - uma identidade para cada
movimento. (HALL, 2000, p.45)

Para Bauman, a questédo identitaria revela nosso aprisionamento em um circulo
vicioso no qual o que se espera utilizar como defesa contra as velozes transformacdes
do mundo e a dissolucdo de valores e referentes tradicionais que parecem fazer falta,
funciona em verdade como um excelente lubrificante para essas mesmas
transformacgdes. Viver na modernidade liquida faz com que se concentre grande parte
da energia em operacdes de vigilancia que buscam enfrentar e pér sob dominio a
imprevisibilidade do mundo contemporaneo. A crise de identidade torna-se entdo um
indicador simultaneo entre o éxito e o fracasso do projeto moderno no que se refere a
relacéo do individuo consigo mesmo.

A partir da ideia conceitual do sujeito fragmentado, tém-se algumas
caracteristicas que serdo anexadas ao "ser" para dar-lhe parametros que ajudem na
construcdo do seu "eu". S&o as chamadas "identidades culturais” que englobam o
género, a religidao, a orientagdo sexual, o local de origem, a nacionalidade, entre
outros. Hall diz que no mundo moderno, as culturas nacionais se constituem uma das
principais fontes de identidade cultural. Para ele a nacdo nao € apenas uma entidade

politica, mas algo que produz sentidos, um sistema de representacao cultural.
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As culturas nacionais sdo uma forma distintivamente moderna. A lealdade e a
identificacdo que, numa era pré-moderna ou em sociedades mais tradicionais,
eram dadas a tribo, ao povo, a religido e a regido, foram transferidas,
gradualmente, nas sociedades ocidentais, a cultura nacional. As diferencas
regionais e étnicas foram gradualmente sendo colocadas, de forma
subordinada, sob aquilo que Gellner chama de "teto politico" do estado-
nacdo, que se tornou, assim, uma fonte poderosa de significados para as
identidades culturais modernas. A formacdo de uma cultura nacional
contribuiu para criar padrdes de alfabetizacdo universais, generalizou uma
Unica lingua vernacular como o meio dominante de comunicagdo em toda a
nacdo, criou uma cultura homogénea e manteve instituicbes culturais
nacionais. (HALL, 2000, p.49)

Tanto quanto a nogao de identidade individual, a ideia de uma identidade
nacional, vinculada a categoria de Estado-nacgdo, procura construir e garantir a
integridade e permanéncia do sentimento de que se € uma unidade, uma s6 nacao e
um s6 povo - mesmo que fragmentada pelos muitos locais da cultura. Hall ainda afirma
que esse discurso da cultura nacional ndo é t&o moderno como aparenta ser. "Ele
constréi identidades que sdo colocadas, de modo ambiguo, entre o passado e o
futuro”. (Hall, 2000, p.56).

Bauman também discorre sobre a questdo da identidade nacional e diz que
esta ideia foi forcada a entrar na vida de homens e mulheres e, nasceu da crise do
pertencimento e do esfor¢co que esta desencadeou no sentido de transpor a brecha
entre o "deve" e 0 "é". Para ele, desde o inicio, a identidade nacional foi um "grito de
guerra”.

O Estado buscava a obediéncia de seus individuos representando-se como a
concretizagao do futuro da nagéo e garantia de sua continuidade. Por outro lado, uma
nacdo sem Estado estaria destinada a ser insegura sobre o seu passado, incerta sobre
0 seu presente e duvidosa sobre seu futuro, e assim fadada a uma existéncia precaria.
N&o fosse o poder do Estado de definir, classificar, segregar, separar e selecionar, o
agregado de tradicOes, dialetos, leis consuetudinarias e modos de vida locais,
dificilmente seriam remodelados em algo como os requisitos de unidade e coesao da
comunidade nacional. (BAUMAN, 2005, p. 27)

Ainda ressalta que a identidade nacional nunca foi como as outras, uma vez
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gue nado reconhecia competidores, muito menos opositores. Foi cuidadosamente
construida pelo Estado e suas forgas e tinha por objetivo o direito monopolista de
delimitar a fronteira entre "nés" e "eles" ndo importando quao diferentes seus membros
fossem em termos de classe, género ou raca. Uma cultura nacional busca uni-los em
uma mesma identidade para que sejam representados como sendo da mesma familia
nacional.

A duvida que aparece em torno dessa questdo € justamente se existe esse
poder unificador e se realmente uma identidade consegue anular a diferenca cultural
existente dentro de uma mesma nacdo. Para responder a essa pergunta, Hall afirma
gue uma cultura nacional nunca foi um simples ponto de lealdade, unido e
identificacdo simbdlica. Ela € também uma estrutura de poder cultural. Ele cita alguns
pontos que devem ser levados em consideracao.

O primeiro € o fato de uma nacéo ter sido composta por culturas separadas
gue foram unificadas por violentos processos de conquista, ou seja, pela "supressao
forcada da diferenca”. O segundo refere-se a composicdo da nacdo por diferentes
classe sociais e diferentes grupos étnicos e de género. E, por ultimo, o fato de terem
existido "colonizadores e colonizados”, o primeiro impondo sua cultura sobre o
segundo. Portanto, ndo deveria pensar a identidade nacional como sendo Unica, e sim
como "um dispositivo que representa a diferengca como unidade ou identidade. As
nacdes modernas sao, todas, hibridos culturais”. (Hall, 2000, p. 62)

E, ao afirmar isso, Hall questiona a era contemporanea - a chamada era da
globalizagdo - e suas influéncias na formacao da identidade do individuo, na qual
existe uma tensdo entre uma cultura global e movimentos de afirmagé&o identitarios.
Globalizacdo é um termo utilizado para referir-se aos processos atuantes em escala
global, ou seja, aqueles que atravessam as fronteiras nacionais, "integrando e
conectando comunidades e organizagcbes em novas combinacdes de espaco-tempo,
tornando o mundo, em realidade e em experiéncia, mais interconectado”. (Hall, 2000,
p.67)
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Em um tempo onde os processos globais sdo acelerados, caracterizando a
desintegracéo das identidades nacionais - as distancias sao mais curtas e o mundo
parece menor -, eventos que acontecem aqui tem impacto imediato sobre pessoas e
lugares situados a uma grande distancia. O advento da globalizac&o traz consigo uma
integracdo maior entre 0s paises - seja essa politica, cultural ou social -. A tecnologia
aliada a essa integracdo facilita as viagens e, além disso, h4 um maior acesso a
internet e os sites de relacionamentos que permitem a comunicacdo com diversos
locais e paises e a grande quantidade de informacé&o que circula pela "rede". Aumenta
a taxa de intercambio entre diversos lugares e o aprendizado de novos idiomas. Hall

afirma:

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicacéo globalmente interligados, mais as identidades
se tornam desvinculadas - desalojadas - de tempos, lugares, histérias e
tradicdes especificos e parecem "flutuar livremente". (HALL, 2000, p.75)

Mas, ao mesmo tempo que o processo da globalizacdo ocasiona mudancas no
gue diz respeito a identidade nacional, surge a necessidade da intensificacdo do
regional, para que ndo haja uma homogeneizacao das identidades globais. Existe uma
fascinacdo pela diferenca, ou seja, quer-se manter a tradicdo local, os dialetos, as
ideias. Além disso, a globalizacdo é um processo desigual e tem aspectos marcantes
da forma de vida no Ocidente.

Segundo Bauman (2005) a identificagdo € também um fator poderoso na
estratificacdo. Em um dos polos da hierarquia global emergente estdo aqueles que
constituem e desarticulam as suas identidades mais ou menos a propria vontade. No
outro polo se abarrotam aqueles que tiveram negado o acesso a escolha da
identidade, que n&do tém direito de manifestar suas preferéncias. Na maior parte do
tempo, o prazer de selecionar uma identidade estimulante é corrompido pelo medo do
fracasso.

As pessoas buscam aprimorar e demonstrar sua identidade pelo chamado
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“reconhecimento” - tanto grupal quanto o individual (as vezes faz-se necessario provar
para o préprio "eu" quem se €). E, segundo Bauman, essa "guerra" para que o sujeito
seja reconhecido, se desenrolam em duas frentes. Na primeira, a identidade escolhida
e preferida € contraposta, principalmente, as obstinadas sobras das identidades
antigas, abandonadas e abominadas, escolhidas ou impostas no passado. Na outra
frente, as pressdes de outras identidades, maquinadas e impostas (estere6tipos,
estigmas, roétulos), promovidas pelos outros, sao enfrentadas e, caso a "batalha" seja
vencida, repelidas.

Em um mundo cada vez mais integrado em si, as diferencas identitarias se
tornam abrangentes e confusas. Ao mesmo tempo em que ha uma difuséo cultural ao
redor do globo e, os individuos tém a possibilidade de interagir, aceitar ou ndo o0s
novos conhecimentos que abrangerdo o seu "eu”, ha uma preocupacdo cada vez
maior pelo individual - que o diferenciara dos demais, como se a0 mesmo tempo o
sujeito quisesse fazer parte do todo sendo Unico (existe uma adoracao pela diferenca
e também pela integracdo). Mas, nem todos podem ser 0 que desejam, e 0S que 0 Sao
0 que querem, as vezes nao tem certeza quanto a isso.

Na contemporaneidade, identificar-se € um processo arduo. Nao por si s0, mas
pelo contingente de informagBes que se pode encontrar em um Unico individuo. As
barreiras de espago e tempo que antigamente restringiam as possibilidades do "eu",
hoje trazem as duvidas na construcdo deste. Quem €, quem Se quer ser e guem 0s
outros julgam que é. Um sujeito formado por diferentes percepgdes e construcdes ao
longo da sua vida: relacionamentos o mudam, o tempo corrido o constroi. Vivéncias e
experiéncias anulam e acrescentam certezas a esse "eu".

Filosofos, socidlogos, psicologos, antropbélogos, comunicadores, tedricos,
pessoas comuns, estudam e tentam entender como era, como € e como sera a
construcdo e formacdo da identidade. Teorias que orientam, mas talvez nunca

respondam com exatidao: quem sou eu?
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4. Orelato

Escolher um tema para o Trabalho de Conclusdo de Curso ndo € nada facil. As
possibilidades sdo iniumeras ao mesmo tempo em que parecem tdo poucas. Uma
monografia, um produto. O que farei agora? Eu tive essa duvida, assim como a
maioria a tem. Depois de tantas outras idéias, optei pela fotografia. Nao por motivos
muito I6gicos, mas porgque essa arte sempre me encantou. Para mim é algo magico,
como se apreendéssemos uma fracdo do tempo para “sempre”. Quem é que nunca se
emocionou ao olhar fotos antigas, do tempo do colégio ou de quando os filhos eram
pequenos ou ainda de amores passados?

Hoje em dia, com o avanco da tecnologia e 0s precos mais acessiveis, boa
parte da populacdo consegue adquirir uma maquina fotografica e tirar suas fotos e,
para isso, ndo é preciso ser um profissional talentoso. Além do mais, € como se a
memoria se tornasse palpavel. Ajudamos a maquinaria humana a recorda-se, a ter o
passado e os bons momentos gravados em imagens.

Interesso-me por fotografia desde quando pude entender o que era esse
registro. Isso nao significa que eu sempre tive uma maquina fotogréafica. Ao contrario,
faz pouco que tenho a minha prépria. Antes, na época do filme negativo, “apossava-
me” da de minha méae (entende-se como sendo a maquina da casa), e saia por ai,
clicando o que me interessava. Porque fotografia também € isso: escolhas que
interessam ao fotégrafo. Cada um tem um jeito particular de ver e entender a realidade
e iSso aparece no registro. Da mesma forma que ao espectador esse registro pode ou
nao interessar.

Definido que o trabalho seria feito com fotografia, faltava determinar o que
fotografar. Nao poderiam ser fotos por fotos, precisaria de algo a mais para o trabalho
ter um fundamento. E foi quando apareceu um senhor, que seria 0 modelo para o
ensaio fotogréafico. Certo dia, estava eu voltando da universidade a pé, pelo caminho

designado “atalho” por quem ali passa, e me deparei com um senhor de uns 80 anos
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gue caminhava. Achei-o interessante, e parei para dizer um oi. Foi nesse instante que
resolvi fotografa-lo e fazer um estudo sobre identidade. Do mesmo modo como me
encanto por fotografia, as pessoas também me encantam. E como se di a
identificacdo de cada uma? O que somos perante 0s outros, e a nds proprios?

Decidido o tema do trabalho, o dificil foi comecar. Segue relato feito em marcgo
de 2011:

“A dificuldade ndo se encontra do ndo desejo da realizagdo. Justamente ao
contrario: se o desejo fosse fonte de carvao para a maquinaria funcionar, esta estaria a
todo vapor. Sobra-me vontade e faltam-me palavras técnicas para o ponta-pé inicial.
Dificil € encontrar a exatiddo da escrita. Talvez ndo fosse a formalidade das coisas, ja
teria algumas paginas”.

Decidi entdo estruturar o trabalho da seguinte maneira: uma breve historia da
fotografia para que o leitor pudesse se situar perante o tempo e entender o
funcionamento da camera escura. Nessa etapa, além de discorrer sobre as técnicas e
como se deu a disseminacdo do ato fotogréfico ao redor do mundo, cito Sebastido
Salgado e sua obra - por este ser um dos mais renomados fotografos brasileiros da
contemporaneidade e, também, pela esséncia das fotos. Elas sdo retratos de uma
realidade, digamos, intensa. A fotografia ao mesmo tempo em que choca o expectador
pela sua dura realidade, traz consigo um “brilho” de sensibilidade e beleza que
contrapde a face mais escura do mundo real. Além do que, Sebastido usa do belo que
0 preto e branco traz a obra e, estas se tornam atemporais e usufruem do universo dos
conceitos, considerado o verdadeiro significado dos simbolos fotograficos por alguns
teoricos.

A questdo da identidade vem para complementar o estudo feito sobre a
fotografia. Quem sou eu e quem € vocé? Sera que, hoje em dia, Nn0S Mesmos somos
capazes de nos reconhecer e descrever? Poderia eu, através de um clique, capturar a
esséncia do seu “eu” e parte da bagagem que vocé carrega da vida? Discutir sobre a

guestao identitaria ndo é tdo simples assim e, com o estudo apresentado, proponho ao
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leitor o entendimento de como esse conceito vem sendo analisado por tedricos nos
dias atuais. Quais sdo as grandes mudancas ocorridas e quais as possiveis
conclusdes que podemos chegar a respeito deste tema.

E, para finalizar, o senhor Addo, o modelo das fotos. Quando o encontrei,
estava procurando reciclados nos lixos para que, quando os vendesse, pudesse
aumentar a renda da familia. Pessoa simples com olhos brilhantes provocados pela
satisfacdo e euforia em ser ouvido. Ndo que sua simplicidade esconda seu orgulho:
gosta de ser (re)conhecido. E que pessoa ndo busca o reconhecimento? Precisamos
provar para nés mesmos quem somos, ou surge um conflito, uma crise de nossa
identidade. E, com ele ndo é diferente. Contador de histdrias, luta pela vida como se
luta em um ringue. E ndo é porque a vida Ihe foi menos favoravel, no quesito dinheiro
no bolso, que a felicidade lhe escapa. Podemos dizer que é um auténtico brasileiro aos
olhos estrangeiros: “esquecido” pela nagéo e, guerreiro — ja se diz que 0 povo nessas
terras ndo desiste jamais. Tem um qué de malandro, afinal esperteza a essa gente
também n#o falta. E como se a vida ensinasse, e as maos calejadas pudessem contar
com rugas os desafios enfrentados.

Nascido em 31 de janeiro de 1928, na cidade de Conchas, perdeu os pais ainda
jovem e, entdo, saiu em busca do sustento para a vida. Trabalhou em lavouras de café
e fol mudando de cidade conforme a necessidade pedia. Perdeu o contato com 0s
irmaos e, hoje em dia, ndo sabe nem ao menos onde estdo. Parou em Bauru por um
acaso do destino. Diziam que |4 havia emprego, muitos deles. Tentou a sorte e néo €
gue a encontrou? Ela estava com uma senhora chamada Isaura, que vendia terras a
precos acessiveis e dizia que essas terras eram herdadas de seu bisavd, Antonio
Pereira Felicissimo, que havia “fundado” a cidade. Mas, na verdade, dona lsaura
vendia terras que ja tinham donos e continua vendendo. Os processos pela posse e
legitimacdo dessas se encontram na Prefeitura da cidade. E, a terra do seu Ad&o
também estd com processo. Mas, por usucapiado ele ja tem o direito assegurado de

gue sua casa é realmente sua. Em suas andancas, seu Adao encontrou dona Laura,
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sua companheira até hoje. Nao que ela tenha sido a primeira esposa, mas que esteja
ali, ao seu lado sempre.

Adao, assim como tantos outros "Adaos" e "Lauras", se encaixa perfeitamente
na designacdo que Bauman (2005) utilizou para se referir aqueles que, em uma
sociedade, ndo tem o direito de escolher quem desejam ser: o "lixo humano".
Identificado como sendo da classe baixa, seu Adao, apesar de varias vezes escolher o
rumo que sua vida deveria tomar, talvez ndo tenha tido a oportunidade de decidir
guem gostaria de ser. Ou talvez tenha decidido, mas a vida |he prop6s outras coisas e
ele foi seguindo. Como o proprio Bauman (2001) argumenta quando diz que, tempos
atras, as pessoas eram induzidas a suportar seus destinos com docilidade, néo
importa quéo duro fosse. E Adao assim o fez.

Mas, desde o advento dos tempos modernos, o problema da identidade mudou
de forma e conteudo. A incerteza que atormenta os homens e mulheres ndo é tanto
como obter as identidades de sua escolha e té-las reconhecidas pelas pessoas e sim,
que identidade escolher. A preocupagdo principal ndo é mais como encontrar um lugar
dentro de uma estrutura solida de uma classe social, mas a de que essa estrutura
conquistada com tanta dificuldade seja logo destruida ou derretida, afinal de contas, o
mundo atual é “liquido”.

No caso de seu Adao, que nao teve a oportunidade de construir sua identidade
baseada em fontes externas mais longinquas (refiro-me a viagens internacionais — que
acrescentam habitos culturais de outros paises a “nossa cultura”, que nédo estudou
outros idiomas e ndo tem acesso a internet — pontos citados pelos tedricos como
impulsionadores de uma identidade mista), a importancia de ter a sua casa (legitimada
como sua), e poder contar sua histéria de vida e seus feitos — sejam eles verdadeiros
ou criacdo de uma memoaria que tenta se lembrar com perfeicdo dos detalhes antigos —
para conhecidos e desconhecidos (0 que aumenta a sua importancia como cidadao
perante a sociedade e, mais ainda, perante o seu proéprio “eu”), € a forma encontrada

de identificar-se e, é exatamente esse “pilar’ que ele tenta sustentar e nao permitir que
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o “mundo liquido” o desfaca.

Talvez o seu Adao esteja mais certo de quem € do que eu mesma por viver em
um mundo restrito a todas as potencialidades da globalizacdo, portanto longe do
contato com a incerteza presente nas diversas possibilidades de escolhas. Por
exemplo, como ndo tem acesso a um mundo virtual, ele n&o cria ilusbes
estereotipadas de um alguém que ndo é e ndo entra em contato com pessoas que
possam por a prova a certeza de quem é. Pesquisas atuais afirmam que as redes
sociais podem causar depressdo - e até levar a morte - pessoas que fazem seu
“mundo” inferior ao daqueles que sao ditos como os populares e s0 “postam” fotos em
festas e sorridentes. Mas, ndo conheco ninguém que saia por ai divulgando a sua
tristeza. Nos dias atuais, 0 “estar-bem” social € uma forma de afirma-se perante os
outros e espantar o fantasma da incerteza.

Posso dizer que, nesse sentido, o seu Adao € uma pessoa de sorte. O contato
exclusivamente humano e nao virtual e, de certa forma ainda restrito a comunidade em
que vive, trouxe uma certeza Unica a ele: a construcdo da sua identidade tem
caracteristicas “antigas”, ou seja, é baseada no contexto singular de sua vivéncia.
Pertence a uma nacao — € brasileiro -, e constitui-se essencialmente das lembrancas
de um passado — sem registros, nem fotos, nem pessoas -, que, juntamente com 0s
caminhos que ele tomou, o fizeram ser o que é hoje — sem muitas davidas, e com
poucos remorsos, afinal, as escolhas nédo eram tantas.

Para finalizar, cito Bauman 2001:

Quem sabe ao invés de falar sobre identidades, herdadas ou adquiridas,
estaria mais préximo da realidade do mundo globalizado falar de identificacao,
uma atividade que nunca termina, sempre incompleta, na qual todos nés, por
necessidade ou escolha, estamos engajados. Ha pouca chance de que as
tensdes, os confrontos e os conflitos que essa atividade gera irdo subsistir. A
busca frenética por identidade ndo € um residuo dos tempos pré-globalizagdo
gque ainda ndo foi totalmente extirpado, que tende a se tornar extinto conforme
a globalizacdo avanca; ele é, pelo contrério, o efeito colateral e o subproduto
da combinacdo das pressdes globalizantes e individualizadoras e das tensdes
gue elas geram. As guerras de identificacdo ndo sdo nem contrarias nem
estdo no caminho da tendéncia globalizante: sao crias legitimas e companhias
naturais da globalizacao, e, longe de deter sua marcha, lubrificam suas rodas.
(BAUMAN, 2001, p. 193).
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5. O projeto fotografico

A escolha pela mostra fotogréfica, posteriormente nomeada de “Retratos de
Adao”, como produto final para concluir o curso foi, na verdade, a primeira escolha
feita. Sem ter um tema definido, optei pela fotografia por, como havia dito antes, me
identificar com fotos. Nao sou uma fotégrafa profissional e, meu equipamento também
ndo o é, mas creio que para entender as pessoas e, buscar a esséncia delas através
de um “clique”, ndo precise tanto “profissionalismo” assim. Entra ai, o olhar do
fotégrafo sobre o ser fotografado, algo mais pessoal.

Optei por fotografias em preto e branco por acreditar que elas trazem vivacidade
e tornam a fotografia algo atemporal. Esse Ad&o, assim como tantos outros, perderia a
referéncia de seu tempo ao ver seu proprio retrato.

As fotos foram tiradas na residéncia de seu Adao - sob seu consentimento —
que se situa em uma zona periférica da cidade de Bauru, SP. Ele (Ad&o) é uma
pessoa simples, e como todo bom homem da “roga” — como se diz onde nasci -, ndo
se opOs a ajudar e abrir as portas de sua vida a uma desconhecida. Muito prezo essa
disponibilidade e boa recepcéo, afinal, no mundo onde eu cresci, desconhecidos
trazem perigo e ndo sao vistos com bons olhos.

A camera utilizada para que as fotos fossem feitas foi - Sony A 200 — que possui
recursos basicos para fotografia semi profissional/profissional. A lente desta é 3.5-
5.6/18-70. O ambiente onde seu Adao foi fotografado possuia, como fonte iluminadora,
a luz natural do sol e, nenhum outro recurso técnico foi utilizado. A captura das
imagens foi feita em alta resolugdo para que, quando impressas em tamanho 20X30,

mantivessem a qualidade imagética. As fotos foram tiradas em um dnico domingo.
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6. O produto final — as fotografias

Dentre todas as fotos tiradas foram escolhidas 12 (doze) para ficarem expostas
pelo periodo de uma semana na biblioteca da Universidade. Escolhemos aquelas que
julgamos serem capazes de transmitir a identidade e vida de um senhor, como
qualquer outro, cidadéo deste mundo.

Eis, entdo, o tempo capturado de seu Adao, um traco de sua esséncia, a qual
eu pude enxergar através de uma camera escura. As fotos seguem em sequéncia
mencionada abaixo pelo seu nome e explicacdo — estdo logo apoOs referéncias as

mesmas. O trabalho também esta em anexo, formato de midia CD.

Foto 1 —-Luz e Sombra

Contraste entre a vida de um cidadé&o e todas as suas escolhas, simbolizando o
seu “eu”, sempre em pé (vertical), sustentando-se perante os desafios e caminhos da
vida, e suas sombras — dificuldades, na horizontal. Alguns obstaculos, por maiores que

sejam, ndo sao capazes de derrubar um ser humano confiante em si.

Foto 2 — 2-25

A casa. Quem somos afinal diante a nagdo? Desde que nascemos, SOMOS
identificados por registros e numeros. E, ao decorrer de nossas vidas, pouca coisa
muda. Acrescentam-se outros nidmeros aos antigos e assim sucessivamente. Somos

nameros até em nossos desejos de consumo: 01 ou 02 carros, 01 casa, 01 viagem...

Foto 3 — Planos distintos
Com o foco na bandeira simbolizando sua nacionalidade e o distinguindo do que
seria prioridade para a nacao. Cidadao brasileiro, mais um namero entre tantos outros.

Quem olha para ele? Sua imagem aparece desfocada.
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Foto 4 — Casa por dentro

Interior da casa. Para ambientéa-lo.

Foto 5 — Adao e o fruto

No quintal de sua casa existem pés. Pés de tangerina, de bananas, de péssego.
No quintal de sua casa h& vida. Vida mistura e remexida, mas vida plantada. Assim
como ele mesmo plantou a sua. Vida nem sempre facil. Com 80 e poucos anos
recolhe reciclado para aumentar a renda. Dividi o pouco que tem. Trabalha. Adédo e o

fruto. Representando o trabalho — nem sempre facil — que teve.

Foto 6 — O fruto
E ao final de cada trabalho, h4 sempre uma recompensa. Seja ela pequena ou

grande. O fruto, as conquistas trazidas pelo trabalho.

Foto 7 — Adao e Laura
Ele e ela. O companheirismo, a amizade. A vida conjunta e identidades que se

mesclaram em algum tempo do passado.

Foto 8 — Direcao e sentido
A mao que aponta 0s rumos da vida e 0 segue, sem receios e sem

ressentimentos.

Foto 9 — Olhos de crianga

Quando perguntamos a um monge budista como ele faz para reconhecer um
bom monge ele nos diz: pelo brilho nos olhos, a inocéncia de uma crianca. Seu Adao
tem brilho nos olhos, como o brilho em uma crianca. Nao digo que é inocéncia, mas

sim experiéncia e vida vivida.
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Foto 10 — Mao que fala
J& diziam que o corpo fala. E fala mesmo. Seu Adéao fala e fala e fala pelos
cotovelos. Fala tanto que até as maos falam. Tanto em seus gestos quanto em suas

marcas. Nao seria necessaria uma s6 palavra. A mao contaria sua vida.

Foto 11 — Siléncio
E as vezes, seu Adao também cala. E deseja mostrar através dos poucos
registros que tem como foi sua vida. O siléncio. O conhecimento tacito de alguém que

tem muito a ensinar.

Foto 12 — Adao

Ele proprio. Nao muito nitido. Nao tdo em foco. Mas como ele é. Um sujeito
singular em meio a tantos outros. Lutando pelo seu espago, por construir a sua
identidade.
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