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RESUMO

Este estudo examina a representacao da escravidao em quatro crénicas
da série Ao acaso (1864-1865), de Machado de Assis, publicadas no
Diério do Rio de Janeiro. Como fundamentacédo tedrica, o presente estudo
utiliza o conceito de “representacdo” de Roger Chartier (1990), de acordo
com o qual percebemos o mundo de formas mudltiplas, forjadas por
acontecimentos historicos, por um conjunto de interesses e de atores
sociais. A Histéria Cultural olha para essas praticas cotidianas para
entender como os individuos e as instituicbes dao sentido aos discursos
histéricos. Sendo assim, o objetivo da presente pesquisa € compreender
a relacdo entre crénica machadiana e mundo social, bem como de que
forma essa mediacdo realizada pelo narrador-cronista alcancara os
leitores. Busca-se também verificar como estas representacbes da
escravidao dialogam com as outras formas textuais citadas na cronica
machadiana, uma vez que os textos compartiham do mesmo espaco
midiatico (Thérenty 2007; Granja 2010). Além do mais, essa pesquisa
procura examinar, a partir do que diz Thérenty (2007), o estado ambiguo
entre ficgcdo e narrativa do fato real coexistente nas crénicas e como suas
fronteiras porosas geram trocas entre as varias rubricas dos textos dos
periodicos. Desse modo, a hip6tese sob investigacédo, portanto, € que o
estudo das implicacbes do conceito de representacdo da escravidao
nessas crénicas machadianas, e a analise dos dialogos entre as demais
rubricas do jornal, podem ajudar a explicaras conexdes de historicidade e
aproximacdo entre processos artisticos e culturais nesse espaco

midiatico.

Palavras-chave: Machado de Assis, escravidao, cronica, representacao,
Literatura e Historia, século XIX.



ABSTRACT

This study examines the representation of slavery in four chronicles from
the series Ao acaso (1864-1865), by Machado de Assis, published in the
Diario do Rio de Janeiro. Its theoretical background is Roger Chartier’s
(1990) concept of ‘“representation”, according to which we perceive the
real world in multiple ways, forged by historical events, as well as a set of
interests and social agents. Cultural History sees these everyday practices
as ways to understand how individuals and the institutions assign meaning
to historical discourses. Hence, the present study aims to understand the
relationship between Machado’s chronicles and the social world, and how
the mediation done by the narrator-chronicler reaches the audience. It also
seeks to verify that these representations of slavery converse with the
other texts Machado cites in his chronicles, since the former share the
same space in the media (Thérenty 2007; Granja 2010). Besides, this
study uses Thérenty’s (2007) ideas to examine the ambiguities coexisting
in these selected chronicles between fiction and the telling of the actual
fact, and to look into how their porous frontiers generate exchanges
between various newspaper rubrics. Therefore, the hypothesis under
investigation is that the study of the implications of the representation of
slavery in the Machado de Assis’s chronicles, and the analysis of the
dialogues with the other newspaper rubrics can help explain the links of
historicity and approximation of artistic and cultural processes in this

medium.

Keywords: Machado de Assis, slavery, chronicle, representation,
Literature and History, XIX century.
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Introducéo

Machado de Assis (1839/1908) é referéncia em matéria de escritor,
cronista e homem do seu tempo (Granja, 2009). Contudo, ainda se tem
tentado relativizar a acusacao de que ele teria sido um homem pouco
engajado em questbes importantes de seu tempo, principalmente
pensando em sua atuacdo em relacdo a escravidao.

E é na figura polémica de Silvio Romero (1897/1936), respeitado
historiador da literatura brasileira do final do século XIX, que nasce essa
dubiedade, a ponto de afirmar que a obra machadiana era desprovida de
cor local, o que veio a ser um dos mais conturbados episédios da critica
literaria brasileira.

A propésito dessa controvérsia — a nao intervencdo do maior
escritor brasileiro em tema tdo candente de sua época — o Jornal da
UNICAMP, relembra na longa matéria publicada por ocasido do

aniversario de 100 anos da morte do autor:

Apesar de todo reconhecimento e homenagens, cem anos
depois de sua morte, ha ainda quem insista em repetir a
leviana afirmativa de Hemérito dos Santos, de que o escritor
ndo se envolveu na causa abolicionista e negou sua origem.
(TRIPOLI, 2008)

Nesse sentido, a discussao estende-se em palestras, dissertacdes
e teses, entre outros. Com o0 objetivo de tentar compreender o legado da
sua producdo, jA na metade do século passado, Augusto Meyer, um dos
seus mais finos intérpretes, em artigo de 1958, analisa a dimenséao do
pensamento machadiano. Republicado o artigo de Meyer na revista
eletrbnica Machado de Assis em Linha (2008), na secao de documentos
histdricos, verificamos que o texto do critico examina a profundidade da
obra machadiana como camadas e, ao criar esta imagem, conseguimos

alcancar a complexa logica do Bruxo do Cosme Velho, o que também nos
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leva a compreender o elevado numero de pesquisadores predispostos a

investiga-la dos mais diversos angulos:

A obra de um grande escritor possui varias camadas
superpostas, muitos degraus de iniciacdo, e s6 podera ser
conquistada em profundidade pouco a pouco. Logo a entrada,
h&a um saldo de recepcdo, onde os admiradores da primeira
hora véao fazer o elogio do dono da casa. Que talento, que bom
gosto, uma delicial Mas é vasto o casardo, e as vezes é
preciso uma paciéncia enorme para abrir todas as portas,
explorar os corredores inquietantes, subir e descer escadas,
descobrir a cozinha e o quintal da casa. As vezes o dono esta
escondido no pordo. H& muito visitante que jamais saira da
sala. Basta-lhe, em todas as cousas, a leve espuma, a imagem
facil, a comodidade das primeiras impressdes, que é uma fofa
poltrona para o espirito. (MEYER, 1958, p. 2-3)

Mais recentemente, o historiador Sidney Chalhoub na obra
Machado de Assis, historiador, viu na ética machadiana, a oportunidade

de ampliar a compreensdo de um Brasil oitocentista, inclusive no que diz

respeito a condi¢do do escravo e de outras figuras sociais. Ele nos diz:

A releitura de Machado, mediada por varios anos de pesquisa
sobre a histéria social do Rio no século XIX, foi dessas
experiéncias intelectuais que ndo passam, e ainda assim
deixam saudade. [...] perplexo, percebi ali muita alegoria e
reflexdo sistematica sobre a experiéncia social dos escravos,
dependentes e outros sujeitos que, dizia-se, ndo estavam no
centro da obra de Machado. (CHALHOUB, 2003, p. 9-10)

Ainda sobre a complexidade da escritura machadiana, Chalhoub no
mesmo texto enfatiza a importancia do contato com outras obras criticas
sobre o autor: “Também é verdade que nao veria Histéria nenhuma nas
histérias de Machado de Assis sem a experiéncia intelectual de ler outros
intérpretes dele, com os quais tento estabelecer um dialogo mais direto”
(2003, p. 13).

Para além dos limites territoriais, John Gledson, professor e critico
literario inglés, especializado em Machado de Assis, € um nome muito
importante na divulgagdo do carater pioneiro da critica aos costumes da

sociedade brasileira. Em seu artigo “A Historia do Brasil em papéis
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avulsos de Machado de Assis”, publicado no livro A Historia contada —

capitulo da histéria social da literatura no Brasil, o critico inglés explica:

E preciso dizer, desde ja, que eu acredito que aqui, mais do
gue nunca, as especulacées de Machado se concentram na
guestao da identidade nacional que tdo frequentemente tem
preocupado o0s intelectuais latino-americanos desde a
Independéncia. [...] Nao ha duvida que é demasiado facil
classificar Machado como patriota: era-0, mas certamente era
cético demais, e empenhado demais em definir seus termos,
para que o patriotismo fosse um assunto simples. (GLEDSON,
1998, p. 16-17)

Particularmente, sobre a escraviddo nas cronicas de Machado de
Assis, a pesquisadora Lucia Granja, em seu artigo “Muito abelhudo, muito

amavel” nos remete a uma Unica e esclarecedora pergunta:

Em relacdo ao jornalismo, uma sé pergunta basta: como
poderia Machado de Assis ter escrito, por mais de trinta anos,
guase ininterruptamente, crénicas de variedades para os
periédicos cariocas e, a0 mesmo tempo, nao ter se envolvido,
opinado ou tomado partido nas questdes do seu tempo?
(GRANJA, 20064, p. 63)

Com as contradi¢cdes postas acerca de sua militancia, entendemos
que o criador de Capitu era um homem inserido na reflexdo de sua
histéria e de seu tempo e, por isso, seus textos literarios e jornalisticos
exigiam do leitor uma boa dose de perspicacia, a fim de compreender a
intensidade de sua escrita. Certos procedimentos interpretativos néo
refletem o pensamento do escritor, mas sim, a ingenuidade do leitor em
nao captar as diversas escalas em que se desdobram as suas obras
(GRANJA, 2006a).

Ainda sob a necessidade de apurar a palavra, atributo
indispensavel ao leitor machadiano, a pesquisadora no mesmo artigo
aponta: “Os leitores tém sempre que adotar a mesma atitude
investigativa, para além da construgdo mais superficial do texto
machadiano, e assim alcangar a sua profundidade” (GRANJA, 2006a, p.
64).
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Partindo dessa discussédo em torno da figura de Machado de Assis,
este trabalho pretende destacar e interpretar as representagbes do
escravo nas primeiras cronicas do jovem autor, que com seu olhar irénico
e agudo |é nas noticias e textos diversos dos jornais a histéria mitda da
escravidao brasileira e suas contradic¢des.

A sustentacdo tedrica para o conceito de “representacao” vem da
Historia Cultural, pela 6tica de Roger Chartier. Segundo o historiador em
sua obra A Histéria Cultural — Entre préticas e representacfes (1990), as
percepcdes do mundo real sdo mudltiplas, forjadas por acontecimentos

historicos, por um conjunto de interesses e de atores sociais:

A histéria cultural, tal qual entendemos, tem por principal
objectivo identificar o modo como em diferentes lugares e
momentos uma determinada realidade social é construida,
pensada, dada a ler [...] Variaveis consoante as classes sociais
ou 0s meios intelectuais, sdo produzidas pelas disposi¢oes
estaveis e compartilhadas, proprias dos grupos. S8o esses
esquemas intelectuais incorporados que criam as figuras
gracas as quais o presente pode adquirir sentido, o outro
tornar-se inteligivel e o espaco ser decifrado.

Por isso esta investigacdo sobre as representacfes supde-nas
como estando sempre colocadas hum campo de concorréncias
e de competi¢cdes cujos desafios se enunciam em termos de
poder e de dominacéo. (CHARTIER, 1990, p. 16-17)

As representagfes séo, assim, formas simbdlicas e ideoldgicas que
favorecem determinados grupos e interesses na constru¢cdo de um mundo
social. A Historia Cultural identifica praticas cotidianas, a fim de entender
como os individuos e as instituicdes dao sentido aos discursos histéricos.
No caso das crbnicas a serem analisadas, torna-se importante a
compreensao entre texto e mundo social e de que forma essa mediacao

alcancara os leitores. Em outras palavras, Chartier na mesma obra afirma:

No ponto de articulagdo entre o mundo do texto e o mundo do
sujeito coloca-se necessariamente uma teoria de leitura capaz
de compreender as apropriacdes dos discursos, isto é, a
maneira como estes afetam o leitor e o conduzem a uma nova
norma de compreenséao de si proprio e do mundo. (CHARTIER,
1990, p. 24)
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Portanto, as implicacdes do conceito sobre as representagdes do
escravo nas crbnicas machadianas, juntamente com a analise dos
didlogos que as perpassam, podem nos levar a entender as relacdes de
historicidade e aproximacéo entre processos artisticos e culturais nesse
espaco midiatico.

Granja em seu artigo “Antes do livro, o jornal: ‘conto alexandrino™
nos diz sobre a importancia do fazer jornalistico como experiéncia
discursiva heterogénea, capaz de ampliar, mas também de entretecer as

fronteiras entre fato e ficcdo, existéncia e fantasia:

Nesse lugar em que variadas tipologias textuais se comunicam,
uma saida para pensarmos os limites entre fato e ficcdo é a
combinagdo em escala de graus variados entre
referencialidade e imaginacdo, do que decorre a necessidade
de repensar os conceitos de “verdade”, “verossimilhancga”,
“fato” e “ficcao”, evidentemente necessarios a consideragao do
mundo do impresso quotidiano como também pertencente ao
dominio do imaginéario. Ou, ainda, se virmos no jornal uma
midia talvez correspondente, grosso modo, a um ancestral do
hipertexto, tais conceitos sdo evidentemente necessarios para
desenvolver a hip6tese de que Machado de Assis operou com
um jogo de trocas entre verdade e verossimilhanca no espaco
do mundo do impresso quotidiano, onde publicava suas
cronicas e sua ficcdo. (GRANJA, 2009, p. 108 - grifos da
autora)

Desse modo, Machado de Assis, como homem da imprensa,
apropriou-se das observacdes diarias do jornal, a fim de utiliza-las como
base futura para a sua literatura. Nesse sentido, Granja na conclusao de
seu livro Machado de Assis, escritor em formacéo (a roda dos jornais)
analisa: “o jovem jornalista, aprendeu e experimentou no campo ficcional,
assim como o fez, na mesma época, como critico literario e de teatro.
Pode-se dizer que, nessa época, a crbnica foi, em geral, o espaco
privilegiado do seu exercicio de escritor’ (GRANJA, 2000, p. 149-150).

Granja em seu artigo “Folhetins d’aquém e dalém-mar: a
formagao da cronica no Brasil” acentua mais uma caracteristica do
periodico para a formacédo da literatura no século XIX, a chamada
“elasticidade” (THERENTY; VAILLANT, 2001, p. 10). Pode-se entender
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por “elasticidade na forma dos textos”, a diversidade de maneiras em que
se configuram os didlogos nas rubricas publicadas no jornal, ou, em

outras palavras:

Como ja mencionado, a elasticidade na forma dos textos esta
amplamente vinculada a essa ideia dos dois criticos franceses
e a, pelo menos, trés critérios de extenséo e adaptagdo: tempo

(histérico e cronoldgico), espaco interior do jornal — no qual as
rubricas estdo em constante troca e integracdo — e espaco

externo do jornal — onde acontecem o0s jogos de interacéo
entre rubricas e o espaco publico. (GRANJA, 2010, p. 113)

J& a critica francesa Marie-Eve Thérenty (2007) elege ainda outras
caracteristicas da matriz midiatica da imprensa, da forma como foi
recriada no século XIX: o jornal € periddico, midiatico e coletivo, conceitos
que serdo utilizados na andlise da escritura machadiana com relacdo a
insercao de outras formas textuais aludidas na crénica.

As crbnicas a serem pesquisadas representam um momento
relevante na vida de Machado de Assis. Embora ja tivesse estreado na
midia, foi no Diario do Rio de Janeiro, folha que vinha sendo publicada na
Corte desde 1821, que ele, em 1860, iniciou profissionalmente sua
carreira (GRANJA; CANO, 2008, p. 21) de cronista, com as seéries
Comentarios da semana, de 1861 a 1862, e Ao acaso, de 1864 a 186b5.
Entretanto, na série Comentarios da semana, ndo nos deparamos com 0
assunto da escraviddo, que veio a ser citado em quatro cronicas na série
posterior Ao acaso.

Esse momento em que Machado debuta oficialmente em sua
carreira de jornalista sucede um dos muitos periodos conturbados com
relacdo a situacdo socio-politica que engloba a escraviddo. Antes mesmo
dessa década, a lei de 7 de novembro de 1831 ja proibira o trafico de
africanos, mas nao conseguiu coibir a entrada de escravos ilegais no
Brasil, o que duas décadas depois contabilizava 750 mil negros
contrabandeados (CHALHOUB, 2012, p. 29). Segundo o historiador, em A
forca da escravidao (2012, p. 65), s6 no ano de 1837, 94 navios tinham
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entrado na Corte: “Em meados de 1837, parecia claro que o trafico
negreiro estava fora de controle, a costa brasileira porosa ao que viesse
dar nela vindo da costa d’Africa [...] Quase 57 mil africanos entraram no
pais em 1837” (CHALHOUB, 2012, p. 72).

Além da falta de rigor no controle dos escravos vindos da Africa, as
condicbes dos negros que aqui estavam eram penosas, como revela o
decreto de 25 de novembro de 1850, que discutia até que ponto podia-se
aplicar aos escravos 0s procedimentos de arrematacdo em comparacao a

outros bens:

Todavia, acharam que cativos ndo se comparavam bem a
“géneros ou efeitos de facil deteriorizagao, ou avariados, ou de
guarda dispendiosa”. Vendas ordenadas e executadas de
maneira sumaria tinham cabimento no juizo comercial a
respeito de certas mercadorias, mas escravos ‘ndo podem ser
comparados a esses objetos’, pois o valor deles e outras
consideragbes exigiam que se seguissem formalidades
destinadas a garantir o direito de propriedade dos senhores.
(CHALHOUB, 2012, p. 244-245)

Conforme o historiador, até a Casa de Correcdo da Corte lucrava
com a detencdo dos negros. O decreto de 14 de fevereiro de 1857 abria
possibilidades para que as despesas da Casa fossem custeadas com o
leildo dos negros detidos, e mesmo de homens negros livres, mesmo 0s

que nao se comprovavam serem cativos:

Supomos que essas medidas ajudem a explicar o nimero
bastante expressivo de pessoas detidas como escravos
fugidos, declaradas bens de evento e levadas & arrematacao
em praca publica ao longo da década de 1860. S&o listas e
mais listas de gente indo a leildo, o que leva a indagar sobre a
hipétese de pessoas livres e libertas compartilharem aquele
destino com as que permaneciam escravizadas. De vez em
guando a possibilidade de tais erros se confirmava, com a
descoberta da liberdade de alguém prestes a ser leiloado.
(CHALHOUB, 2012, p. 245)

Essa breve contextualizagdo oferece-nos indicios da real condicdo
social do negro com relagédo a escraviddo no Rio de Janeiro oitocentista.

Com base nessas informacgfes, nossa idéia € a de que os jornais da
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década de 1860 indicavam esses e outros conflitos e, pensando na
porosidade’ das rubricas, verificamos tracos dessas acées histéricas nas
referéncias textuais que Machado de Assis enredava em suas cronicas.

Seguindo esse raciocinio, a crénica de 25 de julho de 1864, da
série Ao acaso, que aqui analisamos, publicada no Diario do Rio de
Janeiro, aborda o tema do leildo de escravos e € possivel confirmar neste
espaco o olhar agudo do jovem Machado.

Nesse texto, ha comentarios irbnicos sobre certo cidadao que,
estando em um leildo de escravos e, ao saber que falava com um
‘homem da imprensa”, torna-se capaz de dar qualquer tipo de oferta, a
fim de libertar a “infeliz”. Ao realizar tamanha faganha, com falsa modéstia
pede para que o jornalista ndo publique tal bondade: “O filantropo voltou-
se para mim e pronunciou baixinho as seguintes palavras, acompanhadas
de um sorriso: ‘— N&o va agora dizer la na folha que eu pratiquei este ato
de caridade” (ASSIS, 1864b, col. 5, p.1)>.

Machado de fato ndo divulga a benevoléncia, ao menos do modo
habitual para um periédico. Com sarcasmo, o cronista ndo publica nome,
nem fornece detalhes, mas ao tratar do fato zombeteiramente, acaba por
ridicularizar o que deveria ser visto com o Ultimo grau da virtude humana,
a caridade.

Granja em seu artigo “Muito abelhudo, muito amavel”, ao analisar a
referida cronica, explica que, ao sair do tradicional, o jornalista opera “com
o registro da inversao”, divulgando “a sua prépria versao dos fatos, em
que um dos pontos centrais € a confusao entre publico e privado” (2006a,

p. 64). Para a pesquisadora, ao trocar da boa acdo, Machado desobriga o

1Segundo a pesquisadora francesa Marie-EveThérenty, podemos entender porosidade
como estados ambiguos entre invencao e realidade, existentes em algumas rubicas dos
jornais, como na crbnica, isto é: “[...] gravitam num terreno que ndo tem ainda nome,
entre ficcdo e informacao, é um meio termo” (2007, p. 125).

’Diario do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro de 1864-1865. Imagens adquiridas junta a
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro pelo Projeto Tematico FAPESP: A circulagao
transatlantica dos impressos: a globalizacéo da cultura no século XIX. A crnica citada
refere-se ao dia 25 de julho de 1864 (b).
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leitor a fazer uma leitura comum dos acontecimentos, por mais prosaicos
gue sejam. Assim, “a histéria narrada adquiriu uma tonalidade oposta, no
espectro das cores, aguelas que o bravo combatente do leildo gostaria de
ter. A vitéria final estava, portanto, conferida ao habil manejador das
palavras” (GRANJA, 20064, p. 64).

A passagem também nos dé& pistas de que a situacdo foi publicada
em outras folhas “mas nem assim me furtei a honra de ver o caso
publicado e comentado nos outros jornais”, o que, para a hossa pesquisa,

abre a possibilidade de interlocu¢cdo com os demais periddicos:

Satisfiz religiosamente o dito do filantropo, mas nem assim me
furtei a honra de ver o caso publicado e comentado nos outros
jornais. Deixo ao leitor a apreciacdo daquele airoso duelo de
filantropia. Se queres caridade as escondidas, dizia-me um dia
um filantropo, seras for¢cado a admitir que a natureza da coruja,
que foge a Iluz para refugiar-se nas trevas: tira as
consequéncias. (ASSIS, 1864b, col. 5, p. 1)

Diante do exposto, a pesquisa justifica-se na medida em que propde
demonstrar como ocorrem as representacdes do escravo nas cronicas
machadianas e, ainda, confrontando-as com as demais formas textuais
que o narrador-cronista insere em seus comentarios.

O trabalho teve como ponto de partida a procura pelas fontes
primarias, isto é, o periddico Diério do Rio de Janeiro, no periodo de 1861
a 1865, a partir de imagens adquiridas junta a Biblioteca Nacional do Rio
de Janeiro pelo Projeto Temético FAPESP: A circulacdo transatlantica dos
impressos: a globalizagdo da cultura no século XIX, de onde extraimos o
texto das quatro crdnicas analisadas, ja que, relativamente a série “Ao
acaso”, ainda nao existe edi¢ao critica e anotada confiavel para os textos
machadianos. Disponibilizamos, no final da pesquisa, imagens das
cronicas nos jornais, bem como sua transcricdo, considerando as normas
ortograficas atuais, mas conservando a pontuacdo original. Apds a
selecdo das cronicas com a tematica escraviddo, analisamos o contexto

em que cada uma foi apresentada e se havia outras formas textuais que
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interferiam no raciocinio e na elaboracdo do texto machadiano.
Verificamos de que maneira as representagdes sociais a respeito do
escravo foram efetuadas do ponto de vista do historiador Roger Chartier
(1990, 2002, 2009 e 2011).

A partir desse talvez restrito universo de quatro cronicas,
empregamos também o0s conceitos dos pesquisadores Marie-Eve
Thérenty, (2007) e Thérenty e Vaillant (2001), a fim de compreender,
como a citacdo de textos literarios ou de outros periddicos inseridos na
escritura machadiana é capaz de criar outros sentidos. Dessa forma,
analisaremos as possibilidades de ligacdo e compreenséo entre o texto e
0 contexto e com isso, verificaremos a importancia dos periédicos na
formacdo literaria do século XIX. Estamos no dominio da reflexdo sobre a
relacdo entre literatura e jornalismo, bem como no das fronteiras, nada
estaveis, entre ficcdo e realidade.

Outras fontes bibliograficas foram consultadas, embora nem
sempre citadas: para compreender a ironia machadiana, Muecke (1995) e
Saes (1994); para a leitura da fortuna critica machadiana, especial
atencao para Schwarz (1981, 2000), Gledson (1988), Granja (2000, 2006,
2008 e 2009), Granja e Cano (2008), Massa (1971), Pereira (1988) e
Santiago (1978); textos que definam elementos essenciais da crénica
Candido (1993), Sa (1992), Chalhoub (2005), Granja (2015) Thérenty
(2015), Vaillant (2015); obras que nos ajudem a entender o contexto
histérico da escraviddo, sobretudo, as de Gorender (1992), Chalhoub
(1990, 2003 e 2012), Franco (1969) e Silva (1988); obras que abordem a
relacdo entre literatura e sociedade (Candido 1970, 1973 e 1981).

Com relacéo a analise das cronicas, para explicar a representacéo
do escravo, incidimos o nosso olhar sob duas perspectivas:

A primeira parte, que inclui as crénicas dos dias 10 de julho de
1864 e 25 de julho de 1864, coloca em relevo a imprensa. Percebemos
gue o narrador-cronista opera uma espeécie de observatorio da imprensa,

uma vez que nas duas cronicas a apreciacdo sobre o escravo advinha do
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olhar da propria midia. Machado insere em seus escritos comentarios dos
periodicos A Cruz, Le Monde e a A Palmatéria e, ao final das cronicas,
deixa a cargo do leitor questionamentos com relacdo ao funcionamento
da propria imprensa. Diante disso, ndo ha como nédo ver esta visao critica
do cronista com relacéo ao proprio fazer jornalistico.

J& as outras duas cronicas foram analisadas com base na pesquisa
da professora francesa Marie-EveThérenty, que estuda a relacdo entre
impressa e literatura no século XIX. As cronicas estudadas séo referentes
aos dias 4 de abril de 1865 e 16 de maio de 1865. Nessas duas cronicas
observamos a comunicacdo entre os periodicos Correio Mercantil e
Cruzeiro do Brasil. No dia 4, o narrador discorre a respeito das ordens
religiosas a partir da observacéo de artigos publicados em dois jornais e
aproveita para questionar a escravidao, no que se refere & mudancga de
comportamento dos lideres da igreja catolica. Ja no dia 16, o narrador-
cronista ndo publica sua crénica da semana e discorre sobre os
acontecimentos que levaram a auséncia do texto, até culminar na critica
teatral e, por meio de trés dramaturgos, dois brasileiros e uma norte-

americana, tecem comentarios a respeito da escravidao.
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Capitulo 1. Conceituacbes

1.1 Escravidao no Brasil oitocentista

As primeiras cronicas machadianas analisadas foram escritas
quase trés décadas antes da abolicdo da escravatura. Pensar nessa
época significa dizer que a década de 60 era um periodo de
transformacdes sociais impactadas pelas diversas leis que tentavam
regular o regime escravocrata, leis que, na prética, ndo transformavam a
vida dos escravos. Conforme afirma a historiadora Emilia Viotti da Costa,
em seu livro Da Senzala a Colénia (2010 [1966]):

Varios viajantes assinalaram a exceléncia da legislacdo que
pretendia proteger os escravos no Brasil. Esqueciam-se de que
as boas intengdes ndo bastavam. A eficacia da legislagdo
depende de quem a cumpre e as faz cumprir. O intuito protetor
da lei podia ser verdadeiro, mas sua eficacia era duvidosa. O
corpo de jurados escolhia-se segundo principios que levavam
em conta a representacao social do individuo, de sorte que, em
sua maioria, era recrutado entre os fazendeiros proprietarios de
escravos. (COSTA, 2010, p. 341)

A seletividade parcial na convocacdo de pessoas dificultava o
andamento das ac0fes judiciais, que poderiam beneficiar de alguma forma

a pessoa escrava. Costa ainda explica:

O interesse de grupos raramente permitia que os ideais
humanitarios prevalecessem e impedia mesmo a acdo da
justica. A representacdo do crime e da culpabilidade era
inconscientemente deformada pelos esteredétipos vigentes, pela
caracterizacdo do escravo como primitivo, ignorante, culposo
permanente. O senhor, aos olhos do juri, parecia sempre ter
razdo. A impunidade do senhor e dos feitores nos abusos
cometidos contra escravos opunha-se frequentemente a
imputabilidade legal. (COSTA, 2010, p. 342)

Contudo, embora houvesse entraves por parte da elite branca que
dominava o pais, Costa nos mostra que, ja na segunda metade do século

XIX, uma pequena parcela da populagdo unia-se contra a escraviddo. As
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raz0es s&o diversas, tails como o0 crescimento das cidades, o
aburguesamento das relacbes humanas e até provavelmente a

reproducao dos valores europeus adaptados ao nosso contexto nacional:

Essa situagcdo mudou sensivelmente, com as transformacdes
ocorridas na sociedade na segunda metade do século, ante o
processo de urbanizagdo e o desenvolvimento de uma camada
burguesa que, embora vivesse muitas vezes na Orbita dos
fazendeiros e proprietarios, apresentava uma mentalidade
diversa. Menos comprometida com o0 sistema escravagista,
estava também muitas vezes, embora ndo necessariamente,
menos vinculada a visdo escravagista. Ao lado desse grupo
novo constituido de professores, advogados, jornalistas,
médicos e pequenos empresarios, colocavam-se os imigrantes
e todos aqueles que, pertencentes as camadas senhoriais,
renunciavam ao trabalho escravo, ha medida em que o sistema
escravagista se revelava insuficiente e se desarticulava.
(COSTA, 2010, p. 342)

Os conflitos a respeito da escraviddo vao além das transformacdes
sociais ocorridas na segunda metade do século oitocentista. Para
compreendé-los, faz-se necessario voltar algumas décadas, como em
1817, em que a Inglaterra, poténcia econémica da época, ndo vendo mais
a escraviddo como um negdcio lucrativo, comeca a pressionar 0s paises
ainda escravocratas e a capturar 0s navios negreiros, o que transformou a
guestdo do comércio entre paises em uma questdo de diplomacia

internacional. Segundo a historiadora afirma:

A Inglaterra, terminadas as guerras napolednicas,
desembaracadas dos seus encargos bélicos, voltava-se mais
assiduamente contra o trdfego e navios ingleses percorriam 0s
mares, pilhando e apressando barcos que transportavam
negros ou eram suspeitos de se ocuparem deste comércio.
Conseguira, desde 1817, o direito de visita em alto-mar a esses
navios.

O governo portugués concordava em decretar a suspensédo do
trafico no mais breve prazo possivel. Na realidade, nada fez de
concreto para cumprir 0 compromisso assumido e o trafico
continuou a ser feito livremente. (COSTA, 2010, p. 73)
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Portugal comprometia-se, mas, apesar disso, ndo cumpria a risca
os acordos realizados com a Inglaterra. Dez anos depois, a importagcéo de

escravos ainda era uma realidade em terras brasileiras:

[...] se comprometia a proibir definitivamente o trafico dentro de
trés anos, isto é, em 1830, uma vez que os tramites do acordo
se prolongaram até 1827. A partir de entdo, o comércio de
negros seria considerado pirataria e punido severamente.
Todos esses compromissos foram insuficientes para deter ou
mesmo cercear a importagdo de escravos. (COSTA, 2010, p.
74)

Em 1831, houve uma importante lei que declarava livres todos os
escravos vindos de fora do Império, com pesadas penas aos infratores,
entretanto, conforme Costa: “A lei revelou-se ineficaz em face da
realidade que a desmentia. O trafico prosseguiu com a mesma
intensidade” (2010, p.75).

Mesmo assim, outras leis iam sendo sancionadas. Na década de
40, em 1845, foi aprovada lei no parlamento britanico que autorizava a
prisdo de navios negreiros vindos da Africa para o Brasil. Porém, a lei
visava apenas 0s interesses ingleses que avancavam com a revolugao
industrial. Uma vez que, no Brasil, a escraviddo era a base do trabalho
produtivo na sociedade, a abolicdo desse sistema significava provocar
mudancas profundas na estrutura social brasileira, que sdo de ordem
econbmica e também politica.

Ainda na década de 40, em 1846, deveria expirar o acordo que
concedera a Inglaterra o direito de visita em alto-mar a navios suspeitos

de comeércio ilegal:

Foi nessas circunstancias que a Inglaterra aprovou o Bill
Aberdeen, de repercussao tdo desfavoravel junto a opinido
brasileira. Por esse ato aprovado pelo parlamento inglés, em 8
de agosto de 1845, foi declarado licito o apresamento de
qualquer embarcacdo empregada no trafico. Os infratores
ficavam sujeitos a julgamento por pirataria perante os tribunais
do almirantado.

Ofendidas as suscetibilidades nacionais e, particularmente, os
interesses envolvidos no comércio de escravos, 0s protestos
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do governo brasileiro ndo tardaram. Nem por isso deixou a
marinha britanica de perseguir ferozmente 0os navios suspeitos
de estarem envolvidos no comércio nefando.

[...] Foi dentro desse clima de tensdo internacional e de
comocdo interna que se voltou a examinar projetos
apresentados anteriormente no senado e que visavam a
represséo ao trafico.

No Brasil a opinido publica comecava a se dividir. Fazendeiros
abarrotados de escravos encaravam com maior complacéncia
a perspectiva de interdigcdo do trafico, viam talvez nisso a
valorizacdo de sua propriedade [...]. (COSTA, 2010, p. 80-81)

Dessa forma, a interdicdo do trafico estd muito mais ligada a
guestdes mercantis do que humanisticas. Dado que com a interrup¢ao do
comeércio os donos de escravos ainda lucrariam com os seus bens, que
passariam a elevar-se monetariamente.

Ja na década de 50, a lei Eusébio de Queiroz proibia em definitivo
o comeércio de escravos. Esta lei era resultado da lei de 1831, que ja
considerava como contrabando a vinda de navios da Africa para o Brasil.
A lei de 1850 acabou por dificultar e tornar mais cara a compra de um
escravo. Segundo Costa: “Apesar de tudo, a lei de 1850 teve resultados
mais felizes do que a de 1831. O trafico acabou por cessar
definitivamente. Os efeitos dessa interrup¢édo, entretanto, s6 se faréo
sentir dez anos depois” (2010, p. 91).

Portanto, as crbnicas analisadas, que sdo de 1864 e 1865,
encontram-se historicamente situadas em um periodo de diversas
alteracdes legais com relacdo aos cativos e também transformacfes na
estrutura da sociedade brasileira, mas que continuava, contudo, ainda sob
a égide da escraviddo. Estamos na década anterior a da importante Lei
do Vente Livre, de 1871, que libertava todos os filhos de cativos nascidos
a partir daquele ano, bem como da Lei do Sexagenario, de 1885, que
libertava escravos acima de 60 anos, desde que trabalhassem mais trés
anos para indenizar seu proprietario ou, a partir dos 65 anos, 0s cativos ja
estavam livres, isentos de qualquer compromisso monetario com 0s seus

donos. Sendo assim, fica bem marcado que € a questdo econdmica a
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mola que move as leis responsaveis por regulamentar a condi¢cdo do
escravo.

Dessa forma, néo listamos todas as leis, mas tentamos levar em
consideracdo as mais impactantes, ao menos, para compreender o
momento historico e elencar as principais, contextualizando-as com o
objetivo de revelar que a criacéo delas segue conforme a progressao da
escraviddo como instituicdo. Como Costa explica acima, a maioria dos
fazendeiros s6 aceitou “complacentemente” a proibicao do trafico porque
sua propriedade, o escravo, aumentaria em valor monetariamente ou, a
abolicdo da escravatura trouxe a possibilidade de substituir mao de obra,
da escrava passa para a imigrante. Nao é um ato humanistico, mas sim o
abandono de praticas, que por questdes diplométicas e econdmicas,
foram substituidas por outras. Portanto, apesar de as leis proibirem ou
tentarem diminuir o comércio de escravos no Brasil, na pratica isso ndo
aconteceu, s6 acontecendo mudancas quando o trafico deixou de ser
lucrativo a uma determinada parcela da populacéo, a escravocrata.

Afora as questbes legais, também procuramos compreender de
que forma se davam as relagBes sociais no século XIX. Para isso,
buscamos na obra A vida dos escravos do Rio de Janeiro (1808-1850), da
historiadora Mary C. Karasch, uma pequena compreensdo do Rio de
Janeiro oitocentista. Para além da sua beleza natural, que se tornou um
cliché do Brasil no estrangeiro, tentamos verificar como era observada a
cidade do ponto de vista de um viajante nédo brasileiro. Um local povoado
por muitos escravos, enfatizamos isso, pois segundo a pesquisadora, a
histéria nos tem, em alguns momentos, negado esse outro lado da

“cidade maravilhosa”:

Na verdade, a maioria das histérias urbanas do Rio cria a
impressdo de que se tratava de uma cidade luso-brasileira de
rostos brancos e cultura européia; mas ndo era, como revela
gualquer leitura cuidadosa da literatura dos viajantes.

Essa disparidade nas fontes talvez se deva a diferencas de
atitude. Os donos de escravos cariocas e seus descendentes
escolheram escrever sobre 0 que 0s interessava na primeira
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metade do século XIX: a fuga emocionante da corte [sic]
portuguesa para o Rio, em 1808, o movimento pela
independéncia e a declaracdo de Pedro | em 1822; o
estabelecimento do Primeiro Império, sob dom Pedro |, que
governou de 1822 até sua volta para Portugal, em 1831; os
anos turbulentos da Regéncia, quando brasileiros governavam
em nome do seu filho Pedro II; e a consolidacdo do poder nas
maos do jovem imperador na década de 1840, que conduziria a
estabilidade politica do Segundo Império, que duraria até 1889.
Os acontecimentos dramaticos da formac&o nacional do Brasil
atrairam os autores da elite do periodo e os historiadores
politicos que desde entdo escreveram sobre o tema, embora
no conjunto o inicio do século XIX seja um dos periodos mais
negligenciados da historiografia brasileira.

Por esses motivos, as fontes da elite raramente detalharam
informacdes sobre a vida e a cultura dos escravos. Na verdade,
pode-se ler coluna ap6s coluna dos jornais da época e nem
perceber que havia escraviddo na cidade, exceto quando
continham debates sobre a abolicao do trafico de escravos, ou
traziam anlncios de compra e venda de escravos, ou
noticiavam um crime sensacional envolvendo um cativo. Até
mesmo 0s jornais abolicionistas da década de 1840 dificilmente
forneciam detalhes especificos e Uteis sobre escravos. Os
jornais do periodo aceitavam, em geral, a instituicdo da
escraviddo e ndo a questionavam nem buscavam reforma-la
detalhando casos de tratamento de escravos. (KARASCH,
2000, p. 20)

Nos relatos de Karasch, conseguimos verificar um pouco mais
sobre a situacéo dos escravos no Rio de Janeiro, de modo que podemos
compreender que suas existéncias foram anuladas até nos periodicos e,
com isso, intuir que tratar da instituicdo escravidao era um grande tabu na
sociedade brasileira oitocentista, uma vez que falar dela ou tentar analisa-
la, era também questionar os alicerces da propria estrutura social
brasileira, como ja haviamos verificamos nos paragrafos que elencamos a
respeito das leis sancionadas.

A pesquisadora nos ajuda a compreender um tempo anterior ao
nosso da pesquisa, a década de 60, Karasch aborda a primeira metade
do século XIX: “Em 1808, chegada da corte portuguesa, fugida do
exeército de Napoledo, transformou o tranquilo posto avancado colonial no

centro de um império” (p. 28-29), que vai até 1850:

[...] data que marca assim outro divisor de 4guas na histéria da
escraviddo na cidade. Primeiro, a importagdo continua de
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escravos ndo renovava mais a populagdo africana e a
populacdo escrava comegou a mudar a sua composicao étnica,
em especial com envio de escravos de Salvador e outros
portos nordestinos para o Rio. Em segundo lugar, o preco dos
escravos aumentou rapidamente na década de 1850 e
restringiu a possibilidade de possui-los. [...] Por fim, epidemias
mortais de febre amarela e célera devastaram o Rio depois de
1850, e este Ultimo em particular, matou tantos escravos que
os senhores mandaram o0s sobreviventes para as suas
propriedades rurais a fim de proteger seus investimentos.
(KARASCH, 2000, p.29)

Selecionamos este excerto para fazer um apanhado da escravidéo
na primeira metade do século XIX e ainda ressaltar que certas medidas
legais, juntamente com as doencgas da época diminuiram o comércio de
escravos no Rio, o que encareceu a “propriedade”. Portanto, ter escravos
ndo era para qualquer cidadao, té-lo era indicio de certo patamar social
economicamente elevado. Quando chegamos a esta percepcéo,
lembramo-nos da cronica de Machado sobre o leildo de escravos e o fato
de o filantropo se esforcar tanto para comparéa-la, se era uma propriedade
gue se tornou mais dispendiosa a partir de 1850, entendemos que sair na
imprensa, ter seu nome assinalado como pessoa de bem, valia mais do
que obter a propriedade. Os periddicos, ao publicarem o nome do
filantropo, o ajudavam a ostentar certo status econdOmico diante das
pessoas. Ou seja, adquirir um escravo, liberta-lo e ter isso noticiado,
transformava o comprador numa pessoa abastada aos olhos dos leitores
do jornal, um grupo restrito, mas que também pertenciam a elite letrada
do Brasil oitocentista. Isso se confirma na obra Os leitores de Machado de
Assis: 0 romance machadiano e o publico de literatura no século 19, do

pesquisador Hélio de Seixas Guimaraes:

Ao longo de todo o século 19 os alfabetizados néo
ultrapassaram os 30% da populagédo brasileira, e ndo se
verificam alteracbes de perfil e dimensdo do leitorado
semelhante as que acompanharam a emergéncia do romance
na Franca, Inglaterra e Estados Unidos. Em 1872, apenas
18,6% da populagéo livre e 15,7% da populacéo total, incluindo
escravos, sabiam ler e escrever, segundo dados do
recenseamento; entre a populacdo em idade escolar (6 a 15
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anos), que somava 1.902.454 meninos e meninas, apenas
320.749 frequentavam escolas, ou seja, 16,9%. J& em 1890, a
porcentagem diminui: apenas 14,8% sabiam ler e escrever.
Ainda segundo o censo de 1872, que apurou uma populacao
de quase 10 milhdes de habitantes, apenas 12 mil
frequentavam a educacdo secundaria e havia 8 mil bacharéis
no pais. Essas dados indicam o leitorado potencial, o que
significa que o nimero de pessoas efetivamente capazes de ler
€ escrever era certamente muito menor.

Certamente muito menor era o nimero de leitores de literatura,
o que fica indicado pelas tiragens. (GUIMARAES, 2004, p. 66)

Nesse sentido, no Brasil do século XIX, a pequena classe letrada
era a mesma também abastada economicamente e, que além do livro, via
na imprensa uma forma de instrucdo. O que podemos considerar que a
imprensa era uma das instituicbes determinantes na formacao e
concepcao de mundo dos que podiam ler. Ter seu nome publicado em um
periédico era uma forma de status, de demonstrar suas posses a essa
mesma classe, a que provavelmente o filantropo pertencia. Classe
também disseminadora de um certo tipo de ideologia elitista, que cultuava
a superficialidade da vida de aparéncias. Comprar 0 escravo para a
liberdade e ndo ter seu nome noticiado num jornal de circulagéo, para que
todos soubessem, é o mesmo que ndo ter comprado o escravo. O
filantropo, na prética, esta se autopromovendo (isso ja no século XIX).

Outro fator importante a se considerar em relacdo a situacao do
escravo, além das questdes legais, que na pratica ndo eram atendidas e
da invisibilidade do cativo nas relacfes sociais, destacamos um terceiro
item, a da inferioridade intelectual medida pela cor da pele e propagada
até pelos intelectuais da época, o que Costa nos explica:

Entre os argumentos utilizados para justificar a escraviddo do
negro, figurava a sua pretendida inferioridade racial. A despeito
da inegavel ascensao de mulatos e de um pequeno namero de
negros na sociedade imperial, o preconceito estava
profundamente arraigado entre as classes senhoriais. Mesmos
individuos mais ilustrados, como Silvio Romero e Pereira
Barreto, acreditavam na inferioridade racial do preto e
chegavam a considerar benéfico o cativeiro, que assumia aos
seus olhos aspecto civilizador.
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[...] O negro era caracterizado como uma espécie a parte da
raca humana e destinado a escraviddo pela sua apatia e
organizacao cerebral inferior. (COSTA, 2010, p. 402-403)

Com o distanciamento histérico, podemos inferir que até a figura do
intelectual, as vezes, endossa um pensamento que, a longo prazo, torna-
se indefensavel. Precisamente em 1864, ano de duas das primeiras
cronicas machadianas analisadas, segundo a historiadora (COSTA,
2010), ainda existia quem via no africano um individuo abaixo do que se

entende por ser humano:

[...] uma racga intermediéria entre o branco e o gorila: macacos
aperfeicoados e nao homens, e anos mais tarde, as vésperas
da Abolicdo, alegavam-se ainda a superioridade da raga
branca e a inferioridade da raca negra, como justificativa do
sistema escravagista. (COSTA, 2010, p. 403-404)

Diante do exposto, no tocante a escravidao, podemos concluir que
para um jovem de ascendéncia negra, ndo pertencente a elite do pais,
ingresso recentemente no mundo da imprensa, ficava impraticavel
debater francamente uma questdo tdo complexa nesta sociedade.
Portanto, Machado ndo se absteve da causa, mas revelou-nos a
hipocrisia da sociedade por meio de varias estratégias, como a ironia,

recursos que veremos mais adiante no capitulo das analises.
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1.2 O surgimento da cronica

Para compreendermos as primeiras cronicas de Machado de Assis,
€ preciso, antes de tudo, examinarmos o sentido da palavra crénica no
universo jornalistico do século XIX. Primeiramente, € um género atado a
duas linguagens da escrita, que, apesar de diferentes, se comunicam: o
jornalismo e a literatura. Tal ligacdo ocorre por os mesmos profissionais
atuarem nas duas areas, ora pelas similaridades artisticas e de assuntos
que podem desenvolver. Dai a sua polivaléncia como género.

A crdnica nasce no meio midiatico e em um momento de ascenséo
desta area. Embora esteja delimitada materialmente em um espaco
impresso, que veremos has proprias paginas do jornal Diario do Rio de
Janeiro, contudo, essa demarcacéao prépria do suporte ndo é impedimento
para que ela abarque modalidades diferentes, expressando-se de
maneira lirica ou poética, humoristica, ensaistica, descritiva, narrativa,
dissertativa, reflexiva ou metafisica (Sa, 1992). S6 por essa definicao, ja
verificamos a complexa relagdo da cronica com a escrita. Embora n&o
haja uma definicdo Unica para a crbnica, podemos, a partir de alguns
autores, ao menos, tentar entender sua singularidade.

Desse modo, pensando no século XIX como um periodo em que se
desenvolveram grandes transformacfes, no sentido da modernidade,
segundo o pesquisador Vaillant no artigo “A cronica no século XIX: as

metamorfoses midiaticas de um género literario” consideramos:

A histéria da crdnica no século XIX exibe o mais extraordinario
paradoxo. Em muitos aspectos, a crbnica surge
incontestavelmente como a forma textual que melhor encarna a
nova cultura midiatica e que, retrospectivamente, parece ser
dela o mais perfeito emblema textual. A medida em que
avancamos pelo século, ela se impde como um género maior
da escrita jornalistica, ilustrado pelas assinaturas dos maiores
escritores, que nao hesitam em reunir posteriormente as suas
cronicas em livros. No entanto, na maior parte do tempo, a
“crénica” permanece uma realidade inconstante e variada; nao
se reduz a uma forma genérica estavel ou claramente
descritivel e, alids, quase nunca reivindica, a ndo ser de modo
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alusivo ou indireto, o nome de “crénica”. (VAILLANT, 2015, p.
185)

A cronica € a imagem da cultura midiatica que se consolida no
século XIX e também € a responsavel por criar o novo profissional que
transita pelas duas éareas, isto é, a figura do escritor-jornalista. E que
Vaillant nos explica seu artigo ao analisar a obra A Comédia Humana, em

que Balzac chama os cronistas de “historiadores do tempo”:

A concepcdo essencializada da crbnica, que faria dela uma
realidade, de fato, midiatica e reconhecida como tal,
independentemente de suas aplicacbes teméticas, deve ser
buscada noutro lugar: ou no artigo “bate-papo”, sob o modo
satirico que acabamos de ver, ou no artigo “cronista”’. Neste
caso, mesmo que seja dito muito hiperbolicamente, na
abertura, que “de todos os vocabulos de nossa lingua, a
palavra cronista € talvez aquela de mais dificil definicdo”, a
noticia do dicionario ndo deixa de prestar uma vibrante
homenagem a cronistas cujo papel, comparavel aquele que se
arrogava Balzac em La Comédie humaine, seria o de serem
historiadores do tempo presente ou, ao menos, acumular
materiais para futuros historiadores: “Sao eles [os cronistas]
que, na realidade, rabiscam as memoarias da nagéo. [...] Nossos
futuros Michelet os consultardo com proveito”. Tudo se passa
como se, por efeito de um curioso deslocamento, o0 mérito da
cronica nao viesse de sua forma textual, mas da nova espécie
de escritores-jornalistas que ela fez surgir e que os redatores
do Grand Dictionnaire Universel estdo propensos a apoiar tanto
mais por serem estes, em sua maioria, ou terem sido, cronistas
de imprensa. (VAILLANT, 2015, p. 188)

E com base nestas definicbes, que iniciamos nossa compreensao
da crénica. Considerando o contexto em que Machado de Assis escreveu,
embora ndo delimitemos a década de 1860, periodo em que analisamos
as suas primeiras crbnicas, entendemos que o século XIX, de maneira
geral, conseguiu criar a imagem dos homens das letras que esbogcavam
seus primeiros passos literarios a partir das paginas dos periédicos.

A crdnica ainda, segundo Vaillant, como espaco midiatico, tem a
possibilidade de tratar de qualquer assunto com a liberdade que néo se

vé em outras rubricas® do jornal. O que ele chama de “vagabundagem

® Entende-se por rubrica, os varios textos existentes em um periddico.
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tematica”, uma vez que nada escapa a crbnica, sendo assim, oferece ao
que nela escreve a possibilidade de “afastamento da realidade” e nisso,
uma conexdo com a literatura que ndo necessita de fatos reais para

realizar-se:

Assim, por um fenémeno de dissimilagdo que inverte
curiosamente o sentido e a fungdo da “crdnica”, a crénica do
jornal passa a designar um espago textual onde o escriba
escolhe afastar-se da realidade, destacar-se do curso do
tempo, permitindo-se uma espécie de vagabundagem tematica
conforme a sua inspiracdo. O que leva ao segundo sentido da
“cronica” historica: uma rubrica que trata de coisas comuns,
ndo tendo necessariamente um elo estreito com o fio da
atualidade dos eventos, porém voltada prioritariamente aos
costumes, isto é, aos comportamentos privados ou as praticas
sociais. (VAILLANT, 2015, p. 189)

Para Antonio Candido em “A vida ao rés-do-chdo” no livro
Recortes, por tratar de assuntos corriqueiros, a crénica brasileira torna-se,
ao longo do tempo, um género menor. Entretanto, isso ndo a desmerece,
pelo contrario, € um género que por falar do cotidiano, aproxima-se das

pessoas:

‘Gracas a Deus’, - seria 0 caso de dizer, porque sendo assim
ela fica perto de nés. E para muitos pode servir de caminho
ndo apenas para vida, que ela serve de perto, mas para a
literatura [...] Por meio dos assuntos, da composi¢do
aparentemente solta, do ar de coisa sem necessidade que
costuma assumir, ela se ajusta a sensibilidade de todo o dia.
Principalmente porque elabora uma linguagem que fala de
perto ao nosso modo de ser mais natural. Na sua despretensao
humaniza; e esta humanizagcdo Ihe permite, como
compensagado sorrateira, recuperar com a outra mao uma certa
profundidade de significado e um certo acabamento de forma,
gue de repente podem fazer dela uma inesperada embora
discreta candidata a perfeigéo.

[...] Em lugar de oferecer um cenério excelso, numa revoada de
adjetivos e periodos candentes, pega o miido e mostra nela
uma grandeza, uma beleza, uma singularidade insuspeitadas.
(CANDIDO, 1993, p. 23-24)

Pensando assim, podemos entender que a cronica trabalha
também com material descartavel da esfera do jornalismo, uma vez que

esse lida com fatos de relevancia publica, enquanto ela pode retirar do
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insignificante, material para reflexdo. Ao mesmo tempo, a cronica
assemelha-se com a literatura, que também pode trabalhar com fatos
comezinhos. A diferenca, entretanto, estd na forma de realizar. Se na
literatura o texto pode ganhar relevancia e entrar para a eternidade pelo
trabalho incansavel com a linguagem, embora seguindo contratos com
prazos determinados, o tempo n&o cronometrado do escritor difere do
tempo do jornalista que € cotidiano ou com prazos mais curtos. Ja na
cronica, a impossibilidade dada pelo tempo do fechamento do periédico
trabalha a favor da fluidez do texto e é o que faz dela um género menor
ndo somente pelos temas abordados, mas também pela rapidez com que
0s textos devem ser escritos. Entretanto, essas duas faces em que a
cronica se localiza colaboram para sua unicidade como género ainda hoje
a ser pensado. Na verdade, essa simplicidade é a sua for¢ca, o que torna
seu discurso honesto e despretensioso diante do publico leitor.
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1.3 Acrbnica no Brasil

Diante do que vimos expondo, podemos afirmar que, através da
cronica, somos capazes de compreender o século XIX, cujo periodo
culmina no desenvolvimento da imprensa e também da propria sociedade
moderna, que sao regidas pela mesma matéria: o tempo acelerado da
Revolucao Industrial.

O oficio de cronista também foi 0 embrido para muitos escritores,
como no caso de Machado de Assis e de José de Alencar, entre outros,
qgue iniciaram sua jornada como trabalhadores da imprensa, sendo o
oficio de cronista um laboratério para a formacéo do escritor. Conforme
explica Granja, em Machado de Assis, escritor em formacao (a roda dos
jornais):

[...] a experiéncia jornalistica de alguns dos grandes escritores
brasileiros é tdo vasta que autoriza a criacdo de novas paginas
criticas sobre ela, levando em frente a andlise dos
procedimentos literarios adotados ou criados por esses
escritores e que viriam a fazer parte de seu estilo individual.
Em nosso caso especifico, conforme poderemos observar,
Machado de Assis desenvolveu, a partir dessas primeiras

cronicas, alguns recursos ou técnicas do fazer literario, assim
como um “laboratério de ficgdo”, com uma fonte pratica para o

z

desenvolvimento de sua técnica da prosa €é sempre
surpreendente e interessante, mas nao basta para que
reconhegamos o real valor desses textos de Machado, os quais
apresentam, em si, por si, seu interesse. (GRANJA, 2000, p.
18)

Neste sentido, encontramos aqui a justificativa para nos atermos na
analise de suas primeiras cronicas. A experiéncia da escritura de futuros
grandes escritores, ainda medida pelo tempo e pela delimitacdo do
espaco dado pelo suporte.

Ao pensarmos a respeito dessa passagem, percebemos que a
cronica, além de mostrar o contexto no qual ela esta inserida, uma vez
gue tece o comentario das préprias rubricas impressos no jornal, também

nos oferece material para compreender os procedimentos e técnicas
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textuais dos que viriam a ser 0S N0SS0S grandes escritores nacionais.

Em Machado, apesar da pouca idade, verificamos nas cronicas
analisadas esses dois planos, o lugar do qual o narrador-cronista aborda
0 assunto escravidao (contexto) e também a elaboracédo do proprio fazer,
como ato de escrita (texto). Tais procedimentos sdo apontados nas
crbnicas analisadas e vemos nisso o futuro narrador ndo confiavel, a
ironia fina machadiana, a conversa com o leitor e o desenvolvimento do
texto que parte de temas singelos e aparentemente desconexos, mas que
caminham ao longo da escrita para assuntos de relevancia universal.
Esse é o caso da crbnica em que, para se abordar a degradacdo da
humanidade, desce ao ponto de coisificar a propria espécie. Primeiro fala-
se de um simples canteiro de rosas para depois abordar um leildo de
escravos, ou para refletir a respeito da instavel condicdo humana, o
cronista precisa primeiro passar pelo estado de constipacéo do folhetim e
do clima do Rio de Janeiro. O narrador-cronista costura 0os assuntos por
uma ordem que vai do simples ao mais complexo. Jogando com a
perspicacia do leitor e, em muitos casos, deixando a ultima sentenca em
suas maos: “Que lhes parece? Sera isto imprensa? Temo estender-me
demais; vou reler o que escrevi [...]" (ASSIS, 1864a, col. 7, p. 1).

Para além de Machado, a crbnica se fez presente na vida
profissional de tantos outros escritores e, conforme diz Candido na obra

Recortes, € um género que se adaptou bem em terras brasileiras:

[...]JNo Brasil ela tem uma boa histéria, e até se poderia dizer
que sob varios aspectos é um género brasileiro, pela
naturalidade com que se aclimatou aqui e a originalidade com
gue aqui se desenvolveu. Antes de ser crbnica propriamente
dita foi “folhetim”, ou seja um artigo de rodapé sobre questbes
do dia — politicas, sociais, artisticas, literarias. Assim eram 0s
da sesséo Ao correr da pena, titulo significativo a cuja sombra
José de Alencar escrevia semanalmente para o Correio
Mercantil, de 1854 a 1855. Aos poucos o “folhetim” foi
encurtando e ganhando certa gratuidade, certo ar de quem
esta escrevendo a toa, sem dar muita importancia. Depois,
entrou francamente pelo tom ligeiro e encolheu de tamanho,
até chegar ao que é hoje. (CANDIDO, 1993, p. 24)
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No caso do Brasil, ela pode ser lida como uma das formas que
conseguiu capturar o conjunto de transformacdes estruturais da
sociedade brasileira desse periodo. O que, no século XIX, verificamos em
Machado e em Alencar, ou um texto em tom filosofico, nos dias atuais, o

género perdeu “a intengdo de informar e comentar”:

A linguagem se tornou mais leve, mais descompromissada e
(fato decisivo) se afastou da logica argumentativa ou da critica
politica, para penetrar poesia adentro. Creio que a formula
moderna, onde entra um fato middo e um toque humoristico,
com seu quantum satis de poesia, representa o
amadurecimento e o encontro mais puro da cronica consigo
mesma. (CANDIDO, 1993, p. 25)

A cronica passou por transformacfes. Se no século XIX, em
Machado e Alencar, verificamos erudicbes que passam por reflexdes
filosoficas e citacbes de literaturas, no século XX, ela tornou-se mais
ainda rés-do-chao, ao aproximar da oralidade que é da ordem do popular:
“O seu grande prestigio atual € um bom sintoma do processo de busca da
oralidade na escrita, isto é, de quebra do artificio e aproximacdo com o
gque h& de mais natural no modo de ser do nosso tempo. E isto é
humanizacao da melhor” (CANDIDO, 1993, p. 25).

Por fim, o que compreendemos que ser género menor, rés-do-
chdo, ndo estd no limite do rebaixamento, pelo contrario, Candido nos
mostra que a crbnica € um texto voltado a todo ato humano, por mais
simples que seja, como uma lente de aumento, a crénica consegue captar

0 sentido mais humano e oferecé-lo ao leitor de jornal.
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1.4 Aironia como recurso literario

Nossa proposta de trabalho tem como objetivo verificar as
representacfes sociais dadas pelo narrador-cronista com relacdo ao
escravo por duas vias, uma pela otica de Roger Chartier e a outra, pela
interpretacdo de Marie-Eve Thérenthy no tocante a matriz midiatica. No
entanto, para compreender melhor Machado de Assis, mesmo como
jovem recém-ingresso na imprensa como cronista, faz-se necessario
entender o conceito de ironia, uma vez que esta figura de linguagem o
acompanhou por toda a sua obra, sendo um dos pilares da sua escrita.

Neste sentido, a pesquisadora Beth Brait, em sua tese de livre-
docéncia Ironia em perspectiva polifonica (1996) aponta-nos alguns
elementos a respeito da ironia, que irdo nos ajudar a compreender a

escritura do narrador-cronista machadiano, tais como:

A ideia de contradicédo, de duplicidade como traco essencial a
um modo de discurso dialeticamente articulado; o
distanciamento entre o que é dito e o que o enunciador
pretende que seja entendido; a expectativa da existéncia de um
leitor capaz de captar a ambiglidade propositalmente
contraditoria desse discurso. (BRAIT, 1996, p. 29)

Tais tracos de ironia encontramos no narrador-cronista machadiano
gue joga para o leitor o sentido das interpretacées que podem ter o seu
texto. Dessa forma, o narrador tece consideragfes, mas ndo é ele quem
julga, ficando para o leitor a tarefa de desconstruir e montar nivel a nivel o
conjunto das ideias criadas na cronica. Ou seja, sO surge um “dito” a
medida que o leitor consegue fazer vir a tona o que esta, em um primeiro
momento, aparentemente ocultado no texto, até entdo o “ndo dito”.
Entretanto, abordar e delimitar a ideia de ironia ndo é tarefa facil, uma vez
qgue ela abarca varias areas do conhecimento, como a prépria Brait
discorre em sua tese, que vai desde os primérdios da filosofia classica

ocidental a contemporaneidade, como a psicanalise:
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Até este ponto, todas as mengdes e conceitos de ironia
estiveram ligadas de alguma forma ao universo filosdfico,
restringindo-se as consideracBes apenas aos autores que por
alguma razdo, mesmo nao sendo estudiosos da linguagem,
oferecem subsidios ndo apenas para a verificacdo de quanto a
ironia tem sido motivo de pesquisas, mas também porque
sugerem aspectos que séo reconhecidos e considerados na
busca da perspectiva discursiva aqui objetivada.

Da mesma forma, o estudo do riso, do humor e mesmo da
ironia sob um enfoque psicanalitico ndo pode deixar de ser
considerado, na medida em que também ai alguns elementos
contribuem para uma dimenséo discursiva desse fendbmeno da
linguagem. Assim como falar em termos filoséficos volta-se
eternamente a Aristételes, quer seja para aceita-lo, para
retomé-lo ou para contraria-lo, 0 mesmo acontece em termos
de psicandlise: Freud tem sempre uma explicacdo. (BRAIT,
1996, p. 43)

Destacamos este excerto como base para o inicio do nosso estudo e
seguimos o raciocinio da pesquisadora Brait, ao compreendermos que ha
um grande arco de reflexdo quando nos propormos a abordar o sentido
de ironia e, para tal, separamos alguns estudiosos a fim de que a ideia de
ironia possa ser ampliada ou compreendida de mais de um ponto de vista.

Nesse sentido, Linda Hutcheon em sua obra Teoria e Politica da Ironia
(2000) descreve varias formas de se compreender a ironia, elencando um

namero de autores que discorreram sobre o tema:

[...] Eu, obviamente, ndo sou nem a primeira nem a Ultima a
demonstrar interesse pela ironia, 0 modo do néo dito, do nédo
ouvido, do ndo visto: nas culturas ocidentais ela sempre
fascinou igualmente tedricos, criticos e artistas. Sua histéria
tem sido ensaiada com frequéncia, como sugeri ha introducao,
e, surpreendentemente, ha pouca controvérsia quanto a sua
definicdo basica [...] Com certeza, a ironia tem sido chamada
de “filha de Janus, deus dos comegos, € sem duvida o mais
malcomportado de todos os tropos literarios". (States, 1971.:
3).(STATES, 1971, p. 3 apud HUTCHEON, 2000, p. 25)

Com isso, assinalarmos que mesmo autores que estudam este tema
com profundidade ainda possuem de um jeito ou de outro, maneiras
diferentes de definir ironia. Uma vez que ela aparece sob varias formas,
nao apenas no texto literario ou jornalistico, como também nas obras

pictéricas, sonoras ou na fala e a¢es cotidianas das pessoas. Tomar uma
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medida justa e acabada é por assim limitar o préprio conceito que

7

apresenta uma gama de possibilidades. Mesmo assim, é preciso
demarcar algumas ideias fundamentais, como por exemplo, 0s proprios
agentes que participam da acdo. Hutcheon no inicio de seu trabalho sobre

a ironia, qguando passa em revista 0os conceitos, diz-nos que:

Os principais participantes do jogo da ironia séo, é na verdade,
o interpretador e o ironista. O interpretador pode ser — ou ndo —
o destinatario visando na elocucéo do ironista, mas ele ou ela
(por definicdo) é aquele que atribui a ironia e entédo a interpreta:
em outras palavras, aquele que decide se a locucéo é irdnica
(ou néo) e, entdo, qual sentido irbnico particular ela pode ter.
Esse processo ocorre a revelia das inteng8es do ironista (e me
faz me perguntar que deveria ser designado como o “ironista”).
E por isso que a ironia é um “negdcio arriscado” (Fisch, 1993:
176); ndo ha garantias de que o interpretador va “pegar’ a
ironia da mesma maneira como foi intencionada.

A pessoa geralmente chamada de “ironista”, no entanto, é
aquela que pretende estabelecer uma relagéo irbnica entre dito
e 0 nao dito, mas pode nem sempre ter sucesso em comunicar
aquela intencdo (ou relagdo). [...] A ironia, entdo significard
coisas diferentes para diferentes jogadores. Do ponto de vista
do interpretador, a ironia € uma jogada interpretativa e
intencional: é a criagdo ou inferéncia de significado em
acréscimo ao que se afirma — e diferentemente do que se
afirma — com uma atitude para com o dito e o ndo dito. A
jogada é geralmente disparada (e, entdo, direcionada) por
alguma evidéncia textual ou contextual ou por marcadores
sobre o0s quais ha concordéancia social. (FISCH, 1993, p. 176
apud HUTCHEON, 2000, p. 28)

Dessa maneira, conseguimos compreender que para a ironia
acontecer, é preciso que o interpretador tenha repertério suficientemente
sélido para entender com propriedade o que seria “o dito e o nao dito”.
Isso ndo quer dizer que ele deva ter apenas um repertério de leituras, da
ordem da cultura formal, mas também um repertério de experiéncias e de
vivéncias individuais. Em se tratando das primeiras cronicas
machadianas, situadas 25 anos antes da abolicdo da escravidao,
podemos aproximar o repertério aquilo que acontece dentro de uma
sociedade, em processo de mudanca estrutural. Tanto do ponto de vista
econdbmico e social, como a abolicdo da escraviddo (1888), como do
ponto de vista politico, como a Proclamacdo da Republica (1889). Sendo
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a falta de repertério ndo somente um problema de leitura do texto em si,

mas também das circunstancias que o cercam, Brait nos diz:

Nesse sentido, é provavel que a ideia de ironia, como principio
estruturador de um dado discurso ou de um dado texto, possa
auxiliar a compreensdo nao apenas dos discursos literarios,
mas também dos ndo-literarios e de suas especificidades. Se
os discursos literarios irbnicos demonstram uma forca de
ruptura com estilos anteriores, utilizando justamente a
estratégia da ironia em seus diversos mecanismos a fim de
representar e revelar as formas esgotadas, outros discursos
também podem utilizar 0s mesmos mecanismos como forma de
argumentacdo indireta contra algum alvo. A intertextualidade,
gue pode ser uma das denominagdes para algumas formas de
discurso reportado, assume nesses discursos uma funcéo
critica, quer para estabelecer um perfil da vitima, do alvo a ser
atingido, quer para assinalar polos de abertura. (BRAIT, 1996,
p. 57 - grifos nossos)

Entendemos que, no caso de Machado de Assis, por inserir sentencas
filoséficas e personagens da cultura erudita, como poetas e filésofos
classicos, o narrador-cronista acaba por criar uma intensa rede de
intertextualidades e, ao se utilizar destes elementos, trabalha em sua
cronica o sentido da ironia de maneira indireta, o que dificulta a
compreensao do texto para um leitor menos atento ou inexperiente, pois
amplia os niveis de significacdo de sua escritura. Para o jornalista e
escritor, tal procedimento acarretou, em muitas circunstancias,
apreciacbes ou depreciacbes de seu trabalho, com relacdo a
posicionamentos de cunho politico e social, como, por exemplo, 0 seu
suposto absenteismo no que diz respeito a escravidao. Neste caso,
compreendemos que muitas consideracdes advém deste interpretador/
leitor que talvez ndo soubesse decifrar as nuances da sua escrita, e nem
tampouco conseguiu relaciona-las com o dificil contexto historico que se
desenhava naquele momento. Contudo, a medida que os niveis de
interpretacdo do leitor aprofundam-se, verificamos a “fungéo critica” que
Brait afirma conter ter a ironia. No caso dos textos pesquisados, a
representacdo do escravo s6 aparece se compreendemos a fundo a ironia

sutil das situagdes criadas pelo narrador-cronista.

44



Sendo assim, nas primeiras cronicas machadianas, o narrador-cronista
cria uma espiral de acontecimentos que, em uma primeira leitura, ndo sao
percebidas suas reais intencbes. Ou seja, a0 compreendermos o sentido
da ironia, conseguimos revelar cada palavra escrita que, de escondida,
passa a se comunicar com o leitor, modificando interpretagfes ndo sé no
texto em si, mas também alterando a maneira de como o leitor
compreender a realidade a qual a cronica sutiimente aborda. Isso nos
remete a Hutcheon quando afirma que a ironia pertence a um processo
comunicativo, que ndo é retérico e nem estatico, isto é, pode-se, a partir

de novas interpretacdes, do texto criarem-se outras conexodes:

[...] a atribuicdo de ironia a um texto ou elocucdo é um ato
intencional complexo por parte do interpretador, um ato que
tem dimensdes tanto semanticas quanto avaliadoras, além da
possivel inferéncia da intencéo do ironista (quer do texto, quer
das declaragfes do ironista) [...] a ironia acontece como parte
de um processo comunicativo; ela ndo é um instrumento
retorico estatico a ser utilizado, mas nasce nas relagbes entre
significados, e também entre pessoas e emissdes e, as vezes,
entre intengdes e interpretacdes. (HUTCHEON, 2000, p. 30)

Dessa forma, é possivel compreender que a ironia depende nao

7

somente de um repertorio instrucional consistente, como também é
validada ao se considerar um conjunto de vinculos em que se formam em
determinados eventos e periodos histéricos e o que faz com que cada
individuo passe a construir sua propria experiéncia, atribuindo a algo o
sentido de irdnico ou n&o irbnico. Com base neste raciocinio,

consideramos o que Muecke nos explica na obra Ironia e o irénico:

A palavra ‘ironia’ ndo quer dizer agora apenas o que significava
nos séculos anteriores, nao quer dizer num pais tudo o que ele
pode significar em outro, tampouco na rua o que pode significar
na sala de estudos, nem para um estudioso o que pode querer
dizer para outro.[...]

Em matéria de defini¢cdo, entdo, nao devo insistir (salvo quando
esqueco) que todo mundo acerte seu reldgio pelo meu. Direi
gue a hora esta de acordo comigo, ja que é a Unica hora de
gue eu tenho certeza. (MUECKE, 1995, p. 22-23)

45



No caso das cronicas, para um individuo do século XXI (marcado pelo
distanciamento histérico), mesmo com certa bagagem cultural, o
entendimento a respeito da escraviddo pode ter outro significado do que
para um individuo que presenciou 0 momento no século XIX. As
observacdes séo diferentes porque abarcam noc¢des de mundo diferentes,
até para pessoas, como por exemplo, de mesma origem social e
identidade étnica. Isto porque certas politicas de insercdo sociais nao
existiam ou foram aperfeicoadas ao longo do tempo. Com isso, o sentido
de uma ironia perde-se ou expande sua relevancia a depender do lugar
ou tempo em que este texto incide sobre o sujeito: “[...] desencadeia-se
um jogo entre o que o enunciado diz e que a enunciacao faz dizer, com

objetivos de desmascarar ou subverter valores, processo que

necessariamente conta com formas de envolvimento do leitor, ouvinte ou
espectador’ (BRAIT, 1996, p.106 - grifos nossos). Dessa maneira, 0
“‘desmascarar ou subverter valores” sao apontados, ao longo de nossa
pesquisa, como elementos da ironia machadiana, como no caso da igreja
catdlica e da imprensa, em que o narrador-cronista ao tecer
consideracdes a respeito de outros textos jornalisticos que abordavam
qual o melhor procedimento para a pena de morte, se pela fogueira ou
pela guilhotina, acaba expondo ao leitor a hipocrisia destas duas
instituicdes.E, portanto, ao se fazer isso, oferece condicbes para que o
leitor possa compreender que € na subversdo que se encontra o sentido
mais agudo da crénica.

Para finalizar as consideracdes acerca da ironia e a sua participacao
como elemento chave para a compreensdo da crbnica machadiana,
verificamos o que Hutcheon nos diz sobre ela, o texto em si e a sua

ligagdo com os fatores externos a escritura:

Porque a ironia, como definida neste estudo, acontece em
alguma coisa chamada ‘discurso’, suas dimensdes seméantica e
sintatica nao podem ser consideradas separadamente dos
aspectos social, histérico e cultural de seus contextos de
empregos e atribuicdo. Questdes de autoridade e poder estdo
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codificadas na nogédo de “discurso” hoje de maneira muito
semelhante de como, tempos atrés, elas eram codificadas na
palavra ‘retorica’ (Burke, 1969b: 50). Discutir a ironia como um
ato de fala, mas fora do seu quadro de referéncia politico mais
amplo é arriscar idealizar a comunicagdo como uma troca
utdpica e, assim, minimizar as operacbes do poder
depreciando algo crucial para a complexidade da ironia: o fato
de ndo ser caracteristica dos agentes se engajarem em atos de
fala “a partir de pontos de vistas iguais ou conduzirem suas
transagbes em pé de igualdade” (B. H. Smith, 1988:111).
(BURKE, 1969b, p.50; SMITH, 1988, p.111 apud HUTCHEON
p. 36-37)

Isto é, as avaliacbes com relacdo ao teor da ironia sdo de facetas
multiplas, que envolvem fatores sociais, historicos, culturais e politicos
entre outros. Conseguir ao menos identificar estas nuances e tentar
separa-las das suas proprias vivéncias jA& € uma boa atitude para o
pesquisador que se prop0e a estudar Machado de Assis, seja como

cronista ou romancista, jovem ou ja canonizado.
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1.5 As representacdes sociais para Roger Chartier

As representacbes do escravo que iremos verificar nas quatro
cronicas machadianas serdo analisadas pela perspectiva de Roger
Chartier, pesquisador da Historia Cultural. Antes de mais nada, interessa-
nos apresentar a Historia Cultural como uma das subareas da Historia,
proposta no século XX. Nascida no movimento chamado de Escola de
Annales (BURKE, 1991), na década de 30, na Franca, este movimento
passou por fases, sendo a mais recente, no final dos anos 90, a chamada
Histéria Cultural, & qual iremos nos ater. Apesar das fases e da
abrangéncia dos pensamentos dos estudiosos que compuseram e ainda
compdem esta vertente historiogréafica, abreviadamente, podemos dizer
que se trata do estudo da Histéria que se manifesta por meio de
pequenas ocorréncias diarias. Nao se debrucando diante dos grandiosos
fatos, como as guerras ou as intervencdes politicas que mudaram o
mundo, mas observando os acontecimentos tecidos no dia a dia que, ao
serem investigados minuciosamente nos oferecem a partir de detalhes, o
panorama de um lugar ou de um pensamento vigente em determinada
época.

Nesse sentido, o historiador José D’Assungao Barros, em seu
artigo “A Histéria Cultural e a contribuicdo de Roger Chartier” (2005),
ajuda-nos a compreender o papel da Historia Cultural como proposta que,
a partir de objetos ou acontecimentos diminutos, consegue ampliar o

nosso campo de visdo diante da Historia:

[...] esta modalidade historiogréfica abre-se a estudos os mais
variados, como a ‘cultura popular’, a ‘cultura letrada’, as
‘representacfes’, as praticas discursivas partilhadas por
diversos grupos sociais, 0s sistemas educativos, a mediagéo
cultural através de intelectuais, ou a quaisquer outros campos
tematicos atravessados pela polissémica nogédo de ‘cultura’.

E esta Histéria Cultural — aqui entendida no sentido de uma
historia da cultura que nao se limita a analisar apenas a
producdo cultural literaria e artistica oficialmente reconhecida
[...]. (BARROS, 2005, p. 126)
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Dito de outra maneira, a Historia Cultural é a histéria que retira do
cotidiano objetos e praticas, até entdo, ndo narradas pela Historia oficial,
esta que podemos chamar de “elitizada” ou “alta cultura”. A Histéria
Cultural trabalha com a ocorréncia de eventos que passariam
despercebidas pela historiografia tradicional. E € nessa linha de raciocinio

que podemos pensar 0 que sao praticas e representacdes:

As nocdes que se acoplam mais habitualmente a de ‘cultura’
para constituir um universo de abrangéncia da Histdria Cultural
sdo as de ‘linguagem’ (ou comunicag¢do), ‘representacdes’, e de
‘praticas’ (praticas culturais, realizadas por seres humanos em
relacdo uns com o0s outros e na sua relagdo com o mundo, o
gue em Ultima instancia inclui tanto as ‘praticas discursivas’
como as préticas ndo-discursivas). (BARROS, 2005, p. 129)

O que podemos afirmar é que a Histéria Cultural tem como
matéria-prima ndo apenas 0s textos impressos, pertencentes ao campo
da chamada “Cultura Letrada”, mas também se utiliza de fontes anteriores
ao processo da escrita dessa cultura. E nisso podemos pensar como
narrativas de um determinado periodo negociam questdes historicas.
Como por exemplo, as comunidades que transmitem suas histérias a
partir da oralidade, ou até mesmo da leitura individual, porém, realizada
de maneira ndo silenciosa, o que Chartier chama de “préaticas” e
‘representacdes”. E no nosso caso das cronicas machadianas, por
exemplo, envolvem o uso da ironia e uso das palavras aparentemente
fugazes, mas que desencadeiam para um sentido maior, que singulariza o
texto machadiano. Como o “canteiro de rosas” e o “manejar a enxadinha”,
ambas com sentidos opostos aparentemente e distantes no espaco da
cronica. O canteiro de rosas € citado logo no inicio da crénica e remete a
algo da natureza, portanto, algo simples, comezinho, natural, até o
“‘manejar a enxadinha” que se encontra na segunda metade da crénica e
que remete ao labor de escrever e reescrever, isto €, do campo da “alta
cultura”, da escrita que lida com a artificialidade. A palavra “enxadinha” é a

unidade que interliga as duas ideias: natureza X artificialidade, uma vez
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que “enxada” € utilizada para preparar a terra, como também para
manusear a palavra “afofa-la”, esculpir as ideias para que que elas se
tornem palavras impressas.

E é nesse plano de comecar por palavras ou expressdes
aparentemente simples ou aleatérias que o cronista-narrador interliga a
palavras com outro teor, de mais profunda significagcdo. Parte de um
sentido denotativo e vai gradualmente construindo as conotacoes. E € a
partir dos conceitos de Chartier que iremos verificar estas conexdes
textuais.

Ainda sobre as praticas e representacfes do ponto de vista de
Chartier, Barros observa essa transformacdo da palavra (que também
pode ser coisa ou objeto) que vai do sentido mais superficial desembocar

em significados mais sofisticados:

N&o obstante, a contribuicdo decisiva de Roger Chartier para a
Histéria Cultural estd na elaboragdo das nocgdes
complementares de ‘préaticas’ e ‘representacdes’. De acordo
com este horizonte teérico, a Cultura (ou as diversas
formacdes culturais) poderia ser examinada no &ambito
produzido pela relacéo interativa entre estes dois pélos. Tanto
0S objetos culturais seriam produzidos ‘entre praticas e
representacdes’, como 0s sujeitos produtores e receptores de
cultura circulariam entre estes dois pélos, que de certo modo
corresponderiam respectivamente aos ‘modos de fazer’ e aos
‘modos de ver’. Sera imprescindivel clarificar, neste passo,
estas duas nocdes que hoje sdo de importancia primordial para
o0 historiador da Cultura. (BARROS, 2005, p. 131)

Dessa maneira, podemos considerar que evolucdo dos sentidos de
uma palavra, ou de um conceito, € uma “relagdo interativa entre dois
polos”, ou seja, os “modos de fazer” e os “modos de ver”. Dito de outra
forma, uma “rosa” em uma primeira leitura, pode nos remeter ao seu
sentido literal e que nos remete ao que € do dominio da natureza, apenas
mais um tipo de flor, entretanto, no momento que nos aprofundamos no
entendimento do texto, que significa o retorno a propria palavra que é lida
e relida e, a medida que essa leitura e releitura acontecem, seu

significado modifica-se. A essa altura, saimos do campo dos “modos de

50



fazer” a palavra ou conceito em si e caminhamos para os “modos de ver”,
ou seja, é na reelaborardo ou transformacgédo da palavra, que se permite
ver na “rosa”, ndo somente mais uma “flor’, mas também a metafora para
se compreender uma crianca escravizada.

Seguindo essa linha de raciocinio, entre o que €, apenas como
aparéncia, e o que de fato, significa ser, Chartier em sua obra a Historia
Cultural — entre praticas e representacdes discorre sobre o que séo
representacbes e como elas, apesar de se apresentarem como
igualitérias, na verdade, se moldam conforme os grupos de poder ativos
na sociedade:

As representagfes do mundo social assim construidas, embora
aspirem a universalidade de um diagndéstico fundado na razéo,
sdo sempre determinadas pelos interesses de grupos que as
forjam. Dai para cada caso, 0 necessario relacionamento dos
discursos proferidos com a posi¢cdo de quem os utiliza.

As percepcdes do social ndo s@o de forma alguma discursos
neutros: produzem estratégias e praticas (sociais, escolares,
politicas) que tendem a impor uma autoridade & custa de
outros, por elas menosprezados, a legitimar um projecto
reformador ou a justificar para os préprios individuos, as suas
escolhas e condutas. Por isso esta investigacdo sobre as
representacdes supBe-nas como estando sempre colocadas
num campo de concorréncias e de competi¢cbes cujos desafios
enunciam em termos de poder e de dominacédo. (CHARTIER,
1990, p. 17)

Em se tratando das quatro crénicas, Machado de Assis representa
0S escravos por meio de textos retirados de outros periddicos. Na crbnica
do dia 10 de julho de 1864, onde discorre sobre a historieta de dois pretos
escravos, a representacdo pela imprensa foi direta, isto €, o narrador-
cronista enreda sua andlise sobre escraviddo a partir da transcricdo
parcial do periédico A Palmatéria, da cidade de Cameta.

Na cronica do dia 25 de julho de 1864, sobre um leildo de
escravos, novamente a representacao se faz a partir da imprensa, mas de
forma indireta. Primeiro o cronista discorre sobre sua presenca no leilao, a
descoberta entre um dos presentes que ele era jornalista: “quando ele

soube que eu manejava a enxadinha com que agora revolvo estas terras
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do folhetim, deixou escapar dos labios uma exclamacéo: “— Ah!” (ASSIS,
1864b, col. 4, p.1). Somente apds este predmbulo, o narrador-cronista
comenta 0 que saiu sobre o filantropo a partir da leitura de periodicos,
porém, nao cita os nomes dos periddicos: “mas nem assim me furtei a
honra de ver o caso publicado e comentado nos outros jornais” (ASSIS,
1864D, col. 5, p. 1).

Ja na terceira crbnica, a do dia 4 de abril de 1865, o narrador-
cronista representa a figura do escravo por meio da igreja catolica, ao
equiparar o escravo a propriedades e comenta que em outras épocas, “S.
Bento e Santo Antbnio nunca sonharam com fazendas e escravos”
(ASSIS, 1865a, col. 2, p. 1) e, que na época em que escreve a cronica, a
igreja ndo se abstinha de possuir bens materiais. Isto €, a representacao
se d& a partir da comparacdo do comportamento incorruptivel de dois
icones canonizados da igreja catélicas, os santos, com relacdo a igreja do
século XIX, contemporanea a Machado de Assis e inserida dentro do
processo de acumulacdo de bens. Entretanto, sabemos que a igreja
catdlica, como instituicdo, sempre esteve atrelada a acumulacéo de bens.
Um exemplo corriqueiro seria a questao do celibato, o que n&o nos cabe
examinar em profundidade nesta pesquisa, mas nos faz refletir de que
maneira o narrador-cronista, inserido em seu tempo, entendia as
mudancas pelas quais passavam a igreja catolica. E considerando um
bom espaco de tempo, uma vez que ele recupera os canodnicos da igreja,
Sédo Bento e santo Antdnio e os traz até os seus dias atuais, inicio da
segunda metade do século XIX.

E ainda, na cronica do dia 16 de maio de 1865, ja no final de sua
escrita, na parte da critica teatral, o narrador comenta uma peca da
dramaturga Maria Angeélica Ribeiro, Cancros sociais, contudo, para
abordar a peca, cita antes a peca Mae, de José de Alencar e também a
escritora Mrs. Beecher Stowe. Autora norte-americana que criticou
fortemente a condicdo do negro nos Estados Unidos, em um dos

momentos mais conturbados da histéria daquele pais, a Guerra da
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Secessao (1861-1865). Conflito que desencadeou na abolicdo da
escravatura nos Estados Unidos. Compreendemos que ao apenas citar a
autora norte-americana juntamente com dois nomes de peso na
dramaturgia brasileira oitocentista, o0 narrador-cronista compara
indiretamente a condigao politica dos Estados Unidos a do Brasil. E neste
sentido, a representacao é indireta, para entendé-la o leitor precisa estar
por dentro da situacdo militar da qual passava o pais norte-americano e
também ter uma leitura ou acompanhamento das pecas teatrais
brasileiras em cartaz. Entretanto, sabemos que o leitor do peridédico do
século XIX ndo é o mesmo leitor do século XXI, uma vez que hoje os
jornais popularizaram-se e estdo em todas as camadas sociais. O que
nao ocorria com o leitor oitocentista, que vinha de uma camada letrada e
elitizada. Conforme aborda o pesquisador Hélio Seixas Guimardes na
obra Os leitores de Machado de Assis: 0 romance machadiano e o publico

da literatura no século 19, ao analisar o resultado do censo de 1876:

Foi neste ano que, pela primeira vez, vieram a luz nimeros
sobre o nivel de instrucdo e analfabetismo no Brasil,
despertando a indignacdo dos jornalistas e escritores, entre
eles Machado de Assis, e modificando a imagem
extremamente idealizada e fluida que até entdo se fazia do
pais. (GUIMARAES, 2004, p. 32)

Nesse sentido, com relacdo ao nivel baixo de instrucdo da
populacdo brasileira, a crbnica, pela variedade de assuntos de que ela
pode tratar, € um espaco privilegiado para discussdes, mas também
reservado apenas a poucos letrados. Pensando na perspectiva da
Historia Cultural, podemos a partir deste espaco privilegiado do periddico,
refletir de que maneira repercutiam as ideias que a propria imprensa e a
sociedade brasileira do inicio da segunda metade do século XIX liam a
escraviddo. E com relacdo a citacdo de Guimardes a respeito da
‘indignacédo dos jornalistas e escritores” sobre o nivel de instrugdo da
populacdo, podemos considerar os conceitos de Chartier, quando

descrevem a sociedade tal como pensam que ela €, ou como gostariam
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que fosse:

pode pensar-se uma histéria cultural do social que tome por
objeto a compreensdo das formas e dos motivos — ou, por
outras palavras, das representacfes do mundo social — que, a
revelia dos actores sociais, traduzem as suas posicdes e
interesses objectivamente confrontados e que, paralelamente,
descrevem a sociedade tal como pensam que ela €, ou como
gostariam que fosse.

Nomear estes motivos abre um primeiro debate: sera
necessario identificar como simbolos e considerar como
“simbdlicos” todos os signos, actos ou objetctos, todas as
figuras intelectuais ou representacdes colectivas gragas aos
quais os grupos fornecem uma organizacdo conceptual ao
mundo social ou natural, construindo assim a sua realidade
apreendida e comunicada? (CHARTIER, 1990, p. 19)

O historiador francés, com base nas ideias desenvolvidas por Ernst
Cassirer e Erwin Panofsky (CHARTIER, 1990, p. 19) que resumidamente
definem a representagdo como: “a fungédo simbdlica (dita de simbolizagéo
ou de representacdo) como uma funcdo mediadora que informa as
diferentes modalidades de apreensdo do real, que opere por meio de
signos linguisticos, das figuras mitolégicas e da religido, ou dos conceitos
do conhecimento cientifico” e com isso, entendemos que as
representacbes podem surgir a partir de qualquer objeto, credo ou
imagem. As possibilidades séo infinitas. No entanto, Chartier nos
apresenta a ideia de representacdo dada por esses dois tedricos, mas
recorta ao afirmar: “Propomos que se tome 0 conceito de representacao
num sentido mais particular e historicamente mais determinado”
(CHARTIER, 1990, p.20).

O historiador francés faz varias mencdes a simbolos e cita, por
exemplo, o Antigo Regime francés no qual, em suas analises com relagéo
ao periodo, podemos compreender resumidamente que nas
representagcdes valem nao somente a “imagem presente” como também o
“objeto ausente” (CHARTIER, 1990, p. 21) e finaliza:

Por Jdltimo, nota-se que a distincdo fundamental entre
representacdo e representado, entre signo e significado, €
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pervertida pelas formas de teatralizacdo da vida social de
Antigo Regime. Todas elas tém em vista fazer com que a
identidade do ser ndo seja outra coisa sendo a aparéncia da
representacdo, isto €, que a coisa ndo exista a ndo ser no
signo que a exibe: ‘Este Senhor tem mesmo ar e a
representacdo daquilo que € é um dos exemplos de empregos
dados por Furetiére. Ao tratar da imaginacao, Pascal p6e a nu
esse funcionamento da ‘montra’ que leva a crer que a
aparéncia vale pelo real: “Os nossos magistrados tém
conhecido bem esse mistério. As suas vestes vermelhas, 0s
seus arminhos que os envolvem em mantos felinos, os palacios
onde exercem a justica, as flores de lis, todo esse augusto
aparelho é muito necessario [...]. (CHARTIER, 1990, p. 21-22)

Com base em exemplos de situacdes do Antigo Regime abordados
por Chartier, € possivel compreendermos que as representacfes podem
aparecer a partir da roupa, da fala e dos gestos. Mais uma vez
compreendemos que analisar as crénicas machadianas por este viés é
uma possibilidade de releitura da realidade filtrada por meio de outros
periodicos.

E o mundo do texto revisto por outro texto, a escrita da crénica é a
releitura de outros textos jornalisticos, sdo as nuances e projecbes do

mundo real, mas ndo da realidade em si:

No ponto de articulagdo entre o mundo do texto e o mundo do
sujeito coloca-se necessariamente uma teoria de leitura capaz
de compreender a aproximagdo dos discursos, isto é, a
maneira como estes afectam o leitor e conduzem a uma nova
norma de compreenséao de si proprio e do mundo. (CHARTIER,
1990, p. 24).

Ou seja, ao verificarmos as representacfes no texto machadiano,

também faz-se necessario abranger a visdo que vai:

[...] pensar a efectivagdo do texto na sua leitura como a
condicAo para que se revelem as suas possibilidades
semanticas e se opere o trabalho de refiguracdo da
experiéncia; compreender a apropriacdo do texto como uma
mediacdo necessaria a constituicdo e a compreensdo de si
mesmo. (CHARTIER, 1990, p. 24)

Por fim, ao investigarmos as praticas e representacdes do escravo
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nas quatro cronicas, segundo a Otica de Roger Chartier, estaremos
inseridos em “um espaco de trabalho entre textos e leituras, no intuito de
compreender as praticas, complexas, mudltiplas, diferenciadas, que

constroem o mundo como representac¢ao” (CHARTIER, 1990, p. 28).
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1.6 A relacd@o entre jornalismo e literatura: poéticas do cotidiano no
século XIX

Em se tratando da imprensa, pensando no periodo em que
Machado de Assis trabalhou, examinaremos a partir das pesquisas da
professora francesa Marie-Eve Thérenty, as relacbes existentes entre
literatura e jornalismo no século XIX e, a partir desses conceitos,
analisaremos as cronicas machadianas.

Segundo Thérenty (2007) no século oitocentista ha uma “poética
do jornal cotidiano”, isto é, a imprensa apropria-se dos procedimentos
realizados no campo da literatura e também ocorre 0 oposto, ou seja, 0
texto jornalistico serve como base para a criacdo ficcional e literaria.
Importante salientar que no século oitocentista ndo havia separacdo entre
essas duas areas profissionais, como aconteceu em meados do século
XX, periodo em que a matéria jornalistica torna-se cada vez mais concisa
e sustentada a partir do lide (lead), uma espécie de guia que leva de
imediato, ja no primeiro paragrafo, o leitor a compreender o sentido
explicito da escrita. Normalmente, seguem com as seguintes perguntas o
qué, quem, quando, onde, como e por que se deu o fato de maneira
resumida e podemos compreender que o tratamento do texto jornalistico
no século XX e XXI é de outra natureza. E um texto construido para
informar, atualizar o leitor a respeito de um acontecimento que ainda pode
derivar em muitos outros de origens distintas. Como uma catastrofe
natural que, dependendo da intensidade do acontecido, pode levar a uma
crise econdmica. E diante desta rapidez em que se desencadeiam o0s
fatos que passam para outros fatos, corre a escrita jornalistica, no tempo
do relogio, do deadline da redacdo. E o que nos faz entender que esse
tipo de técnica textual ndo prima pela reelaboracdo da palavra, mas pela
urgéncia pra que esta seja publicizada.

Apontadas as distingdes cronolédgicas, a pesquisadora francesa

explica em sua obra La Littératureauquotidien — Poétiques journalistiques
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au XIXe siécle (THERENTY, 2007), a simbiose entre jornalismo e
literatura, verificada no século XIX, e em qual momento esta estrutura
rompeu-se no século XX, cuja mudanca de paradigma ocorre com a

criacao das escolas de jornalismo na Franca:

Varias escolas de jornalismo abrem paralelamente suas portas,
como aquela de Lille, fundada em 1928, ou a Escola superior
de jornalismo de Paris, em 1929. Em 1935, de uma certa
maneira, as Ultimas ambiglidades desaparecem com o voto do
estatuto profissional que distingue oficialmente o jornalista que
tem por ‘ocupagédo principal regular e gratificada pelo exercicio
de sua profissdo’ dos freelancers do jornal. A criacdo desse
estatuto e dessas escolas de jornalistas marca o momento em
gue ocorre a ruptura nitida entre o jornalismo e a literatura,
ruptura profissional, mas também poética. Com poucas
excegBes, no século XX e mais ainda no século XXI, as
escritasjornalisticas se uniformizam visando uma formatagéo
eficaz e pratica. Somente a reportagem, até os anos 1950, e a
cronica, permitem ainda que algumas grandes penas escapem
ao modelo pré-formatado do jornal. (THERENTY, 2007, p. 11-
12 - traduc&o nossa)*

Essa “uniformizagcéo” separa o oficio do escritor do jornalista e
consequentemente, a do texto mais elaborado, isto é, a escrita com teor
artistico perde espaco para o texto mais direto.

Apesar deste distanciamento entre oficios, a estudiosa francesa
exemplifica dois tipos de escrita distintas desta separacéo. A reportagem,
um modelo de texto jornalistico que requer mais tempo de execucédo e
sendo assim, a construcdo da palavra torna-se ponto relevante e a
crdnica, que ja foi abordada anteriormente em nossa dissertacdo e que
pela gama de possibilidades, consegue desenvolver qualquer assunto

*Plusieurs écoles de journalisme ouvrent parallélement leurs portes, comme celle de Lille,
fondée em 1928, ou I'Ecole supérieure du jounalime de Paris, em 1929. Em 1935, d’'une
certaine maniére, lés derniéres ambiguités disparaissent avec le vote du status
professionnel qui distingue officiellement Le journaliste ayant pour «occupation principale
réguliére et rétribuée I'exercice de sa profession» et les intermittents-pigistes du journal.
La création de ce statut et de ces écoles de journalistes marque le moment ou s’opére la
fracture nette entre le journalisme e la littérature, fracture professionnelle mais aussi
poétique. A quelques exceptions prés, au XX° siécle et plus encore au XX° siécle, les
écritures journalistiques s’uniformisent en visant un formatage efficace et pragmatique.
Seuls le reportage, jusque dans les annés 1950, et la chronique permettent encore a
certaines grandes plumes d’échapper au modeéle préformaté du journal.
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sem que o factual seja o0 compromisso primeiro deste género. Com isso, a
crdnica, mesmo sob a égide do tempo determinado pelo periédico, realiza
um tipo de texto mais ladico, uma vez que nao é determinante a apuracao
dos fatos, mas sim, seus comentarios sobre eles. O que pelo prisma do
narrador-cronista, no caso de Machado de Assis, pode vir de uma
observacéo a respeito de um texto de um periddico qualquer ou de um
evento vivenciado, porém, ndo expresso em seu teor real. Juntando-se a
isso, a insercdo de frases de efeito, perguntas diretas ao leitor, sentencas
filoséficas e ironia disfarcada de simples comentario.

Compreender estas transformacdes pelas quais passaram a
imprensa do século XIX para o XX é significativo para o entendimento do
contexto no qual a crdnica e o narrador-cronista estdo inseridos. Machado
de Assis faz parte de um periodo histérico que elenca uma série de
escritores que participaram ativamente na imprensa. Apesar de Thérenty
ter como centro de andlise os escritores e 0s periddicos franceses do
século XIX, que, em termos politicos, em muito difere da condi¢édo
brasileira, a situacdo com relacdo a imprensa € similar e, sobre isso,a
pesquisadora francesa comenta: “[...] a maior parte dos homens de letras
do século XIX sdo colocados na redacao de revistas e jornais diarios,
inaugurando as praticas de publicacdo completamente novas, das quais
ainda ndo medimos todas as consequéncias em termos de poética nos
dias de hoje” (THERENTY, 2007, p. 16 - traducdo nossa)’.

Nesse sentido, desvendar a imprensa do século XIX, tendo como
ponto de partida a forte participagdo do futuro escritor com inicio
profissional nos periddicos, pode nos ajudar a compreender melhor as
mudancas pelas quais o jornalismo e a literatura passaram, ao que

Thérenty nos diz:

5[...] la plupart des hommes de lettres du XX°® siécle sont donc investis dans la rédaction
de revues et des quotidiens, inaugurant des pratiques de publications tout a fait neuves
et donc on ne mesure pas encore aujoud’hui toutes |és conséquences em termes de
poétique.
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Mas voltemos ao jornal. Se ele constitui a0 mesmo tempo o
atelié primario e o lugar essencial de compreensdo das
mutacdes poéticas da literatura do século XIX é necessario,
sem duavidas, como primeiro passo, aceitar encara-lo como um
objeto textual essencial em si mesmo. Essa operacao
preliminar de confronto com o territério da escrita do periddico,
continente fragmentado e também quase ilimitado, revela-se
vertiginoso por conta de suas implicacdes e € em si rico o
bastante para mudar consideravelmente nossa Vvisédo
convencional da modernidade novecentista. (THERENTY,

2007, p. 18 - traducgdo nossa)®

Para além desta relacdo escritor-jornalista, os periodicos do século
XIX também sdo uma fonte para compreendermos a maneira como a
sociedade € lida e se |1é, uma vez que no contexto histérico que estamos
abordando, o jornal pela acessibilidade (preco e periodicidade) e a
escassez da impressdo de livros, era em muitos casos, a Unica forma

possivel de leitura (2007, p. 14):

Em razdo de seu sucesso popular, o jornal torna-se
rapidamente o principal sistema discursivo, suporte de uma
representacdo do mundo: a literatura ajuda o mundo assiste ao
triunfo do sistema de midia e, na melhor das hipéteses,
aproveita as estruturas comunicacionais oferecidas pelo
jornal.[...]

Portanto a coincidéncia entre os dois sistemas discursivos,
suas proximidades explicam os fendbmenos constantes de
contaminagdo, o jornal emprestando a literatura seus modos
poéticos, a Literatura’ recupera deslocando todos o0s
procedimentos de verbalizacdo e de validacdo da informacéo.
Essa fascinacdo reciproca origina um processo de trocas e
interacbes, completamente disfarcado pelos protagonistas
constantemente ocupados a negar cada interferéncia.
(THERENTY, 2007, p. 18-19, grifo nosso - tradug&o nossa)®

®Mais revenons au journal. S'il constitue a la fois atelier primaire et le lieu essentiel de
compréhension des mutations poétiques de la littérature au XlXe siécle, il faut sans
doute, dans un premier temps, accepter de I'affronter comme un objet textuel essentiel
en lui-méme. Cette opération préliminaire de confrontation avec le territoire scriptuaire du
périodique, continent fragmenté mais aussi quasiment illimité, se révéle vertigineuse par
ses implications et est en elle-méme assez riche pour modifier considérablement notre
vision conventionnelle de la modernité dix-neuviémiste.

'Com a mailscula, fazemos uma distincdo entre a Literatura (o pantedo dos autores
canonizados e das obras-primas reconhecidos pela posterioridade) e a literatura (todas
as escrituras, mesmo as menos importantes, e muitas vezes jornalisticas, que pertencem
a uma poética).

® Mais revenons au journal. S’il constitue a la fois atelier primaire et le lieu essentiel de
compréhension des mutations poétiques de la littérature au XlXe siécle, il faut sans
doute, dans un premier temps, accepter de I'affronter comme un objet textuel essentiel
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E segundo esta linha de raciocinio da pesquisadora Thérenty em
que o periddico, por ser “o principal sistema discursivo, suporta uma
representacdo do mundo”, unimos ao conceito de representagao social do
historiador Roger Chartier. Ainda sobre a abordagem da pesquisadora
francesa, compreendemos a fung¢do do narrador-cronista ou, como ela
emprega de maneira geral “o jornalista”, € aquele que: “torna-se entdo a
consciéncia observante encarregado da analise do mundo, responsavel
pela constituicdo dos protocolos do testemunho ocular® (THERENTY,
2007, p. 23 - traducdo nossa). Dito de outra maneira, a “consciéncia
observante do jornalista” da pesquisadora francesa Thérenty, fica, no
caso do “narrador-cronista” Machado de Assis, como aquele que filtra o
olhar tendo em vista o0 mundo do proprio periédico, aquele que Ié a
realidade em muitos casos ja marcada por outro jornalista e, assim, tece
comentarios num segundo grau de interpretacdo. E como olhar por uma
janela que ja é a delimitacdo da realidade, o espaco do jornal, e neste
campo ja marcado, enredar seus comentarios que conforme 0s conceitos
que utilizaremos de Chartier € a maneira como pela escrita, o narrador-

cronista representa a sociedade.

en lui-méme. Cette opération préliminaire de confrontation avec le territoire scriptuaire du
périodique, continent fragmenté mais aussi quasiment illimité, se révele vertigineuse par
ses implications et est en elle-méme assez riche pour modifier considérablement notre
vision conventionnelle de la modernité dix-neuviémiste. [...]

Pourtant la coincidence des deux systemes discursifs, leurs proximités expliquent des
phénoménes constants de contamination, le journal empruntant & la littérature ses modes
poétiques, la Littérature récupérant en les décalant tous les procédes de mise em voix et
de validation de linformation. Cette fascination réciproque entraine un processus
d’echanges d’interactions, largement dissimulé par les protagonistes constamment
occupés a dénier toute interférence.

° Le journaliste devient donc la conscience observente du siécle em charge de 'examen
du monde, responsable de la constituition des protocoles du témoignage oculaire.
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Capitulo 2. As crdonicas machadianas e aironia em Machado de
Assis: uma breve apresentacéao

Para compreendermos as primeiras cronicas machadianas faz-se
necessério, antes de tudo, entender de que forma o narrador-cronista
conduz a sua narrativa que, na maioria das vezes faz uso da ironia.
Partindo dessa ideia, faremos um breve relato a respeito da ironia na obra
de Machado de Assis. E com base na dissertacdo de Moema Cotrim
Saes, A Perspectiva irbnica: Machado e Eca (1994), conseguimos verificar
alguns tracos deste recurso, (embora a dissertagdo de Saes discorra
sobre o conto A Cartomante e a novela O Alienista), ha tracos que

podemos utilizar em nossas analises, tais como:

Machado conta sua historia primeiramente detendo-se nos
fatos superficiais, nos atos habituais e precisos de suas
personagens: Até ai as cousas. Mas quando se prontifica a
mostrar a agdo das pessoas, ocupa-se de seus pequenos
movimentos, detalhes sutis que acusam a intencdo oculta das
personagens. (SAES, 1994, p. 100)

Transferindo essa analise das personagens para as cronicas,
verificamos que o narrador-cronista parte do mesmo principio. Atém-se
aos fatos superficiais, como na crbnica do dia 25 de julho 1864, a que
inicia com a reflexdo a respeito do “canteiro de rosas” em que detalha
cada situacdo em que uma rosa pode passar até a sua degradacao final,
que culmina na comparagao das rosas a uma menina escrava leiloada.
Nisso conferimos os “detalhes sutis” que Saes aponta com relacéo a
‘intengdo das personagens”, no momento em que 0 narrador-cronista
relata as atitudes do filantropo que dizia “é para a liberdade”, mas que na
realidade o ato de bondade era com o proposito de ter seu nome
publicado na imprensa como homem de bem, isto é, uma acdo de
autopromocgao social.

Ou, ainda na cronica do dia 10 de julho 1864, em que parte de uma

simples “constipacao do folhetim” para abordar o nivel degradante a que
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chega um jornal de entretenimento ao publicar a conversa fantasiosa de
dois pretos escravos debatendo a respeito de palmatoadas (castigo). Isto
€, parte de uma palavra aparentemente simples, “constipado” para
construir aos poucos significados mais profundos com o objetivo de
mostrar como a imprensa discutia sem nenhuma seriedade um assunto
tdo relevante como a escravidao.

Saes nos diz: “...] o narrador constréi uma representagao
dramatica da fabula que, além de gerar expectativas no leitor, coloca
personagens como frageis seres a mercé de um destino incerto, de que
nao consegue sequer decodificar corretamente os avisos” (SAES, 1994,
p. 100).

No caso propriamente da crbnica, podemos imaginar que 0S
personagens ndo sao propriamente pessoas, mas instituicdbes que,
mesmo com poderes perante a sociedade, mostram-se frageis ao serem
decodificadas pelo narrador.

Um exemplo de instituicdo que se torna personagem pode ser vista
na passagem da crbnica do dia 10 de julho de 1864, o do folhetim/
imprensa: “Meu caro, € que eu reduzo a missao do folhetim a isto: —
atirar semanalmente aos leitores um punhado de rosas. Sem quebrar-lhes
os espinhos [...]” (ASSIS, 1864a, col. 1, p. 1)*°.

Para além das questbes das figuras envolvidas na crdnica, sejam
elas personagens/ pessoas ou personagens/ instituicdes, temos também,
novamente, o papel do leitor atento de Machado para compreender a sua

escrita ambigua, vemos em Saes:

Vé-se que, enquanto falamos na ambiguidade, a figura do leitor
torna-se fator primario, ja que a relacdo leitor-narrador é uma
caracteristica basica da ironia: para que ela se realize é
imprescindivel a existéncia de um receptor [...]

As constantes intromissfes do narrador fazem com que o leitor
ndo se deixe seduzir pelo melodrama da fabula ou menos
ainda por suas personagens. (SAES, 1994, p. 103)

1% A crénica citada refere-se ao dia 10 de julho de 1864.

63



Mais uma vez reiteramos, aplicamos a pesquisa de Saes, contudo,
considerando a cronica como texto a ser analisado e mesmo que o foco
mude, de conto/ novela para crbnica percebemos que Machado de Assis
utiliza-se dos mesmos recursos irbnicos para estruturar as suas primeiras
cronicas. E em se tratando da ironia por meio da ambiguidade, Saes

ainda nos diz:

Esta ambiguidade do discurso machadiano ndo é apenas um
mero recurso composicional, visando, em seu contar, a imagem
de um leitor virtual; mais que isso, ela radica em uma
concepcao cética da vida, elevando o viés irbnico a estatura de
visdo de mundo. [...]

Assim, percebemos que o pessimismo que resulta da narrativa
machadiana ndo é apenas uma forma de narrar, mas revela a
visdo desencantada do autor diante da condicdo humana. O
humor tragico, a construcéo irbnica, o sarcasmo, constituem na
realidade, media¢des utilizadas pelo narrador para manter-se
distanciado da fragilidade da vida: dai o desconforto, a
sensacdo pessimista, provocados por sua narracéo. (SAES,
1994, p. 104-105 - grifo autor)

Y

Nesse sentido, voltamos a relacdo entre texto e contexto: da
ambiguidade irdnica da escrita machadiana para o ceticismo com relagcéo

a vida. E que encontramos ao analisar suas cronicas.
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2.1 Crbnica: Diéario do Rio de Janeiro, “Ao acaso”, 10 de julho de
1864, edicao 189

De valor a valor, de traducdo em
traducao, as vulgatas valem o original, o
prosaico vale o mitolégico, a curiosidade
vale a metafisica, a cartomancia vale o
conhecimento. Ao promover essas
traducdes aparentemente disparatadas,
o narrador cria um critério para sua
narracao; acompanhemo-la.

Alcides Villaga, Machado de Assis,
tradutor de si mesmo, 1998, p. 6.

A crbnica do dia 10 de julho de 1864 inicia-se equiparando o
folhetim ao tempo climéatico e ao corpo humano: “O folhetim nao aparece
hoje lépido e vivo; aparece encapotado, encarapugado e constipado”
(ASSIS, 1864a, col. 1, p. 1), que de um simples mal-estar, constipacgéao,
passa a abordar a possivel destruicdo da humanidade por um cometa, no
préximo ano, 1865: “A um amigo, que me observava ontem ter eu sido
demasiado severo com os meus semelhantes, quando tratei do cometa
Newmager [...]” (ASSIS, 1864a, col. 1, p. 1). E logo em seguida, examina
as estatisticas de um relatério judicial e insinua ao leitor que a pesquisa
pode, como pano de fundo, ver na mulher a corresponsavel pelos crimes
praticados pelos homens. Aproveitando os dados estatisticos, repercute o
posicionamento do periddico francés Le Monde, sobre o tema pena de
morte, e ja atrela a ideia a folha brasileira A Cruz, de posicionamento
catélico, porém, contraditério no conteudo. O narrador-cronista continua a
esmiucar a natureza humana chegando ao ultimo nivel das atrocidades
provocadas pela nossa espécie, a dor de nos transformarmos em
mercadorias. E, para isso, vale-se da reproducdo do texto de outro
periodico da época, A Palmatdria, em que se retrata a histéria de dois

“‘pretos” debatendo o tratamento e a quantidade necessaria de
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palmatoadas que devem receber “os poetas Arachias”, o que ja
pressupdem um paradoxo, que revela a objetificagdo do homem, tema tao
caro a Machado, conforme afirma o estudioso Antdénio Candido em

“‘Esquema de Machado de Assis” na obra Vérios Escritos:

[...] a transformacéo do homem em objeto do homem, que é
uma das maldi¢cdes ligadas a falta de liberdade verdadeira,
econbmica e espiritual. Este tema é um dos demonios
familiares da sua obra, desde as formas atenuadas do simples
egoismo até os extremos do sadismo e da pilhagem monetéria.
A ele se liga a famosa teoria do Humanitismo [...]

Os criticos [...] interpretam o Humanitismo como satira ao
positivismo e em geral ao naturalismo filoséfico do século XIX,
principalmente sob o aspecto da teoria darwiniana da luta pela
vida com sobrevivéncia do mais apto. Mas além disso é notoria
uma conota¢do mais ampla, que transcende a sétira e vé o
homem como um ser devorador [...] Essa devoracdo geral e
surda tende a transformar o homem em instrumento do
homem. (CANDIDO, 1970, p. 28-29 - grifos nossos)

Ao refletirmos a respeito do que explica Candido, surgiu a
indagacdo para esta crbnica: de que maneira pessoas que Sao
conduzidas como meros objetos podem negociar castigos para eles e/ ou
para terceiros? Dessa forma, podemos compreender que o narrador-
cronista elabora sentidos dos mais variados niveis, a comegar por um
simples sintoma fisico, ocasionado pela interferéncia da estacdo mais
gelada do ano e, progressivamente, alcanca as nossas mais terriveis
profundezas ao relatar os dissabores que a humanidade pode
experimentar a partir das suas préprias méaos. Da dor transitéria do corpo
causada pelas contingéncias da vida, como os fatores climatoldgicos, a
um dos piores sofrimentos racionalmente elaborados pela nossa espécie,
isto &, a escravidao.

Para compreendermos o circuito que permeia todo o pensamento
reflexivo do narrador-cronista a respeito da nossa multiplice condicao,
chamamos a atencéo para a maneira pela qual Machado inicia e finaliza a
cronica. Ao usar, logo em suas primeiras linhas do aforismo “Homo sum et

nihil humanum a me alienum” (ASSIS, 1864a, col. 1, p. 1), isto é, “‘Homem
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sou e nada do que é humano me é desconhecido”, sentenga a qual é
atribuida ao dramaturgo latino Publio Teréncio (185-159 a.C.), o narrador-
cronista metaforiza o folhetim que,sendo homem e para o0 homem, esta
sujeito a todo e qualquer tipo de impropérios. Seguindo esse raciocinio,
ao chegar a ultima parte da cronica, menciona o poeta Arachias (120-102
a.C.) e o liga aos dois negros escravos, ja citados acima. Nesse ponto, ao
fazer uso de um aforismo latino e de referenciar um poeta grego,
Machado conduz-nos, por duas vezes, no inicio e quase no final do seu
texto, a um passado tido como base da nossa civilizagcdo ocidental: a
greco-romana. No segundo caso, rememorando a histdria contada pelo
politico e poeta romano Marcus Tullius Cicero! sobre a situacéo do poeta
Aulus Licinio Arachias, em que narra a acusacao que este ultimo sofreu
por ndo ser considerado um cidaddo romano.

Para além da analise do texto de Cicero, consideramos que no
contexto sobre o qual estamos discorrendo, Machado, ao citar a frase e o
julgamento do poeta, ambos advindos do berco da tradicdo filoséfica
ocidental, carrega para dentro da sua escrita uma série de ideias que
podemos dizer circulares acerca da esséncia da condicdo humana.
Mostra a experiéncia humana como penosa, vivida em qualquer contexto.
Dito de outra forma, compreendemos que “nada do que é humano lhe é
desconhecido” passa pela lente do folhetinista sob diversos aspectos, ou,
0 narrador-cronista, ao citar esta frase, afirma um ceticismo, por meio da
ironia, proveniente dos absurdos que ele observa na sociedade sobre cuja
analise se debruca. Seja no seio de uma sociedade oitocentista, com o
olhar a partir de uma instituicAo moderna: a imprensa — que fez vista

grossa ou chistes a temas como pena de morte e escravidao:

A Cruz de Paris ndo quer a guilhotina por ser invento
revolucionario, quer outro suplicio de invento catdlico. A

“Conforme dicionario Oxford de literatura classica grega e latina (HARVEY, 1987, p.
113), Cicero foi grande orador e estadista, recebendo grande influéncia em sua
juventude do poeta grego Arquias (Arachias) radicado em Roma e posteriormente
acusado de nao possuir cidadania romana.
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fogueira, por exemplo?

Quando leio estas e outras coisas, no século em que estamos,
o qual segundo se diz, é o século magno — hesito em crer nos
meus olhos e desconfio de mim mesmo. (ASSIS, 1864a, col. 4,

p. 1)

Ou, ainda, no interior de uma cultura classica que, sob a égide
juridica e politica inquiriu a respeito da condi¢cdo de cidaddo do poeta
Arachias, ambas as situacbes pdem em evidéncia sob quais
circunstancias o homem estd sujeito a viver, seja por perspectivas
horizontais ou verticais, ou com distanciamentos geograficos e temporais.
Ao longo da analise, verificamos estes encadeamentos de ideias

formados pelo narrador-cronista.

2.1.1 Os metacomentarios sobre a escrita jornalistica

Apds um pequeno apanhado a respeito de quais assuntos trata a
cronica do dia 10 de julho, tentaremos compreender de que maneira
Machado faz estas observacfes para o seu leitor. Uma das caracteristicas
observadas na crénica foi o a utilizacdo de metacomentarios sobre a
escrita jornalistica. Fazendo uma espécie de guia para o leitor, o narrador-
cronista avisa que o folhetim esta “constipado”, relacionando-o as
variagdes bioldgicas inerentes a condicdo humana: “O folhetim € homem,
e nada do que € humano lhe é desconhecido”. Ou seja, pode-se esperar
tudo do texto que ocupa o bas-de-page dos jornais, uma vez que se pode
esperar tudo de um ser humano. Nesta pequena introducédo, o leitor ja
consegue imaginar a “temperatura” das préoximas linhas. E € isso que o
narrador-cronista faz literalmente, tecendo comentarios que falam,
aparentemente, do inverno, mas, como veremos, eles se dirigem, na
verdade, ao folhetim e mesmo a prépria imprensa. O narrador segue a
estrutura argumentativa de, gradualmente, construir as condi¢cdes para

tratar do que ele realmente pretende:
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N&o ha organizagéo, nem mesmo a do folhetim, que resista as
alternativas do termbémetro e aos caprichos do inverno
fluminense, podendo, alias, resistir aos caprichos das damas e
as alternativas da politica. (ASSIS, 1864a, col. 1, p. 1)

Para o narrador-cronista, o folhetim pode até resistir as futilidades e
a politica, mas nao resiste aos caprichos da estacdo, sendo o motivo da
fadiga e aborrecimento do folhetim, isto €, o “clima”, palavra que em sua
dupla conotacdo aponta ndo apenas para o inverno em si, mas também
para o ambiente geral em que se insere 0 seu escrito semanal.
Considera-se, assim, que o inicio desta cronica é uma resposta a critica
qgue recebera de um amigo, referente ao seu ultimo texto semanal,
comentario que o cronista fizera a respeito de um cometa e da natureza
do homem de acordo com o que ele diz no Diario do Rio de Janeiro, no
dia 3 de julho de 1864.

Naquela cronica, Machado discorria sobre as descobertas do
professor Newmager, de Melboune, que predissera que no ano seguinte,
0 de 1865, um cometa atingiria a Terra ou passaria proximo dela. A partir
dessa noticia, Machado aproveita a deixa do cometa e emenda sua
reflexdo a outras profecias, ameacas ou lendas, que anunciavam que a
Terra estivera em perigo e, mesmo que, na realidade, essas catastrofes
nao se tenham confirmado, confessa ironicamente: “Também eu, apesar
de ja descrer até dos cometas, ndo pude ler a frio a noticia deste préximo
cataclismo, e fiquei dominado por um sentimento de tristeza e desanimo”
(ASSIS, 1864c, col. 1, p. 1)*2.

Logo apds, insere em seu comentario, o “pivd” da censura do seu
amigo: a possivel adversidade pela qual o planeta podera passar em
1865, nada mais é do que descontentamento do Criador no que se refere
a sua propria criacdo, tecendo assim, uma critica ao precario carater dos
seres que habitam a Terra, uma espécie de “comédia que representamos

ca em baixo” e imagina que a aproximagado deste corpo celeste, nada

12 A crénica citada refere-se ao dia 3 de julho de 1864 (c).
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mais é do que uma admoestacdo do Divino:

Pois que! — disse eu comigo — dar-se-a s6 que o criador ndo
esteja contente com os homens? Logo, é certo que somos
grandemente velhacos, imensamente egoistas, profundamente
hipécritas, tristemente ridiculos. Logo, € certo que esta
comédia que representamos ca em baixo tem desagradada a
divindade, e a divindade, usando do principio de Boileau, lanca
mao de uma pateada solene e estrondosa. (ASSIS, 1864c, col.
1, p.1)

Segundo a pesquisadora Granja, ao citar o Principio de Boileau®?, o
narrador-cronista utiliza-se da citacao literaria, recurso bem marcado em
seus textos posteriores e, compreendemos que, ao fazer uso desta
tradicdo, Machado consegue dar mais profundidade e autoridade aos

comentarios criados em relacdo ao degradante comportamento humano:

Na verdade, conforme veremos, Machado de Assis, como
cronista, ja naquela época, estava aprendendo que quanto
mais velada estivessem suas intencdes, mais forte emergiria
sua ironia, quando descerrada a cortina em que se constituia,
invariavelmente, a citacdo da tradicdo literaria em seu texto.
(GRANJA, 2000, p. 48)

Assim, ao tornar publico no folhetim o aborrecimento causado pela
repreensdo do amigo sobre a crénica da semana anterior, e retomando o
referido texto, compreendemos que de tdo dissimuladas as suas
intencbes, Machado acabou criando um vdo no que diz respeito as
interpretacfes mais densas dos seus escritos e as proprias assimilacdes
do leitor. A ironia fina machadiana depende da compreensdo do seu

sentido pragmatico por parte do leitor. Caso contrario, a ironia passa por

B0 de Principio de Boileau refere-se ao critico e poeta francés Nicolas Boileau-
Despréaux, nascido no século XVII, cujas reflexdes dialogam com a tradicdo grega. Em
seu livro A Arte Poética, o autor faz mencao a obras, como a Arte Poética de Aristételes,
em cuja obra do fil6sofo grego ha a expresséo latina Deus ex machina (Deus surgido das
maquinas). Resumidamente, o sentido da expressdo estd no fato das divindades
possuirem o poder de tudo conhecer e sendo assim, sdo capazes de interferir nos
acontecimentos, causando eventos improvaveis dentro de uma situacdo aparentemente
controlavel, como a vida dos homens na Terra. Neste sentido, para a crbnica, 0
aparecimento do cometa é esta figura inesperada, enviada pelo Criador para exterminar
a raca humana.
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uma afirmacgéo de sentido literal. Desse modo, o enfado “constipado” ndo
se deve a critica propriamente dita, mas ao ndo reconhecimento, por
parte do amigo (e do leitor, em geral), do sentido que o narrador pretendia
induzir com a leitura de seu texto e da ironia ali contida; a “constipag¢ao”
deve-se, e, ainda, a censura do que é publicado, uma vez que restringe o
direito de expresséo do jornalista, principalmente o que exerce a funcéo
de cronista, aguele capaz de desenvolver um senso proprio e agucado da
realidade.

Independente da origem dos assuntos tratados no folhetim, o
narrador-cronista faz um segundo recorte da realidade, isto €, cria seus
comentarios com base nas rubricas ja existentes no proprio periédico ou
das leituras de outros jornais que, portanto, foram elaboradas a partir das
informacgdes obtidas pelos “fatos reais”. E o recorte do recorte. Portanto,
cabe ao cronista analisar e interpretar os acontecimentos, seguindo a sua
prépria Otica, oferecendo ao publico uma observacdo de mundo que,
aparentemente, passaria despercebida ou, que ndo seria compreendida
da maneira como realiza esse profissional.

Desse modo, o cronista responde ao amigo:

— “Meu caro, é que eu reduzo a missao do folhetim a isto: —
atirar semanalmente aos leitores um punhado de rosas... sem
quebrar-lhes os espinhos. Tenho eu culpa que o criador
rodeasse de espinhos as rosas, e que elas surjam assim do
seio da terra, formosas, mas pungentes?”. (ASSIS, 1864a, col.
1-2,p. 1)

Machado amarra seus comentarios metarreflexivos ao falar de
rosas, que apesar de “formosas”, possuem espinhos. A metafora da rosa
com o0s espinhos é uma descricdo do proprio processo da ironia. Por tras
do enunciado belo (rosa) se esconde a possibilidade do ferimento
(espinhos). Sendo essa a missédo do folhetim “atirar semanalmente aos
leitores um punhado de rosas”, oferecendo ao leitor a contemplacédo da
beleza e perfume (o0 entretenimento) e, a0 mesmo tempo, as picadas dos

espinhos (a critica), separar e aproveitar o que lhes vem a méo.
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Podemos, por um exercicio de imaginacdo, cogitar que, ao
escrever “constipado” no folhetim, o cronista refere-se tanto ao
aborrecimento causado pela limitada leitura do amigo sobre a crbnica do
dia 3 de julho, quanto ao fato de o texto jornalistico refletir sobre as acdes
da sociedade, e que, por isso, estara adoentado, uma vez que, ao longo
desse texto, Machado vai expondo as facetas mais despreziveis da
natureza humana.

E comeca com a reproducdo dos numeros de um relatério da
Justica, que apresenta uma estatistica sobre os criminosos brasileiros em
sua relacado com o seu estado civil, a qual, pelos comentéarios do cronista,
parece-lhe a pesquisa aparentemente infundada: “Com efeito, de 24.484
criminosos Julgados pelo juri, no decénio de 1853 a 1862, 11.077 sao
solteiros, 11.843 casados e 1.634 viuvos” (ASSIS, 1864a, col. 2, p. 1).

O cronista transforma a interpretacdo dos dados aparentemente
equivocada em ironia, levando as Ultimas consequéncias a ideia do
vinculo entre marginalidade e estado civi. Com base nos niumeros de um
relatério da justica, exagera em seus comentérios o fato de que é o grupo
dos vilvos o menos afetado pela marginalidade:

Os solteiros e os casados, isto &, aqueles que estdo mais no
caso de lutar pela mulher — ou no espirito de posse ou no
espirito de conquista — esses constituem a grande soma dos
Criminosos; ao passo que os Vvilvos, isto é, 0s que se pressupde
ficarem fiéis aos tumulos formam apenas uma insignificante
minoria nos fatos policiais. (ASSIS, 1864a, col. 2, p. 1)

Explicitando o pressuposto do relatério traduzido em estatistica, o
cronista traz a tona a possivel influéncia negativa da mulher no
comportamento do homem, mas indaga-se: sera este o corolario imediato
a tirar da estatistica? sera certo que a mulher esta sempre, direta ou
indiretamente, nos ataques que os homens fazem a vida, a propriedade e
a seguranca de seus semelhantes?Para Machado, a andlise é
questionavel: “E preciso notar, para esclarecimento de quem quer entrar

nesta indagacao, que nos 24.484 réus se compreendem apenas 1.585

72



mulheres, minoria insuficiente que deixa margem a opinido dos
intendentes de policia” (ASSIS, 1864a, col. 3, p. 1), dado que faz cair por
terra a ideia de que é a fémea a responsavel pela queda do homem.

O cronista continua e nos oferece novos comentarios a partir da
leitura do relatério indicado: “Fiz ainda outra observacdo folheando as
estatisticas criminais do relatorio, e foi - que, no mesmo decénio de 1853
a 1862, apenas 363 individuos foram executados em virtude da
moralissima lei da pena de morte.” (ASSIS, 1864a, col. 3, p. 1, grifo do
autor). Nesse caso, o0 narrador-cronista mais uma vez ironiza ao discorrer
sobre os varios aspectos da natureza humana, sendo a palavra no
superlativo “moralissima” a marca principal da ironia e do cinismo
verificado neste comentério sobre o relatério judicial.

Entretanto, o narrador-cronista ndo abordard mais o que motiva os
sujeitos a realizarem o0s crimes, mas como a justica pode se portar com
eles apos a pratica do delito, no caso, a pena de morte. O documento
oficial aponta a execucgao de “apenas” 363 pessoas, entre 1853 e 1862 e,
ao entrar nesta seara e citar dois periédicos, aproveita a deixa para expor
a postura atrasada do Brasil:

Os leitores sabem que a questdo da abolicdo da pena de
morte, voltou a tona d’agua em diversos paises e que, agora
mais que nunca, trabalha por suprimir o carrasco, isto é, acabar
com a anomalia de manter-se uma lei de sangue [...]. (ASSIS,
1864a, col. 3, p. 1)

E continua o raciocinio:

A este respeito ndo posso deixar de transmitir aos leitores as
palavras de uma folha catélica de Paris, Le Monde, digno irm&o
e modelo da Cruz desta Corte. Este nUimero do Monde chegou
de fresco no udltimo paquete. Aqui vai o pedacinho que vale
ouro: Hao de acusar-nos, diz o0 Monde, de prezar a guilhotina;
ndo, ndo prezamos a guilhotina, que é um dos beneficios da
revolucao, e ndo pedimos outra coisa que nao seja substitui-la
por ‘outro género de suplicio’. Nao poucas vezes a Cruz,
referindo-se ao Monde, deixa resvalar um ou dois adjetivos
fraternais. As duas folhas entendem-se; é de crer que este
pedacinho do Monde seja transcrito na Cruz, piedosamente
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comentado e aumentado. (ASSIS, 1864a, col. 3-4, p. 1 - grifos
Noss0s)

Ao citarmos este fragmento, a palavra “digno” e o comentario e
“aqui vai o pedacinho que vale ouro”, pela inversdo, aponta o
conservadorismo do Le Monde, que, por apresentar opinides parecidas
com A Cruz, acaba por coloca-la (A Cruz) no mesmo patamar ideolégico
do jornal francés. E continua: “A Cruz de Paris ndo quer a guilhotina por
ser invento revolucionario, quer outro suplicio de invento catdlico. A
fogueira, por exemplo?” (ASSIS, 1864a, col. 4, p. 1). Nesse momento,
ainda é possivel analisar o forte conteddo que carrega o termo fogueira,
uma espécie de metonimia, em que uma Unica palavra manifesta todo o
contexto no qual o cronista discorre, a de que estes peridédicos com perfil
religioso ainda possuem concep¢fes muito arraigadas a valores
inaceitaveis.

Desse modo, em geral, como mostrou Villaca em seu brilhante artigo
“Machado de Assis, tradutor de si mesmo”, podemos compreender que
um dos tracos da ironia machadiana ocorre por meio de situacdes de
semelhancgas: “A ironia machadiana apoia-se com muita frequéncia nas
simetrias, traduzindo uma situacao por outra num eixo de equivaléncias”
(VILLACA, 1998, p.7).

2.1.2 Contexto social: as instituicbes como representacdes do

“real”

Ao expor as ideais do Le Monde e aponta-las ao leitor, temos a
impressao de que a folha é anacrdnica do ponto de vista oitocentista. Isto
€, 0 século XIX & marcado por transformacdes as quais a folha parece
nao acompanhar: “Quando leio estas e outras coisas, no século em que
estamos, o qual, segundo se diz, é o século magno — hesito em crer nos
meus olhos e desconfio de mim mesmo” (ASSIS, 1864a, col. 4, p. 1). O

narrador utiliza-se de um ceticismo carregado de sarcasmo que caminha
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para um contrassenso, uma vez que a instituicdo imprensa nasce no
berco da modernidade e se imagina, portanto, afastada da antiga
moralidade cristd da Era Medieval. Entretanto, é no excerto da folha que
percebemos o contrario, uma vez que ainda se discute qual tipo de pena
de morte é a mais indicada para o0 momento: se a guilhotina ou a fogueira.
Machado zomba de como néo s6 a folha brasileira, mas a internacional,
reduz dilemas complexos a opc¢bes simplistas. O narrador-cronista aponta
para a situacao precaria existente na esfera publica. Ndo ha discussbes
de ideias, apenas falsas alternativas, seja a guilhotina ou a fogueira. Isto
€, a Unica mudanca foi no modo como se mata, ou pune, e hdo na revisao
sobre a punicdo em si ou dos preceitos morais que a sustentam. ISso
mesmo em um contexto de “progresso” — capaz até de avancos e
previsdes cientificas, como por exemplo, a de prever com antecedéncia
de, pelo menos um ano, a colisdo de um cometa com a Terra — a
imprensa caminha, ainda, de maos dadas com o pensamento eclesiastico

medieval:

A Cruz de Paris entende que é impiedade matar com a
guilhotina; o que ela quer € que se mate mais catolicamente,
mais piedosamente, com um instrumento das tradicdes
clericais, e ndo com um instrumento das tradicfes
revolucionarias. Para ela a questéo é simplesmente de forma; o
fundo deve ficar mantido e respeitado. (ASSIS, 1864a, col. 4, p.
1)

Dessa forma, ao comparar duas alternativas de pena de morte, a
fogueira e a guilhotina, o narrador-cronista vai além das criticas aos
jornais A Cruz e Le Monde e a igreja catllica, como instituicao.
Percebemos uma critica ao proprio sentido de sociedade. Uma vez que
fogueira remete-nos ao periodo da inquisicao e, portanto, a igreja catélica
0 que nos aponta a uma época atrasada, antiga, medieval e que foi
superada, aparentemente, pela modernidade, simbolo do avanco e, que é
representada pelos jornais, pelo ritmo acelerado da vida, gracas a

Revolucdo Industrial. Entretanto, que modernidade é esta que nao se
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mata pela fogueira, mas pela guilhotina, recurso de pena de morte
utilizado na Revolugdo Francesa. Isto €, verificamos que o narrador-
cronista ao criticar as duas penas de morte, nos faz perceber que pouco
foi avangado em termos humanos, apenas tecnolégicos no “século
magno”. Novamente nos remetemos ao aforismo: “Homo sum et nihil
humanum a me alienum”, isto €, o que é do humano permanece em
qualquer século, época e, sendo humano é capaz de realizar qualquer ato
de crueldade. Pensando dessa maneira, nenhum humano se difere de
outro humano, apenas a forma em que vivem e a época em que
nasceram. Neste sentido, o narrador-cronista ainda ironiza: “Qualquer dia
destes hei de fazer um elogio aos canibais, raca ignorante e rude, que
ndo conhece as delicias da nossa cozinha civilizada e limita-se a
satisfazer seus instintos barbaros” (ASSIS, 1864a, col. 4, p. 1).

Com isso, vemos acima mais um dos motivos para que o folhetim
esteja “constipado”, ndo resistindo a falta de consisténcia do seu meio.
Podemos também pensar na literalidade da palavra “constipado”, ou seja,
o folhetim, assim como os humanos, ndo estd em um momento permitido
a “liberar” o que eles véem absorvendo. Assim, como o resfriado ou a
prisdo de ventre, que sao sintomas alheios a nossa deliberacdo, o
folhetim passa por um momento externo a sua vontade. Mesmo nho
“século magno” ndo é facil ler e transcrever em palavras uma sociedade,
cujas duas das principais instituicdes, a judicial e a imprensa, ainda
podem, conforme leitura subjetiva do narrador-cronista a respeito da
estatistica e do Le Monde, estarem enraizadas a pensamentos
ultrapassados.

Seguindo esse raciocinio e com base no conceito de representacéo
social do historiador Roger Chartier, conseguimos compreender que as
instituiches se constroem a partir de representacdes do real. E que
embora parecam universais, sempre vao priorizar determinados grupos

ou ideologias:
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[...] sGo sempre determinadas pelos interesses de grupos que
as forjam [...] As percep¢des do social ndo sdo de forma
alguma discursos neutros: produzem estratégias e praticas
(sociais, escolares, politicas) que tendem impor uma
autoridade a custa de outros, por elas menosprezados e
legitimar um projeto reformador ou a justificar, para os préprios
individuos, as suas escolhas e condutas. (CHARTIER, 1990, p.
17)

Diante das reflexdes de Chartier, vemos que Machado, apoés citar
0s periédicos e seus papeis,demonstra a consciéncia de que veiculos sédo
perpetuadores de ideologias, tanto que avisa seus leitores no caso de
algum deles se posicionarem contra as apreciacfes da folha parisiense,
“serao riscados do grémio catdlico”. Isto €, sem chances de debates que
escapam as opinides clericais. O pano de fundo ainda continua sendo a
intolerdncia e o disparate das acfGes humanas. A logica dos seus
argumentos fica no jogo das ideias e verificamos que o conceito de
civilizacdo é colocado em xeque: “Qualquer dia destes hei de fazer um
elogio dos canibais, raca ignorante e rude, que ndo conhece as delicias
da nossa cozinha civilizada e limita-se a satisfazer os seus instintos
barbaros” (ASSIS, 1864a, col. 4, p. 1). Ao dizer que qualquer dia ir4
“elogiar” os canibais, povo que, consideramos como nhao civilizados, o
cronista acaba por inverter o significado de “civilizado”, desqualificando a
nossa suposta superioridade cristd, cujos dogmas estéo,
predominantemente, calcados no respeito ao proximo, no amor
incondicional e no perdao irrestrito. Isto €, ao repercutir a respeito da pena
de morte, vinda de uma folha catélica, cuja opinido é favoravel, ndo nos
parece que estamos tdo distante assim das atitudes tidas como
“barbaras”. A ironia do narrador-cronista vai ao ponto de demonstrar a
contradicdo do Le Monde que defende a pena de morte, mas que,
contudo, é adepta da religido que nasceu da imolagao de um homem “da
qual foi sacrificado o fundador do principio religioso das sociedades
modernas” (ASSIS, 1864a, col. 3, p. 1). O proprio cristianismo carrega na

sua esséncia a semente da barbaridade, uma vez que o homem que deu

77



origem a doutrina fora vitima da sociedade da época e mesmo se
passando tanto tempo, a instituicdo que conduz seu nome, perpetua o
idéntico juizo de punir com Obito os que cometem certos crimes, a

“‘moralissima pena de morte” (ASSIS, 1864a, col. 3, p. 1).

2.1.3 O folhetim como espaco de entrelagcamento entre ficcdo e

realidade

Apés longa reflexdo a respeito da ligacdo da imprensa e da
religido, o narrador-cronista faz uma pausa e comenta a politica,
abordando a polémica criada entre o deputado Sr. Lopes Netto e um
orador da camara. Esse Ultimo tece criticas a postura do parlamentar
concernente a glorificagdo da invasdo mexicana, acusando-o de
emaranhar o seu proprio discurso, desdizendo algo que afirmara
claramente na sessdo parlamentar. Acusa-o de enredar e, para ndo haver
nenhuma duvida, Machado recorre a transcricdo dos debates ao Jornal do
Commercio para constatar o que de fato foi ou ndo dito em assembléia.
Neste trecho da crénica, verificamos a andlise irbnica que o jornalista
realiza sobre o desmentido deputado: “Ha, porém, na ordem politica umas
tais retortas e alambiques, onde se apuram as palavras e as ideias, de
modo tal que as tornam inteiramente diversas daquilo que significam na
ordem comum” (ASSIS, 1864a, col. 5, p. 1). Mais uma vez, percebemos
as nuances do que Machado trata o tempo todo nesta crdnica, as
fragilidades humanas vistas de diversos angulos, e neste caso, um
acontecimento politico.

Do legislativo, transita para a alta sociedade, menciona dois livros
escritos pela Imperatriz Carlota e por uma de nossas patricias. Fala,
ainda, sobre os divertimentos do momento, como os bailes em nova
instalacdo em Niterdi e os “saldes do Club Fluminense em grande serédo
literario-musical” (ASSIS, 1864a, col. 6, p. 1), que ele julga, este ultimo,

como amenidades.
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Ao fazer essa rapida transicdo de temas, mostra por fim que, se ele
ndo pode elaborar comentarios gerais sobre a natureza humana, expée-
na ao ridiculo por meio do processo de recortar-colar-comentar as
noticias dos jornais. Abandona o comentario reflexivo e passa ao

pragmatico, mostrando, por fim, que o ridiculo € o mesmo:

Por agora nada mais digo, pedindo apenas aos leitores que
aguardem como coisa certa (0 cometa é s@ para 1865) o
anunciado serdo, onde se achard a flor da sociedade
fluminense. Tenho limitado as propor¢des deste folhetim pelas
causas ja apontadas no comeco, e por outra, que é a falta de
espaco.E preciso ndo atulhar a casa de mobilia intil. Também
ndo se perde nada, visto que a semana foi das mais indigentes
e frias — Politica a parte. (ASSIS, 1864a, col. 6-7, p. 1)

O cronista passa em revista 0s temas da semana e discute na
cronica a superficialidade com a qual foram tratadas. Com certo desdém,
com excegao do cometa e da politica, diz que “é preciso nao atulhar a
casa’, isto é, a casa, a cronica, tem seu espaco delimitado pelo jornal e
aqui Machado aponta a prépria composicdo realizada no interior do

periédico.

2.1.4 O periddico A Palmatoria e os dois pretos escravos: “Sera

isto imprensa?”

Machado ndo abandona 0 assunto imprensa, e, mesmo nao
estando com a A Cruz em maos, contenta-se com outro periédico A
Palmatoéria: “Nao recebi a Cruz, mas recebi o primeiro nimero de um
jornal de Cameta, verdadeira ressurreicdo do Género de José Daniel”
(ASSIS, 1864a, col. 7, p. 1). Ao compara-lo com o referido escritor, atribui
a folha as caracteristicas de cémico e supérfluo, preparando-nos para um
terreno de contradicbes e baixezas humanas, verificadas nos escritos
desse periddico.

Em nossas pesquisas, nhao conseguimos obter nenhuma
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informacdo suplementar com relacdo ao referido periodico. Portanto,
diante da falta de dados, apenas com base nas informacdes retiradas da
prépria cronica ao se referir ao “género de José Daniel” (ASSIS, 1864a,
col. 7, p. 1), acreditamos que A Palmatdria seja um jornal de assuntos
variados, de puro entretenimento e, em meio as frivolidades, encontra-se
a anedota sobre escraviddo, uma espécie de adverténcia e ao mesmo

tempo, de licdo moralizadora:

[...] por meio de discussdo apropriada entre dois pretos
escravos, 0 pai Jacamin e o pai Henrique, de sancionar a
necesséria lei e regulamento sobre o tratamento e quantidades
de palmatoadas com que devem ser premiados 0s poetas
Arachias [...] que representam no ‘Liberal’ suas respectivas e
meritosas obras. (ASSIS, 1864a, col. 7, p. 1)

Isto €, dois escravos deliberam sobre como e com quantas
palmatoadas sera necessario “premiar’ poetas da linhagem do poeta
Arachias. Em um primeiro momento, podemos compreender que somente
pessoas em condi¢cao escrava, ou seja, as que sentem na propria pele os
castigos, sdo aptas a mensurar castigos apropriados a outras, como as
que particularmente sdo chamadas de “poetas Arachias”. Mas quem sao
estes poetas? Voltando a Roma, Arachias (120-102 a.C.) foi um poeta
acusado de ndo ser cidaddo romano. Cicero, em defesa do poeta,
escreve o0 discurso Pro Archia Poeta, alegando que Arachias vivia
legalmente em Roma, portanto, merecia a cidadania romana. O fato
ocorreu por razdes politicas e, para além destes questionamentos de
Estado, no contexto da crbnica, a de que a condicdo de Arachias
assemelha-se a do escravo, isentos de exercerem sua condicdo humana,
a liberdade de ir e vir. Mais ainda, podemos imaginar que Arachias sao
todos aqueles que infringem a ordem vigente. No contexto, compreende-
se que a palavra “poeta” estende-se a toda pessoa que se manifesta por
meio da escrita. O excerto cita o jornal Liberal e provavelmente a critica €
direcionada a quem escreve no periodico e acaba por meter-se em temas

polémicos. A Palmatoéria ndo tem perfil de periodico sério, destina-se
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apenas ao superficial, o que o narrador-cronista ja avisa: “e traz como
programa as seguintes linhas para as quais pec¢o a aten¢ao dos leitores”
(ASSIS, 1864a, col. 7, p. 1). Sendo assim, percebemos que A Palmatoria,
como forma de criticar os colegas da outra folha, cria a pequena
historinha imaginaria de dois pretos escravos e uma rasa discusséo sobre
castigos. O que também € paradoxal, uma vez que pessoas tidas como
objetos ndo possuem a capacidade de deliberarem sobre nada.

Pode até parecer gracioso uma historieta aos olhos do leitor
comum, entretanto, o cronista, na maneira como aborda o assunto,
mostra o contrario e convida o leitor a reflexdo “Que lhes parece. Sera
isso imprensa?” (ASSIS, 1864a, col. 7, p. 1). Ao terminar a crénica com
essas duas perguntas, compreendemos a justificativa para o narrador-
cronista ver no folhetim o estado de “constipagéo”.

Neste sentido, o narrador-cronista inseriu o tema escravidao de
maneira indireta, a partir de uma outra folha. Ao ter esta intencéo,
compreendemos que mostra-nos ndo s6 as comparacfes que 0 primeiro
namero do referido periddico faz com o passado do poeta Arachias e com
a dura realidade de dois pretos escravos, mas também o cronista faz-nos
ver de que maneira uma parcela da sociedade, tanto os que escrevem
para o periddico de Cametd, quantos os que Iéem esta publicacéo, estaria
encarando um assunto tdo agudo na época: a escravidao.

No trecho retirado do periédico de Cameta e inserido na cronica,
verificamos que o jornal A Palmatoéria coloca os temas em um Unico
espaco, misturando o que ocorre de mais vulgar, com o propésito de

dramatizar as representacdes do dia a dia:

Também aparecerd de vez em quando um espreitador
noticiando as discussdes havidas entre as vendeiras de frutas
e doces, ora em casa de certo magistrado, ora na de um
constante jogador, ora na de algum que se torne indigno de
exercer a magistratura. Tudo a semelhanca do ‘Espreitador’ por
J. D. R. Da Costa. (ASSIS, 1864a, col. 7, p. 1)
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Ao mencionarmos parte dos trechos deste periddico, transcrito na
cronica machadiana, em uma primeira leitura ainda parece-nos inocente
tal transcricdo, entretanto, a insercdo na cronica, revela-nos o
pensamento latente da folha A Palmatéria: a de que forma ela opera para
que as mensagens cheguem ao seu publico leitor. Ainda que “apenas” o0
texto impresso da folha de Cametd, separado da cronica, indique
justamente o oposto, isto €, distrair a rapaziada com “futilidades do
coracao” ou “discussdes entre vendeiras de frutas e doces”, o narrador-
cronista levemente nos aponta a ironia existente no periédico considerado
de entretenimento ao inseri-lo no corpo da crénica. Criando assim, um
outro significado. Dessa maneira, lembramos da pesquisadora Maria
Celeste Tommasello Ramos, em seu artigo “ltalo Svevo e Machado de
Assis: Zeno e Bras e os olhares na era da desconfianca”, publicado no
livro eletrénico Olhares sobre Italo Svevo e outros autores italianos do
século XX. Ainda que a estudiosa analise o romance machadiano, sua
abordagem reflete 0 mesmo sentido de “pistas sutis” que a ironia produziu
na leitura desta crbnica: “o discurso é ambiguo, pois o0 enunciador,
através de pistas sutis, faz entender exatamente o contrario do que o
locutor afirma” (RAMOS, 2015, p. 115).

Em tese, no periédico A Palmatéria nada consta de ofensivo,
contudo, assim como nos outros periodicos citados ao longo da escrita
machadiana, A Cruz e o Le Monde, por mais que os dois ultimos sejam
diferentes no tratamento da noticia, todos informam superficialmente o
publico, ndo discutindo a fundo os temas apontados, dando margem para
gue o narrador-cronista perceba as fissuras da sociedade retransmitidas
pela imprensa.

Compreendemos ao longo desta crbnica, o quanto Machado
objetiva nos mostrar as fragilidades humanas e sociais, forjadas por um
dos poderosos mecanismos da era moderna: a imprensa, a ponto de
naturalizarem a barbarie ao colocar dois escravos discutindo suas

punicdes. De fina ironia mostra-nos a precariedade “constipada” da
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imprensa, captando a gravidade das coisas, nao as explicitamente

marcadas, mas ironicamente as das coisas nao ditas.

83



2.2 Crbnica: Diario do Rio de Janeiro, “Ao acaso”, 25 julho de
1864, edicao 204

Pensem nas feridas/ como rosas calidas
Sem cor sem perfume/ Sem rosa, sem
nada.

Vinicius de Moraes, Rosa de Hiroshima,
Antologia poética, 1992, p. 106.

A ideia para a andlise da cronica do dia 25 de julho de 1864 teve
como referéncia a releitura do artigo “Muito abelhudo, muito amavel”, de
Granja, em que a pesquisadora analisou a mesma crbnica, entretanto,

observando outros aspectos para uma revista de divulgagdo, sendo um

deles, o enfoque na “inversédo de sentidos”:

Opera assim, uma inversdo de sentidos que aparece
juntamente com a corrosdo do cliché poético que envolve as
rosas, na medida em que aponta o seu cardter utilitrio, o
experimento quimico. A partir dai, faz a transicdo entre os
diversos assuntos que deveria comentar e passa a falar sobre
a omissao dos fiscais do municipio no desempenho de suas
fungbes. (GRANJA, 20064, p. 64 - grifos nossos)

A partir desta idéia que a pesquisadora Granja nos mostra, a de
que Machado elabora uma estrutura textual que trabalha na “inversao de
sentidos” e que conta com a utilizagdo de elementos muito comuns do dia
a dia, no caso desta cronica — a aparente trivialidade de um “canteiro de
rosas” — temos como primeiro efeito de compreensdo um leitor em
estado de suspensdo temporaria de sentidos. Entretanto, do plano
superficial de interpretacdo, ao longo da leitura, caminhamos para
camadas mais profundas e variadas de significados. Isto €, de um simples
lugar-comum que é discorrer sobre flores, o narrador-cronista caminha
para outros assuntos e, ao retornar ao tema, jaA percebemos uma
interpretacdo diferente. Este € o ponto de partida para analisarmos a
representacdo do escravo na cronica do dia 25: do mais singelo conceito

de um vocabulo ao seu entendimento mais complexo.
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Para além da “inversdo de sentidos”, as crbnicas machadianas
ainda sdo marcadas por “transicdes” abruptas de temas. Isto é, para Ié-
las, € necessario ter consciéncia de que essa movimentacdo de assuntos
e associacdes aparentemente dispares sao relativamente habituais,
sendo essencial dispensar um pouco mais de atencdo e de tempo na
observacédo da sua escrita.

Nessa perspectiva, o pesquisador John Gledson em Machado
Ficcdo e Historia, confirma a importancia de debrucar-se sobre os textos
do cronista e, ainda, aponta para a questdo da temporalidade, pois
palavras, conceitos e fatos perderem-se ao longo dos anos, isto €, “para

os leitores de hoje”:

Todos concordamos que os géneros “menores” ndo devem ser
ignorados, ainda mais quando o autor — de novo, a
concordancia é geral é um mestre do género, o ‘grande’
Machado de Assis. Mas é espantoso como se tem estudado
pouco, de maneira mais séria, o jornalismo de Machado. O
motivo simples — ou um deles — é que nos faltam
instrumentos para a tarefa: ou seja, o entendimento basico das
crbnicas em seu significado mais literal. Por sua natureza e
origem, sdo humoristicas, irbnicas e alusivas, e as alusées que
fazem a acontecimentos diarios (muitas vezes, bem triviais)
sdo, com frequéncia bem desculpavelmente incompreensiveis
para os leitores de hoje. (GLEDSON, 1986, p. 115)

No caso especifico da crénica analisada, a incompreensao deve-se
a ambiguidade do “canteiro de rosas”, elemento inicial cujo vulto estara
presente em grande parte do texto. E foi a partir desta idéia de “inversao
de sentidos” da pesquisadora Granja que conseguimos caminhar para a
metafora entre a rosa e a crianca escrava. Se pensarmos de forma literal,
as flores apresentam-se apenas como um gatilho, um pontapé inicial para
que o folhetinista comece a crbnica, como se fosse um esboco que guia a
escritura para além da realidade, dando vazdo a criatividade. Ou,
segundo as proprias palavras de Machado: “O folhetinista € a fusao
admiravel do util e do futil, o parto curioso e singular do sério, consorciado

com o frivolo” (ASSIS, 1859a, col. 1-2, p. 1). E é neste vao entre “frivolo e
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sério” que o narrador-cronista opera ao unir a lirica imagem de um
canteiro de rosas a imagem dolorosa de uma crianca escrava leiloada.

A figura elevada da rosa ir4, aos poucos, perder espaco e vemos,
por fim, a degradacdo da flor. De um elemento comum que a principio
instigaria 0s sentimentos mais puros e criativos na escrita do cronista, ele
passa para o extremo, a fim de demonstrar que o fim da garotinha
escrava sera o0 mesmo que o da rosa, a transicdo de uma criacdo da
natureza em algo que passa a ser outorgado valor monetario. Isto €,
esséncia versus aparéncia.

Dessa forma, compreendemos que as “corrosdes” pelas quais
passam a flor, que é da ordem do “frivolo”, estdo inseridas na escrita
machadiana para efeito de alegoria. A rosa carrega em si a representacao
de uma outra imagem, a da crianga escravizada e esta sim, “séria” e
indicada na narrativa com o propésito de tornar-se o ponto alto da
reflexdo do texto: a coisificacdo do ser humano. A rosa, em seu estado
sublime, seria a pureza da infancia; ja a decomposicdo da flor estaria
ligada ao teor mercadoldgico, comparavel a infancia perdida, a menina
transformada em mercadoria. Ambas tornaram-se objetos de uso pratico,
portanto, passivel de valoracdo mercantil. Assim, verificamos que
Machado apropria-se da alegoria como forma de representar a
escraviddo. Segundo Massaud Moisés em Dicionario de Termos

Literarios, entendemos alegoria como:

[...] consiste num discurso que faz entender o outro, nhuma
linguagem que oculta outra. Pondo de parte as divergéncias
doutrinarias acerca do conceito preciso que o vocabulario
encerra, podemos considerar alegoria toda concretizacdo, por
meio de imagens, figuras e pessoas, de idéias [sic] qualidades
ou entidades abstratas. O aspecto material funcionaria como
disfarce, dissimulacdo, ou revestimento, dos aspecto moral,
ideal ou ficcional.

Visto que a narracdo constitui o expediente mais adequado a
concretizacdo do mundo abstrato, tem-se como certo que a
alegoria implica sistemanticamente um enredo*, teatral ou
novelesco. E dai a impressdo de equivaler a uma sequencia
logicamente ordenada de metaforas*: o acordo entre o plano
concreto e o plano abstrato processa-se mindcia a mindcia,
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elemento a elemento, e ndo em sua totalidade. (MOISES,
1974, p. 24)

Dada a explicagcdo sobre o mote que rege a cronica, verificamos
gue a escrita se divide em alguns pontos:

Primeiramente, o cronista relata sua visita a um “canteiro de rosas”.
O mote inicial deste texto, o canteiro, serd a inspiracdo para que o
folhetinista divague sobre a rosa até o momento em que insere a
imprensa, ao citar que uma folha do Sul divulgou o uso das rosas para a
confeccdo de vinho; isto €, estamos diante da primeira utilidade que esta
flor pode oferecer. Mesmo assim, 0 cronista continua a criar fantasias a
respeito da rosa, a ponto de esquecer-se de assuntos do cotidiano, como,
por exemplo, o fazer jornalistico. Ainda sobre as rosas, o jornalista acaba
por elencar as demais utilidades que a flor pode ter no mercado, entre
justificativas e indignacfes vai até a condicdo Ultima em que se pode
chegar a decadente rosa, o de tornar-se bebida alcodlica.

Em seguida, conforme verificamos no artigo de Granja: “[...] a partir
dai, faz a transicdo entre os diversos assuntos que deveria comentar e
passa a falar sobre a omissao dos fiscais do municipio no desempenho
de suas fungbes” (GRANJA, 2006, p. 64), isto &, agora o “canteiro de
rosas” serve apenas como ponte para ligar o préximo tema que € a
fiscalizacdo do municipio do Rio de Janeiro. O cronista passa a criticar o
comportamento dos fiscais em relacdo aos estabelecimentos em
desordem com a justica e, juntamente a isso, analisa como a imprensa se
comportou diante do fato, ao dar a noticia sem citar os nomes dos
proprietarios e dos estabelecimentos envolvidos, 0 que se torna no
gancho para colocar em discussdo a acdo da propria imprensa, ao
comparar com outra noticia, a de um leildo de uma crianga escrava. A
essa altura, chegamos ao climax do texto, o leilao.

Por meio dele, percebemos que o folhetinista costura a situacéo da
rosa com alegoria da infancia perdida na figura da crianca escrava e

também conseguimos vislumbrar o posicionamento da imprensa, que € de
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dois pesos e duas medidas.

O narrador-cronista segue explicando o leildo e, a certa altura, ao
dialogar com um dos presentes, € descoberto como jornalista “Travamos
conversa e fizemos conhecimento; quando ele soube que eu manejava a
enxadinha com que agora revolvo estas terras do folhetim” (ASSIS,
1864b, col. 4, p. 1)*. A partir dai, o cronista percebe o esforco do
filantropo para vencer a disputa pela garotinha escrava, com o objetivo de
sair com seu nome publicado nos peridédicos, o que acontece ndo pela
‘enxadinha” do folhetinista, mas em outras folhas. Diante disso,
verificamos uma dicotomia no campo jornalistico. Se, na primeira matéria,
0s donos e os estabelecimentos em desordem com a lei ndo sé&o
explicitados no periddico, na segunda matéria, € divulgada ndo somente a
acdo de filantropia, como também o nome do benfeitor.

Temos, portanto, a partir do recorte de duas matérias jornalisticas,
0 microcosmo da sociedade carioca escravocrata do século XIX.
Retratada a partir dos comportamentos complacentes dos fiscais e do
subdelegado com relacdo as empresas que agem ilegalmente e, e que na
ponta desta acéo, verificamos o0 mesmo procedimento condescendente da
imprensa que publica o assunto, mas nao divulga os nomes destes
estabelecimentos; ou 0 oposto da imprensa, que, ao noticiar um leildo de
escravos cita até o nome do benevolente.

Passando essa comparacgao entre as duas formas de se tratar uma
informacé&o, o cronista volta-se novamente para os “fiscais e a chuva” e
podemos compreender que essa frase serve como elo no momento em
que ha a necessidade do jornalista “trocar” de tema. Novamente, a
imprensa € abordada em sua cronica, e neste caso, como instituicdo que
deveria, mas ndo realiza a fiscalizagdo da camara municipal com relacéo
a limpeza da cidade e, como meio que serve para transmitir a ideologia de
uma outra instituicdo: a igreja catolica. Neste caso, o objeto criticado € o

periédico A Cruz, que publicou a extrema ungdo de um general e o

4 A crénica citada refere-se ao dia 25 de julho de 1864 (b).
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chamou de um “bom” catdlico. A crise para o folhetinista se instaura nesta
palavra, no conceito da folha religiosa do que seria “bom”. Passada em
revista toda a sua indignacdo com relacdo a folha catdlica, o cronista
parte para a critica de arte (critica literaria), mencionando a apresentacao
na corte de trés criangcas musicistas; e por ultimo, volta a falar da
imprensa, mas nao mais de forma pejorativa, apenas menciona uma folha
do Sul, e a elogia por ter publicado um artigo de sua autoria.

Diante do exposto, podemos pensar que a crdnica analisada
transita por duas ideias, a principal que diz respeito a alegoria entre a
rosa e a crianga escrava e uma outra recorrente, a posicado instavel da
imprensa frente aos assuntos noticiados por ela, o que inclui, assim como

na cronica analisada anteriormente, a igreja catélica, como instituicao.

2.2.1 Canteiro de rosas: a imagem responsavel pela alegoria

referente a escravidao

A primeira parte da cronica utiliza-se de uma imagem que daré
significado ao mote principal do texto. Ao referir-se ao canteiro de rosas,
cria um Otimo pretexto para comparar o que é da ordem da fantasia com o
gue é da ordem do cotidiano, das coisas que ndo podem escapar a vida
rotineira, mesmo se tratando de algo tdo vulgar quanto um canteiro florido

“as belas filhas da terra” sdo assim observadas pelo cronista:

Visitei h& dias um canteiro de rosas. Foi antes da chuva. As
belas filhas da terra acolhiam a um tempo as lagrimas da noite
e o0s beijos de Cynthia. Tudo o que nos circundava, a mim e as
rosas, convidava a cisma, a poesia, aos vdos livres da
imaginacdo. (ASSIS, 1864b, col. 1, p. 1)
As rosas sao tdo envolventes, capazes de tocar 0os sentimentos
mais sublimes, elas carregam em si 0 que ha de mais nobre na natureza.
Essa intensa conexdo com o objeto observado acaba por produzir efeito

de contemplagédo, alcancando o lado ludico do narrador-cronista, a ponto
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de dizer que a presenca delas o remete: “a cisma, a poesia, aos vOo0s
livres da imaginagao” (ASSIS, 1864b, col. 1, p. 1). H& nisso a
transmutacdo do que € da ordem do real, do objeto em si, para o que é da
ordem do devaneio, da criacédo e da liberdade artistica. Tudo isso funciona
como prenuncio do que o folhetinista ira realizar no decorrer da crénica.

Com o pretexto de abordar “um canteiro de rosas”, o narrador
extraira 0 que ha de mais sublime em uma flor para depois ilustrar as
asperezas pelas quais elas poderdo passar no decorrer do texto. A
passagem ndo é gratuita, a fantasia faz-se essencial, € uma das vias
pelas quais podemos empregar para fins de comparacdo e, com isso,
compreendermos 0 que ha demais rude na existéncia e que sera
abordado ao longo da cronica.

Ainda partindo da ideia de poeticidade que as rosas inspiraram no
folhetinista, ele metaforicamente chama o orvalho de “lagrimas da noite” e

15 fazendo alusdo a deusa lunar. No instante

cita “beijos de Cynthia
seguinte, em que de uma condicao de “voos livres da imaginagao”, passa
a dizer: “ndo durou muito o meu ledo engano; uma noticia que eu tinha
lido nessa manh& em uma folha do Sul, levou-se a uma série de reflexdes
prosaicas e aflitivas” (ASSIS, 1864b, col. 1, p. 1). Isto €, causando uma
ruptura da leveza que as flores deixaram em seu espirito a um estado de
consternacao. Por meio do “estado emocional” que o cronista cria para a
imagem projetada de si como jornalista no texto, conseguimos verificar
aos poucos o desmantelamento da propria estrutura realizada na crénica,
um ir e vir, que é constatado quando ainda enaltece as rosas, como seres

de uma existéncia terrestre inigualavel:

A mim, sempre me pareceu que o criador de todas as coisas
tinha dado tdo belas cores e formas tdo engracadas as rosas,
— em primeiro lugar para que elas ornassem a face da terra, —
depois para que — se deviam murchar algum dia —

Cyntia é uma deusa virgem da mitologia grega, filha de Zeus e também conhecida
como a deusa Artémis ou Artemisa. Esta relacionada a vida selvagem e a caca.
Posteriormente foi associada a lua, & magia e a protecao das meninas.
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murchassem no seio virginal da donzela ou na fronte
enrubescida da noiva. (ASSIS, 1864b, col. 1, p. 1 - grifos
NOss0s).

O “se deviam murchar” referindo-se as rosas, s se torna aceitavel
para o cronista se esse novo estado for justificado em func&o de as rosas
ornarem essas mulheres castas e virginais. Nesse sentido, podemos
pensar que, para um mundo ideal e néo real, fecha-se um ciclo para a
vida das rosas. Ou seja, se ela tiver alguma serventia, além de ornar
canteiros e receber beijos de divindades, que seja para se aliar a pureza
de uma moca inocente. Compreendemos que ao equiparar a rosa a
abstinéncia de prazeres, nada mais neste mundo consegue ultrapassar as
qualidades de uma rosa. O narrador-cronista parece estar tdo absorto em
suas divagacoes, quer seja pela beleza da flor ou pela delicadeza sexual,
que inspira pensar em uma jovem pura que ele confessa: “Assim, mil

fantasias _de ordem poética atravessavam 0 meu espirito, e eu estava

longe de pensar nas tiras de papel almago que tenho agora diante de
mim, e que espero enché-las ao acaso diante de mim, se Deus quiser”
(ASSIS, 1864b, col. 1 p. 1 - grifos nossos).

As “mil fantasias de ordem poética” ainda povoam o imaginario do

folhetinista, mas aos poucos ele vai transpor o estado ludico para o
enfrentamento das coisas vulgares do cotidiano, como, por exemplo,
escrever uma lauda, atividade tdo comum no meio jornalistico, mas que,
para ele, diante das digressdes, tornou-se uma ac¢do que necessita da
ajuda do Criador.

A essa altura, o leitor mais perspicaz comeca a compreender a
oposicdo entre o0s elementos terrestres e o0s elementos divinos.
Brincadeira do cronista, ou mesmo a famosa ironia fina machadiana, o
primeiro sentido que percebemos é a elevacgéo das rosas, na categoria de
“‘quase” extra-terrenas, dignas de serem comparadas as condi¢cdes castas
das donzelas ou labios de divindades, e depois o afastamento das

divagacdes que pendem em direcdo a atos terrestres, como a prépria da
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lida profissional, entretanto, s6 se realizara se o divino intervir no seu
trabalho “se Deus quiser”.

Passo a passo, 0 terreno vai subtraindo o transcendente e
Machado insere “as belas filhas da terra” em uma nova condicéo,
reduzindo-as a mais um dos muitos objetos que aqui existem apenas
como valor de troca. O conflito vai aumentando, a medida que Machado
deixa a beleza ornamental das rosas e ja as cita como objeto capaz de
gerar diversos produtos, como esséncias para perfumes, fato que tortura

O cronista:

A primeira ideia aflitiva que me assaltou foi — que se defronte
de mim estivesse entdo um fabricante de esséncias, um
fornecedor do Claude ou do Bernardo — ao passo que eu
meditava na graca nativa das rosas — ele se ocuparia em
calcular quantas libras das inocentinhas filhas da terra lhe
dariam para satisfazer algumas encomendas que tivesse em
mao. (ASSIS, 1864b, col. 1, p. 1)

O transtorno é tdo grande que ele acaba por esquecer até das lojas
da rua do Ouvidor, ao citar a referida via, local de intensa movimentacéo
cultural e mercantil na corte do século XIX, compreendemos que o
folhetinista estava tdo absorvido na questdo das rosas, na sua
comercializacdo, que nada mais |lhe chamaria a atencdo, nem as folhas
de papel almaco, nem as novidades da agitada rua do Ouvidor.

Dando prosseguimento as suas divagacfes, o proprio jornalista
assume que estava imerso em uma “filosofia rustica’, mas
compreendemos que toda esta demasiada preocupacao com as rosas, no
final, ira relacionar-se com outro tema desta cronica, a escravidao. Mais
adiante o jornalista explorard o tema e, nesse caso, compreender
rigorosamente a problematica das rosas, nos fara assimilar o posterior
assunto.

Machado continua a expor o dilema das rosas e, a certa altura,
afirma que ainda ndo chegamos no ponto alto da sentenca, além da

utilidade como perfume, ha ainda outra forma piorada, segundo ele, de
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explorar as rosas:

Mas repito, aquilo era nada, ao pé da tal noticia que eu tinha
lido numa folha do Sul: a noticia rezava do invento de um vinho
de rosas, feito por um processo sumario, que nao pude reter na
memoria; que ndo posso reproduzir aqui por ndo ter guardado
a folha. Vinho de rosas! Confesso que esta evocacdo tao
intempestiva da minha memdria aguou-me o prazer que eu
sentia, assistindo a vida calma e silenciosa daquelas flores tdo
decantadas pelos poetas. (ASSIS, 1864b, col. 2, p. 1)

Para o jornalista, € inaceitavel que alguns elementos sejam
inseridos no plano das mercadorias, sendo as rosas um exemplo disso. E
dentro deste espaco do que se pode ou ndo, o narrador-cronista, por meio
de um Unico elemento da natureza, faz-nos pensar nas possibilidades que
um objeto pode ter como bens de consumo. Para ele, ainda que elas
sejam sublimes, as rosas podem sim vir a ter serventia como fragrancia,
uma vez que ja é da sua propria natureza exalar aroma: “que o olfato
gosta de tal modo do perfume das rosas e dos junquilhos, que chega a
recebé-lo contente das méaos dos cabeleireiros” (ASSIS, 1864b, col. 1-2,
p. 1) ou, ainda, ser utilizada para fins medicinais: “Eu bem sei que ja a
medicina tinha utilizado as rosas, para aplica-las como tisana aos seus
doentes, de onde vem, suponho, este pensamento filoséfico — de que a
beleza & medicina” (ASSIS, 1864b, col. 2, p. 1). Com isso, faz-nos
perceber que os objetos podem ser utilizados de outras formas além da
sua materialidade normal, entretanto, ainda assim, servindo a propdsitos
edificantes, como no caso da medicina. Contudo, é reduzi-las a nada, ao
pensar que possam ser encontrada na venda ou na casa de um abastado:
“WVénus e Baco na mesma substancial — E licito este ajuntamento nas
odes de horério, nas cancbes de Béranger; mas, no armazém do
vendilhdo ou na adega do ricaco, eis 0 que 0 meu espirito ndo podia
admitir’ (ASSIS, 1864b, col. 2, p. 1).

Ao citar Vénus e Baco, cria uma desordem, pois Vénus esta ligada

a beleza ja Baco as orgias, a luxaria. Uma divindade exalta, enquanto a
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outra se refere a tudo que h4 de mais baixo na natureza humana. Ou
seja, para o folhetinista, essa fusao € inaceitavel. E vai além, para que as
rosas ndo sejam alvos dos mais vulgares projetos, defende ironicamente
0 uso da falsificagado: “Pois eu desculpava de bom grado o inventor audaz
que vendesse uma tintura de erva cidreira com o nome de vinho de rosas”
(ASSIS, 1864b, col. 2, p. 1).

Ao final dessas reflexdes, compreendemos que o propdsito da
cronica €, a partir da questdo das rosas, pensar na demasiada relacéo
gue a sociedade tem com objetos ou coisas para fim de comercializacao.
Todo movimento em torno das rosas, suas qualidades e agora, seu
rebaixamento, nada mais € do que uma manobra machadiana para
entendermos mais adiante, a condicdo de uma crianca escrava que a
crbnica aborda. Contudo, faz-se necessério, a esta altura, pontuar o
assunto futuro, a fim de que possamos compreender que a diminuicdo
das rosas, nada mais € do que a diminuicdo da propria dimenséo
humana. Igualmente equiparada a coisa para usufruto material, e, por se
tratar de um leildo, fica nitidamente marcada como mercadoria.

Machado ao apontar o ciclo no qual uma rosa pode passar em sua
existéncia, encerra discussdo e parte para outro assunto. Dessa vez, o

alvo sao os fiscais.

2.2.2 Interesse privado versus publico: os fiscais, o comércio e

aimprensa

Apoés divagar sobre as diversas situacbes pelas quais podem
passar uma rosa, o0 cronista direciona sua pena afiada aos fiscais, o alvo

nao sdo todos, somente a um grupo especifico:

E aos outros fiscais, aos que trajam calca e paletd, aos que
tém diploma escriturado, assinado e selado. E ainda assim,
ndo é a todos; excluo os bons fiscais que existem e nunca
deram que falar a imprensa, minhas referéncias, ndo sao a
regra geral dos fiscais. [...]
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A existéncia desses sO é conhecida, de quando em quando,
por umas noticias que a imprensa publica, e que sao todas por
este teor: “O Sr. Fiscal da freguesia de..., acompanhado do
respectivo subdelegado, visitou ontem 48 casas de negdcio
(por exemplo) e multou 22, - 14 por terem pesos falsificados, 8
por terem a venda géneros deteriorados”. (ASSIS, 1864b, col.
3,p. 1)

Novamente, verificamos a dicotomia nascida na propria classe dos
fiscais: os “servos da calgcada”, que o cronista isenta a sua critica, e os:
“que trajam calga e paletd, aos que tém diploma escriturado, assinado e
selado” (ASSIS, 1864b, col. 3, p. 1), isto € o burocrata que nao participa
do cotidiano, o nédo “construtor-mor das estradas do Brasil”. Aqueles que,
no uso de suas fungdes, ndo sdo capazes de enxergar as necessidades
da comunidade e, ainda, aproveitando-se do cargo, obtém beneficios para
si mesmo, como ter o nome publicado nos periddicos, juntamente com
outras figuras, como o subdelegado. A exposicdo na midia do nome e de
guem o acompanhou, torna-se mais importante do que o fato em si: “Ora
eu compreendia a publicacdo de uma noticia como esta, se, em vez de
ser concebida em termos lacbnicos, designasse por extenso as casas
multadas, o numero e a rua, e o nome dos proprietarios” (ASSIS, 1864b,
col. 3, p. 1).

A noticia ndo informou a populacéo a fim de que os comerciantes
nao fossem afetados. O jornalista elenca assim, dois fatores que a
matéria contribuiria socialmente: a populacdo ficaria ciente das casas
multadas, o que beneficiaria os comerciantes honestos; a multa ndo é
uma forma de puni¢cdo, pois punicdo seria 0 proprietario ter seu nome
exposto nos jornais. E por ultimo, o terceiro fator, contrario socialmente e
que prevaleceu no tratamento da noticia, a ndo exposicdo dos
comerciantes multados deve-se também a questdes mercadoldgicas,
muitos poderiam ser anunciantes da folha e a publicacdo de seus nomes,
causaria mal estar na relagcdo comercial do jornal com estes.

Segundo o narrador-cronista, a imprensa € um veiculo de utilidade

publica, mesmo dependendo de dividendos para sobreviver, seu papel
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primordial € servir a sociedade, ndo a setores privilegiados desta. A
discussao sobre este assunto prolonga-se e ele faz um paralelo muito
bem explicativo sobre o papel da imprensa em assuntos de relevancia

social:

Atribuo a publica¢do daquelas noticias tdo lacOnicas a ideia de
tornar o publico ciente de que tal ou tal funcionario cumpre seu
dever. Ora, sem prejudicar esta utilidade privada, podia-se
atender igualmente para a utilidade publica, empregando o
sistema que eu tive de desenvolver acima.

Acho inocentissima a ideia a que atribuo essas publicag6es,
em comparacdo com outra ideia e outras publicagbes, de que
ndo séo raros os exemplos. Citarei um fato: Era um leildo de
escravos [...]. (ASSIS, 1864b, col. 4, p. 1)

Se o periodico deseja publicar o nome dos fiscais, 0 que para o
jornalista é de utilidade privada e desnecessaria, isso ndo significa
suprimir o nome dos comerciantes que adulteraram o0 peso das
mercadorias ou 0s que venderam produtos estragados. Se, em algumas
ocasifes a imprensa se esquiva de dizer a verdade, quando é de seu
interesse, ela esmilca fatos, citando até pormenores gque nao cabem a
matéria jornalistica. O cronista aponta para essa realidade quando
escreve: “Acho inocentissima a ideia a que atribuo essas publicacdes, em
comparacao com outra ideia e outras publicacdes, de que ndo séo raros
os exemplos” (ASSIS, 1864b, col. 4, p. 1) e ao citar o leildo, verificamos a
dubiedade da imprensa no tratamento dos fatos.

O cronista-narrador questiona a ambiguidade na imprensa, o0 que
de fato é relevante para tornar-se informacdo e o que estd sendo
publicado apenas por conveniéncia, como no caso da relacdo comercial
existente entre o jornal e os anunciantes deste. Interessante considerar,
gue essa situacdo decorre desde muito antes, como por exemplo na peca

inglesa The stapleofnews®®, de 1625. As reflexdes sobre os limites da

®The staple of news é uma comédia sobre os primérdios da imprensa, comparando-a
criticamente a um mercado, cujo produto a ser comercializado é a producéo de noticias.
Escrita pelo dramaturgo inglés Ben Jonson (1572-1637), e analisada no documentario O
Mercado de noticias, de Jorge Furtado.
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imprensa, a ética, a escolha dos temas. Isto é, a midia vista como mais
uma empresa no mercado. O narrador-cronista, ao apresentar o caso das
casas comerciais e do leildo, colocou em relevo uma duvida que paira no
cerne do fazer jornalistico: se € um conjunto de atividades que prima por
trazer & tona o que é de relevancia a sociedade ou se, também atende a
mecanismos de utilidade privada, como o caso de publicar o nome dos
fiscais, do subdelegado e do filantropo. Observando essas consideracdes,
o narrador-cronista para exemplificar essa dubia acdo no tratamento da
noticia, chama de “sistema que eu tive de desenvolver acima”, cita um

caso em particular:

Era um leildo de escravos. Na fileira dos infelizes que estavam
ali de mistura com os moveis, havia uma pobre criancinha
abrindo olhos espantados e ignorantes para todos. Todos foram
atraidos pela tenra idade e triste singeleza da pequena, Entre
outros, notei um individuo que, mais curioso que compadecido,
conjecturava & meia voz 0 pre¢o por que se venderia aquele
semovente. Tratdvamos conversa e fizemos conhecimento;
guando ele soube que eu manejava a enxadinha com que
agora revolvo estas terras do folhetim, deixou escapar dos
labios uma exclamacéo:

—'Ahl'— Estava longe de conhecer o que havia neste — Ah! —
tdo misterioso e tdo significativo. (ASSIS, 1864b, col. 4, p. 1)

Aqui, conseguimos compreender a dicotomia entre a matéria
jornalistica sobre os fiscais e esta cronica sobre o leildo. A comecar pela
ironia fina de Machado ao reproduzir o “Ah!”, sendo ou nao a fala da
personagem ou somente fruto da imaginacéo do cronista, verificamos que
o “Ah!” refere-se ao espanto do filantropo ao saber que Machado era
jornalista. A partir desta revelacédo, o referido filantropo esforca-se para
cobrir todos os lances “a ponto de por fora de combate todos os
pretendentes”. Logo “vencera a luta” e volta-se para o cronista com as
seguintes palavras: “N&o va agora dizer la na folha que eu pratiquei este
ato de caridade. Satisfiz religiosamente o dito do filantropo, mas nem
assim me furtei & honra de ver o caso publicado e comentado nos outros
jornais” (ASSIS, 1864b, col. 5, p.1).
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Machado, ao demonstrar estas relacdes entre a midia como
instituicdo que emite/edita ou ndo as publicagbes ou, sobre a postura do
jornalista, este que acaba se transformando em interlocutor apenas de
uma parcela da populagao, a porgao vista como “ilustrada” e “abastada”
da sociedade, nos diz muito sobre a imprensa. Em muitas ocasioes, ela é
a linha que costura toda esta estrutura social, ndo s6 cose como também
colabora para perpetuar certos padrées e modos de ser e de se viver em
sociedade.

Nesse sentido, a cronica oferece dois casos extremos, em que
podemos verificar o raciocinio do narrador-cronista. Ao citar a matéria que
foi “lacébnica” com relacdo aos estabelecimentos comerciais, nao
elencando quais estavam em delito e, portanto, ndo informando a
sociedade a respeito das casas mercantis. Salta para o oposto da
conciséo jornalistica ao comentar a histéria do leildo de escravos. Nessa
matéria, com fins particulares, até o nome do filantropo que comprou a
liberdade da garotinha escrava foi noticiado. Com esses dois exemplos,
verificamos que o folhetinista deixa em aberto a nocdo do fazer
jornalistico.

Se, na ocasido dos fiscais, o que faltou na imprensa foi o mais
corrigueiro da lida jornalistica, isto €, a citacdo de cada estabelecimento
envolvido, seus delitos e sendo assim, colaborar para o desenvolvimento
de uma discussao social, de maneira que cada comerciante pudesse
exercer honestamente seu trabalho e pagar por suas infracbes, no
segundo caso, o do leildo, a imprensa foi além, ndo s6é publicou o0 nome
do filantropo, como comentou as acdes do “bom homem” que,
provavelmente deveria ser uma figura ilustre, membro da alta sociedade
carioca, uma vez que “o preco definitivo da desgracadinha era fabuloso”
(ASSIS, 1864b, col. 4, p. 1), ou seja, ndo era para qualquer um.
Entretanto, se no caso dos fiscais perdeu-se a oportunidade de abrir para
a sociedade quais os estabelecimentos estavam em desacordo com a lei,

no caso do leildo, o ndcleo de interesse, que poderia ser a escravidao, foi
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para a divulgacdo do nome do abastado.

Nesse sentido, compreendemos que a “nobre luta” pela conquista
da pobre infeliz, s6 ocorreu assim, porque justamente havia no recinto um
legitimo representante da imprensa. Partindo dessa premissa, podemos
conjecturar que se a simples presenca do jornalista foi capaz de incitar
atos de “bondade”, imaginamos que este profissional possa ser um dos
responsaveis por outras situacdes, algumas de pouca importancia, como
alavancar carreiras ou moldar personalidades. O benevolente filantropo,
como bom oportunista, soube ver em Machado a possibilidade para
mostrar-se publicamente. Entretanto, o narrador-cronista ndo Ihe publica o
nome, denunciando as atitudes de outros profissionais que atenderam
aos interesses particulares do benfeitor: “mas nem assim, me furtei a
honra de ver o caso publicado e comentado nos outros jornais” (ASSIS,
1864b, col. 5, p. 1). Por ultimo, atribui o Gltimo lance a analise do leitor:
“Deixo ao leitor a apreciagcao daquele airoso duelo de filantropia” (ASSIS,
1864b, col. 5, p. 1).

Sendo assim, Machado por meio dos periddicos evidencia as
representacdes sociais pelas quais se constroem a sociedade brasileira
da segunda metade do século XIX. No caso da cronica em questdo, a
representacdo do escravo € observada por meio de uma crianca escrava

leiloada e de que maneira a imprensa abordou a situacao.
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2.3 Cronica: Diario do Rio de Janeiro, “Ao acaso”, 4 de abril de
1865, edicao 083

Chega mais perto e contempla as
palavras.

Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra
e te pergunta, sem interesse pela
resposta,

pobre ou terrivel, que Ihe deres:
Trouxeste a chave?

Carlos Drummond de Andrade, Carlos
Drummond de Andrade poesia e prosa
em um volume. 1983.

Na primeira crénica, do ano de 1865, analisaremos o texto a partir
das idéias e conceitos de Thérenthy (2007), pesquisadora francesa que
estuda a relagdo entre imprensa e literatura com cujas ideias Granja
dialoga. Ambas analisam o jornal como suporte capaz de acolher vérias
formas textuais, ndo somente no que tange a interacdo entre o proprio
espaco da pagina, como ainda em relacdo a forma como se comunicam
os textos de varios periodicos. Em seu artigo “Poética e espago: dos
jornais as telas (Machado de Assis)”, Granja explica o universo dos jornais
do XIX:

[...] em termos de escrita, podem ser considerados como um
universo literdrio e ficcional dindmico, em constante
transformacéo, enquanto que, em termos de leitura, passaram
a ser lidos, entre outras novidades, considerando-se a forma do
hipertexto. (GRANJA, 2015, p. 22)

No caso das crbnicas machadianas, podemos compreender que as
citacOes inseridas pelo folhetinista assemelham-se ao que entendemos na
contemporaneidade a um hiperlink (Granja, 2015, p. 23). Isto €&, 0
narrador-cronista ao trazer para a sua escrita citagdes de outras pessoas,

acaba criando conexdes com idéias e pensamentos dos mais variados
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autores, e causando sentidos diferentes em cada leitor. As pesquisadoras
mostram-nos que a compreensdo mais ampla da cronica ultrapassa a
leitura realizada apenas no interior do proprio texto, ficando a critério de
cada leitor, a partir do seu interesse e seu repertorio, a interpretacado da
escrita machadiana. Portanto, podemos considerar que o0 jornalista
conseguiu, bem antes da era da internet, conectar textos de diferentes
ordens.

Nesse sentido, além das pesquisas de Granja e de Thérenthy,
dialogaremos com o0s conceitos do historiador Roger Chartier, que
também analisa a relagdo do texto com o contexto. JA& no caso do
historiador, ele estuda em suas pesquisas o papel do suporte*’como fator
decisivo no entendimento do texto. Isto é, cada suporte oferece ao leitor
um tipo de leitura diferenciada, como o cédex que, ja naquela época
conseguia apresentar vestigios de leituras interligadas. Nao nos
estenderemos nestas relacdes do cdédex e do livro, mas podemos dizer,
de forma breve, que, conforme o suporte utilizado, a maneira de ler um
texto pode se modificar. Ndo somente com relagcdo ao suporte, mas a
leitura pode se alterar conforme o repertério do leitor, que ultrapassa a
idéia do texto em si, passando a depender também da visdo de mundo do
sujeito, que é individual e modifica-se a medida que este sujeito é capaz

de compreende cada vez mais o texto e o mundo, o que Chartier nos diz:

No ponto de articulagdo entre o mundo do texto e 0 mundo do
sujeito coloca-se necessariamente uma teoria da leitura capaz
de compreender a apropriagao dos discursos, isto é, a maneira
como estes afectam o leitor e 0 conduzem a uma nova norma
de compreenséo de si proprio e do mundo. [...]

" Entende-se por suporte todo material textual contido em sua materialidade. Isto &, um
texto jornalistico tem como o suporte o periédico, mas se transportarmos uma cronica
imprensa em um jornal, seu suporte original, para um livro, jA modificaremos o seu
suporte, e com isso, a maneira de compreender o texto. Chartier foca suas pesquisas
nas maneiras de leituras do livro e nas formas que antecederam a época da imprensa.
Neste caso podemos, por exemplo, pensar que as escrituras existentes num cédex ao
serem passadas para um livro, sofrem um processo de transformacéo, de interpretacéo,
a comecar pela materialidade que é de outra ordem. Ou nas proprias palavras do autor:
“(...) as formas do livro e as disposigbes da pagina afetam a construcdo do sentido do
texto” (CAVALLO, G.; CHARTIER, 1998 p. 37).
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Todo o trabalho que se propde identificar o modo com as
configuragdes inscritas no texto, que déo lugar a séries,
construiram representacfes aceites ou impostas do mundo
social, ndo pode deixar de subscrever o projecto e colocar a
guestao, essencial, das modalidades da sua recepcéo.
(CHARTIER, 1990, p. 24)

Voltamos algumas décadas e pensamos que esta ligacdo entre
“‘mundo do sujeito” e “mundo do texto” abordado por Chartier nos remete
aos anos 60, a Estética da Recepcdo, teoria de leitura elaborada pelo
alemao Hans Robert Jaus, cujas ideias tem em sua base o leitor como
elemento ativo da obra. Em Estética da Recepcéo e Histéria da Literatura
(1989), a professora e pesquisadora brasileira Regina Zilberman, nos
explica a respeito dessa teoria de Jauss:

[...] sua modelagem tedérica permanece sob constante vigilancia
e aberta as novas tendéncias ou as correcdes que se fizerem
necessarias. Significa igualmente a suspeita diante de sistemas
fechados e férmulas acabadas, que se revelam esgotadas
guando a estética da recep¢do promovia sua estréia no cendrio
académico europeu.

[...] a nogédo de os sistemas ndo explicam tudo, portanto, de
gue o novo pode emergir de lugares inesperados, exigindo que
se esteja ndo sO atento para a novidade, mas que se
mantenham os sentidos em forma para perceber, compreender
e interpretar da melhor maneira possivel sua ocorréncia. Talvez
0 mérito principal da estética da recepgdo resida em traz
embutida essa concepgdo, procurando extrair dela uma
metodologia para conhecer a literatura. Nessa medida, parece
ter muito para ensinar ao leitor, encarado com o principal elo do
processo literario. (Zilberman, 1989, p. 12)

A Estética da Recepcdo faz-nos compreender que existe um
circuito de relagdes das quais transitam uma obra de arte e esse caminho
nao é linear, nem tdo pouco estatico. Dependente e interligado, é um
espaco do qual a obra dialoga consigo mesma, mas também com todas
as redes de situagcbes no momento em que ela é recebida. E seguindo
essa linha de raciocinio, a relacdo entre texto e contexto, retomamos
Granja, em seu mesmo artigo de 2015, quando ela afirma que o jornal no
século XIX é “um universo literario e ficcional dindmico e em constante

transformacao”, sendo essa dinamica textual o encontro entre o “ponto de
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articulacdo entre mundo do texto e o mundo do sujeito” (CHARTIER,
1990, p. 24).

Em se tratando das rubricas dos jornais, isso fica mais evidente.
Na cronica, a respeito desse efeito de hiperlink: “os sentidos passam a ser
construidos por meio de um ato de remontagem” (GRANJA, 2015, p. 22).
Como explica Granja, é perceptivel verificar a simultaneidade tanto entre
rubricas diferentes, que se comunicam dentro do préprio perioédico, quanto
com rubricas de outros periddicos, como é o caso da crbénica de 4 de abril
de 1865 do Diario do Rio de Janeiro que dialoga com os artigos do
Correio Mercantil e Cruzeiro do Brasil. Com isso chegamos a relagéo
entre e “0o mundo do texto e o mundo do sujeito”. Ou seja, para entender a
cronica do dia 4 em sua totalidade, se € que isso é possivel, € necessario
recorrer aos artigos publicados em outros periddicos e compreender que
essa conexao passa pelo interesse do leitor em saber mais a respeito do
gque a crbnica dessa data aborda, isto €, a dissolucdo das ordens
religiosas do império. Em outras palavras, existe todo um contexto para
além da idéia que o texto machadiano oferece. O entendimento dessa
cronica passa pelo processo de reconstru¢cdo dos caminhos intertextuais
gue ela percorre na sua propria constituicdo enquanto texto auténomo.
Isto é, existe um contexto social, que envolve duas instituices de peso: a
Igreja Catolica e o Império.

Na contemporaneidade, essa conexao entre textos, acelerou-se e
culminou no que hoje vemos na celeridade da internet, mas que, no
entanto, ja no século XIX, esbocavam-se estes contornos. O que Granja

nos diz:

Da margindlia dos livros antigos as paginas da internet nossa
proposta € a de que o jornal ajudou a configurar — em varios
niveis, entre eles, plasticamente — a revolucdo da hiperleitura
digital que, hoje em dia, nos € apresentada como fenémeno da
revolucdo tecnolodgica da internet. (GRANJA, 2015, p. 23 - grifo
Nosso)

Dessa maneira, segundo a pesquisadora, 0 que “nos ¢é
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apresentada como fendbmeno da revolugéo tecnoldgica da internet” €, na
verdade, a “digitalizagdo” de um procedimento que o jornal do XIX ja
iniciava. Assim, o que para um leitor mediano do fim do século XX e inicio
do XXI apresenta-se apenas como uma revolucao recente, corresponde
na verdade, a evolugcédo de uma forma antiga de simultaneidade, que pode
proporcionar uma gama consideravel de compreensdes. Em se tratando
especificamente da crénica machadiana, o objeto que nos interessa, isso
ja era perceptivel. Isto é evidenciado pelos dialogos existentes entre as
rubricas do proéprio jornal, Diario do Rio de Janeiro, em que a cronica é
publicada, como por exemplo, quando o narrador-cronista, na crénica do
dia 10 de julho de 1864 responde “a um amigo sobre o comentario feito
com relacdo ao cometa Newmager’ e que fora publicada uma semana
antes, no dia 3 de julho de 1864. Ou entre os dialogos realizados com
outros periodicos, Correio Mercantil e Correio do Brasil, e ainda a
insercao de sentencas filosoéficas e biblicas.

Nesse sentido, Machado de Assis, na figura do narrador-cronista,
costura em suas crbnicas esses retalhos de textos, seja de outros
periddicos, citacdes literarias ou a insercao de discussdes de colegas de
profissdo, deixando a cargo do leitor ndo somente a interpretacdo da
prépria escritura que elaborava, mas também a possibilidade de
entendimento ampliado, a medida que o leitor pode buscar nas fontes
citadas pelo cronista, e nisso, obter mais informacdes a fim de alargar seu
entendimento na leitura da crénica. Mais uma vez, retomamos a estética
da recepcao e refletimos: “Assim, o significado da obra depende
totalmente dos sentidos que o leitor deposita nela. Também seu carater
estético dependo do destinatario: se este ndo o vivencia como obra de
arte e busca ai outro tipo de experiéncia (uma informacé&o, por exemplo),
o texto perde a sua qualidade artistica (ZILBERMAN, 1989, p. 26). O que
nos faz pensar que o narrador-cronista ndo facilita a vida do seu leitor,

apostando na curiosidade e sofisticacdo de quem o |€.
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2.3.1 A cronica como género textual da modernidade e sua

interagcdo com outras rubricas

Podemos considerar que a crdénica ndo somente € um género
textual que nasceu e se alicercou na modernidade, no seio do jornal,
empresa que no cerne do seu labor lida com a fluidez dos fatos e
portanto, a filha de “cronos”. Sendo assim, a cronica, esta sujeita as
intempéries do proprio tempo e, portanto, pode ser ressignificada a cada
leitura, dando outros sentidos a cada geracao que a lé.

Este percurso de interacdo dos textos com os diversos sentidos de
que ele pode abarcar € chamado pelo historiador Chartier de
“apropriacoes”. Este termo é complexo, pois acompanha todo o vasto
raciocinio da Histéria das Mentalidades, sendo citado e revisitado por
varios pesquisadores desta linha de pesquisa da histéria ao longo do
tempo. Conceituar “apropriagcdes” torna-se uma tarefa ardua, pois varios
estudiosos pensam sobre o conceito e o reelaboram a cada pesquisa.
Aqui, utilizaremos o conceito que culmina na Histéria Cultural e nas idéias
de Chartier. De forma sucinta, significa dizer que o texto nao é
compreensivel somente e/ ou apenas por ele mesmo. Sua leitura
depende do momento, da formacéo e do lugar que este sujeito leitor o
observa. Ou seja, ha uma ligacdo do texto com o contexto que esbarra
em questdes como sociais e culturais, entre outras. Dessa forma, fora dos

limites que o autor “julga” ser o entendimento da sua escrita:

A apropriacdo tal como a entendemos, tem por objectivo uma
historia social das interpretacfes, remetidas para as suas
determinacBes fundamentais (que sdo sociais, institucionais,
culturais) e inscritas nas praticas que as produzem. Conceder
atencdo as condicbes e aos processos que, muito
concretamente, determinam as operacdes de construcdo do
sentido. (CHARTIER, 1990, p. 26-27 - grifos nossos)

Isto €, o autor tem o “dominio” da escrita que ele elabora, escolhe

as palavras para compor o texto, mas nao tem dimensdo do que sua
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escritura vai causar no publico que a Ié, o que também entra na questao
da recepcdo da obra. Ou seja, mesmo que o autor pretenda causar
determinados efeitos no leitor, 0 texto ganha outros significados que o
préprio autor nem poderia ter imaginado. Certamente, o leitor nao
especializado de hoje precisara de muito mais elementos para poder
compreender o sentido da crbnica, do que o leitor contemporéaneo do
narrador cronista de 1865, distante de n6s mais de 150 anos. E para
estes distanciamentos temporais e culturais, temos uma gama de
pesquisadores que se preocuparam em deixar para as geracoes
seguintes um entendimento mais proximo do que dizia ou queria dizer a
cronica daquele momento.

A exemplo disso, John Gledson, pesquisador inglés de Machado de
Assis, contribuiu ao unir uma série de crbnicas e inseri-las com notas
explicativas. Mesmo que algumas das cronicas machadianas ja tenham
sido reunidas em livros, o estudioso inglés no inicio da obra “A Semana -
Introducao e Notas de John Gledson” nos explica a relevancia das notas
explicativas no sentido de contextualizar um texto muito atrelado aquele
momento histérico no qual ele é publicado, como é caso da cronica. Nesta
obra ele pesquisa a série A semana e revela que este procedimento, o de
“‘inserir notas explicativas” fora o mesmo executado em outra série

machadiana, a Bons dias!. O pesquisador inglés afirma:

A maior novidade desta edi¢cdo, entdo, consiste nas notas que,
como na edi¢do de Bons Dias!, tentam dar um contexto a estas
cronicas: espero que as tornem mais acessiveis, mais
interessantes e mais informativas. Esta introducéo, tal como as
notas, tenta situar as crbnicas no seu momento histérico e
assim torna-las mais compreensiveis como uma série, embora,
obviamente, ndo tenham sido escritas para ser lidas como uma
sequéncia. O seu objeto é limitado: ndo pretendo, sobretudo,
abordar os muitos e fascinantes aspectos literarios destas
obras, em parte porque acredito que este procedimento do
contexto seja um preliminar imprescindivel a toda compreenséo
vdlida delas, inclusive a literaria. (GLEDSON, 1995, p. 12)

Mesmo que esta citacdo refira-se a série A semana que foi
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publicada no jornal nos anos de 1892 e 1893, quase 30 anos depois das
cronicas das quais estudamos, Ao acaso (1864 e 1865), as observacoes
de Gledson sdo pertinentes para a nossa pesquisa, uma vez que nos
mostram toda uma gama de significados que podem estar escondidos ou
subentendidos para um leitor ndo especializado em Machado de Assis. E
nisso esta a importancia do pesquisador que se compromete em
investigar as cronicas machadianas, esmiucar os muitos sentidos de
certas palavras, frases e sentencas, independente das datas e periodos
histéricos das quais estes textos facam parte.

Para além das resenhas, das varias pesquisas e das notas
explicativas que muito nos ajudaram na compreensao das crbnicas do
NOsSSO maior escritor, 0 nosso estudo tem como base apresentar outra
maneira de “ler” a crbnica machadiana de 4 de abril de 1865. Podemos
considerar que em cada leitura do texto, atuaremos em duas frentes, uma
gue abarque os conceitos de Roger Chartier sobre como cada sujeito é
capaz de ler e que isso exige a compreensdo de uma série de fatores

externos a prépria leitura da escritura:

Rompendo com a antiga ideia que dotava os textos e obras de
um sentido intrinseco, absoluto, Unico — o0 qual a critica tinha a
obrigacdo de identificar -, dirige-se as préaticas que,
pluralmente, contraditoriamente, dao significado ao mundo. Dai
a caracterizagdo das praticas discursivas como produtoras de
ordenamento, de afirmacdo de distancias, de divisdes; dai o
reconhecimento das praticas diferenciadas de interpretacéo.
(CHARTIER, 1990, p. 27-28)

Mais ainda, uma outra frente de entendimento da crénica, a que ela
pertence a um conjunto de textos (rubricas) que dao formato e sentido ao
jornal e, ao chegarmos neste ponto, entramos nas pesquisas da
professora francesa Thérenty.

Isso considerado, apesar de o campo de investigacdo ser vasto,
focaremos nossa analise na representacao do escravo na crbnica do dia
4, com base nestes dois pesquisadores: no conceito de representacao

proposta pelo historiador Roger Chartier e nas idéias de Thérenthy, que
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estuda as ligacbes nada estaveis e delimitadas entre jornalismo e
literatura no século XIX. Abordaremos nesta analise a ideia de
cruzamento entre as matrizes midiatica e literaria, responsaveis pela
formacdo da escritura dos periddicos do século XIX, o que a autora
francesa chama de “poéticas do jornal cotidiano”. Com especial atengéo a
idéia de “atualidade”, que €& do campo da matriz midiatica, e da

“ficicionalizagao”, que pertence a matriz literaria.

2. 3.2 Os didlogos entre os periddicos e a Igreja como mote da

discussao

Ao pensarmos no cruzamento entre as matrizes midiatica e
literaria, estas que compdem o perioddico do século XIX, podemos verificar
logo no comeco da crbnica do dia 4 de abril de 1865, a comunicagdo com
artigos de outros jornais o Correio Mercantil e o Cruzeiro do Brasil e, além

disso, a insercdo de um soneto de Bocage:

O Correio Mercantil publicou ha dias um artigo em que se
indicavam o0s meios de dissolver as ordens religiosas do
império. Involuntariamente, lembrou-nos aquele celebre soneto
de Bocage: Se quereis, grande rei, ter bons soldados / Mandai
desalojar esses conventos.

O autor, que assinou o artigo por iniciais, declarou que, se as
idéias que emitia fossem discutidas por outro comunicante,
voltaria ele a imprensa e desceria a fatos e minuciosidades.
Adivinhamos logo que o artigo ficaria sem resposta. S6 o
Correio do Brasil impugnou domingo a medida do Correio
Mercantil, confessando porém, que o estado das corporagdes
religiosas ndo € tdo perfeito como devia ser. (ASSIS, 1865a,
col. 1, p. 1)*®

Ha, portanto, neste inicio de cronica, indicios do que Thérenty
chama de “A coletividade”, uma vez que mesmo a crénica, sendo escrita
por Machado de Assis, ha uma fusdo de vozes ao inserir dois artigos de

outros jornais na discussao a respeito das ordens religiosas: “A criagéo do

'8 A crénica citada refere-se ao dia 4 de abril de 1865 (a).
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sentido pela fusdo de vozes plurais e algumas vezes discordantes™®

(THERENTY, 2007, p. 61-62, traduc&o Lucia Granja).

Mesmo se tratando de uma Unica rubrica, e ndo do jornal inteiro,
Thérenty, aplica o uso da “coletividade” existente nos periddicos
oitocentistas. Podemos, nesta cronica, verificar outras vozes no corpo do
texto machadiano, mesmo que elas ndo falem diretamente, isto €, a
reproducdo dos trechos retirados dos outros artigos publicados, com os
quais o narrador-cronista dialoga, ainda sim, essas vozes estdo presentes
na cronica. O que induz, no caso de um leitor mais curioso, a procurar
estes artigos e com isso, a se aprofundar melhor na situagéo a qual o
narrador-cronista apenas expde, mas nao vai a fundo. Nao apontando na
cronica o porqué das ordens religiosas serem dissolvidas no Império. Dali,
ao inserir textos de outros jornalistas, a crbnica oferece uma abertura
maior de entendimento, o que Thérenty afirma como um conjunto de
vozes que faz do discurso do jornal, um discurso que fala sobre o mundo:
“[...] o que chega mesmo a ser uma cacofonia das vozes cria o sentido e
faz do discurso jornalistico um discurso pronto a falar do mundo [...]’*°
(THERENTY, 2007, p. 62, traduc&o Lucia Granja).

E juntamente com a coletividade, a crbnica aponta para a
atualidade, uma vez que ha em um pequeno espa¢co de tempo, um
dialogo que vai além dos limites da cronica. Na verdade a cronica do dia 4
€ o resultado dos dialogos entre estas duas outras folhas e sendo assim,
a crbnica acaba por ser uma terceira via de entendimento entre os artigos
publicados primeiramente no Correio Mercantil e respondidos no Cruzeiro
do Brasil.

No que tange ao conceito de “atualidade”, pensado por Thérenthy,
podemos dizer que, no caso desta crbnica, o narrador-cronista percebeu
a possibilidade que o assunto “dissolugdo das ordens religiosas do

Império” poderia render como pauta a ser desenvolvida em sua crdnica,

19 a création du sens par fusion de voix plurielles et quelquefois discordantes.
29 1...] cette cacophonie méme des voix crée du sens et fait du discours journalistique un
discours prét a parler du monde [...].
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ao verificar a repercussdo do fato abordado no Correio Mercantil, que
Thérenty chama de prospeccao. Isto €, compreender que certos assuntos
poderdo ser discutidos pela sociedade, o que o narrador-cronista chama
de “evidente utilidade e clamorosa urgéncia” (ASSIS, 1865a, col. 1, p. 1) e
que corrobora com a idéia de atualidade (e prospeccdo®) da
pesquisadora francesa. (THERENTY, 2007, p. 97).

Embora o narrador-cronista perceba essa urgéncia em falar do
fato: a dissolucéo das ordens religiosas, pois ja havia sido publicada em
duas folhas, ele apenas atua como uma espécie de observatério do que a
imprensa publicou, tecendo comentérios ndo exatamente sobre as ordens
em si, mas como as folhas abordaram o fato (o que podemos dizer que
neste caso, a cronica funcionou como uma forma de metacomentario).
Nesse sentido, ele faz sua observacdo sobre a folha que primeiramente

levantou o assunto:

N6s dizemos, como o Correio Mercantil, que € 0 mais
deploravel deste mundo.O projeto formulado pelo autor do
artigo ndo é completo, € mesmo falho e inaceitavel em alguns
pontos; mas encerra uma idéia de evidente utilidade e
clamorosa urgéncia. O corpo legislativo, que deve abrir-se
daqui a dias, devia encarregar o governo dos exames
necessarios, se acaso ele ja os nao fez, de modo a encaminhar
uma medida completa em tdo melindroso assunto.

Os abusos indicados pelo artigo a que nos referimos bastam
para abrir lugar a intervencdo do Estado. Mas ndo ha, além
dessas razdes, e antes dessas razdes, outras de ordem
superior, filhas do tempo e oriunda da histéria? (ASSIS, 1865a,
col. 1, p. 1 - grifos nossos)

O narrador-cronista, ao escrever: “Mas ndo ha, além dessas
razdes, e antes dessas razoes, outras de ordem superior, filhas do tempo
e oriunda da histéria?”, conclui a ideia de observador da imprensa e da
sociedade, deixando a cargo do leitor um questionamento: quais as reais
razbes para que as ordens religiosas sejam dissolvidas ou nao? E

arremata: “Nao é ao folhetim que cabe desenvolver essas razdes; cabe-

#'actualité ne coincide pas seulement avec le fait présent, elle comprend aussi toute
une part de prospection.
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lhes indicé-las”. (ASSIS, 1865a, col. 1, p. 1 - grifos nossos)

Para além deste efeito de comunicacgéo entre as folhas e a crbénica
como uma terceira via de entendimento, a primeira parte do texto
analisado também faz uso da citacdo literaria. Neste caso, a citacado
literéria, além do jogo que a cronica faz ao inserir 0s outros periodicos,
também reforca a mesma ideia, a de que a igreja € uma instituicdo a ser
repensada, mas ao contrario dos textos do dia a dia, os artigos dos
jornais, a citacdo cria leveza e demonstra o quanto o narrador cronista
possuia de cultura, entretanto, para além destas questdes, de
conhecimento de mundo, de outros autores e o hiperlink, o narrador
cronista insere um soneto de Bocage, causa mais um efeito na crénica:
“Se quereis, grande rei, ter bons soldados/ Mandai desalojar esses
conventos” (ASSIS, 1865a, col. 1,p. 1).

Ao inserir este pequeno enxerto, o narrador-cronista entra no que
Granja em seu artigo “Ratos, passaros ou morcegos? Machado de Assis,
Théophile Gautier e um repertorio de citagdes, 2012”, aborda sobre a
estratégia plastica de se usar a citacado literaria na cronica. A explicacao é
que, ao olharmos de forma generalizada o periédico, ao “bater o olho”
como dizem, mesmo sem intencdo de I|é-lo, conseguimos ver um
destaque, um pequeno bloco diferenciado de texto, diferenciado do resto
da crbnica, no caso o soneto. Para um leitor sem tempo de debrucar-se
na leitura da folha, a citacao literaria em si, ja puxa a atencdo. A visao
volta-se para este minudsculo, entretanto, importante diferencial para
concentrar a atencdo do leitor, pois ao inserir a citagdo no corpo da

cronica, a diagramacao € alterada e o pequeno poema sobressai ao olhar:

Por meio da pagina do jornal, podemos tomar consciéncia
ainda mais ampla do quéo estruturadora uma citacdo podia ser
para a critica do folhetim pois, j4 visualmente, ela chama a
atencao para si, encaixando no bloco pesado da coluna. Neste
caso, de antemdo, o leitor, atraido para ela. (GRANJA, 2012, p.
104)

Isto é, a insercdo da citacao literaria altera a estética do impresso,

111



na qual é sentido o seu efeito, pois o ordenamento visual é refeito, ndo
atingindo apenas a perspectiva Otica do leitor, como também a sua

compreensao textual, o que Granja chama de
104).

‘uso plastico” (2012, p.

Aproveitando esta ideia de diversos tipos de textos costurados na
cronica, a pesquisadora Granja reforca a concepgéo de que essa ligacéo
textual contribui para que o leitor entre em contato com 0 universo

jornalistico da época:

[...] para recuperar todos esses sentidos, ele precisaria refazer
a trajetéria longa de ligacdes e relagBes, conforme a
reconstruimos: lendo a crénica, buscaria a noticia a qual se
alude (é preciso que nos lembremos, nesse caso, que 0S
jornais ndo eram objetos tdo efémeros no XIX e que as suas
guatro paginas permaneciam para leitura e releitura durante
dias, sendo que o folhetim era mesmo, comumente, recortado
e colecionado). (GRANJA, 2015, p. 26)

Com isso, a forma de ler e manter o jornal € completamente
diferente do que temos hoje no século XX e XXI. Uma vez que o material
jornalistico era preservado durante dias a fim de que uma gama maior de
pessoas obtivesse informacdes e, com base nesta ideia, fica mais facil
compreender a maneira com que o0 narrador-cronista trabalhava suas
cronicas, pois 0 seu material de pesquisa permanecia por algum tempo
disponivel e dai também podemos compreender o didlogo entre as outras
folhas. E isso que a pesquisadora compara ao processo dos nossos
contemporaneos, que chamamos de hiperlinks. Isto €, a crbnica cria uma
rede de informacdes para além dela, embora seja possivel a
compreensao do texto em si, sO ha compreenséo total dos significados se
o leitor for, por ele mesmo, em busca do material utilizado para a
composicdo da crbnica. Dito de outra maneira, a interpretacdo também
passa a ser um exercicio de reconstrucdo das relacbes e redes de
significados gerados a partir das conexdes com outros textos que se

podem estabelecer.
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Granja (2015) ainda cita Thérenty para que possamos
compreender o vao de entendimento que a cronica e as demais rubricas

podem causar:

Segundo a autora, a “rubricagem” dos jornais cotidianos do XIX
inventou “um sistema complexo e um pouco disparate de
ordenagcdo do mundo, com uma tipologia que fala tanto do
mundo quanto da escritura que diz o mundo” (THERENTY,
2007, p. 78). O jornal teria proposto, nessas condigBes, uma
escritura fragmentada que se alinhava a sensibilidade
moderna: “os fragmentos compdem o todo textual que
corresponde a uma percepcdo generalizdvel do século”.
(THERENTY M-E, 2007, p. 79 - tradug&o nossa). (THERENTY,
2007, p.78 apud GRANJA, 2015, p. 27)

Ha que se pensar que os jornais sao fruto do seu proprio tempo,
nascidos dentro da logica da modernidade, periodo fragmentado, regido
pela rapidez imposta pelo sistema capitalista, lugar onde a informacao
ndo é inteira, a completude apenas se da nas conexfes adquiridas
através de outras fontes midiaticas. Nesse sentido, ndo ha o que fazer,
pois 0 mundo esta em constante transformacédo e os periddicos refletem e
também alimentam esta dinamica social fragmentada na qual estdo
inseridos. O texto midiatico passa entdo a co-existir com a sociedade.
Segundo Granja, referindo-se a ideia de Thérenty: “a escrita que diz o
mundo passou a existir como parte de uma Poética” (GRANJA, 2015, p.
27 - grifo da autora).

A “Poética dos jornais cotidianos” (GRANJA, 2015, p. 27 - grifo da
autora) que esta ligada a “materialidade do suporte” (Granja 2016;
Thérenty 2007 apud Granja 2015), isto €, o texto em si se comporta de
acordo com o local onde esta inserido, se foi publicado em um periédico
ou em um livro, a maneira de o leitor de |é-lo altera-se, pois as conexdes
mudam. Dessa forma, a pesquisadora francesa remete-nos a ideia de
“Poética dos jornais cotidianos” no sentido de Poiesis, do grego, e nos da
a ideia de texto como construgao, invencdo. No fim das contas, podemos
pensar que o periédico ndo retrata a realidade, como gostariamos de

acreditar, mas ele constréi essa realidade a partir de um recorte
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perspectivo e ideoldgico. Sendo a crénica mais ainda afetada por esta re-
construcao do que poderia ser entendida como “real”, pois ela € o recorte
do recorte. Uma vez que ela é realizada a partir da observacdo das
leituras dos proprios jornais. Ja o livro ja encerra em si mesmo todo um
conjunto de textos fechados, diferentemente do jornal que troca
informacdes e que, portanto, h4 nele um agrupamento de escrituras
diferentes entre si e que se completam no conjunto do impresso, portanto,
0s jornais podem: “[...] ser considerados como um universo literario e
ficcional dinamico, em constante transformacgéo” (GRANJA, 2015, p. 22).
Na crénica em questdo, verificamos que como € de costume, o
narrador-cronista interliga os assuntos do dia a dia, frases ou comentarios
de outra ordem, neste caso, ao falar da péssima influéncia do poder da
igreja como instituicdo na vida publica e comeca com o soneto de
Bocage. Ao observarmos o soneto, ndo somente como elemento plastico,
mas também para dar sustentacdo aos pensamentos do narrador-
cronista, seguindo ainda as ideias de Granja (2012), fica implicito que,
para o cronista a dissolucao das ordens religiosas seria a melhor saida.
Entretanto, € na “boca” de Bocage que o narrador-cronista realiza 0 seu
juizo de valor. Bons soldados seriam ex-religiosos, talvez pelo costume de
ja serem adestrados a um modo de vida organizado pela rotina e pela
disciplina. Ou seja, religiosos (ou ex-religiosos) sdo pessoas Ccujos
modelos de comportamentos “adequados” se convertem em valores
morais 0 que também implica no soldado que se deixou subjugar-se por

uma autoridade institucional.
2.3.3 Areligido como forma de representacdo da escravidao
O cronista faz uma ponte entre os religiosos do passado e os do
seu tempo e, dentro desta perspectiva, acaba por questionar a

permanéncia dos conventos. A razao de ndo mais existirem esta no fato

de que ndo sdo mais 0sS mesmos e nem as pessoas das quais fazem
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parte comportam-se da mesma forma por isso perderam sentido de sua
existéncia, uma vez que os comportamentos “adequados” que se espera
de um religioso, ja ndo existem mais e é neste ponto que o narrador-
cronista observa extremidades as quais separam os homens santos do

passado com os homens “santos” contemporaneos oitocentistas:

Os conventos perderam a razéo de ser. Aidéia, tdo santamente
respeitavel ao principio,degenerou, diminuiu, transformou-se,
fez-se coisa vulgar.

De certo ninguém pede hoje aos conventos uma reproducdo da
Thebaida. A contemplacdo ascética, as peniténcias, as fomes,
os suplicios daqueles pios cenobitas, nem séo do nosso tempo,
ndo sdo dos nossos homens. Mas ndo sabemos porque, entre
dois extremos, ndo haverd um meio preferivel, mais proximo da
gravidade mondéstica e da grandeza da religido. (ASSIS, 1865a,
col. 2, p. 1)

Ao tecer criticas ao modelo de vida atual dos homens santos e, ao
compara-los aos dos homens reclusos do passado, verificamos que o
cronista prepara o terreno para 0 que seria a seguir 0 objeto principal da
nossa pesquisa, a forma em que o narrador-cronista machadiano
representa o escravo.

Nesta cronica, é na figura dos consagrados e antigos homens da

igreja catolica que o narrador-cronista constréi esta representacao:

Sdo Bento e Santo Antdnio nunca sonharam com fazendas e
escravos; nunca administraram terras, nem assinaram
contratos; foram uns pios solitarios, que recebiam por milagre o
pao negro de cada dia, e passavam muitos dias sem levar a
boca nem uma migalha de pdo, nem uma bilha de agua.
(ASSIS, 1865a, col. 2, p. 1)

Neste sentido, o narrador-cronista nos mostra como as
transformacdes pelas quais passou a igreja catolica, no sentido
institucional, isto €, de uma instituicdo que tem como base a vida crista,
viver a semelhanca de Cristo, sem bens materiais, vivendo um dia de

cada vez e em muitos casos sem nem ter o que comer, a instituicao

oitocentista que tem como missao a obtengcéo de bens materiais e neste
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caso, 0 escravo entra como bem material, sendo elencado juntamente
com as fazendas.

Verificando o conceito de representacdo do historiador Chartier, a
mudanca da igreja catblica acaba por dizer muito a respeito da propria
sociedade oitocentista, uma vez que o século XIX tem como heranca a
Revolucao Industrial que muda por completo o estatuto dos objetos que
antes eram artesanais e passam a ser produtos feitos em série. E nisso,
com toda essa revolucdo no modo de vida econdmico da sociedade, a
vida torna-se cada vez mais acelerada e alicercada nos bens de
consumo, a igreja catdlica, ndo poderia escapar a este ideal.

Neste sentido, Chartier nos diz:

As lutas de representacdes tém tanta importancia como as
lutas econbmicas para compreender os mecanismos pelos
quais um grupo se imp&e, ou tenta impor, sua concepg¢éo de
mundo social, os valores que sdo o0s seus, seu dominio.
(CHARTIER, 1988, p. 17)

Apesar de o historiador comentar sobre 0s grupos que se
sobrepdem uns aos outros. Pensamos que, N0 nNosso caso, embora o
grupo seja o mesmo, “as virtudes monasticas”, mas que, entretanto, estao
separadas por séculos, embora o grupo seja 0 mesmo, as mudancas
ocorridas com relacdo a postura destes servos decorrem da influéncia da
prépria sociedade.

N&o podemos afirmar, mas considerar que, talvez, se Sao Bento e
Santo Antbnio vivessem no século oitocentista, as suas posturas
poderiam se diferenciar daquelas vividas por eles em suas épocas. O que
gueremos chegar com isso é que a representacdo de santos consagrados
pela igreja passa também por um distanciamento temporal e compara-los
aos homens do século XIX, implica em considerar toda a gama de
mudancas sociais das quais ocorreram neste século.

Dessa forma, podemos imaginar que o narrador-cronista, ao fazer

a comparacdo dos homens santos, enquadra-se no que Chartier
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considera:

[...] descreve[relm a sociedade tal como pensam que ela é, ou
como gostariam que fosse. [...] Nomear estes motivos abre um
primeiro debate: serd necessario identificar como simbolos e
considerar como “simbdlico” todos os signos, actos ou objetos,
todas as figuras intelectuais ou representagBes coletivas
gracas aos quais o0s grupos fornecem uma organizacao
conceptual ao mundo social ou natural, construindo assim a
sua realidade apreendida ou comunicada? (CHARTIER, 1988,
p. 19)

O que nos faz compreender que o narrador-cronista ao inserir 0s
dois santos e compara-los com 0s seus contemporaneos tem uma ideia,
digamos “simbdlica”, do que seria de fato a vida monastica, sendo a base
deste conceito representado, ‘como o narrador-cronista gostaria que
fosse” nas figuras de Sdo Bento e Santo Antbnio e que na
contemporaneidade néo é.

Interessa-nos verificar isso, pois a simbologia atribuida aos santos
estd atrelada a do escravo e neste caso, pensar ha ideia que o narrador-
cronista faz dos santos passa pelo que Chartier denomina, usando como
referéncia Ernest Cassirer, o conceito de representagdo como: “fungéo
mediadora que informa as diferentes modalidades de apreenséo do real,
qguer opere por meio de signos linguisticos, das figuras mitolégicas e da
religido, ou do conhecimento cientifico” (CHARTIER, 1988, p.19).

No nosso caso, a fungdo mediadora acontece por meio da religido
e sao nas figuras de dois icones da igreja catdlica, figuras que séo
também simbolicas (como imagens) que conseguimos compreender 0 VAo
existente nas mudancas que a igreja sofreu. E com isso verificar que o
escravo nesta cronica € um sujeito coisificado por uma instituicdo que
tende a degradacdo. Nada mais decadente para uma instituicdo que visa
0 “‘bem estar humano”, aceitar pessoas neste estado lastimavel: “As
virtudes monasticas de hoje estdo longe daqueles modelos primitivos;
mas, se nao lhes pede sacrificio igual, também né&o se Ihe pode conceder

uma existéncia anacrbnica, sem objeto nem utilidade pratica” (ASSIS,

117



1865a, col. 2, p. 1). Isto é, para o narrador-cronista a instituicdo catolica
do ponto de vista moral degenerou-se no momento em que deixou a
identidade dos santos e passou a buscar bens e a explorar a vida de uma
parcela da humanidade e ainda sentencia: “E sorte de todas as
instituicées humanas trazerem em si o gérmen da sua destruigao” (ASSIS,
1865a, col. 2, p. 1). Portanto, o narrador cronista, utiliza-se da igreja
catélica como forma para falar de outra, a escravidao e, ao fazé-lo, utiliza-

se do mecanismo de representacdo por meio de transferéncia simbdlica.

2.3.4 Critica literéaria e gosto cultural dos abastados da Corte

Na ultima parte da crénica, Machado vai discorrer sobre o meio
cultural da corte, menciona o Clube do Catete, local da alta sociedade,
recentemente fundado, de boa qualidade nas apresentacdes. Elogia a
evolucdo do publico por apresentacdes singulares e satiriza o género da
comédia: “e deixa o camarim para entrar na toilette” (ASSIS, 1865a, col.
3, p. 1), logo adiante, o narrador-cronista volta a falar da comédia e revela
suas preferéncias ao dizer que apesar do Clube do Catete apresentar
espetaculos de boa qualidade, € do “seu dominio a comédia e o
provérbio” (ASSIS, 1865a, col. 3, p. 1), pois sdo ligeiros e delicados.
Machado néo cita outro género, mas inferimos que o folhetinista preferiria
o drama a comédia e, justifica essa auséncia de género no Clube do
Catete, uma vez que este tipo de apresentacao leva-nos a “paixdes e as
tempestades da vida, nao divertem o espirito” (ASSIS, 1865a, col. 3, p. 1)
e também percebemos que o Clube do Catete é apenas local para
distracdo da alta burguesia.

Continua a inferiorizar a comédia: “Vamos da sala para o teatro”
(ASSIS, 1865a, col. 3, p. 1), Isto é, a sala ganha aqui o sentido de fazer a
social, que é a representacdo do Clube do Catete, local da alta sociedade,
e ao “sair da sala” o leitor vai de fato para o teatro. A crénica abandona os

modos dos frequentadores deste local de cultura e entretenimento e
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encaminha-se propriamente para a critica teatral. Neste momento, o
narrador-cronista fala sobre o espetaculo no: “teatro de Sdo Januario em
beneficio do Sr. Lopes Cardoso, com o concurso de alguns artistas
distintos" (ASSIS, 1865a, col. 3, p. 1). Onde foi representado o drama
“Trabalho e Honra”. E bem aqui neste excerto, que confirmamos a nossa
ideia de comédia versus drama. Isto é, no Cube do Catete, local de
distracdo da sociedade, cabe a comédia. Ja no teatro, espaco artistico,
por exceléncia, a disposicdo fica por conta do drama, que ele intitula de
“drama comovente”. Entretanto, o narrador-cronista ainda critica a mesma
peca que a vé com “quatro situacdes velhas e esfarrapadas, sem mérito
algum literario” (ASSIS, 1865a, col. 3, p. 1) e vai ao longo do texto,
tecendo comparacdes entre as encenacdes dos atores Antdnio Moutinho
de Souza, oSr. Simdes, o Sr. Pinheiro e a superior atuagao de D. Gabriela
(atriz muito respeitada na época). A admiracao por D. Gabriela é tamanha
gue ele ainda cita outra atuacao da artista: “Tivemos ainda ocasido de ver
Sra. Gabriela no papel de madame Patin, uma das suas mais belas
criagdes, que ha muito tempo néo representava” (ASSIS, 1865a, col. 4, p.
1).

O que nos parece é que o folhetinista ateve-se por um bom tempo
nestes exames teatrais, sem mais estendé-los a outros, por conta da
quaresma, alias, usa essa referéncia, quando na verdade quer dizer que
as movimentacoes teatrais andam paradas. A paradeira, no entanto, tem

um motivo, € ordem religiosa: a quaresma. Portanto, verificamos

novamente a igreja catolica na mira do narrador-cronista, que questiona:

Devemos neste ponto fazer uma pergunta a policia; ndo
compreendemos muito a necessidade de proibir os espetaculos
em certos dias da quaresma, ao passo que achamos
indispensavel que se proiba em outros por serem de
recordagfes solenes da igreja. Mas uma vez que a policia
proibe os teatros em todas as sextas-feiras, e no domingo da
Paixdo, como consente o AlcazarLyrico? Ha nisto uma
contradicdo manifesta. N&o se suponha que pedimos a
proibicdo para o Alcazar, pedimos a concessdo para outros
teatros, pedimos a igualdade para todos. Ndo ha nada mais
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justo. (ASSIS, 1865a, col. 4-5, p. 1)

Neste sentido, percebemos que o cronista tenta achar destaques
culturais em uma semana especifica. Novamente entra pela via da
religido, que se no inicio da crénica influencia a politica, como bem lembra
no poema de Bocage, aqui ultrapassou os limites do governo interferindo
até na cultura. O que o narrador-cronista rebate é a igreja (instituicao)
mais uma vez, intervindo na sociedade, mas agora pela via cultural.

O jornalista avisa que muitos leitores podem achar desnecessaria
esta colocagado, uma vez que existam outros fatos acontecendo: “como o
conflito de tropas e a eleicdo de senador” (ASSIS, 1865a, col. 5, p. 1).
Entretanto, ndo podemos fugir da ideia primeira da crbnica que era a
imprensa gquestionando as ordens religiosas do império e, mesmo que
sutilmente apontada na crbnica, agora esta controlando a vida cultural da
Corte. De novo, para um leitor desavisado, isso pode parecer
insignificante, mas para um leitor atento, o narrador-cronista mostra-nos
como esse poder vai tomando conta de varias esferas da sociedade,
entretanto, de uma forma tdo naturalizada que a prépria sociedade nao se
da conta disso.

A primeira noticia a ser discutida é o conflito das tropas (referindo-
se a Guerra do Paraguai), que segundo o jornalista foi um sucesso
lamentavel, provavelmente morreram pessoas em combate. O cronista
ainda é cauteloso com relacdo a este assunto delicado: “Achamos,
porém, que nio seria pertinente falar dele neste lugar. E assunto que n&o
pede apreciagdo, pede conselhos” (ASSIS, 1865a, col. 5, p. 1). Neste
sentido, o narrador-cronista em se tratando de guerra, e sendo o assunto
em vigéncia, comenta, mas abstém-se em evocar qualquer tipo de
opinido, ndo adentrando com profundidade no tema. Ja o préximo assunto
a ser abordado é a eleicdo do senado e outra vez ele avisa que este
espaco do jornal ndo é apropriado para discussdes mais proficuas: “as
reflexdes que nos sugeriu este fato sdo demasiadas sérias para o

folhetim” (ASSIS, 1865a, col. 5, p. 1). Entretanto, percebemos que essas
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duas observacfOes, uma sobre e a guerra e outra sobre a eleicdo do
senado, estdo carregadas de uma ironia mordaz com relagéo a imprensa.
E o mesmo que dizer que a imprensa néo tem capacidade de discutir com
profundidade assuntos desta envergadura. No entanto, ele, como
narrador-cronista pode fomentar e passar os assuntos adiante. Mesmo
assim, ainda que o folhetim, segundo as observa¢gbes do narrador-
cronista ndo seja o “espacgo apropriado” para discussdes de assuntos

complexos, ele questiona o sistema eleitoral:

Isto ndo quer dizer que ndo reconhecamos a capacidade dos
cavaleiros que compdem a lista triplice. N&o seria ocasiéo de
pensar na mudang¢a do sistema eleitoral, isto €, na supresséo
do eleitorado? N&o é tempo de iniciar francamente a ideia de
eleicdo direta, e ndo censitaria (porque seria injusta e odiosa)
de maneira a tornar efetiva a soberania popular? Nao é este
um grande dever e uma bela a¢&o de um partido liberal sincero
e convencido? (ASSIS, 1865a, col. 5, p. 1 - grifo do autor)

Nesse sentido, ao criar indagacdes, mais uma vez o narrador-
cronista utiliza-se do jogo de deixar a cargo do leitor a Ultima cartada
sobre o tema. O cronista expde o fato, mas é o préprio leitor o agente

responsavel por compreender a situacao:

Vejam os leitores se estas reflexdes e outras sdo apropriadas
do folhetim, e onde irlamos nds se déssemos ao nNOSsO
pensamento a necesséria extensao.

N&do dirfamos cousa nova, é exato. Neste ponto, se alguns
leitores estdo sorrindo, recolham o sorriso, para usar de
expressdo do Sr. Visconde de Jequitinhonha. (ASSIS, 1865a,
col. 5, p. 1 - grifo nosso)

Isto €, as idéias estdo lancadas. A ironia machadiana tem o alcance
de apontar para os fatos, mas é o leitor “recolham o sorriso” quem ira
reunir todos os dados e dar a sua propria compreensdo dos
acontecimentos, e finaliza: “Mas como entre nds, ndo € comum dizer
coisas novas, n0s nos contentavamos com repetir verdades velhas, mas
triunfantes no tempo” (ASSIS, 18654, col. 5 p. 1).
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2.4 Crbnica: Diario do Rio de Janeiro, “Ao acaso”, 16 de maio de
1865, edicao 119

O jornal, abalando o globo, fazendo uma
revolugdo na ordem social, tem ainda a
vantagem de dar uma posicdo ao
homem de letras; porque ele diz ao
talento: "Trabalha! vive pela idéia e
cumpres a lei da criagdo!

Machado de Assis, O jornal e o livro I,
1859b, col. 2, p. 2.

Na primeira parte da cronica a ser analisada, a do dia 16 de maio
de 1865, publicada no Diario do Rio de Janeiro, nosso centro critico-
tedrico serdo os conceitos de Thérenty abordados no artigo “O longo e o
cotidiano. Sobre a dilatacdo midiatica dos romances nos séculos XIX,
especificamente sobre as varias vozes que podem ser percebidas no
interior de um jornal: “A essa complexidade da rubricagem corresponde
um conjunto de redatores que permite constituir naturalmente uma visao
polifénica do mundo” (THERENTY, 2015, p. 121- grifo do autor) e que
oferecem diversos diadlogos capazes de entrecruzar-se.

Dessa forma, a crbnica estudada divide-se em duas partes. Na
primeira, o narrador-cronista explica a auséncia da publicacdo na semana
anterior, 9 de maio e a ndo publicacdo desta teria sido o resultado de um
conjunto de fatores desencadeados a partir da cronica publicada no dia 2
de maio.

Logo no comecgo, o narrador-cronista enreda o leitor num circuito
de acontecimentos e criar uma trajetéria de leitura para poder
acompanhar o raciocinio do jornalista, isto significa: buscar pela leitura da
cronica do dia 2, no Diario do Rio de Janeiro; do artigo do Correio
Mercantil, publicado no dia 3 e da situagao politica pela qual passava o
pais. Posto essa primeira parte da crbnica, na segunda, Machado muda

bruscamente do tema politico e dos diadlogos entre as folhas Diario do Rio
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de Janeiro e Correio Mercantil para a critica literaria e teatral. Entretanto,
€ uma mudanca superficial uma vez que os assuntos assemelham-se, ja
gue o narrador-cronista utiliza-se, agora das obras literarias para falar da
escraviddo, um tema tdo caro a sociedade brasileira do século XIX. As
criticas literarias envolvem um poema, a Confederacdo dos Tamoios, de
Gongalves de Magalhdes e trés pecas teatrais, uma refere-se a peca
Cancros sociais, da dramaturga Maria Angélica Ribeiro, Agonias do
pobre, de Reis Montenegro e A Negacado da familia, do ator Pimentel. E
sera justamente neste momento, de “aparente” mudanga tematica, que

encontraremos a abordagem referente a representacdo do escravo,

guando o narrador-cronista aprecia a pecga Cancros sociais.

2.4.1 Fabricar textos a partir do “real”

Na cronica do dia 16 de maio, verificamos aquilo que, séculos mais
tarde, Thérenty estudaria com relacéo ao cotidiano dos periddicos. Para a
pesquisadora francesa, o0 jornal possui uma “complexidade da

rubricagem”, sendo capaz de criar dialogos singulares e multiplos:

O jornal oferece o mundo, mas pelo prisma singular de uma
unidade temporal cotidiana designada pela data. A0 mesmo
tempo ele é infinito, ja que aparece todos os dias, sem falhar:
sua gestdo do tempo é, assim, completamente original. As
particularidades do jornal fazem dele uma maquina Unica de
fabricar textos a partir do real, caracterizada pela periodicidade,
pela rubricagem, pela ambicdo da completude, por uma imensa
extensdo do campo de competéncia, desde o detalhe até o
acontecimento politico, por um sistema de colaboracdo que
permite multiplicar 0s pontos de vista sobre 0 acontecimento.
(THERENTY, 2015, p. 121-122 - grifo nosso)

Ao observarmos o inicio da cronica do dia 16 de maio, mais que
nunca é necessaria a recuperacao de todos 0s outros escritos aos quais a
prépria cronica remete e o0 que podemos aproximar a ideia da
pesquisadora francesa sobre o jornal “maquina unica de fabricar textos”.

Isto &, o periddico fabrica a realidade que ele mesmo diz retratar e nisso,
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compreendemos que todo ato de escrita € um ato de construcdo e
reconstru¢ao de contextos e de ideias. Neste sentido, o narrador-cronista
trabalha com essas questdes ao explicar na propria crénica a auséncia da
publicacdo da semana passada, criando uma visdo proxima e distante, do
presente e do passado, mas necessarias o suficiente para que ele
comente tudo com sua ironia corrosiva ao dizer “foi e ndo foi”, uma ideia
gue nos remete a propria indefinicdo da politica e da constituicdo dos
costumes brasileiros. Entretanto, é possivel que o leitor mediano
oitocentista, nem consiga se dar conta da dimenséo e dos efeitos desta
auséncia, ou seja, o narrador-cronista pode também, como grande irbnico
gue €, apenas ter exagerado na importancia desta auséncia a do dia 9,

terca-feira (uma semana antes da crbnica da qual analisamos agora):

Corre-nos o dever de explicar aos leitores a nossa auséncia de
terca-feira passada. Os leitores, se estas coisas lhes causam
reparo, hdo de atribuir a auséncia ao fato da crise ministerial,
visto que tudo ficou suspenso. Foi e ndo foi: para isso € preciso
remontar a semana antepassada e recorrer as coisas desde o
comeco.

Ab jove incipim.

No dltimo folhetim fizemos algumas consideracdes sobre o que
seria o discurso da coroa, e acrescentamos a parte politica uns
versos em mau francés, alusivos a situagdo do ministério do Sr.
Furtado.

Logo no dia seguinte [3 do corrente] apareceu nas colunas do
Correio Mercantil um artigo andnimo em que, de envolta com o
Diario, éramos nés atacados pessoalmente, a propésito do
folhetim da véspera. (ASSIS, 1865b, col. 1, p. 1 - grifos do
autor)®

Para além das questdes comentadas com relacdo a ironia,
observamos que o0 resgate por esses escritos, como também a
compreensao deles por meio de uma acgdo cronoldgica, o que Thérenty
chama de “unidade temporal cotidiana”, isto €, dentro de um esquema
constante como é o caso de um periédico, “sem falhar”’, mas que, no
entanto, caso haja uma falha, como aconteceu com relacdo a né&o

publicacdo do dia 9, destoa todo o sentido desse encadeamento,

%2 A cronica citada refere-se ao dia 16 de maio de 1865 (b).
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chamado de “periodicidade” pela pesquisadora francesa. O que também
nos faz pensar no periédico como exemplo da prépria da modernidade,
que é regida pela producdo seriada das mercadorias. Isto €, a nédo
publicacdo costumeira de uma crénica, €, como em qualquer outra
mercadoria produzida em série, uma falha, um produto que nao deu certo.
Neste sentido, faz-se necessario compreender essa falha, mesmo que
nao se entenda o conteddo e € 0 que acontece na cronica do dia 9.

Dessa forma, o narrador-cronista usa do recurso da ironia ao
explicar na folha o que possivelmente o seu leitor mediano ndo consiga
dar conta de entender, mas também, ao falar da auséncia da crénica,
entra no percurso que Thérenty reflete a respeito do periédico, como
sendo: “‘um sistema de colaboragdo que permite multiplicar os pontos de
vista sobre o acontecimento” (THERENTY, 2015, p. 122). Novamente
ressaltamos quando o narrador-cronista comenta a auséncia do dia 9, ele
nos faz retornar ao dia 2 para compreendermos melhor o contexto da
crénica. Mas ainda, para além dos limites do jornal Diario do Rio de
Janeiro, onde as cronicas machadianas foram publicadas, houve
repercussdo do texto machadiano do dia 2 nas colunas do Correio
Mercantil, um artigo anénimo publicado no dia 3 de maio e, ai esta a
“‘multiplicacdo dos pontos de vistas” da qual a pesquisadora francesa
explica como caracteristica do periodico.

E caminhamos novamente para um dos conceitos da matriz
midiatica abordados por Thérenty o da “périodicité” (periodicidade) que
seria o ritmo regular que o jornal impde, uma das caracteristicas do
periédico cotidiano (THERENTY, 2007, p. 49). Thérenty ainda mostra que
o cotidiano dos jornais deu ritmo a vida dos leitores na Franga do segundo
Reinado e podemos aplicar suas idéias ao contexto da citada crénica
machadiana.

Com relacdo ao conteudo que fez com que a crbnica do dia 2
repercutisse a crise ministerial, verificamos que o narrador-cronista

confessa que foi deliberando com seus pares que chegou a concluséo de
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ndo publicar no dia 9. O que compreendemos nesta exposi¢ao de ideias é
0 alcance que um texto publicado em um espaco midiatico possui. A
publicacdo do dia 2 é o exemplo de que uma simples cronica pode gerar
uma seérie de dialogos externos a leitura do jornal Diario do Rio de
Janeiro. N&o somente ao articulista e aos leitores da outra folha como
também ao proprio cronista que confessa ter “ouvido” a opinido de seus
pares.

Desse modo, podemos compreender a periodicidade juntamente
com o conceito de tempo nos periédicos, conforme afirma Thérenty no
mesmo artigo: O longo e o cotidiano. Sobre a dilatacdo midiatica dos
romances nos séculos XIX e XX (2015), ainda que a pesquisadora
direcione o raciocinio para os romances-folhetins, a ideia sobre o tempo

aplica-se a outras rubicagens de um jornal, como a crénica, por exemplo:

Geralmente, a amplitude das narrativas dos jornais tem relacdo
com um tempo breve, aquele que separa a publicagdo do
exemplar anterior comprado pelo leitor da anterior. [...] Existe
entdo uma relativa equivaléncia entre o tempo da leitura e o
tempo descrito. Um dia se I1& em um dia. O romance-folhetim se
da ao luxo de dilatar igualmente o cotidiano. Se, por um lado,
ele multiplica as peripécias mais extravagantes, por outro ele
se permite longas pausas descritivas, digressivas ou
dialogadas nas quais o tempo vivido equivale ao tempo lido.
(THERENTY, 2015, p. 125)

No caso da cronica do dia 16, uma reunido de textos externos a
esta publicacdo foram acoplados (publicacdo da cronica machadiana no
dia 2, resposta a mesma cronica no dia 3, nas colunas do Correio
Mercantil). Com esse conjunto, o leitor mais atento consegue acompanhar
toda a narrativa das sucessfes de textos citados e da propria situagédo
politica na qual o pais vivia. O jornalista ciente de que este tempo dilatado
nao pertence somente a leitura da crénica em si, mas também a todos os
demais acontecimentos circundantes que reunidos ddo um outro sentido

ao folhetim e considera:
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Esta explicacdo é necessaria por dois motivos:

1.° - Os leitores benévolos e simpaticos, desses que chegam a
identificar-se como escritor e a interessa-se por ele, ficam
sabendo que o nosso siléncio ndo deve ser atribuido a um
sentimento menos confessavel.

2.9 - Ficam avisados todos os arlequins politicos de que nos
achamos na boa disposicao de ndo admitir facéceis e insultos
andnimos, sob pretexto de defender um ministério. Se uma
circunstancia estranha a nossa vontade privou os leitores do
Diario de alguns versos agugados, fica-nos o caso por emenda,
a fim de que em outra ocasido empreguemos uma Uutil
celeridade. (ASSIS, 1865b, col. 1-2, p. 1)

E é assim, o narrador-cronista salta de um assunto ao outro: com
“Suponham os leitores que ha depois disto uma linha de reticéncias”
(ASSIS, 1865h, col. 2, p. 1). Neste sentido, percebemos aqui a ironia,
como se o narrador-cronista dissesse que o melhor comentario sobre
algumas coisas € o siléncio como postura critica.

Ainda sobre a primeira parte do texto, podemos compreender que
esse primeiro terco da cronica esta muito mais voltado ao contexto
exterior do que propriamente ao interior da escrita. Conceitos como
“complexidade da rubricagem?”, “periodicidade” e “dilatagdo do tempo” séo
verificados na crénica em questdo. Compreendemos conforme o artigo de
Thérenty (2015), tendo como base as conexdes realizadas a partir da
cronica do dia 16 de maio, que o jornal se configura como um bloco
textual: “Esse bloco pretende descrever exaustivamente o mundo
contemporaneo” (THERENTY, 2015, p.121), mesmo que de um ponto de
vista singular, concernente a realidade que é observada na escrita
cotidiana do préprio jornal. Isto significa dizer que a escolha de pautas, a
linha editorial, o contexto historico e os estilos dos textos, que nada mais
sao do que realidades filtradas a partir do olhar singular dos jornalistas,
alids, como em todo texto e, sendo assim, a crbnica ja € uma reducado da

realidade que diz representar.
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2.4.2 Para além do bloco textual, o jornal transforma o jovem

iniciante em homem das letras

A repercussao das rubricas dos dias 2 e 16 de maio, ainda nos
informam muito a respeito da maneira como o jovem cronista Machado lia
o mundo politico. Detalhe relevante, uma vez que Machado fora acusado
no passado, por muitos criticos, de ausentar-se de matérias polémicas
referentes a vida social do pais.

Nesse sentido, o critico literario Brito Broca, em Machado de Assis
e a politica e outros estudos (1957, p. 46), analisa o desenrolar dos fatos
causados pelas publicacdes das crbnicas. Ele explica que o Ministério do
Sr. Furtado tinha recebido criticas, entre outras, por nao ter impedido a
guerra do Paraguai e que os versos do poeta Vitor Hugo os quais
Machado inseriu em sua crbnica do dia 2 de maio de 1865: “Monsier
Furtado et ses nobles confreres/ Chantaient ainsi/ Faut-il tomber la fleur
des ministeres/ E du pays” (BROCA, 1957, p. 46), mais do que
ridicularizar a situacdo politica geral, havia pontualmente irritado o

ministro, o que ocasionou a publicacdo do dia 3 no Correio Mercantil:

Esses versos engenhosos que evidenciavam a facilidade do
escritor no manejo do idioma francés, e cujo veneno faria sorrir
hoje qualquer politico, como agua de rosa anddina, deviam ter
irritado o Conselheiro Furtado e seus adeptos, a julgar pelo
imediato revide do “Correio Mercantil”’, jornal que defendia o
Ministério. (BROCA, 1957, p. 47)

Broca transcreve uma parte da publicacdo do Correio Mercantil:
“Nas maos infantis de um traquinas desabusado, que destino nao
correrias, nao fora o Visconde de Ponson du Terrail ter tido a previdente
ideia de fazer morrer o ex lobo do rei.” (BROCA, 1957, p. 48). Nessa
passagem, percebemos que embora o cronista tenha ironizado a situagéo
politica com um poema francés, a gqueixa vai além, pois o texto do
articulista do Correio Mercantil expde a insatisfagdo com a pessoa do

cronista, mencionando-o mais do que a parte profissional de Machado de
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Assis, como folhetinista. Uma vez que as referéncias ao jornalista neste
trecho da publicacdo ndo dizem respeito somente a posi¢cdo politica do
cronista, mas também caminham para o ambito pessoal, chamando-o de
traquinas, de menino travesso na visdo de articulista do Correio Mercantil,

0 que Broca entende por:

Como se vé o que irritava particularmente o Correio Mercantil
era a arrogancia de um jovem jornalista de vinte e cinco anos
fazer politica por conta propria, e acusava-o assim de repetir,
como simples eco, em arremedos de crianca, as opinides do
jornal, ou melhor, ‘a paixdao odienda do impertinente papai’.
(BROCA, 1957, p. 48)

Conforme lemos em Broca, a inicial carreira de Machado ja
evidenciava implicitamente suas posi¢cdes ideoldgicas, mesmo que a
passos pequenos e também a inocéncia da leitura que o jornal da época
fazia dos proprios textos de Machado de Assis. Dessa forma, vamos
verificando o quanto o jovem manobrava suas palavras na direcdo de
suas convic¢des politicas e como, ja no inicio de sua carreira, provocava
desconfortos. O que vamos constatar ao longo dessa analise, mesmo que
na forma de critica literaria, € o quanto Machado demonstra sua posicdo

no tocante a escravidao.

2.4.3 O critico literario nas crénicas do cotidiano

A cronica do dia 16 gira em torno de dois eixos. A primeira parte
concentra-se a partir da crise politica e consequentemente, a queda do
ministro Furtado, os dialogos entre as folhas sobre este assunto e ainda,
0 que podemos verificar desta comunicagdo segundo a teoria da
pesquisadora francesa Thérenty sobre o tempo no jornal, a periodicidade
e as rubricagens. Ja na segunda parte da crénica, que compreende dois
tercos do espaco destinado ao texto, trés colunas, das cinco, séo

dedicadas a critica literaria e teatral.
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O préprio cronista inicia o tema, j& demonstrando que tera material
para desenvolver estes assuntos: “Uma grande parte da semana é de
assuntos literarios: um poema e dois dramas” (ASSIS, 1865, col. 2, p. 1).
O poema refere-se a Confederacdo dos Tamoios, de Domingos José
Goncalves de Magalhaes, que néo era novo, pois sua primeira publicacao
data de 1856, isto é, nove anos antes desta cronica. Entretanto, Machado
o cita uma vez que Magalhaes reedita o poema: “O poema néo € novo, é
uma nova edicdo que acaba de chegar de Viena. Ja daqui ficam os
leitores sabendo que se trata da Confederacdo dos Tamoios do Sr. D. J.
Gongalves de Magalhdes” (ASSIS, 1865b, col. 2, p. 1 - grifo do autor). O

cronista lembra aos leitores que:

E uma edicdo revista, correta e aumentada pelo autor. Nio
sabemos até que ponto o poeta atendeu as criticas de que seu
poema foi objeto quando apareceu. Nao tivemos tempo de
cotejar a critica com as duas edi¢bes. Mas o poeta declara que
fez acrescentamentos e modificagdes, e corrigiu muitos versos
gue, ou ndo sairam perfeitos da primeira vez, ou deveram as
suas imperfeicdes a mé copia. (ASSIS, 1865b, col. 2, p. 1)

Importante considerar este trecho, pois indiretamente ligamos as
criticas da primeira edicdo as cartas publicadas por José de Alencar no
mesmo ano, no periédico Diario do Rio de Janeiro, sob o pseuddnimo de
lg. As cartas, que posteriormente foram reunidas em livro, tecem criticas
ao poema tanto na forma como no conteudo. Alencar explica que o tema
indigena no poema é tratado de forma artificial e ainda critica a utilizacao
dos versos. Machado ndo entra a fundo nos méritos do poema, mas

também néo deixa passar livremente:

Lemos algumas péaginas soltas, e reconhecemos, mesmo sem
comparar as edicbes, que o verso estd mais trabalhado e
limado, e mais atendidas as leis da harmonia. Aqui receamos
fazer critica de detalhe lembrando que alguns versos
escaparam ao cuidado do autor nesta nova edicdo; o autor
declara que esta edicdo é a definitiva, mas, como ndo ha de
ser a Ultima, pois que muito merece o poema, tomamos a
liberdade de recordar ao poeta que uma nova reviséo tornaria a
obra mais aperfeicoada ainda. [...]
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Feito este reparo, mencionaremos a nova edicdo da
Confederacao dos Tamoios, como uma noticia literaria. Parece
gue hoje a vida intelectual € menor que no tempo em que
apareceu o poema do Sr. Dr. Magalhdes; se nao fosse,
teriamos esperanca de ver o poema sujeito a uma nova
analise, onde os seus esforcos seriam reconhecidos, 0s seus
descuidos se algum existem, corrigidos a tempo, com o que
ganhariam o poeta e a literatura, que se honra em dar-lhe um
lugar distinto. (ASSIS, 1865b, col. 2-3, p. 1)

Embora nédo tenha sido ferrenho em suas consideracdes sobre o
poema, ha uma inversdo de sentido, ao escrever que o poeta teria uma
andlise que condissesse com 0s seus esforcos se houvesse uma critica
mais engajada e dessa maneira, certamente seu poema teria muito mais
problemas a serem resolvidos. Percebemos nisso a preocupacdo do
jovem cronista no tocante ao momento em que caminhava a critica
literaria. Considerando esta ideia, a pesquisadora Silvia Maria Azevedo,
na introducdo de Machado de Assis: critica literaria e textos diversos

explica a relevancia de Machado como critico-cronista para a literatura:

[...] Machado de Assis, como critico literario, daré prioridade as
producBes do presente, ambas as atividades, o exercicio da
critica e o da criacgdo literaria, relacionadas ao desenvolvimento
da imprensa. Nesse sentido, os dois ensaios de 1859. ’O jornal
e o livro’ e “A reforma pelo jornal”’, o primeiro publicado no
Correio Mercantil, o segundo em O Espelho, ndo apenas
manifestam o entusiasmo do jovem Machado com as
tendéncias democraticas do jornalismo, mas também
compreendem o novo veiculo de difusdo cultural como
instrumento promissor na profissionalizacdo do homem de
letras, com repercussdes, poder-se-ia acrescentar, ha atuagao
do critico literario. (AZEVEDO, 2013, p. 15)

Verificamos esta preocupag¢do ndo somente em relacdo a missao
do critico no tocante ao poema de Magalhdes, como também na critica
dramatica. O cronista anuncia a recep¢ao obtida com duas pecas teatrais
de dramaturgos brasileiros: Cancros sociais, de Maria Angélica Ribeiro e
Agonias do pobre, do Dr. Reis Montenegro. Mais adiante o folhetinista
comenta outra peca A negacgdo da familia, entretanto, a terceira obra

ainda sera encenada “deve subir hoje a cena no teatro S. Januario”
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(ASSIS, 1865b, col. 3, p. 1):

Representam os trés teatros dramaticos, ao mesmo tempo,
pecas originais; € um verdadeiro milagre, que merece ser
notado e memorado. Embora o critico dramatico tenha de
ocupar-se com as pecas em questao, consintam os leitores que
consagremos duas linhas a respeito dos dois ja
representados”. (ASSIS, 1865b, col. 3, p. 1 - grifo nosso)

A importéncia que o jornalista reserva ao teatro esta clara no
‘verdadeiro milagre, que merece ser notado e memorado” e o que
verificamos em seu ensaio “ldeias sobre teatro”, publicado em 1859, no
periddico O Espelho,em que o jovem cronista ja fazia reflexdes sobre o

exercicio da critica na arte dramatica:

A arte dramatica ndo é ainda entre nés um culto; as vocacgdes
definem-se e educam-se como um resultado acidental. As
perspectivas do belo ndo sédo ainda o ima da cena; o fundo de
uma posicao importante ou de um emprego suave, é que para
la impele as tendéncias balbuciantes. As excec¢des neste caso
sdo tdo raras, tdo isoladas que nao constituem um protesto
contra a verdade absoluta da assercdo. (ASSIS, 1959c, col. 1,

p-1)

Este culto ao qual o cronista se refere € tdo somente o
entendimento do teatro como fio condutor da vida. Por meio dele, é
possivel enxergarmos a nossa realidade, o que para o cronista ainda nao
existe em nossa sociedade. A assercao, algo tido como verdade, mas néo
a absoluta, em nosso teatro ainda ndo somos capazes de identificar,
ficando a arte dramatica mais profunda como uma excec¢do. No mesmo
ensaio, o cronista ainda nos diz que a educacado realizada como vicio

estraga platéias.

Uma educagéo viciosa constitui o paladar das platéias. Fizeram
ar em face das multidbes uma procissdo de manjares
esquisitos de um sabor estranho, no festim da arte, os
naturalizaram sem cuidar dos elementos que fermentavam em
torno de nossa sociedade, e que sO esperavam uma mao
poderosa para tomarem uma forma e uma direcdo. (ASSIS,
1959d, col. 2, p. 1)
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O que podemos considerar ai uma estética do teatro formulada por
Machado: o que é de fato belo? E o que este belo pode por meio do teatro
fazer pela educacdo de uma sociedade? N&o o belo pelo belo, mas a o
belo que pode dar um direcionamento “uma mao poderosa para tomarem
uma forma e uma diregéo”. Ainda considera o teatro como um dos tripés

de iniciagdo na educacao, juntamente com o jornal e a tribuna:

N&o para aqui. Consideremos o teatro como um canal de
iniciacdo. O jornal e a tribuna sdo os outros dois meios de
proclamacdo e educag¢do publica. Quando se procura iniciar
uma verdade busca-se um desses respiradouros e langa-se o
pomo as multiddes ignorantes. No pais em que o jornal, a
tribuna e o teatro tiverem um desenvolvimento conveniente —
as caligens cairdo aos olhos das massas; morrera o privilégio,
obra de noite e da sombra; e as castas superiores da
sociedade ou rasgardo o0s seus pergaminhos ou cairdo
abracadas com eles, como em sudérios. (ASSIS, 19594, col. 1,

p. 2)

Nesse sentido, no artigo do pesquisador Jodo Roberto Faria
Machado de Assis e os estilos de interpretacao teatral de seu tempo, o
estudioso elucida algumas caracteristicas de Machado como critico
dramatico e nisso, 0 pesquisador nos apresenta dois niveis de
compreensdao. Um do universo particular, que vai das analises
interpretativas, onde elenca todos os profissionais desde atores, atrizes,
dramaturgos e diretores a outro, que contempla o movimento histérico

pelo qual passava o pais:

Como critico ou cronista, Machado acompanhou de perto o
movimento dos teatros no Rio de Janeiro e a carreira de varios
artistas draméticos, sobre os quais fez observacdes criticas
gue hoje nos ajudam a compreender ndo sé os aspectos
particulares do trabalho dos nossos principais intérpretes do
passado, mas igualmente o préprio funcionamento da cena
brasileira nos tempos do Romantismo e do Realismo. (FARIA,
2008, p. 136)

Com isso, a cronica do dia 16 preenche este espirito machadiano

abordado por Faria. O cronista analisa dois espetaculos do ponto de vista
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social e ainda compara os dois dramaturgos a uma dramaturga de nome
universal. E voltando a idéia de Machado de Assis, com relagdo ao papel
do teatro, como “canal de iniciagdo” para “educacao publica”, a segunda
parte da referida crbnica aborda esta questdo. Comecamos pela
explicagdo que narrador-cronista oferece aos leitores a respeito das trés
pecas brasileiras em cartaz nos teatros do Rio de Janeiro:

Dissemos acima que houve na semana dois dramas novos de
pena brasileira: sdo os Cancros sociais, pela Sra. D. Maria
Ribeiro; e as Agonias do pobre, do Sr. Dr. Reis Montenegro.
Anuncia-se ainda terceiro drama original, A negac¢éo da familia,
do inteligente ator Pimentel, que ja deve subir hoje a cena no
theatro de S. Januario.

Representam os trés teatros draméticos, ao mesmo tempo,
pecas originais; € um verdadeiro milagre, que merece ser
notado e memorado. (ASSIS, 1865b, col. 3, p. 1)

E, pensando especificamente na peca Cancros sociais como “canal
de iniciacdo”, o narrador-cronista, ao citar a peca, que tem em sua
teméatica as consequéncias nefastas da escraviddo, compara-a a
consagrada dramaturga e escritora estadunidense Mrs. Beecher Stowe. A
dramaturga escreveu, entre varias obras, A cabana do pai Tomas (1856),
livro que gerou polémica nos Estados Unidos, lido nos anos préximos a
guerra da Secessdo, cujo conflito bélico dividiu o pais entre os que
lutavam pelo fim da abolicdo e os escravagistas. Além disso, o narrador-
cronista também cita a peca Mae, do escritor e dramaturgo José de
Alencar.

Sobre a obra, Cancros sociais e a sua autora, Maria Angélica

Ribeiro, o narrador-cronista considera:

O novo drama é ainda um protesto contra a escraviddo. Apraz-
nos ver uma senhora tratar que outra senhora de nomeada
universal, Mrs. Beecher Stowe, iniciou com m&o de mestre.

A acdo como imaginou a Sra. Dona Maria Ribeiro, tem um
ponto de contato com o Mée, drama do Sr. Conselheiro José
de Alencar: é uma escrava, cujo filho ocupa uma posicédo
social, sem conhecer de quem procede. E se notarmos esta
analogia, é apenas para mostrar que, guerra feita ao flagelo da
escraviddo, a literatura dramatica entra por grande parte.
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(ASSIS, 1865b, col. 4, p. 1)

bY

Finalmente, chegamos a questdo primordial do objeto de nossa
analise, nesta cronica o narrador-cronista utiliza-se da ‘literatura
dramatica” como fio condutor para apresentar a representacdo do
escravo. Sendo nas figuras de trés renomeados dramaturgos
oitocentistas: uma escritora de “renome universal’, um escritor brasileiro
consagrado e uma dramaturga muito conhecida do publico frequentador
de teatro que o narrador-cronista esboca colocar a sua voz com relacéo
ao escravo, criando assim, um procedimento dissimulado, uma critica

indireta a escravidao.

Mesmo que o narrador-cronista cite estes trés dramaturgos,
pensamos que € na peca Cancros sociais que a representacdo do
escravo evidencia-se. A peca resume-se no fato de um homem
desconhecer a sua real origem. Casado e comerciante, Eugénio mal sabe
que sua mae é escrava e responsavel anonimamente por arcar com seus
estudos. A certa altura do drama, ele descobre a verdadeira identidade da
mae. Nao é capaz de contar a sua verdadeira histéria a sua esposa, no
entanto, para ter a mée por perto, ele a compra como escrava e comecga
ai uma série de conflitos familiares e sociais. A comecar pelos ciimes da
esposa pela escrava, ja que ela (esposa) desconhece o parentesco entre
ambos. Além disso, existe a culpa de Eugénio por ndo assumir a mae, por
medo de ser repudiado perante a sociedade, além das chantagens do
homem que vendeu a escrava a Eugénio, pois descobre que ele é
descendente da escrava.

Jodo Roberto Faria, na introducdo do livro Antologia do teatro
realista, tece um breve relato sobre a peca Cancros sociais e o tema

escravidao, o pesquisador nos diz:

E na terceira peca desta antologia que encontramos uma
condenacdo explicita da escraviddo. Cancros Sociais,
representada pela primeira vez no Ginasio, a 13 de maio de
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1865, ja revela em seu titulo o alcance critico desejado por
Maria Ribeiro: denunciar as doencas que afligem a sociedade.
A escraviddo, evidentemente é uma delas. [...]

As trajetorias de Eugénio e sua mae, separados um do outro e
vendidos por um especulador quando ja eram livres, dao a
medida dos sofrimentos provocados pela escraviddo. A forca
do drama esta na denudncia que faz desses sofrimentos e dos
preconceitos contra o escravo, forgca que se sobrepde aos
defeitos da forma. Machado de Assis, que aproximou Cancros
Sociais de Mae, de José de Alencar, louvou o assunto
escolhido por Maria Ribeiro, observando que “na guerra feita
ao flagelo da escraviddo, a literatura dramética entra por
grande parte”.

De fato, ndo poucos dramaturgos ligados ao Ginasio
antecipavam o debate que logo tomaria conta da vida politica
brasileira. O teatro entendido como uma arte civilizadora e
regenerada da sociedade ndo poderia deixar de abordar a
guestao central da escraviddo ou mesmo 0S outros vicios e
defeitos morais que ameagavam a integridade das familias e
do préprio pais. Toda uma geracdo de autores acreditou que o
teatro ndo era apenas diversdo, mas também um_poderoso
instrumento de educacédo publica. (FARIA, 2006, p. XXIV=XXVII
- grifos nossos)

Considerando o que Joao Roberto Faria comenta em seu citado
livro sobre o teatro ser “um poderoso instrumento de educacgao publica”,
reforcamos a ideia de Machado de Assis no artigo Ideias sobre teatro, de
1859, a respeito do teatro, juntamente com o jornal e a tribuna, serem 0s
canais de iniciacdo para a educacéo publica.

Desse modo, podemos compreender que a representacdo do
escravo nesta crénica ocorre por um dos tripés que Machado de Assis
acreditava ser possivel para a educacao e foi na voz da dramaturga Maria
Ribeiro que conseguimos identificar primeiramente esta representacao. O
que segundo Chartier na obra A Histéria Cultural — entre praticas e
representacdes, nos faz pensar que o narrador-cronista, ao abordar a
escravidao indiretamente por meio da peca, utilizou-se do conceito de
“‘mundo como representagao” ainda que considerar a “representagcao” em
sua totalidade, mais umas vez insistimos, “em sua totalidade” ndo seja
possivel, pois implica evocar um conjunto de conhecimentos adquiridos
individualmente em cada leitor. Sendo assim, a apreensédo e

compreensao do texto dependem da bagagem de cada individuo, o que
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historiador francés chama de “série de discursos” (1990, p. 23):

A problematica do “Mundo como representagdo”, moldado
através das séries de discursos que o apreendem e o
estruturam, conduz obrigatoriamente a uma reflexdo sobre o
modo como uma figuracdo desse tipo pode ser apropriada
pelos leitores dos textos (ou das imagens) que déo a ver a
pensar o real. Dai, neste livro e noutros, mais especificamente
consagrados as praticas de leitura, o interesse manifestado
pelo processo por intermédio do qual € historicamente
produzido um sentido e diferenciadamente construida uma
significacéo. Tal tarefa cruza-se, de maneira bastante evidente,
como é que um texto pode “aplicar-se” a situagao do leitor, por
outras palavras, como é que uma configuracdo narrativa pode
corresponder a uma refiguracdo da propria _experiéncia.
(CHARTIER, 1990, p. 23)

Compreendemos que Chartier ao explanar o “sentido”, a
“construcao da significacdo” e a “reconfiguragcao da prépria experiéncia”
que compdem a idéia de “mundo como representacdo” nos explica que o
narrador-cronista ao utilizar-se do teatro, transitou extensamente numa
gama de possibilidades de entendimentos. Isto porque, para além da
peca Cancros sociais que faz conexdo com a peca Mae, de José de
Alencar, conforme o narrador-cronista afirma: “A agdo, como imaginou a

Sra. Dona Maria Ribeiro, tem um ponto de contato com o Mae”, ainda
temos a citacdo na crbnica machadiana a “Mrs. Beecher Stowe”. Autora
norte-americana que influenciou com a sua obra A cabana do pai Tomas o
cidadao americano a refletir a questao da escravidao nos Estados Unidos.
E que mais tarde, entre os anos de 1861 — 1865 culminaria na guerra de
Secessdao. Isto €, a luta entre o norte dos Estados Unidos, que era a favor
da abolicdo, contra a regido sulista escravocrata. Obviamente, ndo ha
félego para uma analise mais apurada sobre a questéo da escravidao nos
Estados Unidos, pois suscita uma outra pesquisa, mas faz-se necessario
referencia-la, ainda que brevemente, uma vez que o narrador-cronista cita
que “Mrs. Beecher Stowe” “iniciou” a discussao “‘com mao de mestre”
(ASSIS, 1865b, col. 4, p. 1).

Dessa forma, ao citar a autora norte-americana, compreendemos
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0 que a pesquisadora do século XXI, Thérenty chama de “atualidade” no
jornal, no nosso caso, mais especificamente, na crénica do dia 16 de maio
de 1865 que aborda a condicdo do escravo brasileiro, em que ha
proximidade temporal com relacdo a recente guerra da Secessao (1861-
1865), conflito que levou a liberdade os escravos estadunienses.

Nesse sentido, evitando os anacronismos, podemos considerar que
o narrador-cronista tinha um vasto conhecimento do “mundo social”’, uma
vez que Machado de Assis também escrevia sobre politica e
possivelmente estava ciente da situacédo dos Estados Unidos. No entanto,
esta “ciéncia” cultural e politica que o narrador-cronista possui, pode, nem
sempre condizer com 0 conhecimento tanto do leitor oitocentista, quanto
do leitor do século XXI.

Dessa forma, a esta altura ja avancada da nossa pesquisa,
compreendemos a dificuldade de alguns leitores e/ou criticos literarios em
ler (ou ndo ler) no cronista-narrador uma posicao definida com relacdo a
escraviddo. Afinal, suas cronicas sao carregadas de ironias, de
ambiguidades e de referéncias externas, o0 que em uma primeira leitura,

nem sempre € possivel abarcar todos estes possiveis sentidos.

2.4.4 A critica dramética que vai a abordagem de cunho social a

atuacao dos atores

O narrador-cronista além de citar a peca Cancros sociais, ainda
aborda outra peca teatral recém estreada nos palcos cariocas, Agonias do
pobre: “peca principalmente pelo defeito que ja notamos nas outras
composigdes: encerra algumas inverossimilhangas. Mas posto da parte
este defeito, Montenegro, a sua peca é de todas a que mais parece ter
sido cuidada, até no estilo que ainda nao esta aperfeicoado” (ASSIS,
1865Dh, col. 5, p. 1).

Ainda aborda vérias atuacbes dos atores da mesma peca, sem

radicalismos pontua:
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A Sra. Gabriela, encarregada do papel da protagonista, deu as
suas cenas e situacbes aquele relevo que se espera sempre do
seu talento robusto e completo. Citaremos mais dois grandes
artistas: um para louvar, o Sr. Cardoso; outro para censurar, 0
Sr. Costa. O primeiro no papel de galda, agradou-nos tanto
guanto nos desagradou o segundo no papel de usuario.
Convidamos o Sr. Costa a recordar-se dos seus triunfos de
outro tempo. Preencha o abismo que o separa hoje desse
tempo, procurando no estudo uma correcdo que nao lhe é
impossivel. (ASSIS, 1865b, col. 5, p. 1)

Com relacdo a atuacdo machadiana como critico dramatico, Faria
(2008) nos explica que esta atividade ocorreu intensamente nos primeiros

anos de Machado de Assis:

O fato é que o envolvimento de Machado com o teatro diminuiu
bastante a partir da década de 1870, por uma série de razoes,
entre elas o casamento com Carolina, em 1869, e a dedicagéo
aos contos e romances que formardo a porcao principal da sua
obra. De qualquer modo, o que pudemos observar nas paginas
precedentes é que entre os 20 e 30 anos o teatro foi para
Machado uma atividade importante. Além de ter escrito
comédias e traduzido vérias pecas, foi censor do Conservatério
Dramatico e, como critico e cronista, deixou um testemunho
importante para a compreensdo da histéria do teatro brasileiro
num periodo muito rico em termos dramatirgicos e cénicos. No
recorte aqui feito, pudemos acompanhar a sensibilidade com
gue assistiu aos espetaculos e o rigor critico com que julgou os
artistas que viu em cena. (FARIA, 2008, p. 138)

Neste sentido, fechamos esta pesquisa pensando que este jovem
intelectual soube utilizar-se do espaco midiatico para abordar as mais
diversas esferas da vida cotidiana brasileira e, com isso, escrever a
respeito de questdes que tocam diretamente a sociedade, como no caso
desta cronica, a da escraviddo observada por meio da critica teatral.
Acreditamos que as representagcfes machadianas com relagdo ao
escravo nas primeiras crénicas se constroem assim, justamente, nesses
dialogos, muitas vezes aparentemente banais e indiretos. O narrador-
cronista € um cinico, capaz de criar indagacbes simples, porém,
desconcertantes, o sério reduzido ao banal como procedimento critico

para se falar das questdes sociais.
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Consideracdes finais

Este trabalho chega a sua reta final com a tentativa de
compreender de que forma um jovem de origem negra e pobre, iniciante
no mundo da literatura e da imprensa, representava em suas primeiras
cronicas o tema escraviddo. A compreensao fez-se importante, uma vez
gue este jovem viria a se tornar o maior escritor brasileiro do século XIX,
na verdade uma referéncia atemporal e interdisciplinar. Disso é exemplo a
sua grande obra da maturidade Memdérias péstumas de Bras Cubas, na
qual conseguimos vislumbrar diversas reflexdes politicas e intensa analise
dos comportamentos sociais tdo atuais em uma sociedade ainda
grandemente desnivelada econdémica e culturalmente quanto a nossa
brasileira.

Tentamos entender de que maneira um reconhecido autor de
qualidades inquestionaveis havia, a certa altura da vida, recebido criticas
por auséncia de cor local em seus textos e 0 seu ndo envolvimento em
assuntos tdo complexos quanto a escraviddo. E ao contrario do que se
possa pensar, o novato Machado de Assis envolveu-se nas questdes
politicas do seu tempo. As analises das suas primeiras crbnicas
publicadas no periédico Diario do Rio de Janeiro, nos anos de 1864 e
1865, nos ajudaram a compreender essa questdo. Entretanto, para
analisa-las foi preciso um certo grau de conhecimento para além das
caracteristicas machadianas ja conhecidas na escrita, como a famosa
ironia fina e as muitas referéncias a temas biblicos e sentencas
filosoficas.Foi preciso entender também o dificil contexto historico no qual
0 jovem narrador-cronista vivia, isto €, a escraviddo na corte que ainda
estava distante quase trés décadas da abolicéo.

Consideradas essas observacOes, pertinentes para fecharmos a
ideia central que moveu a nossa pesquisa, verificamos que no inicio da
primeira cronica, a do dia 10 de julho de 1864, o cronista refere-se a dois

periodicos catolicos da imprensa brasileira e francesa: A Cruz e Le

140



Monde, que discutem a questdo da pena de morte e que servem como
ponto de partida para ironizar a igreja catélica. Nesse sentido, s6 ao
abordar a pena de morte e a igreja catélica, o narrador-cronista ja
demonstra seu viés politico, uma vez que ele vai ao cerne da moral, que &
um dos pilares da sustentacdo politica nas sociedades ocidentais, o
cristianismo. ApGs a citacdo desses dois jornais tradicionais, o narrador-
cronista representa o escravo a partir de trecho de um jornal de
entretenimento, deixando claro que é o primeiro nimero do periédico e
pedindo somente a atenc&o dos leitores. Isto porque, o trecho do jornal de
entretenimento faz chacota da situacdo do escravo, uma vez que sao eles
mesmos que discutem o numero de castigos “adequados” que poderao
receber. Nesse ponto, verificamos outro momento de critica politica,
porém, travestido de ironia, ja que é preciso se utilizar de um outro
periddico, de entretenimento, para mostrar a forma absurda com a qual a
escraviddo era tratada. Dessa maneira, a imprensa pela via do
entretenimento é o ponto que serve para o cronista representar 0 escravo
e que nos mostra como um assunto de tamanha importancia social e
econdmica junta-se com temas flateis como: “cartinhas amorosas [...]
anedotas, pilhérias e charadas, que possam deleitar” (ASSIS, 1864a, col.
7, p. 1). Isto é, naturaliza-se, na medida em que se mistura com outros
assuntos que possam “entreter os jovens de ambos os sexos”. E ao jogar
essas questdes sérias no mesmo balaio das futilidades é que o narrador-
cronista faz a critica desses abusos por meio da sociedade que parecia
tratar com certa indiferenca cdémoda essas questdes, colocando a
escraviddo na mesma ordem de importancia das banalidades que
caracterizavam a vida da elite econdbmica de entdo. Ao “esvaziar’ a
escravidao (e a discussao sobre ela) € que o narrador-cronista alcanca a
sua critica, pois mostra que essa questdo ndo era debatida
adequadamente. E uma critica pelo exagero, a partir da banalizagdo. No
entanto, ao verificarmos que o narrador-cronista inicia a crénica ja

comentando dois jornais considerados tradicionais, entendemos que para
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ele tanto faz ser a imprensa tradicional como a de entretenimento, de um
jeito ou de outro, ndo sdo capazes de separar temas e muito menos de
debater assuntos de tamanha relevancia. O narrador-cronista,neste caso,
utiliza-se do papel de observador da imprensa, o que se confirma ao
finalizar a crénica com a pergunta ao leitor “Que lhes parece? Sera isto
imprensa?” Ou seja, o narrador-cronista expde a ferida, mas deixa a
cargo do leitor a sentenca final, em outras palavras, faz uma critica pela
via do comentario cinico.

Ja& na segunda crbnica analisada, a do dia 25 de julho de 1864, a
representacdo do escravo acontece por meio da metafora. A partir de um
canteiro de rosas, em que o narrador-cronista degrada a rosa a ponto de
coisifica-la e que a medida que lemos, vamos equiparando a uma crianca
escrava em leildo. Portanto, a figura da rosa como ideia mercantil é
comparavel a infancia perdida na figura da menina escrava. Também
nesta cronica, podemos verificar observacdes a respeito da imprensa que
tece a noticia de forma diferente, se a informacdo € para beneficiar
alguém pertencente a sociedade, a imprensa cita 0 nome, se € para
prejudicar, ela suprime. Ou seja, € a selecao da noticia usada com viés
politico e ideoldgico.

Na terceira crbnica, a do dia 4 de abril de 1865, a representacdo do
escravo da-se a partir de dois icones da igreja catdlica, Sdo Bento e
Santo Antbnio, por meio da comparacédo de suas acdes com as virtudes
monasticas oitocentistas, o que para 0 cronista sdo opostas. Estamos
diante de mais uma crénica em que a questdo moral € muito forte. Isto é,
na época dos santos a obtencdo de propriedades era inaceitavel, como
por exemplo, ter escravos. Entretanto, difere do comportamento dos
clérigos contemporaneos do narrador-cronista. Dessa forma, abordamos
neste texto a nogéo de dualidade do mundo como representacgéo, ou seja,
0 que seria “desejavel/ idealizado” como proje¢cdo do mundo real que o
narrador-cronista acredita ser, mas que na realidade nao €, tais projecdes

sao verificadas nas suas posicoes extremistas com relacdo aos
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representantes eclesiasticos.

J& na crbnica do dia 16 de maio de 1865, a representacdo do
escravo da-se pela via do teatro, a partir de dois dramaturgos brasileiros e
uma estaduniense. Nessa crbnica, percebemos o quanto o narrador-
cronista estava inserido nas questbes de seu tempo, uma vez que citar a
dramaturga norte americana significa referenciar também a recente
Guerra de Secessao dos Estados Unidos. Entretanto, é na peca Cancros
sociais que percebemos a representacdo mais visivel no tocante a
condicéo do escravo.

Finalmente, podemos considerar que € a ironia que o narrador-
cronista recorre para nos mostrar estas representagdes, como no caso do
filantropo do leildo de escravos, que tinha apenas como objetivo a
autopromocdo e ndo a compra da menina escrava para a liberdade. Dai
verificamos que a acédo desmente e revela o obscuro do discurso, quando
o narrador-cronista avisa ao leitor: “Pus-me a espreita da virtude” (ASSIS,
1864b, col. 5, p. 1). Isto é, a ironia aponta 0 que a prépria realidade nao
vé ou ndo quer ver. O narrador-cronista, ao utilizar-se das estratégias de
sarcasmo, cria mediacdes entre 0 mundo representado e o mundo real,
expondo por meio da crbnica as discrepancias e hipocrisias dos
comportamentos em sociedade e, ainda, ao reconstruir o cotidiano pela
leitura das outras rubricas na escrita da cronica, ele continua a observar o
absurdo da ordem social. Para além disso, o narrador-cronista também
ataca instituicbes como a igreja catolica e a imprensa e ao fazé-lo,
aponta o seu recorte social: uma sociedade branca, elitista, burguesa,
letrada, religiosa, livre e diretamente beneficiaria da escraviddo. Neste
sentido, ao atacar estas duas instituicbes o cronista pde em relevo a
hipocrisia moralista da sociedade brasileira, seja ao observar a imprensa
e nos mostrar até que ponto 0 que se noticia condiz com as
circunstancias ditas como reais ou apenas o0 que & conveniente informar/
publicar, seja ao comentar a respeito da igreja catolica (como instituicao)

e apontar os dogmas que se transformaram convenientemente ao longo
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do tempo, como no caso dos santos, ou a nocdo de verdade e de
bondade, como “‘um bom catélico”, ou a narrativa de dois peridédicos A
Cruz e o Le Monde, a respeito da “moralissima lei da pena de morte” (ao
usar a palavra no superlativo “moralissima” que pesa a critica).
Independente do tipo de pena, seja a fogueira ou a guilhotina.

Dessa maneira, analisando todo esse contexto conseguimos
verificar algumas representacdes do escravo criadas pelo jovem narrador-
cronista e também vimos como estas cronicas fazem um mapeamento
das nuances sociais da época em que estao inseridas. No mais, tudo isso
demonstra claramente que Machado de Assis, jovem escritor, ja se
posicionava, mesmo que por meio da fina sutileza, em questdes tao

relevantes quanto a da escravidao.
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Anexo A - Transcricdo das cronicas a partir do jornal (portugués
atualizado)

Crbnica - 10 de julho de 1864

“Ao acaso”
(crénica da semana)
Rio, 10 de julho de 1864

O folhetim ndo aparece hoje Iépido e vivo; aparece encapotado,
encarapucado e constipado.

Também constipado? Também. O folhetim € homem, e nada do

que é humano |he é desconhecido: Homo sum et nihil humanum a me
alienum, etc.
N&do ha organizacdo, nem mesmo a do folhetim, que resista as
alternativas do term6metro e aos caprichos do inverno fluminense, —
podendo, alids, resistir aos caprichos das damas e as alternativas da
politica.

Depois de cinco ou seis dias de chuva miuda e vento frio,
raiaram dois dias quentes, ontem e anteontem, quentes a fazer supor
as proximidades de Dezembro.

E um inverno verdadeiramente gamenho, espartiihado e
rejuvenescido, alma de rapaz em corpo de velho, - um inverno pimpao.

Depois desta amostra de calor, voltara amanhéa o tempo chuvoso
ou anuviado, e ai ndés temos outra vez vitimas dos caprichos da
guadra.

Esta razéo serve para explicar o tom de fadiga e aborrecimento
com que o folhetim aparece hoje.

Dito isto, passo a por a limpo umas contas de domingo passado.

A um amigo, que me observava ontem ter eu sido demasiado
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severo com 0s meus semelhantes, quando tratei do cometa
Newmager, — respondi:

— Meu caro, € que eu reduzo a missao do folhetim a isto: —
atirar semanalmente aos leitores um punhado de rosas... Sem quebrar-
Ihes os espinhos. Tenho eu culpa que o Criador rodeasse de espinhos
as rosas, e que elas surjam assim do seio da terra, formosas, mas
pungentes?

Os meus leitores hao de lembrar-se do que eu disse no domingo
passado, quando falei do cometa Newmager; — hao de lembrar-se que
eu lamentei de coracdo o desgosto que ao divino espectador
produziam os comediantes humanos. Era tdo sincera aquela
lamentacdo, que eu ndo duvido acrescentar hoje uma observacgao
anodina ao que disse entéo.

Deus me livre de negar a existéncia da virtude, — eu ja tive
ocasido de escrever esta frase:

— De todas as mulheres a que eu mais admiro é a Virtude.

Existe, € impossivel nega-lo; mas o que ndo se pode igualmente
negar, € o que nos comunicam as estatisticas que vém por apenso ao
relatério da justica, isto €, — que a virtude por simpatia ou pela forca
das coisas, existe principalmente na classe dos vilvos. Com efeito, de
24.484 criminosos julgados pelo juari, no decénio de 1853 a 1862,
11.077 séo solteiros, 11.843 casados e 1.634 viavos.

Que achado para os intendentes de policia que procuram a
mulher no fundo de todos os delitos!

Os solteiros e os casados, isto €, aqueles que estdo mais no
caso de lutar pela mulher — ou no espirito de posse ou no espirito de
conquista — esses constituem a grande soma dos criminosos; ao
passo que 0s Vilvos, isto €, 0s que se pressupfe ficaram fiéis aos
timulos, formam apenas uma insignificante minoria nos fastos

policiais.
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Seré& este o corolario imediato a tirar da estatistica? Sera certo
gue a mulher entra sempre, direta ou indiretamente, nos atagues que
os homens fazem a vida, a propriedade e a seguranca dos seus
semelhantes?

E preciso notar, para esclarecimento de quem quer entrar nesta
indagacdo, que nos 24.484 réus se compreendem apenas 1.585
mulheres, minoria insuficiente que deixa margem a opinido dos
intendentes de policia.

Manifestando estas duvidas a uma senhora de espirito, numa
destas ultimas noites, ouvi-lhe fazer o processo dos homens, com uma
indignacdo e uma energia que eu admirei, e as quais apenas pude
opor dois ou trés sofismas débeis e inconsistentes, - isto mesmo por
honra da firma.

Fiz ainda outra observacdo folheando as estatisticas criminais
do relatério, e foi — que, no mesmo decénio de 1853 a 1862, apenas
363 individuos foram executados em virtude da moralissima lei da
pena de morte.

Os leitores sabem que a questdo da abolicdo da pena de morte
voltou a tona d'agua em diversos paises, e que, agora mais que nunca,
trabalha-se por suprimir o carrasco, isto é, acabar com a anomalia de
manter-se uma lei de sangue em virtude da qual foi sacrificado o
fundador do principio religioso das sociedades modernas.

A este respeito ndo posso deixar de transmitir aos leitores as
palavras de uma folha catélica de Paris, Le Monde, digno irméo e
modelo da Cruz, desta Corte.

Este numero do Monde chegou de fresco no ultimo paquete.
Aqui vai o pedacinho que vale ouro:

Hao de acusar-nos, diz o Monde, de prezar a guilhotina; nao,
ndo prezamos a guilhotina, que € um dos beneficios da revolucéo, e

nao pedimos outra coisa que nao seja substitui-la por OUTRO
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GENERO DE SUPLICIO.

Nao poucas vezes, a Cruz, referindo-se ao Monde, deixa
resvalar um ou dois adjetivos fraternais. As duas folhas entendem-se; é
de crer que este pedacinho do Monde seja transcrito na Cruz,
piedosamente comentado e aumentado.

A Cruz de Paris ndo quer a guilhotina por ser invento
revolucionario, quer outro suplicio de invento catdlico. A fogueira, por
exemplo?

Quando leio estas e outras coisas, no século em que estamos, 0
qual, segundo se diz, € o século magno — hesito em crer nos meus
olhos e desconfio de mim mesmao.

A Cruz de Paris entende que é impiedade matar com a
guilhotina; o que ela quer é que se mate mais catolicamente, mais
piedosamente, com um instrumento das tradigdes clericais, e ndo com
um instrumento das tradicbes revolucionarias. Para ela a questao é
simplesmente de forma: o fundo deve ficar mantido e respeitado.

Se o0s meus leitores disserem que estas pretensdes da folha
parisiense sdo impias e ridiculas, figuem certos de que ndo escaparao
das iras dos piedosos defensores, e que, com duas ou trés penadas,
serao riscados do grémio catélico.

Qualquer dia destes hei de fazer um elogio dos canibais, raca
ignorante e rude, que ndo conhece as delicias da nossa cozinha
civilizada e limita-se a satisfazer os seus instintos barbaros.

Talvez ao terminar este folhetim receba a Cruz, e entdo direi em
post-scriptum se ela traz alguma piedosa l6a ao dito do Monde.

N&o tenho apontamento algum sobre politica amena a nédo ser
um aparte do Sr. Lopes Netto, deputado por Sergipe, respondendo a
um orador que o acusava de ter glorificado a invasdo do México.

S. Exa. declarou que nao fizera semelhante glorificagéo.

Ora, como eu, ja antes do deputado argumentar, tinha feito a
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mesma censura (censura de folhetim) recorri ao numero do “Jornal do
Comércio” em que veio o discurso do Sr. Lopes Netto, para ver de
novo o que S. Ex. havia dito.

Reconheci que S. Excia. havia dito aquilo mesmo que no
parlamento lhe foi apontado, e que eu — muito antes, — apontei,
considerando até o fato como milagre.

H4, porém, na ordem politica umas tais retortas e alambiques,
onde se apuram as palavras e as ideias, de modo tal que as tornam
inteiramente diversas daquilo que significam na ordem comum.

E possivel que, a favor deste meio, S. Ex. nos explique o sentido
do seu discurso. Antes disso, continuo a pensar que S. Ex. fez uma
glorificacéo da invasao napolebnica.

A propoésito do México mencionarei aqui, de passagem, um fato
de que todos ja tém conhecimento: — a publicacdo de um livro de Sua
Majestade a Imperatriz Carlota, intitulado, — Recorda¢des das minhas
viagens a fantasia.

O livro ainda ndo chegou as nossas plagas, creio eu. Hei de 1é-lo
apenas chegar. Ha muitas razdes para aguardar esta obra, com certa
curiosidade. Primeiramente, o titulo jA& de si atraente, — depois a
autora, que, além da consideracao pessoal que tem, recebe agora toda
a luz dos acontecimentos que — em mal! — vao cercar 0 seu nome e o
de seu marido.

Outro livro, e de viagens, ndo de outra imperatriz, mas de uma
senhora patricia nossa. Trois ans em lItalie € o titulo; veio-nos da
Europa onde se acha a autora, a Sra. Nysia Floresta Brasileira
Augusta.

A Fantasia ou A Italia — € a mesma coisa, €, pelo menos, o0 que
nos fazem crer os poetas e 0s romancistas, sussurrando aos nossos
ouvidos o nome da lItalia como o da terra querida das recordacfes e

das fantasias, do céu azul e das noites misteriosas.
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Trés anos na ltalia devem ser um verdadeiro sonho de poeta.
Até que ponto a nossa patricia satisfaz os desejos dos que a lerem?
N&o sei, porque ainda ndo li a obra. Mas, a julgar pela mencéo
benévola da imprensa, devo acreditar que o seu livro merece a
atencéo de todos quantos prezam as letras e sonham com a lItalia.

Para os que sonham com os bailes tenho uma noticia na lista da
semana: a instalacdo de uma nova sociedade destinada a dar partidas.
Niter6i carecia de uma sociedade deste género, verdadeiramente
familiar, como n&o pode deixar de ser, e que dara a cidade fronteira um
novo atrativo.

Creio ndo ser indiscreto anunciando que muito breve havera
novamente nos saldes do Clube Fluminense um grande seréo literario-
musical, com a presenc¢a de senhoras, a fim de terminar a noite com
um baile.

Ocultarei, por ora, os nomes dos promotores da festa que, a
julgar pelo entusiasmo que ja vou presenciando, ha de ser espléndida
e Unica no género, entre nos.

Mais de uma vez tenho manifestado a minha opinido acerca
deste género de reunides literarias, — nem tdo sérias que fatiguem o
espirito do maior nimero, — nem téo frivolas que afastem os espiritos
sérios. Achar um meio termo desta ordem é ja conseguir muito.

Por agora nada mais digo, pedindo apenas aos leitores que
aguardem como coisa certa (0 cometa € s6 |4 para 1865) o anunciado
serao, onde se achara a flor da sociedade fluminense.

Tenho limitado as propor¢cdes deste folhetim pelas causas ja
apontadas no comecgo, e por outra, que ¢é a falta de espaco.

E preciso ndo atulhar a casa de mobilia indtil.

Também nado se perde nada, visto que a semana foi das mais
indigentes e frias — Politica a parte.

N&o recebi a Cruz, mas recebi o primeiro nimero de um jornal
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de Cametd, verdadeira ressurrei¢cdo do género de José Daniel.
Denomina-se A Palmatéria, e traz como programa as seguintes

linhas para as quais pec¢o a atencao dos leitores:

A Palmatéria tem de defender a rapaziada de qualquer injusta
acusacao que se lhe faca; tem de entreter os jovens de ambos os
sexos com a transcricdo de algumas cartinhas amorosas, que possam
ser obtidas por meio (ainda que sagazes) honestos e dignos, ndo se
compreendendo nas transcricdes respectivas os nomes das pessoas a
qguem se dirigiram, nem os das que as dirigiram, ou qualquer frase que
possa fazer conhecedor o publico de quem sédo sé correspondentes;
tem de inserir algumas poesias, romances, anedotas, pilhérias e
charadas, que possam deleitar, e finalmente de tratar, por meio de uma
discussdo apropriada entre os dois pretos escravos, o0 pai Joao
Jacamim e o pai Henrique, de sancionar a necessaria lei e
regulamento sobre o tratamento e quantidade de palmatoadas com
gue devem ser premiados os poetas Arachias — o Palteira de cebo e
escritor da variedade em inglés assinada — que apresentaram no
“Liberal” suas respectivas e meritosas obras. Também aparecera de
vez em quando um espreitador noticiando as discussdes avidas entre
as vendedeiras de frutas e doces, ora em casa de certo magistrado,
ora na de um constante jogador, ora na de alguém que se torne indigno
de exercer a magistratura. Tudo a semelhanca do Espreitador por J. D.
R. da Costa.

Que l|hes parece? Serd isto imprensa? Temo estender-me
demais; vou reler o que escrevi. Até domingo.
M. A.
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Cronica: dia 25 de julho de 1864

‘Ao acaso”
(crbnica da semana)
Rio, 25 de julho de 1864.

Visitei ha dias um canteiro de rosas. Foi antes da chuva. As
belas filhas da terra acolhiam a um tempo as lagrimas da noite e os
beijos de Cynthia. Tudo o que nos circundava, a mim e as rosas,
convidava a cisma, a poesia, aos voos livres da imaginacao.

N&o durou muito o meu ledo engano; uma noticia que eu tinha
lido nessa manha, em uma folha do Sul, levou-me a uma série de
reflexdes prosaicas e aflitivas.

A mim, sempre me pareceu que o Criador de todas as coisas
tinha dado tao belas cores e formas tdo engracadas as rosas, — em
primeiro lugar para que elas ornassem a face da terra, — depois
para que — se deviam murchar algum dia — murchassem no seio
virginal da donzela ou na fronte enrubescida da noiva.

Assim, mil fantasias de ordem poética atravessavam o meu
espirito, e eu estava longe de pensar nas tiras de papel almago que
tenho agora diante de mim, e que espero enché-las - ao acaso - se
Deus quiser.

A primeira ideia aflitiva que me assaltou foi — que se defronte
de mim estivesse entao um fabricante de esséncias, um fornecedor
do Claude ou do Bernardo — ao passo que eu meditava na graca
nativa das rosas — ele se ocuparia em calcular quantas libras das
inocentinhas filhas da terra Ihe dariam para satisfazer alguma
encomenda que tivesse em mao.

N&o resisti a esta ideia que me chamava tdo bruscamente ao
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mundo, donde me haviam esquecido até os cabeleireiros da Rua do

Ouvidor.
Ah! mas isto era nada, e até certo ponto, — sem sair da
esfera da filosofia rustica, — eu podia defender o processo dos

fabricantes de esséncias, baseado nesta consideracdo — que 0
olfato gosta de tal modo do perfume das rosas e dos junquilhos, que
chega a recebé-lo contente das méaos dos cabeleireiros.

Muito mais prejudiciais do que estes sao os que destilam os
sentimentos — as rosas do coracdo — para vender as mesmas
esséncias debaixo de diversos rotulos.

Mas, repito, aquilo era nada, ao pé da tal noticia que eu tinha
lido numa folha do Sul: a noticia rezava do invento de um vinho de
rosas, feito por um processo sumario, que nao pude reter na
memaoria; que ndo posso reproduzir aqui por ndo ter guardado a
folha.

Vinho de rosas! Confesso que esta evocacgao tao intempestiva
da minha memdéria aguou-me o prazer que eu sentia, assistindo a
vida calma e silenciosa daquelas flores tdo decantadas pelos
poetas. Eu bem sei que ja a medicina tinha utilizado as rosas, para
aplica-las como tisana aos seus doentes, donde vem, suponho, este
pensamento filosofico — de que a beleza € medicina; bem sei que
elas tinham sofrido outras transformac¢des, mas, como matéria
vinicola é que eu nunca as considerei, nem me afasia a considera-
las. Vénus e Baco na mesma substancial — E licito este
ajuntamento nas odes de Horacio, nas cancfes de Béranger; mas,
no armazém do vendilhdo ou na adega do ricago, - eis 0 que 0 meu
espirito ndo podia admitir.

Se h& caso em que a falsificacdo seja desculpavel, é este.

Todos sabem que, em qualquer lugar em que se invente um vinho,
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h& sempre um falsificador disposto a lan¢ar na circulagdo, com o
mesmo nome, um liquido bastardo e nocivo. E o que acaba de
suceder também no Sul, onde alguns fazendeiros preparam agora,
com os melhores resultados, um vinho nacional. J& em Porto Alegre
e no Rio Grande apareceram algumas amostras de uma mistura de
pao campeche e outros ingredientes, com o nome do vinho legitimo
do pais.

Pois eu desculpava de bom grado o inventor audaz que
vendesse uma tintura de erva cidreira com o nome de vinho de
rosas.

Pobres rosas! ndo foi para estes ensaios quimicos que Deus
vos fez tdo belas, e que os antigos vos ligaram ao mito de Vénus.

Eu disse no principio que visitara o canteiro das rosas, antes
da chuva destes ultimos dias. A chuva leva-me naturalmente a dizer
duas palavras aos senhores fiscais, em nome da classe, ndo dos
servos da gleba, mas dos servos da calcada.

N&o te incluo a ti, 6 grande fiscal, 6 construtor-mor das
estradas do Brasil, 6 divino sol, adorado pelos antigos e cantado por
Poetas de todos os tempos!

E aos outros fiscais, aos que trajam calca e paletd, aos que
tém diploma escriturado, assinado e selado. E ainda assim, ndo é a
todos; excluo os bons fiscais que existem e nunca deram que falar a
imprensa; minhas referéncias sdo a regra geral dos fiscais.

A existéncia desses sO é conhecida, de quando em quando,
por umas noticias que a imprensa publica, e que séo todas por este

teor:

O Sr. Fiscal da freguesia de...., acompanhado do respectivo

subdelegado, visitou ontem 48 casas de negdcio (por exemplo) e multou
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22, — 14 por terem pesos falsificados, 8 por terem a venda géneros
deteriorados.

Ora, eu compreendia a publicacdo de uma noticia como esta, se,
em vez de ser concebida em termos tdo laconicos, designa-se por
extenso as casas multadas, o numero e a rua, e o nome dos
proprietarios.

Deste modo de publicagdo resultavam trés vantagens
transcendentais:

1.2 vantagem: - a populacdo da freguesia ficava avisada de
gue havia um certo numero de casas, visitadas e multadas, a que
ela daria preferéncia, a espera que outra turma fosse igualmente
visitada e multada, e que oferecesse novas garantias aos
compradores, sem prejuizo dos negociantes verdadeiramente
honrados.

2.2 vantagem: — como a multa ndo € punicdo, visto que,
sobre ser diminuta, € tirada dos acréscimos produzidos pelas falhas
dos pesos e pela venda ilicita dos géneros imprestaveis, aconteceria
que a publicacdo do numero, da rua e do proprietario constituia
assim o verdadeiro castigo.

3.2 vantagem: — esta € a que resulta da antecedente; poucos
afrontariam, a troco de alguns réis mal ganhos, a vista de uma
publicacdo, como esta, distribuida pelos varios mil assinantes das
folhas.

Sem declinar a honra da lembranca, sinto toda a satisfacao
em dedica-la aos fiscais e aos jornais, esperando que deste modo
se incluam no mesmo saco a utilidade privada e a utilidade publica.
Explicarei estas Ultimas expressfes, antes de passar ao que tenho
de dizer a proposito da chuva.

Atribuo a publicacdo daquelas noticias tdo lacénicas a ideia
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de tornar o publico ciente de que tal ou tal funcionario cumpre o seu
dever. Ora, sem prejudicar esta utilidade privada, podia-se atender
igualmente para a utilidade publica, empregando o sistema que eu
tive de desenvolver acima.

Acho inocentissima a ideia a que atribuo essas publicacées,
em comparacao com outra ideia e outras publicacdes, de que nao
sao raros os exemplos.

Citarei um fato:

Era um leildo de escravos. Na fileira dos infelizes que estavam
ali de mistura com os moveis, havia uma pobre criancinha abrindo
olhos espantados e ignorantes para todos. Todos foram atraidos
pela tenra idade e triste singeleza da pequena. Entre outros, notei
um individuo que, mais curioso que compadecido, conjeturava a
meia voz 0 preco por que se venderia aquele semovente.

Travamos conversa e fizemos conhecimento; quando ele
soube que eu manejava a enxadinha com que agora revolvo estas
terras do folhetim, deixou escapar dos labios uma exclamacéo:

— Ah!

Estava longe de conhecer o que havia neste — Ah! — tao
misterioso e tao significativo.

Minutos depois comecou o pregdo da pequena. O meu
individuo cobria os lances, com incrivel desespero, a ponto de por
fora de combate todos os pretendentes, exceto um que lutou ainda
por algum tempo, mas que afinal teve de ceder.

O preco definitivo da desgracadinha era fabuloso. S6 o amor a
humanidade podia explicar aquela luta da parte do meu novo
conhecimento; ndo perdi de vista o comprador, convencido de que
iria disfarcadamente ao leiloeiro dizer-lhe que a quantia lancada era

aplicada a liberdade da infeliz. Pus-me a espreita da virtude.
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O comprador ndo me desiludiu, porque, apenas comegava a
espreita-lo, ouvi-lhe dizer alto e bom som:

— E para a liberdade!

O ultimo combatente do leildo foi ao filantropo, apertou-lhe as
maos e disse-lhe:

— Eu tinha a mesma intencéo.

O filantropo voltou-se para mim e pronunciou baixinho as
seguintes palavras, acompanhadas de um sorriso:

— Nao va agora dizer la na folha que eu pratiquei este ato de
caridade.

Satisfiz religiosamente o dito do filantropo, mas nem assim me
furtei & honra de ver o caso publicado e comentado nos outros
jornais.

Deixo ao leitor a apreciagdao daquele airoso duelo de
filantropia.

Se queres a caridade as escondidas, dizia-me um dia um
filantropo, seras forcado a admitir que a natureza da caridade é a
natureza da coruja, que foge a luz para refugiar-se nas trevas: tira
as consequéncias.

Podia opor a este impertinente a figura da violeta e o texto do
Evangelho, mas sdo demasiado classicos para os filantropos
realistas.

Voltemos aos fiscais e a chuva.

O que tenho a dizer aqueles funcionarios é amigavel e franco.
Se ha alguns pontos da cidade que ainda ndo permitem um asseio
completo e irrepreensivel, lia outros que ndo tém merecido a
atencdo que se lhes deve. A imprensa anda diariamente cheia de
reclamacdes. Seria util que, de uma vez, se pusesse termo a essas

queixas, fazendo do asseio da capital uma realidade.
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A camara municipal ajudaria os Srs. fiscais naquilo em que se
tornasse necesséria a intervencdo dela, e deste modo o trabalho
nao seria ilusorio.

Se isto € uma necessidade em todas as circunstancias e em
todos os tempos, muito mais agora que estamos em véspera de
receber ilustres héspedes, e que se hao de celebrar festas por
ocasiao do auspicioso consércio de Suas Altezas.

Facamos como faz o pobre asseado que néo tem toalhas de
linho — oferecamos a nossa toalha de algoddo, mas lavada e
engomada.

Creio que esta linguagem esta nos limites da moderacéo e da
justica.

A Cruz é o traco de unido para ligar todos os assuntos. N&o
passarei adiante sem dizer duas palavras a respeito do numero de
ontem. Naquela seara had sempre muita coisa a colher.

Da vez passada, a Cruz nos deu o modelo de um bom bispo.
Querem os leitores saber o que é um bom catdlico? Diz a Cruz:

— Um bom catdlico — Uma carta de Argel noticia que no sabado
anterior a morte do general Pélissier, duque de Malakof, recebeu ele
a absolvicdo e a comunhdo das méaos do bispo de Argel, sendo-lhe
administrados os Ultimos sacramentos na véspera da sua morte.

O que a Cruz diz do general Pélissier podia dizer igualmente
de centenas de pessoas que morrem na comunhao da Igreja e com
todos os sacramentos, sem que, entretanto, fosse necessario
adjetivar o substantivo — Um catolico — era suficiente.

Eu s6 compreendia a noticia da Cruz, se acaso o ilustre
general, nos ultimos dias da vida, estivesse cercado de doutores
judeus, maometanos e protestantes, armados de Talmudes, Korans

ou biblias modificadas, procurando cada seita chamar o moribundo
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as suas doutrinas; se o general, nesta ultima Malakof, muito mais
brilhante que a outra — ficasse fiel aos principios da Igreja, estava
explicada a noticia da Cruz, e ndo s a noticia como o adjetivo.

De outro modo nédo se compreende.

Ndo me demoro em outras preciosidades da Cruz. Direl,
contudo, que ja descobri a utilidade desta folha, e estou longe de
pensar com 0s que entendem que uma imprensa deste género nao
serve aos interesses legitimos da religido.

Serve de muito.

O modo, porém, é engenhoso, e adivinha-se até no titulo da
gazeta. A Cruz é realmente cruz: serve para experimentar a fé dos
catolicos; se, no fim de um més de leitura, o catdlico ndo tem
perdido a fé em que vive, — esta livre de tornar-se herege.

Isto € 0 que acontece nas outras partes, com 0s outros
jornais do mesmo género, quer se chamem o Universo, a Nagao ou
a Grita.

Passado o traco de unido, anuncio aos meus leitores a
presenca, em nossa capital, de trés criancgas; dois pianistas e um
violinista, Hernani, Liguori e Pereira da Costa; o segundo brasileiro,
0S outros portugueses. E para completar a época das criancas, ja
comecada pela companhia dos meninos florentinos.

Deixai as criangas virem até nés.

Os florentinos, sobretudo na parte coreografica, continuam a
excitar o entusiasmo do publico do Teatro Lirico.

Do talento dos novos artistas chegados da Europa e do sul do
império, Costa, Hernani e Liguori, apenas sei o que me dizem cartas
insuspeitas, e 0 que escreveram 0s jornalistas que 0s ouviram.
Creio que brevemente se nos daré ocasido de aprecia-los.

Antes de concluir, quero agradecer a um jornal do Sul, que
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transcreveu para as suas colunas o pedaco do folhetim em que eu
relatava o milagre Lopes Netto. Foi com o mais vivo prazer que eu li
essa transcricdo, destinada a dar maior publicidade ao fenbmeno
gue tive a honra de descobrir e narrar nestas colunas.

Dar-me-ei por feliz se as outras folhas do Sul e do Norte
imitarem o exemplo do nosso colega, de maneira a fazer com que a
noticia se espalhe, e chegue a todos a narracdo do incidente mais
importante da sessao parlamentar.

Quem nao pode fazer milagres, denuncia-os.

Hao de notar que, de principio a fim, tenho-me hoje referido
ao Sul. E para la que est&o voltados todos os espiritos: o folhetim
recebe a influéncia do tempo, néo lhe a impde.

Para que se ndo enfadasse o Norte, eu podia imitar aqui um
poeta, filho do Sul, vitima de uma figura e de uma rima. Arima era a
palavra — “Norte” — e a figura era simbolizar no Sul o alvo de todos
0s seus desejos. O poeta produziu este verso:

O Sul, tu és meu Norte!

M. de A.
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Crbnica - 4 de abril de 1865

‘Ao acaso”
(crbnica da semana)
Rio, 4 de abril de 1865.

O Correio Mercantil publicou ha dias um artigo em que se
indicava os meios de dissolver as ordens religiosas do império.
Involuntariamente lembrou-nos aquele célebre soneto de Bocage:
Se quereis, grande rei, ter bons soldados, Mandai desalojar esses
conventos.

O autor, que assinou o artigo por iniciais, declarou que, se as
ideias que emitia fossem discutidas por outro comunicante, voltaria
ele a imprensa e desceria a fatos e minuciosidades.

Adivinhamos logo que o artigo ficaria sem resposta.

S6 o Cruzeiro do Brasil impugnou domingo a medida do
Correio Mercantil, confessando, porém, que o estado das
corporacdes religiosas ndo é tao perfeito como devia ser.

NoOs dizemos, como o Correio Mercantil, que € o mais deploravel
deste mundo.

O projeto formulado pelo autor do artigo ndo é completo, é
mesmo falho e inaceitavel em alguns pontos; mas encerra uma ideia
de evidente utilidade e clamorosa urgéncia. O corpo legislativo, que
deve abrir-se daqui a dias, devia encarregar o governo dos exames
necessarios, se acaso ele ja os néo fez, de modo a encaminhar uma
medida completa em t&o melindroso assunto.

Os abusos indicados pelo artigo a que nos referimos bastam
para abrir lugar a intervencao do Estado. Mas, ndo ha, aléem dessas

razdes, e antes dessas razoes, outras de ordem superior, filhas do
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tempo e oriundas da historia?

Ndo € ao folhetim que cabe o desenvolver essas razoes;
cabe-lhe indica-las. Os conventos perderam a razao de ser. A ideia,
tdo santamente respeitavel ao principio, degenerou, diminuiu,
transformou-se, fez-se coisa vulgar.

De certo ninguém pede hoje aos conventos uma reproducéo
da Thebaida. A contemplacéo ascética, as peniténcias, as fomes, 0s
suplicios daqueles pios cenobitas, nem sdo do nosso tempo, nem
sao dos nossos homens. Mas néo sabemos porque, entre dois
extremos, ndo haverd um meio preferivel, mais préximo da
gravidade monastica e da grandeza da religido.

S. Bento e Santo Antbnio nunca sonharam com fazendas e
escravos; nunca administraram terras, nem assinaram contratos;
foram uns pios solitarios, que recebiam por milagre o pdo negro de
cada dia, e passavam muitos dias sem levar a boca nem uma
migalha de pdo, nem uma bilha d'agua.

As virtudes monasticas de hoje estdo longe daqueles modelos
primitivos; mas, se nao se lhes pede sacrificio igual, também néo se
Ihes pode conceder uma existéncia anacrénica, sem objeto nem
utilidade préatica.

E a sorte de todas as instituicbes humanas trazerem em si o
gérmen da sua destruicdo. Estas palavras do membro da
assembleia constituinte da Revolucao francesa, que deu parecer
sobre a supressao dos conventos, sd0 a mais resumida sentenca
das instituicGes monasticas. O primeiro motivo para suprimi-las é o
de serem inuteis.

Sentimos que nem a natureza nem as dimensdes destes
escritos nos permitam outras consideracbes a este respeito.

Também é quanto basta para definir 0 nosso pensamento e incorrer
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nas censuras dos reverendos padres e monges.

Uma circunstancia inesperada ndo nos permitiu ir assistir a
dltima representacdo particular dada pelo Clube do Catete, no
Caminho Novo de Botafogo. O Clube do Catete € uma associagao
de pessoas distintas, organizada ha pouco tempo, e que ja tem
dado cinco representacdes, todas muito frequentadas e muito
aplaudidas.

Vai-se desenvolvendo o0 gosto pelas representacoes
particulares por amadores da arte. Ou em saldo, ou em cena
preparada, € sempre a comédia que faz uma diversao, e deixa o
camarim para entrar na toilette. Pela nossa parte conhecemos
alguns artistas amadores de vocacdo pronunciada e apurado gosto.
No Clube do Catete asseveram-nos que tém aparecido outros
igualmente notaveis. Aguardamos ocasido propicia de ir aprecia-los
com 0S nossos proprios olhos e dizer aos leitores as nossas
impressoes.

Ndo ha mal em confessar predilecbes. Por que motivo
ocultariamos 0 nosso gosto pelas representacdes deste género? O
gue nos parece € gue ai hdo se deve sair do dominio da comédia e
do provérbio. As paixdes e as tempestades da vida ndo divertem o
espirito; e o que se quer, nesse caso, € dar ao espirito um pasto de
nova espécie, ligeiro, suave, delicado.

Vamos da sala para o teatro.

Houve terca-feira passada um espetaculo no teatro de S.
Januario em beneficio do Sr. Lopes Cardoso, com o concurso de
alguns artistas distintos.

Representou-se o Trabalho e Honra, drama comovente, mas
gue tem o defeito de arregimentar umas quatro situacoes velhas e

esfarrapadas, sem meérito algum literario.
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O publico fluminense conhece este drama, onde o ator
Moutinho representava o pescador Cristovdo com uma incontestavel
superioridade. Nesta récita encarregou-se do papel o Sr. Simdes, de
cujo talento fazemos boa opinido e ainda na ultima revista tivemos
ocasido de louva-la. Mas a minha admiracdo ndo € tdo absoluta
como a liberdade da minha opinido. No papel de Cristovao o Sr.
Simdes pareceu-nos inferior ao Sr. Moutinho; este sabia interpretar
muito melhor a fisionomia franca do papel: era mais natural e mais
verdadeiro; o Sr. Simdes, cuja arte estamos longe de contestar, e a
guem aplaudimos em alguns pontos, pde as vezes um tom falso e
afetado onde o Sr. Moutinho dava a mais perfeita e serena
naturalidade. Ainda assim, apesar das reminiscéncias vivas do
publico, o Sr. Simdes foi aplaudido, nem noés lhe negamos naquele
papel certo mérito relativo.

Em geral o desempenho mereceu os aplausos do publico.
Excetuaremos o Sr. Pinheiro, no papel do velho agiota, que, apesar
de ndo ser um papel importante, ndo esta, todavia, nos recursos
limitados daquele artista.

Dos outros citaremos a Sra. D. Gabriela em primeiro lugar, no
papel de mée, onde se houve com a superioridade do seu belo
talento. Era esse mesmo talento que sabia fazer-se admirar no
papel de Suzana d'Ange, no de Margarida Gauthier, no de Cecilia
Caussade, e que ndo menos despertou os aplausos no da velha
mulher do pescador. O Sr. Cardoso fez o papel do filho prédigo com
a mesma habilidade com que o desempenhara, e a mesma
proporcao nos resultados, isto €, merecendo mais em todo o papel
do que nos lances das grandes paixdes. E que o seu talento é mais
da comédia que do drama, sem que por iSSo seja menos apreciavel,

ao contrario.
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Tivemos ainda ocasidao de ver a Sra. Gabriela no papel de
Madame Patin, uma das suas mais belas criacdes, e que ha muito
tempo ndo representava. No Ginasio ndo tem havido peca nova.
Estamos em plena quaresma e a semana santa esta a porta.
Naturalmente rareiam os dias proprios de representacdo dramatica.
Devemos neste ponto fazer uma pergunta a policia; néo
compreendemos muito a necessidade de proibir os espetaculos em
certos dias de quaresma, ao passo que achamos indispensavel que
se proiba em outros por serem de recordacfes solenes da Igreja.
Mas uma vez que a policia proibe os teatros em todas as sextas-
feiras, e no domingo da Paixdo, como consente o Alcazar Lirico? Ha
nisto uma contradicdo manifesta. N&do se suponha que pedimos a
proibicdo para o Alcazar, pedimos a concessdo para 0S outros
teatros, pedimos a igualdade para todos. Ndo ha nada mais justo.

Alguns leitores talvez achem estranho que ndo nos ocupemos
de outros acontecimentos da semana, como o conflito de tropa e a
eleicdo de senador. O conflito de tropa foi um sucesso lamentavel,
gue algumas pessoas predisseram, com maior ou menor certeza.
Achamos, porém, que nio seria pertinente falar dele neste lugar. E
assunto que nao pede apreciacéo, pede conselhos.

Quanto a eleicdo de senador, as reflexdes que nos sugeriu
esse fato sdo demasiado sérias para o folhetim. Isto ndo quer dizer
gue nao reconhecamos a capacidade dos cavalheiros que compdem
a lista triplice. Nao seria ocasiao de pensar na mudanca do sistema
eleitoral, isto €, na supressédo do eleitorado? Nao € tempo de iniciar
francamente a ideia da eleicdo direta, e ndo censitaria (porque seria
injusta e odiosa) de maneira a tornar efetiva a soberania popular?
N&o é este um grande dever e uma bela acdo de um partido liberal

sincero e convencido?
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Vejam os leitores se estas reflexfes e outras sdo proprias do
folhetim, e onde irlamos nds se déssemos ao NO0SSO pensamento a
necessaria extensao.

N&o diriamos coisa nova, é exato. Neste ponto, se alguns
leitores estdo sorrindo, recolham o sorriso, para usar da expressao
do Sr. Visconde de Jequitinhonha. Mas, como entre nds, ndo é
comum dizer coisas novas, n0S nos contentdvamos com repetir

verdades velhas, mas triunfantes do tempo.

M.A.
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Crbnica - 16 de maio de 1865

‘Ao acaso”
(crbnica da semana)
Rio, 16 de maio de 1865.

Corre-nos o dever de explicar aos leitores a nossa auséncia
de terca-feira passada. Os leitores, se estas coisas Ihes causam
reparo, hdo de atribuir a auséncia ao fato da crise ministerial, visto
gue tudo ficou suspenso. Foi e ndo foi: para isso é preciso remontar
a semana antepassada e recorrer as coisas desde o comeco.

Ab jove incipim.

No ultimo folhetim fizemos algumas consideracdes sobre o
gue seria o discurso da coroa, e acrescentamos a parte politica uns
versos em mau francés, alusivos a situacdo do ministério do Sr.
Furtado.

Logo no dia seguinte (3 do corrente) apareceu nas colunas do
Correio Mercantil um artigo anébnimo em que, de envolta com o
Diario, éramos nos atacados pessoalmente, a propoésito do folhetim
da véspera.

Em casos destes temos uma regra feita: atribuimos as
defesas aos defendidos, embora uma pessoa estranha as escreva.

Era necessario responder, e quisemos fazé-lo com todas as
atencdes devidas; pusemos de parte a prosa, e travamos do latego
de Juvenal e Barthélemy. O ministério e seus defensores anénimos
foram objeto de uns duzentos versos que nao pecavam por

excessivamente carinhosos. Feito isso, aguardamos o dia de terca-
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feira. Mas, logo na véspera, produziu-se a crise, e o ministério de 31
de agosto retirou-se da cena.

Foi opinido de alguns amigos e colegas, e também nossa, que
a publicacéo dos versos se tornava inoportuna e tardia.

Importava-nos, sobretudo, ndo parecer que mostravamos uma
facil coragem agredindo homens caidos do poder. Além de que, 0s
versos referiam-se a ministros, que tinham deixado de sé-lo.

Esta explicacdo é necesséria por dois motivos:

1°. - Os leitores benévolos e simpaticos, desses que chegam
a identificar-se com o0 escritor e a interessar-se por ele, ficam
sabendo que o nosso siléncio ndo deve ser atribuido a um
sentimento menos confessavel.

2.°- Ficam avisados todos os arlequins politicos de que nos
achamos na boa disposicdo de n&do admitir facécias e insultos
andnimos, sob pretexto de defender um ministério. Se uma
circunstancia estranha a nossa vontade privou os leitores do Diério
de alguns versos agucados, fica-nos 0 caso por emenda, a fim de
gue em outra ocasido empreguemos uma Util celeridade.

Suponham os leitores que ha depois disto uma linha de
reticéncias. Uma grande parte da semana € de assuntos literarios:
um poema e dois dramas. O poema n&o € novo, € uma nova edicao
que acaba de chegar de Viena. Ja daqui ficam os leitores sabendo
gue se trata da Confederacdo dos Tamoios do Sr. Dr. D. J.
Goncalves de Magalhaes.

E uma edico revista, correta e aumentada pelo autor.

N&o sabemos até que ponto o poeta atendeu as criticas de
que o seu poema foi objeto quando apareceu. N&o tivemos tempo
de cotejar a critica com as duas edi¢cdes. Mas o0 poeta declara que

fez acrescentamentos e modificagOes, e corrigiu muitos versos que,
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ou ndo sairam perfeitos da primeira vez, ou deveram as suas
imperfeicbes a ma copia.

Lemos algumas paginas soltas, e reconhecemos, mesmo sem
comparar as edi¢des, que o0 verso esta mais trabalhado e limado, e
mais atendidas as leis da harmonia. Aqui receamos fazer critica de
detalhe lembrando que alguns versos escaparam ao cuidado do
autor nesta nova edicdo; o autor declara que esta edicdo € a
definitiva, mas, como ndo ha de ser a Ultima, pois que muitas mais
merece 0 poema, tomamos a liberdade de recordar ao poeta que
uma nova revisao tornaria a obra mais aperfeicoada ainda.

No prefacio trata o autor dos motivos que o levaram a preferir
0 verso solto a oitava rima. S80 excelentes as suas razdes em favor
do alvitre que tomou; mas la nos parece que o poeta adianta
algumas ideias pouco aceitaveis.

N&o se nega ao endecassilabo a energia, a harmonia e a
gravidade; mas, concluir contra a rima em tudo e por tudo, parece-
nos que é ousar demais. Tal €, entretanto, o pensamento do Sr. Dr.
Magalh&es nas seguintes palavras: “Nao ha pensamento sublime,
nem lance patético, nem grito de dor que toque o coracdo com a
graga atenuante do consoante”. E, embora o Sr. Dr. Magalhées,
para mostrar que até na prosa 0 consoante € mau, tenha rematado
tdo dissonantemente o seu periodo, julgamos que a rima pode
reproduzir um pensamento sublime e um lance patético, sem que
isto tire ao verso solto a superioridade que lhe reconhecem os
mestres.

Feito este reparo, mencionemos a nova edicdo da
Confederacdo dos Tamoios, como uma noticia literaria. Parece que
hoje a vida intelectual € menor que no tempo em que apareceu o

poema do Sr. Dr. Magalh&es; se 0 ndo fosse, teriamos esperanca de
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ver 0 poema sujeito a uma nova analise, onde os seus esforgos
seriam reconhecidos, os seus descuidos, se alguns existem,
corrigidos a tempo, com o que ganhariam o poeta e a literatura, que
se honra em dar-lhe um lugar distinto.

Dissemos acima gue houve na semana dois dramas novos de
pena brasileira: sdo Os Cancros Sociais, pela Sra. D. Maria Ribeiro;
e as Agonias do Padre, do Sr. Dr. Reis Montenegro. Anuncia-se
ainda terceiro drama original, A Negacdo da familia, do inteligente
ator Pimentel, que deve subir hoje a cena no teatro de S. Januario.

Representam os trés teatros dramaticos, a0 mesmo tempo,
pecas originais; € um verdadeiro milagre, que merece ser notado e
memorado. Embora o critico dramatico tenha de ocupar-se com as
pecas em questdo, consintam os leitores que consagremos duas
linhas a respeito dos dois ja representados.

Mesmo em literatura, as damas devem ter a precedéncia.

O nome da Sra. D. Maria Ribeiro ndo é desconhecido do
publico. Representou-se ha tempos no Ginasio um drama de sua
composicao intitulado Gabriela e oferecido a nossa primeira artista
dramatica.

O longo tempo que mediou entre a sua primeira peca e a
Gltima, prova uma coisa em favor da autora: é que ela ndo se atira a
composicdo sbfrega e precipitada; julga melhor para o seu nome
caminhar devagar e refletidamente. Para nés é jA& um motivo de
simpatia.

Ha, com efeito, entre Gabriela e os Cancros Sociais, uma
notavel diferenca, um incontestavel progresso. A méao incerta no
primeiro tentdmen, agora mais segura, mais conscienciosa; a autora
desenha melhor os caracteres, pinta melhor os sentimentos; a acéo

aqui é mais natural, mais dramatica, mais sustentada; as situacdes
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mais bem concebidas e os didlogos mais fluentes.

O novo drama é ainda um protesto contra a escravidao.
Apraz-nos ver uma senhora tratar do assunto que outra senhora de
nomeada universal, Mrs. Beecher Stowe, iniciou com mé&o de
mestre.

A acdo, como a imaginou a Sra. D. Maria Ribeiro, tem um
ponto de contato com o Mae, drama do Sr. conselheiro José de
Alencar: é uma escrava, cujo filho ocupa uma posi¢do social, sem
conhecer de quem procede. E se notamos esta analogia, é apenas
para mostrar que, na guerra feita ao flagelo da escraviddo, a
literatura dramatica entra por grande parte.

A luta que se trava no espirito de S. Salvador, entre o dever do
filho e os preconceitos do homem, é estudada com muita observacao;
a ultima cena do 2.° ato, entre o filho e a mae, parece-nos a mais bela
cena da peca.

Louvamos com franqueza, criticaremos com franqueza. A acao
gue interessa e prende, de ato para ato, desfalece um pouco no ultimo;
o estilo ressente-se de falta de unidade; o dialogo, em geral fluente e
natural, peca as vezes pela intervencdo demasiada de metéforas e
imagens; ha algumas cenas, mas poucas, que nos parecem inuteis; e
a autora deve ter presente este preceito de arte: — toda a cena que
nao adianta a acdo € uma superfluidade.

Feitos estes raros ligeiros, resta-nos aplaudir do intimo d'alma a
nova obra da autora de Gabriela, cujo talento estd recebendo do
publico legitimos sufragios.

Resta-nos mais. Resta-nos mencionar o desempenho igual que
deram a peca os artistas do Ginasio. Vé-se que estes foram ensaiados
a capricho.

O papel confiado ao Sr. Furtado Coelho foi desempenhado de
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maneira a ndo deixar nada a desejar. Dotado de verdadeiro talento e
qualidades apreciaveis para a arte a que tao lucidamente serve, o Sr.
Furtado Coelho soube reproduzir com as cores da verdade os
sentimentos diversos que agitam Eugenio, e que fazem dele o centro
das atencdes. E na alta comédia e no drama de sala que aquele artista
tem feito a sua brilhante reputacdo; se alguma coisa faltasse para
firmar-lha, bastaria para isso o seu ultimo papel.

Os Srs. Graga, Areas e Heler foram aplaudidos e o mereceram;
0 primeiro pouco tinha a fazer e fé-lo conscienciosamente; os ultimos
mostraram-se com toda a distin¢do. A Sra. Clélia, no papel da escrava,
e a Sra. Julia, no da filha de S. Salvador, houveram-se igualmente
bem.

Estreou nesta peca a Sra. Antonina Marquelou. Nao € a Sra.
Marquelou uma artista desconhecida. Foi no teatro de S. Pedro que ela
encetou ha tempos a sua carreira dramatica. Entdo faltou-lhe estudo
proveitoso. E provavel que agora o tenha, e ja na sua estreia revelou
sensiveis progressos. Nao Ihe falta nem figura, nem inteligéncia; resta-
Ihe utilizar cuidadosamente todos esses predicados.

Disse bem o papel de Paulina, mas faltou-lhe uma coisa, para a
qual chamo a sua atencédo: faltou-lhe sentimento. O olhar, o gesto
podem fazer muita coisa: mas s6 a alma pode comover. Que a Sra.
Marquelou ndo esqueca nunca esta condi¢cdo essencial.

Vamos de corrida ao teatro de S. Pedro.

O nome do Sr. Dr. Montenegro € conhecido por algumas
composicoes representadas em diversos teatros. Ja mais de uma vez
temos falado nele, fazendo-lhe os elogios e as criticas que merece,
com franqueza e lealdade.

A sua nova peca, Agonias do Pobre, peca principalmente pelo
defeito que jA notamos nas outras composicfes: encerra algumas

inverossimilhancas. Mas, posto de parte este defeito, Montenegro, a
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sua peca é de todas a que mais parece ter sido cuidada, até no estilo,
que alias ainda ndo estd aperfeicoado. Abundam as situacfes
dramaticas, cheias de vida e de interesse, ao ponto de disfarcar as
vezes uma ou outra inverosimilhanca, e de granjear para o autor
aplausos bem merecidos e bem proveitosos, queremos cré-lo.

A Sra. Gabriella, encarregada do papel da protagonista, deu as
suas cenas e situacdes aquele relevo que se espera sempre do seu
talento robusto e completo.

Citaremos mais dois artistas: um para louvar, o Sr. Cardoso;
outro para censurar, o Sr. Costa. O primeiro, no papel de gala,
agradou-nos tanto quanto nos desagradou o segundo no papel do
usurario. Convidamos o Sr. Costa a recordar-se dos seus triunfos de
outro tempo. Preencha o abismo que o separa hoje desse tempo,
procurando no estudo uma correcdo que nao Ihe é impossivel.

M.A.
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Anexo B

Crobnica:
Crobnica:
Crobnica:

Crobnica:

Imagens das crbnicas publicadas no periédico Diério do
Rio de Janeiro, na série “Ao acaso”(1864/ 1865)

10 de julho de 1864, edicédo 189
25 de julho de 1864, edigao 204
4 de abril de 1865, edi¢ao 083
6 de maio de 1865, edicdo 119
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Figura 4 — Primeira pagina do Diério do Rio de Janeiro, Folhetim, série “Ao acaso”, dia
25 de julho de 1864
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TERCA-FEIRA 4 DE ABRIL DE (8665.

———

) DE JANEIRO

ASSIGNATUIAS, FOLIA POLITICA, LIPTERANTA B COMMERGIAY. AIGKITORAS,
T A cbars; TARS AS PROVISGIAS,

REDACTOR PRINCIPAL-IDAQURM SALDANIA WARINIO, . o
i

Por somestre,
Por trimestro,

As assignaturas podem comegar em qualquer dia, mas acabam sempre em Margo, Junbo, Setembro ¢ Bezenibro.

Figura 5 - Cabecalho da primeira pagina do jornal Diario do Rio de Janeiro, dia 4 de abril
de 1865
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TERGA-FEIRA 16 DE MAID DE (865,

POLIA POLITICA, LITTERARIA 1 COMMERCIA L, ASSIGNATURAS.
chrrs =
Tt BEDACTOR PRINCIPAL-JOAQUIM SALDANA WARINIO. TR OV,

As assignaturas podem comecar em qualquer dlg. mas acabam sempre em Marco, Junho, Setembro ¢ Dezewbro.

Figura 7 - Cabecalho da primeira pagina do jornal Diario do Rio de Janeiro, dia 16 de
maio de 1865
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Figura 8 — Primeira pagina do Diério do Rio de Janeiro, Folhetim, série “Ao acaso”, dia
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