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A Camodes

Quando n’alma pesar de tua raca

A névoa da apagada e vil tristeza,

Busque ela sempre a gloria que ndo passa,
Em teu poema de heroismo e de beleza.

Génio purificado na desgraca,

Tu resumiste em ti toda a grandeza:
Poeta e soldado... Em ti brilhou sem jaca
O amor da grande péatria portuguesa.

E enquanto o fero canto ecoar na mente
Da estirpe que em perigos sublimados
Plantou a cruz em cada continente,

N&o morrera, sem poetas nem soldados,
A lingua em que cantaste rudemente
As armas e os bardes assinalados.

(Manuel Bandeira)



RESUMO

O presente trabalho tem como tema a recepcdo Camdes nas secodes
“Ensaios/Artigos” e “Notas e Comentarios” da revista portuguesa Coléquio Letras
(1971-2005) e dos websites, em Lingua Portuguesa, sobre Luis Vaz de Camdes. No
caso de Coloquio Letras, a dificuldade de acesso a obra camoniana e aos textos que
facilitam o seu estudo e a sua interpretacéo, pelo alto custo e por ser impresso,
disponivel apenas em poucas localidades e no caso do hipertexto, pela midia em
gue se insere, acessivel em domicilio a apenas 8,6% da populacdo brasileira,
segundo o I.B.G.E (tabela de valores absolutos e relativos de 2001-2004), levaram-
nos a considerar que este estudo facilitara e colaborara, além de ser disponibilizado
gratuitamente e estar presente em texto e hipertexto, para o estudo de Luis Vaz de
Camdes. Nossos objetivos finais sdo a catalogacao e critica dos textos da Coloquio
Letras e selecdo dos melhores websites sobre Camdes, por meio de fichas
catalograficas do programa Camdes on-line. Para o primeiro topico, as analises
foram elaboradas de acordo com o texto ao qual se referem, visto que encontramos
varios escritores, produzindo em décadas diferentes, inspirados por teorias distintas.
Para o segundo, catalogar e indexar o conteudo (hipertextual e textual),
desenvolvendo uma tecnologia exclusiva para seu acesso e veiculacdo (website e
programa Camdes on-line); a partir deste conteudo, tracar a recepcédo critica de
Camdes, levando-se em consideracdo aspectos como ideario veiculado, teoria
literaria aplicada, abordagem do discurso, intertextualidade. Os escritores, cujas
obras mais nos apoiaram teoricamente, foram Hernani Cidade, Jacinto do Prado
Coelho, Carlos Reis, Antonio Freire, A.J. Saraiva e Oscar Lopes, para o primeiro e
segundo capitulo e Pierre Levy, James Della Valle e Pedro Barbosa, para o terceiro.
No primeiro e segundo capitulos, exclusivos para a analise do periodico Coloquio
Letras, escrevemos sobre a historia e descricdo do periddico, para revelarmos o
conteudo pesquisado, por meio das fichas catalograficas e tecemos os comentarios
criticos para cada texto do conteudo apresentado. No terceiro capitulo, abordamos
aspectos teoricos sobre os hipertextos, indexamos o conteudo pesquisado e, por fim,
criticamos o contetdo indexado. Os tempos modernos oferecem-nos recursos que
nos auxiliam no estudo literario. Com o advento da Rede, nossas possibilidades de
pesquisa se potencializaram: texto e hipertexto, livro impresso e eletrénico estédo a
nossa disposicdo. O presente trabalho trard esta caracteristica: tanto no meio
impresso, quanto no virtual, ele podera ser consultado e utilizado para o estudo
literario de Camdes.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Portuguesa; Camdes; Coloquio Letras; hipertexto;
Classicismo portugués, websites em Lingua Portuguesa.



ABSTRACT

This paper has as theme the critical fortune about Luis Vaz de Camdes in the
sections “Essays/Articles” and “Notes and Comments” of the Portuguese magazine
Coloquio Letras (1971-2005) and from the websites, in Portuguese, about the same
author. In relation to Coloquio Letras, the difficulty to access Camdes’ essays and
texts that facilitate its study and interpretation is due to the high cost of this magazine
and, being printed, it is only available in few localities. In the case of hypertext, which
Is inserted in the media, it is accessible in residences for only 8.6 per cent of
Brazilian population, according to IBGE — an important Brazilian agency responsible
for statistics and geographical researches — (chart of absolute and relative values of
2001-2004). These facts lead us to consider that this study will facilitate and
collaborate for the studies about Luis Vaz de Camdes, beside the fact of being
availed for free and being present in texts and hypertext. Our final objectives are the
catalogue and criticism of the texts present in Coloquio Letras and the selection of
the best websites about Cambes, through index cards of the program Camdes on-
line. For this first topic, the analyses were elaborated according to the text which is
referred to, once we have met many writers, producing in different decades, inspired
by different theories. Then, for the second topic, we catalogued and indexed the
(hyper textual and textual) contents, developing an exclusive technology for their
access and transmission (website and the program Camdes on-line). Starting from
these contents, our intention is to trace the critical fortune about Camdes considering
aspects such as transmitted idea, applied literary theory, discourse approach and
intertextuality. The writers, whose works we base on more theoretically in the first
and second chapter, were Hernani Cidade, Jacinto do Prado Coelho, Carlos Reis,
A.J. Saraiva and Oscar Lopes. For the third chapter, Pierre Levy, James Della Valle
and Pedro Barbosa. In the first and second chapter, exclusive for the analyses of the
periodical Coléquio Letras, we have written about its history and description to reveal
the researched contents through the index cards and to elaborate critical comments
to each text of the presented contents. In the third chapter, we have approached
theoretical aspects about the hypertexts, we have indexed the researched contents
and, at the end, we have criticized the indexed contents. The modern times offer us
sources that help us in literary study. With the advent of the Internet, our possibilities
of research have got a greater potential: text, hypertext, printed and electronic books
are at our disposal. This work will bring the following characteristic: as in printed
environment as in the virtual one, it can be consulted and used for the literary studies
about Camoes.

Key-words: Portuguese Literature; Camdes; Coloquio Letras; hypertext; Portuguese
Classicism; websites in Portuguese Language.
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INTRODUCAO

Luis Vaz de Camdes viveu durante o Renascimento, época de crise de
valores de toda a ordem, traduzida em conflitos de ruptura e de continuidade. O
movimento é entendido, em Portugal, como a época dos Descobrimentos, da
grandeza imperial e fatidica, que transformou a face do mundo.

Dessas viagens decisivas, a empreita de Vasco da Gama € uma das mais
admiraveis: o caminho para as indias, tdo desejado na Peninsula Ibérica, somente
poderia se eternizar na maior epopéia lusitana, por seu mais alto representante.
Esse povo, guerreiro e desenvolvido — cientifica e literariamente, respeitando a
realidade da época, atingira o apice.

O Renascimento, que se consolidou como época cultural autbnoma,
apresenta tantas facetas que qualquer conceito simplificado que dele se queira dar
sera, necessariamente, insatisfatorio. Diante desse mundo de dificil conceituacéo,
dentre as manifestacfes artisticas do homem do Renascimento, a literatura pode
explicitar as diversas fases do processo cultural.

Para podermos ter uma compreensao mais completa dessa época € preciso
buscar entre os varios géneros literarios aquele que, pela prépria natureza, melhor
se ajuste ao conceito de totalidade. Lukacs (1962, p.63) esclarece: “E no verso épico
gue se ordena a totalidade da vida na qualidade de existéncia feliz, segundo uma
harmonia pré-estabelecida;]...]".

Era o momento do grande poema épico, que exaltaria a magnitude “diva”
dessa civilizagc&do. Era o momento de surgir, sustentado pelas maos sempiternas das
Tagides, O Poeta, aquele ser capaz de sintetizar o passado e a cultura do seu povo,
de forma singular, artistica e engenhosa. Era o0 momento de Luis Vaz de Camdes e
de sua obra prima, Os Lusiadas.

Em Os Lusiadas, cantar as descobertas é cantar suas origens, e elas estédo
ligadas a um mundo que se transforma, subvertendo a ordem feudal; € cantar o
homem, agente da historia e transformador do universo. Camdes viveu e escreveu
Os Lusiadas em uma época em que ja se tornam visiveis os sintomas de declinio da
expansao ultramarina e a experiéncia lhe demonstrava a precariedade histérica dos
valores que exaltou. Os Lusiadas ndo sdo, exclusivamente, o canto do nacionalismo
- que entdo se estruturava, como também uma meditacdo sobre os valores. Camdes

duvida das possibilidades ilimitadas do homem e é por isso que verificamos,
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concomitantemente, uma euforia antropocéntrica com o worm-like-feeling (“[...] bicho
da terra tdo pequeno” |, 106).

O momento de euforia e riqueza pelas novas rotas de comércio ndo esta
refletido na lirica camoniana, que se apresenta em contradi¢des, paradoxos, tensdes
e visbes de mundo antitéticas: seus poemas tradicionais na medida velha
(redondilhas, cancbes, pastorelas e outras formas) e 0os renascentistas na medida
nova (sonetos, odes, éclogas, elegias, em que aparece a idealizacdo da mulher
petrarquista; expressdo autobiografica;, efemeridade das emocdes e da vida;
predominio de paradoxos, antiteses, hipérboles).

Nesse sentido, poderiamos dizer que a época camoniana € uma totalidade,
por abranger a probleméatica do pensamento do Homem de Quinhentos. As
contradicbes do poema sdo as contradicbes do seu século, e, deste prisma,
podemos inferir a marca de sua universalidade, pois no seu “[...] lirismo h& uma
sondagem em torno dos paradoxos interiores ao homem. H4 uma dramética reflexdo
sobre os mistérios da condigdo humana [...]" (ABDALA JR., 1982, p.39)

A presente dissertacdo tem como objetivo principal analisar a recepcéao de
Camdes no periddico portugués Coloquio Letras e em websites. No Capitulo 1,
descreveremos o periodico estudado; no Capitulo 2, faremos uma apreciacao
biobibliografica de Camdes e indexaremos os textos de Coloquio Letras, para
fazermos, por fim, as devidas analises; no Capitulo 3, discutiremos sobre o texto
virtual, indexaremos a pesquisa sobre Camdes na Rede e, como fizemos
anteriormente com o0s ensaios de Coloquio Letras, faremos o mesmo para
apreciarmos o conteudo hipertextual indexado. A valorosa producdo ensaistica
sobre Camdes revelara a sua importancia para a Literatura Portuguesa, portanto,
sera desnecessario nos estendermos em consideragcdes sobre o valor de Camdes. O
préprio corpus desempenhara nitidamente esse papel.

Os textos criticos sobre Camdes, encontrados em periédicos, sdo uma fonte
de pesquisa de grande utilidade na bibliografia de qualquer pesquisador. Em vista
disso, consideramos que a critica encontrada na revista Coléquio Letras € uma
preciosa fonte de acesso ao estudo de Camdes, ressaltando-se o fato de este
material ficar disponibilizado on-line, por meio do nosso estudo.

O periddico Colbéquio Letras foi criado em margco de 1971, em Lisboa, pela
Fundacdo Calouste Gulbenkian, tendo sido publicado até o presente momento o
namero 161/162- jul./dez.- 2002 (publicacdo regular, ndo incluindo edi¢cdes
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especiais). Seus artigos versam sobre teoria e critica literaria de literaturas de varias
nacionalidades, predominando as de literatura portuguesa, o que tem possibilitado a
divulgacéo desta de maneira universal. Sao textos de excelente qualidade literaria, a
gque poucos estudantes tém acesso.

A colecdo esta completa e em 6timo estado de conservacdo na biblioteca
“Acéacio José Santa Rosa”, da Faculdade de Ciéncias e Letras “Julio de Mesquita
Filho”. Disponibiliza-la-emos, como um resultado pratico de nossa pesquisa, por
meio de nossos textos criticos, no website desenvolvido, especialmente, para esse
fim: Camdes on-line, hospedado no endereco eletrbnico

http://www.camoesonline.com. Disponibilizar tal contetdo é, sobretudo, democratizar

0 acesso ao conhecimento e incentivar o estudo da Literatura Portuguesa.

Apés tecermos consideracdes sobre a revista Coloquio Letras, explicitaremos
0 NOSSO corpus para, em seguida, elaborarmos os comentérios sobre cada um dos
textos indexados. Essa pesquisa sera disponibilizada on-line.

Pensando no publico que acessa a Internet e na dificuldade de saber o que
h& nos sites, que tém como tema a fortuna critica e literaria de Camdes, foi realizada
uma pesquisa, para auxiliar na busca de informacfes sobre Camdes, em nivel de
Iniciacdo Cientifica, “A recepcao critica e literaria de Literatura Portuguesa na
Internet: catalogacdo de sites (em Lingua Portuguesa) sobre Camdes”, financiada
pela FAPESP e que se encontra disponivel para consulta no site

http://www.assis.unesp.br/camoesonline/. O programa Camdes na Internet v.1.0, 0s

bancos de dados e informac¢des podem ser acessadas pelo hyperlink supracitado.

A partir das constatagfes de dificuldade de acesso a obra camoniana e aos
textos que facilitam seu estudo e sua interpretacdo, consideramos que 0 impresso se
tornou, sob determinado ponto de vista, um complicador no acesso a obra de
Camdes, na medida em que o alcance do texto impresso € reduzido, se o0
compararmos com o eletrénico.

Partindo desta premissa, achamos imprescindivel que as pesquisas, na
medida em que respeitem as leis de direitos autorais, sejam divulgadas na Rede,
possibilitando uma democratizagdo do acesso a tais textos e, consequentemente, do
conhecimento.

Antes de entrarmos na apreciacdo do conteudo hipertextual camoniano, é

necessario que nos questionemos sobre as significacdes teodricas de crucial
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importancia para a compreensao desses hipertextos indexados: o que é o virtual? O
gue é potencializacao, digitalizacao, virtualizacdo? As respostas para estas questées
ajudardo no entendimento dos comentarios, que teceremos quando analisarmos 0s
websites indexados.

Isso posto, revelaremos o conteddo indexado e o analisaremos. Somente
ap0s estas consideracdes, poderemos estabelecer uma apreciacdo critica do
conjunto, da totalidade.

A metodologia empregada para a andlise das criticas foi estabelecida de
acordo com 0s seguintes procedimentos: tornar o ideario nelas presente 0 mais
acessivel possivel ao receptor, clarificar os termos estritamente literarios e propor
um dialogo critico entre a bibliografia deste trabalho com a cosmovisdo emanada
dos textos resenhados.

Por que esta preocupagdo em tornar o texto critico o mais abrangente
possivel?

A critica literaria ndo faz parte dos géneros, ela é a ferramenta para o estudo
destes. Exige capacidade de analise por parte do critico, muita atividade reflexivo-
intelectual, seguindo o raciocinio légico-interpretativo, por meio de um rigoroso
método preestabelecido. Esta interpretacdo nos revela quéo laborioso e metédico é
o fazer critico.

A critica sempre estara em segundo plano, segundo T.S. Eliot, em relacdo a
obra literaria, que é a cosmovisdo de um escritor, inserido em uma sociedade que se
representa no texto, geralmente, ou pensamentos, habitos, acontecimentos,
inerentes aquela, em tempo determinado (para a maioria dos textos em prosa) ou
um tempo determinado que possa ser universalizado, sempre visando o leitor. Se
nos lembrarmos de Saussure, diriamos que o emissor € aquele que escreve a
mensagem (a obra) e o destinatario, o leitor. E, portanto, uma comunicaco escrita
em que ha a veiculacio de um sentido ou, no caso, varios sentidos
(plurisignificacao).

Nesse aspecto esta inserida uma das principais colaboracdes do critico:
ajudar os leitores a interpretar melhor os signos e, desta forma, haver uma
apreciacao adequada da obra literaria ou, a0 menos, mais abrangente.

Para tanto, o critico se mune de armas poderosas: a metodologia, a ideologia

e a argumentacdo para observar a obra, interpreta-la e, por fim, construir uma
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analise. Analise esta que, muitas vezes, constitui-se em um juizo de valor, ou seja,
em um julgamento.

Nossas analises seguem 0 seguinte padrdo: as criticas sdo interpretadas,
uma a uma, sempre que possivel, acompanhadas pelas palavras do proprio autor. A
fim de respeitarmos a lei dos Direitos Autorais, 0s textos integrais de Coléquio
Letras, por nds indexados, estardo contidos no Anexo D do presente trabalho, mas
apenas 0S NnossosS comentarios estardo disponiveis para consulta on-line em

www.camoesonline.com. Sempre que nos depararmos com aspectos que

necessitem de melhores explicacdes ou que conflitem com os idearios, que serviram
de base teodrica para a nossa analise, as inser¢des criticas e direcdes alternativas
para leitura seréo realizadas.

Ha, ainda, aspectos muito técnicos e informacfes pesquisadas que ndo estao
presentes neste estudo, por motivo de coeséao, coeréncia e relevancia ao campo das
Letras, mas que fazem parte e podem ser acessadas por um dos produtos desse

projeto: o website Camdes on-line (http://www.camoesonline.com) e 0 seu

subsidiario, Biblioteca Camdes on-line (http://biblioteca.camoesonline.com).

Outro de nossos objetivos principais é colaborar com o estudo da Literatura,
especificamente de Luis Vaz de Camdes, por meio do desenvolvimento de duas
ferramentas tecnoldgicas: o website e 0 programa Camades on-line.

O website trara informacgdes sobre o projeto, desde a Iniciacdo Cientifica até a
pesquisa de Mestrado, além das criticas produzidas, do texto completo que nessa
dissertacdo se encontra, glossario sobre os termos herméticos e passagens em
lingua estrangeira, que os ensaios de Coloquio Letras possuem, além de opc¢des de
acessibilidade e pesquisa, como e-mail, motor de busca e indices analiticos.

O programa €, essencialmente, um indexador. Podera ser atualizado,
diretamente, pelo website, como também, manualmente, pelo usuéario. Ndo sé a
pesquisa sobre Camdes: quem 0 usa, pode adicionar pesquisas proprias, o que

aumenta, potencialmente, a capacidade indexatéria do mesmo.
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CAPITULO 1 Revista COLOQUIO LETRAS: historia e descricdo do periédico

1 Histéria e comentarios

A revista Coloquio Letras é uma publicacdo da Fundacdo Calouste
Gulbenkian, voltada para o estudo da literatura em Lingua Portuguesa, em que o
carater critico e ensaistico prevalecem, além de comentérios, recensdes criticas e
informacdes literarias. Iniciado em 1971, o periddico conta com um riquissimo acervo
de ensaios, no qual grandes nomes da critica portuguesa estao presentes, tais como
Hernani Cidade e Jacinto do Prado Coelho, que foram os seus primeiros diretores,
inclusive.

Com a queda de D. Manuel, em 1910, comeca a republica em Portugal, que
adota leis liberais e anticlericais. A instabilidade econdmica se estende até 1926,
ano em que o golpe militar instaura a ditadura. Em 1932, Salazar toma o poder como
“primeiro ministro”. Inspirada no fascismo italiano, a Constituicdo de 1933 institui a
Unido Nacional como o UGnico partido politico do pais. E a primeira fase do
Salazarismo.

Em 1955, Portugal passa a integrar a ONU, que o pressiona para libertar as
colonias africanas, as quais ja se manifestavam por meio de movimentos
guerrilheiros de libertagdo em Angola, Mogcambique e Guiné-Bissau.

A resisténcia colonial provoca a intensificagdo da presenca militar portuguesa
na Africa, em 1961, gerando vérios conflitos armados. O governo se desgasta e a
aceitacdo do ditador, por parte da nacdo portuguesa, torna-se mais ténue. E a
segunda fase do Salazarismo.

Em 1968, Salazar, devido a uma queda, que o levou ao derrame e, por
conseguinte, ao Obito poucos anos depois, foi substituido por Marcelo Caetano, ex-
ministro das Colbnias, agora dono do poder, que permitiu o funcionamento dos
partidos de oposicdo. H4 uma abertura na rigida censura da ditadura portuguesa. E
a terceira fase do Salazarismo, que compreende os fins da década de 60, até a
morte do ditador, em 1968. Coldquio Letras inicia-se, justamente, durante o governo
provisorio de Marcelo Caetano, mas ja a partir de 1962, quando os estudantes
comecaram a se opor ao regime (estudantes estes da Universidade de Lisboa) o
descontentamento crescia na populacdo. Nao € por acaso 0 nascimento de uma

revista de cunho artistico-literario neste periodo. Aqueles alaridos libertarios, até

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com



17

certo ponto, criaram condi¢cdes para que ela pudesse ser publicada: com a censura
ja desgastada, novos horizontes se abriram. A divisdo em dois periédicos com dois
focos distintos era inevitavel.

Segundo o prefacio da primeira edi¢cdo, o periodico julga concorrer com mais
um poderoso instrumento para a realizagcdo dos seus fins culturais na sociedade
portuguesa. Esta de acordo com as diretivas essenciais da Fundacdo: fomentar
iniciativas ou auxiliar empreendimentos suscetiveis de dilatar as fronteiras do espirito
humano — atividades humanisticas, ja comentadas paragrafos acima. A revista, em
tese, como veremos no prefacio da primeira edicdo, de Hernani Cidade, procura ser
independente de escolas, de sectarismos ou proselitismos, tornando-se uma espécie
de “espelho da sociedade do tempo”, refletindo idearios e preocupacfes de varias
gerac0Oes, cuja sintese representa 0 momento histérico vivido.

Coloquio — Artes e Letras é mais voltada para as artes em geral. Os primeiros
nameros de Coloquio Letras ndo possuem, praticamente, nenhuma ilustracdo. A
partir do nimero 127/128, esse aspecto artistico da revista antecessora retornou,
com belissimas ilustracdes, interferindo na estrutura do periddico. A partir do nimero
supracitado, eles possuem a sobrecapa artistica.

Coloquio — Artes e Letras cindiu-se, como dissemos, gerando a Coldquio
Artes, bimestral, cujo contetido esta relacionado as artes audiovisuais e a Coléquio
Letras, cuja maior periodicidade foi bimestral, dedicada a literatura. Segundo Hernani

Cidade, em prefacio da primeira edicdo do novo periodico:

“As razdes do desdobramento sdo 6bvias: por um lado, a necessidade de
consagrar maior atencdo as artes que a Fundagcédo tem fomentado num
ritmo crescente, como o teatro, o cinema, a musica e o bailado; por outro, o
desejo de acompanhar e estimular o dinamismo da nossa vida literaria, a
traduzir-se pela existéncia dum publico cada vez mais numeroso e
exigente. Coléquio Letras vem, com efeito, preencher uma lacuna que se
tornava sensivel: serd, em Portugal, a Unica revista especificamente
literaria - com textos de poesia e de ficcdo, mas, na maior parte. destinada
ao estudo da literatura de modo n&do puramente erudito, ndo polemico, nao
meramente divulgativo, antes serenamente reflexivo. problematico.
ensaistico. Naturalmente vinculada ao Coldquio dos Ultimos doze anos,
cuja acdo se propOe prolongar, obedecera as mesmas diretrizes gerais:
sem dependéncia de escolas, de sectarismos ou de proselitismos, apenas
fara uma discriminacdo: a de qualidade; apenas impora uma norma: a da
toleréncia, do respeito mutuo. Aberta assim a todos, procurard no entanto
ser uma revista viva, em que o passado, como o presente, seja encarado a
luz duma problemética de hoje, em que a literatura seja analisada e
interpretada segundo perspectivas atuais, com métodos atuais. O
pensamento dos seus diretores busca os mais novos, aqueles onde
germina o futuro, no estudo e na cria¢do.” (CIDADE, 1971, p. 08)
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Elaborou-se uma ordenacao original, a saber: ensaios (filosofia e teoria da
literatura; literaturas estrangeiras; literatura brasileira; literatura portuguesa, seriados
os artigos pela ordem cronolégica dos temas tratados), documentos (inéditos de
escritores notaveis ou documentos ignorados para o estudo da sua vida ou obra),
ficcdo, poesia, cronicas de teatro (considerado ndo tanto do ponto de vista
espetaculo como do ponto de vista literario), notas, comentarios e inquéritos; cartas
do Ultramar, do Brasil e do estrangeiro; critica de livros; informagcéo literaria.

Os interesses veiculados abrangem os valores e problemas portugueses,
principalmente, além de espanhdis e de paises que tém a lingua portuguesa como
idioma, tematicas, discussdes e insercdes criticas acerca da literatura produzida
nesses paises, desde os tempos remotos até o presente. A revista € constituida pela
colaboracdo e ideologia de cada escritor, portugués, brasileiro ou luso6fono,
constituindo-se em uma publicacéo cuja ideologia ndo pode ser definida, pois aquilo
gue a guia é justamente a plurificacédo de textos sobre varios conteudos, escritos por
varios autores. Como bem finalizou Hernani Cidade, no mesmo prefacio da primeira
edicéo:

“A revista sera o que dela fizerem os seus colaboradores - portugueses.
brasileiros, lusofilos estrangeiros-, a quem desde ja agradecemos cada
pedra que trouxerem para a construcdo da obra comum.” (CIDADE, 1971,
p. 09)

Segundo Clara Rocha, em seu trabalho Revistas literarias do século XX em
Portugal, uma publicacdo periddica coletiva surge devido a duas razdes principais:
para afirmar uma geracao ou grupo (sociologia da criagdo) ou para preencher uma
lacuna, satisfazendo uma necessidade cultural do publico (sociologia da recepcao).
No primeiro caso, temos Orpheu como exemplo; no segundo, encontramos 0 NOSSO
objeto de estudo como referéncia.

Diferentemente do que ocorre com revistas como Orpheu e Presenca,
Coloquio Letras ndo possui uma tendéncia estética (ideoldgica) definida: por esta
razao, encontramos textos que, em teoria, seriam conflitantes, bem como autores de

variadas linhas e escolas.

“Mas pode ainda verificar-se nas revistas e nos jornais um fenébmeno a que
vamos chamar a marcacao ideoldgica ou literaria. Queremos com isto dizer
gue ha certas revistas marcantes e certos colaboradores de revista
marcados. Autores menos motivados ideologicamente, como por exemplo
Antonio de Sousa, David Mour&o-Ferreira, Vitorino Nemésio, Luis Amaro
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ou Matilde Rosa Araujo, colaboraram em revistas de tendéncias diversas.
Ha outros mais marcados ideologicamente que s6 colaboraram em

algumas” (ROCHA, 1985, p.60-61)

Depreendemos que Luis Amaro e David Mourdo-Ferreira, nomes importantes
para o periodico Coloquio Letras, pelo fato de serem “menos motivados
ideologicamente”, tenham contribuido para a construcdo de uma marcacdo
ideoldgica volatil, ou seja, que muda de acordo com os textos que a compdem,
representando, dessa forma, uma ideologia individual, de cada texto, e ndo da
revista em sua totalidade, ndo integrada, direta e explicitamente, a movimentos
sécio-politicos, diferentemente do observado em revistas como Orpheu, cujo carater
€ socio-politico, ndo estritamente literario, segundo Clara Rocha.

As ideologias existem, porém, estédo distribuidas ao longo do periédico, como
dissemos. Coloquio Letras é eclética na selecéo de seus textos: eles sdo escolhidos
de acordo com o tema e com a qualidade em si. Cada um se manifesta como um
diadlogo entre o leitor e o artigo. Nao se ouve nela uma voz unissona, que prega uma
determinada vertente literaria ou posicao politica, pelo contrario, plurificam-se idéias
e variam-se os dialogos.

Esta intimidade entre as idéias manifestadas oferece ainda, radiada pela
leitura da revista em pauta, uma espécie de blindagem ao autor do artigo, devido a
autoridade consagrada que Coléquio Letras possui. Consagrada e incontestavel,

segundo Clara Rocha:

“Mas a publicacdo periddica coletiva pode ainda oferecer vantagens de
proteccao e publicidade ao jovem autor que se estréia nas letras, quando é
uma revista com autoridade, consagrada. E o que acontece, por exemplo,
com Coléquio/Letras: conseguir publicar na Coléquio (e isto vale tanto para
0s criadores como para 0s criticos literarios) € uma espécie de <garantia

de valor>, um <visto> para o reconhecimento publico...” (ROCHA, 1985,
p.92)

Posto que o periédico literario estudado ndo se engaja, explicitamente, em
nenhum movimento sdcio-politico especifico, qual a importancia que ele teria para a
literatura e critica literaria em sentido lato?

Primeiramente, resgatando o pensamento anterior, sobre a valoracdo e
consagracdo de autores, Coléquio Letras exerce, exemplarmente, essas fungoes.
Percebemos que, desde o primeiro numero, e ja confessadamente admitida por

Hernani Cidade no prefacio da primeira edi¢do, citado anteriormente, a preocupacao
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em resgatar o velho (tradicdo, escritores canbnicos) e abrir espaco ao novo
(contemporaneo), é uma caracteristica importante da revista. Peguemos, como
exemplos, trés periédicos, um de cada década: 70, 80 e 90.

No nuamero 05 de janeiro de 1972, temos um texto de Maria Vitalina Leal de
Matos, Jorge de Sena e os numeros de Os Lusiadas, outro de Eduardo Lourenco,
Literatura e interioridade/A proposito de Peregrinacdo Interior de Antonio Alcada
Baptista, ao lado de um conto inédito de Urbano Tavares Rodrigues, Mesmo na
agua estagnada e poesias de Natalia Correia, Materna matematica e Mae acto Unico
absoluto.

No numero 67, de maio de 1982, a se¢do Ensaio € totalmente dedicada ao
conceituadissimo critico literario Jorge de Sena. Na parte literaria, temos o conto de
Jorge de Melo, A formacdao da terra e poetas que ndo pertencem (ou ndo pertenciam
na época da publicacdo) ao canone, como Maria da Saudade e Nuno Judice, ao
lado do consagrado poeta brasileiro Jodo Cabral de Melo Neto.

No numero 125/126, de julho/dezembro de 1992, temos Massaud Moisés em
Seréo inquieto: anti-Nietzsche?, A mulher na obra camoniana, de Olga Ovtcharenko,
e na secao Artigos (equivalente a secdo Ensaios), encontramos criticos menos
conhecidos, como Christine Zurbach, em M. Teixeira-Gomes: um universo do teatral
e Anna Klobucka, em Teoricamente phalando.

Outra funcao relevante exercida por Coléquio Letras € o arquivamento,
diretamente relacionado a abertura dada aos escritores contemporaneos e a
producéo critica realizada nas secdes Ensaios (Artigos) e Notas e Comentarios.

Grande parte dos exemplares traz textos, poesias ou contos, até entdo
inéditos ou recentemente veiculados, formando um acervo que, perfeitamente,
poderia ser agrupado em uma ou duas antologias. Tais textos, de excelente
gualidade literaria, demonstram que a revista ndo se preocupa, exclusivamente, com
a critica literaria, o que nos leva a uma terceira grande fungdo do periédico: a
recreacao.

Se, por um lado, os textos criticos sdo, majoritariamente, densos e
herméticos, se¢cbes como Poesia, Contos (Ficcdo) e Cartas, por exemplo, séo
ludicas, essencialmente. Tém o carater de registro, sim, ao mesmo tempo em que
possuem a caracteristica de entreter o leitor, principalmente na ficcao.

Por fim, uma quarta funcéo, informativa, em menor intensidade, é encontrada.

As secoOes Informacdes Literarias e Criticas de Livros, principalmente a primeira, séo
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intencionalmente elaboradas para manter o leitor de Coloquio Letras atualizado
sobre as producdes artistico-literarias e obras lancadas recentemente.

Observamos, desta forma, que a revista, pluralistica em seu conteudo, busca
ndo somente intelectualizar, problematizar, como também entreter o leitor. Ao
mesmo tempo em que informa, forma conceito novo, retifica ou reitera os antigos.

Um dado importante foi constatado por nds durante a pesquisa: Luis Amaro,
desde o primeiro nimero até a edicdo 142, de outubro/dezembro de 1996, foi um
assiduo colaborador da revista, como secretario, consultor adjunto e,
posteriormente, diretor adjunto, quando Abel de Barros Baptista assumiu. Em
contrapartida, nunca esteve no cargo de direcdo do periddico.

A revista ndo possuiu muitos diretores. De marco de 1971, quando foi
lancada, até o numero 07/08, os editores eram Hernani Cidade e Jacinto do Prado
Coelho. Do numero 09/10 até o numero 23/24, Hernani Cidade como diretor e
Jacinto do Prado Coelho passou a ser “Diretor Adjunto”. A partir do numero 25, a
revista ficou a cargo somente de Jacinto do Prado Coelho, até julho de 1984,
guando David Mour&o-Ferreira assume 0 posto. Ele permanece na chefia da revista
até o numero 142, de outubro/dezembro de 1996, sob a direcdo de Joana Morais
Varela.

Hernani Cidade nasceu em 1887, em Redondo, distrito de Evora e faleceu em
1975. Professor, historiador, ensaista, bidgrafo, critico literario. Foi aluno exemplar
no Seminéario de Evora, onde completou a primeira etapa de sua formag&o. Seguiu
os estudos na Universidade Gregoriana de Roma. Em 09 de novembro de 1914,
Cidade tomou posse do cargo de professor efetivo no Liceu de Leiria, ministrando as
aulas de Lingua e Literatura Portuguesa. No ano de 1919, Cidade inicia a docéncia
na Faculdade de Letras do Porto, até 1930, data fatidica em que Salazar silenciou
as vozes inovadoras, libertarias e realistas, emanadas por aquela instituicdo. Ele era
colaborador na Revista Aguia e no movimento Renascenca Portuguesa. Apds sua
estada no Porto, lecionou na Faculdade de Letras de Lisboa e, a partir de entéo,
afastou-se da luta politica. Em 1934, a condenacdo, no Diario Liberal, gerou, por
parte de amigos e de alunos, a publicacao do livro Homenagem a Azevedo Gomes,
Hernani Cidade, Joaquim de Carvalho (Universidade de Coimbra). O professor
Cordeiro Ramos interveio, solicitando que Salazar retirasse 0 nome de Hernani
Cidade da lista dos professores universitarios demitidos. O apelo surtiu efeito e, a

partir desse momento, Cidade consagrou-se inteiramente a vida académica. O que
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7

mais impressiona na obra desse critico € a modernidade que nela se revela, o
estudo e a reflexdo singular, a manifestacdo sociolOdgica, caracteristicas tao
evidenciadas em Tendéncias do Lirismo Contemporaneo (1939), Conceito de Poesia
como Expressdo de Cultura (1945), Portugal Histérico-Cultural (1947) e Literatura
Autonomista sobre os Filipes (1848). Além destas obras, destacamos as duas
grandes producdes sobre Camdées: Camdes Lirico e Camdes Epico.

Jacinto do Prado Coelho nasceu em 1920 e faleceu em 1984 em Lisboa.
Licenciou-se em Filologia Roméanica na Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa. Por quarenta anos, exerceu o magistério. Doutorou-se com menos de 27
anos, com um estudo sobre a obra de Camilo Castelo Branco. Em 1951, para o
concurso de Professor Extraordinario, apresentou um amplo trabalho sobre Pessoa,
demonstrando a riqueza da fortuna literaria que ele, ja naquela época, detinha; em
1953, ascendeu a Professor Catedratico. Foi integrante da Sociedade Portuguesa de
Escritores, Academia das Ciéncias, Academia Brasileira de Letras, Real Academia
Galega, Hispanic Society, Associacao Internacional de Criticos Literarios, além de
colaborar na publicacéo de varias obras e inumeros estudos.

David Mourédo-Ferreira, a exemplo de Prado Coelho, é natural de Lisboa,
professor (técnico, do liceu e universitario), poeta, critico, romancista e ensaista.
Licenciado em Filologia Roméanica em 1951, manteve-se afastado das atividades
académicas entre 1963 e 1970, por motivos politicos, retomando as atividades em
1990. Durante esse periodo, no qual esteve afastado, dirigiu o jornal A Capital, apos
0 25 de abiril, foi Secretario da Cultura entre 1976 e 1978 e responsavel pelo Servico
de Bibliotecas Itinerantes e Fixas, da Fundacdo Calouste Gulbenkian, a partir de
1981.

Como vemos, em termos de equipe, o periodico € conservador. Pouca
variacado de diretores e de colaboradores. O que, geralmente, nos veiculos de midia
impressa, garante a coeréncia da linha redacional e o bom nivel dos textos que

compdem o exemplar.
1.2 Descrigcdo do periodico

A revista segue a seguinte estrutura: a partir do numero 127/128, foram
inseridas sobrecapas (artisticas), 0s nUmeros anteriores possuem somente a capa;

folha de rosto; sumario; corpo da revista e contracapa.
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1.2.1 Sobrecapa

As sobrecapas sdo em papel couche, com impressao em off-set colorida. Eis
um modelo:

Todas as ilustracbes foram catalogadas e indexadas. Elas se encontram

disponiveis no Anexo A dessa dissertacao.

1.2.2 Capa

As capas (duras) sdo confeccionadas em variadas cores e seguem um
padréo preestabelecido: elas contém o nome da revista, os autores que fazem parte
daquele exemplar, o nimero e a data. Estas informacdes estao dispostas segundo a
ilustracédo que segue:
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Na orelha desta capa, ha dados biograficos de cada autor do numero
referente. Estes dados foram transferidos as nossas fichas catalogréficas, para que
0s pesquisadores tomem conhecimento dos autores, sem a nhecessidade de
consultar o exemplar.

Possuem sobriedade, poucas cores, menos tecnologia, sdo essencialmente

informativas.
1.2.3 Folha de rosto
Na folha de rosto temos o nome do peridédico, o0 nUmero e a data. No verso,

novamente o nome do periddico, seguido pela equipe que o compde e, logo abaixo,
dados de marketing e distribuicdo. Veja a ilustragéo:
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1.2.4 Sumério

Pelo sumario, temos acesso ao conteudo da revista. Indexamos todos e
verificamos algo semelhante aos hipertextos: eles sdo mutaveis. No entanto,
algumas secdes permanecem as mesmas, 0 que nos leva a uma divisdo categérica
com estas sec¢des mais recorrentes: Ensaios (ou Artigos); Notas e Comentarios;
Critica de Livros (ou Recensdes Criticas) e Informacao Literaria.

Alem das secOes fixas, supracitadas, temos as variaveis, que S&o:
Documentos; Ficcdo; Poesia; Cartas; Textos; Livros sobre a mesa; Letras em
Transito; Revista de revistas. Estas classificacfes variam de periddico a periddico,
ou seja, ocorrem no numero 67, mas ndo necessariamente estardo presentes no
namero 68.

A seguir, a ilustragdo de um dos sumarios:
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1.2.5 Miolo da Revista

Caracterizamos o miolo da revista como os textos que a compdem, dos quais
os Ensaios ou Artigos formam o nosso corpus, focado em Luis Vaz de Camdes.

O predominio é justamente dos Ensaios ou Artigos, parte mais densa e de
maior valor conteduistico, tanto pela sua natureza textual quanto pela extenséo
ocupada no impresso. Observamos que essa parte da revista ndo se prende a uma
determinada categoria: temos teorizagdes (0s textos de Maria Vitalina Leal de Matos,
por exemplo); analises semantico-linglisticas de textos camonianos (Uma leitura
antropoldgica do soneto “Sete anos de pastor Jacé servia”); analises morfologicas e
estruturais (Os tempos verbais e a estrutura de Os Lusiadas); textos de cunho

laudatério (Permanéncia de Camdes), textos que comentam trabalhos realizados —
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essencialmente informativos, com insercdes criticas ou sobre grandes nomes da
critica camoniana (como, por exemplo, Jorge de Sena, camonista), dentre outros.

Isso nos leva a conclusdo de que ndo podemos estatizar ou tracar um perfil
para esta parte da revista, se pensarmos no conteudo abordado, que é deveras
variavel. H&, por outro lado, alguns instantes em que um artigo retoma ou
complementa o outro, como no caso de Auto-retrato de Camdes: 0 soneto “O dia em
gue eu nasci” e Auto-retrato de Camodes: a hipertrofia do eu. Atentar-nos-emos a
cada um destes ensaios, detalhadamente, paginas adiante.

1.2.6 Contracapa

A contracapa tem o carater mercadolégico, de divulgacdo. Ela anuncia o

conteudo da revista sucedanea, de forma objetiva e clara.
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1.2.7 Periodicidade

Separamos, para melhor visualizacdo, a periodicidade da revista em trés
décadas: 70, que corresponde do n° 01 ao numero 57/58; 80, do niumero 59/60 ao
namero 117/118; 90, do numero 119 ao numero 157/158.

Observamos que, metodicamente, sdo langados 03 exemplares por ano. A
partir do nimero 161/162 houve uma paralisacao (temporéria, ao que tudo indica) na
Impresséo dos exemplares.

N&o computamos aqui as edigbes comemorativas, com tiragens especificas,
como a revista dedicada a José Saramago e o exemplar de Coloquio Letras,

totalmente escrito em francés.
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CAPITULO 2 Secdo “Ensaios/Artigos” e “Notas e Comentarios”: textos

selecionados sobre Camoes

2 Camoes: eterno

Um oceano, quinhentos anos depois. O mesmo oceano, a mesma lingua,
imortalizados por uma das mais perfeitas, engenhosas e grandiosas mentes
literarias da histéria humana. Luis Vaz de Camdes, o vate que, por mérito, conduziu
as caravelas vascainas pelos tempos, singrando os mares revoltos e vencendo
gigantes enevoados, autor de Rimas, primorosas composic¢des liricas, de autos, do
misterioso Parnaso, de sonetos imortalizados.

A exemplo de Homero, Aristételes, Gil Vicente e Shakespeare, a biografia de
Camdes ndo é muito segura: poucos sao 0s registros que a sustém: as cartas e o
mais antigo texto biogréafico, escrito por Pedro de Mariz, anexado a esse trabalho,
além de algumas referéncias historicas.

Sabemos que, em 1563, foram publicados os “Coloquios simples das drogas
da india” (Garcia da Horta) em Goa. Nesse livro, ha uma ode de Camdes ao autor.
Os Lusiadas, obra responséavel pela aquisicao da “tenca” imperial, uma espécie de
salario, que a realeza passou a pagar para Camdes, foram publicados em 28 de
julho de 1572. Por fim, em 1576, houve o lancamento de Historia da Provincia de
Santa Cruz, de Pedro Magalhdes Gandavo, obra em que Camdes escreveu um
soneto e alguns tercetos.

Provavelmente, sua arvore genealOgica descende de uma familia galega,
assentada em Portugal durante o reinado de D. Jodo |. Seus pais seriam Simao Vaz
de Camdes e Ana de Sa (Macedo), habitantes de Mouraria, em Lisboa.

Sua obra, cuja maior parte foi publicada postumamente, compreende, além da
epopéia Os Lusiadas, trés pecas teatrais (Auto de Filodemo, Anfitrides e Auto de El-
Rei Seleuco), quatro cartas e alguns fragmentos, 130 composi¢c6es em lirica de
tradicdo medieval (trovas e redondilhas — vilancetes, cantigas e glosas) e 260
composicdes (sonetos, elegias, sextinas, cangdes, éclogas, odes, oitavas).

A obra que o projetou para a imortalidade literaria foi 0 poema de exaltagédo
do povo portugués, Os Lusiadas, termo que tem sua origem no século Il a.C., na
Grécia (Deipnosofistas, de Ateneu) e, em 1531, por André de Rezende, em sua obra

Erasmi encomium, € introduzido em terras portuguesas.
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Sob o signo do movimento maneirista e inspirado no classico greco-latino, Os
Lusiadas nasceram da necessidade de exaltar as glorias alcancadas pela nacgéo
portuguesa. A construcdo adequada para tal empreita, como nos ensina Aristoteles,

€ a epopéia.

Luis Vaz de Camdes (1524?-1580)

Segundo a Historia, que analisou as cartas do humanista italiano Angelo
Poliziano ao rei D. Joé&o I, a idéia do poema épico, que exaltaria, em Latim, os feitos
dos portugueses, ja existia desde 1481. E foi, justamente, o delirio ufanista dos
Descobrimentos, que criou no amago portugués a grandeza e o orgulho necessarios
para a promocao da obra maxima de autoria camoniana. Nao é por acaso a escolha
do tema: foram as navegacoes e as suas descobertas, que colocaram os lusitanos
em posicao privilegiada na Europa.

Durante séculos, os arabes dominaram o comércio maritimo com o Oriente. O
caminho alternativo, descoberto por Gama, retratado epicamente em Os Lusiadas,

abriu novas perspectivas comerciais.
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by

A histéria jA dera a mente do poeta subsidios e fatos suficientes para
conceber o que o Cancioneiro Geral (1516), de Garcia de Resende, ensaiara: a
celebracédo dos lusos e de seus feitos heroicos e bélicos, os combates contra os
mouros, as lutas contra Castela (Aljubarrota, 1385) e as apoteoticas incursdes
maritimas, que resultaram na formacao de um império transcontinental, s6 para citar
alguns exemplos.

Estes feitos herodicos foram encarnados em uma personagem metonimica:
Vasco da Gama, comandante da esquadra lusa na famosa viagem em busca da rota
maritima para a India, que € a substancia teméatica do poema cantado. A estrutura
segue o padrdo classico da Eneida de Virgilio e das obras de Homero, A lliada e a
Odisséia. Temos, portanto, a divisdo da obra em Proposicéo, Invocac¢éo, Dedicatoria
e Narracgao.

Na Proposicéo, o poeta apresenta o assunto do canto que consiste, no caso,
em glorificar os feitos dos portugueses e levar a fé crista pelas terras visitadas.

Na Invocacéao, ha o apelo do poeta aos deuses, para que eles déem engenho
e arte a voz que se manifesta no poema. Camdes rejeita as divindades antigas e
cria, em seu auxilio, musas inspiradoras nacionais: as Tagides, ninfas do rio Tejo.

A Narracdo (fabulacdo) é a parte mais extensa da obra, cuja caracteristica
principal é a acdo. Ela comeca in media res (no meio do assunto), com 0s
portugueses navegando pelo canal de Mocambique e termina na paradisiaca llha
dos Amores, ou llha Enamorada, onde Tétis mostra a “Maquina do Mundo” ao
Gama.

Os metros escolhidos por Camdes, ja praticados por Ariosto em Orlando
Furioso, sdo a oitava rima, composta por estrofe de oito versos, sendo 0s seis
primeiros com rimas alternadas e os dois ultimos, paralelas, e o decassilabo herdico,
com acentuacao nas 62 e 102 silabas poéticas.

Basicamente, as fontes inspiradoras (moldes classicos em que bebeu
Camoes) para Os Lusiadas séo Virgilio, Ovidio, Homero, Petrarca, Sanazzaro e
Ariosto. Sabemos que, segundo estudos de Antonio José Saraiva e Segismundo
Spina, a Historia Geral de Sabélico (Enneades), a Genealogia deorum (Boccacio) e
as cronicas de Ferndo Lopes, Rui de Pina e Duarte Galvao, serviram de suporte
cognitivo para o autor de Os Lusiadas.

O grande desafio de Camdes foi transformar a histéria de Portugal em

epopéia, sem perder o horizonte real que tais acontecimentos carregavam. Para
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tanto, utilizou-se da selecédo exata de fatos e personagens, um assunto principal (a
viagem) e um anico heroi (Gama), que, por um processo metonimico, personifica a
nacao portuguesa (coletividade).

Os aspectos mitolégicos ultrapassam a mera ornamentagcado retorica, que
compactua com o estilo grandiloquo, exaltado na Invocacdo, dinamizando e
embelezando as agles, pois estdo intrinsecamente relacionados a historia e
interdependentes na narrativa: realidade historica e mitologia se aliam para dar aOs
Lusiadas o primor de escritura que nos remete aos mais Belos e perfeitos versos
gue o espirito portugués conseguiu exprimir.

E pela voz das entidades miticas e das personagens secundéarias, que o
narrador épico nos oferece a descricdo, em uma perspectiva de agouro e de
infortnios, da verdade sobre as navegacfes, que atinge o apice por meio de um
nitido discurso antiépico, representado nas palavras retumbantes do Velho
Venerando que, na praia de Restelo, levantou seu canto.

Atentemo-nos a esta passagem, que expressa a verdade historica, mesmo a
mercé da engenhosidade inventiva de Camdes, por meio da verossimilhanca
aristotélica. A forca negativa de Os Lusiadas, a racionalidade humana, o contraponto
narrativo, o antiépico, o Velho do Restelo.

Essa personagem, que antecipa a acdo, que vé além, projeta, critica; essa
personagem que, repentinamente, surge na narragdo aos olhos do leitor, quando
levanta sua “voz pesada, que ndés no mar ouvimos claramente”, ao refletir com
profundidade sobre o valor das coisas, a despeito de toda a exaltacdo épica,
expressando um subjetivismo tédo intenso que nunca antes havia sido representado

em uma epopeéia.

Figura ilustrativa do Velho do Restelo
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O discurso que € a perfeita antitese a apoteose divinizante do relacionamento
com as ninfas, por parte dos navegantes, na Ilha dos Amores, ornamentado pelas
figuras retoricas e pelos revérberos da narrativa mitoldgica, sobreposta a narrativa
do real humano, bicho da terra tdo pequeno, mortal, sofredor, sem destino
conhecido.

A passagem comeca com a descricdo que o narrador épico faz do Velho,
“com saber s6 de experiéncias feito”. E um homem sabio e experiente, que vé as
consequéncias, analisa, racionaliza, €, portanto, um humanista. Tal constatacao
pode ser refor¢cada pelo seu conhecimento da histéria, da mitologia e pelo préprio
discurso, que se aproxima da tragédia grega.

Um homem criado aos moldes classico-humanisticos. Uma espécie de alter-
ego camoniano, um recurso estilistico engenhosamente elaborado, para que o poeta
pudesse, sem sofrer censura inquisitiva, expressar sua opinido, esta compactuada
por parte da populacdo, ndo da elite (realeza), que é recriminada nesse trecho,
devido ao gosto pelo poder, “a va cobica desta vaidade a quem chamamos fama!”,
em um nitido resgate da passagem virgiliana, auri sacra fames, “a que nos obriga tu
os coracdes dos mortais, 6 maldita fome de ouro!”, pois tal busca causara, como se
vaticina, da mesma forma, no fim de Os Lusiadas, varios males, infortnios e
agouros.

A atitude do Velho, ao defender uma voz antimonarquico-expansionista,
constatando a ruina da terra, amaldicoando 0s navegantes, vaticinando a
decadéncia de Portugal, para depois cair no desanimo, € a visado de uma patria que
se desgastou a ponto de estar preste a cair sob o dominio castelhano.

O valente povo lusitano que, ao mar se lancou e do Velho ouviu o alarido, em
busca de fama e de riqueza, revela-se em queda livre, como Faetonte e icaro, em
uma inquestionavel alusdo a queda do império portugués, também sugerida na
Estancia 104 do Canto X, perfeito vislumbramento do futuro e antecipacéo (histérica)
dos fatos na narrativa.

O desespero e a incerteza tomam conta do Velho, na Estancia 95 do Canto
IV, quando ele exclama: “Que mortes, que perigos, que tormentas, que crueldades,
neles experimentas!”, palavras de reprovacdo que continuam até o momento em
qgue, indignado, lanca ao ar varias interrogacdes: “Que famas prometerds? Que

historias? Que triunfos? Que palmas? Que vitorias?”
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Aceitando como consequéncia do pecado adamico (geracdo daquele insano)
0 gosto dos homens pela guerra, em um intertexto maravilhoso com a ldade do
Ouro, descrita nas Metamorfoses de Ovidio, com o0 paraiso cristdo (idade da
felicidade), o Velho censura, na Estancia 99, o desprezo pela vida, por parte
daqueles que buscam a fama.

Na centésima estancia, o ancido antecipa a acao: refere-se as futuras guerras
contra os mouros (o ismaelita) e alude as terras e riquezas que Portugal almeja
conquistar, condenando a religido dos mugulmanos, o Islamismo (lei maldita).

Alerta para o perigo de voltar as costas ao inimigo (“deixas o inimigo ser
criado as portas”), enquanto Portugal busca “outro de tdo longe”, para depois
amaldicoar Ulisses, “o primeiro que, no mundo, nas ondas vela p6s em seco lenho!”.

Utilizando-se de comparacfes mitoldgicas, a recriminacdo intensifica-se. O
Velho busca, na Antiglidade Classica, acontecimentos tragicos para prenunciar a
gueda de Portugal e reitera sua desaprovacao aos “altos desejos”, que movem 0s
homens em busca de riqueza.

A derradeira estancia, que cala a voz do Velho, é o perfeito vislumbramento
para a queda do império lusitano, episédio singular, em que Faetonte,
desobedecendo as ordens de Apolo, apodera-se do carro de sol e, perdendo o
controle, aproxima-se demasiadamente da terra, queimando o solo e abrasando as
pessoas do continente africano (por este motivo, segundo a mitologia, os africanos
tém a pele escura, pois o calor do carro do sol fez o sangue deles precipitar a
superficie da pele) e, ainda, alude ao episodio de icaro, quando, ao desobedecer as
ordens do pai, Dédalo, mune-se de asas de cera e, fascinado pelo sol, tenta
alcanca-lo, mas o astro em chamas as derrete e ele, em queda livre, precipita-se a
morte certa no fatidico mar Egeu.

Dessa forma, o ancido se vé amargurado, desiludido por todo aquele véo
esforco e ilusdo, deixando registradas na historia suas duas Ultimas exclamacdes:
“Misera sorte! Estranha condicao!”.

ApGs tais consideracfes, voltemo-nos para a obra lirica camoniana, que se
divide em medida velha e medida nova. A primeira, de tradicdo medieval, a segunda,
classica. Mesmo versando os temas tratados pelos trovadores medievais, Camdes
consegue aprofunda-los, inovando-os.

As redondilhas possuem, muitas vezes, uma vivéncia paga, no plano da

alegria e do prazer dionisiaco, que o poeta consegue transcender, elevando-a a uma
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expressdo dramatica platdnica, como é o caso de So6bolos rios. HA espaco tanto
para o sentimento, quanto para a racionalidade.

Na poesia classica, sua visdo paradoxal e antitética prenuncia o barroco e
busca respostas sensiveis para 0 homem e sua condi¢cdo. A poesia, dessa forma,
transborda duvidas, questionamentos, angustias, desilusbes, inconformismos,
desencantos.

Munido de erudicdo, experiéncia, memoria, engenho e imaginacao, Camdes
analisa e dramatiza o “eu”, de si proprio, da mulher, da patria, da Providéncia, da
condicdo humana, da vida. Andlise reflexiva da razado, utilizando-se de um artificio
linglistico interessante: aproximar a dor do “eu” da dor do “eu coletivo”, no qual se
inserem todos os homens.

Justamente nesse ponto reside um motivo central da imortalidade da lirica
camoniana, que consegue conjugar sentidos, sem estar presa a um tempo Unico:
partindo do particular para o coletivo, o poeta versa sobre temas universais, 0 amor,
a dor, a beleza, a angustia, a permanente duvida, a constante incerteza, ndo so de

um homem, mas de toda a Humanidade.

“Andando em bravo mar, perdido o lenho,
Mas, conquanto ndo pode haver desgosto
Onde esperanga falta, I& me esconde
Amor um mal, que mata e néo se vé;
Que dias ha que na alma me tem posto
Um ndo sei qué, que nasce nao sei onde,
Vem ndo sei como e déi ndo sei porqué”

2.1 Indices Remissivos

Fizemos uma triagem em todo o contetdo dos exemplares da Coldquio Letras
gue existem na biblioteca Acacio José Santa Rosa, do campus da Unesp de Assis.
Todos os sumarios foram indexados. Desse corpus, que totaliza o conteudo
camoniano contido na Coloquio Letras (relacdo abaixo explicitada), recortamos o0s
textos criticos, artigos e resenhas, dispensando as notas informativas que, por seu
conteudo, ndo haveria necessidade de serem comentadas.

A relacdo que segue, segundo a ordem em que aparecem nos exemplares,
contém toda a producado sobre Camdes, feita na revista Coloquio Letras, desde 1971

até hoje.
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Maria Vitalina Leal de Matos

Jorge de Sena e os numeros de Os Lusiadas

Maria Strzalkowa

Lettre de Pologne, Camdes dans la culture polognaise

Hernani Cidade

Permanéncia de Camoes

José Adriano de Carvalho

La lyrique de Camades

Antonio José Saraiva

Os tempos verbais e a estrutura de Os Lusiadas

Joel Pontes
Camades de Cordel

Maria Vitalina Leal de Matos
Auto-retrato de Camdes: o soneto “O dia em que eu nasci”

Maria Vitalina Leal de Matos

Auto-retrato de Camdes: a hipertrofia do eu

José Filgueira Valverde

Bibliografia del centenario camoniano

Vilma Aréas
Do Adamastor camoniano a Sala de Armas de Nélida Pifion

M.H. Rocha Pereira

Lés Lusiades de Camdes, confession d’'um poete.

Maria Vitalina Leal de Matos
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Ars combinatoria e algebra delle proposizioni in uma lirica di Camdes

Lucilia Gongalves Pires

José de Macedo, um critico de Camoes

Vitor Manuel de Aguiar e Silva

“...um Camoes bem diferente”

Américo da Costa Ramalho

Sobre a cultura de Camodes

Francisco Casado Gomes

O auto camoniano de El-Rei Seleuco

Jacinto do Prado Coelho

Celebrar Camoes

Eduardo Lourenco
Camades e Gongora

Maria Antonieta Soares de Azevedo

Um manuscrito quinhenta de Os Lusiadas

Maria Vitalina Leal de Matos

Sbbolos rios: uma estética arquitectonica

Vitor Manuel de Aguiar e Silva

Amor e mundividéncia na lirica camoniana

Francisco Maciel Silveira

Interpretacdo de Camdes

Gilberto Mendoncga Teles

Ser tdo Camoes

http://lwww.pdf4free.com

37



Américo da Costa Ramalho

Studi camoniani 80, contributo alle celebrazioni del centenario di Camoes

Graca Almeida Rodrigues

Camades e a sociedade de seu tempo

Francisco Manuel Silveira

Lirismo e epopéia em Luis de Camdes

Manuel Simdes

Re-Camoes

Yara Frateschi Vieira

Camades e a viagem iniciatica

Luis de Sousa Rebelo

Camades e a divina proporcao

José Alberto Osoério Mateus

Camdes-Seleuco: nomes proprios

Roger Bismut

Uma verséao até hoje ignorada de Os Lusiadas

Vitor Manuel de Aguiar e Silva

Jorge de Sena, camonista

Alberto de Lacerda

Os Lusiadas e Os Maias: um binémio portugués?

Alfredo Margarido

Uma leitura antropoldgica do soneto “Sete anos de pastor Jacé sevia”
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Jodo Medina

Zé Povinho e Camdes, dois polos da prototipia nacional

lara Frateschi Vieira

Os Lusiadas e Polifemo

Leodegério A. de Azevedo Filho

Sobre o canone lirico de Camodes

Antonio José Saraiva

Funcéao e significado do maravilhoso em Os Lusiadas

Antonio Cirurgiao

Camades e Miguel Leitdo de Andrade

Olga Outcharenko

A mulher na obra camoniana

Maria Ema Tarracha Ferreira
Os Lusiadas

David Mourao-Ferreira

Os Lusiadas e o Sentimento dum Ocidental

Antonio Cirurgiao

Lés Lusiades

Jodo Camilo dos Santos

A insuperavel modernidade de Camdes

Nadia Paulo Ferreira

Homenagem a Leodegério A. de Azevedo Filho e a edigdo camoniana em curso

Joao Ricardo Figueiredo
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Os Lusiadas e a vaidade da poesia

Yara Frateschi Vieira

A viagem de Os Lusiadas: simbolo e mito

Emanuel Paulo Ramos

Micrologia camoniana

José Adriano de Carvalho

Camoniana italica

Giacinto Manuppella

Cameos e il Rinascimento italiano

Carlos Drummond de Andrade
O Poeta

Antonio Gedeao
Soneto

Manuel Simdes

Réplicas a redondilhas camonianas e outras poesias avulsas

George Monteiro

Camades de Burton: uma carta social sobre o design de um livro

Mario Vieira de Carvalho

A musica na obra de Camoes

Vergilio Alberto Vieira

Trés poemas

Angel Crespo

Invocacion y oda a Luis de Camoens
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A producao mais frequiente é de Maria Vitalina Leal de Matos e Vitor Manuel
de Aguiar e Silva. Eles sdo os escritores que mais produziram sobre Camdes na
Coloquio Letras.

Foram encontrados dois textos em lingua estrangeira, que mereceram nossa
atencao: de Maria Strzalkowa, em francés, Camdes dans la culture polonaise; de
José Filgueira Valverde, em espanhol, Bibliografia Del IV centenario camoniano.
Fizemos as traducdes. Disponibiliza-las-emos, por meio do website Camdes on-line

(www.camoesonline.com), visto que o0s textos em lingua estrangeira nao fazem parte

do nosso corpus de pesquisa.

As criticas recolhidas do peridédico Coléquio Letras possuem qualidade
superior a maioria das revistas literarias portuguesas da atualidade. As construcdes
sintagmaticas, os desencadeamentos do pensamento critico nelas executados, o
tratamento da linguagem e outros aspectos tornam os textos deste periddico
herméticos aqueles que n&do sdo do ramo das Letras.

A indexacdo e o0 arquivamento de tais textos propiciam a outros
pesquisadores a economia de tempo na construcao do corpus e, dessa forma, maior
tempo para a analise sera liberado, o que, em tese, definiria uma qualidade estética
maior a critica literaria desenvolvida pelos pesquisadores. Para indexarmos e
catalogarmos o periddico, utilizamos os recursos do CEDAP, Centro de
Documentacdo e Apoio a Pesquisa, da Unesp de Assis. Para mais informacoes,

consulte http://www.cedap.assis.unesp.br/home.htm.

A ficha catalografica, na qual nos baseamos, para indexar a revista Coléquio
Letras, bem como a base de dados referente a revista no programa Camdes on-line,
pertence ao Centro. Essa ficha nos serviu de padrdo para indexarmos a base de
dados da pesquisa, feita no periodico Coloquio Letras, por meio de um programa,
cuja tecnologia foi desenvolvida por nds, especificamente, para este projeto.

Abaixo, encontramos as fichas que especificam o conteldo pesquisado.
Como foi proposto, para cada artigo escrito, acompanhar-se-4& uma ficha
catalogréfica, que resume o texto criticado e orienta o leitor.

Tais dados servirdo para a busca no banco de dados pelas criticas originais,
funcionando como palavras-chave para os spiders do website. Além disso, estardo

disponiveis no programa Camades on-line.
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Numero: 5

Més: janeiro

Ano: 1972

Titulo: Jorge de Sena e os numeros de Os Lusiadas.

Paginas: 58 a 63

Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas

Sintese: o autor trata do estudo matematico da estrutura de Os Lusiadas, feito pelo
estudioso Jorge de Sena, que faz interpretacdes simbodlicas dos nimeros da obra,
ligando-os a fatos histdoricos portugueses.

Palavras-chave: Os Lusiadas; Historia; Jorge de Sena

Autor: Maria Vitalina Leal de Matos

Informacgdes: Licenciada em Filologia Roméanica com uma tese sobre A Vivéncia do
Tempo em Fernando Pessoa. Assistente da Faculdade de Letras de Lisboa, possui

uma tese de doutoramento sobre a lirica de Camadoes.

Numero: 8

Més: julho

Ano: 1972

Titulo: Os tempos verbais e a estrutura de Os Lusiadas.

Paginas: 32 a 48

Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas

Sintese: O uso incomum que Camdes faz dos tempos verbais em Os Lusiadas,
dando a estes versos um outro valor gramatical que marca a atemporalidade da
epopéia. Um texto muito reflexivo, que demonstra a capacidade analitica do autor e
seu dominio sobre a obra de Camdes.

Palavras-chave: Os Lusiadas; atemporalidade; pintura-falante

Autor do artigo: Antbnio José Saraiva

Informacgdes: critico literario e autor de uma das melhores historias da Literatura

Portuguesa, juntamente com Oscar Lopes.

NUmero: 8
Més: julho
Ano: 1972

Titulo: Permanéncia de Camoes.
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Paginas: 67 e 68

Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas

Sintese: A riqueza intelectual e sentimental de Camdes contribuindo para o
enriquecimento do homem; a importancia de Camdes para a sociedade portuguesa
e sua imortalidade literaria.

Palavras-chave: Os Lusiadas; Camdes; Lirica.

Autor do artigo: Hernani Cidade

Informagbes: Um dos primeiros diretores do periddico Coloquio Letras, critico
literario portugués, eminente camonistas, que escreveu varias obras, entre as quais
se destacam: O conceito de poesia como expressdo de cultura (1945), Luis de
Camdes | — o lirico e Luis de Camdes Il — 0 épico (1952); Luis de Camdes — a obra e
0 homem (1956). Redigiu também varios verbetes para o Dicionario das Literaturas.
As melhores edicbes modernas de Os Lusiadas devem-se a Epifanio da Silva Dias e

Hernani Cidade.

Numero: 19

Més: maio

Ano: 1974

Titulo: Auto-retrato de Camdes: o soneto "O dia em que eu nasci"

Paginas: 23 a 27

Obra(s) comentada(s): O soneto "O dia em gque eu nasci"

Sintese: Analise do soneto no qual Camdes faz um retrato de si, segundo a autora,
deixando claro o papel do Destino na sua vida e obra.

Palavras-chave: Camdes; Camdes-sujeito; Camdes-objeto; Camdes-poeta; Camdes-
personagem.

Autor: Maria Vitalina Leal de Matos

Informacdes: Licenciada em Filologia Romanica com a tese A vivéncia do tempo em
Fernando Pessoa. Assistente da Faculdade de Letras de Lisboa, possui uma tese de

doutoramento sobre a lirica de Camoes.

NUmero: 20
Més: julho
Ano: 1974

Titulo: Auto-retrato de Camades: a hipertrofia do eu.
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Paginas: 13 a 21

Sintese: A luta de Camdes contra o Destino que o sufoca, tirando-lhe a liberdade e
permitindo o choque entre o0 seu interior e 0 seu exterior.

Palavras-chave: Os Lusiadas; heroismo; Lirica; Platonismo.

Autor: Maria Vitalina Leal de Matos

Informacgdes: Licenciada em Filologia Romanica com a tese A vivéncia do tempo em
Fernando Pessoa. Assistente da Faculdade de Letras de Lisboa, possui uma tese de
doutoramento sobre a lirica de Camdes.

Numero: 27

Més: setembro

Ano: 1975

Titulo: Do Adamastor camoniano a Sala de Armas de Nélida Pifion.

Paginas: 32 a 39

Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas e Sala de Armas

Sintese: Comparacao entre o gigante Adamastor de Os Lusiadas e o0 pequeno
Adamastor de Sala de Armas, de Nélida Pifion.

Palavras-chave: Os Lusiadas; Sala de Armas; Adamastor.

Autor: Vilma Aréas

Informacgdes: Nasceu em 1936, no Brasil. E assistente de Literatura Portuguesa na
Pontificia Universidade Catodlica (P.U.C.) e na Universidade Federal Fluminense.
Obteve mestrado com a dissertacdo A Cicatriz e o Verbo: Analise da Obra

Romanesca de Augusto Abelaira.

Numero: 47

Més: janeiro

Ano: 1979

Titulo: Sobre a cultura de Camdes.

Paginas: 70 a 73

Sintese: Questionamento da erudicdo de Camdes feito por José Hermano Saraiva,
ja que o autor de Os Lusiadas nao frequentou, segundo documentos, nenhuma
universidade.

Palavras-chave: Camdes; Lingua Portuguesa; Erudicao.

Autor: Américo da Costa Ramalho
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Informacdes: Professor catedratico jubilado. Areas de investigacdo: Lingua e
Literatura Classicas; Latim renascentista; Renascimento e Humanismo. Professor da
Universidade de Coimbra, faculdade de Letras. Escreve para o Boletim de Estudos

Classicos.

Numero: 48

Més: marco

Ano: 1979

Titulo: O auto camoniano de "El-Rei Seleuco".

Paginas: 64 a 67

Sintese: O autor trata da estrutura do auto camoniano, baseando-se nos nameros
dos versos.

Palavras-chave: Humanismo; Maneirismo; Amor; Razao.

Autor: Francisco Casado Gomes

Numero: 55

Més: maio

Ano: 1980

Titulo: Celebrar Camdes

Paginas: 5e 6

Sintese: A necessidade de celebrar os grandes artistas como Camdes que foram
"casos excepcionais de superacdo do homem pelo homem". Constréi figuras,
baseado no pensamento estruturalista, para comprovar as suas contatacoes.
Palavras-chave: Camdes; Universalismo; Humanismo.

Autor: Jacinto do Prado Coelho

Informacgdes: Foi ele o ultimo presidente da Sociedade Portuguesa de Escritores,
extinta pelo salazarismo em 1965. Diretor da revista Coloquio Letras, planejou e
coordenou um Diciondrio de Literatura que abrange todos os paises de lingua
portuguesa e galega e onde se incluem iniUmeros artigos seus. Principais livros
dados a lume: Introducdo ao Estudo da Novela Camiliana; Diversidade e Unidade
em Fernando Pessoa, Ao Contrario de Penélope, Originalidade da Literatura
Portuguesa. Se a literatura portuguesa dos séculos XVIII-XX constitui 0 seu campo
de trabalho predileto, também se tem ocupado de literatura brasileira, teoria da

literatura, literatura comparada e linguistica.

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://lwww.pdf4free.com



46

Numero: 55

Més: maio

Ano: 1980

Titulo: Camdes e Gongora.

Péaginas: 7 a 13

Sintese: O autor do artigo questiona o motivo pelo qual os criticos espanhdis néao
estudam as fontes portuguesas nas obras espanholas fazendo um paralelo entre
Camdes e Gongora.

Palavras-chave: Espanha; Portugal; Polifemo; Os Lusiadas.

Autor: Eduardo Lourenco

Informacgdes: Ensaista portugués, natural da regido da Guarda. Cursou Ciéncias
Historico-filoséficas na Faculdade de Letras de Coimbra, lugar em que lecionou
como professor assistente. Colaborador de diversas revistas, como Veértice.
Desgostoso com a vida académica portuguesa, optou pelo exilio voluntario.

Lecionou em Hamburgo, Montpellier, Sdo Salvador da Baia, dentre outros.

NuUmero: 55

Més: maio

Ano: 1980

Titulo: S6bolos rios, uma estética arquitetdnica.

Paginas: 24 a 32

Obra(s) comentada(s): Sébolos rios

Sintese: Dialética da lirica camoniana, enfocando o poema Sébolos rios, que é a
"expressao ma, de uma poética que so pode ser apreendida a partir de uma visao de
conjunto”.

Palavras-chave: Lirica; Dialética; Sobolos rios.

Autor: Maria Vitalina Leal de Matos

Informagdes: Licenciada em Filologia Roméanica com a tese A vivéncia do tempo em
Fernando Pessoa. Assistente da Faculdade de Letras de Lisboa, possui uma tese de

doutoramento sobre a lirica de Camoes.

NUmero: 65

Més: janeiro
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Ano: 1982

Titulo: Uma verséo francesa até hoje ignorada de Os Lusiadas.

Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas

Sintese: O autor fala da importancia excepcional de uma traducédo francesa
manuscrita de Os Lusiadas em fins do século XVII.

Palavras-chave: Os Lusiadas; Manuscrito; Século XVIII

Autor: Roger Bismut

Informagdes: Professor da Universidade Catolica de Lovaina, tem publicado
numerosos estudos sobre a literatura portuguesa, sendo 0s mais notaveis 0s
consagrados a Camdes: La Lyrigue de Camdes (1970) e Les Lusiades de Camades:
confession d'un poete (1974). Também lhe devemos a melhor versdo de Os

Lusiadas em lingua francesa (3a edi¢éo, 1980).

Numero: 67

Més: maio

Ano: 1982

Titulo: Jorge de Sena, camonista.

Paginas: 45 a 52

Sintese: Sao levantadas questbes sobre os estudos camonianos, feitos pelo
estudioso Jorge de Sena durante 30 anos, dando destaque a inovacao metodologica
utilizada na andlise da obra de Camdes.

Palavras-chave: Camdes; Maneirismo; Critica.

Autor: Vitor Manuel de Aguiar e Silva

Autor: Vitor Manuel de Aguiar e Silva

Informacgdes: Professor doutor da Universidade do Minho, critico literario portugués,
autor de obras como Competéncia linguistica e competéncia literaria. Sobre a
possibilidade de uma poética gerativa (Almedia, 1977) e Teoria da Literatura, da
mesma editora, de 1969. Recebeu distingdo pela Universidade de Evora, com o
prémio Vergilio Ferreira, ao lado de Oscar Lopes, Eduardo Lourenco, Almeida Faria,
Maria Judite de Carvalho, Maria Velho da Costa, Agustina Bessa Luis, Mia Couto e

Manuel Gusmao.

NUmero: 72

Més: julho
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Ano: 1983

Titulo: Os Lusiadas e Os Maias: um binémio portugués?

Paginas: 29 a 40

Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas e Os Maias

Sintese: O artigo é desenvolvido a partir da seguinte frase de Gaspar Simdes sobre
Os Maias: "é a mais perfeita obra de arte literaria que ainda se escrevera em
Portugal depois de Os Lusiadas”.

Palavras-chave: Os Lusiadas; Os Maias.

Autor: Alberto de Lacerda

Informacdes: Poeta, natural de Mogambique, onde viveu até aos dezoito anos,
Carlos Alberto Portugal Correia de Lacerda veio para Portugal em 1946, a fim de
concluir estudos secundarios. Vive em Lisboa durante cinco anos e trava amizade
com Ruy Cinatti, Raul de Carvalho, Luis Amaro e Antonio Ramos Rosa, tendo sido
um dos co-fundadores e secretario de Tavola Redonda (1950). Em 1951 toma a
decisdo de expatriar-se, fixando-se em Londres, onde a BBC o0 contrata como
jornalista. Aléem de poeta, € autor de "colagens”, tendo exposto individualmente
(1987) na Sociedade Nacional de Belas Artes, de Lisboa. Vive em Londres desde
1951.

NUumero: 74

Més: julho

Ano: 1983

Titulo: Camdes e a épica de um povo.

Paginas: 68 a 69

Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas

Sintese: O autor focaliza as inovacdes feitas por Camdes na epopéia, como, por
exemplo, a viséo critica sobre o fato narrado.

Palavras-chave: Os Lusiadas; Historia; Linguagem.

Autor: Carlos Nejar

Informacdes: E um poeta que se afirma no plano nacional, com uma obra marcada
pelo vigor e originalidade da linguagem. Soube abrir o seu canto as motivacdes do
mundo, aos ventos decisivos da historia, alcangando uma dimenséo épica quase

sem paralelo na poesia brasileira.
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Numero: 81

Més: setembro

Ano: 1984

Titulo: Uma leitura antropologica do soneto de Camdes "sete anos de pastor Jaco
servia"

Paginas: 16 a 23

Obra(s) comentada(s): Sete anos de pastor Jaco servia

Sintese: E proposta no artigo a leitura do soneto a luz da nova interpretacdo biblica
feita por Camdes. H& uma inter-relagdo entre o texto biblico e o texto de Camdes,
procurando aspectos de congruéncia e divergéncia, devido as ideologias inerentes a
cada um.

Palavras-chave: Soneto; Jacob; Labao; Lia; Raquel.

Autor: Alfredo Margarido

Informacgdes: Escritor e jornalista portugués. Frequentou a Escola de Belas-Artes do
Porto. Funcionario plblico em Africa, regressou a Portugal, foi para Paris onde veio

a lecionar como professor universitario.

Numero: 92

Més: julho

Ano: 1986

Titulo: Zé Povinho e Camdes: dois pdélos da prototipia nacional

Paginas: 11 a 21

Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas

Sintese: Neste ensaio, 0 autor trata da bipolaridade Zé Povinho e Camdes (1880),
em que o primeiro, criado pelo setecentista Rafael Bordalo Pinheiro, representa o
polo negativo da sociedade portuguesa, e 0 segundo, criado por Tedfilo Braga,
representa o polo positivo, de exaltacdo do povo portugués.

Palavras-chave: Os Lusiadas; Tedfilo Braga; Rafael Bordalo Pinheiro.

Autor: Jodo Medina

Informagdes: Nasceu em Lourengco Marques em 1939. Viveu algum tempo em
Joanesburgo (Africa do Sul) e em Mogambique. Freqiientou um colégio em Lisboa,
concluiu o liceu na terra natal e, depois de ter iniciado estudos de direito, licenciou-

se em Letras em Lisboa. Representado na Antologia da poesia universitaria (1964) e
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colaborador do Grande Dicionario da Literatura Portuguesa, € atualmente professor

na Universidade de Aix-en-Provence.

Numero: 98

Més: julho/agosto

Ano: 1987

Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas e Polifemo

Titulo: Adamastor: o pesadelo de um ocidental.

Paginas: 25 a 37

Sintese: O autor fala da criacdo e da multiplicidade de carater e fungcéo dos gigantes
na literatura, enfocando aqui o gigante Adamastor de Os Lusiadas e fazendo uma
analogia entre o gigante de Os Lusiadas e Polifemo de Ovidio.

Palavras-chave: Os Lusiadas; Polifemo; Adamastor.

Autor do artigo: lara Frateschi Vieira

Informacdes: Professora ensaista brasileira, doutorou-se em 1972, pela
Universidade de Sao Paulo, com a tese Significados e Tranformacdes: um Estudo do
"Jogo da Cabra Cega", editada em livro.

Numero: 99

Més: setembro/outubro

Ano: 1987

Titulo: Sobre o canone lirico de Camdes.

Paginas: 10 a 19

Sintese: Ha no ensaio uma série de questdes a respeito da constituicdo do canone
lirico de Camdes como, por exemplo, a metodologia usada no estudo dos textos e a
autenticidade dos mesmos.

Palavras-chave: Lirica; Canone; Manuscrito

Autor: Leodegério A. de Azevedo Filho

Informacgdes: Titular emérito da UERJ, titular da UFRJ e presidente da Academia
Brasileira de Filologia.

NUmero: 100

Més: novembro/dezembro
Ano: 1987
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Titulo: Funcéo e significado do maravilho n’Os Lusiadas

Paginas: 42 a 50

Sintese: A diferenciacdo entre o “maravilhoso cristdo” e o “maravilhoso pagéo”, com
uma sucinta analise do gigante Adamastor.

Palavras-chave: Epica; maravilhoso crist&o; maravilhoso pag&o; gigante Adamastor.
Autor: Antonio José Saraiva

Informacgdes: Critico literario e autor de uma das melhores historias da Literatura
Portuguesa, juntamente com Oscar Lopes.

Numero: 125/126

Més: julho/dezembro

Ano: 1992

Titulo: A mulher na obra canoniana.

Paginas: 9 a 13

Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas; A Divina Comédia; Auto dos Anfitrides; El-Rei
Seleuco; Auto de Filodemo.

Sintese: Os dois tipos de imagens femininas presentes na obra de Camdes (lirica e
épica), com a citacdo de exemplos.

Palavras-chave: Renascimento; Petrarquismo; Realismo.

Autor: Olga Ovtcharenko

Informacdes: Nasceu em Moscovo. Doutorou-se em Ciéncias Filolégicas pela
Universidade de Moscovo. Publicou tradu¢des russas de Os Lusiadas (1988) e de
Eurico, o Presbitero (1992), coordena atualmente a edicdo da Obra Escolhida de

Pessoa.

Numero: 135/136

Més: janeiro/junho

Ano: 1995

Titulo: Cesario e Camdes: uma leitura complementar de O sentimento dum
ocidental.

Paginas: 83 a 94

Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas e O sentimento dum ocidental.

Sintese: O articulista faz uma "leitura transversal, complementar a leitura vertical"

feita por Helder Macedo do poema de Cesério Verde.
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Palavras-chave: Camdes; Poeta-pai; Os Lusiadas.

Autor do artigo: David Mourao-Ferreira

Informacgdes: A ultima edicdo (especial) de Coléquio Letras traz poesias de David
Mouré&o-Ferreira, que foi diretor do periodico. Aléem de poeta, € critico literério,
nascido em 1927. Licenciou-se em Filologia Romanica, é professor da Faculdade de
Letras de Lisboa e Secretario-geral da Sociedade Portuguesa de Autores, além de
presidente da Associacdo Portuguesa de escritores e responsavel pelo Servico de
Bibliotecas Itinerantes da Fundacao Calouste Gulbenkian.

Numero: 142

Més: outubro/dezembro

Ano: 1996

Titulo: A insuperavel modernidade de Camdoes.

Sintese: O autor fala da atemporalidade da obra camoniana citando e comentando
um soneto cujo tema é o amor. E digna de nota a seguinte observacéo: "a realidade
gue Camdes fixou neste soneto todos nés a conhecemos, todos nos temos dela
experiéncia direta".

Palavras-chave: Modernidade; Linguagem; Poesia.

Autor: Jodo Camilo dos Santos

Informacdes: Nasceu em 1943. Licenciado em Filologia Romanica, foi leitor de
Portugués nas Universidades de Oslo e Rennes, e leciona na Universidade de Aix-

en-Provence. Publicou em livro o Retrato Breve de J. B., 1975.
2.2 Comentarios dos textos selecionados

Os comentarios das criticas catalogadas, sempre acompanhados de suas
respectivas fichas catalograficas, seguem a ordem em que se manifestam na revista

Coloquio Letras. Abaixo temos a divisao dos textos, segundo as secoes.

Ensaios/Artigos: Os tempos verbais e a estrutura de Os Lusiadas; Auto-retrato de

Camodes: o soneto O dia em que eu nasci; Auto-retrato de Camdes: a hipertrofia do
eu; Do Adamastor camoniano a Sala de Armas de Nélida Pifion; Sobre o canone
lirico de Camdes; Celebrar Camdes; Camdes e Gongora; Sébolos rios: uma estética

arquitecténica; Jorge de Sena, camonista; Os Lusiadas e Os Maias: um binémio
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portugués?; Uma leitura antropoldgica do soneto de Camdes Sete anos de pastor
Jaco servia; Zé Povinho e Camdes: dois polos da prototipia nacional; Adamastor: o
pesadelo de um ocidental; Sobre o canone lirico de Camdes; Funcao e significado
do maravilhoso nOs Lusiadas; A mulher na obra camoniana; Cesario e Camoes:

uma leitura complementar.

Notas e Comentarios: Jorge de Sena e os numeros de Os Lusiadas; Permanéncia

de Camdes; Sobre a cultura de Camodes; O auto camoniano de El Rei Seleuco; Uma
versdo até hoje ignorada de Os Lusiadas; Cambes e a épica de um povo; A

insuperavel modernidade de Camdes.

2.2.1 Jorge de Sena e os numeros de Os Lusiadas

Numero: 5

Més: janeiro

Ano: 1972

Titulo: Jorge de Sena e os numeros de Os Lusiadas.

Paginas: 58 a 63

Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas

Sintese: o autor trata do estudo matematico da estrutura de Os Lusiadas, feito pelo
estudioso Jorge de Sena, que faz interpretacdes simbolicas dos numeros da obra,
ligando-os a fatos histdoricos portugueses.

Palavras-chave: Os Lusiadas; Historia; Jorge de Sena

Autor: Maria Vitalina Leal de Matos

Informacgdes: Licenciada em Filologia Roméanica com uma tese sobre A Vivéncia do
Tempo em Fernando Pessoa. Assistente da Faculdade de Letras de Lisboa, possui

uma tese de doutoramento sobre a lirica de Camdes.

Maria Vitalina Leal de Matos comeca a critica, definindo o contetdo do livro a

ser resenhado. Observe:

“O livro de Jorge de Sena A Estrutura de «Os Lusiadas» e Outros
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Estudos Camonianos e de Poesia Peninsular do Século XVI* &,
como o titulo indica, uma colectanea de trabalhos centrados na obra
de Camdbes e que, tendo sido quase todos publicados
dispersamente, sdo aqui reunidos em volume. De félego e tematica
muito dispar, compreende-se que facamos incidir a nossa atencao
no estudo que o proprio titulo destaca, «A Estrutura de Os
Lusiadas».” (LEAL DE MATOS, 1972, p. 58)

Credita e valoriza a colaboracdo de Sena aos estudos camonianos, mas
repreende a obra “A estrutura de Os Lusiadas”. O fato questionado é a formacgéao-
base que fundamenta o estudo da obra em questdo: a matematica que, para Jorge
de Sena, é algo incompreensivel aos letrados.

“Essa atitude € a que ele proprio revela ao formular o voto de «que
o facto de, hoje, a maior parte dos 'letrados' o serem por terem
falhado em mateméticas os ndo impeca de compreenderem épocas
e estruturas estéticas que tinham em fascinio magico o que eles
tém em supersticioso horror...» (em nota ao cap. Il, p. 102). Isto é:
uma atitude de sobranceiro desdém pelos que habitualmente e por
profissdo se ocupam de literatura, os quais acusa de falta de prepa-
racdo ou, antes, aptiddo para trabalhar com numeros. De tal
deficiéncia poderédo sofrer os «letrados», mas nao decerto o préprio
J. de Sena. Engenheiro, comprovou cabalmente as aptidées na
matéria. Esta diferente formacdo de base explica que tenha
instituido, ao menos entre nds, os estudos numeéricos da obra
literaria. NUmeros em Uma Cancao de Camdes’, nlimeros n'Os
Sonetos de Camdes, numeros ainda n'A Estrutura de «Os
Lusiadas», embora diversamente dos outros estudos: aqui 0s
ndmeros valem sobretudo pelo seu simbolismo, que muitas vezes
se encontra na filosofia -esotérica - o que, diga-se desde ja, € como
hipotese perfeitamente admissivel. Mas ndo seré contestavel que os
ndmeros ocupem no estudo da obra literaria um lugar predominante
e quase exclusivo?” (LEAL DE MATQOS, 1972, p. 59)

7

A principal questdo é: este estudo satisfaz o objetivo de compreensao
estrutural que, por ele mesmo, foi proposto? Veja como Leal de Matos responde a
esta questao:

“O objectivo do estudo € a estrutura de Os Lusiadas. Visa-se a
«compreensdo estrutural» (p. 57) da obra. Ora esta estrutura e a
compreensdo dela é reduzida surpreendentemente a analise dos
ndmeros das estancias dos cantos (ou dos numeros dos versos).
NUumeros, bem entendido, interpretados a luz da aritmosofia e
relacionados com o conteddo do poema. (...) Por outro lado, é
necessario ter em conta que Sena nao pretende esgotar o tema e
que declara que a «estruturalidade» visada ndo sera pretexto de
«exibicdo de metodologias modernas», mas «revelacdo de
preocupacgdes antigas, inerentes a concepcao estética de Camdes»
(p. IV). Isto é - nao se trata de estudar Os Lusiadas com instrumentos

! Portugalia Editora, Lishoa, 1970.
2 Jorge de Sena, Uma Cancéo de Camdes. Portugalia Ed., Lisboa, 1966.
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do estruturalismo actual, trata-se sim de patentear a estrutura
aritmética (ou aritmoséfica) que teria servido a Cambes para
organizar a obra épica. Pois «aqui, o estruturalismo é dele» (p. IV).
Isto justificaria entdo que a atencdo de J. de Sena se concentrasse
de preferéncia nos nimeros das estancias ou dos versos.” (LEAL DE
MATOS, 1972, p. 59)

A conclusdo € a de que o estudo levanta e desenvolve apenas dados

subsidiarios, matematicos, enquanto as andlises carecem de elementos capitais.

Trazemos uma passagem da critica para ilustrar essa conclusao:

“Todo o ensaio se organiza a volta de uma nova interpretacao de Os
Lusiadas: «um poema que visa a simbolizar objectivamente a
Redenc¢édo humana (através do Heroismo portugués e do Amor)» (p.
80). Eis uma afirmacéo tipica de J. de Sena - uma intuicéo brilhante,
renovadora da visdo que se tem da obra, carregada de
consequéncias. Mas, infelizmente, ndo mais do que apontada;
carecida de desenvolvimento, insuficientemente apoiada, de modo
nenhum demonstrada.” (LEAL DE MATQOS, 1972, p. 60)

A metodologia aplicada por Sena, muito bem explicitada por Leal de Matos, &

patente.

“Atentemos nessas andlises, que sao de dois tipos: ora se
relacionam os nimeros das estancias (ou das suas diferencas, ou
somas, ou conjuntos...) com datas e numeros de significado
historico, ora se relacionam estes nimeros (e ainda 0s nimeros de
ordem dos cantos) com o conteldo simbdlico que lhes atribui a
aritmosofia.” (LEAL DE MATQOS, 1972, p. 60)

A constatagdo sobre a arbitrariedade dos numeros utilizados por Sena,

seguindo o raciocinio de Leal de Matos, é convincente. No entanto, ao perguntar ao

leitor sobre tal aspecto, o critico demonstra o seu ponto de vista, a intencionalidade

de seu texto, o que se torna desnecessario. Comprove:
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“Ora, efectivamente, Sena trabalha os nimeros que lhe sdo dados o
mais livremente possivel; pergunto-me mesmo se nao €
arbitrariamente que o faz. Prop8e constantemente determinadas
operacdes cuja necessidade ndo é patente. Porqué essas e nao
outras? Porque hei de somar «aos numeradores das duas frac¢cBes
[...] os seus respectivos denominadores:»?” (LEAL DE MATOS,
1972, p. 60)

“Evidentemente, para obter, a partir de 1039, 1139, a «data do
nascimento da Monarquia Portuguesa [...] na batalha de Ourique»
(p. 83). Mas essa operacao € tdo arbitraria como a simples soma
de 100 a 1039 (que Sena também propde). Ndo ha nenhuma
necessidade na sua efectuacéo. A ndo ser o objectivo de encontrar
0 namero pretendido.” (LEAL DE MATOS, 1972, p. 60)
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O acometimento ao critico Jorge de Sena parece-nos exacerbado. Ha,

todavia, subsidios para isso. A maneira como Leal de Matos conduz o discurso nos

da uma grande visédo sobre a obra de Sena e nos faz pensar sobre essa matematica

gue a subsidia “literariamente”. Vejamos outro trecho, onde se evidencia tal aspecto:

“Sem a explicitacédo da relagdo em cada caso, e dada uma tematica
tdo vasta (que contém desde o mistério cristdo até a historia do
mundo vista segundo a Biblia e a sabedoria antiga), vale tudo, tudo
cabe, desde o dia da criacdo do homem, 6, até a idade do mundo
segundo Plutarco, 7777. Observemos agora o0 outro tipo de
aproximagoes, as que séo feitas entre datas histéricas que Camoes
teria tido em conta e nimeros do poema. Dois exemplos, entre
outros: descobre Sena, com acerto, que Camdes coloca o inicio da
historia de Portugal em 1073, que é exactamente metade de 2146
nimero de anos que na contagem tradicional dos tempos (atestada
entre nds por Ferndo Lopes) estaria reservada a era crista. Verifica
também que o tempo histdrico narrado no poema é de 522 anos,
pois conta-se de 1039 a 1561, data que nenhum acontecimento
narrado ultrapassa. Como relacionar entdo estes nimeros com 0
1102, totalidade das estancias do poema? Através da fabricacdo de
um 29, idade que o Poeta teria em 1561... acrescida dos sete
primeiros anos (que ndo contam, pois ndo sédo de experiéncia, mas
de inocéncia). Assim se obtém a relacdo desejada (cf. pp. 83-86):
1102= 2 x [(1561-1039)+29] que significard o qué? Que o poema
«equivale» ao tempo histérico destinado a Portugal — dobro do
passado decorrido, 522, mais os anos de experiéncia do Poeta (a
que propoésito?), e que 0 poema se situa precisamente a meio da
histéria portuguesa? Seria interessante, mas ndo € possivel, uma
vez que 1039 é o inicio do tempo histdrico narrado e nédo da histdria
de Portugal Mas Sena encontra outra férmula: 1073+29=1102."
(LEAL DE MATOS, 1972, p. 61)

Apesar de as constatacOes feitas por Leal de Matos serem mais que

plausiveis, o critico esquece suas argumentacdes e parte para a ironia, que deixaria

qualquer apreciador da obra de Sena, indignado. E desnecessaria uma ironia como

essa, pois as argumentacdes levantadas por Leal de Matos, muito bem formuladas,

ja evidenciariam os erros contidos na obra.

“Um dos exemplos mais notaveis do delirio interpretativo e
arquitectonico de J. de Sena é o que diz respeito a construcdo da
cruz feita com 03 numeros de ordem dos diversos cantos,
comecando no menos extenso e acabando no maior (cf. pp. 91-94).
Esta cruz seria uma explicagdo possivel das «consideracdes
aritméticas» do Poeta, uma vez «que nao seria natural a um leigo
em ciéncias matematicas a simplificacéo algébrica», nesse tempo.”
(LEAL DE MATQOS, 1972, p. 62)

Conclui-se que a critica, elaborada por Jorge de Sena em A Estrutura de Os

Lusiadas e outros estudos Camonianos e de Poesia Peninsular do Século XVI, é
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impressionista, por utilizar nimeros aleatorios, escolhidos sem base argumentada,
por livre escolha, segundo Leal de Matos, sem explicar o motivo pelo qual foram
apresentados para a compreensao da obra. A matematica ndo interpreta a literatura.
Uséa-la como ferramenta ndo a torna a esséncia de uma analise literaria. No caso do

engenheiro Sena, nessa obra, é a esséncia, segundo Maria Vitalina Leal de Matos.

2.2.2 Os tempos verbais e a estrutura de Os Lusiadas

Numero: 8

Més: julho

Ano: 1972

Titulo: Os tempos verbais e a estrutura de Os Lusiadas.

Paginas: 32 a 48

Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas

Sintese: O uso incomum que Camdes faz dos tempos verbais em Os Lusiadas,
dando a estes versos um outro valor gramatical que marca a atemporalidade da
epopéia. Um texto muito reflexivo, que demonstra a capacidade analitica do autor e
seu dominio sobre a obra de Camdes.

Palavras-chave: Os Lusiadas; atemporalidade; pintura-falante

Autor do artigo: Anténio José Saraiva

Informacgdes: critico literario e autor de uma das melhores historias da Literatura

Portuguesa, juntamente com Oscar Lopes.

“Os Lusiadas estdo concebidos como uma mensagem do Poeta ao
Rei. Segundo o velho modelo da epopéia, o Autor comeca por
enunciar o seu tema e por invocar as ninfas inspiradoras: despende
com isto 5 estrofes. Seguidamente, subindo o tom, dirige-se ao Rei
pedindo-lhe atencdo para o que lhe vai contar e para ele préprio,
Poeta: «Inclinai por um pouco a majestade /.../ vereis um novo
exemplo. De amor dos patrios feitos valerosos/...» (I, 9). E apés
algumas consideracfes, das quais parte diz respeito a ele mesmo
(«Vereis amor da patria, ndo movido | De prémio vil, mas alto e
guase eterno»), parte as facanhas que vai narrar («As verdadeiras,
vossas, sao tamanhas/ Que excedem as sonhadas, fabulosas») e
parte a situacéo particular de D. Sebastido e do reino, convida o seu
ouvinte a estar atento.” (SARAIVA, 1972, p.32)

O velho modelo, ao qual Saraiva se refere, € o modelo classico latino, no qual

a epopéia se divide em Introducéo, Invocacgéo, Dedicatoria e Narragdo. Observe que,
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por duas vezes, na citacdo acima, o verbo “ver” apareceu. O critico portugués nos da

maiores esclarecimentos:

“O Poeta convida, portanto, o jovem Rei a «ver» a narragdo. Em trés
versos seguidos aparecem ao todo trés formas do verbo ver:
«vereis», «vejam), «sdo vistos». Os Argonautas portugueses estao ja
sulcando o mar, algures no indico, Camdes aponta-0s como se ele e
0 Rei estivessem diante de um grande mapa-mundi ou de uma
esfera terrestre. Esta address, que € mais do que uma simples dedi-
catdria, como se V&, ocupa 13 estrofes. Na conclusdo do poema o
Autor volta a dirigir-se ao seu real ouvinte, tirando a moral da historia
e incitando-o a novos feitos. E quase um pequeno regimento de
principes, em 10 estrofes. No inicio desta conclusdo novamente se
ouve o apelo a ver o que fazem os vassalos: Olhai que ledos vao por
varias vias/ Quais rompentes ledes e bravos touros/ De vos téo longe
sempre obedientes/ A quaisquer vossos asperos mandados/ Sem dar
resposta, prontos e contentes/ S6 com saber que sdo de vOs
olhados. (X, 147-148) Olhar esta aqui usado no sentido de ver. O
Autor acaba de mostrar como Vasco da Gama e seus companheiros,
para obedecer ao mandado do Rei, enfrentaram os trabalhos e
perigos por meio dos quais chegaram a India, e como,
posteriormente, outros se bateram em memoraveis
combates.”(SARAIVA, 1972, p.33)

Camdes, segundo o texto, costuma usar o tempo verbal narrativo, ou seja, da
fabula, o pretérito perfeito, além do futuro continuo e do presente do subjuntivo.
Quando as caravelas estdo ao mar em 1497 (acontecimento), sdo vistas em 1572
(tempo presente). Quanto ao uso do presente, Saraiva nos explica:

“(...) Quanto ao uso do presente, ndo sSao necessarios Muitos
comentarios. Mas é interessante notar que ele é usado ndo apenas
para referir accbes que sdo passado em relacdo ao Autor e ao
destinatario da mensagem (mas que podem supor-se estarem a ser
«vistas» por eles actualmente) mas que também o sao relativamente
aos protagonistas da histéria.” (SARAIVA, 1972, p.35)

No canto IV, apds a tempestade, a intervencdo das Nereidas, Camdes faz
uma pausa na narrativa. O fio da histéria somente volta no Canto VII. Novamente, o
poeta chama a atencdo do leitor com o uso do verbo “ver”. Além disso, ha uma
interessante construcdo da acéo. Caracterizemos as agbes como Ag¢ao 1 e Agao 2.

Teremos:

E vejamos, entanto, que acontece (ACAO 1B)
Aqueles tdo famosos navegantes,

Depois que a branda Vénus enfraguece (ACAO 1A)
O furor vao dos ventos repugnantes,

Depois que a larga terra Ihe aparece, (ACAO 2A)
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Fim de suas perfias tdo constantes,

Onde vém semear de Cristo a lei (ACAO 2B)
E dar novo costume e novo Rei.

(VII, 15)

As constatacOes de Saraiva séo excelentes. Leia a transcrigdo abaixo:

“O primeiro verso desta estrofe denota a atitude ja nossa conhecida
de chamar a atencdo para a accdo em curso: «vejamos 0 que
acontece». Esta dentro do tempo (ou ndo-tempo) iniciado com a
primeira estrofe da narracdo. Do mesmo modo «vém» no verso 7.
Mas «enfraquece» e «aparece» referem-se a uma acgao ja narrada e
cuja conclusdo é necessaria para a acgdo que vai seguir-se. Neste
momento a costa, da india ja apareceu, e Vénus j& amainou ou
enfraqueceu a tempestade. Este uso do presente para denotar um
acontecimento j& referido na narrativa - depois «que acontece»,
«despois que enfraquece» - repugna violentamente a gramética da
lingua, e por isso mesmo muito significativo de uma tendéncia
constante em todo o poema.” (SARAIVA, 1972, p.35)

O imperfeito aparece como uma forma alternativa do presente. Tal
equivaléncia temporal chega a chocar a sensibilidade linguistica do leitor. Essa
equivaléncia contamina a relagcdo entre presente e condicional, resultando no

mesmo efeito.

“Trazia vale aqui, evidentemente, por trago, como na estrofe 64, e,
do mesmo modo, devia vale por deve. O segundo caso ilustra
particularmente bem a infrac¢édo a regra, porque quando se Ié que a
Lei devia andar escrita na alma entende-se que devia andar mas néo
anda. No entanto é o contrario disto que o Gama diz: ele néo traz os
livros da Lei, porque ela esta escrita na alma, como deve. Notemos
ainda que a equivaléncia presente-imperfeito acarreta a equivaléncia
entre presente e condicional. «Cumprido esse desejo te seria»
significa «esse teu desejo serd cumprido», como 0 mostra o
contexto.” (SARAIVA, 1972, p.37)

Porque o0 poeta vive em tempo posterior ao da narrativa do épico que
concebeu, a tendéncia natural é evitar 0 modo narrativo e, consequientemente, a
variedade de planos temporais. O passado serve, em muitos casos, para destacar o
presente; é um background.

Camdes domina com exceléncia as passagens temporais e as coordena de
acordo com as intencdes do discurso. Para trazer os fatos a mente do leitor,
facilitando a assimilacdo do conteddo e aproximando este da vivéncia daquele que
|é, usa o presente. A passagem é tdo sutil que somente por uma analise atenta,
como essa elaborada por Saraiva, detectamos tal interferéncia do génio do poeta na

construcao do texto. Veja:
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“«Aqui a cidade foi»: estamos no passado concluso. E é com este
«foi» que concorda o «se chamava», 0 «adorava» e 0 «nhaquele
tempo estava». Tétis esta falando «naquele tempo» passado, e usa o
imperfeito segundo a regra normal. Mas ja entdo a Fé «se pubrica»
no mundo: entramos no presente. E é com este presente que
concorda agora o imperfeito na forma durativa, com que comeca a
historia de Tomé: «Tomé vinha pregando». E verdade que o «ja
passara» e 0 «ensinara» supdem novamente o passado como forma
determinante. Mas o presente denotado pelo «pubrica» e anunciado
pelo «vinha pregando» emerge, afinal como tempo definitivo do
episadio: Chegado aqui, pregando e junto dando/ A doentes saude, a
mortos vida/ Acaso traz um dia o mar, vagando,/ Um lenho de
grandeza desmedida.(X,110)" (SARAIVA, 1972, p.38)

Ha, portanto, em Os Lusiadas, uma hierarquia de tempos verbais,
independente da categoria temporal. A parte da histdria que é posterior a viagem, s6
poderia ser contada por personagens visionarias, ou seja, que tivessem o privilégio
de ver o futuro. Segundo Saraiva, nesses casos, Camdes usa o futuro, mas um
futuro que é apenas um presente inactual, invisivel aos homens, mas visivel aos

deuses.

“O tempo a que chamamos presente € reservado aos
acontecimentos importantes; o tempo narrativo, aos que 0s Poetas
consideram acessorios, episodicos, de ligacao, ou preparatérios do
acontecimento em que a vista (...)as além das acces visiveis aos
homens ha, dentro do poema, aquelas que sé@o s6 visiveis aos
deuses. (...) Nesses casos, usa Camdes o futuro, mas um futuro que
€ apenas um presente inactual, invisivel aos homens, mas visivel aos
deuses. O futuro é também, portanto, um tempo verbal que denota,
como o0 presente, a intemporalidade; por isso acontece que na voz
dos deuses presente e futuro sdo interpermutaveis, como se vé nas
estrofes consagradas por Tétis a Afonso de Albuquerque” (SARAIVA,
1972, p.39)

A explicacdo de Saraiva para o motivo pelo qual ha esse jogo de tempos
verbais para abolir a nocdo temporal esta no fato de que o narrador épico, no
comeco da epopeia, coloca-se na atitude de quem mostra, sobre uma superficie
visivel, acontecimentos que o olhar abrange. E como um quadro, uma pintura.
Segundo o préprio texto, “Feitos dos homens, que em retrato breve, a muda poesia
ali descreve” (VII, 76).

“No seu conjunto Os Lusiadas sdo uma ilustracdo desta idéia da
poesia. Camdes pde ou procura pdr em verso uma visdo espacial, e
0 processo usado por Paulo Gama, o dos quadros explicados cada
um por sua vez, € no fundo o de toda a histéria contada pelo Gama
ao rei de Melinde e pelos deuses a diversas personagens, como ja
notei em estudos anteriores sobre a estrutura d'Os Lusiadas. N&o
existe entre eles relac@o temporal, ou unidade narrativa, mas apenas
contigiiidade espacial. E uma relagdo sincrénica e n&o diacrénica.
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N&o é excepcdo a exposicdo da historia de Portugal feita por Vasco
da Gama ao rei de Melinde, visto que se trata de uma sucessao de
«pinturas-que-falam», ou seja retratos em verso de reis e descri¢cdes
de batalhas, sem unidade narrativa, cada um presente por sua vez,
embora expostos por sucessao cronoldgica, como numa galeria de
antepassados. Exactamente como as tapecarias descritas por Paulo
da Gama, que também se ordenam cronologicamente, embora tanto
possam ser vistas a comecar pela primeira como pela ultima.”
(SARAIVA, 1972, p.41)

Saraiva faz uma interessante constatacao para um episddio ocorrido na llha
dos Amores. Observe:

“Mesmo quando, na Ilha dos Amores, os episédios futuros séo
evocados pela «doce voz da bela Ninfa», a ligacéo entre eles s6 apa-
rentemente € musical; porque Tétis pretende fazer-nos presentes as
«claras idéias [que] viu Proteu/ Num globo vao, diafano, rotundo». As
«claras idéias» ndo sdo acontecimentos. Estdo na mente divina
como arquétipos, e segundo um ideal do Renascimento cabe ao
pintor tornar sensivel a sua natureza intemporal. O «globo» é uma
forma mais perfeita de organizar espacialmente as «pinturas» do que
as tapecarias ou o baixo relevo, porque é imediatamente acessivel &
percepgdo global. E o modelo por exceléncia da exposicdo
sincrénica, a Unica forma de abolir totalmente o tempo. Por isso os
homens conceberam o Deus despersonalizado como uma esfera
infinita.” (SARAIVA, 1972, p.41)

Para melhor compreendermos essa idé€ia, elaboramos o seguinte esquema:

A llha dos Amores é o episodio em que convergem e se desatam os fios da
intriga divina e humana. Elevados a condicao divina, recebem o privilégio de ver
através do tempo, o0 que era apenas algo possivel aos deuses, durante toda a
narracdo. Por este motivo, Tétis € capaz de mostrar ao Gama a Maquina do Mundo,
gue outros mortais s6 podem alcancar por especulacdo intelectual.

A apresentacdo da Maquina do Mundo é assim definida por Saraiva:
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“O globo reproduz «o Arquétipo que o criou», ou seja, € uma imagem
de Deus, ndo do Deus judaico, antropomorfico, mas do Deus
helénico, o Logos. E ndo é arriscado supor que este mesmo globo,
que reaparece no globo magico, «diafano», onde Proteu viu as
«claras idéias» que sao os feitos dos Portugueses, €, por sua vez, o
proprio arquétipo d'Os Lusiadas. Camdes estad mostrando a D. Se-
bastido o que se vé numa esfera em que tudo esta igualmente
visivel, passagem como o presente e o futuro. Desde o principio, a
historia esta livre da contingéncia do tempo, porque, como anuncia
Japiter no concilio tudo esta ja determinado pelo «Fado eterno/ Cuja
alta lei ndo pode ser quebrada» (I, 28). Todo o movimento do poema
gira em volta de um centro imével, e as intrigas dos deuses, com as
suas alternagdes, ndo sdo mais do que o movimento do globo que na
terra traz a sucessdo dos dias e das noites, da tempestade e da
bonanca. Podemos supor neste globo vérias esferas ptolomaicas. A
primeira, imével como o empireo, € o discurso do Poeta a D.
Sebastido; a segunda € a narracdo do Poeta, cujas personagens sao
os deuses e os herdis; a terceira sdo as narragdes feitas por estas
personagens a quarta, enfim, sdo as narragfes de personagens
destas segundas narracdes. Nao seria dificil construir uma figura
geomeétrica a partir desta hipotese. (...)" (SARAIVA, 1972, p.42-43)

Atentemo-nos, pois, a figura sugerida por Antonio José Saraiva. Segundo ele,

“Podemos supor neste globo varias esferas ptolomaicas. A primeira,
imovel como o empireo, € o discurso do Poeta a D. Sebastido; a
segunda é a narracdo do Poeta, cujas personagens séo os deuses e
os herdis; a terceira séo as narracoes feitas por estas personagens; a
quarta, enfim, sdo as narracdes de personagens destas segundas
narracdes. N&o seria dificil construir uma figura geométrica a partir
desta hipétese”. (SARAIVA, 1972, p.43)

O ilustre critico portugués propds a criacdo de uma figura geométrica para

ilustrar suas afirmacbes. Embasados nessa figura, desenvolvemos a nossa

representacdo para a estrutura de narrativas sobrepostas, a qual acima mencionada

foi. Como o vate humanista utilizou o Sistema Geocéntrico proposto por Ptolomeu,

convém resgatarmos em nossa memoria tal conceito. Abaixo, temos uma

representacao simplificada dele.
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Era complicada a explicacdo para o movimento observado dos planetas,
utilizando-se o ponto de vista geocéntrico (que consiste em colocar a Terra no
epicentro, com o0s demais astros em Orbita deste ponto). Claudio Ptolomeu, o
construtor do modelo geocéntrico mais aceitavel e funcional, explicou 0 movimento
dos planetas pela combinacdo de circulos: o planeta se move ao longo de um
menor, chamado epiciclo, cujo centro se move em um circulo maior, chamado
deferente. A Terra fica em posicéo ligeiramente afastada do centro do deferente
(que é um circulo excéntrico em relacdo a Terra). Para ajustar o movimento néo
uniforme dos planetas, Ptolomeu introduziu o equante, que é um ponto ao lado do
centro do deferente, oposto a posicdo da Terra, em relacdo ao qual o centro do
epiciclo se move a uma taxa, desta vez, uniforme. Basicamente, esta € a relacao
ptolomaica. Vejamos como isso se manifesta pela mente renascentista do nosso

Poeta:
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Eis a passagem em que esta descrita tal estrutura em Os Lusiadas:

“N&o andam muito que no erguido cume
Se acharam, onde um campo se esmaltava
De esmeraldas, rubis, tais que presume

A vista que divino cho pisava.

Aqui um globo vem no ar, que o lume
Clarissimo por ele penetrava,

De modo que 0 seu centro esta evidente,
Com a sua superficie, claramente.

Qual a matéria seja ndo se enxerga,

Mas enxerga-se bem que estd composto

De vérios orbes, que a divina verga

Compds, e um centro a todos sé tem posto.
Volvendo, ora se abaixe, ora se erga,

Nunca se ergue ou se abaixa, € um mesmo rosto
Por toda a parte tem; e em toda a parte

Comecga e acaba em fim, por divina arte;

Uniforme, perfeito, em si sostido,

Qual, enfim, o Arquétipo que o criou.
Vendo o Gama este globo, comovido

De espanto e de desejo ali ficou.

Diz-lhe a deusa: _ O trassunto, reduzido
Em pequeno volume, aqui te dou

Do mundo aos olhos teus, para que vejas
Por onde vas e irds, e o0 que desejas.

Vés aqui a grande maquina do mundo,

Etérea e elemental, que fabricada

Assim foi do saber, alto e profundo,

Que é sem principio meta limitada.

Quem cerca em derredor este rotundo

Globo e sua superficie tédo limada,

E Deus: mas o que é Deus, ninguém o entende,
Que a tanto o engenho humano néo se estende”.

(CANTO X, 77-80)

Interpretemos a passagem do Canto X, em que € desenvolvida a

representacdo geocéntrica. Em italico, os versos camonianos, entre parénteses,

nossas intervencoes.

Aqui um globo (totalidade) vem no ar (ndo se prende a lugar algum; é etéreo),

gue o lume clarissimo (as claras idéias) por ele penetrava (Camdes usa aqui um

anacoluto que, estilisticamente, tem a funcédo de ressaltar a idéia da penetracdo da

luz), de modo que o seu centro (centro do ecéntrico: plano terreno) esta evidente,

como a sua superficie (deferente), claramente. Qual a matéria seja ndo se enxerga

(ndo pode ser vista porque tal matéria é “idéia”), mas enxerga-se bem que esta
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7

composto de varios orbes (tal composicdo € o esquema ptolomaico-narrativo
arquitetado pelo narrador, por este motivo é visualizado na composicdo de varios
orbes, pois séo varias esferas de narracdo, concéntricas) que a divina verga compos
(a forca divina compés, ou seja, a “clara idéia”, canalizada na engenharia do
narrador épico, “Deus” do poema, Camdes) e um centro a todos ndés tem posto
(colocando todos — homens e deuses — em um s6 lugar — no mesmo plano, o que
implica elevar os portugueses a condicdo divina, episédio do canto em questdo),
volvendo, ora se abaixe, ora se erga, nunca se ergue ou se abaixa (ndo importa o
sentido do movimento, ndo héa elevacdo, nem depressdo: é plano), e um mesmo
rosto por toda a parte tem (é um conjunto visto em totalidade); e em toda a parte
comeca e acaba em fim, por divina arte (comecar e acabar — movimento circular —
ndo em um ponto zero, mas em um ponto 6mega, o que resulta em sentido anti-
horéario, decrescente: do orbe maior, ou “elevado”, para 0 menor, ou “projetado” —
sombra do orbe magno). Uniforme, perfeito, em si sostido (que segue a perfeicao
classica a risca e que se sustenta por si sO, ou seja, € distinto, eterno, auto-
sustentavel), qual, enfim, o Arquétipo que o criou (da mesma forma que o modelo
genitor existente na mente divina, ou seja, na lumino-engenhosidade do criador do
orbe: Deus, que interpretamos, por ser literatura, como o narrador épico, Camdes).
Vés aqui a grande maquina do mundo, etérea e elemental, que fabricada assim foi
do saber, alto e profundo, que é sem principio e meta limitada (atente para o adjunto
adverbial de lugar, forte e irrefutavel indicio de que os portugueses foram elevados
ao plano dos deuses, além de o fato de uma visdo “etérea e elemental” ndo ser
visivel a humanos, apenas por deuses, o que indica um plano existencial comum a
Tétis e ao Gama). Quem cerca em derredor este rotundo globo € Deus: mas o que é
Deus, ninguém o entende, que a tanto o engenho humano néo se estende (como o
epiciclo “cerca” o centro do epicentro, ou seja, em nossa representacao, “Deus”
corresponderia ao narrador épico e, desta forma, caracterizaria-se por “Deus do
poema épico”, no caso, Camdes-dino, elevado a condi¢éo divina por seu feito téo
herdico quanto o de Gama-Portugal). E interessante observamos que tal modelo
geocéntrico, em validade nos séculos XV e XVI, foi utilizado por outros poetas e em
outras artes, somente para efeito ilustrativo, por Dante Alighieri e por Michelangelo,
respectivamente. Observe como no espaco de A divina comédia, este modelo &€,

exponencialmente, melhor visualizado.
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(Mapa do Inferno, segundo Botticelli, Consulta em 25/03/06,
http://www.stelle.com.br/pt/inferno/inferno.html)

(Inferno, segundo Helder da Rocha, consulta em 25/03/06,

http://www.stelle.com.br/pt/inferno/inferno.html)

A excecao a regra estd no Canto V. O Gama, quando descreve ao rei de

Melinde os feitos dos portugueses, muda a pessoa e tempo verbal, ao narrar a
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experiéncia maritima das naus portuguesas, usando a primeira pessoa do singular e
do plural, no perfeito narrativo (pretérito perfeito).

Nos dois episoédios existentes, a histéria de Veloso e a primeira parte do
discurso de Adamastor, o narrador deixa de falar na primeira pessoa e no verbo
narrativo e vai a terceira pessoa do presente (ou do futuro), isto €, a objetividade
intemporal. Apos isso, quando se encontra no mar com 0sS seus, 0 poeta volta ao
tempo usual do canto. Este canto € o que nos oferece, segundo Saraiva, as

passagens mais realistas.

“(...) As descricdes das batalhas «pintadas», bem como a do globo
terrestre, sdo «objectivas» na medida em que ndo exprimem a
experiéncia vivida pelo Poeta mas séo artefactos construidos a partir
de uma matéria intelectual ou imaginéaria por ele aprendida. O globo
terrestre esta em Ptolomeu, as batalhas e a prépria tempestade séo
tépicos cujos modelos se encontram na literatura épica, do mesmo
modo que os deuses, inspirados por Homero, Vergilio e Ovidio. Sdo
«claras ideias», que o Poeta_viu num mundo imaginario e cientifico.
Pelo contrario, a objectividade das descricbes da natureza no canto
V é garantida pela experiéncia do sujeito narrador; a experiéncia &
aquilo que alguém experimentou, e por iSSO mesmo necessariamente
subjectiva.(...)” (SARAIVA, 1972, p.45)

No canto V, Camdes fala no pretérito, porque ele nos conta de maravilhas
passadas, vistas; h4 tempo, subjetividade e experiéncia (vivéncia). Além destes
fatos, a propria personagem mitica, Adamastor, adota uma atitude tipica do homem:
amar alguém. Esta subjetividade carrega a narracao e obriga a utilizagdo do tempo
pretérito. Podemos perceber, claramente, pelas palavras do Gigante, a nocdo de
gue a arte literaria bebe a sua existéncia na realidade circundante e na vivéncia

humana. Veja:

“Se o0s antigos Filésofos, que andaram/ Tantas terras, por ver
segredos delas,/ As maravilhas que eu passei, passaram,/ A tédo
diversos ventos dando as velas, Que grandes escrituras que
deixaram!” (SARAIVA, 1972, p.46)

Sobre esta passagem singular de Adamastor, observemos o que Saraiva nos

tem a dizer:

“(...) Ele ndo pertence a esse universo apolineo, radiante, objectal,
limitado como o universo grego, acima do tempo e da morte, que o
Poeta fabricou; mas sim a um outro que corre cOmo um rio sem
regresso, onde ha sofrimento e morte, que «passa» e onde ha uma
desmesura irreprimivel. O fim n&o é aqui o retorno ao principio, mas
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um perder-se; 0 ritmo marca um movimento horizontal, o tempo que
nos afasta constantemente da origem. Os dois mundos ndo séo
contrastados no conjunto da obra. Nao se complementam. O mundo
do tempo € um mero paréntesis do mundo espacial; um canto hum
total de dez. E o episddio lirico do Adamastor parece uma
excrescéncia incongruente, abusiva, dentro da «fabrica». O tempo
corre quase clandestinamente no interior do poema, mas nao deixa
de ser perigoso para o universo apolineo na medida em que
aderimos a este canto por vias diferentes das que nos relacionam
com o conjunto da obra; é ai, parece-nos, que a nossa subjectividade
se identifica por momentos com a do Poeta, fora do universo épico
que ele fabricou para nds e para si mesmo — essa subjectividade
sem limites que ninguém sabe o que é, «que cerca em derredor este
rotundo/ Globo e sua superficie tdo. limada». E nela que
reencontramos, fora da «féabrica», o tempo. (...)" (SARAIVA, 1972,
p.47)

A “fabrica” das “claras idéias”, simbolizada pelo globo etéreo, situado fora do

tempo, no mundo inteligivel, estd envolta pelo mundo fenomenolégico. Em seu

interior, o tempo, que lhe é externo, penetra e progride, no Canto V. O critico

portugués, ao finalizar o seu artigo, faz-nos uma adverténcia, a respeito da idéia

supracitada:

“(...) O perigo para a arquitectura d'Os Lusiadas é que o universo
ptolomaico das sete esferas, arquétipo de toda a obra, é hoje um
destroco que o rio do tempo levou para longe; e 0 que permanece é
o rio fluindo, para nés como para Camdes. Por isso me parece que 0
canto V (0 mais interessante, para mim, d'Os Lusiadas) desafia e
ameaca todo o prodigioso artefacto dentro do qual ocupa téo
pequeno lugar.” (SARAIVA, 1972, p.48)

2.2.3 Permanéncia de Camdes

NUmero: 8
Més: julho
Ano: 1972

Titulo: Permanéncia de Camoes.

Paginas: 67 e 68

Obra(s) comentada(s): Os

Lusiadas

Sintese: A riqueza intelectual e sentimental de Camdfes contribuindo para o

enriqguecimento do homem
e sua imortalidade literaria.

Palavras-chave: Os Lusiad

; a importancia de Camdes para a sociedade portuguesa

as; Camoes; Lirica.

Autor do artigo: Hernani Cidade
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Informagdes: Um dos primeiros diretores do periddico Coloquio Letras, critico
literario portugués, eminente camonistas, que escreveu varias obras, entre as quais
se destacam: O conceito de poesia como expressdo de cultura (1945), Luis de
Camdes | — o lirico e Luis de Camdes Il — 0 épico (1952); Luis de Camdes — a obra e
0 homem (1956). Redigiu também varios verbetes para o Dicionario das Literaturas.
As melhores edigbes modernas de Os Lusiadas devem-se a Epifanio da Silva Dias e
Hernani Cidade.

O primeiro paragrafo é essencialmente laudatério, saudosista até. O segundo
paragrafo, ao contrario, traz uma visao critica a respeito do tratamento dos heréis em
Os Lusiadas, sobre a situacao da criatura humana e o preco pelas navegacoes. Ei-

lo:

“N'Os Lusiadas os analogos contrastes das realidades vivas: o ideal da
dilatacdo da lei da vida eterna destaca da sombria denuncia realista dos
epigonos dos herdis, que ele se recusa a cantar, apesar de serem quem
poderia pagar as lisonjas que do Poeta recebessem, ao mesmo tempo que
a gléria com que ele havia perpetuado a memdéria de seus antepassados.
Mas, sob estas realidades de superficie, sente-se a profunda humanidade
do Poema: a gléria do Portugués e o preco em naufragios, perdicées de
toda a sorte por que ela se obtinha; os triunfos do Homem contra as forcas
da Natureza que |lhe impedem a Plenitude da realeza universal, coroados na
llha dos Amores, mas a dramatica inquietacdo da alma e da vida,
amaldicoada pelo saber de experiéncias feito do Velho do
Restelo..."(HERNANI CIDADE, 1972, p. 67)

Segundo Hernani Cidade, a obra camoniana, que aviva 0 sentimento nacional
portugués, tem mais valor autbnomo que todos os castelos que ericavam a fronteira.
Subtextualmente, podemos observar nesta passagem que ele néo se refere apenas
ao grande épico portugués, mas sim a linguagem e, desta forma, ao grande
“império” que a Lingua Portuguesa construiu, que permanece, enquanto os castelos
estdo em ruinas.

Este texto nos parece ter um sentido que compactua com 0s acontecimentos
histéricos portugueses: quatro anos apdés a morte de Salazar e dois anos antes da
Revolugcédo dos Cravos; uma época em que Portugal se volta para o seu passado

glorioso, em busca de afirmagao.
2.2.4 Auto-retrato de Camdes, o soneto O dia em que eu nasci...
Numero: 19

Més: maio
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Ano: 1974

Titulo: Auto-retrato de Camdes: o soneto "O dia em que eu nasci”

Paginas: 23 a 27

Obra(s) comentada(s): O soneto "O dia em que eu nasci"

Sintese: Analise do soneto no qual Camdes faz um retrato de si, segundo a autora,
deixando claro o papel do Destino na sua vida e obra.

Palavras-chave: Camdes; Camdes-sujeito; Camdes-objeto; Camdes-poeta; Camdes-
personagem.

Autor: Maria Vitalina Leal de Matos

Informacdes: Licenciada em Filologia Roméanica com a tese A vivéncia do tempo em
Fernando Pessoa. Assistente da Faculdade de Letras de Lisboa, possui uma tese de

doutoramento sobre a lirica de Camoes.

O dia em que eu nasci moura e pereca,
N&o o queira jamais o tempo dar.
N&o torne mais ao mundo e se tornar,
Eclipse nesse passo o sol padeca.

A luz Ihe falte, o sol se [Ihe] escureca,
Mostre o0 mundo sinais de se acabar
Nasgam-lhe monstros sangue chova o ar
A méae ao préprio filho ndo conheca.

As pessoas pasmadas de ignorantes,
As lagrimas no rosto a cor perdida,
Cuidem que o mundo j& se destruiu.

O gente temerosa, ndo te espantes,
Que este dia deitou ao mundo a vida
Mais desgracada que jamais se viu!

O texto de Leal de Matos afirma que este soneto é aquele em que Camdes
entra com o poeta que havia em si, devido a estreita relacdo Camdes-poeta e
Camdes-personagem, Camdes-sujeito e Camodes-objeto, pela situacdo de desespero
do eu lirico, pelo tom de ira e furor, por temas caracteristicos e definidores da
COSMOViSao camoniana.

Ao iniciar a analise, afirma que o soneto ndo é um dos mais conhecidos de
Camdes. Realmente, ndo é. Apods definir a estrutura do soneto, encontra um efeito,
gque é dado, segundo o texto, por uma série de imprecagbes paralelas e
ritmicamente equivalentes.

Comprove:
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“(...) o texto formado nas duas quadras, por uma série de imprecacdes
paralelas e ritmicamente equivalentes, que se acumulam num crescendo de
emocao. Além disso, as repeticbes de sentido quer no interior dos versos
(moura e perecga), quer entre 0s trés primeiros versos — que sao afinal
equivalentes —, produzem um efeito de ira, de furia incontrolada.” (LEAL DE
MATOS, 1974, p. 24)

Observe que nada pode comprovar, com exatidao, essa conclusdo para o
efeito proposto: nada embasa ou foi teorizado para embasar o artificio da repeticao
ao efeito constatado. Quanto a afirmag¢do de uma gradacdo crescente de emocéao,
ndo soO neste, mas em outros varios sonetos de Camdes, ha essa peculiaridade.

Continuando a analise, explicita que o nascimento do ente em questdo é
maldito, ha o voto de morte e uma punicdo apocaliptica, caso esta vontade ndo se
cumpra. Afirma ainda, categoricamente, que tal maldicdo € o mesmo que “maldizer-
se a si proprio” e desejar nao ter nascido. Ao nosso ver, nada mais evidente que o
desencanto com o mundo, outra particularidade da lirica camoniana.

A definicdo para a forca superior, que é classificada como Destino ou Fortuna,

proposta por Maria Vitalina Leal de Matos, é muito convincente. Veja:

"Estando atentos, verificamos que esta forca adquire uma enorme
presenca na obra camoniana. E dificil dizer exactamente o que ela &, e
como se concilia com a visdo cristd da vida (o que de certo modo ndo
constitui grande problema num tempo em que se tentava conciliar
filosoficamente tudo, e em que a astrologia fazia parte da bagagem
cultural de todos os intelectuais). O que podemos dizer a respeito dela é
gue aparece por vezes COmMo num acaso cego, mas mais frequentemente
como entidade malévola, empenhada no sofrimento do poeta, no seu
fracasso, na sua desgraca, e conduzindo ndo so a propria vida mas toda a
sociedade para um desconcerto angustiante que tem por denominador
comum o sem-sentido, a «sem-razao», aquilo a que chamariamos — o
absurdo. Ora esta forca aparece frequentemente relacionada com
elementos astrologicos. Tanto que Camd@es substitui de vez em quando a
expressdo meu destino por minha estrela.” (LEAL DE MATOS, 1974, p.
25)

O primeiro terceto aponta para uma multiddo que assiste, aterrorizada, ao
cataclismo apocaliptico. Esta multiddo funciona como uma platéia, aqueles a quem
ele se dirige e fala, os seus interlocutores.

Uma excelente explicacdo foi feita para o segundo terceto, sobre a
formulag&o do voto, pois o subjuntivo € o tempo da possibilidade, do desejo, como a

gramatica bem nos ensina; da mesma forma, a forca realistica dos verbos no
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imperativo. Tracada esta analise, a autora do artigo define a sua teoria, a qual

chama hipertrofia do eu.

Vejamos, pelas palavras do texto, como se caracteriza tal teoria:

“Camdes fala so de si. E ele o centro e a causa do que deseja e imagina
passar-se. Camdes distingue-se nitidamente da multiddo: frente a essas
«pessoas pasmadas, de ignorantes» estd um homem s0, contrabalancando
0 nUmero e muito maior em importancia. A multiddo € ignorante. Camdes
sabe e esclarece-a. A multiddo é passiva. Camoes fala, explica e é, até
certo ponto, o0 autor do cataclismo, o agente. A multiddo é temerosa, chora,
amedronta-se. Camdes desesperado, ndo teme. a situacdo, deseja-a,
encara-a de frente. Esta multiddo, se serve a Camdes como ouvinte dos
ultimos versos e como hipérbole dos primeiros, tem sobretudo a funcéo de
salientar o caracter heréico do sujeito: o herdi que se destaca sobre a
multiddo. Herdi desgragado; hero6i desesperado; mas heréi. Portanto, se o
poema é uma maldicdo, um voto de destruicdo e morte, é também uma
afirmacéo hipertrofiada do eu do caracter desmesurado, excessivo, da
personagem-Camdes.” (LEAL DE MATOS, 1974, p. 26)

E aludida a imagem da “personagem-Camdes”. Portanto, trata-se de uma

“pessoa de papel”, ou seja, um ente literario. No entanto, poucos paragrafos depois,

Leal de Matos faz uma referéncia apenas a Camodes, como se o autor real fosse a

personagem cantada: saimos da ficcdo para uma realidade (fisica, histérica),

hipertréfica. Observe atentamente a passagem:

“Facamos agora incidir a atencdo sobre o que chamei a hipertrofia do eu.
Porque € que Camdes se concebe como um ser Unico, excepcional,
imenso? O soneto s6 aponta uma resposta: a desmesura do sofrimento, o
caracter excepcional da desgraca fazem de Camdes um ser a parte.” (LEAL
DE MATQOS, 1974, p. 27)

Poderiamos supor que tal assimilacdo entre o sujeito lirico, ficticio, criado,

literario, com o sujeito real, carnal, histérico, fosse um lapso escritural ou algo que o

valha.

Poderiamos, se tal idéia nao fosse retomada na conclusao do texto.
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“(...) Este soneto ndo nos permite ir mais longe. Mas outros passos da lirica
confirmam esta impressado: de facto o poeta concebe-se um ser humano
decaido porque privado de liberdade, e portanto abdlico, incapaz de vencer
o destino; falhado e desgragado; mas por outro lado um ser superior,
porque marcado por uma estrela excepcional (ainda que o preco seja o
sofrimento), responsavel — essa estrela — pela genialidade da sua
obra.”(LEAL DE MATQOS, 1974, p. 27)
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2.2.5 Auto-retrato de Camdes: a hipertrofia do eu

Numero: 20

Més: julho

Ano: 1974

Titulo: Auto-retrato de Camdes: a hipertrofia do eu.

Paginas: 13 a 21

Sintese: A luta de Camdes contra o Destino que o sufoca, tirando-lhe a liberdade e
permitindo o choque entre o seu interior € 0 seu exterior.

Palavras-chave: Os Lusiadas; heroismo; Lirica; Platonismo.

Autor: Maria Vitalina Leal de Matos

Informagdes: Licenciada em Filologia Roméanica com a tese A vivéncia do tempo em
Fernando Pessoa. Assistente da Faculdade de Letras de Lisboa, possui uma tese de

doutoramento sobre a lirica de Camoes.

Desde um nome ao conceito abstrato, Camdes contrapde a imagem de si
proprio a imagem do desconserto ou do Destino. Imagem no sentido de consciéncia
de si.

O valor do verdadeiro her6i é dado, em Os Lusiadas, pelo autodominio,
caracteristica que o propicia a vencer as adversidades, cujo principal representante

é o Destino.

“Ora se a heroicidade reside, no seu cerne, no poder que o homem tem de
se libertar da Fortuna (ou Destino), e se Camdes € o herdi por exceléncia,
ou pelo menos um heréi exemplar, ndo podemos deixar de concluir que se
trava aqui — n'Os Lusiadas — uma luta entre o Destino e o heréi-Camdes, da
gual este sai vencedor.” (LEAL DE MATOS, 1974, p. 14)

“E ndo deixaremos também de compreender que Camdes ndo é apenas 0
autor d'Os Lusiadas. Ele préprio € uma das suas personagens mais ilustres
e 0 canto tem, entre outros objectivos, o de fazer sobressair a nobreza, a
virtl e o génio deste varao insigne: Luis de Camdes. Como disse Jorge de
Sena, «Camdes escreveu para cantar e glorificar o seu mundo e para
celebrar-se a si mesmo, compensatoriamente». Decerto.(...)” (LEAL DE
MATOS, 1974, p. 15)

Colocado como personagem (?) de Os Lusiadas, Leal de Matos afirma que tal
engrandecimento perde seu relevo em muitos poemas de amor. O que nos sugere

entender que Camdes também é personagem (?) de sua lirica. O amador aceita a
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acao subterranea do Destino. Esta tencao se resolve, temporariamente, pela atitude
de entrega a fatalidade de amar, imposta pelo proprio Destino. Nestes casos, ocorre
0 desdobramento do autor em sujeito e objeto de analise. Estariamos falando de
uma espécie de lirismo freudiano? A falta de dados tedricos nos abre um leque de

possibilidades.

“Notemos entretanto que freqlientemente € nestes poemas descritivos das
subtilezas da vida amorosa, introspectivos, que se desenvolve a atitude de
desdobramento do autor em sujeito e objecto da andlise psicolégica. Por
outro lado observarei também, de acordo com Anténio Sérgio, que a mulher
ou as mulheres amadas importam relativamente pouco nos poemas de
amor (por paradoxal que parec¢a): € muito dificil extrair um retrato fisico, ou
mesmo um perfil moral da amada: para além dos tépicos provenientes da
poesia petrarquista (alias manejados com arte insuperavel), aquilo de que o
poeta se ocupa e que consegue especificar € a sua reacgdo ao amor, 0
estado de espirito apaixonado em todas as suas tonalidades, variagcdes e
subtilezas.” (LEAL DE MATOS, 1974, p. 16)

Isto € valido, segundo a autora, para os poemas apolineos, ou seja, 0s
sonetos. Ao nos aproximarmos das vivéncias tipicas do amor, as atencbes dobram-
se ao sujeito amante. E tal sujeito seria o proprio Camdes, ou seja, Camdes-real,
Camdes-autor, Camdes-historico.

Quando disserta sobre a auto-admiracao do eu lirico, ou melhor, de Camdes
a si mesmo (devemos seguir a légica que o texto nos impde), Leal de Matos acaba
por explicitar o ideario catdlico:

“Ndo se trata duma brincadeira galante. De acordo com a concepgao
platdnica, o amor é (com a dialéctica) a funcdo da alma que mais pode
elevar o ser. Depura-la, liberta-la, reconduzi-la & sua primordial perfeicéo.
«Sofrer» o amor é uma dignidade a que s6 poucos acedem, e o orgulho
disso di-lo o poeta no soneto «Julga-me a gente toda por perdido», que
também da conta da misantropia, do afastamento dos outros, da indiferenca
pelas questdes que ocupam o «profario vulgo».” (LEAL DE MATOS, 1974,
p. 17)

O amor, elevando a alma humana a Deus, pelo sofrimento e abdicacdo, € um
pensamento catolico, ndo platbnico. A sublimacédo, para o platonismo, é alcancada
pela contemplacdo da beleza, ndo pelo sofrimento ou pelo amor, como afirma o
texto. O pensamento de Maria Vitalina, ao invés de nos conduzir a uma interpretacao
gue afirmaria o teor cristdo presente no ideario representado, conduz-nos a ideologia
paga, psicologica e oriunda do mito grego de Narciso. Ha uma confusdo na origem
do pensamento platénico, ao que tudo indica. Tal fato ndo interfere, diretamente,

para a teoria desenvolvida no texto, no entanto, se a usadssemos para compreender
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o todo, deveriamos ter a ciéncia de que o neoplatonismo camoniano, nada mais é

gue uma reinterpretacao do platonismo grego pela ideologia crista. (cf. Babel e Siao)

“Tal como o herdi, no citado passo do Canto VI, olhava «como de alto
assento, / o baxo trato humano» — por efeito do heroismo que eleva e
distingue —, indiferente até a recompensa que por mérito préprio conquistou,
também agora, por efeito do amor, o poeta subiu a um grau semelhante e
igualmente se afasta da multiddo e se desinteressa dos seus objectivos.
Juntemos esta autoconsideracéo a indiferenca pelo ambiente, pelos outros,
a consciéncia da superioridade, ao comprazimento no alto estado assumido;
relacionemo-la com a aguda e incurdvel insatisfagdo, com o sofrimento
excessivo; e finalmente com a instabilidade emotiva (do desespero a
esperanca imortal; da lucidez a complacéncia do engano; da auto-
admiracdo sobranceira ao sentimento de miséria extrema) —e teremos um
quadro tipico de narcisismo.” (LEAL DE MATOS, 1974, p. 17)

Narciso e Acteon, mitos aproximados pela imagem do espelhamento, podem
servir de sustentacdo a idéia de que Camdes-histérico quis representar o Camdes-
sujeito lirico como disforme, desgracado e infeliz.

Esta hipertrofia do eu, ou seja, consciéncia de si proprio, encontra-se melhor
evidenciada, segundo a autora, no Canto X de Os Lusiadas e no soneto decassilabo
O dia em gque eu nasci.

No primeiro caso, a cangéo se interpreta de modo singularmente rico a luz da

oposicao entre o poeta e o Destino. A luta entre os dois é assim definida:

“(...) Privando-o de liberdade, o Destino instala-se no intimo do sujeito e
orienta-0: ndo sao duas entidades que se defrontem em terreno neutro,
porque o campo de batalha € o préprio sujeito, e o conflito um conflito

interior. Outro aspecto de relevo € o caracter enganador desta luta. Um
combate com o Destino esté previamente perdido: esta € a sombria certeza
gue subjaz a todo o poema: vai longe a confianca euférica nas
possibilidades herbicas do homem.(...)” (LEAL DE MATOS, 1974, p. 18)

O Destino sempre saira vencedor, por esse motivo, o desencanto faz sentido.
Conclui-se, segundo o texto, que a cancdo X € o avesso de Os Lusiadas, porque
acaba sob o signo da insatisfagcdo. Nao soO insatisfacdo, como também alerta
(melancalico) e desilusdo. O sujeito esta estafado, a voz, rouca e o canto, sem forca.

Novamente, a autora do artigo insiste em sua teoria, encontrando o Camdoes-

historico no trecho em questéao:

“Citarei, para terminar, o trecho com que, no termo da analise da Cancéo X,
penso ter definido com rigor e fundamentadamente a imagem que Camdes
d& de si proprio: «O mundo, a Natureza, aquilo que ao homem ¢é dado
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conhecer, no tempo e no espaco, pela experiéncia, é regulado por essa
forca incompreensivel [a Fortuna]. Dela, a impressdo que resta como traco
dominante é a variabilidade: obriga 0 poeta a mudar constantemente, a
trocar o ser, a vida, a deslocar-se numa vagabundagem sem sentido que
cria o sentimento de dispersédo e da dissolucdo da personalidade.” (LEAL
DE MATQS, 1974, p. 19)

Temos a divisdo clara pelo exemplo dado por Leal de Matos: fora, lagrimas e
suspiros (descontentamento, frustragéo, infelicidade); dentro, o mal.

“Este caracter de passividade e de desagregacdo da personalidade
provocado pela mudanca e pela frustragcdo constantes séo os tracos mais
salientes na personalidade do poeta no que se refere ao comportamento.
Mas ele préprio distingue em si exterior e interior: Quem me dara, sequer,
gue fora mande Lagrimas e suspiros infinitos, iguais ao mal que dentro na
alma mora” (LEAL DE MATOS, 1974, p. 19)

Acertadamente, esclarece que ha a divisdo entre os dois setores do eu: a
psique e a acdo. Mas, ao nos revelar que ha um homem que se define pelo
extraordinario, na qualidade de poeta, ndo nos fornece subsidios ou esclarecimentos

para que possamos afastar davidas referentes a este fato.

“Ha uma profunda diviséo entre os dois sectores do eu: a psique (onde
residem os factos, o pensamento, o sofrimento...) e a accao. J4 observamos
a proposito da privacdo da liberdade que esta privacdo ndo afecta o
conhecimento. Nesta esfera e na criagdo poética se refugia a autonomia da
personalidade. Portanto, se do lado da acc&o encontramos um ser vencido,
sujeito ao destino, privado de liberdade, falhado e descrente de si mesmo,
do lado da vida interior e como poeta encontramos um homem que se
define pelo extraordinério, pelo excepcional.” (LEAL DE MATOS, 1974, p.
19)

Observemos a seguinte interpretacao:

“E esse também o sentido do estranho nascimento e das enigmaticas
afirmacdes relativas a infancia: ‘Foi minha ama a fera; que o destino / ndo
quis que mulher fosse a que tivesse / tal nome pera mi; nem a haveria'. Sera
gue o poeta procura dar-se a conhecer como um ser selvagem, criado de
forma anormal? Ainda que ndo se va téo longe, é inegavel a intencdo de
atribuir a si as qualificacbes de extraordindario e anormal, além de
infeliz.”(LEAL DE MATOS, 1974, p. 19)

As indagacbes propostas tencionam uma resposta (prevista por aquele que

as manifesta), de forma a fazer com que o leitor concorde com a légica resposta

dada ao questionamento. No entanto, se analisarmos 0s principais semas das
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oracOes, perceberemos que o eu lirico tenta justificar o destino amargurado e ndo o
caracterizar, como foi proposto. O poeta ndo procura dar-se a conhecer como um
ser selvagem, ele explica ao destinatario como foi a sua infancia e que, justamente
porque o Destino quis, sua ama foi uma fera. Atentem para o fato de que o vocabulo
fera (severa, rude, ser ferrenho) € oposto ao sentido de mulher (mae, genitora,
amorosa), tensdes tipicas da lirica camoniana. Ou seja, esta oposi¢cao sintagmatica
de sentidos gera a tensdo na poesia e comunica ao leitor que, ao invés de uma mae,
0 eu lirico teve uma ama, uma fera, uma pessoa que néo tinha nome, ele ndo a
conhecia, porque assim o Destino decidiu.

Veja como esta interpretacéo destoa da afirmacéao de Leal de Matos, porque o
critico busca a significacdo partindo do eu-lirico-Camdes-historico e ndo daquilo que

a poesia, o0 sentido, a intencionalidade buscam emanar. Ao dizer

“(...) que o destino ndo quis que uma mulher fosse a que tivesse / tal nome
para mim’. O sentido da Ultima afirmacado parece ser antes a de que o poeta
€ um ser tdo estranho que se subtrai a norma humana. Para o monstro que
€, ndo havia mulher que pudesse cria-lo. S6 outro ser monstruoso.” (LEAL
DE MATQS, 1974, p. 20)

busca o sentido de monstro para fera e, desta forma, utiliza 0os versos camonianos
para sustentar tal sentido; se pensarmos em abstracdo, pois se trata de uma poesia,
fera poderia resgatar outras significacdes, como j& foram citadas por nés. Se o
poeta € um monstro, entdo s6 um monstro poderia ser seu genitor, € mera
especulacdo, porgue o eu lirico ndo se classifica como monstro, a questdo aqui € a
submissao deste eu a forca do Destino e as tensdes resultantes desse embate. O
sentido € do exterior para o interior, da forca externa (Destino) que molda o
sentimento do eu lirico. Como o critico resenhou, a forca esta oposta!

Concluimos que a teoria da hipertrofia do eu, proposta por Maria Vitalina Leal
de Matos, carece de melhores elaboragdes teoricas para nos convencer. Varias
interpretagfes ndo sdo aceitas por nos. Para finalizarmos este texto, fagamos uma
ultima confrontacdo entre a interpretacao proposta pelo critico e a proposta por nés.

A passagem camoniana em questao € a seguinte:

“A piadade humana me faltava, a gente amiga ja contraria via, no primeiro

perigo; e, no segundo, terra em que pbr os pés me falecia,

ar para respirar se me negava, e faltava-me, enfim, o tempo e o mundo.”
(LEAL DE MATOS, 1974, p. 20)

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://lwww.pdf4free.com



78

Interpretacéo proposta por Leal de Matos:

“O ser agiganta-se a medida do mundo e do tempo. O mundo e o tempo
oprimem-no ainda. S&o pequenos para ele. Estreitos. Escassos. E a
escassez da parte do mundo e tempo implica a idéia de imensidade da
parte do sujeito. Se este caracter excepcional é lamentado como uma
desgraca no inicio do poema, ndo deixa também de ser assumido com
orgulho, pois esta na base duma obra excepcional e justifica-a.” (LEAL DE
MATOS, 1974, p. 20)

Temos um outro posicionamento a acrescentar, uma leitura opcional: pelos
fatos presenciados e praticados, a misericordia (piedade) ndo mais existia em sua
alma; ele ndo reconhecia as pessoas que outrora eram amigas, duvidava daqueles
que o cercavam — nao havia mais confianca; e a terra que conhecia, antes da
aventura maritima, agora falece, morre, oprime-o: ele perdeu os dias, o tempo, 0
mundo, a longa viagem trouxe de volta um homem que néo era capaz de reconhecer
nem sua propria gente, tdo menos sua terra natal. Interpretemos, verso a verso: A
piedade humana me faltava (ndo tem mais misericérdia); a gente amiga ja contraria
via (via, de forma contraria, a gente amiga; duvidava daqueles que o cercavam); no
primeiro perigo; e, no segundo, terra em que por os pés me falecia (primeiro, a
desconfiangca no ser humano, depois, a suspeita acerca da terra, antiga, desolada,
nao a reconhece e nem acredita no que vé); ar para respirar se me negava
(ofegante, oprimido, ndo consegue respirar); e faltava-me, enfim, o tempo e o mundo
(o tempo passou, o mundo mudou, a memdria do eu lirico, ndo; este confrontamento
da visdo do que era (sujeito lirico) com o que é (realidade), do passado (memoria)
com o presente (mundo), gera este descontentamento patente que percebemos pelo

teor dos versos, sentimento de auséncia, falta de ar, sufocamento, desilusao).

2.2.6 Do Adamastor camoniano a "Sala de Armas" de Nélida Pifion

Numero: 27

Més: setembro

Ano: 1975

Titulo: Do Adamastor camoniano a Sala de Armas de Nélida Pifion.
Paginas: 32 a 39

Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas e Sala de Armas
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Sintese: Comparacao entre o gigante Adamastor de Os Lusiadas e o0 pequeno
Adamastor de Sala de Armas, de Nelida Pifion.

Palavras-chave: Os Lusiadas; Sala de Armas; Adamastor.

Autor: Vilma Aréas

Informacgdes: Nasceu em 1936, no Brasil. E assistente de Literatura Portuguesa na
Pontificia Universidade Catdlica (P.U.C.) e na Universidade Federal Fluminense.
Obteve mestrado com a dissertacdo A Cicatriz e o Verbo: Analise da Obra

Romanesca de Augusto Abelaira.

Vilma Aréas procura, para a etimologia da palavra invocagcdo, uma
interpretacdo que contradiz o termo da retérica. A invocagcdo € uma parte integrante
do texto épico (epopéia), segundo a retdrica classica, e serve para autenticar a voz
do poeta (narrador épico) que, para contar os fatos herdicos e miticos aos
interlocutores, seu canto deve ser inspirado pelos préprios seres divinos
(mitolégicos). Além deste fato, temos uma ornamentacao imprescindivel ao estilo.
Observe como o critico caracteriza a “invocagdo” e como esta ndo pactua com o

sentido ensinado pela Retorica:

“O caminho que traca qualquer epopéia é o duma viagem, resolvendo-se
ndo numa chegada, mas numa volta. Isto é, a viagem separa 0 que na
origem supde-se estar junto, por uma razao qualquer natural; portanto, ela
reine, ao final, o que se supde ter sido separado por um capricho ou
impulso irresistivel, de chamamento de voz: vocagdo. Que se torna in-
vocacao quando o homem sente, dentro, a voz (duma moral ou consenso
gue se reveste, as vezes, da divindade) a indicar o caminho da volta, da
reintegracao, religacdo. Reinstaura-se uma ordem que faz da Histdria ou
«estoria» um eterno retorno, dentro dum modelo ideolégico que no natural
defende a imobilidade e a morte da Histéria, pois que a transformacao —
uma forma que ultrapasse tal modelo — se faz impenséavel. (Mesmo o mock-
epic — estou pensando em Pope — perfaz zombando roteiro igual.)”(AREAS,
1975, p.32)

Devemos respeitar a opinido de Aréas, porque ela é perfeitamente integrada
ao texto que se desenvolve a seguir, no entanto, é aconselhavel que reiteremos
como a invocagdo é comumente entendida: em sentido tedrico, é parte da estrutura
da epopéia, uma das divisbes da Introducdo. A epopéia, forma fixa, costuma ser
dividida em Introducdo e Narragdo. A Introducdo, por sua vez, subdivide-se em
Proposicédo (0 que sera cantado); Invocacdo (a quem o poeta busca as forcas, o

engenho, a arte, para enobrecer e elevar o seu canto) e Dedicatéria (para a pessoa
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a ser homenageada). A Dedicatéria pode ser omitida, as demais partes, ndo; em
sentido semantico, VOCARE = CHAMAR, IN = PARA, (IN)VOCARE = CHAMAR
PARA; CHAMAR A SI. Portanto, invocar as musas do Tejo (Tagides), significa
chamar as deusas PARA o poema épico, a fim de que as mesmas DIVINIFIQUEM o
canto, para que ele possa alcancar a PERFEICAO CLASSICA; em sentido filoldgico,
IN+VOCACIONE = INVOCACIONE - inUocacione > inVocacione > invocacion
(espanhol); invocacao (portugués). Explicacdo: o “U” vocaliza-se em “V”, o “ONE”,
transforma-se em “ON” no espanhol, “AQ” em portugués.

Em todos os casos, ndo se constata a afirmacao de “chamamento de voz, que
se torna in-vocagéo quando o homem sente, dentro, a voz (duma moral ou consenso
gue se reveste, as vezes, da divindade) a indicar o caminho da volta, da
reintegracéo, da religacdo”. INVOCACAO n&o significa sentir a voz dentro, significa
CHAMAR A VOZ PARA; ela ndo se reveste as vezes da divindade, ela SEMPRE se
reveste de divindade, mesmo que sejam divindades estéticas, “chamadas para” o
poeta: o sentido é da divindade para o humano.

Fizemos estas ressalvas para que o sentido empregado neste texto, por Vilma
Aréas, nao seja empregado fora dele, porque se o for, entrara em conflito com a
teoria especifica para a andlise do classico: a Retorica.

Segundo o texto, o tema da viagem consola a divisao do homem e seu
término concilia contrariedades. Em Os Lusiadas, a coeréncia deste projeto é

evidenciada:

“(...) os navegantes portugueses, assinalados como Cristo, recebem a
missdo de purificar as terras viciosas de Africa e Asia, diz-nos o poema,
traduzindo em linguagem religiosa a dominacao politica; filhos dilectos do
Pai (portanto a Ele ligados), triunfam da tarefa e retomam a Lisboa, cidade
também assinalada pelo porto de Belém, marca de origem do representante
da divindade, que pelo dogma da encarnacdo se faz indissoluvelmente
unido a ela; o casamento das ninfas (deidades) com os nautas (humanos)
sela tal triunfo e reencena o dogma: o humano é divino e o divino habita o
humano.(...)” (AREAS, 1975, p.32-33)

Observemos, atentamente, a Ultima afirma¢cédo: o humano é divino e o divino
habita o humano. Poderiamos fazer a leitura de que ha a superagcdo dos homens
(cristdos) aos deuses (mitos antigos) e, desta forma, os homens sao elevados a
condicado divina. No amago das personagens, ndo ha duvida quanto a humanizacao

das figuras mitolégicas, no entanto, o que ha de tdo herdico, por exemplo, em Gama,
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gue o faz merecer uma divinizacdo? No Gama em si, ndo had. Mas na figura
metonimica de Gama, o Gama-Portugal, sim.

Ha um “casamento” entre o enredo e o discurso, ou seja, entre a historia e a
mitologia. Ao escrever “ao contrario da altura habitada pelos portugueses”,
entendemos o motivo pelo qual ela escolheu esta frase, pois desejava a contrapor
com o local onde se situava o0 gigante, na terra, ou seja, altura-homem x terra-
gigante. No entanto, quando os portugueses encontram Adamastor, eles ainda nao
tinham sido elevados, ndo havia acontecido nem sequer o episodio da llha dos
Amores. Devemos atentar para o fato de que é mero recurso estilistico o emprego

desta frase. Vejamos o texto:

“Ora, se abandonarmos este nivel de leitura e nos fixarmos no sentido da
intrigado poema, verificamos que o episédio do Adamastor repete,
homodloga e inversamente, o roteiro dela. Ao contrario da altura habitada
pelos Portugueses, situa-se o gigante na terra, enredado no pé (...) Em vez
da claridade, da luz, da liberdade (signos definidores dos navegantes),
expbe-se 0 Adamastor em sua forca aprisionada (robusto = de roble, de
carvalho), em sua disformidade (perdida a imagem e semelhanca do Pai),
em seu desalinho, na cor negra e pdlida da terra que o acorrenta,
transformado ele em sua imagem (...) Portanto, o gigante é mareado com
um sinal contrario, 0 que nao o autorizaria a tentar a empresa que tentou,
empresa esta ja destinada aos Lusos — a de dominar os mares, simulando a
subverséo das esferas; simulacdo, sim, pois 0 conceito da omnipresenca da
divindade equilibra o sistema e elimina 11 transgresséo, reduzindo-a a um
permitido. Assim é que 0s nautas obtém a vitoria e ascendem a deuses (0
que vem simbolizado no casamento com Tétis, rainha das aguas), e o
Adamastor, fracassando no desejo de possuir a mesma Tétis, assume a
forca o sinal de sua derrota: a terra.” (AREAS, 1975, p.33-34)

E justamente na recolocacdo da logica binaria apresentada nas linhas
antecedentes, a qual garante a integridade do homem na epopéia, o ponto
congruente mais relevante entre o episodio apresentado de Os Lusiadas com um
dos contos de Sala de Armas de Nélida Pifion. Ha outros, como a problematica da
viagem e a referéncia explicita as navegacdes. Observe um trecho do conto em

guestao e, a seguir, sua interpretacao:

“Todas as formas eu assumi, quando a vaidade ainda me alimentava.
Girassol, guerreiro, amante, senhor de terras. Agora aprofundo-me em actos
remotos e os perdoo. Ter abolido o amor me assegurou a soliddo, a
coragem de eliminar estandartes, cavalgadas e exibicdes musicais. [...] Me
preparei minucioso para esta viagem. N&o vencerei mares, nem vou
sobressaltar meu coracdo com provaveis naufragios. A coisa mais delicada,
intransigente, eu me dedico: olhar o tecto e deleitar-se. Resguardo-me
assim das tentagbes sonoras, o império da luz, as criaturas. Minha segu-
ranca estd espetada no tecto, a forma que inventei para meu conforto um
dia de imortal.” (AREAS, 1975, p.35)
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“No tecto estdo os caixdes fabricados pelo personagem para si e a familia,
com 0s respectivos nomes escritos em baixo; caix8es que parecem
«escudos de guerreiros monopolizadores de sombras e actos heroicos»,
gue sdo «escudos magicos, a aristocracia da madeira». Aparentemente o
conto apenas inverte, como um infeliz Adamastor, a ordem a que pertence:
em vez da vida, a morte; em vez da luz, a escuriddo; em vez do Céu, a
Terra; em vez do sinal da divindade, o estigma (o dinheiro, a avareza, a
mesquinharia sdo «campanhas sinistras» na Terra). O conto instala, porém,
um terceiro estado: nem vida nem morte, mas «uma vida duvidosa»; nem
luz nem escuridao, mas sombra (...) E constréi um terceiro espaco: o tecto,
entre o Céu e a Terra, voltado para o homem, onde este vé o seu trabalho
(...)" (AREAS, 1975, p.35)

A sala, construida por mdos humanas, abriga as armas, que nao Ssao

enviadas pelos deuses, como na epopéia. Rompe-se a integridade do esquema

binario. O sujeito dividido, tdo bem representado no episoédio do Adamastor, da

nome a este conto do livio que, segundo o critico, coincidentemente, também é o

quinto texto da obra.

O Adamastor de Pifion € um ser de um metro e meio, socio de um boteco a

beira-mar, um prostibulo. Além disso, possui uma peculiar maneira de as tratar.

“Neste primeiro momento surpreendemos 0 personagem «atento ao ruido
secreto dos enredos de fada», traduzindo todas as suas acc¢des segundo
uma logica religiosa, cujo verbo ele pronuncia fazendo-se, assim,
semelhante a Cristo: se gosta de mulher, chama ao desejo fervor e a
compara a Nossa Senhora. De bom coragédo, compra as mulheres vestidos
com rosas vermelhas e enfeita-lhes a boca com pivd de ouro; diverte-se
com elas («punha na vitrola um samba antigo...»), mas, como nenhuma
chegava em bom estado, providenciava um médico. Tais ac¢des, de ordem
humana, séo revestidas do caracter de missdo, o que o discurso biblico
sanciona(...)” (AREAS, 1975, p.36)

Todas as acdes acontecem segundo esta caracterizacdo linglistica da

personagem. Como Adamastor épico, ele também vaticina e utiliza um estilo

elevado, ocasionalmente. Seu lado negativo, seu ponto antagdnico, € Jodo Manco, o

amigo com quem divide o negocio do meretricio.
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“O rosto que nos apresenta Adamastor €, pois, neste primeiro momento, o
dum tipo de moral e um consenso («coisas assim que se facam no quarto»)
da exemplaridade do provérbio, dos gestos repetidos (chora ao abandonar o
lar porque «muito antes dele outros homens obraram deste jeito»); sua
identidade se funda na do outro: ele e Jodo Manco (que ndo possui nenhum
defeito fisico) sdo a formiga (cuidando da proviséo) e a cigarra («chegando
o inverno sem o que fazer»), cabem na mesma fabula (...)” (AREAS, 1975,
p.36)
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Um marinheiro revela a Adamastor a origem heréica de seu nome e, desta
forma, a protagonista do conto desvenda o mistério do Gigante, perde a inocéncia e
se enche de raiva. A ordem é desfeita, deslocada, quebrada em seu fascinio
imaginario.

A personagem torna-se rebelde, aquilo que o agradava ja ndo agrada mais. A
fuga ultra-romantica néo lhe serve e, desta forma, desatina.

“Adamastor atingira o real e o discurso rejeitava o enredo. Nao ha retomo,
nao ha volta, ha tenséo, portanto ndo serd o possivel a epopéia. Adamastor
Il chega a um outro lugar e é obrigado a repensar, com raiva embora, 0
valor de todos os valores antigos, «escondendo-se atrds da caixa
registradora». Podemos dizer que muitos outros contos de Sala de Armas
fazem a mesma reflexdo: a «viagem» a que todos os personagens: se
lancam sera uma descese (ndo mais uma ascensao) em busca do elo mais
remoto do sentido humano, rejeitando a fuga, denunciando a evasdo, sem
nenhuma transcendéncia, aqui na Terra (0 que ndo significa a execugéo

dum ritmo «natural»), a colher as «pérolas do quotidiano», a obedecer «ao
rumo do outro, cada mapa eu néo fiz»" (AREAS, 1975, p.38)

2.2.7 Sobre a cultura de Camodes

Numero: 47

Més: janeiro

Ano: 1979

Titulo: Sobre a cultura de Camdes.

Paginas: 70 a 73

Sintese: Questionamento da erudicdo de Camdes feito por José Hermano Saraiva,
ja que o autor de Os Lusiadas nao frequentou, segundo documentos, nenhuma
universidade.

Palavras-chave: Camdes; Lingua Portuguesa; Erudicao.

Autor: Américo da Costa Ramalho

Informacdes: Professor catedratico jubilado. Areas de investigagdo: Lingua e
Literatura Classicas; Latim renascentista; Renascimento e Humanismo. Professor da
Universidade de Coimbra, faculdade de Letras. Escreve para o Boletim de Estudos
Classicos.

“(...) «é natural que... tenha adquirido o melhor da sua cultura, na lingua
sabia do tempo, aquela em que a Europa de entdo fazia a maior parte das
suas leituras, o latim. A existéncia de uma lingua comum do saber
contribuia para a formacdo de uma comunidade internacional de homens
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cultos entre quem as novidades do espirito circulavam relativamente
depressa. (...)” (RAMALHO, 1979, p. 70)

Acima, temos uma inferéncia sobre a cultura de Camdes. Ha, do mesmo
modo, a certeza de que a Lingua Latina era de conhecimento do homem culto
daquela época, além das linguas irmas, o portugués, o espanhol e o italiano que,
segundo o texto, veio a conhecé-las também com perfeigéo.

Em Vida ignorada de Camdes, José Hermano Saraiva atribui-lhe apenas o
conhecimento superficial do Latim. Mas, tempos depois, em reportagem televisiva, o
autor desfaz este equivoco, afirmando que Camdes ndo saberia grego.
Especulacdes, ndo ha como provarmos. Principalmente pelo fato de que, tanto o
grego quanto o latim, eram essenciais ao homem culto do periodo renascentista.
Principalmente no aspecto mitolégico, o que Camdes demonstrou dominar com
muita sabedoria.

“Quer Isto dizer que o grego era totalmente Ignorado pelos estudantes de
Artes? Certamente que ndo, mas a esmagadora maioria tinha, quando

muito, uns rudimentos da lingua. E esses rudimentos ndo deviam faltar a
alguém com a curiosidade intelectual de Camdes” (RAMALHO, 1979, p. 72)

“Esta claro que a literatura grega era acessivel ao homem culto dessa
época sobretudo nas traducbes latinas que Ja entdo existiam, feitas, ha
muito, em Itélia, desde o século XV. E o intercambio de Portugal com a
Itélia no Ultimo quartel deste século, e depois, foi intenso. Lamento n&do
poder entrar aqui em pormenores. Ja no século XVI, o mundo das versdes
do grego alargou-se. Tenho, ha muito, esbogado um estudo sobre a
traducéo do Pluto de Aristéfanes em versos latinos, publicada em Paris, em
1547, pelo setubalense Miguel de Cabedo.” (RAMALHO, 1979, p. 72)

Sobre as fontes, nas quais Camdes foi buscar o conhecimento, temos,

segundo o texto, as seguintes inferéncias:

“Outro ponto, J& antigo, das objeccdes a cultura de Camdes € o do seu
conhecimento directo dos autores greco-latinos. H4 muitos anos que se
pergunta se ele nao teria utilizado enciclopédias, correntes no seu tempo,
de informacdes varias, referéncias e citagbes, em vez da leitura dos
escritores que mostra conhecer.” (RAMALHO, 1979, p. 72)

2.2.8 O auto camoniano de El Rei Seleuco

NUmero: 48

Més: marco
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Ano: 1979

Titulo: O auto camoniano de "El-Rei Seleuco".

Paginas: 64 a 67

Sintese: O autor trata da estrutura do auto camoniano, baseando-se nos nameros
dos versos.

Palavras-chave: Humanismo; Maneirismo; Amor; Raz&o.

Autor: Francisco Casado Gomes

O autor defende a idéia inicial e central de que O Auto d’El-Rei Seleuco esta
enquadrado no Humanismo, porgue o homem-amador é a figura central, inserido em
uma obra com funcdo sociopedagdgica, em uma histdria dramatica em que 0s
conflitos e pontos de vista das personagens sao evidenciados, drama este regido
pelo Amor (platbnico, superior). Ha, deste modo, o entrechoque de cddigos
antagonicos: ordem e desordem, felicidade e infelicidade, plenitude e vazio interior.

Tudo isto esta contextualizado e, segundo o autor, as personagens
mimetizadas possuem uma harmonia psicossocial (entre o principe necessitado e 0s

criados que o auxiliam).

“Mas naquela sociedade alienada desconcertante, maneirista, as criadas se
interessam peles «males de Principe» desejam auxilia-lo e conseguem-no,
gracas aos musicos e principalmente ao Fisico que, pela cilada,
desencadeou a fungéo cardinal, salvadora. Esta harmonia psicossocial bem
se coaduna com e equilibrio quantitativo das falas, nas quais s6 os
aristocratas merecem meng¢des nominais em auséncia, feitas por elementos
de seu grupo e/ou por criados.” (GOMES, 1979, p.64)

Tal equilibrio, acima mencionado, localizando-se o fidalgo Alexandre da
Fonseca e Frolalta, esta sintetizado na relagdo abaixo, por nés desenvolvida:

e |gualdade entre o numero de personagens de cada grupo (cinco pessoas);

e cinco estancias no Prologo;

e a soma dos versos ditos pelos cinco aristocratas atinge 364; a dos cinco
criados, 367, ao longo dos cinco atos em que o Auto se divide, e que
correspondem as cinco cenas em prosa;

e nove cenas tanto para os trés primeiros atos (com 370 versos) quanto para 0s
dois restantes (com 361 versos).

Segundo Gomes, baseando-se nas unidades minimas dos dialogos, é

possivel concluir que as médias de versos usados por momentos decrescem, do
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Principe, para a Rainha e para o Reli, e estas superam as das outras personagens,

com excecdo da Moca. Além disso, as médias por momentos confirmam-se no uso

dos esquemas de rimas das quintilhas (dos aristocratas).

Isto o leva a deduzir a intencionalidade de Camdes ao elaborar o texto, ou

seja, uma concluséo sobre o fazer poético camoniano.

“Os dois factos referidos comprovam que o Autor atribui aos aristocratas
capacidade de explanar mais amplamente os temas e motivos, dando
todavia realce aos criados pelo maior uso de estrofes e versos
heterométricos. Ainda caracteriza as manifestacdes estilisticas dos dois
grupos pelo uso, maior ou menor, de determinados esquemas
riméaticos.”(GOMES, 1979, p.65)

Camdes (classico) prioriza a forma e equilibrio, tipicos do Renascimento,

almeja a perfeicdo, a estética, o Belo. Revelar o esqueleto do objeto artistico, para

demonstrar que este ou aquele escritor se insere nesta ou naquela escola, é a

proposta do autor para ajudar na interpretacdo semantica do texto ou mesmo nos

conceitos (idéias) que ele procura exprimir.

Observe os calculos matematicos desenvolvidos:
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“No Auto d’El-Rei Seleuco h&d uma série de cinco factos, relacionados com
sua estrutura, que reaproveitam o0 numero cinco, que lembra a pentalfa, a
estrela hexagonal, simbolo do macrocosmo, e o pentagono, emblema de
sua incomensurabilidade. Estas figuras geométricas foram estudadas por
Platdo no Timeu e multo aproveitadas por arquitectos e pintores do
Renascimento, cuja estética Insistia em que «tudo é proporgdo» e que a
arte é «cousa mental». Aproveitando as licbes de Angelo Guido em
Simbolos e Mitos na Pintura de Leonardo da Vinci (Porto Alegre, 1969),
desenhamos uma cruz, simbolo da fé cristd mas também do sofrimento
redentor, e inscrevemos na sua parte superior o total de versos do 3.° acto
(128); na trave horizontal, os totais do 1.° e 2.° actos (136 + 106 = 242) e na
parte inferior os nimeros de versos dos actos 4.° e 5.° (303 + 58 = 361).
Assim fazendo, obtivemos, grosso modo, uma pequena série «fibonaciana»,
ou seja: 12(8), 24(2), 36(1). Além disto, 24 esta para 36 assim como 12 esta
para 24, ou seja: a quantidade menor esta4 para a maior assim como esta
para o todo. Estas colocacdes das quantidades e correlagBes dos actos nédo
sdo arbitrarias, pois 0 1.° acto op8e-se, pelo contelido e pela estrofacao, ao
2. e 0 3.° é a sintese do pensamento dos dois. A localizacdo destes trés
actos na parte superior decorre do facto de terem intima correlagdo com o
estado do Principe, um abnegado e lirico amador «platdnico-cristdo», que
exige sublimacdo e transcendéncia para o seu amor. Estes trés primeiros
actos também formam uma pequena série fibonaciana: 1 + 2 = 3. O 4.° acto
€ 0 que estabelece a imanéncia, a terrealidade do amor, tornando-o
humano e imanente. E o 5.° festeja esta solugdo. Além disto, o triangulo
formado pela unido das extremidades dos bracos ao vértice da cruz
relaciona-se directamente com o «ante» das «agnorises» fundamentais,
resolutivas da Rainha e do Rei, e 0 pé da cruz diz respeito ao que acontece
«depois» do conhecimento das «verdades» relacionadas com as trés
personagens do triangulo amoroso. Nele, aproveitando outra sugestdo do
Timeu, localizamos a Rainha no apice, como termo médio a ligar dois
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termos extremos, ja que ela é o lago que vincula, se bem que antagonize, o
Rei e o Principe.” (GOMES, 1979, p.65)

Gomes parte de uma observacao sobre Da Vinci, elege uma cruz e comeca a
inserir os atos. Isto resulta em uma sequéncia fibonaci, que realmente era um lugar-
comum na arte Renascentista, no entanto, a racionalidade empregada forca um
resultado mais que desejado. Apés esta concluséo, afirma que os trés atos (na parte
superior da figura) formam outra série fibonaciana (1+2=3). Mas por que ndo 0s
cinco atos? Ou o primeiro e o Ultimo ato? Por que eles tém infima correlagdo com o
estado do Principe (...) que exige sublimacao e transcendéncia para seu amor?

Continuemos com as fatoragbes camonianas:

“Se dividirmos o total de versos do 1.° e 2.° actos pelo total do 3.°, obte-
remos: 242 + 128 = 1,89. Se dividirmos o total de versos do 4.° e 5.° actos
pelo total da soma dos actos 1 e 2, teremos: 361 +242 = 1,49. Ora, a média
dos resultados das duas divisbes € 1,69 e... o phi é 1,618, o nUmero da
divina ou aurea proporcao tao usada pelos artistas do Renascimento. Estas
operacBes comprovam a tese: o Auto divide-se em cinco actos, ja que a
aurea proportio s6 é encontravel nas correlacGes dos totais de versos dos
actos.” (GOMES, 1979, p.66)

Relacionam-se, portanto, 0os autos com a aurea proportio, simbolo da
perfeicdo, o que nos leva a inferir que também é perfeita a composi¢cdo camoniana.

Para finalizar, o autor da critica nos apresenta uma correlacdo, que fecha o
pensamento: a existéncia do equilibrio e da harmonia arquitetbnica presentes na

obra de Camoes.

“Pode afirmar-se que o Autor demonstra ter o instinto ou o desejo de bem
arquitectar a obra, de bem construir o autodrama, equilibrando e/ou
harmonizando quantidades a usar conforme uma disciplina interior que se
impbe em todos os niveis da macro- e microestruturas, e que bem soube
evidenciar vivéncias epocais maneiristas.” (GOMES, 1979, p.66)

2.2.9 Celebrar Camoes

Numero: 55

Més: maio

Ano: 1980

Titulo: Celebrar Camdes

Paginas: 5e 6
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Sintese: A necessidade de celebrar os grandes artistas como Camdes que foram
"casos excepcionais de superacdo do homem pelo homem". Constréi figuras,
baseado no pensamento estruturalista, para comprovar as suas contatacoes.
Palavras-chave: Camdes; Universalismo; Humanismo.

Autor: Jacinto do Prado Coelho

Informacdes: Foi ele o ultimo presidente da Sociedade Portuguesa de Escritores,
extinta pelo salazarismo em 1965. Diretor da revista Coloquio Letras, planejou e
coordenou um Diciondrio de Literatura que abrange todos os paises de lingua
portuguesa e galega e onde se incluem inimeros artigos seus. Principais livros
dados a lume: Introducdo ao Estudo da Novela Camiliana; Diversidade e Unidade
em Fernando Pessoa, Ao Contrario de Penélope, Originalidade da Literatura
Portuguesa. Se a literatura portuguesa dos séculos XVIII-XX constitui 0 seu campo
de trabalho predileto, também se tem ocupado de literatura brasileira, teoria da

literatura, literatura comparada e linguistica.

Celebrar Camdes € celebrar o passado de glérias da nacdo Portuguesa.
Segundo Prado Coelho é um dever, algo que esta na alma do portugués.
Enobrecimento do espirito e fortalecimento do sentimento patriético, conscientizacéo
dos valores nobres, contemplacado da beleza, da estética poética, reatando o dialogo
com as obras-primas enformadas por esses valores.

Palavras de Prado Coelho:

“Camdes, tema problemético e até polémico, solicita-nos por multiplas
razbes. Um centenario permite, por exemplo, mostrar como se tém servido
do poeta empobrecendo ou falseando a sua imagem, fazendo d'Os
Lusiadas o breviario eterno de todos os «bons portugueses» e convertendo
0 poema, no fim de contas, em estandarte duma corrente ideolégica. E, no
entanto, com outra profundidade e outra largueza, Camdes foi de facto
expressdo e intérprete incomparavel da portugalidade, escreveu com o
proprio sangue a mais nacional das epopéias e, embora com uma visao
das coisas dependente, como ndo podia deixar de ser, das estruturas
mentais do seu tempo (alias um tempo de incerteza, de crise) e modelada
pela condicdo de gentil-homem pobre, ainda hoje nos ensina em termos
laPidares o civismo e o amor da patria, exercendo 0 seu magistério de
clerc, de humanista empenhado na accdo, com um desassombro que ndo
poupa ninguém. De tal modo que celebrar Camdes, relendo-o, estudando-
o, discutindo-o, difundindo-o, continua a ser imperativo da nossa
consciéncia de portugueses.” (PRADO COELHO, 1980, p. 05)

7

Camdes é posto como 0 maior poeta portugués e, portanto, representante

destes valores mais elevados que a cultura e alma portuguesa conseguiram
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produzir, pois, além de exaltar tais aspectos nobres, interroga-nos sobre a histéria,

busca a perfeicdo da forma e possui uma riqueza inigualavel quanto ao conteudo.

Observe a passagem que segue:

“De ha muito os comenta dores tém salientado, a par do portuguesismo do
épico, o caracter universal da sua obra. E tém justamente posto em relevo
gue os dois aspectos ndo sdo incompativeis. A gesta dos portugueses na
devassa do mundo e nos contactos com povos longinquos, de outras racas
e crencas e costumes, assume varios sentidos: animados pelo desejo de
riqueza e de dominio, movidos também por um espirito de cruzada
(conquanto, no Portugal do século XV, muitas davidas se formulassem
sobre .re era justa a guerra levada aos infiéis para lhes impor o
cristianismo), os portugueses agiram como europeus do Renascimento e
como expoentes dos indefinidos poderes do Homem, «bicho da terra tao
pequeno» capaz, por uma virta herdica, de escalar o Olimpo merecendo
«gloria e fama» para sempre. Mas ainda aqui Os Lusiadas se singularizam
pelo sentimento de humanidade (a «piedosa humanidade» que repassa as
palavras de mées, esposas, irmas que vieram a praia do Restelo quando ia
partir a armada do Gama) e pela adopgao de perspectivas complementares:
coragem e medo, euforia herdica e tragédia ou elegia. Para o conhecimento
de Camdes, quer das suas virtualidades estéticas quer da complexidade,
contrastes e grandeza da sua alma, da sua inteligéncia sensivel e da sua
[Ucida sensibilidade, Os Lusiadas ndo importam menos que as Rimas, e até
o teatro e as cartas parecem indispensaveis para uma exacta, nao
mutiladora compreensdo. Apenas se podera observar que na lirica a
linguagem poética mantém qualidade mais homogénea, porque na épica se
tornam, por vezes, evidentes os sinais dum longo, arduo trabalho. Nao
falando ja no peso duma retérica recamada de alusGes mitologicas. Seja
como for, atencéo: Camdes elegeu-se como poeta, e em poesia nao é licito
desligar o pensamento do que nela é especifico: a forma.” (PRADO
COELHO, 1980, p. 06)

E importante ressaltarmos como este artigo termina: justamente com o teor

imperialista que havia na época de Camdes. Como nao relembrarmos este carater

da obra do vate seiscentista, também presente no moderno Pessoa?

“Poeta que continua fascinante, perturbante, em leituras actuais.
Comemoram-no este ano na Califérma e em Budapeste, em Sao Paulo e
em Toquio, em Madrid e em Bruxelas. Prova de que ndo pertence s a nos,
portugueses — disso nos orgulhamos. No reino sem fronteiras da cultura,
onde, respeitando as diferencas, se fomenta o didlogo, Camdes pode ser
uma das pedras para a construcédo da sociedade universal. A geografia das
comemoracdes sanciona este projecto, «utépico» mas na zona do
atingivel.”(PRADO COELHO, 1980, p. 06)

2.2.10 Cambes e Gongora

NUmero: 55
Més: maio
Ano: 1980
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Titulo: Camdes e Gongora.

Paginas: 7 a 13

Sintese: O autor do artigo questiona o motivo pelo qual os criticos espanhdis nao
estudam as fontes portuguesas nas obras espanholas fazendo um paralelo entre
Cambes e Gongora.

Palavras-chave: Espanha; Portugal; Polifemo; Os Lusiadas.

Autor: Eduardo Lourenco

Informacdes: Ensaista portugués, natural da regido da Guarda. Cursou Ciéncias
Histdrico-filoséficas na Faculdade de Letras de Coimbra, lugar em que lecionou
como professor assistente. Colaborador de diversas revistas, como Vértice.
Desgostoso com a vida académica portuguesa, optou pelo exilio voluntario.

Lecionou em Hamburgo, Montpellier, Sdo Salvador da Baia, dentre outros.

Segundo Lourencgo, os portugueses nado receiam em admitir a influéncia de

um espanhol na literatura nacional.

“Se é possivel escrever uma monumental resenha da influéncia de Géngora
nas letras portuguesas, a de Camdes nas de Espanha ndo suscitou tanto
interesse e perspicacia.” (LOURENCO, 1980, p.07)

Mas os espanhais, sim.

“De qualguer modo, ndo estd nos habitos dos criticos literarios do pais
vizinho imaginar que o autor de Polifemo possa receber do autor de Os
Lusiadas algum reflexo que permita «situar» um pouco menos
enigmaticamente a sua poesia.” (LOURENCO, 1980, p.07)

Da mesma forma que Camdes se inspirou no épico de Virgilio, ja comprovado
tal fato por varias leituras genéticas, utilizando-se do mesmo método, o critico parte
para comprovar a sua afirmacdo: o autor do futuro Polifemo se inspira de uma
passagem do episodio do Adamastor. A matriz do verso gongorino &,
indiscutivelmente, camoniana.

Observe o0 que Eduardo Lourencgo escreve a respeito:

“Na linha de toda uma tradigdo admirativa, J. Luis Alborg celebra — e a justo
titulo — um dos mais conhecidos sonetos de Gongora. Sobre o tema
horaciano da carpe diem é o soneto que comeca «Mientras que competir
con tu cabello» e termina, escreve J. L. Alborg, «con dos maravillosos
tercetos de desolado pessimismo, justamente famosos, nota ajena a los
modelos italianos: goza cuello, cabello, l1abio y frente, antes que lo que fue
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en tu edad dorada oro, lilio, clavel, cristal luciente no solo en plata o viola
troncada se vuelva, mas ti y ello juntamente en tierra, en humo, en polvo,
en sombra, en nada.» Se a nota pessimista é alheia ou ndo aos
costumados modelos italianos, abunda e superabunda naquele poeta que
Don Luis admira e de quem, como suprema homenagem, transcreve no
fecho do soneto um dos mais célebres finais de estrofe camoniana. Talvez
nao seja por mero acaso que o autor do futuro Polifemo se inspira de uma
passagem do episédio do Adamastor. O facto de Gongora nao respeitar,
como Camdes, a gradacdo descendente, Ou fosse monte, nuvem, sonho
ou nada, terd apenas motivos de musica interna, mas pode também ser lido
ja como anuncio da «barroca» indiferenca de Gongora ao ideal de
coeréncia psicolégica que Cambes deseja exprimir nessa escala
descendente do ser em que o Gigante desdenhado pelo amor se imagina.
Seja como for, a matriz do verso gongorino é indiscutivel.” (LOURENCO,
1980, p.07-8)

7

A conclusdo encontrada é a de que Camdes seria 0 elo principal, canal

central, que veicularia a poesia petrarquizante, entre os poetas da Peninsula Ibérica,

da segunda metade do século XVI. Tal aspecto esta particularmente concentrado

em Os Lusiadas.

“O Camdes a que nos referimos é, sobretudo, o autor de Os Lusiadas. E
bem sabido que o poeta lirico foi apreciado pela maioria dos grandes poetas
do pais vizinho. Mas Os Lusiadas suscitaram um outro grau de admiracéao,
por ndo terem paralelo Peninsula e encamarem com incomparavel
«tecnicidade» poética o género, excelso por definicdo, da
epopéia’(LOURENCO, 1980, p.08-10)

Quando pensamos no sentido do canto camoniano como poema herdico,

Gobngora é, segundo o texto, o anti-Camdes, pois a subversdo do sentido amoroso

em Goéngora o aproxima de um realismo que Camdes sequer almejou.

“(...) Num certo sentido — e porventura no essencial — Gongora é o anti-
Camdes, na medida em que subverte, como ninguém mais fara no seu
tempo, o pathos caracteristico do canto camoniano enquanto poesia
herdica. Como Robert Jammes mostrou com tanta pertinéncia, Don Luis é
um realista, digno filho da Espanha desencantada e mae de burlas
picarescas, cuja vida de clérigo, sem misticismo nenhum, nada tem a ver
com o destino violento, herdico e amargo de Camdes.” (LOURENCO, 1980,
p.10)

Continuemos nossa andalise com outra nocao, proposta por Eduardo

Lourenco. Segundo ele, Géngora subverte o universo de Camdes por meio de uma

metamorfose realista, quando h& o cruzamento do hemisfério camoniano e a sua

ndo menos evidente e substancial subversdo (pelo poeta espanhol). E possivel

elaborar uma compreensao do poema em questdo, Fabula de Polifemo y Galatea,

sem 0 proposto cruzamento:
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“(...) O eco homérico, a versdo de Tedcrito dos amores de Acis e Galateia,
retomada e fixada nas Metamorfoses de Ovidio, a cada passo presentes, ao
mesmo tempo que a competicdo com o0 mesmo tema tratado pouco antes
por Don Luis Carrillo de Sottomayor, sao suficientes para explicar, se ndo a
forma, ao menos as peripécias essenciais dessa fabula do grotesco e
tragico ciime (e do extasiado amor) do Ciclope monstruoso e da «mais bela
Ninfa». Como esquecer, porém, que o mito da Adamastor, tdo seu familiar,
€ igualmente o da contradicdo grotesca e tragica entre o amor do
monstruoso Gigante e a pura e inacessivel Beleza?” (LOURENCO, 1980,
p.11)

O Ciclope monstruoso e da mais bela ninfa e a contradi¢cdo grotesca e tragica

entre 0 amor do monstruoso Gigante e a pura e inacessivel beleza: mesmo tema.

Além desta constatacdo, o critico atenta para o efeito idéntico entre as passagens,

com a diversidade apenas na expresséo. Observe:

“(...) Com a clarividéncia que s6 o sonho e o0 mito permitem, é o drama da
Natureza enquanto espirito subjectivo, para falar a maneira hegeliana,
realidade obscura que tende em vao para si mesma, quer dizer, para o
Espirito, que no célebre episddio de Os Lusiadas é plasmado. Ao mesmo
tempo, através da historia do Adamastor, Camdes da corpo a mais funda
Stimmung do Renascimento, a essa Natureza Amorosa que como o Gigante
aspira e morre a beira de um Amor que na sua mesma morte ou
metamorfose atroz o continua embalando.” (LOURENGCO, 1980, p.11)

“Se deixarmos de lado o retrata da Gigante, ande nao seria dificil descobrir
os tracos de barroquismo que Damaso Alonso releva em Polifemo, a par do
seu perfil rdstica e antiépico, para nas concentrarmos no essencial, nao
podemos deixar de reparar na efeito idéntico que ambos 0s poetas extraem
do contraste entre a monstruosidade e rudeza das seus gigantes, e a
ternura, a delicadeza infinitas do amor que os subjuga. E a express&o delas,
lirica num, toda em vivos e rusticos gestos no outro, que marca a diferenga
de inspiragéo e de vivéncia amorosa.” (LOURENCO, 1980, p.11)

A contemplacéo da Beleza da-se de forma igualmente diversa:

“E manifesto que a romantica e quase romanesca Vvisdo amorosa de
Camdes é em Gongora domesticada contemplacdo de uma Beleza que nao
existe como Idéia, mas se concentra ou dispersa nas metaforas-
metamorfoses sensiveis onde a colhemos.” (LOURENCO, 1980, p.12)

Um movimento continuo e todo interior € o que coordena o contraste entre a

monstruosidade e a beleza no episddio do Adamastor. A interseccdo dos episddios

esta na deformidade exterior e na ascensdo a fruicho da Beleza, com uma

salvaguarda: o que em Camdes resume uma visao idealista e tragica do Amor e da

Vida, no escritor espanhol torna-se uma visao burguesa, em um drama bem humano
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(mundano).
Lourenco termina sua critica reforcando a idéia de dialogo entre os dois

grandes vates, apesar de suas explicitas diferencas.

“Entre Cam0es e Gongora algo de muito profundo se deve ter passado (la
onde a trama do tempo se faz e se desfaz) para que entre um e outro haja
este parentesco no interior de uma diferenca consumada. Talvez o fim da
idade herdica ja ferida de melancolia em Camdes mas alimentando o claro-
escuro da sua poesia e animando a fluéncia oceénica do seu verbo. Que
de subito, contemplado por um dos olhares. de medusa da poesia
européia, ja ndo se agita, mas repousa em si mesmo. O «cristal puro»
camoniano torna-se puro cristal. Nao € a paixao nem o sentimento que nele
cintlam, € a Linguagem. Gongora serd o her6i e o nauta deste oceano
imovel. O outro, aquele onde se naufraga, todos sabemos de quem
€."(LOURENCO, 1980, p.13)

2.2.11 Sébolos rios uma estética arquitectonica

Numero: 55

Més: maio

Ano: 1980

Titulo: S6bolos rios, uma estética arquitectonica.

Paginas: 24 a 32

Obra(s) comentada(s): Sobolos rios

Sintese: Dialética da lirica camoniana, enfocando o poema Sbbolos rios, que é a
"expressao ma, de uma poética que so pode ser apreendida a partir de uma viséao de
conjunto”.

Palavras-chave: Lirica; Dialética; Sobolos rios.

Autor: Maria Vitalina Leal de Matos

Informacgdes: Licenciada em Filologia Roméanica com uma tese sobre A Vivéncia do
Tempo em Fernando Pessoa. Assistente da Faculdade de Letras de Lisboa, possui

uma tese de doutoramento sobre a lirica de Camdes.

Como podemos verificar pelo estilo do critico, comparando este texto com
outros arquivos que ela publicou no periddico Coléquio Letras, o comeco contém
uma apreciacéo da obra a ser analisada, neste caso, a poesia S6bolos rios.

“E forgoso admiti-lo: Sébolos rios separa-se da restante obra camoniana por
uma certa secura, um esquematismo predominante; o ritmo da redondilha
tem aqui qualquer coisa de quebrado ou de duro; e a adesao do leitor ndo
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pode dar-se imediatamente: estabelece-se como que um distanciamento
homdlogo da distancia sintagmatica que separa elementos actuantes ao
longo do texto.” (LEAL DE MATOS, 1980, p. 24)

Segundo o artigo, o esquema orientador € construido na base simetria e

antitese, com a oposicao inicial entre Babel e Sido, desdobrada em passado e

presente; presente e futuro; amor humano e amor divino; submissdo a ventura e

libertacdo; cantares d'amor profano e versos d'amor divino; desespero e esperanca;

ordem do ser e ordem do parecer; confusdo e visdo da paz; exilio e pétria; presenca

e auséncia, dentre outros.

Ao longo da poesia se desdobram as nocbes de memodria ou saudade,

engano; terra e desterro; felicidade; carne; beleza; sobressaindo a andlise das

nocdes de amor e canto. Nesta Ultima nocéo, o canto velho € substituido pelo novo,

como podemos constatar pela passagem abaixo transcrita:

“Com o canto passa-se algo de semelhante: abandona-se a poesia que
serve «para assentar / o que sente o coracdo» (quint. .36), de desabafo e
consolo («descanso», quint. 30), e opta-se por um canto novo que fara
«voar / a memodria em Sido» - uma poesia que eleva o homem acima do
horizonte desesperante da vida determinada pela aventura (quint. 16), e que
descobre uma via de salvagdo.” (LEAL DE MATOS, 1980, p. 26)

Existem trés disjun¢cBes basicas em Sobolos rios, assim apresentadas por

Leal de Matos:

“(...) uma primeira parte que vai até a quintilha 20 (onde se executa uma
apreciacdo da vida passada e se declara um estado de espirito de
desespero e abulia, concretizado na rendncia ao canto);. uma segunda
parte intermédia ocupada na actividade de meditacdo e analise que vai até
a quint. 53, inclusive (embora esta actividade extravase pare la dos limites
apontados); e uma terceira parte que constitui a palinddia (o canto de
sentido contrario) «do que ja mal cantei» (quint. 55).” (LEAL DE MATOS,
1980, p. 26)

Afirma que essa divisdo expressa no plano do numero, possui funcao

simbdlica no texto camoniano. Isto nos leva a crer que a estrutura funciona como

parte integrante para a cosmovisao, transmitida pelo texto literério.
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“Esta divisédo e organizagdo exprime-se com grande clareza no plano do
ndmero, que assume sem ddvida importante fungcdo simbdlica. O poema
conta 365 versos, o0 que certamente remete para o significado de totalidade;
e a palinddia é composta pelas 20 Ultimas quintilhas, 100 versos, simétricos
da primeira parte, também constituida por 20 quintilhas ou 100 versos, 0s
primeiros. Deve ainda observar-se que uma das disjun¢fes fundamentais,
se ndo a fundamental, se opera na quintilha 36, praticamente na metade do
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poema: a distincdo dos vérios sentidos de pena, o que possibilita a
orientacdo do texto no sentido da libertagdo pela invencdo dum novo
canto.”(LEAL DE MATQOS, 1980, p. 26)

A reflexdo que o poema revela, compreende uma teoria que se relaciona a
diversos planos, relacionada ao conhecimento, a metafisica, a condicdo humana
(peculiar a Camdes), a ética, a autobiografia e a teoria poética.

Para o plano do conhecimento, metafisica, natureza e condigdo humana, Leal

de Matos elabora a seguinte argumentacao:

“Procurando estabelecer a homologacgéo deste sistema com os dos outros
planos; verificamos as seguintes correspondéncias: Babel: confusédo; mundo
visivel; condenacdo; vicio. Hierusalém: entendimento; mundo inteligivel (ou
Céu); libertacdo; virtude. Nos subcontrarios serdo as seguintes
correspondéncias: sofistas; ventura; carne (dominando a alma); paixao
(amor-cativeiro e passividade); reminiscéncia; graca; alma (dominando a
carne); vbo (com o significado de «acc¢éo libertadora») 4. Comprova-se,
assim, a observancia de regras de disposi¢cdo e de correspondéncia dos
elementos dependentes de um plano de conjunto, quer segundo a linha
sintagméatica (ou, metaforicamente, horizontal), quer segundo a linha
paradigmatica (ou vertical), estruturando a significacdo sempre segundo
relagcdes de simetria e antitese. Uma catedral do sentido. Como € evidente,
toda a complexa organizacdo que acabamos de expor e os efeitos estéticos
gue dela dependem néo sdo apreensiveis a uma simples leitura do poema.
S6 um estudo demorado, atento e - digamos - iniciado nos segredos duma
tal composicao. pode ter acesso a compreensdo proposta.” (LEAL DE
MATOS, 1980, p. 27)

O platonismo, segundo o artigo, além de constar no plano da idéia do texto
literario camoniano em questdo, fornece um esquema de desenvolvimento formal

para o mesmo. A palinddia, para Leal de Matos, é assim definida:

“Depende de duas operacdes sucessivas; pela primeira, abrange-se o
objecto numa visdo de conjunto de modo a poder formular uma defini¢éo;
pela segunda, procede-se a analise do objecto, analise que o vai dividir nas
suas diversas partes e acaba por descobrir que, sob a mesma palavra, se
encontram diversos sentidos, tal como no corpo humano as partes direita e
esquerda tém o mesmo nome. A palinddia consiste na descoberta desta
duplicidade, o que lhe permite rejeitar e «injuriar» * 0 amor «errado», bem
como fazer a escolha e o louvor do amor «bom». Como vimos, é este o
esquema orientador do poema, que nas primeiras 20 quintilhas procura dar
uma visdo global da vida subordinada ao destino; a partir dai exerce a
actividade analitica ou metalinguistica; e nas ultimas 20 quintilhas canta a
palinddia.” (LEAL DE MATOS, 1980, p. 28)

O esquema orientador constitui-se por rejeitar e injuriar o amor errado e

louvar o amor bom. A composicdo € justificada pela filosofia empregada,

neoplatbnica, em que s6 através da matematica, o terreno arbitrario e incerto da
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opinido pode dar lugar a realidade, a exatidao, ao saber. Exemplificamos tal sentido

pelo trecho abaixo:

“Nas redondilhas Sdbolos rios assistimos a construcdo dum objecto poético
todo baseado no sentido da proporcdo, do nimero, da medida e do seu
valor simbodlico, como alternativa a desorientacdo do espirito que
incessantemente discute consigo a vida sem encontrar solugdo, na angustia
do desnorteamento.” (LEAL DE MATOS, 1980, p. 28)

As relacBes estabelecidas entre a arquitetura do poema e os simbolos nele

contidos sdo a agua e a terra; os rios e as cidades. A agua conota a fluéncia da

poesia confessional, que se derrama e ja ndo se controla. Uma idéia fluidica, que

emana sentidos temporais, esquecimento e morte, propondo novos simbolos ligados

a novas formas poéticas: pena, voo, libertacéo, pedra.

A matéria pétrea, incomum no simbolismo recorrente na época, € assim

interpretada pelo artigo da revista Coldquio Letras:

“Em vez da musica ou da escrita, prefere-se aqui a escultura («a pena deste
desterro / que eu mais desejo esculpida / em pedra, ou em duro ferro»,
quint. 38): uma arte baseada no esfor¢co e na medida, proveniente da, luta
contra a resisténcia da matéria — matéria-linguagem: o poema representa a
criacdo duma lingua nova; e matéria-carne: é necessario «esculpir» um
novo homem. Nas quint. 13 a 16 o poeta relembra o mito de Orfeu, entre
todos maravilhoso pelo que evoca da capacidade transformadora e
reversiva da poesia; mas esta foi obrigada a deter-se perante o grande
obstaculo, o abismo que mesmo o canto orfico ndo, pode transpor: a
Ventura («pois ndo pudeste mover / desconcertos da Ventura» (quint. 16). O
novo canto tera de transpor esta barreira definitiva, e para isso ira buscar a
sua for¢ca ao Verbo-Canto, origem de toda a palavra e pedra angular sobre a
qual a Igreja se edifica. Ele inspirard as imagens pétreas da «alta torre de
Sido» (quint. 56) (designativa do objectivo a alcangar), do «muro», do
«alicerce» e da «fortaleza» (quint. 59-62) (referentes ao proprio sujeito em
luta) e por fim da «pedra do furor santo» (quint. 67). A pedra representa uma
manifestagcdo — endurecida, consolidada, estavel até ao limite — do arquétipo
da terra, o que nao impede que um dos motivos com ele relacionado (o
regresso) desempenhe no texto uma funcdo de grande relevo. Toda a
poesia de Cam®es exprime 0 anseio do regresso a terra; aqui esse regresso
far-se-4 mas n&o voltando atrds, a infancia ou a juventude '°. O poeta
descobriu uma outra terra, a verdadeira patria; as recordacdes do passado
servem, afinal, para desencadear a reminiscéncia dessa terra descoberta;
tal como o desejo, a medida que se vai esvaziando do seu objecto pela
decepcdo, fica apenas como apeténcia para um novo bem a
encontrar.”(LEAL DE MATQOS, 1980, p. 30-31)

Por fim, a Ultima analise se debruca sobre a questao da intertextualidade. H&

muitas influéncias que podem ser encontradas no texto camoniano: uma glosa do

salmo Super flumina Babylonis, a teoria do amor e a dialética de Fedro de Platéo, o

soneto de Boscan, além do petrarquismo neoplatbnico e o molde das bem-
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aventurancas (Novo Testamento).
Posto isso, Leal de Matos termina seu artigo com uma sintese interpretativa
do poema que, aos nossos olhos, € valida, bem argumentada e representa uma

analise adequada ao texto literario em questao.

“Tentando apreender o texto estudado no contexto da lirica camoniana,
relembraremos que esta manifesta de preferéncia uma atitude passiva
perante o destino (ou ventura); e a poesia assume um estatuto de
confissdo, de desabafo, impotente contudo para mudar a vida. Este poema
quer ser a expressao da vitéria do homem. E representa 0 momento da
reaccdo violenta: o poeta arma-se duma estratégia mental profundamente
calculada e que implica dominio, contencéo, esfor¢co. Mas, no momento da
confrontacdo, a violéncia irrompe numa linguagem militar, com uma
agressividade vingativa, cruel; «os pensamentos recentes» assimilam-se a
criancas cujas cabecas se esmagam contra as pedras da furia; € preciso
retribuir & carne o mal que ela fez em termos de flagelagéo. Sente-se nesta
violéncia, simultaneamente, a desforra contra a passividade demasiado
tempo sofrida e que se volve agora em flria destruidora, e também a
amargura do ser que de mutila, ao renunciar a beleza sensivel, ao amor
dum ente concreto, e que sé na rigidez do ascetismo encontra o reflgio
para a sua renlncia.” (LEAL DE MATOS, 1980, p. 30-31)

2.2.12 Uma versao francesa até hoje ignorada de Os Lusiadas

NuUmero: 65

Més: janeiro

Ano: 1982

Titulo: Uma verséo francesa até hoje ignorada de Os Lusiadas.

Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas

Sintese: O autor fala da importancia excepcional de uma traducdo francesa
manuscrita de Os Lusiadas em fins do século XVII.

Palavras-chave: Os Lusiadas; Manuscrito; Século XVIII

Autor: Roger Bismut

Informagdes: Professor da Universidade Catodlica de Lovaina, tem publicado
numerosos estudos sobre a literatura portuguesa, sendo 0s mais notaveis o0s
consagrados a Camdes: La Lyriqgue de Camdes (1970) e Les Lusiades de Camdes:
confession d'un poete (1974). Também lhe devemos a melhor versdo de Os

Lusiadas em lingua francesa (3a edig&o, 1980).
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Ndo ha muito que se comentar sobre esse texto, por seu carater

essencialmente informativo e descritivo. No entanto, as constatacfes explicitadas

sao interessantes e pertinentes:

“(...) A versdo em pauta é caracterizada por ser francesa, 0 manuscrito in
extenso, datado do século XVII, traducdo de autor desconhecido,
abundantemente comentado, com exemplar encadernado. E um artigo
essencialmente informativo, o que nos dispensa maiores consideragées.
Damos destaque aos trechos que particularizam tal edicdo: a principio trés
trechos do Poema (a est. 45 e os primeiros 4 versos da 46 do Canto lll; a
est. 35 do Canto V; as estancias 109-118 do Canto X) ndo apareciam; mas
afinal estavam, sim, transcritos em nota, bem como a tradugéo. A razéo
deste tratamento especial da-no-la o A.: considera tais estancias apocrifas,
a do Canto V por indigna da majestade da epopeia, em que risos e
brincadeiras ndo tém lugar, as outras porque seriam obviamente impostas
ao Autor pela Inquisicdo — ou até, quem sabe?, escritas pelo préprio
Inquisidor-mor — , j& que o tradutor se recusa a pensar que uma
capucinade como o discurso de Tétis e a referéncia ao milagre de Ourique
pudessem ter sido da lavra de Cam®&es. Como se vé — e isto constitui, na
minha opinido, terceira prova a confirmar a hipdtese da data de transcri¢éo
— s6 um tradutor da era Jacobina podia apocrifar passos do Poema sob o
pretexto de que a religido cristd, o maravilhoso cristdo, ndo eram molas da
epopeia renascentista. O mesmo podemos dizer acerca da omissdo da
oitava do Canto V: a vaga roméntica ainda ndo rebentara e os poetas e
criticos dos fins do séc. XVIII continuavam a recusar a mistura dos
géneros; a epopeia é coisa séria, majestosa, triste até, ndo pOdendo
alegrar-se sequer com um sorriso.” (BISMUT, 1982, p.63)

Sobre a origem do manuscrito e observacdes sobre o proprietario, temos:

“Duas palavras, para acabar, sobre o proprietario do ms.: um ex-libiris
ostenta 0 nome de Alfred Péreyre, conhecido coleccionador francés dos
anos 1920-1940, falecido hd pouco, e que deixou muitos legados a
Bibliothéque Nationale, segundo me disse o Sr. Pierroto. Como é que té&o
valioso manuscrito foi parar ao Rio? porqué? quando? A hip6tese mais
verossimil € que os bens do Sr. Péreyre foram total ou parcialmente
sequestrados durante a ocupacdo alemd da Franga, como acontecia aos
Franceses de confissdo ou origem israelita. Ndo se podem excluir actos
de pilhagem da parte dos ocupantes ou dos seus lacaios, muitos dos
guais se escaparam, fugindo para a América do Sul. Tal parece ter sido o
destino deste manuscrito, que, roubado, transpés o Atlantico e acabou por
aparecer numa livraria carioca, donde regressou para a sua patria de
origem, passando a ser propriedade do Estado francas, a quem tantas
dadivas outorgara o falecido coleccionador.” (BISMUT, 1982, p.64)

2.2.13 Jorge de Sena, camonista

NUmero: 67
Més: maio
Ano: 1982
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Titulo: Jorge de Sena, camonista.

Paginas: 45 a 52

Sintese: Sao levantadas questbes sobre os estudos camonianos, feitos pelo
estudioso Jorge de Sena durante 30 anos, dando destaque a inovacao metodologica
utilizada na anélise da obra de Camdes.

Palavras-chave: Cam®es; Maneirismo; Critica.

Autor: Vitor Manuel de Aguiar e Silva

Informacdes: Professor doutor da Universidade do Minho, critico literario portugués,
autor de obras como Competéncia linglistica e competéncia literaria. Sobre a
possibilidade de uma poética gerativa (Almedia, 1977) e Teoria da Literatura, da
mesma editora, de 1969. Recebeu distincdo pela Universidade de Evora, com o
prémio Vergilio Ferreira, ao lado de Oscar Lopes, Eduardo Lourenco, Almeida Faria,
Maria Judite de Carvalho, Maria Velho da Costa, Agustina Bessa Luis, Mia Couto e

Manuel Gusmao.

Aguiar e Silva, nas linhas introdutérias, diz que elogiar Camdes, como 0 maior
escritor da Lingua Portuguesa, pela boca de Sena, é dizer muito.

Ao comentar a obra Trinta Anos de Camdes, o critico aproxima Sena de
Camdes, encontrando como congruéncia Portugal. Separa, por conseguinte, dois
marcos cronolégicos na obra supracitada: 1948 e 1959.

O primeiro momento compreende a matiz e o fundamento da obra, que se
manifesta como uma plenitude do critico e do investigador. O segundo momento,
ano em que Sena se fixou no Brasil, sdo anos de uma atividade febril e intranquila,
com alguns apoios leais e alguns desapoios e rasteiras nesse mundo cheio de
sofismas e alcapdes que €, em qualquer latitude, o mundo universitario. (AGUIAR E
SILVA, 1982, p. 46).

A critica impregna-se de carater biogréafico. Os paragrafos que seguem estao
repletos de dados histéricos e datas importantes para a histéria de Jorge de Sena.
Consta que, a partir do ano de 1965, Sena recebe o reconhecimento por seu
trabalho critico, incluindo o desenvolvido em terra brasileira, nas universidades
americanas de Wisconsin e Universidade da Califérnia (Santa Bérbara). Ressalta
gue grande parte dos estudos de Sena foi redigido em seu ciclo brasileiro. Além de
revelar a inovadora e maior contribuicdo de Sena aos estudos camonianos por parte

de Sena: a afirmacdo da existéncia de um periodo e de um estilo literarios
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designados por maneirismo. Além deste fato, inserir Camdes como um poeta
maneirista teve igual valor.

E interessante que o critico ndo tenha comentado que tal “descoberta” de
Sena foi concebida em um tempo muito posterior a Camdes e que ele se muniu de

definices escolasticas para tanto. Atente para a seguinte passagem:

“(...) esta proposta de reviséo de cristalizados esquemas historiograficos e
interpretativos da obra de Camdbes e de grande parte da literatura
portuguesa do século XVI, pois que, por essa época, ainda mal se iniciava a
difusdo e a dilucidacdo, em Portugal como noutros paises, do conceito
periodoldgico de barroco literario.” (AGUIAR E SILVA, 1982, p.47)

A andlise, portanto, € diacrbnica, pois, anacronicamente, seria impossivel um
critico enquadrar Camdes em um movimento maneirista, precursor do barroco, se
este dltimo, ainda mal se iniciava em Portugal. E, mesmo que enquadremos
Camdes como maneirista, ainda é algo classificatério. Ndo estamos retirando o
crédito para esta constatacdo, importantissima, feita por Sena: estamos discutindo
sobre como o critico chegou a essa concluséo e que, atualmente, a critica literaria
alca, ou ao menos deveria al¢ar, voos mais libertarios.

Mas Aguiar e Silva se redime no paragrafo posterior, ao revelar outra idéia
importante para 0s estudos camonianos. Ele caracteriza como estilistico-

periodoldgica a caracterizacdo de Camdes feita por Sena. Observe:

“Outra relevante idéia seminal da conferéncia de 1948, alias indissociavel
da caracterizagéo estilistico-periodolégica de Cam&es como maneirista,
consiste na tese da natureza eminentemente dialéctica da poesia
camoniana. Esta tese, parcialmente coincidente com a interpretacdo de
Sérgio e de Régio sobre as caracteristicas especulativas e metafisicas da
poesia camoniana e polemicamente contraposta a todas aquelas
interpretacdes (como as de J. M. Rodrigues, Lopes Vieira, Aquilino Ribeiro e
Joaquim de Carvalho) que esvaziam de problemética e densidade
filoséficas essa poesia, foi desenvolvida com profundidade e brilho em Uma
Cancédo de Camoes (Lisboa, 1966) e, sob alguns aspectos, também em A
Estrutura de «Os Lusiadas» e Outros Estudos Camonianos e de Poesia
Peninsular do Século XVI (...).” (AGUIAR E SILVA, 1982, p.47)

A rotulagdo que o texto concede a producdo de Jorge de Sena € de uma
critica literaria e cientifica. Sobre a metodologia empregada por ele, temos:

“A metodologia e a instrumentacdo estatisticas manejadas por Sena, que
permitem uma ostensiva proliferacdo de esquemas e quadros com
ndmeros, percentagens, indices de variabilidade e invariabilidade, etc., s6
poderiam ter conduzido, como conduziram, a trés categorias de resultados:
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um simples e improdutivo acervo de constatacdes numericamente
expressas; um reducionismo devastador dos chamados «modelos
estruturais» propostos para a descricdo dos objectos ou dos corpora sob
andlise, podendo ser extraidas desta concepcdo estatisticamente
«canonica» dos corpora as mais frustes ou as mais abusivas conclusées;
enfim, uma manipulacédo ad libitum das préprias operacdes estatisticas, e
ndo apenas das conclusdes delas extraiveis, como acontece com o que
Maria Vitalina Leal de Matos, numa Idcida critica ao livro A Estrutura de «Os
Lusiadas» [...], denominou o «delirio interpretativo e arquitectonico de J. de
Sena»” (AGUIAR E SILVA, 1982, p.48)

Vitor Manuel de Aguiar e Silva ndo pactua com a definicdo de Sena para os

canones estatisticos, exemplificado pelas configuracdes tipolégicas, alegando que

sao irrelevantes, pelo fato de refratarem um modelo mecanicista. E, no plano da

analise da forma da expressédo dos textos literarios, acrescenta:

“(...) no plano da andlise da forma da expressdo dos textos literarios, os
mesmos «canones» estatisticos trivializam redutoramente ou blogueiam a
descricdo e a interpretagdo; no plano da andlise da dindmica do sistema
literario, esses «canones» estatisticos geram consequéncias absurdas e
resultados totalmente errbneos, porque essa dinamica, comprovadamente,
ndo se processa segundo o modelo mecanicista do real postulado por
Sena.(...)” (AGUIAR E SILVA, 1982, p.49)

Nesse jogo de ataque e defesa, que tém inicio nesta parte da critica, afirma

gue Jorge de Sena foi um dos responsaveis por uma viragem metodoldgica decisiva,

guando ele demonstra a necessidade de estudo dos cancioneiros manuscritos.

“Os problemas tedricos e metodoldgicos constituiram uma preocupacgéo per-
manente do Jorge de Sena camonista. Nao raro, esta preocupacédo é
expressa sob forma virulentamente polémica, ndo ocultando Sena a sua
hostilidade e o seu desdém para com outras orientacdes e outros principios
metodoldgicos.” (AGUIAR E SILVA, 1982, p.49)

Tal posicionamento faz com que Sena condene a critica impressionista e

despreze, sarcasticamente, os catedraticos donos da erudicdo. A explicagcdo mais

plausivel, encontrada pelo critico Aguiar e Silva, € esta:
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“Estes sarcasmos tém na sua origem um mecanismo psicologico facilmente
caracterizavel: Sena-engenheiro civil, ao obter no Brasil os graus
académicos em Letras que a legislacdo vigente ndo lhe permitia alcangar
em Portugal, ao ascender a docéncia numa prestigiosa Universidade norte-
americana, hostiliza e deprecia os professores que, nas Universidades
portuguesas, possuiam 0s graus e ocupavam os lugares a que ele, Sena,
se sentia com direito.(...)" (AGUIAR E SILVA, 1982, p.50)
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O autor da critica Jorge de Sena, camonista, comeca um ferrenho ataque aos

textos de Sena, elucidando varios enganos por ele cometidos. Sdo graves 0s erros

apontados por Vitor Manuel de Aguiar e Silva, na obra de Jorge de Sena:
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“(...) A propésito da traducdo para castelhano da Arcadia, publicada em
1547, informa Jorge de Sena que foi seu autor Jerénimo Urrea (cf. op. cit.,
p. 234). Na verdade, os autores da citada traducdo foram Diego Lépez de
Ayala, homem de confianca do cardeal Cisneros e Vigario geral do
arcebispado de Toledo, que traduziu as partes em prosa, Diego de Salazar,
gue traduziu as partes em verso, e Blasco de Garay, que passou una ligera
mano pela traducdo (ndo téo ligeira como isso no que toca as églogas,
como o proprio Garay confessa no epilogo da obra). Jeronimo Urrea
traduziu também a Arcadia, mas a sua ,tradugdo nunca foi editada,
conservando-se no ms. 1469 da Biblioteca Nacional de Madrid” (AGUIAR E
SILVA, 1982, p.51)

“Em Os Sonetos de Camdes e o Soneto Quinhentista Peninsular, ocorrem
erros numéricos mais graves. Um quadro estatistico de importancia nuclear
para toda a obra — 0 quadro com os esquemas rimicos dos sonetos do
Canzoniere de Petrarca (cf. p. 73) — esta errado de raiz! (...) apresenta 227
sonetos e ndo 222, como diz Sena. O esquema rimatico CDE/CDE ocorre
em 120 e ndo em 119 sonetos; o esquema CDC/DCD aparece em 113 e
ndo em 109 sonetos; o esquema CDE/DCE manifesta-se em 69 e ndo em
68 sonetos; o esquema CDD/DCC surge em 3 e ndo em 4 sonetos. (...)"
(AGUIAR E SILVA, 1982, p.51)

“Apenas mais um exemplo de como a erudicdo de Sena nem sempre é um
modelo de rigor e de escolaridade. Ao estudar o esquema rimico dos
sonetos de Boscan, afirma Sena que na obra do poeta barcelonés existem
85 sonetos, com quatro esquemas de rimas nos tercetos, mas observando
em nota que, segundo Menéndez y Pelayo, na edicdo de Boscan
organizada por W. I. Knapp (Madrid, 1875), aparecem «mais sete sonetos
gue os habitualmente reproduzidos» (et. Os Sonetos de Camdes [...], p. 85).
Todavia, Sena ndo toma em conta estes sonetos — que, alias, ndo conhecia
—, aduzindo com autoridade uma razdo que se lhe afigura irrespondivel:
«Boscén, na segunda metade do século XVI, funcionou de acordo com a
edicdo principe, e alguns dos poemas que Knapp encontrou em seu nome
devem ser apécrifos.» O problema é que, na editio princeps de Las obras de
Boscan y algunas de Garcilasso de la Vega repartidas en quantro libros,
impressa por Carles Amorés, em Barcelona, no ano de 1543 — rara edi¢ao
de que existe uma reproducdo fac-simile publicada, no ano de 1936, em
San Sebastian — , se encontram mesmo 92 sonetos! O tomo | da edicdo
critica das Obras poéticas de Juan Boscan elaborada por Martin de Riquer,
Antonio Comas e Joaquin Molas (Barcelona, 1957), que reproduz rigo-
rosamente, salvo a emenda de alguns lapsos, a edicdo de Amoros,
apresenta, como é légico, 92 sonetos. Nao sabemos onde e como — e se...
—Menéndez y Pelayo tera produzido a informacgé&o que Ihe atribui Sena, pois
que, no volume XllI da sua Antologia de poetas liricos castellanos,
consagrado a Boscan (Madrid, 1908), escreve o famoso poligrafo: «los
noventa y dos sonetos y las diez canciones auténticas de Boscan que
forman el segundo libro de sus Obras [...]» (p. 266). Neste total de 92
sonetos, 0s esquemas rimaticos dos sonetos ocorrem em numeros e
percentagens muito diversos dos que apresenta Sena (e 0s erros cometidos
por Sana nédo derivam, como facilmente se conclui pelas amplitudes
numeéricas, dos sete sonetos retirados ao computo geral): 0 esquema
CDC/DCD ocorre em 28 sonetos e ndo em 41; o esquema CDE/DCE
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aparece em 20 e ndo em 21 sonetos; o esquema CDE/CDE surge em 18 e
nao em 17 sonetos: o esquema CDC/CDC manifesta-se, ndo em 6, mas em
25 sonetos. Enfim, o soneto de Boscan que figura como a composi¢do CXIV
na edi¢do de Carles Amords, e cujo incipit é Otro tiempo lloré y agora canto,
oferece um esquema Unico: CDE/DEC (um esquema que Petrarca cultivou
também num Unico soneto e que foi utilizado com mais frequéncia por
poetas como Bembo, Garcilaso e Cetina e pelos nossos Anténio Ferreira e
Andrade Caminha).” (AGUIAR E SILVA, 1982, p.52)

No comeco da terceira transcricdo, percebemos claramente o julgamento de
valor, que o critico tem a respeito de Jorge de Sena, ao afirmar que a erudicédo de
Sena ndo se manifesta em modelo de rigor e de escolaridade. Verificamos as
informagBes apresentadas por ele e, realmente, os equivocos cometidos por Sena,
apresentados por Aguiar e Silva, ocorreram. Portanto, as indagacdes e correcoes

apontadas tém fundamento.

2.2.14 Os Lusiadas e Os Maias: um binbmio portugués?

Numero: 72

Més: julho

Ano: 1983

Titulo: Os Lusiadas e Os Maias: um binémio portugués?

Paginas: 29 a 40

Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas e Os Maias

Sintese: O artigo é desenvolvido a partir da seguinte frase de Gaspar Simdes sobre
Os Maias: "é a mais perfeita obra de arte literaria que ainda se escrevera em
Portugal depois de Os Lusiadas”.

Palavras-chave: Os Lusiadas; Os Maias.

Autor: Alberto de Lacerda

Informacgdes: Poeta, natural de Mocambique, onde viveu até aos dezoito anos,
Carlos Alberto Portugal Correia de Lacerda veio para Portugal em 1946, a fim de
concluir estudos secundérios. Vive em Lisboa durante cinco anos e trava amizade
com Ruy Cinatti, Raul de Carvalho, Luis Amaro e Antonio Ramos Rosa, tendo sido
um dos co-fundadores e secretédrio de Tavola Redonda (1950). Em 1951 toma a
decisdo de expatriar-se, fixando-se em Londres, onde a BBC o contrata como

jornalista. Além de poeta, € autor de "colagens", tendo exposto individualmente
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(1987) na Sociedade Nacional de Belas Artes, de Lisboa. Vive em Londres desde
1951.

A duracdo de Os Maias, segundo o autor do artigo, vai além daquela
apresentada na obra, do século XVII aos fins do século XIX: a origem se remete a
um tempo mais recuado, que se encontra com o tempo mitico.

ApGs esta afirmacdo, o critico parte para a caracterizacdo de Afonso,
atentando para a sua estirpe. Veja:

“Estamos perante uma daquelas figuras poderosas, fulminantes,
serenissimas, histéricas e intemporais, retratadas por Nuno Gongalves nos
painéis de S. Vicente. No paragrafo seguinte, e algures nesse mesmo
primeiro capitulo do romance, Eca, sem qualquer ironia — pelo contrério,
com ternura inusitada — , refere-se a Afonso da Maia como o
«antepassado», naturalmente, como quem diz «0 avd» ou «o tio». E bem
estranho o termo «antepassado» quando nos lembramos que Afonso vive e
se mantém elemento crucial até quase ao fim do volumoso romance. Eu
diria que h& uma figura crucial n'Os Maias: e essa figura sdo duas — Afonso
da Maia e Carlos da Maia. A personagem herdica — o avd, e a sua sombra
irbnica, degradada, decadente — o neto. E contudo, a certos relances, e a
determinadas perspectivas, Carlos poderia vir a ser, na arquitectura
temporal do romance, a critica do que Afonso, na sua juventude, prometeu
— e ndo cumpriu. Menos heréico do que o préprio Eca nos leva a crer.
Repito a citacdo: «lembrava, como dizia Carlos, um vardo esforcado das
idades herodicas, um D. Duarte de Meneses ou um Afonso de Albuquerque.
E isto fazia sorrir o velho, recordar ao neto, gracejando, quanto as
aparéncias iludem!» O pai de Afonso tinha-o expulso de casa devido a sua
simpatia pelos ideais da Revolugéo Francesa.” (LACERDA, 1983, p. 29-30)

Percebe-se que o mesmo diletantismo e ineficacia do antepassado prefigura o
personagem (presente), ou seja, ha uma espécie de predisposicdo para o tragico,
gue permanece e contamina as geracoes futuras.

Uma constatacdo importante é revelada no momento em que o critico

argumenta sobre o ponto de vista de Afonso, que € compartilhado pelo autor real,

Eca de Queirés, em uma espécie de amalgama personagem-autor, ficcdo-realidade.

“Né&o creio que Eca se «empenhe fortemente» («takes great pains») em
frisar o que ha de «oco» em Afonso. Nem 0 patriarca nos surge como 0co,
nem é esse, jamais, 0 enfoque do autor. As contradicdes do personagem
sé0-nos apresentadas, mas cedo o leitor as esquece, e Eca pretende esse
esquecimento quase total, dado o desvelo singular, o nimbo de ternura
guase mistica com que a figura é tratada. Em mais de um lance do livro, o
ponto de vista de Afonso é o ponto de vista do autor (exemplo: a supe-
rioridade da educacéo inglesa). Toda a leitura de romance € palimpsesto
mental.(...)” (LACERDA, 1983, p. 30)
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Afonso e Carlos séo figuras representadas negativamente, imagens dispostas

similarmente, em momentos histéricos distintos: sao rostos vistos de forma similar

em épocas diferentes, 0 que revela o carater anacrénico de Afonso.

“(...) Afonso é, alids, um anacronismo: pertence inteiramente ao ancien
régime; nada tem a ver com as varias fases do séc. XIX. Isso permite ao
autor dar uma luz muito mais contrastada, muito mais pungente, e até uma
ironia misteriosa, as relacdes entre o avd e o neto. Permite ao autor
manipular a arma que esta na base do seu impulso criador: a critica. Digo
aqui critica ndo confinada ao que a geracdo de Eca de Queirds entendia
pela palavra, mas critica no sentido valéryano de outro lado do espelho, de
analise implacavel contigua a criagéo, critica no sentido em que Baudelaire
dizia que todo o grande poeta continha em si um critico. E Eca de Queirds,
um pouco malgré lui, € um poeta. Os Maias € um grande romance
sobretudo pela carga de poesia secreta que dele se solta como um
perfume.” (LACERDA, 1983, p. 31)

A auséncia apresentada por Lacerda pode ser entendida como uma

metonimia, algo que parte do particular, representado na personalidade da

personagem, para o0 todo, ou seja, esta presente no homem portugués daquele

momento.

“Nao é bem diletantismo — é um vazio, € uma auséncia. Essa auséncia,
essa morte em vida, é pessoal — e colectiva. E a auséncia sonambuilica de
um pais decadente obcecado com as glérias do séc. XVI. Se a auséncia
fosse absoluta — isto é, sem o orgulho impertinente do passado —, talvez
possibilitasse reconstruir a partir do zero. Mas néo, o fantasma que é Carlos
— sem vontade, sem vocacao, inteligente mas destituido de profundeza e
gravidade — € um fantasma opulento: &rbitro de elegéancias, rico, viajado,
belo, sedutor. Impossivel partir do zero quando o que noutro pais seria um
ornamento banal dos circulos mundanos em Lisboa toma foros de um
semideus.” (LACERDA, 1983, p. 31)

Carlos é uma espécie de porta-voz de Eca de Queirds, que retrata com

eximio conhecimento de causa, a falha da educacdo em Portugal e de sua

regeneracao, devido ao peso do passado de glorias, outrora cantado por Camdes ou

como Lacerda preferiu exprimir, “a metafora da velha casa como carga do tempo

acumulado até limites imemoriais é um dos triunfos do livro”.

Vejamos como o artigo, que é objeto dos nossos comentarios, define as duas

personagens: Carlos e Afonso. Primeiramente, Carlos:

PDF Creator - PDF4Free v2.0

“Carlos é infeliz — a infelicidade do Tédio, do vazio do Tédio, personagem
gigante do livro — porque € um ser dividido, filho de uma época em que a
andlise ou conduz a lucidez e a acgdo, ou a desorientacdo estéril, a
angustia ou, mais langorosamente, ao spleen. Carlos € um blasé, um
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exilado em relacdo a época, um principe mimado e ocioso que estaria
perfeitamente a vontade — ausente qualquer farpa interna de sentimento de
culpa — no séc. XVIIl ou na Renascencga. Vejo-o facilmente na pele de
William Beckford, amoral, dissoluto e excéntrico, multimilionario, que a
Inglaterra expulsou e o séc. XVIII portugués recebeu de bracos abertos com
adolescentes acessiveis e uma cozinha incomparavel e abundantissima que
nessa altura se praticava nos conventos. Tipico de um personagem frivolo
da alta sociedade do tempo, o grande desgosto do fim da vida de Beckfotd
foi nunca ter conseguido ser apresentado na corte portuguesa: ndo estamos
longe dos comicos melindres e aspiragées de ordem mundana, sofridos por
vezes até a agonia, de alguns dos personagens d'Os Maias.” (LACERDA,
1983, p. 31)

Passemos para Afonso da Maia:

“Afonso da Maia nédo conhece o tédio, ndo € um ser dividido, ndo sofre de
ansiedade. Porqué? E um homem que pertence inteiramente ao seu meio —
0 meio aristocratico — e a sua época, um séc. XVIII que ele arrasta, sem dar
por isso, pelo séc. XIX. E tdo naturalmente grand-seigneur de uma outra
época, com uma tal simplicidade e auséncia de snobismo — que essa nota,
por assim dizer exoética, constitui um dos grandes factores da sua poderosa
seducdo. Inseguro, Carlos da Maia é desdenhoso e snob (o snobismo é
sempre uma inseguranca), € nao resiste a uma certa ostentacdo. Nao tem a
bondade do avd, que, apesar do seu sentido inato da hierarquia, o faz tratar
da mesma maneira o marqués de Souselas, o Vilaga, e o gato Bonifacio.”
(LACERDA, 1983, p. 31)

O Ramalhete € uma das maiores criacdes da Literatura Portuguesa, como

representacdo de Portugal, para Lacerda, hd uma mudanca significativa entre a

sociedade outrora glorificada, do periodo renascentista, para essa sociedade

criticada por Eca. Esta € uma das razoes pela qual Os Lusiadas serve como um

poema épico de proporcdes didaticas e moralistas.

O Sebastianismo, que percorre todo 0 poema, tem seu carater humanizado

gue, segundo o critico, se aproxima daquilo que Eca produziu de sentido para

Afonso da Maia. Observe:
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“(...) O poema assumiria — e assume — proporcdes didacticas e moralistas. A
ironia € que o virtual, virtualissimo, pedagogo do principe — Cam&es, um dos
maiores poetas do mundo — possivelmente nunca pds 0s pés na corte nem
enxergou as feigfes jesuiticas e fanaticas, com uma certa beleza perversa,
do jovem rei demente. Embora ndo seja o herdi, a sombra de D. Sebastido
atravessa quase todo o poema. Paira por sobre a narrativa um pouco como
Afonso da Maia no romance queirosiano, trés séculos mais tarde. A
presenca do jovem rei n'Os Lusiadas é das mais complexas; ao nivel
imediato, ha o aspecto menos nobre da dedicatdria do poeta a caca de
umas coroas, aspecto alids banalissimo na época; mesmo assim consegue
evitar a quase abjeccdo de Shakespeare nas dedicatdrias ao Conde de
Southampton. H& o aspecto mais importante de uma figura de carne e 0sso
gue €, em vida, o simbolo, a responsabilidade, embora ndo tenha provado
ainda ser a garantia, do momento mais alto de um povo, momento que
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apesar de relativamente recente comeca a ser engolido pela expressao
fatidica «passado glorioso». Ha o terceiro aspecto, miasmatico e mais dificil
de definir, que da a D. Sebasti&o ndo sei que halo sinistro desde aquela
estancia sexta do primeiro canto.(...)” (LACERDA, 1983, p. 34)

A presenca do rei menino no épico camoniano pode ser analisada por trés

aspectos: o primeiro, banalissimo, da dedicatéria do poeta a caca de umas coroas; 0

segundo, como uma figura real, simbdlica, representativa daquele excelso momento

da nacédo portuguesa (“o desejado”); o terceiro, miastico e dificil de definir, € mitico

(“o encoberto”): D. Sebastido transcendente, envolto em névoa, o que destoa da

figura historica do jovem rei, de acordo com as seguintes palavras de Lacerda:

“A maravilha fatal da nossa idade, o Adoénis virgem da Companhia de Jesus
gue se ir4 sacrificar como num rito pagdo, em Alcacer-Quibir, é ele —
semideus, semi-Cristo na supersticdo popular — que nos vai fazer perder a
«Lusitana antiga liberdade» em 1.580, exactamente ha quatrocentos anos.
Este suicidio colectivo perpetrado obstinadamente pelo monarca tem uma
origem: um homem que recusa enfrentar a realidade, que se recusa a «ver
claramente visto», um homem que revolve «na mente pressurosa», como
diria Camdes, as figuras reais e imaginarias da ldade Média. Ndo é um
imperador da Renascenca, consolidando, fincando os novos horizontes terri-
toriais e culturais que inauguraram realmente a ldade Moderna. N&o: D.
Sebastido € um demoniaco senhor feudal apostado numa cruzada total-
mente egotista e anacroénica. Trata-se de um suicida que perpetra um crime
colectivo. O pais vai freudianamente expiar O seu fanatismo narcisista, a
sua repressao sexual.” (LACERDA, 1983, p. 35-36)

O confrontamento entre a imagem do rei em Os Lusiadas com o texto de Eca,

esta assim evidenciada:

“D. Sebastido representa o contrario trdgico e grotesco da licao realista de
Camdes. Portugal do séc. XIX, sobretudo o destrambelho, igualmente
tragico e grotesco do ultimo decénio, é o contrario do ideério realista de Eca
de Queirés. Expressbes como «ver claramente visto» e «saber de
experiéncias feito» poderiam ter sido escritas pelo Eca.” (LACERDA, 1983,
p. 36)

Ao mesmo tempo em que celebrava, Camdes criticava essa celebragcéo e

deixava evidenciado, no final de seu canto épico, o perigo que assombrava 0 povo

portugués, apdés aquele periodo aureo. Critica o rei, por sua neurética paixao pela

caca, seu desinteresse por mulheres, pela falta de um sucessor ao trono portugués.

Uma constatacao interessante é revelada por Lacerda na passagem:
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“Poema épico: celebragcédo de herdis, alcados a semideuses, e ndo medi-
tacdo amarga sobre as fraquezas demasiado mortais de tais heroéis ou semi-
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deuses. Tanto mais inusitada e eminentemente moderna a justaposicao de
endeusamento e de critica quanto Camdes nos quer convencer — na sua
exaltacdo poética — que o desinteressante Vasco da Gama é parecidissimo
com os herodis de Virgilio e Homero e que nédo pode cantar Sebastido por-
gue, sublime rei como o poeta lhe chama, ndo se atreve a
tanto.”(LACERDA, 1983, p. 38)

Realmente, a representacdo do Gama € praticamente idéntica a dos herois

gregos e seu cuidado em néo cantar D. Sebastidao. O tom de aconselhamento e de

desencanto com o futuro que percebemos no fim de Os Lusiadas comunga

perfeitamente com este desvio no objeto do cantar e, segundo o critico, aproxima-se

da voz torturada de Afonso, direcionada a Carlos da Maia.

“O poema acaba com uma série de conselhos cheios de apreensao,
conselhos dirigidos ao Rei, mas que mais parecem os conselhos de um pai
IGcido, afectuoso, perfeitamente cdnscio das fraquezas terriveis do filho.
Permitam-me ouvir nestas Ultimas estancias' do poema como que a voz
interior, torturada, de Afonso da Maia tentando dirigir-se ao irresponsavel
neto Carlos da Maia.” (LACERDA, 1983, p. 38)

Um dos diferenciais do poema épico escrito por Camdes, daqueles que o

precederam, foi justamente o aspecto critico da obra, muito bem caracterizado pelo

discurso do Velho do Restelo, aqui lembrado pelo critico:

“Os Lusiadas assentam sobre uma obsessiva mitificacdo da histéria e do
povo portugués. HA no poema de Camdes, alternadamente, e por vezes
abruptamente, um éxtase, uma exaltacao mitica, e logo a seguir uma queda,
ou elegiaca, ou acusatoria, ou simplesmente lamentosa, ou uma
combinacéo das trés, como na singularissima fala do Velho do Restelo, um
dos mais enigmaticos trechos da literatura portuguesa. E que tudo quanto o
Velho diz é uma destrui¢éo sistematica e irrespondivel da base herdica do
poema. Camdes, dialecticamente e baudelairianamente, € o critico mais
feroz do seu entusiasmo épico.” (LACERDA, 1983, p. 38)

Alberto de Lacerda termina o artigo com uma sintese das duas obras,

ressaltando os aspectos de congruéncia e divergéncia existentes entre elas. Eis a

transcricao do topico frasal para as idéias contidas no texto:
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“(...) duas obras profundamente pessimistas sobre essa coisa esquisita,
esquisita essa sensagdo intransmissivel e incomoda que é ser portugués. E
no entanto — a parte os méritos literarios diversos de uma e outra obras, Os
Lusiadas e Os Maias — a medida que as tenho relido, uma outra dimensao
se tem erguido: sé&o dois livros obcecados com a identidade de Portugal e
da criatura portuguesa. Duas obras pessimistas? Sim e nédo. A curva d'Os
Maias € menos dramética que a d'Os Lusiadas — além da razdo obvia que
Camdes é um génio superior a E¢ca — , porque parte de uma esperanca e
acaba numa desisténcia irdnica e elegante, ao passo que Os Lusiadas vai
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de um triunfo majestoso a uma série de meditacbes amargas disseminadas
pelo poema, a comegar logo no primeiro canto. As duas obras tém
eminentemente a ver com o passado, com a ambiguidade terrivel do tempo
revolvido, perdido ou ndo, dependendo dos temperamentos, dependendo
dos paises.(...)" (LACERDA, 1983, p. 39)

2.2.15 Camdes e a épica de um povo

NUmero: 74
Més: julho
Ano: 1983

Titulo: Camdes e a épica de um povo.

Paginas: 68 a 69

Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas

Sintese: O autor focaliza as inovacdes feitas por Camdes na epopéia, como, por

exemplo, a visao critica sobre o fato narrado.

Palavras-chave: Os Lusiadas; Historia; Linguagem.

Autor: Carlos Nejar

Informacdes: E um poeta que se afirma no plano nacional, com uma obra marcada

pelo vigor e originalidade da linguagem. Soube abrir o seu canto as motiva¢gées do

mundo, aos ventos decisivos da historia, alcangando uma dimenséo épica quase

sem paralelo na poesia brasileira.

“A épica de Camdes ndo foi apenas inovadora, quando surgiu. Estende os
ditames que a substantivaram, influenciando e repercutindo nos principios
fundamentais da épica contemporanea ou em qualquer intento que a
vislumbre. Como os navegadores lusos, 0 seu verso abarcou 0 mundo
conhecido. «E se mais mundo houvera, 14 chegara» (Lus., VII, 14). E tdo
fluente é o canto, como o mar que Vasco da Gama singrou ou percebeu na
sua voz. E o destino se tomou linguagem, exercicio de liberdade. Observa
Eduardo Portella’: «O seu trabalho, fundamentalmente transformador,
desloca-se da lingua para a linguagem. Até porque, no plano artistico, a
lingua é um exercicio do poder; a linguagem, da liberdadex». A partir dai,
passou a existir Vasco da Gama (outro poderia ter sido) e ndo morreram
mais as navegacoes.” (NEJAR, 1983, p.67)

Para o autor da critica, a real importancia de Camdes estd na linguagem,

exercicio de liberdade. Por este motivo, a imortalidade da obra que canta as

navegacoes, j4 passadas. A linguagem permanece.

Segundo Nejar, Camdes fala por todos (nacdo portuguesa), por isso é
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coletivo. E uma linguagem metonimica, onde a voz de Os Lusiadas (parte) se torna

a voz do povo (todo). Ao mesmo tempo, sua visdo da patria € amorosa e critica. A

épica, ambigua.

Poeta civico, como afirma na passagem abaixo:

“E chegou ao politico no sentido mais originario como «poeta publico» ou
civico, porque alcangou a histéria, cujo pretexto € a accdo humana, a
facanha de um povo. Impds a fatalidade entre a ordem e a for¢ca das
coisas, uma fatalidade que chamou Adamastor e a consciéncia critica, O
Velho do Restelo.” (NEJAR, 1983, p.67)

Tece, logo apds, elogios ao fazer poético de Camdes. Sua busca do passado

no futuro (referéncia aOs Lusiadas); as “fusGes sobrepostas” (convivéncia

camoniana com outros textos e intertextualidade); a miscelanea entre o maravilhoso

cristdo e pagdao; a desmitificacao e dilaceramento do mito greco-romano, ou seja, a

utilizacdo deste como alegoria, rompimento de regras e conciliacdo entre o épico e

o lirico; plasticidade pictorica e musical nas descricbes e movimentos e, sobretudo,

em relacdo a construcdo do herdi em Camdes, forte contraponto com as epopéias

inspiradoras, a lliada, a Odisséia e a Eneida. Finaliza sua exaltagdo ao vate classico

lusitano, justamente com um elogio a concepcao de herdi idealizada por ele.

“Por sua vez, os seus herdis sdo humanos, padecem da condi¢do de
«bichos da terra tdo pequenos», amam e sonham, lutam, trabalham e
morrem, sao cheios de virtudes e vicios, capazes de dor ou alegria.
Porque sdo vivos, relutam em viver. Mas os herdis individuais se
concentram no grande heroi colectivo, o povo portugués. Sua épica muda
de gravitacdo e o destino é fatalidade conquistada.” (NEJAR, 1983, p.69)

2.2.16 Uma leitura antropoldgica do soneto de Camdes Sete anos de pastor Jaco

servia

NUmero: 81
Més: setembro
Ano: 1984

Titulo: Uma leitura antropolédgica do soneto de Camdes "Sete anos de pastor Jacé

servia"

Paginas: 16 a 23

Obra(s) comentada(s): Sete anos de pastor Jaco servia
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Sintese: E proposta no artigo a leitura do soneto a luz da nova interpretacéo biblica
feita por Camdes. HA uma inter-relacdo entre o texto biblico e o texto de Camdes,
procurando aspectos de congruéncia e divergéncia, devido as ideologias inerentes a
cada um.

Palavras-chave: Soneto; Jacob; Labdo; Lia; Raquel.

Autor: Alfredo Margarido

Informagdes: Escritor e jornalista portugués. Frequentou a Escola de Belas-Artes do
Porto. Funcionario publico em Africa, regressou a Portugal, foi para Paris aonde veio

a lecionar como professor universitario.

Alfredo Margarido constréi esse artigo inspirado pela leitura antropoldgica
proposta por Leodegario A. de Azevedo Filho, proferida em um congresso lisboeta, e
pela possibilidade de comparar, por meio da intertextualidade, dois aspectos
distintos: o texto biblico com o texto camoniano.

O soneto que intitula o artigo é pautado na fabula biblica de Jaco. Dois
problemas essenciais se instauram.

Primeiro problema:

“(...)«Servir-te-ei sete anos em troca de Raquel, a tua filha mais nova».
Dizendo isto, Jacob comete uma infraccdo ao codigo do casamento em
vigor neste grupo: as filhas, como os filhos, casavam, como casam ainda
hoje nas familias que, na Palestina, seguem estritamente as regras,
segundo a ordem de nascimento.” (MARGARIDO, 1984, p.17)

Segundo problema:

“(...) reside no facto de Jacob se encontrar numa situacéo de dependéncia
total, visto ser exterior a familia, e ter nela entrado a seu pedido. O seu
estatuto € por isso o do dependente total, visto ser, na linha hierarquica,
ndo s6 o estrangeiro, mesmo se sobrinho do dono da casa, mas também o
mais novo no sentido da genealogia da casa, quer dizer, o Ultimo chegado.
Digo genealogia da casa, levando em linha de conta todos os moradores
da casa de Labéo, que é simultaneamente uma unidade de producéo e de
parentesco, coincidindo o0s dois elementos da maneira mais
apertada.”"(MARGARIDO, 1984, p.17)

7

O contexto € o de uma sociedade poligamica, onde os homens devem
respeitar os cédigos do casamento, o que Jacd ndo fez, e por isso mesmo € punido

e comprometido a trabalhar por sete anos na casa do sogro. Labao, astuto, além de
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desposar duas filhas, reforca a capacidade de trabalho da casa. Margarido destaca

o fato da intervencao divina na histéria, cuja significancia € deveras importante. Veja:

“Existe, neste caso, um elemento deveras significativo: a intervencédo de
Deus faz-se num sentido completamente diferente do que poderiam espe-
rar a moral e a légica do Renascimento portugués: vendo que Lia nédo é
amada, Deus da-lhe os filhos que nega a Raquel. Uma vez mais, encontra-
mo-nos face as formas civilizacionais do Mediterraneo e possivelmente de
todas as sociedades a que teimamos em chamar «primitivas»: a
esterilidade das mulheres constitui um elemento infamante, e suficiente
para as marginalizar. Nenhuma sociedade pode aceitar a né&o
reprodutividade das mulheres, que, considerada a ignorancia dos
mecanismos da reproduc¢éo, € apenas vista em termos de disjuncao entre a
mulher estéril e os espiritos ou a divindade. Prova por isso de uma situagéo
pouco ortodoxa na relagdo com o Além.” (MARGARIDO, 1984, p.18)

Para Camdes, essa problematica ndo existe. No soneto camoniano, a

manipulacdo desse processo desata o noé: ele elimina a condicdo de servidao,

imposta pelo pai Jacob. Observe:

“Com efeito, o primeiro elemento perturbador intervém na primeira quadra
nos versos 3 e 4: ‘Mas nao servia ao pai, servia a ela, Que ela s por
prémio pretendia;’ o que constitui uma alteracao radical das relacoes reais
no quadro familial, onde Lab&o dispunha da autoridade total. Para reforcar
a situacdo da paixdo. Camdes elimina a condicdo necessaria da servidao,
imposta primeiro pelo pai de Jacob, e aceite pelo proprio Jacob. Na
situacdo antropolégica normal, Jacob é o mais novo da casa e. por
conseguinte, aquele que esta no lugar mais baixo da escala familiar.
Camfes anula esta situagcao, mostrando que essa serviddo funcional é
completamente exterior ao sistema elaborado por Jacob: servindo Raquel,
Jacob deixa de ser o servidor. Ou seja ainda: a serviddo de amor ndo pode
ser comparada a nenhuma outra serviddo. Ndo s6 pelo seu caracter
voluntério, mas porque 0 seu objecto esta de certa maneira fora do espaco
da prética social."(MARGARIDO, 1984, p.19)

Quando o eu lirico canta o contentamento apenas por ver o ser amado, ou

seja, 0 sentido da visdo que filtra o0 mundo e o estrutura, temos o ensinamento

renascentista explicitado na poesia. Como descreveu, habilmente, Alfredo

Margarido:
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“(...) Para compreender o mundo, o homem deve comecar por vé-lo. Para
viver plenamente o amor, o homem depende néo ja da consumacao fisica,
mas simplesmente, plenamente, da visdo: a vista é a imagem do modelo
eterno e, por outro lado, ela recebe a imagem do mundo.” (MARGARIDO,
1984, p.20)
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O quadro neoplatbnico revela a idéia de que o corpo, composto de matéria

somente, transporta aquilo que |he corrompe. Este justamente é o ponto em que o

soneto camoniano mais se afasta do episodio biblico.

Como nos

“(...) Camdes, apoiando-se na ligdo platbnica evita o escolho e contenta-se
com ver Raquel, a amada perfeita. Podemos assim constatar a que ponto
Camdes se afasta da licdo biblica para, apoiando-se numa passagem do
livro sagrado, reinterpretar as relagdes amorosas. A deslocagdo é tanto
mais importante quanto restabelece o elemento fundamental das
sociedades post-semitas, 0 casamennto monogamico, que é também um
dos dados novos do soneto. Se, no texto biblico, estamos no quadro de
uma sociedade semitica tradicional, o soneto de Camdes integra-se ja nas
praticas do cristianismo monogamico.” (MARGARIDO, 1984, p.20)

revela o texto, a totalidade do soneto procede a uma

desarrumacdo dos dados antropolégicos do texto biblico. Por um lado, a

ingenuidade de JacO as regras e, por outro, a astlicia e respeito de Labao pelas

mesmas, possibilitam a intriga em questao.

Héa mais sobre a manipulacéo do autor de Os Lusiadas em sua versao para o

episodio de Raquel e Jacé:

“Trata-se de um dos elementos importantes desta refaccao do texto biblico.
Creio que o mais significativo reside contudo na rasura da consumacao do
casamento de Jacob com Lia. O soneto omite inteiramente esta fraccao da
narrativa, que naturalmente compromete a pura relacdo amorosa, pelo
menos em dois planos: na realizagdo do amor fisico, que leva ao
engendramento, e na forca da poligamia. Sobretudo, passa-se do amor
ideal, que é apenas o amor contemplado, e colocado por isso a uma
distancia que permite a afirmacéo do divino, ao amor banal, que mobiliza
os corpos. Ora este encontro dos corpos, tendo em conta a certeza de que
todo e qualquer corpo € portador da sua prépria corrup¢do, s6 pode
comprometer a divina idealiza¢@o do amor.” (MARGARIDO, 1984, p.20-21)

Com a finalidade de manter a integridade da filosofia neoplatonica e a

coeréncia da historia discursada no soneto, Camdes escolhe apenas aquilo que lhe

convém da fabula biblica, eliminando todos os aspectos que poderiam prejudicar ou

causar incoeréncia ao texto que escreve. Veja:
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“(...) Camdes elimina a racionalidade das praticas antropolégicas,
substituida por uma elaboracéo que considera em primeiro lugar as teses
neoplatonicas, adequando-as, em segundo lugar, as normas do
casamento tal como ele fora imposto por via das novas formas sociais do
cristianismo.” (MARGARIDO, 1984, p.21)
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Héa outras diferencas entre os textos. No texto biblico, Jacé € punido, néo
aceita, de imediato, as condi¢cdes impostas por Labao e, quanto as mulheres, elas
possuem uma certa autonomia na familia; no texto camoniano, ndo ha punicéo,
apenas a astucia de Labao, a decisdo do pai das mulheres é aceita prontamente por

Jaco e a mulher, objeto de contemplagéo, ndo possui vontade propria.

2.2.17 Zé Povinho e Camdes: dois polos da prototipia hacional

Numero: 92

Més: julho

Ano: 1986

Titulo: Zé Povinho e Camdes: dois pélos da prototipia nacional

Paginas: 11 a 21

Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas

Sintese: Neste ensaio, 0 autor trata da bipolaridade Zé Povinho e Camdes (1880),
em que o primeiro, criado pelo setecentista Rafael Bordalo Pinheiro, representa o
pélo negativo da sociedade portuguesa, e 0 segundo, criado por Tedfilo Braga,
representa o poélo positivo, de exaltacdo do povo portugués.

Palavras-chave: Os Lusiadas; Tedfilo Braga; Rafael Bordalo Pinheiro.

Autor: Jodo Medina

Informagdes: Nasceu em Lourengco Marques em 1939. Viveu algum tempo em
Joanesburgo (Africa do Sul) e em Mocambique. Freqiientou um colégio em Lisboa,
concluiu o liceu na terra natal e, depois de ter iniciado estudos de direito, licenciou-
se em Letras em Lisboa. Representado na Antologia da poesia universitaria (1964) e
colaborador do Grande Dicionario da Literatura Portuguesa, € atualmente professor

na Universidade de Aix-en-Provence.

O Camdes analisado neste artigo ndo é aquele renascentista e sim o Camdes
do Tricentenario (1880), adotado como idéia civica. A personagem Zé Povinho,
concebida por Rafael Bordalo Pinheiro, na revista Lanterna Magica (junho de 1875),
€ outro foco a ser comentado.

Ambos possuem a raiz temporal e geracional pautada no Setentismo, definido

como o0 espirito critico-regenerador ou até francamente revolucionario da geracao
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gue surge (fins do século XIX). “Sdo Camdes”, o novo Camdes — mitico, como

propés Tedfilo Braga em 1880 e o Zé Povinho sdo criacdes setentistas, com a

finalidade

“(...) de propor aos portugueses uma espécie de espelho nacional dos
defeitos (Zé Povinho, o Labrego) e virtudes (Camdes, o Bardo) dos proprios
portugueses, da sua idiossincrasia, da sua «alma», do seu dasein colectivo,
da sua peculiar e irredutivel maneira-de-ser, pélos extremados do seu
Imaginario: como Negativo, figura de caricatura realista (e 0 Realismo eram
a ética e a estética basilares do setentismo, a sua «ldeia Nova»), expressao
do portugués tal qual, e, como Positivo, figura transfiguradora, idealizadora
e capaz de suscitar, como paradigma de valores excelsos e
inultrapassaveis (0 Génio, a Literatura, a Epopeia nacional, a Patria em
Palavras, Portugal feito Verbo, etc.), o melhor que apresentavam um povo,
uma colectividade e uma Historia, cujo passado se pretendia destarte
recuperar, reassimilar e, retomando-o, nele configurar o presente de
esqualidez e o futuro de Esperanca.” (MEDINA, 1986, p. 13)

Ambos sdo miticos, simbolizacdes coletivas, representativas de estruturas

imaginarias na consciéncia coletiva portuguesa. O Camdes de Teofilo define-se por

possuir

“(...) estas caracteristicas sorelianas do mito como ideia-for¢a geradora de
atitudes, mobilizadora de massas e suscitadora de sentimentos e condutas
concretas: € um catalisador de energias adormecidas, um revelador de sons
abafados que se pretende acordar, tudo virtualidades a reunir e lancar na
accdo.(...)" (MEDINA, 1986, p. 13)

Quais as inten¢des de Teofilo Braga ao elaborar o S&o Camdes? Medina nos

esclarece:

“O «papa» do Positivismo portugués pretendia assim, como claramente
confessa nesta e noutras obras, apresentar Camdes como um patrono
civico da ressurreicdo da Patria, uma espécie de santo padroeiro do culto
da Humanidade segundo a doutrina de Auguste Comte® — com toda a cons-
ciente religiosidade a que a Igreja positivista aspirava — e como uma ruptura
com o horizonte ideol6gico-mitolégico dum liberalismo outorgado (como ele
mesmo se comprazia em sublinhar, alias com razdo, para mostrar que na
nossa experiéncia liberal triunfara a dadiva da Carta em 1826, ndo o
revolucionarismo burgués radical da revolugdo portuense de Agosto de
1820...), ou seja, «orleanista» (dizemo-lo nds, pois nunca Tedfilo se lembrou
deste simile, jA 0 mesmo n&o acontecendo a A. Fuschini, que insistia na
semelhanca entre o 1830 francés e o 1834 luso)*, portanto pervertido pela
unido espuria do principio da soberania popular com o principio oposto do
direito divino dos reis e da sucessao dinastica...” (MEDINA, 1986, p. 14)

Esta figura serviria como padroeiro laico do republicanismo luso. O mito de

Camdes, nesta roupagem nova, serviria como propaganda politico-nacionalista.
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Agora, o Camdes mitico do Tricentenario passa a ser o Encoberto aguardado pelo

messianismo de barrete frigio, em evidente aproximacédo entre a figura de Camdes

com o rei D. Sebastido. Sua funcéo era a de

“(...) resgatar de vez a Patria atolada na tavolagem, na corrup¢ao e no
grotesco offenbachiano da Monarquia Constitucional oitocentista Era esse o
sentido profundo do Camdes do Tricentenario: propor aos Portugueses um
espelho mitico onde os homens da pavorosa mediocridade de Oitocentos
podiam ver, por entre os reflexos doirados do Quinhentismo defunto, o rosto
transfigurado dum Messias por vir, 0 segundo advento de Camdoes-
Redentor, Encoberto-Descoberto. Assim, pois, o mito setentista do 10 de
Junho apontava para a Parusia iminente, o segundo nascimento do Poeta-
Patria, Camdes eterno e revitalizado pela fé revigorada dos oitocentistas.
Aos veios catodlico-milagreiro e judaico-sebastico juntava-se deste modo a
sugestao positivista do culto dos Grandes Homens. (...)" (MEDINA, 1986, p.
16)

E quanto a Zé Povinho? Como o poderiamos definir?

“(...) Um mito no sentido transfigurador e palingenésico que acabamos de
ver como presidindo aos rituais patriético-republicanos da Missa nacional do
Tricentenario? De modo nenhum. O mito criado pelo lapis de Bordalo
Pinheiro pretende tdo-s6 dar corpo, rosto, nome e vida, registo civil em
suma, a um portugués «socioldgico», real, o Portugués Tal Qual, o
Portugués como ele na realidade €&, no seu sofrido dia-a-dia, diante de todas
as albardas e sobretudo da do Poder, o Portugués Sic, divisado no espelho
da Caricatura resultou dos erros que no passado se cometeram e no
presente se mantém como instituicbes, vicios, habitos e rotinas, aleijoes
sociais e politicos, como mentalidade e sociologia), visto negativamente,
sem mitificantes transfiguracdes.(...)” (MEDINA, 1986, p. 16)

Ha um acréscimo relevante a fazermos nas palavras de Medina, quando este

se refere ao nome Zé Povinho. O carater depreciativo do nhome pode ser dado por

esta impessoalidade emanada da contracéo evidenciada, bem como pelo diminutivo

do vocabulo “povo”. Vejamos como o critico escreve acerca desta escolha para o

nome da personagem criada por Bordalo Pinheiro:
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“(...) Eis Portugal ao espelho, parece dizer Rafael B. Pinheiro, eis como nés
de facto somos, quem somos, o0 que somos. Antes de mais, menores; Zé é
diminutivo de José, Zé significa que ele € um Zé-Ninguém, um Quidam, um
Pobre-Diabo, uma espécie de novo Bertoldinho «a la mode de chez nous»,
um Bobo ou um Parvo de Gil Vicente, regressado ao Portugal do Sr.
Fontes, dos Caminhos de Ferro, do Conselheiro Arrobas e da Agua
Circassiana, contemporaneo do Sr. Conselheiro Acécio e do Sr. Manuel
Pinheiro Chagas. O seu apelido também é ironicamente significativo: este
José, que € Zé, nao é Povo, mas Povinho. Ou seja, ndo € o Soberano de
que falam os filésofos do Direito e do Estado, € apenas uma contrafac¢ao
do Povo que as Constituicdes decretam como depositario (tedrico) de todos
os poderes. Numa Monarquia de Carta dada, de Liberalismo outorgado
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pelos reis aos subditos (subditos), o Povo ndo passa duma caricatura do
verdadeiro Povo soberano, é pois mero «Povinho», habitante de Lilliput. Dai
gue o Zé, ja diminuido no nome préprio, o0 seja também no apelido: ele é
Povinho. Duplamente diminuido, duplo diminutivo: Zé, Zé Povinho... Ei-lo:
rustico, rude, feio e pasmado, 0 nosso anti-Fausto.” (MEDINA, 1986, p. 16-
17)

As principais relagcdes existentes entre as representacoes de Tedfilo Braga e

Bordalo Pinheiro, sdo assim resenhadas por Medina:

“(...) Sao duas figuras extremas e opostas da figuracdo do povo, da
colectividade nacional, da Pétria, de Portugal: dum lado, a viséo realista,
caricatural do Portugués de todos os dias, do portugués tributado, sovado,
burlado e (des)governado, o Zé Povinho; do outro, o Portugués ideal,
produto da reinvenc¢éo do melhor que o Passado patrio produziu, o épico da
Gldria perimida, assim concitado, como Orfeu, a resgatar a amada Euridice-
Portugal metida nos Infernos pelos maus politicos, o Camdes-
transcendental que representa, no espelho mitolégico dos Valores
nacionais, o Portugués Absoluto, inexistente mas vindouro, impossivel mas
necessario, o eterno Outro adiado mas sempre esperado, sepulto mas vivo,
esquecido pelos Governos mas lembrado pelo Povo — 0 Messias cujo rosto
humano atravessou o mundo sublunar entre 1524(?) e 1580(?), que morreu
exemplarmente com a propria Patria cantada nas suas estrofes
imorredoiras, Heranca-Profecia deixada aos portugueses vindouros, os que
conheceram a dominagcdo castelhana e os que, desde 1640 a 1880,
porflavam em aguardar a chegada do prometido Encoberto. Parcialmente
tingido de sebastiatismo, o Camdes-1880, apesar dos seus ouropéis da
cleresia comteana, aparecia aos portugueses da altura como o mito ao
mesmo tempo familiar e renovado duma teimosa esperanca de redencéo:
Camodes era afinal Portugal, como melhor se veria ainda quando, por
ocasido do Ultimato, em 1890, foram cobrir de crepes a sua
estatua.(...)"(MEDINA, 1986, p. 17)

Essa foi a idéia de Guerra Junqueiro, que traduz a religiosidade luso-

republicano-positivista do culto camoniano, como bem constatou Medina. E o S&o-

Camdes, “padroeiro da nacao” republicana e nacionalista, que funcionou como uma

espécie de falsa libertacdo, seu efeito foi usado para a cura da macula e como

apaziguador de espirito, enquanto o Zé Povinho representava o eterno descrente,

cujo diminutivo, ligado a realidade, representava-o muito bem na arte pictorica na

qual esté inserido.

2.2.18 Adamastor, o pesadelo de um ocidental

Numero: 98
Més: julho/agosto
Ano: 1987
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Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas e Polifemo

Titulo: Adamastor: o pesadelo de um ocidental.

Paginas: 25 a 37

Sintese: O autor fala da criacdo e da multiplicidade de carater e funcédo dos gigantes
na literatura, enfocando aqui o gigante Adamastor de Os Lusiadas e fazendo uma
analogia entre o gigante de Os Lusiadas e Polifemo de Ovidio.

Palavras-chave: Os Lusiadas; Polifemo; Adamastor.

Autor do artigo: lara Frateschi Vieira

Informagbes: Professora ensaista brasileira, doutorou-se em 1972, pela
Universidade de Sao Paulo, com a tese Significados e Tranformacgdes: um Estudo do

"Jogo da Cabra Cega", editada em livro.

“Uma das manifestacdes do fascinio exercido pelas formas monstruosas
sobre a imaginacdo é a sensacdo de vertigem, de imersdo num mundo
auténomo, regido por regras proprias e diferentes das que regulam o -
mundo quotidiano; tal como o percebemos na sua «normalidade». As
categorias familiares de apreensdo e ordenacdo do real perdem a sua
eficacia diante do monstro, e a tentacdo de entregar-se as categorias da
desordem adquire a forma de uma voragem, pronta a tragar toda e qualquer
tentativa de sobrevivéncia dos antigos esquemas interpretativos.” (VIEIRA,
1987, p.25)

A dificuldade para comentarmos sobre o monstruoso fundamenta-se, segundo
o texto, em dois movimentos de consciéncia: reconhecer que a normalidade e suas
categorias e caracteristicas sdo inadequadas para a analise e o perigo de
contaminacdo, ou seja, a possibilidade de existéncia autbnoma num universo

monstruoso, ao qual corresponderia um discurso equivalente.

Entendamos como se caracteriza a vertigem do discurso criador de monstros:

“A tendéncia a mimetizar a «regularidade do irregular» nos confins do
proprio discurso que dele se ocupa .surge, assim, como tentacdo e ameaca
e, mesmo. Nos casos em que se revela sob a forma de «agudeza», como
nos textos epigrafe, ndo podemos deixar de perceber nesse «discurso
engenhoso» uma reaccdo intensa do espectador diante do monstruoso
inquietantel. Decifra-me ou devoro-te:, diz a esfinge. Para alguns, porém, o
terceiro excluido apresenta-se sob a forma da decifracao pela devoracdo. E
como esta implica interiorizacdo, integracdo, transformacdo do Outro no
Mesmo, mas também acréscimo, metamorfose, ndo é de admirar que o
discurso que fala do monstro, ou que o cria, possa contaminar-se pela

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://lwww.pdf4free.com



119

«l@gica interna da irregularidade» e proliferar de acordo com as suas regras
de producdo.” (VIEIRA, 1987, p.25-26)

Este discurso é muito bem ilustrado pelo Adamastor. Vejamos agora outra

definicdo, que diz respeito a l6gica da irregularidade:

“(...) Embora consciente das suas deficiéncias, Gilbert Lascault propbe a
seguinte classificagdo para as formas monstruosas imaginarias: numa
primeira classe, distingue 0s seres monstruosos, 0S quais podem ser
criados por: confusdo de reinos ou géneros; por modificagdo de tamanho;
por deslocamento, hiperdesenvolvimento, adicdo ou supressédo de 0rgaos;
por composicao; por determinacdo insuficiente ou indeterminacdo. Uma
segunda classe, a do monstruoso dindmico, incluiria metamorfoses,
nascimentos e concep¢des monstruosos, transgressdes de leis fisicas,
como o tempo, o espaco e a gravidade.(...)" (VIEIRA, 1987, p.26)

Adamastor insere-se em trés classes: confusdo de reinos (humano e mineral

— 12 classe); modificacdo de tamanho (22 classe); e metamorfose (32 classe). Esta

tendéncia de aglomeracao de classes € comum na criagdo dos monstros, formando

um nucleo monstruoso. Podemos definir o gigante do Canto V de Os Lusiadas
como

“(...) o gigante que se transforma em acidente geografico; sendo, porém, um

acidente geografico, pode ainda eventualmente exibir a sua forma anterior

de gigante; e ndo so isso, pois mantém, mesmo transformado, as emocgdes

e os sentimentos do ser anterior. Essa caracteristica, alids, € comum aos

entes metamorfoseados: ocorre, por exemplo, nos seres humanos

transformados em arvores na Divina Comédia (Inferno, XllI, 1-151) e em

muitos romances populares, em que do cadaver do her6i ou da heroina

nasce uma planta que, batida pelo vento, faz ouvir 0s seus
lamentos.”(VIEIRA, 1987, p.28)

Um monstro bipartido: o primeiro Adamastor € aquele constituido por uma
nuvem que 0s ares escurece e sua funcdo é guardar os confins do mundo; o
segundo é humano e funciona como um oraculo, profetizando as calamidades
futuras.

Vencer o monstro nao significa a eliminacao dele e sim a desmitifcagdo, como

bem apontou Vieira:

“Passar o Cabo das Tormentas é assim também desmistificar os monstros
gue habitam as partes desconhecidas do mundo, expulsa-los para uma
nova e mais distante fronteira, para um «Oriente ao Oriente do Oriente»;
mas ndo implica elimina-los, tarefa que nem mesmo o tecnolégico século
XX foi capaz de realizar.” (VIEIRA, 1987, p.29)
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Os prodigios, durante o século XVI, eram encarados como sinais da ira divina,

algo milagroso que, segundo Montaigne, faz-se por cada homem e por cada nacao,

conforme a medida da sua ignorancia. Camdes € obrigado a quebrar a tradicdo

classica, para que a mimese da historia, ndo fosse comprometida. Leia a explicacao

de lara Frateschi Vieira:

“O prodigio profético, ainda que de desmesurado tamanho e forga, nem
sempre é o préprio instrumento da vinganca divina. As vezes o seu papel é
de servir meramente de sinal, constituindo o seu desarranjo formal, em
relacdo a norma dos demais seres, uma alegoria do desarranjo dos tempos
e das calamidades por vir. O monstro-sinal morre sem intervengdo dos
homens, ou simplesmente desaparece, depois de tomar manifesto o seu
recado. Em outros casos, porém, o préprio monstro encarrega-se de exe-
cutar o plano vingativo, desencadeando-se entdo uma luta entre 0 monstro
e 0s homens. O Adamastor pertence a esta Ultima categoria, ele é o proprio
agente das desgracas que profetiza. Uma questao de verossimilhanca histo-
rica, contudo, impede Adamastor de tomar vinganca contra Vasco da Gama,
gue adquire desta forma o estatuto de conquistador do gigante. Sendo
Vasco da Gama o heréi do poema, ou pelo menos o catalisador das pro-
priedades heréicas do povo portugués na empresa da expansdao do mundo
conhecido, cabe-lhe perfeitamente o papel efabulado de vencedor do
gigante, em que pese as observacoes indignadas do Pe José Agostinho de
Macedo. Do ponto de vista da caracterizacao e da funcao do her6i, o poema
ficaria prejudicado se, naquele momento crucial da narrativa, o papel de
«profanador daquela clausura dos mares» passasse para um acto realizado
no passado e por outra pessoa.”(VIEIRA, 1987, p.29)

O passado é a normalidade, pois € conhecido sem o sobressalto do perigo

absoluto, é imutavel; ja o futuro é ruptura e, portanto, o Adamastor profético,

ameacador, o Adamastor-oraculo é diferente do Adamastor-épico, que conta uma

historia pretérita. Observamos, novamente, a biparticdo dessa personagem.

Segundo as fontes classicas,

“(...) Américo da Costa Ramalho, por exemplo, observa que «este monstro
horrendo lembra ao mesmo tempo o Polifemo de Homero e de Virgilio, pelo
terror que inspira aos navegadores, e o ciclope de Tedcrito, pela indiferenca
que lhe vota a ninfa Tétis, outra Galateia»'. Parece-me, contudo, que
apontar duas fontes diferentes para a mesma criacéo literaria ndo chega
para a compreensdo da nova realidade, e é indispensavel colocar o
problema da relacao que esse objecto novo mantém com as fontes e com a
sua propria identidade.” (VIEIRA, 1987, p.31)

A descricdo do Adamastor sugere a aproximacdo com o acidente geografico

gue ele representa e com os tracos dos habitantes do continente africano:
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“Adamastor ndo passa o tempo cantando a beira-mar idilios pastoris & sua
ninfa. A sua disforme e grandissima figura lanca-se a conquista da ninfa e a
obtencéo pela for¢ca do que lhe negava o acordo dos desejos. Neste ponto,
conviria talvez voltar a descricdo das caracteristicas fisicas do gigante, pois,
além da analogia, que imediatamente sugere com o acidente geografico, ha
outra que também salta a vista: de facto, «a cor terrena e palida, cheios de
terra e crespos os cabelos» configuram uma aproximacdo da sua imagem
com a do indigena africano®. Alguns versos antes, alids, Camdes comparara
explicitamente um desses, ou, nas suas palavras, «um estranho... de pele
preta», a Polifemo (...)” (VIEIRA, 1987, p.31)

Adamastor trai a voz lirica do narrador, ndo s6 no tema como também na
métrica. Dois novos temas s&o apresentados: o primeiro, relacionado a
metamorfose, opostamente ao ideario neoplaténico da transformag¢éo do amante na
coisa amada. Neste caso, transforma-se o0 objeto na coisa amada, ou melhor,
naquilo que ela aparenta ser. Esse engano amplia e modifica o poder do amor, a
realidade dolorosa preferia 0 engano, para se submeter a este amor, contemplacéo
da musa pelo homem, variacdo renascentista do tema de Hércules dominado por
mulheres. A misoginia medieval, que via a mulher como perigosa a salvacédo do
homem, é alterada na concepcao petrarquista, sendo representada como o exemplo

ideal do poder soberano do amor. Observe o esquema por nés elaborado:
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“O Adamastor aparece-nos, entdo, como simultaneamente a figuragcao das
«prisdes baixas» do amor e da impossibilidade de dele escapar; o caracter
moralista do primeiro aspecto redime-se, portanto, no drama do gigante que
representa, na sua forma extrema, a oposi¢do absoluta entre a feiura e a
beleza, o baixo e o alto, o corpo e a alma; o masculino e o feminino, e a
angustiada ansia do primeiro termo no esforco desesperado e quase
sempre indtil de alcancar o segundo.” (VIEIRA, 1987, p.33)

Para finalizarmos, elaboramos uma tabela, que ilustra a l6gica da composicao
do Adamastor. Ei-la:

DUPLICIDADE ANTITETICA DE ADAMASTOR

Projecéo do temor do futuro Retrospeccao ao passado

(desconhecido) (residuo de experiéncias
traumaticas)

Imagem do europeu Imagem mitica (Gigante

conquistador e de seus desejos indomavel e Polifemo-Hércules)

e sentimento de culpa

2.2.19 Sobre o canone lirico de Camodes

Numero: 99

Més: setembro/outubro

Ano: 1987

Titulo: Sobre o canone lirico de Camdes.

Paginas: 10 a 19

Sintese: Ha no ensaio uma série de questdes a respeito da constituicdo do canone
lirico de Camdes como, por exemplo, a metodologia usada no estudo dos textos e a
autenticidade dos mesmos.

Palavras-chave: Lirica; Canone; Manuscrito

Autor: Leodegario A. de Azevedo Filho

Informacges: Titular emérito da UERJ, titular da UFRJ e presidente da Academia

Brasileira de Filologia.

A grande dificuldade com o canone de Camdes consiste na distribuicdo dos
textos que o compde pelos séculos. Os “livros de mao” daquela época, muitos dos
guais sao apacrifos, constituem-se na Unica fonte que a critica pode beber, acerca

das composi¢des camonianas.
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Tais cancioneiros manuscritos, segundo Leodegario,

(...) foram utilizados pelos organizadores das duas edi¢Bes quinhentistas,
ambas postumas, Rhythmas (1595) e Rimas (1598), constituindo-se assim o
ponto de partida do primeiro ramo da tradicdo impressa, sem aceitavel rigor
ecdotico. O segundo ramo da tradicdo impressa, formado a partir da
publicacdo das Rimas Vérias de Luis de Camdes (1685), edicdo preparada
por Faria e Sousa, em que o corpus lirico do Poeta foi abusivamente
dilatado, além dos conhecidos «aperfeicoamentos» introduzidos nos textos,
apresenta-se mais corrompido que o primeiro. Mas a partir desse segundo
ramo € que se transmitiu a lirica de Cam®des, no séc. XVIIl com Tomés José
de Aquino e no séc. XIX com as edi¢des do Visconde de Juromenha e de
Tedfilo Braga, responsaveis por novas e numerosas inclusdes de textos
inauténticos na obra lirica do Poeta.” (AZEVEDO FILHO, 1987, p. 10)

Por quatro séculos, os criticos literarios A. J. da Costa Pimpdo e Hernani

Cidade revisaram os textos impressos, mas nao se ativeram aos textos manuscritos.

Foi somente em 1967, com uma contribuicdo pioneira de Emmanuel Pereira Filho,

uma nova visado sobre o canone de Camoes foi estabelecida.

“Em sua erudita comunicacao, ja por duas vezes republicada (Estudos de
Critica Textual, 1972, e Rimas de Cam®es, 1974), Emmanuel Pereira Filho
partiu da evidéncia de que, a despeito de quatrocentos anos de estudos e
pesquisas, jamais foi possivel estabelecer o Canone Maximo da lirica de
Camdes, tendo naufragado pelos séculos afora a compreensivel ambicéo
de vérios especialistas. Por isso mesmo, deixando de lado os métodos do
passado, que a muito pouco resultado conduziram os editores, propds o
conceito de Canone Minimo, como base segura de futuras investigacbes de
critica autoral e de critica textual. E ja aqui se encontram os dois elementos
gue vao integrar o novo conceito de canone: a critica de autoria, para a
segura constituicdo de um indice basico, e o estabelecimento dos textos
desse indice.(...)" (AZEVEDO FILHO, 1987, p. 10)

Para que um texto lirico fosse creditado a Camdes, este teria de ser

produzido durante o século XVI, ter trés testemunhos minimos e ndo possuir

gualquer contestacdo autoral. Este conjunto de quesitos, chamado de triplice

testemunho quinhentista incontroverso, foi a base para a analise de quatro textos

manuscritos e quatro impressos, ndo apontados na critica e, como concluséo,

atribuiram-se ao Poeta 65 textos que, rigorosamente, seriam de sua autoria, em

varios géneros liricos. Concebeu-se, portanto, um canone minimo e modelar.

Qual a metodologia aplicada para a concep¢do de tal canone minimo, que

serviria de base para o acréscimo de novos textos de Camdes?
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reunindo mais de vinte fontes, em amostra altamente representativa da
tradicdo manuscrita. Por certo o futuro revelarqd a existéncia de outros
cancioneiros da época, que dormem em bibliotecas particulares ou publicas,
com acervo ainda por catalogar, em hip6tese muito desejada por todos nds.
Mas, enquanto tais cancioneiros ndo aparecem, ja se pode perfeitamente
dar inicio ao trabalho, revendo-se metodicamente as conclusées iniciais e
provisoérias, a medida que forem surgindo outros documentos. O que se
deve rejeitar, alids inteiramente, é a presuncdo de que a pesquisa s6 pode
ser iniciada com o aparecimento de todos os manuscritos da época, em
hipétese fantasiosa. Com a respeitavel soma de mais de vinte fontes
manuscritas, € claro, ja se dispde da desejada amostra representativa,
dando-se imediatamente inicio a pesquisa, que € sempre aberta, por forca
da dinamicidade interna do processo. Nem ha a menor certeza de que o
aparecimento de novos manuscritos venha prejudicar as conclusées a que
ja se tenha chegado. Pode até ocorrer que 0s novos cddices venham,
simplesmente, confirmar os resultados da pesquisa que até aqui tem sido
feita. Em caso contrario, basta incluir os dados novos no corpus basico,
remanejando-se todo o sistema, sempre em busca do seu continuo
aperfeicoamento. Portanto, apenas a incompreensao do método € que tem
gerado esse tipo de critica, completamente insustentavel a luz da propria
flexibilidade do critério adoptado. Na verdade, se Emmanuel Pereira Filho,
numa experiéncia ainda inaugural, pois dispunha de poucas fontes, chegou
a conclusao por nos revista e rectificada, de que ja podiam ser atribuidos ao
Poeta 65 textos liricos, ja nos coube, com maior nimero de fontes, ampliar
de 65 para 133 textos o indice basico de autoria camoniana, como se pode
ver no primeiro volume da nossa edicdo da Lirica de Camdes (Lisboa,
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1985). E outros, no futuro, com o apa-
recimento de novos manuscritos da época, mas sempre com 0 mesmao rigor
metodologico, poderdo ampliar o corpus basico. Tudo isso sem pressa, pois
a prudéncia € que é boa companheira.” (AZEVEDO FILHO, 1987, p. 12)

Esse canone, baseado em um indice béasico e provisério de autoria, ndo é

fixo. Além deste fato, acrescentaram-se fontes manuscritas que Emmanuel Pereira

Filho descartara, além de uma mudanca no ponto fulcral de concordancia textual.

“Em nosso trabalho, por termos levantado um nimero de fontes manuscritas
bem maior do que as que foram utilizadas por Emmanuel Pereira Filho,
resolvemos substituir a exigéncia do triplice testemunho pela exigéncia do
duplo testemunho quinhentista incontroverso e com apoio em manuscritos,
tornando o método mais produtivo, sem perda do seu rigor.(...)"(AZEVEDO
FILHO, 1987, p. 13)

Ao que tudo indica, uma analise genética foi aplicada para a concepc¢ao de tal

canone. Tal constatacao pode ser comprovada pelo seguinte trecho:
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“(...) ja mostramos que, além dos 65 sonetos que integram o indice basico
de autoria, ha 46 outros que também podem ser atribuidos a Camdes, com
sOlida argumentacao, num total de 11 sonetos. O que ndo se pode fazer,
desde logo, € incluir tais textos no canone minimo, quebrando-se o critério
fixado e voltando-se & confusdo que sempre reinou no territorio lirico do
Poeta, ao longo de quatro séculos.(...)" (AZEVEDO FILHO, 1995, p.122)
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Analisam-se as variantes, verso a verso, de todos os testemunhos trazidos a

colacdo e, desta forma, encontram-se as concordancias entre 0s varios textos.

Somente apoOs este trabalho, define-se a autoria de cada um. Vejamos o que

Leodegario nos oferece quanto ao trabalho realizado com 0s manuscritos:

“(...) Portanto, com a publicagdo dos textos que integram o indice de autoria,
foi nosso objectivo trabalhar, intensamente, com os manuscritos da época.
Nao entender isso significa renunciar & compreensdo do problema,
persistindo no erro multissecular da leitura dos poemas em fungdo apenas
da dupla tradicdo impressa adulterada. pelo tempo. O Canone Minimo, é
claro, servir4 apenas de subsidio para a sonhada edigao critica acabada e
perfeita, se € que isso algum dia vai ser possivel. Alias, no primeiro volume
da nossa edicdo, para a consecugcdo desse objectivo, procurdmos
estabelecer um amplo programa de actividades universitarias e cientificas, a
comecar pela urgente edicdo diplomatico-interpretativa dos grandes
cancioneiros da época, com todos os rigores paleogréaficos e codicologicos
exigidos pela ecdética moderna.” (AZEVEDO FILHO, 1987, p. 13)

Da importancia para a preservacao do acervo, temos a seguinte passagem:

“(...) Para um pesquisador, por conseguinte, sem minimizar a importancia da
edicdo urgente que se deve fazer dos grandes cancioneiros da época, o que
realmente importa é dispor dos manuscritos, em forma de microfilmes ou de
outras reproducdes mecanicas. Claro esta que ha problemas paleograficos
e codicolégicos a serem estudados exaustivamente, sobretudo quando os
codices nao sdo datados com a necessaria precisdo, como é o caso do
Manuscrito Juromenha, feito nos fins do século XVI ou principios do século
XVIL(...)" (AZEVEDO FILHO, 1987, p. 13)

Tal consciéncia, explicitada por Leodegario, para a preservagao do trabalho, é

reiterada, paragrafos depois, mais enfaticamente:

“Retomando ao amplo programa de trabalho, acima referido, se a edicao
diplomético-interpretativa dos grandes cancioneiros da época é altamente
desejavel, a sua falta ndo significa que a pesquisa seja eternamente adiada,
desde que se disponha de microfilmes ou de fiéis reproducdes fotograficas,
trabalhando directamente com os textos, para neles analisar tudo, sem
esquecer 0s  proprios movimentos  dias  sistematicos  que
revelam.(...)"(AZEVEDO FILHO, 1987, p. 14)

A necessidade da investigacdo dos textos é urgente, comecando o trabalho

imediatamente, com os dados que dispbe a critica neste exato momento.

b

Colocagbes expostas, partimos para outra questdo, relacionada a estrutura e

funcionamento da lingua portuguesa no século XVI. Os Lusiadas sdo a obra

paradigmatica, de onde se retira o usus scribendi, que podemos interpretar como

estilo do Poeta, para se comparar com 0sS outros textos. Outro instrumento valoroso
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para esta pesquisa canénica é o indice Analitico do Vocabulario de Os Lusiadas, de
A.G. Cunha.

“Nesse sentido, muito melhor do que qualquer gramatica, o indice Analitico
do Vocabulario de Os Lusiadas, em boa hora preparado por A. G. Cunha,
nos tem sido um instrumento valiosissimo de trabalho, exactamente porque
n&o opina. Na realidade, esse indice oferece ao pesquisador tudo o que é
linguisticamente necessario para o desenvolvimento da pesquisa, sem
esquecer as bases estatisticas que dali podem ser inferidas. E da pesquisa
em si mesma € que nascem as teorias, sempre a posteriori € nunca a
priori.”(AZEVEDO FILHO, 1987, p. 15)

Leodegério atenta para a importancia da continuidade do trabalho, publicacao
de uma edicao critica dos dois exemplares quinhentistas e dos arquivos e da obra
de Faria e Sousa. Pesquisamos sobre tais trabalhos, em varias editoras portuguesas
e também na Rede e, ao que tudo indica, ainda nao foram publicados.

Levando-se em consideracédo que néo € possivel a existéncia de um método
analitico para todos os casos, pois cada texto apresenta a sua problematica

especifica,

“(...) em face de cada texto, desde que integrado no indice béasico de autoria
camoniana, pois a elaboracéo desse indice é tarefa preliminar, o que se tem
que fazer é trazer a colagao todos os testemunhos manuscritos existentes,
nesse conjunto elegendo-se um exemplar de colagdo, que bem possa
funcionar como texto-base. Em seguida, as licbes do texto-base devem ser
discutidas e analisadas em face das licbes divergentes encontradas em
outros  manuscritos, em busca de erros conjuntivos e
separativos.(...)"(AZEVEDO FILHO, 1987, p. 17)

Mais outra questdo € apontada no texto: a da possivel intervencdo da
memoaria na transmissdao oral que ocasiona uma variacdo textual, adquirindo os
textos performances diversificadas, chegando mesmo a confundir-se com possiveis
parafrases. O resultado da busca de uma possivel autenticidade textual pode
ocasionar a marginalizacdo de um texto, justamente por este ter sido, possivelmente,
transmitido com a interferéncia da memoéria e ndo copiado diretamente de outra

copia. No entanto, tal possibilidade € minimizada, porque

“(...) 0 que o exame atento dos manuscritos nos revela é que nem sempre
os textos foram transmitidos de memoria, pois 0 que se tem como evidéncia
€ que sao copias de outras copias, com variantes de autoria talvez, mas
com inequivocas variantes de tradicdo grafica.(...)” (AZEVEDO FILHO,
1987, p. 18)
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Este trabalho, conduzido por Leodegario ha décadas, é de suma importancia
para o estudo do génio chamado Luis Vaz de Camdes. Temos uma breve explicacao
sobre ele, sua metodologia e a inequivoca dificuldade e imenso rigor critico aplicado,
neste artigo da Coléquio Letras. E, sem davida, um trabalho inacabado, por sua

propria natureza, e que merece mais divulgacdo na midia literaria.

2.2.20 Funcéo e significado do maravilhoso n'Os Lusiadas

Numero: 100

Més: novembro/dezembro

Ano: 1987

Titulo: Funcéo e significado do maravilho n’Os Lusiadas

Paginas: 42 a 50

Sintese: A diferenciacdo entre o “maravilhoso cristdo” e o “maravilhoso pagéo”, com
uma sucinta analise do gigante Adamastor.

Palavras-chave: Epica; maravilhoso cristdo; maravilhoso pag&o; gigante Adamastor.
Autor: Antonio José Saraiva

Informagdes: Critico literario e autor de uma das melhores historias da Literatura
Portuguesa, juntamente com Oscar Lopes.

Saraiva traz, nesse texto, uma interpretacdo diferenciada para o maravilhoso
cristdo e o maravilhoso pagdo presentes em Os Lusiadas. Para ele, ha uma

incongruéncia estética entre os dois.

“Um velho tema glosado pelos camonistas é o da incongruéncia estética
dos dois maravilhosos, o maravilhoso cristdo e o maravilhoso dito pagéo.
Estende-se por maravilhoso algo que sai fora da realidade natural, como
sejam as entidades miticas da fabula greco-latiha e o que ha de
sobrenatural na crenca cristd. Tem-se notado como uma falta de gosto e
como uma incoeréncia a mistura desses dois niveis de maravilhoso. E sem
davida é incongruente que Vasco da Gama agradeca a Divina Providéncia a
ajuda que lhe da Vénus.” (SARAIVA, 1987, p. 42)

Mais adiante, complementa:

“(...) A Virgem Maria, a Providéncia divina eram manifestacdes
sobrenaturais, mas ndo eram ficcdes poéticas, como o eram Jdpiter ou
Vénus. Nao ha nada n'Os Lusiadas a que se possa chamar maravilhoso
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cristdo. Maravilhoso ha um sé: é a ficcdo da fabula dos deuses greco-
latinos.” (SARAIVA, 1987, p. 42)

Realmente, maravilhoso nos remete a fabulacdo. Uma vez que a crenca nas
divindades catolicas é real, descartando a possibilidade de, em um texto literario, tais
divindades pertencerem a ficcdo, o maravilhoso seria apenas o0s deuses
ornamentais, ou seja, 0s mitologicos. Portanto, ndo se pode falar de dois
maravilhosos, que corresponderiam a duas ficcdes sobrenaturais.

Os idearios do cristianismo estdo mesclados na narragdo. Observe a
passagem abaixo:

“Na descricdo da Maquina do Mundo no Canto X, o primeiro orbe, o
Empireo, contém as almas que estdo gozando a visdo beatifica de Deus;

designava-se assim um dogma cristdo expressamente impugnado pelo
Judaismo”. (SARAIVA, 1987, p. 42)

Essas almas seriam 0s anjos e 0s santos da doutrina cristd. Por intermédio
dessas entidades, obtém-se a graca divina, ou seja, 0 milagre. Para Saraiva, esses
séo os divos “verdadeiros” de Os Lusiadas. Os mitolégicos, séo os “fabulosos”.

Deduz-se que a funcao dos deuses fabulosos €, além de ornamental, lexical e
estilistica, uma espécie de camuflagem para os divos verdadeiros, tendo funcao
estrutural. Eis uma passagem de Os Lusiadas, que revelara tal pensamento:

“E também porque a Santa Providéncia,
Que em Jupiter aqui se representa,
Por espiritos mil, que tem prudéncia,

Governa o Mundo todo que sustenta”.
(X, 82)

s

A Divina Providéncia (Deus), verdade dogmatica, imaterial, é representada
por Jupiter, figura iconica, materializada, que governa o mundo por “espiritos mil”, ou
seja, por intermediarios, que corresponderiam, na doutrina crista catolica, aos santos
e aos anjos. Alguns destes espiritos sdo bons, guiando os homens (anjos), outros
sdo maus, sendo-lhes desfavoraveis (deménios). Da mesma forma que Juapiter
representa a Divina Providéncia, os espiritos mil sdo os deuses fabulosos que, na

estrutura do poema épico, sdo as “causas segundas”.

“(...) E como se Camdes, tendo estabelecido em teoria duas séries de
causas segundas, as verdadeiras de que fala a profética ciéncia ou o sacro
verso, e as fabulosas, s6 aproveitasse para o fingimento poético que sao Os
Lusiadas as segundas causas, fabulosas, que ja tinham movido a guerra de
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Tréia, as navegacgbes de Ulisses ou as de Enéias, os deuses homéricos,
gue eram puras fic¢des literarias”. (SARAIVA, 1987, p. 46)

Eis uma interpretacéo tipicamente catélica. Para Camdes, que nao acreditava
nos deuses do Olimpo, eles serviam de fingimento poético. O que néo ocorre nas
epopéias greco-latinas, pois tanto os gregos, quanto os romanos, acreditavam nas
divindades, elas eram criveis no quotidiano desses povos. Portanto, além de
ornamentos, eram crencas.

Os deuses mitolégicos desempenham um importante papel para a acdo do
poema épico, como podemos comprovar pela passagem abaixo:

“Para o poeta e para os seus leitores, quem obrava, quem era o agente real
da acc¢éao, eram os deuses fabulosos. Esses é que puxavam efectivamente
os cordelinhos que faziam dancar os homens. Desta maneira ele evitou as
misturas incoerentes, que lhe atribuem os criticos, entre o sobrenatural
cristdo, verdadeiro, e o sobrenatural pagao fabuloso”(SARAIVA, 1987, p.46)

As personagens mundanas sao vitimas de suas subjetividades, cada uma
delas, de acordo com as proprias crencas, mas os deuses, que estdo em um plano
intemporal, sabem o0 passado e o futuro, pois séo independentes da subjetividade,
como entidades transcendentais que escapam a experiéncia humana.

Portanto, ha como narrar o futuro, se o poeta o fizer pela voz de uma

divindade, que tudo Vvé.

“Do ponto de vista literario, estético, Os Lusiadas ndo sdo uma narrativa
histérica. A histéria dos Portugueses, anunciada como tema nas primeiras
estrofes do poema, é contada dispersa e fragmentariamente por varias
personagens, umas humanas, quando se trata de factos passados (que
cabem na memoéria dos homens), outras divinas, quando se trata de
acontecimentos futuros, que os homens ainda ndo conhecem, mas que 0s
deuses, por serem intemporais, tém presentes como se 0s estivessem
olhando” (SARAIVA, 1987, p. 47)

As pessoas dramaticas de Os Lusiadas séo invariaveis. A unidade de agéo
estd, justamente, na intriga dos deuses e, segundo Saraiva, 0 significado do poema
depreende-se do desenrolar dessa intriga.

Comprova-se este uso da mitologia pelo proprio texto camoniano:

“Que as imortalidades que fingia

A Antiglidade, que os llustres ama,
N&o eram sendo prémios que reparte,
Por feitos imortais e soberanos,
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O mundo c’os vardes que esforco e arte
Divinos os fizeram, sendo humanos”
(X, 82, 4-5)

Atentemo-nos para a explicacdo de Saraiva, sobre a passagem acima:

“Esta é a doutrina conhecida por Evchmero, para quem os deuses tinham
sido realmente apenas homens mitificados e eternizados pela lenda. E nela
que finalmente encontramos a chave da comédia dos deuses que da
unidade e significado a Os Lusiadas”. (SARAIVA, 1987, p. 48)

Portanto, a mitologia ndo seria, em Os Lusiadas, apenas um ornamentagao
retdrica, ela possui uma funcdo estrutural que da unidade de acdo a narrativa
alegorica, que consiste no conjunto do poema.

Nenhum dos deuses é visivel aos humanos cristaos, apenas nos Cantos IX e
X, quando os portugueses se elevam a condicdo divina, eles se materializam. Como
seria possivel, dessa forma, a visdo de Adamastor aos olhos do Gama?

Saraiva explica que o Adamastor ndo € um dos deuses olimpico, mas um
gigante da Terra que foi derrotado e rebaixado por eles. Pelos dados fornecidos por
Cambes no poema, é possivel compreender que Adamastor € somente uma
alucinacdo, causada pela passagem tempestuosa pelo Cabo das Tormentas. Ele
esta coberto em névoa. Quando a névoa se desfaz, o gigante desaparece. Além
disso, ele ndo age, apenas fala, ndo podendo, deste modo, ser uma pessoa

dramética da alegoria.

“O Adamastor apenas fala. E uma voz trazida pelo medo. N&o age com as
maos ou com o corpo, como fazem os deuses olimpicos. Ndo € uma
persona dramatis da alegoria que constitui uma unidade de acc¢édo d’Os
Lusiadas. Tem apenas uma existéncia fantastica, subjectiva,
ilusoria”.(SARAIVA, 1987, p. 50)

2.2.21 A mulher na obra camoniana

Numero: 125/126

Més: julho/dezembro

Ano: 1992

Titulo: A mulher na obra canoniana.

Paginas: 9 a 13
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Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas; A Divina Comédia; Auto dos Anfitrides; El-Rei
Seleuco; Auto de Filodemo.

Sintese: Os dois tipos de imagens femininas presentes na obra de Camdes (lirica e
épica), com a citacdo de exemplos.

Palavras-chave: Renascimento; Petrarquismo; Realismo.

Autor: Olga Ovtcharenko

Informacdes: Nasceu em Moscovo. Doutorou-se em Ciéncias Filolégicas pela
Universidade de Moscovo. Publicou traducdes russas de Os Lusiadas (1988) e de
Eurico, o Presbitero (1992), coordena atualmente a edicdo da Obra Escolhida de

Pessoa.

Essa critica nos da uma visdo dualista da imagem da mulher em Camdes:
uma, realista, mundana; outra, petrarquista (idealizada). Fazemos uma ressalva
importante sobre a afirmacao inicial de que também se sabe que Camdes, sendo
realista, muitas vezes idealizava o seu cronotopo. Talvez fosse mais adequado
pensarmos em Camdes como um classico tardio com forte tendéncia maneirista, a
nao ser que este “realismo” esteja intrinsecamente relacionado com a mimesis de
Aristoteles ou a Arte Poética de Platdo, referéncia que ndo ha no texto. Assim,
poderiamos entender perfeitamente o termo realismo no contexto renascentista.

A esséncia da critica, que Ovtchgarenko ira trabalhar, jA& se elucida no

segundo paragrafo:

“E interessante o facto de a obra camoniana retratar dois tipos de mulher. O
primeiro é uma imagem realista e aparece em algumas redondilhas e nos
autos. Contém elementos de humor, relacionando-se assim, provavelmente,
com a tradicdo vicentina. A segunda € uma imagem petrarquista: esta
presente nos sonetos, nos géneros liricos maiores, em Os Lusiadas e
também nos autos.” (OVTCHARENKO, 1992, p.09)

Segundo o critico, as redondilhas s&o o lugar-comum para a imagem realista,
sendo esta uma heroina apaixonada, alegre, animada, nem sempre honesta, pronta

para lutar pelos seus interesses e pelos seus sentimentos.

Em sua oposicdo, a mulher petrarquista, ideério da beleza (platénica), de

castidade, € a imagem harménica, a medida contida, a unidade da beleza

equilibrada (exterior e interior).
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“(...) E notavel como Camdes se atreve a «corrigir» 0 modelo petrarquista da
beleza fisica e, além de cantar «a testa de ouro e neve, o lindo aspecto, a
boca graciosa, o riso honesto, o colo de cristal, o branco peito», escreve
sobre a menina dos olhos verdes e a escrava dos olhos «pretos e
cansados, mas ndo de matar». A este retrato fisico corresponde uma atitude
bastante activa para com a vida, a vontade da mulher de ser a dona do seu
proprio destino e de lutar pelos seus ideais.” (OVTCHARENKO, 1992, p.10)

No caso da mulher idealizada, as heroinas sdo mascaras criadas conforme os

canones petrarquistas e cantadas com suprema arte poética. E ndo poderia ser

diferente, pois a imitacdo do classico € um dos pontos-chave do ensinamento

veiculado pela Arte Poética. Atentemo-nos para o trecho abaixo:

“(...) Contudo, até nestas poesias, Cam@es ignora por vezes as normas de
harmonia e medida e mostra as paixdes que transformam radicalmente a
vida humana e sob alguns aspectos o proprio mundo. Referimo-nos
sobretudo a écloga «As doces cantilenas que cantavam», onde as
«angélicas donzelas», as «ninfas fugitivas», bonitas e virtuosas, se opdem
as heroinas da mitologia antiga, Biblis, Tisbe, Mirra, Filis e outras mais que
morreram de amor.” (OVTCHARENKO, 1992, p.10)

Isto € uma inovacéo, ja muito discutida e de comum acordo entre os grandes

criticos: a mitologia, em Camdes, € alegorica, parte de seu fazer poético, mas néo é

utilizada como na fonte em que bebeu. E justamente nestas paixdes que

transformam radicalmente a vida humana e sob alguns aspectos, o préprio mundo

que reside um dos pilares do lirismo camoniano.

Constata-se, segundo a critica em questao, que as figuras humanas, em Os

Lusiadas, falam s6 daqueles tracos que poderiam, de uma forma ou outra,

influenciar a histéria. Importante ressaltar que ndo sO6 nas figuras humanas

encontramos a psique humana: os deuses mitologicos, basta resgatarmos a imagem

de Adamastor, sdo humanizados.

Vejamos o que Olga Ovtcharenko escreve a respeito:
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“(...) A oposicao de dois mundos, o ideal e o real, mantém-se n' Os Lusia-
das, sobretudo nas suas digressdes liricas, mas pouco abrange as figuras
femininas, das quais as mais importantes séo as trés seguintes: Vénus, a
«padroeira» dos portugueses, D. Maria de Portugal, filha de D. Afonso, e
Inés de Castro. E admiravel que num poema onde ha poucos mondlogos (e,
gquando héa, sd8o mais elementos de composicdo que meio de
individualizacdo do discurso — é o0 que acontece, por exemplo, com o
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mondlogo em que Vasco da Gama relata a historia portuguesa ao rei de
Melinde), os mesmos sejam pronunciados pelas trés, sendo que cada uma
delas tem a sua maneira prépria de falar. Todas estas mulheres cabem
dentro da imagem petrarquista de beleza, mas mostram um temperamento
bastante firme quando lutam pelos seus objectivos. Vénus defende os seus
amados portugueses junto do préprio Jupiter. A rainha D. Maria exorta o pai
a batalha contra os mouros. E até Inés de Castro, a timida donzela
comparada com a bonina, tenta defender a vida e o futuro dos filhos junto
do rei D. Afonso IV.” (OVTCHARENKO, 1992, p.10-11)

Especula, logo apds, que nos autos, Camdes conseguiu contrapor, com maior
clareza, os dois aspectos femininos explicitados anteriormente.

Ao analisar EI-Rei Seleuco, aquela idéia de representar apenas 0s aspectos
psicologicos que pudessem influenciar na histéria, constatada em Os Lusiadas e,
pelo teor dos questionamentos, compactuada pela autora da critica, agora
transparece como uma estranheza, algo que ndo seria comum em Camdes,

particularmente, nos autos. Observe:

“(...) Frolalta ndo é dotada de grande individualidade, mas compreende os
sentimentos da rainha e do principe. E interessante que Camdes ndo ache
necessario encobrir o amor que a rainha sente por Antioco: embora esposa
virtuosa, o seu coracdo pertence ao enteado; esta atitude é, de uma ou
outra maneira, apoiada por varias personagens femininas; ndo s femininas,
pois até o préprio rei percebe que «por amor verdadeiro tudo se pode
deixar.” (OVTCHARENKO, 1992, p.12)

Se tal aspecto nao interferir na trama, para que o autor encobriria 0 amor que
a rainha sente por Antioco? Esta passagem mereceria um melhor desenvolvimento,

pois é importante para entendermos a trama em questao.

A critica, em seu aspecto geral, € muito pedagogica: possui uma linguagem
de facil acesso, bem escrita e estruturada, ideal para uma leitura em que o assimilar
€ mais relevante que o questionar. Tanto que a conclusdo dela é o resgate e

reiteracdo da idéia central, como bem observaremos na passagem abaixo transcrita:

“Devemos reconhecer que, em geral, na obra camoniana estdo presentes
os dois tipos de mulher. O primeiro € o tipo real da mulher renascentista que
muitas vezes tem os tragos de bathos, de certa inferioridade social, de
humorismo, de baixo estilo de discurso. O segundo é o tipo petrarquista. O
poeta procurou, em toda a sua obra, a sintese destes dois tipos, chegando
mesmo a realiza-la na medida em que as normas estéticas da sua época
Iho permitiam.” (OVTCHARENKO, 1992, p.13)
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2.2.22 Cesario e Camdes: uma leitura complementar de O sentimento de um

ocidental

Numero: 135/136

Més: janeiro/junho

Ano: 1995

Titulo: Cesario e Camdes: uma leitura complementar de O sentimento dum
ocidental.

Paginas: 83 a 94

Obra(s) comentada(s): Os Lusiadas e O sentimento dum ocidental.

Sintese: O articulista faz uma "leitura transversal, complementar a leitura vertical",
feita por Helder Macedo do poema de Cesério Verde.

Palavras-chave: Camdes; Poeta-pai; Os Lusiadas.

Autor do artigo: David Mourao-Ferreira

Informagdes: A Ultima edicdo (especial) de Coléquio Letras traz poesias de David
Mouré&o-Ferreira, que foi diretor do periodico. Aléem de poeta, € critico literério,
nascido em 1927. Licenciou-se em Filologia Romanica, € professor da Faculdade de
Letras de Lisboa e Secretario-geral da Sociedade Portuguesa de Autores, além de
presidente da Associacdo Portuguesa de escritores e responsavel pelo Servico de
Bibliotecas Itinerantes da Fundacao Calouste Gulbenkian.

O sentimento de um Ocidental, publicado em 1880, no terceiro centenario da
morte de Camdes, por Cesario Verde, tem duas alusbes ao autor de Os Lusiadas,
segundo David Mourao-Ferreira.

A ambiguidade de Cesario em relacdo ao poema é observada em carta

dirigida ao jornalista Emilio de Oliveira:

“Recebi em tempos as circulares de V. e s6 agora posso enviar alguma
coisa para o excelente jornal projectado. O que remeto, desviando-se talvez
do que outros escreverdo, liga-se perfeitamente ao grande facto que
pretende celebrar. N&o poderia eu, por falta de aptidao, dedicar um trabalho
artistico especial a Luis de Camdes; mas julgo que fiz notar menos mal o
estado presente desta grande Lisboa, que em relagdo ao seu glorioso
passado, parece um cadaver de cidade.” (MOURAO-FERREIRA, 1995,
p.83)

A seguir, temos as inferéncias conclusorias do critico, ao trecho da carta de

Cesario:;
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a) que Cesario Verde tera recebido mais que uma circular («as circulares»)
convidando-o a enviar colaboracéo para o jornal projectado;

b) que foi ja «em tempos» que isSso aconteceu, o que subentende alguma demora
na resposta, se é que ndao mesmo uma tal ou qual hesitacao;

c) que o jornal referido, ainda que por entdo s6 em projecto, desde logo se
capitula de «excelente», o que tanto pode ser uma formula de cortesia como a
ironica expressao de quem no fundo receia o pior (e, na verdade, o jornal em
causa, em matéria de colaboracdo, apenas veio tornar-se excelente por nele se
incluir o poema de Cesario);

d) que o nosso poeta premonitoriamente manifesta a certeza de que a sua
colaboragcdo se desvia «talvez» (mas como ndo ver o eufemismo deste
«talvez»?), ndo s6 das expectativas do proprio jornal e do respectivo organizador,
como também — o0 que € muito mais forte — do que decerto «outros escreverao»
(e impossivel sera nao vislumbrarmos aqui uma aguda consciéncia quanto a
singularidade do que ele mesmo escreveu);

e) que Cesario Verde, mau grado a certeza ou pelo menos a suspeita de tal
«desvio», paradoxalmente se mostra seguro de que o texto enviado «liga-se
perfeitamente» (e sublinho o perfeitamente) «ao grande facto que pretende
celebrar»;

f) que talvez lateje uma insidiosa ironia, quem sabe se involuntaria ou ndo, tanto
no adjectivo «grande» como no verbo «celebrar», jA que a esse «grande facto»,
in se, Cesario apenas consagrara cinco versos — ou, na realidade, ndo mais que
dois — de entre 0s cento e setenta e seis do conjunto poematico, e ja que a
«celebragdo» fosse do que fosse, mormente a de «grandes factos», sempre
pareceu repugnar a sua poética sensibilidade;

g) que o0 autor da missiva, ao invocar a sua «falta de aptidao» para «dedicar um
trabalho artistico especial a Luis de Camdes» ou estard de novo recorrendo a
antifrase (que sorte de «aptiddo» reconheceria ele a muitos dos seus
contemporaneos que a Luis de Cambes estariam na altura dedicando «trabalhos
artisticos especiais»?) ou, entdo, estara a socorrer-se desse topico de modéstia
para obliguamente exprimir mais uma inapeténcia que uma inaptidao;

h) que a sintese final que apresenta do préprio poema, centrada no contraste
entre o que Lisboa foi e 0 que Lisboa é, s6 de raspdo tem a ver com a figura e o
tempo de Camdes, mas praticamente nada com a sua obra, a qual assim
expeditamente se escamoteia.

Duas suposicOes sdo apresentadas: Cesario Verde s6 teria enviado o seu
poema sobre Lisboa aquele jornal do Porto, depois de, por varios modos, deixar
assinaladas as suas distancias em relacdo ao grande fato; o convite para colaborar
naquela publicacdo extraordinaria do Jornal das Viagens o tenha levado a intercalar,
em fase j4 adiantada ou mesmo definitiva da leitura do poema, as tais duas
referéncias a Camaoes.

Neste instante, cabe-nos perguntar: Quais alusdes?

Primeira alusao:

“E evoco, entdo, as crénicas navais:
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Mouros, baixeis, heréis, tudo ressucitado!
Luta Camdes no Sul, salvando um livro, a nado!
Singram soberbas naus que eu nao verei jamais!”1

Segunda aluséo:

“Mas, num recinto publico e vulgar,

Com bancos de namoro e exiguas pimenteiras,
Brénzeo, monumental, de propor¢des guerreiras,
Um épico doutrora ascende, num pilar!”

Constatacdes de Mouréo-Ferreira: a disposi¢éo das estrofes em O sentimento
dum Ocidental ocorre em lugar medial, sendo a primeira ap0s a mediativa
preambulag¢do do sujeito lirico por entre espacos augustos e ap0s ou durante a sua
subsequente errancia por espacos ja abertos sobre as aguas do Tejo. Segundo
Helder Machado, “os pequenos barcos atracados ao longo do cais renovam o desejo
de fugir que, duas quadras antes, se manifestara na ‘ansia de abarcar
espacialmente o mundo real’: esse desejo exprime-se agora na ansia pelo mundo

do passado heroico, por uma viagem nostalgica no tempo”.

Eis a interpretacdo do critico sobre a primeira aluséo a Camdes:

“Claro que é por manifesto contraste com os confrangedores ‘botes’ do
presente que se levantam e singram, na imaginacdo do ‘eu lirico’, as
‘soberbas naus do passado’; mas a pequenez do elemento detonador acusa
uma excessiva desproporgdo com todo aquele ‘glorioso passado’ da Lisboa
quinhentista que, segundo a breve carta de Cesario a Emilio de Oliveira,
constituiria 0 contraponto do ‘estado presente’ da cidade, e que, afinal, s6
aqui, em nao mais de quatro versos, apressadamente se esbog¢a. Quanto a
indole exclamativa destes quatro versos talvez as seja despiciendo
assinalar que trés de entre eles se rematam por pontos de exclamacao, o
gue estd bem longe de ser habitual na poesia de Cesario e, muito em
particular, neste poema. Em mais nenhuma das outras quarenta e trés
estrofes algo de semelhante se verifica; (...) o caracter inflacionario dos
pontos de exclamacgédo, nesta sexta estrofe da primeira parte do poema,
traduz uma énfase que talvez disfarce uma tala ou qual caréncia daquela
naturalidade que no resto do texto se manifesta (...) ao evadir-se em
direccdo ao passado, as retdricas muletas dos pontos de exclamacéo se lhe
tivessem tornado indispensaveis’. (MOURAO-FERREIRA, 1995, p. 86)

Pelos versos cesarianos, constata-se que a Unica alusédo explicita a Camdes
esta em “Luta Cam&es no Sul, salvando um livro, a nado!”, que, segundo o autor,
afasta geograficamente Camdes do autor do poema, para se fixar em um incidente
dubitavel, lendario até, sobretudo biografico, e ndo aos aspectos contundentes da

obra camoniana.
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“S06 a sortilega eufonia do verso nos tem feito esquecer que se trata de uma
verdadeira image d’Epinal, em que na aparéncia um tanto naivement se
valoriza mais uma fisica faganha que uma proeza do espirito”. (MOURAO-
FERREIRA, 1995, p.87)

E uma representacdo distante e reservada: a valorizagdo do “nado” em

s

detrimento ao “livro” € evidente, o que provoca os efeitos de uma auténtica perda de

sua forca espiritual e do seu valor fiduciéario.

Tecamos, agora, algumas salvaguardas em relacdo aos comentarios que

seguem:

“Note-se, por outro lado, como ‘salvando um livro’ — um livro, e n&o o livro -,
além de estabelecer, pelo artigo indefinido, um certo rebaixamento ou
distanciacéo do objeto, tdo-pouco sugere a intima relacdo entre o sujeito e o
objecto da operacdo de salvamento; e ndo se pense que seja inocente o
emprego do indefinido em vez do definido, j& que Cesério, em outros textos
seus, mostra possuir, no mais alto grau, a aguda consciéncia dessa mesma
distingdo” (MOURAO-FERREIRA, 1995, p.87)

E comum o uso do indefinido quando o substantivo aparece pela vez no

contexto. Usa-se, a partir deste ponto, o artigo definido para o indicar. Exemplo:

“Vinicius comprou um carro. O carro € vermelho” (refere o mesmo). Segundo o0s

estudos linglisticos apresentados por Favero, em seu livro Coesao e coeréncia

textuais (Atica, 2002), existem duas regras basicas de coeséo textual para o uso do

definido e do indefinido:

“a. Numa sequéncia, um referente indefinido deve, para que se mantenha a
identidade referencial, ser retomado por um definido; b. Para que se
mantenha a identidade referencial, um definido s6 pode ser retomado por
um definido. (...) E o que diz Marcuschi (1983, p.35): ‘Um texto n&o pode
manter o tempo todo suas entidades indefinidas, pois elas ndo seriam
localizaveis no universo cognitivo’. O mais freqliente e uma proporcao de
trés para um na relagdo entre os definidos e indefinidos; as vezes, o
indefinido ndo aparece. O artigo permite a antevisdo da informacgéo e sua
recuperacao no texto: uma expressao introduzida por um definido tem um
valor argumentativo bem grande; o autor cria um universo textual em que o
referente determinado pelo artigo ganha existéncia.” (FAVERO, 2002, p.22)

Como vimos, € usual a forma empregada por Cesério no trecho apontado por

David Mourdo-Ferreira, sendo sugestiva a problematica apresentada, o

“rebaixamento e distanciacdo do objeto pelo indefinido”, estabelecidos pelo critico

portugués.

Para reiterar o problema semantico na frase, evoco a idéia abaixo transcrita:
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“Repito aqui as palavras de Brown e Yule ja citadas no capitulo anterior: a
informacdo nova é caracteristicamente introduzida por expressdes
indefinidas e subseqlientemente referida por expressdes
definidas”.(FAVERO, 2002, P.21)

Tal como a primeira alusdo, a segunda ocorre na sexta estrofe, neste caso,
da segunda parte, exatamente em localizacdo mediana. Temos dois pontos de vista
apresentados: o de Jodo Pinto de Figueiredo, que ressalta o “ar pelintra” do
enquadramento da estatua de Camdes e a vontade de dessacralizar o épico, e 0 do

autor da critica, que compactua a idéia da dessacralizacdo, com uma ressalva:

“(...) os motivos de Cesério, no entanto, parecem-me bem mais profundos
gue os de uma simples reacdo a banalidade ou ao ar pelintra do lugar em
gue se ergue a estatua, como terdo muito mais a ver, quanto a mim, com
um edipiano gesto ritual de mais ou menos diminuir o predecessor do que,
em suma, com uma inconformidade perante as comemoracdes levadas a
cabo por quem dizia admird-lo e ndo o podia entender’. (MOURAO-
FERREIRA, 1995, p.88)

Neste segundo momento, Cesario evoca apenas uma estatua, um bronze, um
monumento, representacao escultérica que “ascende num pilar!” ja que, sem esse
pilar que serve de pedestal a estatua, adeus veleidades de qualquer ascenséo!.
Camdes é somente “um épico”, “um épico de outrora” e ndo “o épico”.

Aqui sim, autentica-se a idéia do distanciamento, pelo uso do indefinido, pois
0 poeta, referindo-se ao substantivo (livro) ja apresentado no contexto, deveria
reiterd-lo com o uso do definido, via de regra, segundo os principios linglisticos
apresentados nesse texto. Nao o fazendo, podemos inferir a idéia do distanciamento
pela violacdo intencional dessa regra. Isto € valido, possui alicerce tedérico e se
comprova na leitura. Ademais, tal nocdo de distanciamento, apesar de temporal,

mas que se reflete no sujeito lirico, € mais bem evidenciada pelo advérbio “doutrora”.

“Longas descidas! Nao poder pintar

Com versos magistrais, salubres e sinceros,
A esguia difusdo dos vossos reverberos,

E a vossa palidez roméantica e lunar!”

O foco é o ponto de exclamacgédo do ultimo verso da quadra, que funciona com
particular intensidade, intencionalmente para intensificar o sentido, seguindo a légica

sequéncia dos dois primeiros versos da estrofe anterior.
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“O efeito exacerbador do livro resultaria, assim, no avivar da consciéncia
critica do leitor, do ponto de vista dos valores ‘salubres e sinceros’ dos
‘versos magistrais’, para a realidade neles representada.»’ Melhor nao
poderia exprimir-se, acrescentaria eu, o caracter metapoético do trecho em
apreco. Em todo o poema sdo estes seis versos, alids, os Unicos que
apresentam esse caracter; e o facto de quatro deles, que nitidamente
desenvolvem o que ha de programatico nos dois anteriores, constituirem a
matéria da tal sexta estrofe de que vimos falando acende-nos logo a
suspeita de que por ali ronda ainda, se bem que fantasma inominado, a
presenca do Unico poeta de que o texto anteriormente falara. Mas, se esse
poeta por ali ronda ainda, agora em estado gasoso, é apenas para Sser
esconjurado, contraditado, se possivel anulado, definitivamente dissipado
nos ares”. (MOURAO-FERREIRA, 1995, p.89)

Tal suspeita n&o corrobora a caracterizacdo do suposto sujeito referido
(palidez romantica e lunar) — pelo contrario, o classico racionaliza, ndo ha
romantismo nisto. Para justificar tal idéia existem duas alternativas: tais
caracteristicas aludem & imagem-estatua-épica que, por sua vez, representa
Camdes-poeta-mito; ou, segunda hipotese, essencialmente impressionista, seria de
uma alusdo a idéia, ao mito, ao espirito camoniano, talvez este “fantasma
inominado”, o qual o critico mencionou. No entanto, ele ndo comentou quais s&o 0s
fatores detectados para tal inferéncia. Sua conclusdo, por outro lado, parece-nos
inquestionavel: nada de mais oposto a poética camoniana.

As impressdes de David Mourao-Ferreira para a passagem sao:

“Seja como for, 0 que nesta sexta estrofe da terceira parte se nos depara é
a despojada e envolvente afirmacdo de uma poética pessoal, inovadora,
moderna, adaptada a novas condi¢fes técnicas («a esguia difusdo dos
VOSS0S revérberos») e a novos modos de sensibilidade («a vossa palidez
romantica e lunar»), ainda que retoricamente condicionada por um topico de
modéstia («ndo poder pintar / com versos magistrais...») quando ja é
magistralmente (e ele o sabe) que essa propria impossibilidade se expressa
e esta mesma mestria, avancada in dubio, € afinal in actu que plenamente
se confirma. «Luta Cam®es no Sul, salvando um livro, a nado!»: 0 emprego
do presente histérico, neste caso, deixava o «épico doutrora» a debater-se
nas ondas ad aeternum. «Um épico doutrora ascende, num pilarl»: ai,
congelada em bronze, mercé do emprego do presente actual, a ascenséo
de Camdes ja nao poderia projectar-se no futuro. E, assim duplamente
neutralizado enquanto ser humano, sé faltava manifestar, diante dele,
contra ele, os principios de uma nova poética, susceptivel de
prospectivamente se lhe opor: esta a funcéo, na terceira parte do poema, da
sexta estrofe que vamos agora abandonar. Mas essas trés sextas estrofes,
gue até aqui analisamos, ja nos fazem supor que o poema admite, se é que
ndo exige, uma leitura transversal, esta leitura transversal que apenas
ambiciona constituir, repito, um complemento a exaustiva leitura vertical que
do poema empreendeu, em quase trinta paginas do livro N6s. Uma Leitura
de Cesario Verde, a alta competéncia exegética de Helder
Macedo.”(MOURAO-FERREIRA, 1995, p.90)
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O fluxo critico navega agora para a justificacdo da leitura transversal

supracitada, que se verifica pela passagem da poesia de Ceséario:

“Ah! Como a raca ruiva do porvir,

E as frotas dos avds, e os némadas ardentes,
Nd&s vamos explorar todos os continentes

E pelas vastiddes aquaticas seguir!”

O que se constata € a projecédo futuristica que, a despeito da producéo épica

camoniana, toda voltada ao passado concluso, realizara, antogoniza os ideérios

épicos outrora exaltados. Segundo o critico, esta estrofe constitui o fecho e o climax

dos oito versos das duas quadras anteriores. Observe suas argumentacoes:

“No texto de Cesario, em contrapartida, reunindo-se o exemplo de um
passado longinquo («as frotas dos avés») e de outro ainda mais remoto
(«0s ndmadas ardentes») a profecia da «raca ruiva do porvir», € de
encontro a um distante horizonte futuro, tdo desconhecido quanto
improvavel, que a accdo imaginaria se orienta: trata-se, em suma, do
esboco e da promessa de uns anti-Lusiadas que, como tal, igualmente e
definitvamente rasuram a presenca tutelar de Camdes.”(MOURAO-
FERREIRA, 1995, p.91)

“Mas volvamos a quarta parte do poema de Cesario, na quarta estrofe em
gue ha pouco o deixamos. Na subseqiente, a quinta, a futuracédo ainda vai
mais além, a prolepse ainda mais se acentua («O nossos fllhos! Que de
sonhos ageis, / Pousando, vos trardo a nitidez as vidas!») para, logo em
seguida, o que era apenas previsdo em volicdo se transformar: «Eu quero
as vossas maes e irmas estremecidas, / Numas habitacdes translicidas e
frageis.» A prolepse abandona pois o terreno da mera profecia, tomando-se
uma afirmacéo da vontade, uma expressdo do desejo; e também isto terd o
seu qué de poética reaccdo contra essa gigantesca analepse em que a
epopéia camoniana essencialmente consiste.” (MOURAO-FERREIRA,
1995, p.92)

Para finalizar as insercfes criticas, Mourao-Ferreira retoma as interpretacoes

a respeito da quarta parte, na quarta estrofe do poema de Cesario, apontando outras

direcdes analiticas e interpretacdes transversais possiveis.
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“Indispensavel me pareceu retomar a estrofe em que nos tinhamos detido.
A respeito do que tal estrofe significa na seqiiéncia do poema, ja muito perti-
nentemente apontou Helder Macedo o essencial do que através dela se
exprime; e, segundo creio, a minha propria leitura, na sua leitura se
fundamentando, mais nédo fara que corrobora-la, nomeadamente quando
Helder diz que, aqui, «0 presente apenas pode sonhar com um futuro
equivalente ao passado heréico de Camdes»'. Pela minha parte,
complementarmente perguntarei se nessa estrofe ndo latejara igualmente,
em embrido extremamente condensado, um aceno do que sera, em
Fernando Pessoa, a mitificada ou mistificadora esperanca no Quinto
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Império; e se Pessoa, que tanto exaltava Cesario como precursor € como
um dos fundadores da modernidade, nao tera atentado, de modo especial,
nesse mesmo pormenor. Mas o mais relevante € que Pessoa também
decerto encontrou em Cesario, sem que todavia jamais o tivesse dito,
alguém que de facto o precedeu naquela outra tarefa em que ndo menos se
empenhou: a de proceder a eliminacdo de Os Lusiadas como parent-poem
e, conseqlentemente, a edipiana execucdo ritual do proprio
Camébes.”(MOURAO-FERREIRA, 1995, p.93-94)

2.2.23 Ainsuperavel modernidade de Camdes

Numero: 142

Més: outubro/dezembro

Ano: 1996

Titulo: A insuperavel modernidade de Camdoes.

Sintese: O autor fala da atemporalidade da obra camoniana citando e comentando
um soneto cujo tema é o amor. E digna de nota a seguinte observacéo: "a realidade
gue Camdes fixou neste soneto todos nés a conhecemos, todos nos temos dela
experiéncia direta".

Palavras-chave: Modernidade; Linguagem; Poesia.

Autor: Jodo Camilo dos Santos

Informacdes: Nasceu em 1943. Licenciado em Filologia Romanica, foi leitor de
Portugués nas Universidades de Oslo e Rennes, e leciona na Universidade de Aix-
en-Provence. Publicou em livro o Retrato Breve de J. B., 1975.

A linguagem poética transparece por todos os paragrafos iniciais que
compdem a critica. Segundo estes paragrafos, a palavra é matéria e material que
estdo a nosso servico. Uma relacdo com o irreal que é obscura e enigmatica. E o ato
de escrever € essencial para nds, humanos.

Para explicar a modernidade de Camdes, 0 autor propde uma leitura para o
soneto “Quando o sol encoberto vai mostrando”. Sua principal indagacdo € a
respeito da utilidade da linguagem e do sentido que as palavras exprimem.

“Se a linguagem ndo me faz ver a realidade como se eu ndo a conhecesse,
fazendo-me compreender que o que me faltava eram as palavras para dizer
0 gque tinha sentido, visto, entendido, para que servem as palavras e as
frases? A linguagem torna aceitavel a nossa experiéncia, define-a, confere-
Ihe sentido (que importa se errado); e integra-nos no mundo onde outros,
como noés, procuram as portas a abrir para aceder aquilo a que se chama a
existéncia.” (DOS SANTOS, 1996, p.205)
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“A simplicidade com que Camdes sabe dizer o essencial, 0 que de facto
importava dizer, € 0 que mais nos surpreende e nos deixa cheios de admira-
¢do quando se |é este soneto. Em vez de discursos complicados sobre a dor
gue nasce do amor, em vez de um discurso sentimentalmente romantico
sobre a auséncia da amada e sobre o presente insuportavel daquele que
perdeu o amor, o soneto pde-nos diante da nua intensidade e simplicidade
da experiéncia.” (DOS SANTOS, 1996, p.205)

Ja na interpretacdo da poesia proposta, temos a idéia que segue:

“(...) Dominam o pudor, a nitidez e a clareza. A clareza e a nitidez a que
temos direito significam que aquele que amava e sofria soube, no seu
espirito, transcender a dor, e assim entendeu e pdde enumerar diante de
nés as razdes do sofrimento. E é certamente porque as grandes dores
sempre acabam por deixar de ter relacé@o directa com o objecto de amor que
as provocou que a poesia amorosa raramente cita nomes (e quando os cita
€ para fazer de conta que a identidade da amada ou do amado tém alguma
importancia; na realidade ndo tém ou cedo deixaram de a ter).” (DOS
SANTOS, 1996, p.206)

Essa € uma leitura. Em outra interpretacdo, teriamos que, para analisar e
compreender a dor, o equilibrio (raz&o) deve imperar, deve sobrepor o sentimento
(lirismo). Porque sentir ndo leva a compreensdo, pelo contrario. Somente pela
andlise racional, fria e imparcial, o sujeito lirico pode almejar alguma raiz no
sentimento cantado.

Dos Santos afirma que é impossivel saber se a amada era ou nao era digna
da atencdo do amor que |Ihe dedicou o poeta. Racionalizemos acerca desta duvida.
Ora, se 0 eu lirico canta uma musa idealizada, de posse da informacéo contextual
em que a poesia foi escrita (Humanismo; Renascimento), levando-se em
consideracao o teor que se veiculava na forma em que o texto se concebeu (soneto
decassilabo; lirico; mulher petrarquista), ndo nos resta divida de que a amada era
digna do amor que o poeta Ihe dedicou, o que nos da margem a questdo: o poeta
era digno deste amor cantado?

Continuemos com a interpretacéo do soneto:

“A recordacdo inicia-se em ritmo lento, com o poeta a deter-se mais tempo
na viséo das primeiras duas imagens (ela concertando os cabelos; ela com
a mao na face) que se lhe impdem ao espirito: por isso surge um Unico
«aqui» no primeiro verso da segunda quadra, oposto a um Unico «ali» no
verso a seguir (...).” (DOS SANTOS, 1996, p.206)
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Tal oposicéo entre os advérbios de lugar é muito usual na poesia camoniana.
N&o s este tipo de oposicdo, 0 que nos remete as fortes tensdes e antagonismos
gue o aproximam do maneirismo que se instaura logo apds o periodo classico em
Portugal. Maneirismo que Camdes soube muito bem antecipar em sua lirica.

Acreditamos que essa modernidade esteja relacionada, uma vez que Dos
Santos néo a explicita diretamente, com a atemporalidade dos sonetos do autor de

Os Lusiadas. Observe:

“A grande questdo da poesia é sempre a questdo do SER, isto €, a poesia
interroga-se em permanéncia sobre a possibilidade de transformar o tempo
indtil e desumanizado da solidéo absoluta, que é o da auséncia total de sen-
tido ou o da insignificancia do sentido, em tempo de apropriacdo da exis-
téncia plena.(...)” (DOS SANTOS, 1996, p.206)

E esta forma de encontro do ser, por meio do amor (ideal) que, até os tempos
atuais, permanece como ponto de contato entre a lirica de séculos atras e a lirica

dos tempos modernos. Nessa dire¢cdo, Camdes nao é apenas moderno, ele € eterno.
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CAPITULO 3 LITERATURA EM REDE: consideracdes tedricas e pesquisa em

Rede sobre Camoes

3.1 Real, digital e virtual

Segundo Pierre Lévy, um computador se resume em uma montagem
particular de unidades de processamento, de transmissdo, de memoria e de
interfaces para entrada e saida de informacdes.

Desta forma, a Rede é baseada na concepc¢do de interfaces que interagem,
sincronicamente, com 0 emissor e o destinatario, por meio da transmissao
digitalizada de dados, capturada pelas portas dualizadas de cada computador
(entrada e saida, que se alternam, frenética e ininterruptamente, quando acionadas
para receber e enviar dados).

De acordo com informacg@es coletadas na bibliografia do presente trabalho, a
primeira referéncia de poesia com computadores foi realizada pelo italiano Nanni
Balestrini, no ano de 1961. O texto em questao, intitulado “Tape Mark 1", é anterior a
experiéncia que, comumente, temos como marco inicial: o trabalho de Louis
Couffignal, publicado em versao portuguesa no impresso lisboeta Jornal de Letras e
Artes, em dezembro de 1961.

De acordo com o ensaio elaborado pelo Dr. Pedro Barbosa, que fez seu
doutorado na Universidade de Coimbra, responsavel pelo Centro de Estudos sobre
texto informatico e Ciberliteratura de Portugal (CETIC, Universidade Fernando

Pessoa):

“(...) alguns poetas da Poesia Experimental, desenvolveram e levaram a
um ponto crucial, contribuindo para uma indiscutivel renovagéo da poesia
portuguesa dos anos 60 e dos anos que se lhe seguiram, caracteristica que
aliada, e sem duvida com importancia igual, as experiéncias da poesia
concreta, talvez em breve venha a concluir-se ser uma das traves mestras
do pensamento poético portugués a partir dos anos 60”. (HATHERLY,
1977, p.76)

Destacam-se, quando pensamos nos primérdios da Poesia Experimental e
concreta, os nomes de Norbert Wiener, Abraham Moles, Max Bense, Gilo Dorfles e
Umberto Eco.

Sobre o texto de Ballestrini, ele foi concebido na IBM em 1961 e publicado em
1962 no Almanaco Bombiani, conforme informacdes coletadas diretamente com o

autor de A literatura cibernética I, Doutor Pedro Barbosa. Apés esta publicacéo, ele
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ficou preso por varios anos, devido a participacdo na Brigate Rosse. Exilou-se na

Suica e nunca mais produziu literatura.

Encontramos o texto em questdo, hospedado na Universitatea din Bucuresti

(http://www.editura.unibuc.ro/) em 19/12/05. A data que consta no hipertexto (1935)

é errbnea, no entanto, o texto, em italiano, é confiavel.

Ei-lo:

Tape Mark
(Milano, 1935)

La testa premuta sulla spalla, trenta volte

pit luminoso del sole io contemplo il loro ritorno,
finché non mosse le dita lentamente e mentre la moltitudine
delle cose accade, alla sommita della nuvola

esse tornano tutte alla loro radice e assumono

la ben nota forma di fungo cercando di afferrare.

| capelli tra le labbra, esse tornano tutte

alla loro radice, nell'accecante globo di fuoco

io contemplo il loro ritorno, finché non muove le dita
lentamente, e malgrado che le cose fioriscano
assume la ben nota forma di fungo cercando

di afferrare mentre la moltitudine delle cose accade.
Nell'accecante globo di fuoco io contemplo

il loro ritorno quando raggiunge la stratosfera mentre la moltitudine
delle cose accade, la testa premuta

sulla spalla, trenta volte pid luminose del sole

esse tornano tutte alla loro radice, i capelli

tra le labbra assumono la ben nota forma di fungo.
Giacquero immobili senza parlare, trenta volte

pit luminosi del sole essi tornano tutti

alla loro radice, la testa premuta sulla spalla
assumono la ben nota forma di fungo cercando

di afferrare, e malgrado che le cose fioriscano

si espandono rapidamente, i capelli tra le labbra.
Mentre la moltitudine delle cose accade nell'accecante
globo di fuoco, esse tornano tutte

alla loro radice, si espandono rapidamente, finché non mosse
le dita lentamente quando raggiunse la stratosfera

e giacque immobile senza parlare, trenta volte

pit luminoso del sole cercando di afferrare.

lo contemplo il loro ritorno, finché non mosse le dita
lentamente nell’accecante globo di fuoco,

esse tornano tutte alla loro radice, i capelli

tra le labbra e trenta volte pit luminosi del sole
giacquero immobili senza parlare, si espandono
rapidamente cercando di afferrare la sommita.

(BALLESTRINI)

As experiéncias literarias da poesia feita com computadores abriram caminho

para a experimentacado de originais formas de fazer poético. Com o advento da Web,
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posteriormente, ndo s6 0s processos criativos, como também o objeto literario em si
(obra material), sofreriam novas potencializacdes.

Uma delas, o ciberespaco, onde a obra virtual esta inserida, define-se como o
espaco de comunicacao aberto pela interconexdao mundial (dos computadores e das
memorias dos computadores).

Este termo foi importado da literatura para a Computacao, para denominar a
ciéncia responsavel pelos sistemas ndo-comunicativos e controle de organismos
(biolégicos ou mecéanicos). Filologicamente, a raiz € grega: kybernitke, cujo
significado é depreendido por arte de pilotar ou, ainda, a arte do piloto.

O sentido de Gibson, em sua obra Neuromancer, escrito em que o termo foi
pela primeira vez utlizado, é metaférico. O ciberespaco compreenderia uma
alucinacdo consensual pela técnica denominada hack in, ou seja, conexdo do
cérebro humano com a maquina, por meio de um cabo acoplado em um conector
implantado na nuca.

Existe uma excelente traducdo, para esta obra de Gibson, em Lingua

Portuguesa, da Editora Aleph.

Capa da versao brasileira de Neuromancer, de William Gibson, publicado pela Editora Aleph
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Isaac Asimov ja havia explorado idéia similar anteriormente, em sua obra Eu,
robd, por meio da robotica, termo importado do checo robota, que significa
trabalhador bracal, introduzida na lingua inglesa pelo escritor Karel Capek.

Gibson abriu uma rodovia para o transito de novas idéias que questionariam o
poder totalitario, seja do Estado, seja das Corporacdes, as grandes capitalistas, o
monopdlio e, sobretudo, a influéncia (ou dominancia) da tecnologia, da maquina,
sobre o homem.

Na medida em que a literatura busca a representacdo da realidade, ao
retratar o futuro cadtico e tecnoldgico de Neuromancer, o escritor projeta a discussao
sobre as implicagbes das novas tecnologias na sociedade po6s-moderna,
expressando, esteticamente, conceitos que hoje, vinte anos depois, ainda estdo em
pauta. E indefinidos, em processo de reflexao.

Esclarecamos, para que ndo haja duvidas, o conceito de virtual, porque ha, a
exemplo dos termos Internet e Web, uma tendéncia errbnea em sua significacdo ao
se tornarem sindnimos, 0 que provoca pseudo-interpretacdes e equivocadas
conclusGes sobre a Literatura em Rede e, principalmente, a respeito do livro
eletronico (e-book).

As pessoas confundem, comumente, digitalizacdo com virtualizagédo, na
mesma intensidade com que sinalizam como iguais os conceitos de real e virtual.

Se ndo compreendermos a teoria, ndo ha maneira de interpretarmos e
analisarmos, adequadamente, o texto em Rede e a sua nova proposta conceptiva.

Desfagcamos o0s nds, portanto. Basicamente, por digitalizacdo entendemos a
transformacdo de caracteres, imagens ou sons, em numeros. Por isso, digital: da
alternancia entre 0 e 1, temos a base interpretativa da maquina, definida pelo cédigo
binario, que é armazenado em suportes fisicos, como cd-rom, disco rigido (HD) ou
cartdo-de-memoria, por exemplo. E uma reserva potencial (a palavra virtual tem seu
radical na Lingua Latina, virtus, -i, cujo significado é exatamente “0 que ha em
poténcia”) que, de acordo com o objeto fisico onde foi armazenada, pode ser
explorada de diversas formas, resgatada, aprimorada, reincorporada, deletada,
modificada.

“A codificacdo digital ja € um principio de interface. Compomos com bits as
imagens, textos, sons, agenciamentos nos quais imbricamos nosso
pensamento ou nossos sentidos. O suporte da informagéo torna-se
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infinitamente leve, movel, maleavel, inquebravel. O digital € uma matéria,
se quisermos, mas uma matéria pronta a suportar todas as metamorfoses,
todos os revestimentos, todas as deformacdes. E como se o fluido
numérico fosse composto por uma infinidade de pequenas membranas
vibrantes, cada bit sendo uma interface, capaz de mudar o estado de um
circuito, de passar do sim ou ndo de acordo com as circunstancias. O
préprio atomo de interface ja deve ter duas faces”. (LEVY, 2001, p.40)

Como percebemos, o virtual é entendido como uma potencializacdo do real,
Nao como seu oposto, 0 que corresponderia, obviamente, a irreal. O virtual existe e
tal existéncia, no meio digital, necessita da interacdo (intervencédo) humana, para
gue se torne uma manifestacéo.

Armazenar em memoria digital: potencializacdo; exibir, com interacdo, a
potencialidade armazenada: virtualizagao.

Devemos ressaltar que o digital € uma composicao de cédigo binario, sempre.
Para uma melhor compreensédo, recomendamos a leitura da obra Ciberliteratura, de

Pierre Levy, da qual retiramos o seguinte trecho:

“Em geral, ndo importa qual é o tipo de informacgdo ou de mensagem: se
pode ser explicitada ou medida, pode ser traduzida digitalmente. Ora, todos
0s nimeros podem ser expressos em linguagem binaria, sob a forma de 0
e 1. Portanto, no limite, todas as informacdes podem ser apresentadas por
esse sistema. Ha trés motivos pelos quais essa binarizacao interessa. Por
um lado, ha dispositivos técnicos bastante diversos que podem gravar e
transmitir nimeros codificados em linguagem binaria. De fato, os nUmeros
binarios podem ser representados por uma grande variedade de
dispositivos de dois estados (aberto e fechado, plano ou furado, negativo
ou positivo etc). E assim que os digitos circulam nos fios elétricos,
polarizam fitas magnéticas, se traduzem em lampejos nas fibras oticas,
microssulcos nos discos 6ticos, se encarnam em estruturas de moléculas
bioldgicas etc.” (LEVY, 2005, p 50-51)

Portanto, compreendemos, embasados nos conceitos explicitados, que o livro
digital ndo concorre com o livro impresso. Ao contrario, ele € uma potencializacao,
em tese, capaz de expandir e realizar novas formas textuais, metamorfosear-se ao
incorporar novos recursos que a obra impressa, limitada por sua natureza fisica, néo
comportaria. Improdutivas e sem base sdo, como podemos observar, as discussoes
gue tém como foco confrontar as duas formas existentes.

Quando neste estudo o vocabulo vantagem for empregado, entenda-o no
sentido de recurso expandido e ndo como algo que existe em detrimento daquilo que

0 antecede, como uma espécie de evolucgdo, no sentido determinista.
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3.2 Avirtualizacéo do texto

O texto impresso € geralmente estatico e linear e, sendo assim, ndo muda e
nao possibilita que o leitor realize a sua propria leitura, segundo Pierre Levy. Deste
prisma, observamos a passividade daquele que recebe a mensagem em relagcao
aguele que a produz.

Como vimos, se o espaco virtual € passivel de expandir recursos, intensificar,
acrescentar e subtrair, modificar e atualizar conteddos quase instantaneamente, o
texto, quando nele inserido, também o sera.

O hipertexto consiste em uma reunido de nodes, ou nés, interligados a si
préprios e a outros ndés, hipertextos, imagens, arquivos sonoros, dispostos no
formato de teia. Alguns criticos preferem a imagem de estrela. Observe o exemplo
abaixo, para que possa compreender a forma de organizacdo de um hipertexto, por

meio da comparacdo com o texto usual.

1- Texto tradicional

A Biblioteca Sem Fronteiras, hospedada no Brasil, utiliza um programa especifico
para garantir a visualizagdo gratuita, padronizar a qualidade da obra e ainda
proteger os direitos autorais da mesma.

2- Hipertexto

A Biblioteca Sem Fronteiras(a), hospedada no Brasil(b), utiliza um programa

especifico(c) para garantir a visualizacdo gratuita(d), padronizar a qualidade da obra

e ainda proteger os direitos autorais(e) da mesma.

No primeiro exemplo, ndo ha como acrescentarmos outras informacdes, a nao
ser que estas estejam contidas em rodapé, o que néo faria parte integrante do texto.
No segundo exemplo, (a) poderia indicar o enderecamento eletronico (URL:

www.bn.br/bibsemfronteiras/) ou, ainda, abrir um outro texto em que dissertaria

detalhadamente os objetivos da Biblioteca sem fronteiras; (b) poderia apontar para
um mapa do Brasil, por exemplo; (c) dentre as possibilidades, temos: uma imagem
ilustrativa do programa, uma pagina contendo informacdes sobre o programa e,
dentro desta, outro redirecionamento para o descarregamento do mesmo ou, ainda,

o enderecamento direto para o descarregamento; (d) um hyperlink para nota
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explicativa, como “além de possibilitar a visualizacdo da pagina em varias cores,
incluindo alto-constraste e tons de cinza, é possivel navegar pela barra de menu por

todo o acervo” e (e), o texto legislativo sobre os Direitos Autorais.
Para complementar, vejamos como se manifesta a ordem de leitura:

1- Texto tradicional

Biblioteca sem fronteiras programa  visualizagcdo direitos autorais

>

» »

2- Hipertexto

Com o hipertexto, podemos abrir ramificacbes praticamente infinitas na
estrutura linear do texto usual, possibilitando ao leitor que o acesse, a seu critério
(intuitivo e esporadico) novas informacdes (outros hipertextos) que, por sua vez,
possuem a mesma caracteristica. Desta forma, um emaranhado de nés, dobras,
redobras, desdobras, janelas, enderecamentos, imagens, programas, sons,
potencializam aquela leitura.

Se, por um lado, o texto impresso nos propicia sumarios, indices, bibliografias
e marcagdo de paginas e capitulos (ordenacdo numeérica) de forma linear e
esquematica, o hipertexto, por outro lado, acolhe todos 0s quesitos anteriores e

ainda é passivel de interacdo, pela sua disposicdo em formato de teia, constroi-se a
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leitura pela interferéncia direta do leitor, que passa de uma representacao acustica a
outra, ao longo desta rede repleta de nés. Cada leitura se torna Unica, uma vez que,
a cada retomada, a leitura pode manifestar-se de formas variadas. O texto se realiza
no instante e somente nele. E o resgatar da potencializag&o nele contida.

Sua esséncia dinamica e mutante constitui-se de varias midias (hipermidias),
0 que exige do leitor a utilizacdo daquilo que Levy classificou como principios
basicos da interacdo amigavel: representacdes iconogréaficas das informacdes e dos
comandos; uso do mouse (de forma intuitiva e ndo-linear); apresentagdo em monitor
para a leitura.

E relevante ressaltarmos que, apesar de o hipertexto ser apresentado ao
utente sem a presenca fisica no papel, ou seja, sem que o possamos fixar por
coordenadas espaco-temporais, devido a sua onipresenca, pois o hipertexto € uma
manifestacédo temporaria passivel de materializacfes e atualizacdes a todo instante,
situada fisicamente em lugar indeterminado, no entanto, ndo fixo definitivamente, por
aquele que o consulta, virtualmente presente em quaisquer nos da Rede,
simultaneamente em varios pontos, sempre que acessado, o hipertexto é real. Ele,
de fato, existe. Tal existéncia € gerida pela necessidade daquele que o acessa, pelo
tempo que o mesmo desejar. E, sobretudo, manifestacdo potencializada pelos
recursos da hipermidia.

Este aspecto € uma das mais significativas qualidades que distinguem o

hipertexto das demais formas de comunica¢do humana.

3.3 Base de dados camoniana

Atualmente, a tecnologia potencializa a comunicacdo humana, por varias
midias, dentre as quais esta inserida a hipermidia, chamada Rede, comumente

posta como sinénimo de Internet.

Apesar da ilusoria sensacao revolucionaria, ela nos ajuda a potencializar as
possibilidades intelectuais, os intercambios de idéias, textos, sons, ensinamentos,
Imagens, aprendizados, cultura, informacdes. Ela democratiza um espago, mutante,
cibernético, que se manifesta na tela de um computador interconectado (um node),

na medida em que facilita e agiliza o acesso a informacédo, além de a tornar mais
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barata, pois os hipertextos sdo, comumente, monetaria e exponencialmente, de

menor valor.

Um arquivo ilimitado e aberto, a nossa disposicdo. Um bau destrancado, de

onde retiramos e colocamos lembrancas, memorias, idéias, literatura, informacao.

As mudancas de habitos nos sdo tdo naturais, que ndo as percebemos. Hoje,
preferimos enviar e-mails a cartas; nossos estudos, trabalhos, monografias, teses, ja
se geram na tela de cristal liquido, exceto por aqueles que continuam a produzir da
celulose para o plasma. Mesmo assim, é na tela que o texto sera corrigido,

formatado para, posteriormente, ser devolvido ao papel, impresso.

Os hipertextos e os textos, os e-livros (e-books) e os livros: os primeiros,
manifestados e mediaticos; os segundos, reais, fisicos, ao alcance das nossas
maos. Ferramentas que, juntas, contribuem para a formacdo do conhecimento

humano. Formacéao esta que a literatura tem grande responsabilidade.

Se, por um lado, a Rede contribui para o acesso e democratizacdo da
literatura, por outro, ndo ha uma linearidade em sua estrutura e em seu conteudo.
Lembremo-nos da representacdo em teia, assim € disposta a informacéo. Por este
motivo, a organizacdo dos dados é imprescindivel para o pesquisador.

A base de dados camoniana (arquivo que contém a presente pesquisa)
contribuira, como uma fonte (mutavel) de enderecamentos que remetem a
conteudos sobre o autor de Os Lusiadas, para a formacdo do conhecimento via
Rede, além de funcionar como uma espécie de guia organizado e comentado, que

oriente o leitor na busca por informacdes.

Devido ao fato de que essas tecnologias intelectuais, sobretudo as memdrias
dindmicas, sdo objetivadas em documentos numéricos (digitais) ou em softwares
disponiveis em rede (ou de facil reproducédo e transferéncia), elas podem ser
partihadas entre um grande numero de individuos, incrementando, assim, o
potencial de inteligéncia coletiva dos grupos humanos. (Lévy, Pierre,
www.dhnet.org.br). A base de dados sera compartilhada, gratuitamente, pelo website

de pesquisa (www.camoesonline.com), por meio do programa Camdes on-line,

distribuido pelo mesmo.

Pensando no publico que acessa a Internet e na dificuldade de saber o que

h& nos sites que tém como tema a fortuna critica e literaria de Camdes, foi realizada
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uma pesquisa, em nivel de Iniciacdo Cientifica, “A recepcédo critica e literaria de
Literatura Portuguesa na Internet: catalogacdo de sites (em Lingua Portuguesa)
sobre Camdes”, fomentada pela FAPESP. Essa pesquisa estd aqui retomada e

aumentada.

Para construirmos a base de dados camoniana, coletamos as informacgdes
dos seguintes buscadores: Google (universal), Sapo (portugués), Alta Vista
(universal), Radix (brasileiro), MSN (universal) e Cadé (brasileiro). As palavras-chave
escolhidas foram: Luis Vaz de Camdes; maneirismo; lirica portuguesa século XVI;
épica portuguesa século XVI; Camdes-classico; Camdes-épico; Camdes-lirico.

O Google foi aquele que nos deu a maior quantidade de websites
(3.489.332.973), portanto, selecionamos dele as primeiras 1000 referéncias, fixando-
as como nossa base comparativa. Alta Vista e MSN foram outros buscadores que
nos deram grande parte das referéncias utilizadas para a construcdo da base de
dados. Nenhuma informacéo do buscador Radix foi relevante, visto que os sites nele
contidos, além de poucos, eram superficiais. Todas as informacdes do Sapo
estavam presentes no Google.

As referéncias, conforme o numero cresce nos buscadores, tornam-se
repetidas e descontextualizadas. Por exemplo: ao buscar a palavra-chave “Camoes”,
0 mecanismo do buscador traz, primeiramente, o termo mais conhecido,
generalizado, “Luis Vaz de Camdes”; apresenta, em segundo momento, termos
como “Instituto Camdes”, “Biblioteca Camdes” e, finalmente, menos especificos,
como “Pedro de Camdes”, “Jorge de Camdes”, “Rua Camdes” etc. As 1000
primeiras referéncias sédo suficientes para termos a nocdo do conteudo existente
sobre “Luis Vaz de Camdfes” e, com mais precisdo, cruzar esses dados com os dos
demais buscadores.

Cruzamos as incidéncias de cada um dos outros buscadores, Alta Vista, MSN,
Sapo e Cadé, o que nos resultou 570 websites. Nao foram fichados os sites que
continham apenas referéncias, listas sem opcdo de consulta, analises incompletas
ou hiperligacdes inacessiveis. Deste total, visitamos um a um, baseando nossas
analises nos critérios que preestabelecemos (ficha catalografica — vide Apéndice C)
para realizarmos uma filtragem que resultou em 107 websites, transferidos ao banco

de dados.
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Do comeco de nossas pesquisas, em marco de 2003, até marco de 2006,
guando foi realizada a ultima alteracdo, houve uma grande variacdo nos dados
coletados, o que revela uma intensa mutabilidade dos enderecos eletrénicos.

Da totalidade indexada em 03/2003, houve uma variagcdo de 10% para a
segunda atualizacdo, em 11/2003, seguida de uma variacdo de 50% (referente a
totalidade) para a terceira, em 06/2004 e, finalmente, 80% de mutabilidade (idem) na
presente data (03/2006).

Observamos que € impossivel acompanharmos este ritmo frenético de
mudangas que ocorrem nos hipertextos, o que nos leva, novamente, a idéia da
manifestacdo hipertextual: ela ndo é presente, é presentificada.

Pensando neste aspecto, particular ao hipertexto, algumas alteragdes foram
realizadas no programa que contém o banco de dados, dentre elas, a principal foi o
recurso “adicionar ficha” (saiba mais sobre o programa, consultando o Apéndice C).
Além disso, sera possivel a adicdo de campos extras no banco de dados, para que 0
usuario possa manter a base de dados atualizada, conforme a sua conveniéncia e
necessidade.

Nao houve uma melhoria significativa no conteddo ou na interatividade dos
hipertextos, contidos nos websites pesquisados. A grande parte deles foi substituida
por outros de mesmo valor conteduistico, ao invés de aprimorados, ampliados ou
expandidos em capacidade virtual. Outros, simplesmente deletados. Isso néo
significa que tal contelido ndo exista mais: ele ndo se manifesta na presente data, o
que ndo exclui a possibilidade de se manifestar novamente. A Rede e seu

conteudo, a exemplo da linguagem, sdo vivos e em constante mutacao.

Vejamos a sintese da pesquisa sobre Camdes, pela tabela mestre abaixo:

QUESITOS QUANTIDADE PORCENTAGEM
Estruturacao
- 6tima 180 31,57
- boa 270 46,36
- ruim 120 21,05
Tempo de acesso
- rapido 160 28,07
- normal 330 57,89
- lento 80 14,03
Hiperlinks
- bem visiveis 260 45,61
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- visiveis 160 28,07
- pouco visiveis 60 10,52
- ndo tem 90 15,78
Interatividade

- servigos de e-mail 30 5,26
- servigos de pesquisa 30 5,26
- formularios 30 5,26
- outros servigcos 30 5,26
- ndo tem 450 78,94
Visual

- atrativo 160 28,07
- normal 300 52,63
- ruim 110 19,29
Responsabilidade

- tem 210 36,84
- ndo tem 360 63,15

Para que a tabela acima seja mais bem compreendida, definamos os quesitos

gue nela estéo inseridos:

Estruturacdo: € como a pagina ou o hipertexto se manifesta na tela do
computador. Uma interface intuitiva, com hiperligagbes visiveis e com uma
boa disposicéo dos recursos audiovisuais, é classificada como “6tima”.

Tempo de acesso: quanto tempo a pagina demora em carregar, em uma

conexdo dial-up. Trinta segundos é a referéncia: quanto menor o tempo de
acesso, melhor a interacdo com o usuario.

Hyperlinks: eles sdo os responsaveis pelo acesso das informagdes. Portanto,
hyperlinks bem visiveis colaboram com a praticidade e qualidade no acesso
de dados da pagina.

Interatividade: sdo os recursos que promovem o intercambio (feedback) entre

0 usuario e a pagina.
Visual: € a qualidade grafica da pagina, o design.

Responsabilidade: se a pagina ou hipertexto tem um responsavel por sua

autoria ou nao.

Os sites, cujos conteudos se referem a Camdes, estao estruturados, em sua

maioria, de forma adequada. Apenas 21,05 % do total ndo corresponderam as

expectativas.

O visual, tomando como base o que o HTML pode oferecer, maneira mais

facil de se criar uma pagina na Rede, da mesma forma.
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I 6tima
W boa
I ruim

4636
T;
SLOoMEE) o5

Utilizamos como referéncia, para avaliar a velocidade de acesso a pagina, a
conexao discada (dial up) de 56 Kb/s. Constatamos a normalidade para o acesso: as

paginas carregam em um tempo que varia em, no maximo, 30 segundos.

22N
PV

I rapido
m normal

O lento

Quanto aos hyperlinks da pagina, que nos oferecem hiperligacbes com outros
textos ou mais informacdes sobre aquele assunto especifico, uma particularidade do
hipertexto, como vimos anteriormente, 45,61% deles sdo bem visiveis, 0 que nos
leva a crer que o internauta (usuario, leitor) ndo encontrard dificuldades na

navegacdo e, assim, fard melhor uso das informagdes contidas nos documentos
eletrénicos.
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260

I bem visiveis

M visiveis

O pouco visiveis

90 [J nao tem

15,61

;07
5,78

10,54

A interatividade entre o texto e o leitor, no entanto, € falha. Em 78,94 % dos
casos, ela simplesmente ndo existe. Nao conseguimos contato com os autores dos
textos, ndo havia listas de discussdo e afins, recursos estes que expandiriam o
conhecimento e enriqueceriam o conteudo. Isso se relaciona diretamente com o
guesito responsabilidade, pois sabendo quem é o autor do texto, o responsavel por
ele, podemos sanar nossas duvidas sobre as idéias contidas nas leituras. Ademais,
0 contato com o autor € sempre enriquecedor, porque um dos meios para se
desfazerem os nos, € justamente pelo dialogo, no qual acrescentamos informacdes
gue nao seriam possiveis somente pela leitura.

Além destes aspectos, analisamos o conteudo, no qual os textos eletrénicos
estdo inseridos, como também o comentamos. A divisdo proposta foi: épica; lirica;
outros (teatro, artigos informativos, reportagens etc). A predominancia é de textos
com conteudo épico. Ainda ha muita estrada a seguir, pois esta nova midia precisa
ser mais bem utilizada pelo intelecto humano: suas potencialidades, como
observaremos, ao analisarmos como o poeta Luis Vaz de Camdes é tratado nesse

meio, nao séo utilizadas a contento.
3.4 Lista de Websites indexados

Quanto ao contetdo da pesquisa, da totalidade de websites visitados, foram
consultados, analisados, fichados e transferidos ao banco de dados, os seguintes

enderecos eletrénicos:
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1- http://www.instituto-camoes.pt/escritores/camoes.htm

2- http://web.rccn.net/camoes/

3- http://sites.uol.com.br/fredb/lusdecam.htm

4- http://www.secrel.com.br/jpoesia/camoes.html

5- http://lusiadas.gertrudes.com/

6- http://www.vidaslusofonas.pt/luis de camoes.htm

7- http://sites.uol.com.br/fredbar/camo.html

8- http://victorian.fortunecity.com/statue/44/Algunsapontamentossobrearecepcao.
html

9- http://www.ars.com.br/projetos/ibrasil/1997/txtaux/literat3.htm

10-http://www.olhar.com/somdapoesia/

11-http://www.utopia.com.br/erotica/

12-http://geocities.yahoo.com.br/poesiahpbr/gpoetas.htm

13-http://members.tripod.com/migol/principal.html
14-http://www1.folha.uol.com.br/folha/educacao/ult305u1204.shtml
15-http://www.estado.estadao.com.br/editorias/2000/10/14/cad459.html

16-http://www.hottopos.com.br/notand5/camoes.htm

17-http://lwww.asaeditora.com.br/page9a.htm

18-http://www.literatura.pro.br/camoes.htm

19-http://portrasdasletras.folhadaregiao.com.br/liricacamoes.html

20-http://sites.uol.com.br/patymari/Luis.htm
21-http://www.uol.com.br/fol/brasil500/histvg 5.htm

22-http://www.cotianet.com.br/joao bacellos/camoes.htm
23-http://www.estado.com.br/editorias/2000/10/14/cad448.html

24-http://artebagaco.vilabol.uol.com.br/bazar/literatura/poracaso.htm

25-http://www.linhadireta.com.br/revistadezembro/contexto.html

26-http://virtualbooks.terra.com.br/freebook/freebook portuguesl.htm

27-http://www.bacalhau.com.br/portugal.htm

28-http://www.deverdecasa.hpg.ig.com.br/grandes vidas/camoes.htm

29-http://www.brancaglioni.hpg.ig.com.br/index.htm

30-http://www.marportugues.hpg.ig.com.br/camoes.htm

31-http://www.trpc.hpqg.ig.com.br/luis de camoes.htm
32- http://www.estado.estadao.com.br/editorias/2000/10/14/cad455.html

33-http://www.studioamerica.com.br/500/camoes.htm
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34-http://www.camoesclassico.hpg.ig.com.br/index.html

35-http://www.portaldosaofrancisco.hpg.ig.com.br/poesias/camoes.html

36-http://sites.uol.com.br/nanitobi/lucamoes.htm
37-http://www.isr.ist.utl.pt/~cfb/VdS/zlista.html
38-http://www.navedapalavra.com.br/resumos/velhodorestelo2.htm

39-http://www.ipn.pt/literatura/camoes.htm

39.1- http://www.ipn.pt/literatura/zips/machad03.rtf

39.2- http://www.ipn.pt/literatura/letras/ensaio28.htm

39.3- http://www.ipn.pt/literatura/letras/machad04.htm

39.4- http://www.ipn.pt/literatura/camilo02.htm

40- http://www.explicacoes.com/phpwiki/index.php? LU%EDs%20Vaz%20de%20C
am%/F5es

41-http://baixaki.ig.com.br/site/detail2839.htm

42-http://www.malhatlantica.pt/jorgefborges/luisde.html

43-http://www.detetivez.hpg.ig.com.br/literatura/biografias/camoes.htm

44-http://www.fisica.ufpb.br/~romero/port/ga lvc.htm

45-http://www.geocities.com/olybetsy/poetas/camoes.htm

46-http://sites.uol.com.br/wandadangelo/luis.htm

47-http://bibliomanias.no.sapo.pt/camoneana.htm

48-http://geocities.yahoo.com.br/poesiaeterna/poetas/1luisvazdecamoes.htm

49-http://alegna.no.sapo.pt/Recanto da Alegna Ficheiros/Luis Camoes.htm

50-http://www.ufrgs.br/proin/versao 1/orientadas/index.html

51-http://www.veraperdigao.com.br/VP2-

Homepage Romanticas/menuhp/poesias/especiais/especiais menul/07camo

es/camoes.html

52-http://www.ladieshomepage.net/sonetodoamorcamoes.htm

53-http://www.malhanga.com/camoes/Biografia Camoes.html

54-http://www.noproblem.matrix.com.br/tw/trabalhos/literatura/renascimento.htm

55.1- http://www.camara.gov.br/internet/Camara500/Seminarios/MA Camo Ivan

Teixeira_P1.htm
55.2-
http://www.camara.gov.br/internet/Camara500/Seminarios/MA_Camo_lvanTeixeir
a_P2.htm
56-http://planeta.clix.pt/netwarrior/
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57-http://www.ebc.pro.br/informes/camoes.htm

58-http://www.icmsc.sc.usp.br/~percival/poesia/camoes/camoes.htm

59-http://www.pesquisaescolar.com.br/vestibulando/dicasresumo.html

60-http://www.esrp.pt/departam/g08a/links.html
61-http://www.terravista.pt/AquaAlto/4888/index.html

62-http://www.hpser.com/poeta/indice.asp

63-http://www.puc-rio.br/sobrepuc/depto/letras/catedra/liviopub/camoes09.html

64-http://www.editoras.com/objetiva/340-6.htm

65-http://www.sendnet.com.br/nefrita/poemas/camoes/biografia.htm

66-http://www.unopar.br/bibli/links/direitos autorais/humanas educacao/letras/es

p lit provao2001/body camoes.html

67-http://www.essb.pt/pt/camoes.htm
68-http://www.cm-lisboa.pt/Lisboa/p5.htm

69-http://www.augustolaranja.com.br/vestibular/lusi.htm

70-http://www.bibvirt.futuro.usp.br/textos/autores/camoes/oslusiadas/oslusiadas.h

tml
71-http://www.bibvirt.futuro.usp.br/textos/titulo.html
72-http://www4.estado.com.br/editorias/2002/09/26/cad032.html
73-http://ww.consulteme.com.br/5/literatura/literatura.htm

74-http://planeta.terra.com.br/arte/cristina gauer/poemas/camoes.htm

75-http://www.blocosonline.com.br/literatura/prosa/opina/opina02/o0p021001.htm

76-http://primeirasedicoes.expresso.pt/ed1450/pl151.asp

77-http://www.museudamusica-ipmuseus.pt/acessibilidades/11 museu/110.htm

78-http://oficina.cienciaviva.pt/~pw020/g7/lat2.htm

79-http://www.jardimsaopaulo.com.br/edutec/biblioteca.asp

80-http://www.integrando.com.br/~pi-libca/camoes/camoesl.htm
81-http://www.isr.ist.utl.pt/~cfb/VdS/zlista.html

82-http://www.culturatura.com.br/galeria/autoport/index.htm

83-http://www.objetivo-santos.br/pagina livros comentados 4.asp

84-http://victorian.fortunecity.com/statue/44/Analisedacomparacaodopoema.htmli#

85-http://www.glaced.digitalspace.net/list/camoes.html
86-http://www.macua.com/coloquio/QUASE NAO TER ESTADO Eugenio Lisb

oa.htm

87-http://eptv.globo.com/menalton/htm/Im33.asp
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88-http://www.adiaspora.com/ eng/culture/literature/poetry/link/index.htm

89-http://www.loud-magazine.net/entrevistas/oratory.htm

90-http://www.trasosmontes.com/eitofora/numerol19/reportagem.html
91-http://www.pcp.pt/avante/1336/3603i3.html
92-http://atelier.hannover2000.mct.pt/~pr300/ausencia_.html

93-http://www.universitariobrasil.com.br/br/lista obras.htm

94-http://www.armazemdesonhos.com.br/Cronicas-

arquivo/pedrocardoso/serouter a.htm

95-http://prossiga.bvaf.fgf.org.br/portugues/obra/opusculos/camoes.htm

96-http://www.argnet.pt/dicionario/camoesluisvaz.html

97-http://www.ciberkiosk.pt/arquivo/ciberkiosk5/livios/camoes.htm

98-http://www.meguimaraes.com/subrosa/arquivo/000647.html
99-http://www.defato.com/05 05 2002/estado.htm

100- http://www.rainhadapaz.g12.br/projetos/portugues/literatura/classicismo
-htm

101- http://www.editoranucleo.com.br/slcamoes.htm

102- http://members.fortunecity.es/2675563/4_15.htm

103- http://www.versosnareia.hpg.ig.com.br/frprincipalcamoes.htm

104- http://www.argnet.pt/dicionario/camoesluisvaz.html

105- http://www.argnet.pt/dicionario/camoesluisvaz.htmi

3.5 Apreciacao critica do contetdo pesquisado

A grande maioria dos sites visitados durante pesquisa, referentes a Luis Vaz de
Camdes, sdo destinados ao Ensino Médio, ou seja, sites cujos conteldos sao
didaticos, que trazem apenas comentarios, resumos e dados histéricos para
contextualizagdo. No entanto, boas criticas foram encontradas, como textos de
Camilo Castelo Branco, Hernani Cidade e Ivan Teixeira, dentre outros.

Temos, por exemplo, em http://lusiadas.gertrudes.com/, o livro eletrénico de Os

Lusiadas, estruturado na forma de website. Além do texto camoniano integral, ha a
indicacdo da passagem referida. Outro endereco que traz Os Lusiadas, antigamente

hospedado no dominio www.secrel.com.br, no momento desta consulta’ em

1 08/01/2006
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http://www.revista.agulha.nom.br/camoes.html, é o Jornal da Poesia, de

responsabilidade do jornalista Soares Feitosa. Nessa pagina, além do épico e de
algumas cartas e rimas, ha a primeira biografia de Camdes, por Pedro de Mariz.

Tal edicado on-line do épico camoniano € a hiperligacdo do Projeto Vercial, que
falaremos mais adiante.

Existe uma raridade na Rede: a primeira edicdo de Os Lusiadas, fac simile,
digitalizada e gratuita para consulta na Fundacdo Biblioteca Nacional
(http://www.bn.br/site/default.htm). Eis a imagem:

A edicao estad com a qualidade excelente, o que aumenta em demasia o tamanho
do PDF (37,9 MB), tornando-o acessivel somente por conexdo banda larga. Esta
edicdo, gratuita para consulta, € uma valorosa contribuicdo para a preservacdo da
memoria de Cambes e para a pesquisa por meio da Rede, pois dificilmente
encontraremos esse exemplar, com livre acesso, para consultarmos em biblioteca
fisica.

Com qualidade reduzida, a Fundacéo Biblioteca Nacional disponibiliza a mesma

edicdo, mediante a instalacdo de um plug-in no navegador, que fara a leitura do
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arquivo na extensao “.ica’. Esta versdo, rapida para descarregar, somente para
leitura, traz 0 mesmo conteldo do arquivo PDF citado acima, a diferenca esta

apenas na qualidade.

De responsabilidade brasileira, o website que nos deu uma vasta gama de textos,
inclusive, uma edicdo especial de Os Lusiadas (falado), de propriedade da Escola
do Futuro (U.S.P.), foi a Biblioteca Virtual do Estudante Brasileiro, criada em 1997,
com o intuito de disponibilizar obras de dominio publico na Rede, para o
aprimoramento intelectual dos estudantes.

A filosofia é a dispersdo e democratizacdo do conteudo, veiculacdo de
informacao, livros, materiais didaticos e outros textos com este matiz.

Se, por um lado, peca-se em nado distribuir o produto literario com seus
devidos textos complementares, para um adequado estudo, por outro, valorizamos a
iniciativa que democratiza o acesso aos classicos na Rede. A Biblioteca Virtual
possui um vasto acervo gratuito, proveniente de contribuicbes e do trabalho da
equipe responsavel pelo dominio. Sabemos que Dirlene Oliveira, Ana Paula Leite de

Camargo, Simone Freitas e Carlos Seabra s&o nomes atuantes neste projeto.
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(BibVirt — www. bibvirt.futuro.usp.br — Acesso em 06/01/2006)

O website est4 assim organizado:

Menu

- Textos; Imagens; Sons; Especiais; Gutenberg; Participe; Busca.

Destaques

- Livro falado; Publicacdes; Teses; Cerrado, o ber¢co das aguas; Frutas do Brasil;
Paulo Freire, o andarilho da utopia; Voluntarios; Tematicos.

Observamos que o acervo, como dito anteriormente, é vasto e rico. O
problema apontado foi a respeito de como este é apresentado ao internauta. A
melhor alternativa seria, a nosso ver, a abertura de hyperlinks para que os textos
dialogassem entre si.

As teses, ao contrario dos livros eletrbnicos, apesar da qualidade, existem em

pouco numero e, ao que tudo indica, sdo um espaco exclusivo da U.S.P. Na
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presente data’, encontram-se disponiveis para descarregamento 0s seguintes
trabalhos:
- A Biblioteca Virtual do Estudante Brasileiro da Escola do Futuro da Universidade de
Sao Paulo: Um estudo da sua estrutura e de seus usuarios (Luciana Salgado);
- A Introducdo da Transdisciplinaridade em turmas iniciais do Ensino Fundamental
através do Ensino Ludico (Katya dos Santos Garabetti Souza);
- Robotica Pedagodgica na Educacdo: Um Recurso de Comunicacdo, Regulagem e
Cognicdo (Heloisa Helena Steffen);
- As Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo Aplicadas a Educacdo Especial:
Uma Analise de Ensino de Surdos nas Classes Especiais (Maria Claudia Alves de
Santana Regis)

O livro falado é uma grande idéia que, como constatamos, tem a colaboracgéo

da Fundacdo Dorina Dorwill para cegos (http://www.fundacaodorina.org.br/). Os

livros séo narrados, com pausas longas, e divididos em capitulos. A extensdo .rm &
particular ao Real Player, um software parecido com o Windows Media Player. Tal
software € necessario na maquina para que o livro possa ser ouvido.

A maior e mais perfeita obra camoniana, em edi¢cdo “falada” Os Lusiadas.
Gravado nos estudios da Fundagdo Dorina Nowill para cegos, interpretado por
Drausio de Oliveira, em agosto de 1992. Disponivel tanto no site da Fundacéo,
guanto na Biblioteca Virtual do Estudante de Lingua Portuguesa.

A edicdo em curso ndo é recitada em versos: € uma obra adaptada e
sintetizada, em prosa. Apesar deste fato, bem narrada, da-nos, claramente, o
sentido geral do poema épico lusitano.

Perde-se, obviamente, a primazia e a beleza classica. O que, diga-se de
passagem, nos tempos modernos, € quase inexistente. Analisando desse prisma, a
epopéia falada se enquadra no gosto do leitor-ouvinte de nosso tempo. N&o
podemos dizer que € uma atualizacdo de Os Lusiadas. Optamos por crer e afirmar
gue seja uma adaptacdo: o que importa, nesse contexto, € a transmissdo da
mensagem e ndo a analise e integralidade da obra escrita séculos atras.

A obra digital esta dividida em:

- Dados biogréaficos;

- Apresentacao;

2 08/01/2006
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- Bibliografia;

- Capitulo I - Por mares nunca dantes navegados;
- Capitulo Il - O concilio dos deuses;

- Capitulo Il - Os mouros de Mocambique;
- Capitulo IV - A visita do regedor;

- Capitulo V - A armadilha de Baco;

- Capitulo VI - A vinganca das bombardas;

- Capitulo VII - Pelos rumos da trai¢ao;

- Capitulo VIII - Um altar em Mombacga;

- Capitulo IX - As profecias de Jupiter;

- Capitulo X - Um encontro com Mercurio;

- Capitulo XI - Uma festa em Melinde;

- Capitulo XIII - Uma histéria cheia de glorias;
- Capitulo XIV - O caso triste de Inés de Castro;
- Capitulo XV - A batalha de Aljubarrota;

- Capitulo XVI - O inicio de tudo;

- Capitulo XVII - O velho do Restelo;

- Capitulo XVIII - Pela costa da Africa;

- Capitulo XIX - A pressa de Fernado Veloso;
- Capitulo XX - O gigante Adamastor;

- Capitulo XXI - Na Terra dos Bons Sinais;

- Capitulo XXII - No reino de Netuno;

- Capitulo XXIIl - Os Doze da Inglaterra;

- Capitulo XXIV - A furia dos ventos;

- Capitulo XXV - Nas terras de Malabar;

- Capitulo XXVI - No palacio de samorim;

- Capitulo XXVII - O falso profeta;

- Capitulo XXVIII - A hora da verdade;

- Capitulo XXIX - A traicdo do catual,

- Capitulo XXX - A troca de reféns;

- Capitulo XXXI - O exército de Cupido;

- Capitulo XXXII - A llha dos Amores;

- Capitulo XXXIII - A maquina do mundo.
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(BibVirt - http://www.bibvirt.futuro.usp.br/index.php - Acesso em 06/01/06)

Este é um excelente exemplo de como o hipertexto pode ajudar na
disseminacao da literatura: os recursos de audio ndo estariam disponiveis no texto
impresso. Para os deficientes visuais parciais, 0 dominio funciona muito bem. Com o
recurso de “Lupa” do Windows, eles conseguem acessar a pagina. Abrindo o audio,
acessam o0 conteudo. A Biblioteca Virtual do Estudante Brasileiro democratiza o
acesso a literatura, para aqueles que nao podem fazer uso do texto impresso.

Outro exemplar de Os Lusiadas, interessante de consultar, € o hospedado na
Biblioteca Digital Camdes, do Centro Virtual Camdes, um dos websites subsidiarios
do Instituto  Camodes. O exemplar estd em  http://www.instituto-

camoes.pt/cvc/bvc/lusiadas/index.html
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E uma excelente edicdo, baseada em uma obra impressa, lancada pelo
Instituto Camdes, gratuita e de facil acesso. Ha outras obras nesse dominio,
infelizmente, a maioria delas estd protegida por senha, como nos mostra a figura

abaixo:

7

Outro texto gratuito desse dominio é “A astronomia de Os Lusiadas”,

hospedado em http://www.instituto-camoes.pt/cvc/bvc/astronomialusiadas/index.html
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A apreciagdo critica de Camdes, feita por Luciano Pereira da Silva, no
prefacio da edicdo, € excelente. O subtitulo “Camdes apreciado por Alexandre de
Humboldt”, de mesmo valor. Textos com esta qualidade na Rede sobre Camdes e
gratuitos, séo raros.

E sobre a lirica camoniana? Quais os locais na Rede, onde podemos
encontrar a fortuna lirica de Camdes, gratuitamente, e com qualidade?

No dominio http://users.isr.ist.utl.pt/~cfb/VdS/camoes.html, temos 46 sonetos

de Camdes, disponiveis para consulta. A pagina € simples e rapida de carregar, ndo
h& nenhum texto critico, apenas 0s sonetos para consulta, mediante a abertura
individual por um hyperlink. A pagina é de responsabilidade do “Instituto de Sistemas
e Robatica de Lisboa”.

No formato PDF, encontramos 0os Sonetos, Redondilhas, Cancdes e Elegias

(arquivos compactados), no endereco http://www.culturatura.com.br/obras/index.htm.
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Os arquivos estdo “zipados”, sao leves e ndo apresentaram quaisquer dificuldades
para serem descarregados e lidos.
Na Enciclopédia on-line, um dominio gratuito e relativamente novo (07 anos),

http://enciclopedia.tiosam.com/enciclopedia/enciclopedia.asp, ha alguns textos

sobre a vida de Camdes, além de parte da obra: Os Lusiadas, alguns sonetos, como
“Eu cantarei o amor tdo docemente”, Verdes sao os campos” e “Sete Anos de pastor
Jacob servia”, além das trés pecas teatrais “El-Rei Seleuco”, “Auto de Filodemo” e
“Anfitrides”.

Existe o texto “Algumas correntes de inspiracdo na lirica camoniana”, de
Milada Pradova, que nos da um apanhado geral sobre as vertentes liricas existentes
na época de Camdes. Outro texto, de Cleonice Berardinelli, da PUC do Rio de
Janeiro, intitulado “Rhythmas”, melhor trabalhado e mais extenso, hospedado em

http://www.letras.puc-rio.br/catedra/revista/1Sem 02.html, também nos auxilia nesse

sentido.

Uma importante questdo que se manifestou, claramente, durante nossas
pesquisas, foi a intertextualidade que existe nos hipertextos consultados. Grande
namero € intertextual.

O termo hipertexto, como vimos, consiste em um conjunto de documentos e
hiperligagbes nao-lineares, que estabelecem complexas relagbes associativas,
organizadas de forma ndo sequencial e ndo hierarquica, natureza esta, similar ao
pensamento humano, a intertextualidade, por sua vez, manifesta-se como a escritura
gue se reveste de referéncias extrinsecas, de outros textos e outras manifestacdes
culturais (arte, muasica, danca etc), transformando o texto (literario ou ndo) em uma
reserva potencial, semantica e conteduistica, o que gera uma possibilidade de
incontaveis inter-relacdes textuais.

Na crbnica “Ser ou ter”, de Pedro Cardoso, contida no website Armazém de
Sonhos, o narrador-personagem dialoga, oniricamente, com Luis Vaz de Camdes.
Este conversa sobre a sua obra, seus desencantos. E a intertextualidade no fazer
artistico do escritor.

Outros exemplos sdo os trabalhos da banda portuguesa Oratory, “Beyond
Earth” e “lllusion Dimensions”, em que as letras nos remetem a passagens de Os
Lusiadas, fonte inspiradora destes dois trabalhos. Aqui, o texto de Camdes inspirou
uma “lirica” moderna, saiu da literatura para a musica, mutou-se ndao sé no conceito,

como também na forma manifestada.
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Observe que a intertextualidade ndo apenas nos oferece a opcdo de
transformarmos e remetermos textos, uns aos outros ou a novas formas de
expressdo. Ela também funciona como ferramenta pedagdgica. No dominio

http://www.integrando.com.br, temos uma “entrevista” com Luis Vaz de Camdes. Por

meio dos préprios versos, “Camdes” responde sobre o amor, o mundo e a condicéo
do ser. Eis uma idéia inovadora, interessante e criativa, com alto valor pedagégico,
para aproximar uma pessoa do século XX de um autor classico, facilitando o seu
estudo.

Temos, em http://wwwl.folha.uol.com.br/fol/brasil500/histvg 5.htm, de autoria

de Mauricio Santana Dias, uma 6tima, porém sucinta, reportagem sobre a escolha
do personagem-narrador, Vasco da Gama, em contraposicdo ao arquétipo latino do
heréi épico. Aqui, além de Os Lusiadas, podemos verificar o eco de Virgilio. Diz o
texto que o capitdo da esquadra lusitana ndo tem muitas semelhancas com os heréis
da Antiguidade. Ele “vacila”, “hesita”, “p6e em duvida o sucesso” da sua empreita.

Realmente, em Os Lusiadas, o proprio Gama confessa:

"Partimo-nos assim do santo templo

Que nas praias do mar esta assentado,

Que o0 nome tem da terra, para exemplo,
Donde Deus foi em carne ao mundo dado.
Certifico-te, 6 Rei, que se contemplo

Como fui destas praias apartado,

Cheio dentro de duvida e receio,

Que apenas nos meus olhos ponho o freio.".

(IV, 87, 1-8)

A Rede também traz textos criticos, como no caso de

http://victorian.fortunecity.com/statue/44/Analisedacomparacaodopoema.html, uma

analise comparativa entre Nevoeiro, de Fernando Pessoa, com o Canto X, estrofe
145, de Os Lusiadas. O texto demonstra, indiretamente, o fluxo vivo em que a
literatura se encontra, ndo apenas como a expressao do eu, mas também como
expressdo de realidade e de tempo. E de autoria de Laura Teixeira Miller, da
Universidade Federal de Santa Catarina. Esse texto faz parte do Sexto Congresso
da Associacdo Internacional de Lusitanistas, também disponivel em
http://www.geocities.com/ail_br/ail.html

Para ressaltarmos como a intertextualidade com Camdes esta fortemente
representada na Rede, da mesma Associacdo, temos outros valorosos textos: “A

viagem dos portugueses e a viagem de Sa de Miranda”, de Marcia Maria de Arruda
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Franco, da U.S.P (nesse texto, inclusive, hA a mencédo de Maria Vitalina Leal de
Matos, uma das principais figuras que escreveram sobre Camdes ha revista
Coloquio Letras); “As trés partes do corpus lirico de Camdes”, um excelente texto de
Leodegario A. de Azevedo Filho (hd também a presenca desse escritor e sua
producdo na Coloquio Letras); “Sobre Camdes e Garrett: além do mito”, de Marcia
Vieira Maia; “Camdes na partitura da musa do recéncavo”, de Gerson Luis Roani, da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul; “Os Lusiadas, de Camdes, e a
Peregrinacdo de Ferndo Mendes Pinto: diferentes perspectivas das portuguesas
viagens?”, de Lélia Parreira Duarte, da PUC de Minas Gerais.

Como observamos, a épica, tanto como um grande banco de dados, como
também um recurso intertextual, € o que mais se manifesta na Rede. Podemos, sem
titubear, afirmar que a presenca erudita da epopéia camoniana € a caracteristica
marcante dos textos pesquisados por nos, presentes na Rede.

Falta-nos, ainda, comentar a respeito da biografia camoniana.

Encontramos trés grandes nomes: Hernani Cidade, Camilo Castelo Branco e
Pedro de Mariz.

O confiavel texto de Hernani Cidade esta hospedado em

http://www.triplov.com/poesia/camoes/hernani cidade.htm, também ha o mesmo

texto em http://www.revista.agulha.nom.br/camoes00.html. O interessante é que, no

dominio do Jornal de Poesia, foram retirados os créditos da autoria de Cidade. Se o
leitor ndo tiver lido a biografia anteriormente, ndo sabera que ela foi escrita por um
dos maiores camonistas que Portugal ja gerou. Critico responsavel, inclusive, pelo
periodico Coléquio Letras, que analisamos nos capitulos anteriores.

“Luis de Camdes: apontamentos biograficos”, do conceituado escritor
portugués Camilo Castelo Branco, € um dos textos que compdem o bom e funcional
website “Projecto Vercial”, “a maior base de dados sobre Literatura Portuguesa”. O
texto, que comenta sobre Camdes e Garrett, pode ser consultado, gratuitamente,

pelo endereco eletrdnico http://alfarrabio.di.uminho.pt/vercial/camilo02.htm .

Por fim, a mais antiga biografia de Camdes, escrita por Pedro de Mariz,
também estd acessivel no Jornal de Poesia, pelo endereco
http://www.revista.agulha.nom.br/biografiacamdes.pdf, desta vez, em PDF e com a

autoria explicitada.
O Projecto Vercial é pioneiro na divulgacdo da literatura em Rede. O dominio

possui hipertextos, textos para download e programa.

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com



173

Os textos de Camdes e sobre Camdes, que compdem o Projecto Vercial séo:
- Os Lusiadas (programa): um programa para PC que, na verdade, € um livro

eletrbnico, com textos criticos e apontamentos sobre o épico camoniano. O cd-rom

custa 25 euros, mais o frete. Eis uma imagem deste programa-livro:
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- Estudo Iéxico-informativo de 10 cancdes de Camdes: € um ensaio que se propde a

estudar o texto literario através de ferramentas informaticas, por meio da estatistica,
lexicografia e informatica, disponivel no formato .rtf (abre no Microsoft Word), de
José Leon Machado (Universidade Tras-os-Montes e Alto Douro);

- O itinerario do Sorriso: € um texto de Joao Aguiar, que dialoga com Os Lusiadas.

Apesar de estar indicado no Projeto Vercial, a hiperligagdo aponta para outro
website, “Letras e Letras”;

- Apontamentos biograficos 2: na verdade, € o texto biografico de Camilo Castelo

Branco, sobre Camdes;

- CD-ROM Vida e Obra de Luis de Cambes — versao 2.0: é outro livro-programa,

desta vez, com toda a vida e obra de Camdes. A hiperligacdo aponta para o website
da Porto Editora.

- Luis de Camdes, Os Lusiadas e Poesia Lirica: hiperligacdo para o Jornal de

Poesia;

- A casa de Camdes: outro texto de José Leon Machado, de 1996. E uma espécie de

conto, ao estilo de “diario”, em que se manifesta a memaria de Camdes.

- Resumo de Os Lusiadas: esse hyperlink ndo é confiavel, porque o contetdo néo é

o encontrado pela hiperligacdo. O que temos, quando o0 acessamos, ndo € um
resumo de Os Lusiadas, sdo as Eclogas de Camdes, hospedadas no Jornal de
Poesia: “Frondoso e Duriano, pastores”; “Prosseguindo a passada, a D. Antonio de
Noronha”; “Almeno e Agrario, pastores”; “De Almeno e Belisa, continuando a
passada”; “Intitulada dos Faunos, dirigida a D. Antonio de Noronha”; “Alicuto,
pescador; Agrario, pastor”; “Piscatoria” e “Umbrano e Frondélio, pastores”;

- Os Lusiadas (edicdo de 1881): é o exemplar hospedado no dominio

http://www.lusiadas.gertrudes.com/, o qual ja foi alvo de nossos comentarios

anteriormente.

Estas foram as hiperligacbes do Projecto Vercial, que puderam ser
consultadas por nés, durante pesquisa realizada em 10/05/2006.

Percebemos que esta variedade de textos, do proprio Camdes, de autores
gue dialogam com Camdes e de textos criticos sobre Camdes, que compdem o que
chamamos de ciberliteratura camoniana, tem forte presenca na Rede. No entanto, 0s
recursos que o hipertexto oferece, como vimos no comeco desse capitulo, e as
ferramentas existentes para uma melhor recepcdo dos textos na Rede, ainda nao

sdo bem aplicadas. A grande maioria dos textos, inclusive dos comentados
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anteriormente, com excecdo de poucos, como € o caso da edicdo de Os Lusiadas
da Biblioteca do Estudante Brasileiro (BibVirt), sédo representacdes graficas de textos
impressos, com a insercdo de algumas figuras. Essencialmente, ndo s&o
propriamente hipertextos, nem possuem uma gama adequada de hiperligacdes.
Como contraponto, tais idéias, principalmente as aqui comentadas, podem ser
consultadas, gratuitamente, de qualquer lugar do globo terrestre, por um
microcomputador com acesso a Rede. Inclusive a pesquisa dessa dissertacdo. Para
disponibilizarmos o contedado, desenvolvemos duas principais ferramentas,
baseando-nos nas tecnologias existentes no momento: o Website Camdes on-line,
onde existe a Biblioteca Camdes on-line e o programa Camdes on-line, que suporta
0 banco de dados, que indexamos. S&o resultados préaticos das nossas teorizacdes

e pesquisas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nos dois primeiros capitulos dessa dissertacdo, focamos a presenca de
Camdes no conceituado periddico portugués Coldquio Letras, desde o seu inicio, em
1971, até os dias atuais.

Catalogamos e indexamos esse acervo de ensaios e de artigos para,
posteriormente, tecermos consideracdes e comentérios individuais, devido a
complexidade dos textos encontrados, interpretando as passagens e, quando
necessario, apresentando aspectos tedricos da bibliografia que nos embasa.

Camodes, por si sO, ja se constitui em um assunto de problematizacdo variada.
Ao lado de teorizacbes diversificadas dos textos que compdem 0 NOSSO acervo,
tornou-se imprescindivel analisarmo-los separadamente, para que pudéssemos nos
deter com mais precisao, preservando, desse modo, a esséncia de cada um. Essas
analises compdem o Capitulo 2, ao lado de um texto biografico sobre o poeta Luis
Vaz de Camades.

Conforme observamos pela indexacdo do periodico Coloquio Letras, o
conteudo pesquisado € riquissimo. Tal conteddo, criticado por nds nessa
dissertacdo, agora disponivel na Rede, desempenhara um papel importante para o
estudo de Camodes.

O periédico portugués revelou-se como uma publicagdo essencial para as
literaturas de Lingua Portuguesa. Fiel aos principios que, no prefacio da primeira
edicdo, propbs a trilhar: diversidade, pluritextualidade, carater ensaistico,
informativo, desvinculado de sectarismos e de partidarismos. Uma revista
informativa, literaria e critica: assim € Coloquio Letras.

Dentre a ensaistica analisada, os textos que mais se destacaram, seja pela
inovacéo, pelo conteudo, pelo primor redacional ou pela capacidade analitica, foram:
“Os tempos verbais e a estrutura de Os Lusiadas”; “Auto-retrato de Camdes: o
soneto O dia em que eu nasci”’; “Auto-retrato de Camdes: a hipertrofia do eu”; “Do
Adamastor camoniano a Sala de Armas de Nélida Pifion”; “Sébolos rios, uma
estética arquitectdnica”; “Uma leitura antropolégica do soneto de Camdes Sete anos
de pastor Jacé servia”; “Zé Povinho e Camdes: dois pdélos da prototipia nacional”;
“Adamastor, o pesadelo de um ocidental”; “A mulher na obra camoniana”; “Ceséario e

Camodes: uma leitura complementar de O sentimento dum ocidental”.
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Em “Os tempos verbais e a estrutura de Os Lusiadas”, Antonio José Saraiva
mostra como o0 uso dos tempos verbais na epopéia camoniana, interfere na
composicdo do texto. Reflexivo e didatico, Saraiva demonstra sua capacidade
analitica, ao comprovar o eximio dominio dos tempos, utilizados por Camdes em Os
Lusiadas.

Maria Vitalina Leal de Matos apresenta a sua teoria da hipertrofia do eu
camoniano em dois textos: “Auto-retrato de Camdes: o soneto O dia em que eu
nasci” e “Auto-retrato de Camdes: a hipertrofia do eu”. No primeiro, analisa 0 soneto
em guestdo e demonstra, deixando evidente o papel do Destino na vida do poeta, 0
retrato que Camdes fez de si; no segundo, a luta contra o Destino, o entrechoque do
eu lirico camoniano com a forca opressora externa.

“Do Adamastor camoniano a Sala de Armas de Nelida Pifion” é uma
engenhosa comparacao entre dois polos antagbnicos: o gigante mitico do Canto IV e
0 ando com nome do gigante, de um conto de Pifion. Vilma Aréas, com uma
agucada percepcdo, traca e da exemplos incontestaveis da intertextualidade
existente entre as obras.

“Sébolos rios: uma estética arquitectdnica”, outro texto de Leal de Matos,
exprime a dialética da lirica camoniana e a arquitetura da poesia, que intitula o
artigo.

Alfredo Margarido, em “Uma leitura antropolégica do soneto Sete anos de
pastor Jaco servia”, traz uma visao biblica, confrontando-a com o sentido dado por
Camdes a passagem, para a histéria de Jaco e Labao, procurando aspectos de
congruéncia e divergéncia, sempre focando a antropologia inerente aos versos.

Jodo Medina revela, no ensaio “Zé Povinho e Camdes: dois poélos da
prototipia nacional’, a bipolaridade Zé Povinho-Camdes (1880), ambas criacdes
realistas, onde a primeira, de Rafael Bordalo Pinheiro, representa o lado negativo,
coémico, mundano, da sociedade portuguesa da época, enquanto o segundo, de
Tedfilo Braga, republicano, o lado positivo, glorioso, exaltativo.

Por meio de exemplificagbes reveladoras, Olga Ovtcharenko explica os dois
tipos de representacdes femininas, existentes na lirica camoniana, em seu artigo “A
mulher na obra camoniana”.

“Cesario e Camdfes: uma leitura complementar de O sentimento dum

ocidental” € uma leitura “transversal” da poesia de Cesario Verde, em que Camdes

esta representado como uma “estatua” distante da realidade portuguesa, fato que é
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demonstrado, com exemplos e profundidade analitica, nesse texto de David Mouréo-
Ferreira.

A presenca de Camdes na Rede se expbs similarmente produtiva, apesar de
0s recursos ciberespaciais, como hiperligacbes explicativas, sumarios interativos,
ferramentas de comunicacéo (e-mail, férum, formularios, enquetes etc), ndo serem
explorados satisfatoriamente.

Encontramos a primeira edicdo de Os Lusiadas no website da Fundacao
Biblioteca Nacional, um texto raro e de importantissimo valor literario, disponivel
para descarregamento gratuito.

Outro exemplar interessante para consulta € o hospedado na Biblioteca do
Estudante Brasileiro, da USP, o qual se vale do audio, possibilitando o acesso do
épico camoniano por parte dos deficientes visuais.

A edicdo do Centro Virtual Camdes mostra-se valorosa, tanto pela qualidade
do exemplar do Instituto Camdes, quanto pelos hipertextos que o enriquecem, como
“Leitura, Prefacio e Notas”, de Alvaro Julio da Costa Pimp&o e a “Apresentacio”, de
Anibal Pinto de Castro.

Ainda nesse dominio, outra presenca importante: a obra “A astronomia de Os
Lusiadas”, de Luciano Pereira da Silva.

“Rhytmas”, de Cleonice Berardinelli (PUC - Rio), “Luis de Camdes:
Apontamentos Biograficos” (Camilo Castelo Branco), “As trés partes do corpus lirico
de Cambes’ (Leodegario A. de Azevedo Filho)”, “Camfes na partitura da musa do
reconcavo” (Gerson Luis Roani — UFRGS), “Os Lusiadas de Camdes e a
peregrinacdo de Ferndo Mendes Pinto: diferentes perspectivas das portuguesas
viagens?”, de Lélia Parreira Duarte (PUC — MG), sédo alguns textos de oOtima
gualidade, que podem ser acessados gratuitamente.

Como vemos, a recepcdo de Camdes na Rede se manifesta como uma
importante e pratica ferramenta de pesquisa, para a aquisi¢cdo do conhecimento on-
line sobre o escritor.

Ademais, a intertextualidade camoniana nos mostrou a forte “onipresenca” do
espirito do Poeta que, por meio do didlogo que os atuais escritores estabelecem com
0 vate neoclassico, mantém-lo vivo em pensamento. Camdes permanece, pulsa,
influencia, comove, enriquece, enobrece a alma humana, sua poesia espelha
poesia, sua idéia reflete idéia, Camdes vive, literariamente falando, pelas vozes dos

muitos escritores que, com 0s seus textos épicos ou liricos, dialogam.
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Camodes descansa, ao lado de Vasco da Gama, no Mosteiro dos Jerdbnimos. Obra do escultor Costa

Mota e fotografia de Miguel Lacerda.

Toda a obra camoniana pode ser lida, sem nenhum custo, de quaisquer
partes do globo terrestre pela Rede, como também os textos intertextuais, outros
tedricos e reflexivos sobre a obra de Camdes, 0s quais comentamos no Capitulo 3.
Conhecimento, convertido em bits que, por meio dessa dissertacdo, compde um rico
acervo ciberliterario, ao lado dos ensaios de Coléquio Letras, que agora podem ser
consultados, por meio das nossas analises e pelo programa Camdes on-line,
disponibilizado para descarregamento gratuito no website Camdes on-line

(http://www.camoesonline.com/).
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ANEXO B - Biografia de Luis Vaz de Camdes por Pedro de Mariz
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Permanéncia de Camodes

Luis de Camdes, para todas as geracbes de gente mais ou menos culta,
desde o ultimo quartel do século XVI até agora, €, de todos os génios que tém
fulgurado em Portugal, aguele com quem sem discrepancia alguma se sente a
necessidade de conviver. Nao apenas pelo que tem de excepcional significado a sua
obra, em profundidade e altura, em poesia e em arte, mas pelo que ha de humano
na sua biografia. E isto na vida subjectiva e sentimental, como na vida aneddtica e
exterior de suas andancas pelo mundo. Na primeira, a complexidade de um anseio
de amor ideal, um desejo que pode arder no peito tanto, / que a branda e a viva
alma [...] / Ihe gaste as ndédoas do terreno manto, alternando com as vérias flamas
em que variamente ardia o0 homem de carne e de sentidos, frequentador, com o0s
marialvas do tempo, depois dos serbes nos Pacos da Ribeira, sob a disciplina do
piedoso D. Joao lll, das acolheitas dos bairros mal-afamados da Lisboa nocturna,
das ninfas de 4gua doce e da Taberna do Mal-Cozinhado. O amor da Patria o incita
a cantar suas glérias, tanto como a lamentar sua apagada e vil tristeza. Quanto a
Religido, uma angustiante interrogacdo sobre a Providéncia divina, que se lhe
afigura desmentida pelos desconcertas do mundo de que é vitima; mas uma fé
profunda, depois de minuciosa e comovida descricdo das multiplas dores, fisicas e
morais, da Paixdo de Cristo, sofrimentos sobre-humanos, representados por suas
chagas, que ele metaforiza no verso, que é dos mais profundos da poesia
portuguesa: Luminarias da noite tenebrosa. A riqueza de toda a sua poesia lirica: a
graca, as vezes picante, de muito poema, ao lado de outros impressionantes de
finura dialéctica, da mais subtil analise, e intercalados, aqui e além, de pungentes
vivéncias em que a alma, chagada toda, em carne viva, é a expressao dum poeta
sem esperanca alguma onde a cabeca / um pouco reclinasse...

N' Os Lusiadas os analogos contrastes das realidades vivas: o ideal da
dilatacdo da lei da vida eterna destaca da sombria dendncia realista dos epigonos
dos herdis, que ele se recusa a cantar, apesar de serem quem poderia pagar as
lisonjas que do Poeta recebessem, ao mesmo tempo que a gloria com que ele havia
perpetuado a memoria de seus antepassados. Mas, sob estas realidades de
superficie, sente-se a profunda humanidade do Poema: a gléria do Portugués e o
preco em naufragios, perdi¢cdes de toda a sorte por que ela se obtinha; os triunfos do

Homem contra as forcas da Natureza que Ihe impedem a Plenitude da realeza



universal, coroados na Ilha dos Amores, mas a dramatica inquietacédo da alma e da
vida, amaldicoada pelo saber de experiéncias feito do Velho do Restelo...

Esta complexa e auténtica humanidade do Poeta que tem sido o companheiro
de todas as geracdes, que € ainda o mais vivo de todos 0s poetas que a nossa
conhece, porgue nao seria, neste momento de celebracdo do centenario da sua obra
maxima, objecto duma comum revivescéncia do seu culto, em que em unissono
comungassem todos os Portugueses, de todos os credos sociais, politicos e
religiosos? Pois ndo temos todos em Camdes (os mais diversos na fortuna, os mais
distantes na ideologia, 0s mais opostos no temperamento) qualquer aspecto a amar
e a venerar? E os que sofrem, como ele, golpes semelhantes, em quem encontram
voz de igual timbre e poder emocionante para se exprimirem?

Em ninguém, que eu conhega... Mas na sua Lirica, que ndo n'Os Lusiadas,
livro dificil, s6 para horas de culto nacional (e no ensino que tanto em Portugal como
no Brasil dele se faz, parece que, por um conchavo comum, os professores em sua
grande maioria postejam nas aulas, na mesa anatbmica da analise gramatical,
aquele corpo de ideal formosura, muito mais |hes importando descortinar os
membros das oracdes do que os valores da Poesia).

N' Os Lusiadas, porém, a eficacia € reconhecida quanto ao avivamento do
sentimento da nacionalidade — estimulo dinamizador de energias que, servindo a
Patria, podem ser notavel contributo em servico da Humanidade. O espanhol Juan
Valera, que no século XIX viveu em Lisboa em actividade diplomatica, afirmava que
o Poema valia mais para zelar a nossa autonomia do que todos os castelos que
ericavam a fronteira.

Procuraram as Comissdes do 4.° Centenario da Publicacdo de Os Lusiadas
chamar o povo a participacdo nas iniciativas realizadas para difundir o mais directo,
mais exacto e mais largo conhecimento e repercussdo da obra camoniana,
recorrendo aos espetaculos populares do seu teatro, que foi representado com pleno
éxito, em todo o Pais, pela companhia do Teatro Nacional; a edicdo popular do
Poema, dele resumindo em prosa facil a erudicao histérica e mitolégica e quanto
seja destituido de valor poético; as exposicdes bibliograficas das Biblioteca Nacional
de Lisboa, Municipal do Porto, da Universidade de Coimbra, e do Pago Ducal de Vila
Vigosa. As conferéncias a realizar nas Faculdades de Letras de Coimbra, Lisboa e
Porto, os prémios criados, e extensivos ao Brasil, para professores liceais e alunos

universitarios e secundarios, estes do ultimo ano, também se cré possam contribuir



para melhor conhecimento da obra do Poeta e mais estreito convivio espiritual com o
Homem, sabido como grande parte dos alunos e a maior parte dos mais atentos nao

pertencem as classes privilegiadas.

Hernani Cidade
































































































Celebrar Camoes

Em todos os paises civiizados h4 modernamente um amplo consenso,
inclusive da parte dos governantes, quanto ao dever de celebrar os pensadores e
artistas que foram casos excepcionais de superacdo do homem pelo homem. N&o
se trata de simples formalidade académica ou de habito vazio. Porventura cada vez
sentimos mais a necessidade de, periodicamente, tomando certas efemérides como
pretexto, nos distanciarmos dos problemas alienantes dum tortuoso dia-a-dia —
aquilo a que o autor d’'Os Lusiadas chamava «0 baixo trato humano embaracado»—,
e de respirarmos ar mais puro, de reavivarmos a consciéncia dos grandes valores
do espirito, de nos retemperarmos na contemplacdo da beleza, reatando o diadlogo
com as obras-primas enformadas por esses valores. Dando primazia a liberdade
criadora e a plena liberdade critica.

Cam0oes, tema problemético e até polemico, solicita-nos por multiplas razdes.
Um centenario permite, por exemplo, mostrar como se tém servido do poeta
empobrecendo ou falseando a sua imagem, fazendo d’Os Lusiadas o breviario
eterno de todos os «bons portugueses» e convertendo o poema, no fim de contas,
em estandarte duma corrente ideoldgica. E, no entanto, com outra profundidade e
outra largueza, Camdes foi de facto expressdo e intérprete incomparavel da
portugalidade, escreveu com o proprio sangue a mais nacional das epopéias e,
embora com uma visao das coisas dependente, como nao podia deixar de ser, das
estruturas mentais do seu tempo (alias, um tempo de incerteza, de crise) e
modelada pela condicdo de gentil-homem pobre, ainda hoje nos ensina em termos
lapidares o civismo e o amor da patria, exercendo o seu magistério de clero, de
humanista empenhado na ac¢cdo, com um desassombro que ndo poupa ninguém.
De tal modo que celebrar Camdes, relendo-o, estudando-o, discutindo-o,
difundindo-o, continua a ser imperativo da nossa consciéncia de portugueses.

Quanto mais longe do pragmatismo politico e da oratéria oficial, melhor. Nao
esquecendo que a patria €, essencialmente, um espaco cultural, e a cultura uma
patria de homens livres. Benedetto Croce enganou-se quando considerou Os
Lusiadas mero «panegirico politico dum povo e da sua histéria». Pelo contrario: um
dos invulgares méritos do poema estd na sua originalidade de epopéia critica,
patente na fala do Velho do Restelo. Camdes, perante a Historia, ndo se limita a

exaltar: interroga-se e interroga-nos.



De ha muito os comenta dores tém salientado, a par do portuguesismo do
épico, o cardcter universal da sua obra. E tém justamente posto em relevo que os
dois aspectos ndo sdo incompativeis. A gesta dos portugueses na devassa do
mundo e nos contactos com povos longinquos, de outras ragas e crengas e
costumes, assume varios sentidos: animados pelo desejo de riqueza e de dominio,
movidos também por um espirito de cruzada, 0s portugueses agiram como europeus
do Renascimento e como expoentes dos indefinidos poderes do Homem, «bicho da
terra tdo pequeno» capaz, por uma virtl heroica, de escalar o Olimpo merecendo
«gloria e fama» para sempre. Mas ainda aqui Os Lusiadas se singularizam pelo
sentimento de humanidade (a «piedosa humanidade» que repassa as palavras de
maes, esposas, irmas que vieram a praia do Restelo quando ia partir a armada do
Gama) e pela adopcao de perspectivas complementares: coragem e medo, euforia
herdica e tragédia ou elegia. Para o conhecimento de Camdes, quer das suas
virtualidades estéticas quer da complexidade, contrastes e grandeza da sua alma,
da sua inteligéncia sensivel e da sua llucida sensibilidade, Os Lusiadas nao
importam menos gque as Rimas, e até o teatro e as cartas parecem indispensaveis
para uma exacta, ndo mutiladora compreensdo. Apenas se podera observar que na
lirica a linguagem poética mantém qualidade mais homogénea, porque na épica se
tornam, por vezes, evidentes o0s sinais dum longo, arduo trabalho. Nao falando ja no
peso duma retdrica recamada de alusbes mitologicas. Seja como for, atencao:
Camoes elegeu-se como poeta, e em poesia ndo ¢ licito desligar o pensamento do
gue nela é especifico: a forma.

Poeta que continua fascinante, perturbante, em leituras actuais. Comemoram-
no este ano na Califérnia e em Budapeste, em Sao Paulo e em Toquio, em Madrid e
em Bruxelas. Prova de que ndo pertence s6 a nés, portugueses — disSO nos
orgulhamos. No reino sem fronteiras da cultura, onde, respeitando as diferencas, se
fomenta o dialogo, Camdes pode ser uma das pedras para a construcdo da
sociedade universal. A geografia das comemoracbes sanciona este projecto,

«utépico» mas na zona do atingivel.

Jacinto do Prado Coelho
























































































































CAMOES E A EPICA DE UM POVO

A épica de Camdes nédo foi apenas inovadora, quando surgiu. Estende os
ditames que a substantivaram, influenciando e repercutindo nos principios
fundamentais da épica contemporanea ou em qualquer intento que a vislumbre.
Como os navegadores lusos, 0 seu verso abarcou o mundo conhecido. «E se mais
mundo houvera, |4 chegara» (Lus., VII, 14). E tdo fluente € o canto, como o0 mar que
Vasco da Gama singrou ou percebeu na sua voz. E o destino se tomou linguagem,
exercicio de liberdade. Observa Eduardo Portella’: «O seu trabalho,
fundamentalmente transformador, desloca-se da lingua para a linguagem. Até
porque, no plano artistico, a lingua € um exercicio do poder; a linguagem, da
liberdade». A partir dai, passou a existir Vasco da Gama (outro poderia ter sido) e
Nao morreram mais as navegacoes.

Relata Simone Weil®> que o povo da Regido D'Oc, na Idade Média, tinha uma
palavra para designar patria, chamavam-na de Linguagem. Camdes, como Fernando
Pessoa, também fez de sua patria a linguagem, e esta, sua patria, amoldando em
ambas um Portugal permanente, o espirito indomavel da nacéo lusitana. E ndo seria
a linguagem uma eternidade as avessas, porque se tece atraves da vida, vencendo
«as leis da morte»? Ou que amor € este a sua terra, que a soprou perene, adernado
a linguagem?

Mesmo quando Camdes fala de si, em Os Lusiadas, das incompreensdes e
as suas dores, «duma austera, apagada e vil tristeza» (Lus., X, 145) ou da gléria que
Ihe n&o foi, entdo, reconhecida por seu engenho (Lus., X, 154), fala por todos, nao
consegue separar sua fala da vontade e razdo gerais. E sempre colectivo. Como a
linguagem, o designio ndo lhe pertence, volta-se a patria de onde veio e aonde
retomara, incorporado. Assim, sua visdo da patria, sendo amorosa, € critica. No
instante que exprime a consciéncia de seu tempo, revela o nosso. O povo que o
domina no poema nédo sabe até quando € ele proprio ou é fado, fatum, fardo, e
estes, liberdade. Cambes deu ambiguidade a sua épica quando lhe insuflou destino
e, junto, a perplexidade humana, a proporcao dos limites. E ao limitar, deslimitou.

E chegou ao politico no sentido mais originario como «poeta publico» ou
civico, porque alcancou a histdria, cujo pretexto € a ac¢cdo humana, a facanha de um
povo. Imp6s a fatalidade entre a ordem e a forga das coisas, uma fatalidade que

chamou Adamastor e a consciéncia critica, O Velho do Restelo. Diferente do artista



espanhol, que se caracteriza por uma psicologia adamica no dizer de Ortega y
Gasset®, ao referir-se a Goya, «homem sem idade nem histéria», que volta «a tomar
o mundo do nada», Camdes, igualmente, € politico em seu poema, ao ser civilizador,
isto é, criador de terra mais habitavel e de reino mais humano, onde sua palavra

aportava com as naus:

Todos favorecei em seus oficios,
Segundo tém das vidas o talento,
Tenham religiosos exercicios
De rogarem, por vosso regimento,
Com jejuns, disciplina pelos vicios
Comuns; toda ambicéo terdo por vento,
Que o bom religioso verdadeiro
Gléria va ndo pretende nem dinheiro.
(Lus., X. 150)

E um civilizador e um disciplinador de almas «com longa experiéncia
misturado» (Lus., X, 154) e «viva flama, o nunca morto lume» (Lus., 1X, 32).

Portanto, o que Jorge (também Luis) Borges* denomina a «eterna Eneida
lusitana», onde Camdes sentiu que nada se perderia de bandeiras, guerras,
heroismos, famosos ou anénimos, o Império e a grandeza que entreviu, podemos
configurar a busca do passado no futuro, e deste naquele, reunindo em vasto
poema a outra gldria, integrante dele, a liberdade. E véo outros figurantes
subterraneos, planos que se intercalam: o poder, a ambicdo, o tempo, o efémero
das coisas. Se para T. S. Eliot® «algo ha de ficar inexplicavel em toda a grande
poesia», continua misteriosa nos Lusiadas, «a maquina do mundo, etérea e
elemental», simplesmente porque engendra sua ambigtidade, a zona de iniludiveis
ou amoraveis escuriddes onde o ser do poeta e o da linguagem se comprazem no
caos e na ordenacgdo, nos siléncios abissais da metafora. E vem a tona o mais
indevassavel da alma humana que se mantém mergulhada na palavra, sua parte
anfibia, oculta, obscura. Ou ndo seria esta a soliddo maior do poeta, a sua
convivéncia com os séculos?

E sabia € a convivéncia camoniana com outros textos, de outros poetas, o
«intertexto», a montagem textual, ou 0 que Roman Jacobson® intitula de «fusées
superpostas». Embora carreando, as vezes, versos de Virgilio e Ovidio no seu largo
poema, recebe-0s com perspectiva criadora e fraterna, em decassilabos heroicos,
organizados em oitavas, vertendo um novo texto, iluminado de novos signos,

leituras, ritmos. E os sulcos do texto apropriado florescem com novas variacoes e se



desdobram em novos sulcos, sob a visdo regedora e unitaria de Camdes. E
alimenta-se, a sua poesia, da unido de contrarios, dos aparentes desequilibrios
perfaz o equilibrio numa alquimia de sonho e real. E por ser a empreitada um
poema de amplitude, ndo s6 retém o dominio do prosaico, «a pedra de toque» na
expressao de Matthew Arnold, como estrutura passagens menos intensas mas vitais
— com grandeza. E empresa do futuro, carregar seu poema de passado.

De outra feita, a juncdo camoniana do maravilhoso cristdo e pagéo gera um
processo desmitificatorio, obtendo em Os Lusiadas a corrosdo de principios e mitos,
dilacerando-os criticamente. Porque congrega deuses e santos, 0 sagrado e o
profano se transformam na consciéncia maior que os desfigura, associando-os em
tempo e resultado. Fragmentando-os na medida em que, de forma essencial, se
opdem. E 0 poema se sustenta internamente de sua prépria erosdo. Por vezes
esses elementos se parodiam no fogo da visdo indagadora, visivel e invisivel, quase
omnipotente. Concilia o épico e o lirico, rompe regras fixas e rigidas, desinventa o
inventado, reinventando-se, tem no verso o fluxo e refluxo maritimo e , plasticidade
pictérica e musical nas descricbes, até os minimos movimentos («O remo
compassado fere frio. / Agora o mar, depois o fresco rio» — Lus., VII, 43). Inés de
Castro ou a Ilha dos Amores sdo momentos de forte lirismo; e neste ultimo, alias,
sobrepaira a mais alta poesia erdtica. O amor e a febre, a morte e a vida, os sonhos
e ambicdes se interligam, o poeta recomeca o mundo e nele se adivinha.

Para Simone Weil, em estudo admiravel’, «o verdadeiro heréi, o verdadeiro
assunto, o centro da lliada, é a forca. A forca que € manejada pelos homens, a forca
gue submete os homens, a for¢a diante da qual a carne dos homens se contrai». A
épica de Camdes ndo se baseia mais na forca como centro do poema. mas na
aventura diante do desconhecido. E aquela, ocorrendo, desemboca vencida ou
ultrapassada pelo espirito das descobertas, o espirito do homem fundador e
legislador do universo.

Por sua vez, os seus heroéis sdo humanos, padecem da condi¢cdo de «bichos
da terra tdo pequenos», amam e sonham, lutam, trabalham e morrem, séo cheios
de virtudes e vicios, capazes de dor ou alegria. Porque sao vivos, relutam em viver.
Mas os heréis individuais se concentram no grande herdi colectivo, 0 povo

portugués. Sua épica muda de gravitacdo e o destino é fatalidade conquistada.



Carlos Nejar
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ADAMASTOR, o pesadelo de um ocidental

por Yara Frateschi Vieira

Uma das manifestacfes do fascinio exercido pelas formas monstruosas sobre
a imaginacao é a sensacao de vertigem, de imersdao num mundo autbnomo, regido
por regras préprias e diferentes das que regulam o -mundo quotidiano; tal como o
percebemos na sua «normalidade». As categorias familiares de apreensdo e
ordenacdo do real perdem a sua eficacia diante do monstro, e a tentacdo de
entregar-se as categorias da desordem adquire a forma de uma voragem, pronta a
tragar toda e qualquer tentativa de sobrevivéncia dos antigos esquemas
interpretativos.

A dificuldade em falar do monstruoso enraiza-se num duplo movimento da
consciéncia que, habituada a funcionar no ambito das generalizacdes, vé-se entao
obrigada a integrar o unico, o diferente, o nado-generalizavel: de um lado, o
reconhecimento de que as categorias da «normalidade» sdo inadequadas para o
tratamento do monstruoso, e de que 0 «irregular» constitui séria ameaca a
integracdo do mundo num sistema racional coerente’; por outro lado, o perigo da
contaminacdo, ou seja, a possibilidade de existéncia autbnoma de um universo
monstruoso, ao qual. corresponderia um discurso igualmente «monstruoso».

A tendéncia a mimetizar a «regularidade do irregular» nos confins do préprio
discurso que dele se ocupa .surge, assim, como tentacdo e ameaca e, mesmo. nos
casos em que se revela sob a forma de «agudeza», como nos textos epigrafe, nao
podemos deixar de perceber nesse «discurso engenhoso» uma reaccao intensa do
espectador diante do monstruoso inquietante®?. Decifra-me ou devoro-te:, diz a
esfinge. Para alguns, porém, o terceiro excluido apresenta-se sob a forma da
decifracdo pela devoracdo. E como esta implica interiorizacdo, integracao,
transformacao do Outro no Mesmo, mas também acréscimo, metamorfose, néo é de
admirar que o discurso que fala do monstro, ou que o cria, possa contaminar-se pela
«légica interna da irregularidade» e proliferar de acordo com as suas regras de
producao.

Essa vertigem do discurso criador de monstros, e do que sobre ele; se
debruca, parece-me muito bem ilustrada pelo Adamastor (Lusiadas, Canto V, 37-60).
Como o que em geral se tem escrito sobre esse episédio, porém, explicita ou

implicitamente se recusa a adoptar uma atitude decifratéria do monstro e prefere,
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olhando para além dele, perguntar-lhe: «<De onde vens?», em vez de dirigir-lhe as
perguntas mais elucidativas: «Quem és tu?», «Por que €s assim?», esse aspecto
especificamente monstruoso do Adamastor néo tem sido examinado®.

De uma perspectiva cartesiana, a «légica da irregularidade» consiste em
reduzir os desvios representados pelas formas monstruosas a umas poucas
categorias classificatorias. Embora consciente das suas deficiéncias, Gilbert Lascault
propde a seguinte classificacdo para as formas monstruosas imaginarias: numa
primeira classe, distingue 0s seres monstruosos, os quais podem ser criados por:
confuséo de reinos ou géneros; por modificacdo de tamanho; por deslocamento,
hiperdesenvolvimento, adicdo ou supressdo de 0Orgdos; por composi¢do; por
determinacéo insuficiente ou indeterminacédo. Uma segunda classe, a do monstruoso
dindmico, incluiria metamorfoses, nascimentos e concepcfes monstruosos,
transgressdes de leis fisicas, como o tempo, o espaco e a gravidade®. Exemplos
sem conta poderiam ser oferecidos para ilustrar cada um desses casos, mas basta
aqui mencionar um para cada categoria da primeira classe, ignorando as
subcategorias: assim, respectivamente, os animais humanizados ou homens
animalizados; os gigantes; os ciclopes; as sereias; a multidao de seres monstruosos
entrelacados num quadro de Bosch. Uma classificacdo como essa, € claro, tem uma
utiidade aproximatéria, pois ndo ajuda a entender o impacto das formas
monstruosas nem o seu significado individual: pelo contrario, ao dar a ilusdo de que
o irregular é, afinal de contas, também ele regular a sua maneira, tranquiliza-nos,
restaurando a aparente ordem do mundo. No entanto, € possivel partir dela, porque
nos oferece, pelo menos, um primeiro esbo¢o de linguagem para falar do
teratologico, sem ser tragado por ele.

Encontrar um lugar para o Adamastor dentro dessa classificacdo nao parece
muito dificil: trata-se nitidamente de um caso de confusdo de reinos (0 humano e o
mineral, de que, alids, ha poucos exemplos, como observa Lascault’), de
modificacdo de tamanho e de metamorfose. Essa triplice classificacdo leva-nos
imediatamente a observar que, embora nem todos 0s monstros imaginarios possam.
ser classificados em mais de uma categoria, tal condicdo ndo nos surpreende:
ocorrem a memoria, facilmente, exemplos de monstros em que a uma forma
composita de homem e animal se alia uma modificacdo de tamanho, ou, a esta
Gltima, uma adicdo ou supressdo de membros. O Minotauro e 0s ciclopes séo

exemplos a mao. Pode-se dizer, portanto, que as propriedades que caracterizam 0s
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monstros tendem a aglomerar-se, a atropelar-se umas as outras, formando um
ndcleo monstruoso, e que 0 monstro mais monstruoso seria talvez criado quando
todas as categorias possiveis se juntassem numa uUnica criacao teratologica. Esse
seria, pelo menos, o terminus ad quem da producdo de monstros.

No caso do Adamastor, estamos diante de duas categorias ligadas por um
processo de metamorfose — processo monstruoso também, uma vez que desviado
dos processos regulares de metamorfose natural. Adamastor € o gigante que se
transforma em acidente geografico; sendo, porém, um acidente geografico, pode
ainda eventualmente exibir a sua forma anterior de gigante; e ndo s isso, pois
mantém, mesmo transformado, as emocdes e 0s sentimentos do ser anterior. Essa
caracteristica, alias, € comum aos entes metamorfoseados: ocorre, por exemplo, nos
seres humanos transformados em arvores na Divina Comédia (Inferno, Xlll, 1-151) e
em muitos romances populares, em que do cadaver do herdi ou da heroina nasce

uma planta que, batida pelo vento, faz ouvir os seus lamentos®.

APARICAD DO GIGANTE ADAMAITOR

[ilupiragio de Alexandre Fragoward, ra edigdo Morgads dr Mareus (Paris, 1817)
&'0s Lusiadss; reprodusids na edigdo Emilio Biel (Porio/Leipdy, 1880)]
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Mesmo considerando, porém, apenas a categoria de modificacdo do
tamanho, pode-se fazer ainda uma outra observacdo que ja ndo € tdo 6bvia: o
Adamastor ndo € apenas um gigante, mas dois, com caracteristicas, funcdes e
significados préprios em cada caso’.

O primeiro Adamastor € aquele que aparece ao Gama sob a forma. de «uma
nuvem que 0s ares escurece», e € em seguida descrito como uma «figura ... de
disforme e grandissima estatura, / o rosto carregado, a barba esqualida, / os olhos
encovados, e a postura / medonha e m4, e a cor terrena e palida, / cheios de terra e
crespos os cabelos, / a boca negra, os dentes amarelos» (V, 39) *. A sua primeira
funcéo é a de guardido dos confins do mundo; e, nesse sentido, alia-se a uma antiga
tradicdo que expulsara para o Oriente todas as fantasmagorias ocidentais. A india foi
sempre, desde a Antiguidade classica, o berco de racas monstruosas, naturalmente
conhecidas de Camdes, que delas menciona pelo menos duas®: no Canto VI, 19, os

Astomi, seres desprovidos de boca que vivem do perfume das flores:

E junto d'onde nasce o largo braco
Gangético, o rumor antigo conta

Que os vizinhos, da terra moradores,
Do cheiro se mantém das finas flores.’

e, no Canto X, 122, os monstros que se dizia terem habitado o reino de Pegu:

............................ olha o assento

De Pegu, que j& monstros povoaram,
Monstros filhos do feio ajuntamento

De hiia molher e um céo, que s6s se acharam.

Passar o Cabo das Tormentas € assim também desmistificar os monstros que
habitam as partes desconhecidas do mundo, expulsa-los para uma nova e mais
distante fronteira, para um «Oriente ao Oriente do Oriente»; mas nao implica elimina-
los, tarefa que nem mesmo o tecnologico século XX foi capaz de realizar.

* Todas as citacOes se referem a ed. comentada por Epifanio da Silva Dias (3.2 ed.,
Rio, 1972).

Na sua qualidade de prodigio, o Adamastor desempenha ainda uma outra
funcdo: a de sinal e profeta de calamidades futuras. As fontes classicas dessa
funcdo ja foram suficientemente apontadas pelos criticos, o0 que me dispensa de
voltar ao assunto®™. Quero, contudo, observar que a fungéo profética ndo fazia parte

apenas da bagagem dos prodigios classicos; no século XVI, os descobrimentos de
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novos mundos, a invencdo da imprensa e o0 renascimento da cultura greco-latina
repuseram em voga uma ampla literatura sobre monstros e prodigios, que inclui
desde tratados eruditos em latim até folhetos populares vendidos por poucos
centavos nas ruas™. O préprio Camdes veiculou uma vers&o dessa tradico popular,
ao relatar, provavelmente através de Ferndo Lopes, o caso prodigioso de uma

menina «ante tempo falando», que

No berco o corpo e a voz levantou:
«Portugal, Portugal» alcando a méo
Disse «pdlo Rei novo, Dom Joao».
(Iv, 3)*

Ainda durante o século XVI, os prodigios eram vistos e interpretados por
muitos como um sinal da ira de Deus; um importante contemporaneo de Camades,
Ambroise Paré, indica como primeira e segunda causas dos monstros,
respectivamente, a gléria e a ira de Deus™. Por outro lado, a capacidade profética
dos prodigios ndo deixou de suscitar reaccdes cépticas em alguns, como por
exemplo Montaigne, para quem a classificagdo de algum facto ou ser como
prodigioso, monstruoso ou milagroso «faz-se por cada homem e por cada nacéo
conforme a medida da sua ignorancia» '*. Faria e Sonsa, mais tarde, ao comentar a
estrofe 43 do Canto V, também manifesta o seu cepticismo, observando que 0s
danos futuros vaticinados por Adamastor «sucedierd puntualmente: porque de lo
pasado son grandes adivinos los Poetas, o las fantasmas que ellos introduzen en
Sus obras».

No entanto, o proprio Faria e Sousa ndo vacila em enumerar quatro casos
modernos de pressagio de desgracas representado pela queda de meteoros. A
vacilacdo e a polémica séo, naturalmente, sinais claros da forca que tais concepc¢des
ainda possuiam, mesmo no séc. XVII, para ndo mencionar o XVIII. Assim, ndo é
preciso nem sequer indagar de onde o Adamastor tirava a sua capacidade profética,
pois isso era um lugar-comum no século XVI*.

O prodigio profético, ainda que de desmesurado tamanho e for¢ca, nem
sempre € o proprio instrumento da vinganca divina. As vezes o seu papel é de servir
meramente de sinal, constituindo o seu desarranjo formal, em relagdo a norma dos
demais seres, uma alegoria do desarranjo dos tempos e das calamidades por vir. O

monstro-sinal morre sem intervencao dos homens, ou simplesmente desaparece,
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depois de tomar manifesto o seu recado'®. Em outros casos, porém, o proprio
monstro encarrega-se de executar o plano vingativo, desencadeando-se entdo uma
luta entre 0 monstro e os homens. O Adamastor pertence a esta Ultima categoria, ele
€ 0 proprio agente das desgracas que profetiza. Uma questdo de verossimilhanca
historica, contudo, impede Adamastor de tomar vinganca contra Vasco da Gama,
gue adquire desta forma o estatuto de conquistador do gigante. Sendo Vasco da
Gama o herd6i do poema, ou pelo menos o catalisador das propriedades heréicas do
povo portugués na empresa da expansdo do mundo conhecido, cabe-lhe
perfeitamente o papel efabulado de vencedor do gigante, em que pese as
observagées indignadas do Pe. José Agostinho de Macedo'’. Do ponto de vista da
caracterizacdo e da funcdo do herdi, o poema ficaria prejudicado se, naquele
momento crucial da narrativa, o papel de «profanador daquela clausura dos mares»
passasse para um acto realizado no passado e por outra pessoa. A Vasco da Gama
cabe enfrentar o gigante e passar adiante. O seu acto de coragem expressa-se no
alcar-se a altura do gigante e interpela-lo, através da pergunta que ndo se pode
fazer ao desconhecido sem mudar o seu estatuto: «Quem és tu?»*?

Uma vez nomeado, relatado e conhecido, o Adamastor jA ndo assusta mais.
Vasco da Gama passa para o lado de la do monstro, para a efabulacdo das causas
e motivos, e desencadeia, através do seu acto que exige a nomeacao e a historia, o
passado portanto, uma atitude distinta do ouvinte e do leitor em relacdo a esse novo
ser que se nomeia e se relata.

«O futuro s6 pode antecipar-se sob a forma do perigo absoluto. E o que
rompe absolutamente com a normalidade constituida e s6 pode anunciar-se,
apresentar-se, sob a espécie da monstruosidade»™. Enquanto o futuro sé pode
apresentar-se como a ruptura absoluta da normalidade, o passado é a propria
normalidade, porque conhecida. Por mais tragico que seja, o passado é fechado,
inalteravel e, portanto, passivel de ser conhecido sem o sobressalto do perigo
absoluto. Enquanto figura que se desenrola na histéria, objecto de conhecimento,
portanto, o Adamastor perde a sua categoria de perigo absoluto e entra na
normalidade constituida. O Adamastor que conta a sua histéria €, assim, muito
diferente do monstro profético que ameaca com a infinita possibilidade das
desgracas futuras.

O caracter duplo do Adamastor ja foi observado antes, mas apenas da

perspectiva das suas fontes classicas. Américo da Costa Ramalho, por exemplo,
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observa que «este monstro horrendo lembra ao mesmo tempo o Polifemo de
Homero e de Virgilio, pelo terror que inspira aos navegadores, e 0 ciclope de
Tedcrito, pela indiferenca que lhe vota a ninfa Tétis, outra Galateia»®’. Parece-me,
contudo, que apontar duas fontes diferentes para a mesma criacao literaria nao
chega para a compreensao da nova realidade, e é indispensavel colocar o problema
da relacdo que esse objecto novo mantém com as fontes e com a sua propria
identidade.

De facto, o motivo do gigante enamorado pela ninfa remonta a Tedcrito (Idilio
XI), que faz Polifemo dirigir bucdlicos convites a Galateia, na tentativa de consolar
com o canto as penas do seu amor incorrespondido. O tom é ligeiro, e na pequena
narrativa introdutéria ao poema, dirigida ao amigo Nicias, Tedcrito procura
convencé-lo de que o uUnico remédio para 0 amor € a poesia: € 0 poema € a
ilustracdo dessa capacidade de consolo, aplicada no caso extremo da paixao do
ciclope pela ninfa?.

Ora, se a situacdo de Adamastor é semelhante a de Polifemo — o gigante
apaixonado pela ninfa — , as semelhancas cessam ai. Ndo podemos tao-pouco
identifica-lo com o Polifemo de Ovidio (Metamorfoses, XllI, 738-897), uma vez que
este, embora ndo chegue a alcancar o amor da ninfa, dela se vinga, esmagando
com um rochedo o rival Acis.

O tema do Adamastor é ainda o reverso do tema: da bela e da fera: com
efeito, em nenhum momento o0 gigante consegue convencer a ninfa de que o seu
amor nao é comparavel a sua figura:

Como fosse impossibil alcanca-la
Pela grandeza feia do meu gesto

mas, pelo contrario, parece haver uma correspondéncia entre a sua despropor¢cao

fisica e a baixeza dos seus instintos:

Determinei por armas de toma-la.

Adamastor ndo passa o tempo cantando a beira-mar idilios pastoris a sua
ninfa. A sua disforme e grandissima figura lanca-se a conquista da ninfa e a
obtencao pela forca do que lhe negava o acordo dos desejos. Neste ponto, conviria

talvez voltar a descricdo das caracteristicas fisicas do gigante, pois, além da
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analogia que imediatamente sugere com o acidente geogréafico, ha outra que
também salta a vista: de facto, «a cor terrena e palida, cheios de terra e crespos os
cabelos» configuram uma aproximacdo da sua imagem com a do indigena
africano®’. Alguns versos antes, alids, Camdes comparara explicitamente um

desses, ou, nas suas palavras, «um estranho... de pele preta», a Polifemo:

Nem ele entende a nés, nem noés a ele,
Selvagem mais que o bruto Polifemo.
(v, 28)

N&o parece inadequado ver também no Adamastor, portanto, a encarnagao
de certos preconceitos europeus da época relativos aos negros, especialmente no
que diz respeito & sua pretendida lubricidade®, se o Adamastor pode ser visto, por
assim dizer, como uma alegoria das «prisdes baixas» do amor e a sua figura
corresponde a sua alma, ndo admira que, a medida que 0 Seu caso amoroso se
desenvolve aos nossos olhos e aos ouvidos do Gama, mais e mais se va tomando a
narrativa emocionalmente carregada e ecos da Lirica comecem a fazer-se ouvir®®. A
voz do Adamastor enamorado trai cada vez mais a voz de Camdes lirico, e entre as

ressonancias ocorrem imediatamente os versos do ABC em Motos:

Galateia sais, Senhora,
da fermosura extremo;
e eu perdido Polifemo.

Dois novos temas comecam assim a tomar corpo. O primeiro esta relacionado
com o tema da transformacédo do amante na coisa amada, expressao platbnica da
ascese amorosa: a metamorfose de Adamastor pode ser vista como a sua forma
negativa. De facto, ele transforma-se, ndo na amada, mas naquilo que Ihe aparecera
como a figura de Tétis, e 0 seu castigo € ndo so ter que reconhecer o engano, mas

transformar-se no proprio objecto enganoso:

Estando cum penedo fronte a fronte,
Que eu polo rosto angélico apertava,
N&o figuei homem, ndo, mas mudo e quedo,
E junto de um penedo outro penedo.
(V, 56)

Embora a verdadeira metamorfose de Adamastor ocorra historicamente mais

tarde, por vinganca dos deuses, a forma da transformacéo ja esta prefigurada no
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préprio momento da percepcédo do engano.

Por sua vez, o engano desencadeia um segundo tema, também ele presente
em outros momentos dos Lusiadas e em outros passos da Lirica. Trata-se de uma
ampliacdo e modificacdo do tépico medieval do poder do Amor, e manifesta-se de
diversas maneiras na obra camoniana: na imagem do Amor como um rapaz cego
gue nao vé a quem atinge («Venceu-me Amor, ndo o nego, / tem mais forgca que eu
assaz / que, como é cego e rapaz, / da-me porrada de cego»)®; na imagem da
cegueira do amante («Que € grande dos amantes a cegueira»), 0 qual a realidade
dolorosa preferiria 0 engano («Que te custava ter-me neste engano, / ou fosse
monte, nuvem, sonho, ou nada?»); e, finalmente, na variacao renascentista do tema
de Hércules dominado por mulheres.

Hércules e Onfale, Hércules e Dejanira ou lole sdo exemplos caros a cultura
ocidental. A misoginia medieval viu nesses casos, porém, e em outros semelhantes,
como David e Betsabé, Sansdo e Dalila, um exemplo flagrante da perversidade
feminina e do perigo que as mulheres representam para a salvacdo do homem?®. A
corrente petrarquista, contudo, ao exaltar o amor, alterou o sentido da interpretacao
dessas histérias e passou a vé-las como a exemplificacdo do poder soberano do
amor, de que nao se eximem nem mesmo herbis e santos. Esse movimento
encontra-se, alias, perfeitamente expresso nas estrofes finais do Canto Ill, 139-143,
em que, a partir de uma concepcdo moralista do «baixo amor [que] os fortes
enfraquece», bem ao gosto medieval, Camdes chega a concepcao renascentista do
poder soberano do Amor®’. A enumeracéo dos casos célebres de homens perdidos
por mulheres (140,141), Camdes faz seguir a pergunta que transforma o caso moral

em condi¢cdo humana de que ninguém escapa:

Mas quem pode livrar-se por ventura
Dos lagos que Amor arma brandamente
Entre as rosas e a neve humana pura,
O ouro e o alabastro transparente?

Desta forma, fica liberto de culpa aquele cujo coragdo «um vulto de Medusa»

converteu em «desejo aceso»:

Desculpado por certo estd Fernando
Para quem tem de amor experiéncia
Mas antes, tendo livre a fantasia,
Por muito mais culpado o julgaria.
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O Adamastor aparece-nos, entdo, como simultaneamente a figuracdo das «prisbes
baixas» do amor e da impossibilidade de dele escapar; o caracter moralista do
primeiro aspecto redime-se, portanto, no drama do gigante que representa, na sua
forma extrema, a oposicdo absoluta entre a feilra e a beleza, o baixo e o alto, o
corpo e a alma; o masculino e o feminino, e a angustiada ansia do primeiro termo no
esforco desesperado e quase sempre inutil de alcancar o segundo.

Resumindo, portanto: como encarnagcdo monstruosa dos terrores e impulsos,
o Adamastor é uma figura condensada do desconhecido, do cadtico e do indomavel
— quer pensemos em termos do desconhecido geografico, do Outro, do futuro ou das
pulsbes amorosas. O mesmo processo que leva Cambes a «dispersar» a sua
criatura, a «expandi-la» no movimento do discurso (dois gigantes e trés categorias),
leva-o também a «condensar» no Adamastor significados distintos que, assim como
ocorre nas imagens oniricas, passam a ser —vistos como nao-disjuntivos®®. Nesse
sentido, o Adamastor funciona como uma condensacdo de diversos conteudos
latentes, que procurei trazer a tona neste trabalho. Ele aglomera significados que, do
ponto de vista do conteldo latente, aparecem como semelhantes, embora possam
parecer contrarios da perspectiva do conteddo manifesto: o Adamastor €
simultaneamente a projeccdo do temor do futuro enquanto desconhecido, e do
passado, enquanto residuo de experiéncias traumaticas; ao mesmo tempo o Outro
do europeu conquistador, e a imagem das suas secretas pulsdes e sentimentos de
culpa; o gigante indomavel e Polifemo-Hércules vencido por uma mulher. Da
perspectiva do leitor, ele adquire a mesma propriedade que as figuras oniricas, que
podem ser simultaneamente uma pessoa e outra, uma coisa e outra. E, portanto, do
fundo dessa matéria que ele emerge, criado a partir dos mesmos processos,
entregue a dinamica dessa linguagem especial, cujas normas proprias atingem a
configuracdo semantica e as relagdes discursivas.

E através da aderéncia a essa peculiar l6gica da composi¢do da imagem
monstruosa que Camdes ergue, no ponto crucial da viagem e no momento central
do poema, o fantasma petrificado dos terrores colectivos e individuais que é preciso
ultrapassar, ndo s6 para chegar as indias, mas também a Ilha dos Amores, onde
sexualidade e futuro vao finalmente encontrar.

uma forma redentora possivel.
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Albany/Campinas, 1984-87.

NOTA

! Nas palavras de Ganguilhem, «the existence of monsters throws doubts on life's ability to
teach us order.» Diogeéne, n.° 40, oct.-dec. 1962, p. 27.

2 Cf. Faria e Sousa: «... monstro es aquello que en la forma de su género es desproporcionada,
irregular, o sin medida, ...» Lusiadas de Luis de Camdes comentadas por Manuel de Faria e Sousa,
Lisboa, Imprensa Nacional.Casa da Moeda, 1972, reprod. fac-similada pela ed. de 1639, 2.° vol.,
coment. a estrofe 49 do Canto V.

® A interpretagéo alegérica de Faria e Sousa, embora prejudicada pelos seus fortes sentimentos
de cruzado anacronico, é contudo mais corajosa e elucidativa que a mera identificagéo de fontes.

* Gilbert Lascault, Le monstre dans I'art occidental, Paris, Klincksieck, 1973, pp. 115-175.
Lascault desenvolve, para o caso especifico das monstruosidades imaginarias, a classificacdo de
Aristoteles para os monstros biologicos, que se caracterizam: pela combinacgdo de espécies diferentes
(embora essa miscigenacdo so seja possivel enquanto «semelhanga», e nunca como realidade, dados os
diferentes periodos de gestacdo para cada animal); por excesso de partes ou membros, ou ainda pela
falta de algo. Aristoteles tem o cuidado de hierarquizar os casos de dissemelhanca Unica e ocasional
dos monstros biolégicos em relacdo aos progenitores (principio basilar da monstruosidade), daqueles
em que ela ocorre dentro de um esquema ja considerado alternativo, e portanto menos vistoso. Estdo
ausentes da classificacdo e da preocupacdo aristotélica os monstros imaginarios, que mais tarde, até
mesmo durante o seculo XVIII, serdo incluidos como objecto de analise e classificacdo no discurso
teratolégico medico. V. De la genération des animaux (Peri: dzéon genéseos), Texte établi et traduit
par Pierre Louis, Paris, Belles Lettres, 1961, especialmente 1V, 767b, 769a e 770b.

® «La pierre, le rocher vivent presque, semblent regarder, parler, rire, combattre, penser; mais
une étrange réticence empéche les écrivains de dépasser la métaphore. Op.cit., p. 120. Obviamente,
Lascault ndo leu Os Lusiadas nem nunca ouviu falar do Adamastor. Convém ainda lembrar a
existéncia mitoldgica das rochas simplégadas, ou cianeias, que constituiram obstaculo a passagem dos
argonautas, e que eram «monstrueses du fait de leur nature a la fois non-animée et animée, pierres
vivantes [«dzoai»] et jamais vaincues, [qui] gardent pour ainsi dire le passage de I'numain au non-
humain, symbolisant ainsi les mystérieux espaces marins...» Nathalie Vanbremeersch, Représentation
de la terre et du travail agricole chez Pindare, Mémoire de maitrise, Université de Paris IV, 1982-83,
pp. 7-8. (Devo a Alfredo Margarido o ter chamado a minha atengdo para a semelhanca entre a figura
do Adamastor e as classicas simplégadas, e também o ter-me generosamente proporcionado acesso a
dissertacdo acima citada de N. Vanbremeersch.)

® O casmurro P.e José Agostinho de Macedo considera essa permanéncia dos caracteres
humanos um «altissimo disparate» porque, diz ele, se em Ovidio vemos alguns seres humanos
transformados em montes, e em penhascos, «acabou nelles a natureza racional, e sensivel, acabarao
tambem todas as funcg¢des, todos os officios, todos os ministerios proprios da natureza racional,
porque a férma humana se mudou em bruta, insensivel, e para sempre muda, ...» Reflexdes Criticas
sobre o Episodio de Adamastor nas Lusiadas, Canto V, Oito 39, Lisboa, Na Impresséo Régia, 1811, p.
29.

" Cleonice Bernardinelli j4 observara essa biparticdo da personagem, dizendo que «tal
adjectivacdo, reveladora da emotividade do narrador (e neste momento podemos considerar o gigante
como Narrador), prepara a passagem do primeiro ao segundo Adamastor», in ‘Uma Leitura do
Adamastor’, Estudos Camonianos, Rio, MEC, 1973, p.37.

® V. John Block Friedman, The Monstrous Races in Medieval Art & Thought, Cambridge,
Mas. & London, Engl., Harvard University Press, 1981; e Rudolf Wittkower, ‘Marvels of the East’,
Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, vol. 5 (1942), pp. 159-197.

° Para uma relacdo dos monstros mencionados nos Lusiadas, consulte-se J. A. Pires de Lima,
A Teratologia nos Lusiadas, Porto, Edi¢cbes Maranus, 1949. Os Astomi, porém, ndo constam da sua
lista.

10 A esse respeito, consultar, principalmente, Te6filo Braga, Camdes. A Obra Lirica Epica,
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Porto, Livraria Chardron, 1911, pp. 651-653; José Maria Rodrigues, Fontes d’«QOs Lusiadas», Lisboa,
Academia das Ciéncias de Lisboa, 1979, pp. 59-60; e Américo da Costa Ramalho, ‘Aspectos Classicos
do Adamastor’, in Estudos Camonianos, Coimbra, 1975, pp. 43-54.

1 Sobre os folhetos nos primérdios da imprensa europeia, consultar: Jean-Pierre Seguin,
L'Information en France avant le périodique. 517 canards imprimés entre 1529 et 1631, Paris,
Maisonneuve et Larose (1964); Rudolf Schenda, Die Franzdsische Prodigienliteratur in der zweiten
Halfte des 16. Jahrhunderts, Minchen, Max Hueber Verlag, 1961; Mathias A. Shaaber, Some
Forerunners of tbe Newspaper in England. 1476-1622, Philadelpmg, University of Pennsylvania
Press, 1962; Eugen Hollander, Wunder, Wundergeburt und Wundergestalt in Einblattdrucken des
flinfzehnten bis achtzehnten Jahrhunderts, Stuttgart, Verlag von Ferdinand Enke, 1921; Rolf Wilh.
Brednich, Die Liedpublizistik in Flugblatt des 15. bis 17. Jahrhunderts, Baden-Baden, Verlag Valentin
Koerner, 1975; Joeffroy Atkinson, La littérature géographique francaise de la Renaissance.
Répertoire, New York, Burt Franklin (1968), repr. da ed. de Paris, 1936; Claude Bellanger et alii,
Histoire générale de 1a presse francaise, Paris, PUF, 1969; Luis Chaves, Subsidios para a Historia da
Gravura em Portugal, Coimbra, Imprensa da Universidade, 1927; Artur Anselmo, Les origines de
I"imprimerie au Portugal, Braga, Barbosa & Xavier, 1983; Alftedo Carneiro da Cunha, Elementos
para a Histéria da Imprensa Portuguesa. 1641-1821, Lisboa, Ottosgrafica Ltd., 1941; José
Tengarrinha, Verbete ‘Imprensa’, in Dicionario de Histéria de Portugal, Dir. de Joel Sertdo, Vol. 11,
pp. 343-353.

2 Também referido por J. A. Pires de Lima, op. cit., p. 25. Como observa este autor, 0 mesmo
prodigio fora relatado por Ferndo Lopes na Crénica de D. Jodo I, vol. 1, p. 48; um caso semelhante
aparece em Garcia de Resende (Miscelanea, p. 305), e um outro numa carta de Clenardo ao seu
discipulo Réscio. Assim, embora a fonte de Camdes fosse muito provavelmente Ferndo Lopes, como
também acredita José Maria Rodrigues (op. cit., pp. 247-8), ndo ha ddvida de que casos similares
ainda eram aceitos, discutidos e divulgados pela elite cultural da época. Basta lembrar aqui a voga que
os monstros alegodricos da Reforma, como o Papstesel de Melanchthon e o Mdnchkalb de Lutero,
encontraram, desde o século XVI até o XVIII. Assim, diz Melanchthon no prefacio do seu folheto
sobre 0 asno-papa: «Desde sempre, Deus criou monstros para significar de forma admiravel a sua ira
ou a sua misericordia, e principalmente a queda ou o crescimento dos reinos ou dos impérios.» Cito,
traduzindo, apud Jurgis Baltrusaitis, Réveils et prodiges, Paris, Armand Colin, 1960, p. 314.

3 Ambroise Paré, Des monstres et prodiges, Ed. critique et commentée par Jean Céard,
Genéve, Librairie Droz, 1971, p. 4.

! «Cela se faict par chagque homme et par chaque natian selon la mesure de son, ignorance.»
Apud Jean Céard, La Nature et les prodiges, Genéve, Librairie Droz, 1977, p. 422.

> Américo da Costa Ramalho: «De onde vinha o dom da profecia a Adamastor?» Op. cit., p.
50.

18 Observe-se, por exemplo, 0 que se conta na Relagam de hum Prodigio sucedido em huma
das cidades da Provincia do Paraguay, neste anno passado de 1735, Lisboa Occidental, Na Officina
de Antonio Correa Lemos, 1736: «O Monstro, (ou Demonio conforme se entende) arrojando no meyo
da Praca o papel, e a pena, voltou com passo vagarazo, olhando para os circunstantes, que de longe
.apareciam a huma, e outra parte, para a mesma donde tinha vindo, e ao sair da Cidade, clamou com
brados horriveis: Eu sou a Figura dos pecadores do Paraguay. [...] Levou consigo huma menina de
idade de quatro annos, tres mezes, e dez dias, filha de huma viuva chamada Maria Garcia, que na
quarta feira seguinte foy achada sem lesam alguma, em hum dos montes visinhos, entre duas pombas.»

(p. 5).

" «... Luiz de Camdes [...] devia fazer dizer a Vasco da Gama na inverossimil, e longuissima
narracdo, que de tantas cousas fez ao Rei de Melinde, que o Gigante apparecera ao Dias quando
dobrou o Cabo, e seguir a historia de sua viagem, ...» Op. cit., p. 41. Aqui poderiamos repetir o que diz
Richard Burton acerca de uma outra critica de Macedo a questdo da existéncia dos deuses no Canto
IX: «Very true! still a poetic reader would rather be wrong with Camoens than be right with his
critic.» ‘Notes to Canto IX’, Camoens: his Life and Lusiads, 2 vols., Londan, Bernard Quaritch, vol.
I, p. 659.

8 Cf. Helder Macedo: «Gama s6 consegue dominar as forcas negativas que ameagavam
transformar a sua viagem para o conhecimento numa viagem inversa para a destrui¢do, sobrepondo ao
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medo o desejo de conhecimento, fazendo a pergunta magica tradicional que obrigou Adamastor a
autodestruir-se, nomeando-se...» Camdes e a Viagem Iniciatica, Lisboa, Moraes Editores, 1980, p. 44.

9 «L'avenir ne peut santiciper que dans la forme du danger absolu. Il est ce qui rompt
absolument avec la normalité constituée et ne peut s'annoncer, e présenter, que sous l'espéce de la
monstruosité.» J. Derrida, De la grammatologie, p. 14, apud G. Lascault, op. cit., p. 324.

2 Op. cit., p. 43.

?! Na tradug&o ingleSa de J. M. Edmonds, Cambridge: «It seems there's no medicine for love,
Nicias, neither salve nor plaster, but only the Pierian Maids. [...] "Twas this at least, gave best comfort
to my countryman the Cyclops, old Polyphemus, when he was first showing beard upon cheek and
chin and Galatea was bis love.»

%2 Essa aproximacao de Adamastor com o indigena africano ja foi feita por Antonio Tabucchi,
em “Da Adamastor a Polifemo. L’antinomia acqua / pietra in Camdes e Gongora”, Annali de la Scuola
Normale Superiori di Pisa, sér. 3, vol. 3, p. 588.

% Para uma apresentacdo e discussdo extensa do assunto, consulte-se Alfredo Margarido, ‘La
vision de I'Autre (Africain et Indien d’Amérique) dans la Renaissance portugaise’, in: L'Humanisme
Portugais et I'Europe. Actes du XXe. Colloque International d’ Etudes Humanistes, Paris, Fondation
Calouste Gulbenkian / Centre Culturel Portugais, 1984, pp. 507-55.

% 0 confronto realizado por Roger Bismut, em La lyrique de Camdes (Paris, 1970) é
elucidativo. Ver, especialmente, pp. 66-69.

% | frica Completa |. Prefacio e notas de Maria de Lurdes Saraiva, Lisboa, Imprensa
Nacional.Casa da Moeda, 1980, p. 231.

% Um estudo desenvolvido do tema pode ser encontrado em Marc-René Jung, Hercule dans la
littérature francaise du XVle. siecle, Genéve, Libr. Droz, 1966.

2" Como exemplo da concepcdo medieval do tema, veja-se o longo poema ‘Olim sudor Herculis’
(Carmina Burana, 63), em que os feitos herdicos de Hércules sdo contrastados com a infamia do seu
cativeiro por lole [sic]. A moralidade é reiterada no refrdo: «Amor fame meritum/ deflorat, / amans
tempus perditum / non plorat, / sed temere / diffluere / sub VVenere / laborat.» As duas ultimas estrofes,
por sua vez, propdem a fuga como o Unico meio de vencer a degredacdo pelo amor: «in hoc prelio,
fugiendo fortius / et melius / pugnatur, / sicque Venus vincitur: / dum fugitur, fugatur.» Alfons Hilka
& Otto Schumann, Carmina Burana, Heidelberg, 1941, | Band, 2, 23-24.

% G. Lascault observa a similaridade entre os procedimentos de composicio dos monstros imaginarios
e os da elaboragdo onirica (pp. 189 ss.). Sobre a distingdo entre conteido manifesto e latente dos
sonhos, e sobre o trabalho onirico de condensacdo e de deslocamento, veja-se S. Freud, A
Interpretacdo dos Sonhos (pp. 311-44, na traducdo de James Strachey, New York, Avon Books,
1965).
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A INSUPERAVEL MODERNIDADE DE CAMOES

1. As palavras resistem-nos porque, a semelhanca da madeira com que se
fazem as casas, sdo matéria e material. Nao lhes toca no corpo quem quer; elas néo
deixam, defendem-se. N&o as faz falar qualquer um. A ilusdo de as dominar e
vencer, de as pbr ao nosso servico, é-nos permitida; mas o futuro encarregar-se-a
de nos revelar a imensiddo do logro. Raras e dificeis, porque se alimentam da
experiéncia e da dor, € impossivel escolhé-las num catalogo de pronto a vestir (de
«pronto a dizer»). A historia das nossas ralacbes com as palavras, que a literatura
ilustra, é a historia obscura, enigmatica, da nossa relacdo com o real. E se a nossa
relacdo com o real € obscura e enigmatica, como poderia ser clara ou facil (e
também facil de definir) a nossa relacdo com as palavras?

Aparecem todos os dias nas livrarias palavras postas em cena sob a forma de
poesia. Somos assim: necessitamos de falar, necessitamos de construir,
necessitamos de escapar ao nada. Queremos criar-nos um destino, se possivel
estimavel (e porque néo, ja agora, admiravel?). Sentados em casa a noite, o tédio a
lamber-nos molemente o0s contornos inconsistentes do eu, é-nos mais facil,
acessivel ou natural escrever um poema do que apanhar o comboio ou um aviao e
mudar realmente de destino. Construir uma casa ficaria mais caro. Telefonar ao
torturante (e quem sabe se errado) objecto do nosso desejo ou ir bater-lhe a porta
seria mais arriscado (e mais dispendioso). Pegamos na folha de papel e
escrevemos. Queixamo-nos Ou esquecemos a nhossa miséria enquanto vamos
comandando, na pagina, o deslizar da caneta. Eis-nos herois, agentes, sujeitos do
verbo (da accao enfim), apesar das trevas da noite, da soliddo, do sem sentido do
mundo.

Que tém estas elucubracdes a ver com Camdes, com a modernidade de
Camobes?

2. Para responder, proponho a (re)leitura de um soneto do autor de Os

Lusiadas, soneto que nem sequer é dos mais conhecidos e mais citados:

Quando o sol encoberto vai mostrando
ao mundo a luz quieta e duvidosa,

ao longo de uma praia deleitosa

vou na minha inimiga imaginando.

Aqui a vi os cabelos concertando;



ali, co a mao na face, tdo fermosa
aqui, falando alegre, ali cuidosa;
agora estando queda, agora andando.

Aqui esteve sentada, ali me viu,
erguendo aqueles olhos téo isentos;
aqui movida um pouco, ali segura;

aqui se entristeceu, ali se riu...
enfim, nestes cansados pensamentos,
passo esta vida va, que sempre dura.

Se a linguagem ndo me faz ver a realidade como se eu ndo a conhecesse,
fazendo-me compreender que o que me faltava eram as palavras para dizer o que
tinha sentido, visto, entendido, para que servem as palavras e as frases? A
linguagem torna aceitavel a nossa experiéncia, define-a, confere-lhe sentido (que
importa se errado); e integra-nos no mundo onde outros, como nés, procuram as
portas a abrir para aceder aquilo a que se chama a existéncia.

A realidade que Camdes fixou neste soneto todos noés a conhecemos, todos
nds temos dela experiéncia directa. Uma experiéncia maior ou menor, mais ou
menos aguda, mais ou menos profunda, mais ou menos alegre ou dolorosa —
porque cada um tem o seu percurso, a sua histéria. O talento digno de admiracéo de
Camdes esta na actualidade com que, da distancia dos séculos que passaram, nos
fala. Fala-nos de tal modo que somos obrigados a entender que a sua experiéncia
do amor nao se distinguia da nossa. Sera a modernidade literaria outra coisa?

A simplicidade com que Camdes sabe dizer o essencial, o que de facto
importava dizer, € o que mais nos surpreende e nos deixa cheios de admiracdo
guando se |é este soneto. Em vez de discursos complicados sobre a dor que nasce
do amor, em vez de um discurso sentimentalmente romantico sobre a auséncia da
amada e sobre o presente insuportavel daquele que perdeu o amor, o soneto pde-
nos diante da nua intensidade e simplicidade da experiéncia.

N&o ha aqui desabafo de dor amorosa banal; o lamento e a queixa ndo sao
gritados. Dominam o pudor, a nitidez e a clareza. A clareza e a nitidez a que temos
direito significam que aquele que amava e sofria soube, no seu espirito, transcender
a dor, e assim entendeu e péde enumerar diante de nds as razdes do sofrimento. E
€ certamente porque as grandes dores sempre acabam por deixar de ter relacédo
directa com o objecto de amor que as provocou que a poesia amorosa raramente
cita nomes (e quando os cita é para fazer de conta que a identidade da amada ou do

amado tém alguma importancia; na realidade nao tém ou cedo deixaram de a ter).



Sem engrandecer retoricamente a miséria daquele que, privado de amor, vive
aborrecendo-se e perguntando-se para que serve viver, Camdes reteve escassas
imagens do quotidiano inesquecivel e soube conferir-lhes dignidade. A memdria e o
tempo resgataram o passado feliz (o da proximidade da amada). Transformando a
situacado aparentemente corrente numa situacdo exemplar, Camdes transformou o
gue poderia ser um sofrimento amoroso banal, sentimental ou piegas, em inforttnio
existencial capaz de suscitar a atencdo e de inspirar respeito. O anedoético da
situacao é transcendido.

Reparo que nunca chegaremos a saber se a amada era ou nao era digna da
atencao e do amor que |Ihe dedicou o poeta: a grande poesia amorosa, com uma
generosidade e uma tolerancia nascidas do conhecimento da alma humana, que é
freqientemente medrosa, fraca e mediocre, raramente se pde essa questao.

Como foi possivel a Camdes dizer tanto em tdo poucas palavras? Reveja-se
rapidamente a situagdo: na praia, com o0 sol meio encoberto (a nascer, como
parece? dormem pouco aqueles que amam? levantam-se cedo para caminhar na
areia da praia?) — na praia o poeta, enquanto passeia, vai pensando naquela que
ama. Chama-lhe porém (contraditoriamente, se recorremos a uma logica simplista,
se ignoramos o universo do amor e a experiéncia amorosa tal como os descreve
Camdes), a «minha inimiga». A palavra importante («inimiga»), longe de ser
contraditoria em si mesma, diz rapida e concisamente que aquela que se ama é ao
mesmo tempo raz&do de prazer e de sofrimento; e portanto ndo apenas «amiga»,
mas também, e de certo ponto de vista sobretudo, «inimiga».

A relacdo amorosa € ao mesmo tempo feita de amor e de 6dio, de alegria e
de sofrimento, de plenitude e de vazio — como sabemos, Camdes nao se cansou de
tentar entender, na sua poesia lirica, estas «contradicdes» da nossa condi¢cdo. Nao
€ impunemente que se invade o espirito do outro e a sua ordem ou gue nos
deixamos invadir pelo corpo estranho do amor.

Da «inimiga», porém, daquela que €, como sugere o fim do poema, razao de
sofrimento e de mal-estar existencial, 0 que recorda aquele que passeia na praia?
Imagens, instantdneos que se fixaram na memoria e se tornaram inesqueciveis.
Como quadros de um pintor renascentista, surgem breve mas intensamente diante
de nés «momentos» antigos, recordacdes: recordacfes do tempo agora ja passado,
mas a presenca daquela que se recorda é, apesar da «auséncia», intensa e

luminosa. O talento de Camdes neste passo do poema reside em ele ter utilizado



com um valor simultaneo de adveérbio de lugar e de advérbio de tempo os advérbios
de lugar «aqui» e «ali», por um lado, o advérbio de tempo «agora», por outro.

A temporalidade da experiéncia (da presenca) é restituida na sua diversidade,
na sua intensidade e na sua vivacidade porque o0 poeta usa «aqui»uma vez no
primeiro verso da segunda quadra, «ali» uma vez no verso a seguir; mas usa «aqui»
e «ali» simultaneamente no terceiro verso da mesma quadra, no primeiro € no
terceiro versos do primeiro terceto, no primeiro verso do segundo terceto.
Paralelamente, usa duas vezes «agora» no quarto verso da segunda quadra (a
variacdo introduzida por «agora» tem o mérito de tornar explicita a temporalidade
onde podia parecer que havia apenas referéncia a posicdo no espaco). O poema
reconstitui deste modo, como razéo de prazer e sofrimento, a graca inesquecivel dos
gestos da amada, a sua vivacidade e a plenitude da sua presenca, ndo deixando,
porém, de dar-nos simultaneamente algumas indicacfes precisas sobre 0s seus
estados de espirito e sobre a sua atitude em relacdo aquele que agora a recorda.

A recordacao inicia-se em ritmo lento, com o poeta a deter-se mais tempo na
visdo das primeiras duas imagens (ela concertando os cabelos; ela com a mao na
face) que se lhe impdem ao espirito: por isso surge um Unico «aqui» no primeiro
verso da segunda quadra, oposto a um unico «ali» no verso a seguir. Mas logo
depois desse cismar mais demorado surge um acelerar e um multiplicar-se rapido,
apressado, sb6frego ou nervoso, mais vivo ou mais incobmodo das recordacdes: €
esse o efeito provocado pelo uso simultaneo, feito varias vezes, de «aqui» e «ali» no
mesmo verso; 0 uso repetido de «agora» no ultimo verso da segunda quadra (com o
sentido de «ora... ora») tem a mesma consequéncia.

O poeta pbe fim a recordacao porque a temporalidade do soneto o exige. O
gue nos foi oferecido foi apenas um instante, extraordinario na realidade com que
nos surge; da recordagcdo. Isso nao significa, no entanto, que o recordar tenha
alguma vez fim. O «enfim» de cansaco (de conformismo aparente com a situacao?),
por um lado sugere que o lembrar obsessivo € interminavel, por outro anuncia
formalmente o fim do poema e contribui para sublinhar o trabalho cansativo de Sisifo
gue é o do amante privado da presenca do objecto de amor.

As palavras de Camdes sdo quotidianas, banais? Havera palavras banais? O
poema nao é banal. A simplicidade ndo € banal quando as palavras valem o que
significam e quando o que elas significam ndo é banal. «Concertar os cabelos», por

a «mao na face», falar com alegria ou mostrar-se inquieta; imobilizar-se ou



movimentar-se, estar sentada, levantar os olhos; «ver-me», deixar entrever algum
amor ou simpatia por aquele que a contempla; adoptar uma atitude isenta, firme,
segura, insensivel na aparéncia ou distante; entristecer ou rir-se... — que ha de mais
comum, de mais quotidiano do que estes gestos, as atitudes evocadas? Mas 0s
gestos que se fazem, os sentimentos que deixamos transparecer s6 adquirem
alguma importancia quando a situagcao é importante: quando olhamos e vemos com
a intensidade da atencédo perturbada e do desejo, quando imaginamos que deram
também pela nossa presenca e pressentiram ou entenderam a qualidade do nosso
olhar.

A relacdo amorosa enche de tenséo o ar a volta daqueles que se desejam. Os
momentos recordados ndo sao insignificantes e merecem ser contados porque séo
testemunho da proximidade do SER na sua plenitude. E porque os gestos se
ordenam em funcdo do desejo daquele que os descreve e recorda — porque se cria
assim, na relacdo, uma teia de «sentido» —que a insignificancia é vencida.

A grande questdo da poesia é sempre a questdo do SER, isto €, a poesia
interroga-se em permanéncia sobre a possibilidade de transformar o tempo inutil e
desumanizado da soliddo absoluta, que é o da auséncia total de sentido ou o da
insignificancia do sentido, em tempo de apropriacdo da existéncia plena. O que é a
existéncia plena? Dizer que € a relacao significante com o real sera suficientemente
claro? Que o SER se revela na dor como na alegria, porque a dor e a alegria séo a
prova de que o real ndo nos é indiferente nem estranho, sera suficientemente claro,
sera verdadeiro? E a melancolia, a depresséo, o abatimento ou desinteresse, serao
também uma prova ou sinal de que o SER nos foi acessivel ou, e simplesmente pelo
contrario, indicio de que nos perdemos do mundo da significagdo?

Vivemos na ansiedade permanente que nasce do desejo insatisfeito.
Aspiramos a existéncia verdadeira, ao encontro com o SER em si e no outro, no
mundo. Contraria-nos tudo o que nos distrai do objecto do desejo. O mal pior, a
miséria maior. nem sequer haver, para nos, objecto de desejo; porque entdo é o
caos ou, no vazio, a existéncia absurda, a auséncia de futuro, de imaginario.

Camdes diz, a sua maneira, que o amor € uma forma de encontro com o
SER. Os «cansados pensamentos» sdo de facto incansaveis porque neles se repete
e ressuscita a promessa da vida plena (ou a memoéria do pressentimento da vida
plena, que € a da relacdo apaixonada, e portanto significante, com a realidade e com

0 nosso destino). A vida que dura em vdo ndo é de facto vd porque ndo é



desabitada: nela subsiste, como reserva e suporte de sentido ainda, a memoria da
possibilidade do amor, isto €, a memaria da possibilidade de estabelecer com o outro
a relacdo que permite escapar a insignificancia de um destino de soliddo absoluta.

3. Quem, porém, pode parafrasear ou comentar a poesia sem sentir que as
palavras que usa estdo a mais, pois se substituem de maneira abusiva e insuficiente
as frases que no poema permitiam aceder a um contacto original, puro e verdadeiro,
com um fragmento do real, com um episodio da nossa biografia? Com que direito
nos pomos a falar em nome dos outros, a pretender saber o que eles sentiram e
disseram?

De que servem os comentarios? Como a memoria da amada, provavelmente,
a memoria do poema é, no comentario, tentativa va de reter o que nao pode ser

retido, de salvar do esquecimento o que nao pode ser salvo do esquecimento.

Santa Barbara, 21 de Janeiro de 1993.

Joao Camilo dos Santos
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ANEXO E — Prefacio da primeira edicdo de Coloquio Letras

Duas palavras de apresentacao

Durante doze anos, desde Janeiro de 1959, a Fundagéo Calouste Gulbenkian
publicou, sob a direcdo de Reynaldo dos Santos e Hernani Cidade (a quem vieram
recentemente juntar-se José-Augusto Franca e Jacinto do Prado Coelho) a «revista
de artes e letras» Coloquio. Agora, no limiar de 1971, essa revista cinde-se em duas:
Coléquio Artes, bimestral, dedicada as artes audiovisuais; e Coléquio Letras, por
enquanto trimestral, dedicada exclusivamente a literatura. As razbes do
desdobramento sdo Obvias: por um lado, a necessidade de consagrar maior atencao
as artes que a Fundacgédo tem fomentado num ritmo crescente, como o teatro, o
cinema, a musica e o bailado; por outro, o desejo de acompanhar e estimular o
dinamismo da nossa vida literaria, a traduzir-se pela existéncia dum publico cada vez
mais numeroso e exigente.

Coléquio Letras vem, com efeito, preencher uma lacuna que se tornava
sensivel: sera, em Portugal. a Unica revista especificamente literaria - com textos de
poesia e deficcdo, mas, na maior parte. destinada ao estudo da literatura de modo
ndo puramente erudito, ndo polemico, ndo meramente divulgativo, antes
serenamente reflexivo. problematico. ensaistico. Naturalmente vinculada ao
Coloquio dos ultimos doze anos, cuja acdo se propde prolongar, obedecera as
mesmas diretrizes gerais: sem dependéncia de escolas. de sectarismos ou de
proselitismos, apenas fara uma discriminacdo: a de qualidade; apenas impora uma
norma: a da tolerancia, do respeito muatuo. Aberta assim a todos, procurard no
entanto ser uma revista viva, em que o0 passado, como o presente, seja encarado a
luz duma problematica de hoje, em que a literatura seja analisada e interpretada
segundo perspectivas atuais, com métodos atuais. O pensamento dos seus diretores
busca os mais novos, aqueles onde germina o futuro, no estudo e na criacao

O programa de Coloquio Letras decorre das linhas de rumo enunciadas.

Em cada numero, incluiremos ensaios (pela ordem seguinte; filosofia e teoria da
literatura; literaturas estrangeiras; literatura brasileira; literatura portuguesa, seriados
os artigos pela ordem cronolégica dos temas tratados), documentos (inéditos de
escritores notaveis ou documentos ignorados para o estudo da sua vida ou obra),

ficcdo, poesia, cronicas de teatro (considerado ndo tanto do ponto de vista
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espetaculo como do ponto de vista literario), eventualmente notas e comentéarios e
inquéritos; e ainda: cartas do Ultramar, do Brasil e do estrangeiro; critica de livros
(inclusive brasileiros e galegos); sempre que possivel, informagédo literaria (a
literatura portuguesa além-fronteiras, etc.) e uma revista de revistas.

Dirigida ao leitor portugués, Coléquio Letras abrangera a escala de interesses
gue, em principio, o definem: dos valores e problemas nacionais a tudo quanto no
mundo, a comecar pela vizinha Espanha, € expressédo da cultura do nosso tempo.
Melhor diriamos: dirigida ao leitor de lingua portuguesa. Por todos os motivos,
ambicionamos que Coloéquio Letras constitua um elo cada vez mais forte a unir
guantos pensam, falam e escrevem na lingua de Camdes e de Machado de Assis.

A revista sera o que dela fizerem os seus colaboradores - portugueses.
brasileiros, lusofilos estrangeiros-, a quem desde ja agradecemos cada pedra que

trouxerem para a construcao da obra comum.

Hernani Cidade

Jacinto do Prado Coelho
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ANEXO F — Biografias dos diretores da revista Coloquio Letras’

Biografia de Hernani Cidade

por Helena Cidade Moura

Professor, ensaista, historiador, critico literario, Hernani Antonio Cidade
(1887-1975) era natural do Redondo, distrito de Evora. Seu pai, Anténio Cidade, era
carpinteiro de carros e foi ao som da “orquestra da serra e do malho” que Hernani
cidade disse ter aprendido a exactiddo do trabalho, o valor do esfor¢co, o sagrado
cumprimento das tarefas. Antonio Cidade, para além de artifice, cantava baladas e
histérias, recitava versos de Augusto Gil, Guerra Junqueiro, Anténio Nobre: a noite,
ao serao, envolvia os filhos e os netos naquele universalismo alentejano, onde
ressoava ainda a estepe, ha pouco desaparecida.

Hernani Cidade, sem jeito para as artes do ferro, franzino demais para as
tarefas do campo, dado mais as letras e a Escola foi aceite no Seminario de Evora,
onde se mostraria aluno brilhante, e onde sentiu, disse-mo varias vezes, a alegria
enorme de uma grande fé.

Acabada no Seminario de Evora a primeira etapa da sua formac&o, foi
escolhido para seguir estudos na Universidade Gregoriana de Roma; mas, abalado
intelectualmente na sua fé pelas leituras mais recentes (0 pequeno caixote de livros
que trouxe do Semindrio continha Bakunine, Marx, Engels, Pesttalozzi, Gorki),
dividido entre um crescente agnosticismo intelectual, uma sensibilidade religiosa que
o0 acompanhou até a morte e uma gratidao imensa ao Seminario que gratuitamente
Ihe dera a possibilidade de estudar, escolheu o caminho da lealdade, expondo ao
arcebispo, D. José Eduardo Nunes, o seu desejo de frequentar a Universidade e
seguir a vida laica. Também ai o Seminario o respeitou como Homem e
generosamente lhe concedeu que ficasse 0s meses necessarios para obter a
equivaléncia ao ensino secundario oficial.

Foi como Prefeito do Colégio Calipolense e como explicador particular que fez
0 Curso Superior de Letras e obteve, com distin¢do, a habilitacdo para o Magistério

Secundario.

! Pesqui sa atualizada em 25/07/2006
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Tomou posse como professor efectivo no liceu de Leiria a 9 de Novembro de
1914. Durante os anos que permaneceu neste liceu, foi professor de lingua e de
literatura portuguesas e 0s apontamentos minuciosos de entdo revelam tanto o
aprofundamento meticuloso dum estudo sério, como 0 entusiasmo de servir 0S
alunos e a comunidade, na convic¢ao de que a “obra de arte é revelacao individual e
colectiva”. Foi coerentemente intensa a sua participacdo na vida da cidade e nos
seus problemas, escrevendo mesmo uma peca de teatro, A Zara, representada a
favor da reconstrucao do Castelo de Leiria.

Em 26 de Outubro de 1916, mobilizado, como cabo, porque sabia ler e
escrever, participou, na Primeira Guerra Mundial, com grande firmeza e sentido do
dever, distinguindo-se, sobretudo pela sua coragem ao servico da paz e da
dignidade humana: em 14 de Agosto de 1917, apenas com trés soldados, atravessa
a terra de ninguém, debaixo de fogo, e vai as linhas alemas buscar os soldados
portugueses feitos prisioneiros num raid inimigo. Foi-lhe atribuida a Cruz de Guerra.
Vai também debaixo de fogo a terra de ninguém buscar um alemao ferido que traz
para o abrigo portugués; em sinal de gratiddo o soldado moribundo ofereceu-lhe o
cinturdo e o sabre, que toda a vida conservou pendurado na estante por detras da
sua mesa de trabalho. Esse troféu da Paz pertence hoje ao seu bisneto mais velho,
Miguel Moura. Preso pelos alemaes, depois da batalha de 9 de Abril de 1918,
continua a sua catequese civica, no campo dos oficiais prisioneiros. Nao soO
prossegue o estudo do alemédo, como organiza aos Domingos conferéncias sobre
literatura portuguesa, lutando contra a degradagao humana provocada pelo cativeiro.
A primeira Conferéncia chama-se “Camdes, Poeta Europeu”, visa a “ampliacéo
moral e intelectual” da civilizagéo europeia e situa Camoes e Portugal. «<Ao Domingo
prega o Cidade...», diziam os colegas.

Foi neste esfor¢co solidario que encontrou a sua vocacdo de professor
universitario. Em 1919 inicia, por convite, a sua docéncia na Faculdade de Letras do
Porto, ai se mantendo até 1930, data em que Salazar resolveu apagar esse foco de
inovacédo, onde a liberdade de pensamento resistia.

Convidado a ingressar na Faculdade de Letras de Lisboa, pede a abertura de
concurso, a que concorre, sendo aprovado por unanimidade. Para tras, ficava
vincada uma forte experiéncia de grupo, de camaradagem e de ideal, expressa na
sua colaborag&o na revista Aguia e no movimento da Renascenca Portuguesa. O

seu livro Ensaio sobre a Crise Mental do Séc. XVIII - editado pela Imprensa da
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Universidade da Coimbra, em 1929, fruto, como todos os seus livros, das aulas
dadas - testemunha a dialéctica do quotidiano transportada para o século XVIII onde
se debatia uma “atitude intelectual da Idade Média que teimava em aqui persistir e a
atitude intelectual do mundo contemporaneo de quem nao podia deixar de ver o
triunfo definitivo”. Hernani Cidade considerava este, 0 seu «livro mais interessante».

Neste periodo, a correspondéncia assidua com Joaquim de Carvalho, Antonio
Sérgio, Newton de Macedo, Camara Reis, e a amizade intima com o Dr. Santos
Silva, seu padrinho de casamento, marcaram uma fase de luta contra a implantacéo
do regime, luta que profundas divisdes foram enfraquecendo.

A vinda para Lisboa, apesar dos contactos com o grupo da Seara Nova, mas
também com Fidelino de Figueiredo, Anténio Sérgio, o Padre Joaquim Alves Correia
(que vinha ao Domingo ler o Evangelho a sua casa), Augusto Casimiro, Alberto
Candeias, marca um afastamento da luta politica. Em 1934, a condenacéo do Diéario
Liberal, em accdo movida pelo jornal O Século, marcou uma época de expressiva
solidariedade. Conhecida a sentenca condenatoéria, a sua casa encheu-se de flores,
de amigos e de alunos que aproveitaram o0 ensejo para a publicacdo do livro
Homenagem a Azevedo Gomes, Hernani Cidade, Joaquim de Carvalho, editado
pelos alunos da Universidade de Coimbra, Faculdade de Letras de Lisboa e Instituto
Superior de Agronomia. No manifesto se entende que esta € uma primeira tentativa
de organizar e dar expressdo ao descontentamento dos jovens universitarios
portugueses. Tendo sido em 1935 retirado da lista dos professores universitarios
demitidos, por intervencdo directa, junto de Salazar, do Prof. Cordeiro Ramos,
consagra-se inteiramente a vida universitaria, mantendo, porém, uma forte
solidariedade civica, ora discreta ora publica, quando necessaria. Foi agraciado pela
Franca em 1956 com a Legido de Honra. J& no fim da vida aceitou a condecoragéo
da Ordem da Santiago, tendo as insignias sido oferecidas pelo Povo do Redondo,
por subscri¢do publica, onde o donativo maximo de cada um era de 50 centavos.

Para além da soma imensa de trabalho, de estudo e de reflexdo que constroi
a sua obra, o que de mais relevante ela trouxe é a sua modernidade intrinseca, o
seu contexto sociologico, o aspecto vivo e global da sua comunicacdo, mais
evidente em Tendéncias do Lirismo Contemporaneo (1939) Conceito de Poesia
como Expressdo de Cultura (1945) Portugal Historico-Cultural (1947) Literatura
Autonomista sobre os Filipes (1948), mas sempre presente numa dialogante e

dialéctica forma de viver a expressdo artistica. Antonio Sérgio e Hernani Cidade
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trouxeram, por vias diferentes, Luis de Camdes, para 0 mundo comum e ainda hoje
as obras Camdes Lirico e Camdes Epico séo das mais vendidas. A Marquesa de
Alorna, a Bocage, ao Padre Anténio Vieira e a sua Defesa perante o Tribunal do
Santo Oficio devemos imagens literarias e humanas que prolongaram o seu dialogo
com a vida porque, como ele afirmava: “Primeiro esta a aula e depois o capitulo”.

Esta sua responsabilidade civica, de exactiddo e cumprimento do dever,
socialmente entendido, marcou a clareza da sua inteligéncia e o exemplo raro da
sua profunda honestidade intelectual e afectiva. Em 1972, quando se comemorou
mais um centenario da publicacdo de Os Lusiadas, Hernani Cidade entendeu fazer
uma edicdo reduzida para as escolas, em que os resumos em Apéndice foram feitos
por ele préprio; a edicdo era também da Imprensa Nacional. Em 1975, tanto eu
como minha irma prescindimos dos Direitos de Autor, para que a obra tivesse uma
edicdo escolar. Nada foi possivel. Estavamos todos unidos no Ideal da Liberdade,
mas 0s caminhos para la chegarmos revelavam experiéncias de vida muito
diferentes.

Hoje que a iliteracia roi a nossa Liberdade, nos diminui como Povo e afecta
profundamente a nossa Democracia e a nossa rentabilidade, serd altura de

repensarmos na dinamica cultural que a resisténcia ao Fascismo, nos legou.

(Fonte: http://www.instituto-camoes.pt/cvc/figuras/hcidade.html)

Biografia de Jacinto do Prado Coelho

Por Maria de Lourdes A. Ferraz

Jacinto Almeida do Prado Coelho nasceu (1-9-1920) e morreu (19-5-1984) em
Lisboa onde sempre viveu. Licenciou-se em Filologia Roméanica na Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa e ai exerceu, durante quarenta anos, a sua
principal tarefa de Professor. Filho de um Professor de Liceu, Anténio do Prado
Coelho, que publicou ensaios de critica literaria, pode bem dizer-se que a literatura
foi a casa (e a Causa) vital de J.P.C. Com efeito, entre os 15 e os 16 anos tinha ja
uma producgdo poética, narrativa e até ensaistica muito activa, como Luis Amaro
refere na Bibliografia detalhada que preparou para o volume de Homenagem a
J.P.C., Afecto as Letras.
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Mas é 0 seu intenso percurso universitario que revela desde cedo uma plena
maturidade dificil de atingir no campo das humanidades. O seu doutoramento antes
dos 27 anos mostra-o j& muito seguro do caminho a percorrer quando, ao propor-se
estudar a obra de Camilo Castelo Branco, no que designa apenas uma Introducéao,
desenvolve um amplo conhecimento de “como nasce e cresce e se transforma a
novela camiliana” nas suas “vicissitudes biograficas”, “ambiente cultural”,
considerando, também, a historia do “género novelistico antes de Camilo e as
possiveis influéncias directas de autores estrangeiros e nacionais”. Tendo em
conta, quanto mais néo seja, a quantiosa producéo especificamente camiliana e nao
sO, pode avaliar-se as capacidades que este trabalho exigiu. Poucos anos depois
(1951), no concurso para Professor Extraordinario, apresentou, pela primeira vez na
Universidade, um estudo sobre Fernando Pessoa, onde, mais uma vez, para além
da obra de Pessoa (inédita entdo em grande parte), se percebe, apesar da
contencdo que o poder de sintese requeria, 0 seu amplo dominio da literatura em
sentido lato, sem em nada perder a clareza da exposi¢cao. Com pouco mais de 30
anos (1953) ascende a Professor Catedratico e ja nessa altura a sua bibliografia se
apresenta muito promissora no que a Literatura Portuguesa diz respeito, com
estudos e antologias de autores do Romantismo, de Fialho de Almeida e de
Pascoaes, por exemplo.

Até 1984 ndo deixou nunca de se dedicar a tarefas que demonstraram
sempre a sua placidez e toleréncia aliadas a uma exigéncia de trabalho aturado e
rigoroso, um lucido e visivel escripulo no dar a conhecer uma investigacéo variada
que tanto privilegiava autores maiores (Camdes, Garrett, Cesério, por exemplo)
como autores ditos menores (Jodo Xavier de Matos em particular e o sec. XVl
portugués em geral), tanto quanto autores quase desconhecidos (Matias Aires,
Francisco Dias Gomes). Nado h4, pode dizer-se, autor ou época da Literatura
Portuguesa que desconhecesse. Por isso ninguém mais capaz de harmoniosamente
aliar o ensino na Universidade com actividades congéneres. Publicou textos, pouco
acessiveis ao grande publico, de autores do sec. XVIII, XIX e XX (cf. Bibliografia)
gue antecedia de cuidadosa apresentacéo e estudo.

Pertenceu a Sociedade Portuguesa de Escritores, de que foi Presidente até
ao seu encerramento em 1965; foi codirector, primeiro, e director, depois, da Revista
Coloquio/ Letras, da Fundacdo Calouste Gulbenkian, membro de varias Academias

como a Academia das Ciéncias de que foi presidente e vice-presidente, Academia
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Brasileira de Letras, a Real Academia Galega, e Sociedades como a Hispanic
Society, a Associacao Internacional de Criticos Literarios de que foi vice-presidente
(e presidente do Centro Portugués da mesma Associacdo). Estas actividades nao
foram incompativeis com o ingente trabalho de execucdo (encarregou-se de
inlmeras e multiplas entradas), coordenacdo e publicacdo do Dicionério das
Literaturas Portuguesa, Galega e Brasileira, com re-edi¢cdes varias entre 1960 e 83,
trabalho sempre em aberto, pois titulo e namero de volumes foram, o primeiro,
ligeiramente alterado e os segundos substancialmente aumentados.

N&o admira que, com téo intenso e constante labor, tivesse assumido desde
muito cedo a existéncia e necessidade da literatura como uma realidade imperiosa
na sua evidéncia estética, ainda que multimoda e complexa. Se come¢ou com um
trabalho intitulado A Educacdo do Sentimento Poético (1944), o ensino da literatura
nao deu explicitamente azo a muitos trabalhos, mas condicionou, como pressuposto,
todos os seus estudos. Privilegiou uma escrita que demonstrava, pela sua clareza,
uma preocupacao didactica e mostrou assim que a pertinente atencado ao valor da
literatura, era ndo s6 um servico de justica a arte a que se dedicava, mas uma
funcdo pedagogica em vista ao equilibrio que lhe competia desenvolver. Com efeito,
no capitulo de Ao Contrario de Penélope, intitulado “Como Ensinar Literatura”,
desenvolve um pensamento que nao deixa lugar a davidas quanto a sua concepcao
de literatura e ao modo como sempre encarou a sua responsabilidade docente: “Ler
colectivamente (em dialogo com a obra literaria, em dialogo de leitor com outros
leitores) €, com efeito, além de prazer estético, um modo apaixonante de
conhecimento [...] N&o h&, suponho, disciplina mais formativa que a do ensino da
literatura [...] Saber idiomatico, experiéncia pratica e vital, sensibilidade, gosto,
capacidade de ver, fantasia, espirito critico — a tudo isto faz apelo a obra literéaria,
tudo isto o seu estudo mobiliza. [...] A literatura ndo se faz para ensinar: é a reflexao
sobre a literatura que nos ensina”. Elucidativos excertos que vém coroar conceitos e
praticas desenvolvidas durante toda uma vida.

Apesar de o sec. XX ter sido atravessado por inUmeras controvérsias acerca
da literatura e das metodologias mais convenientes ao seu estudo, de posse desse
conhecimento, J.P.C. manteve principos e conceitos que orientaram o seu trabalho:
a literatura como producdo estética em forma de linguagem (sem que isso
implicasse aderir a meros formalismos); a literatura como organismo desenvolvido

em sistemas - 0s géneros, por exemplo - sem que isso implicasse a reducdo da
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leitura a esquemas sistematicos; a possibilidade de mdaltiplas aproximacbes a
literatura e portanto a aceitacdo de metodologias diversas nao exclusivas.

Classificava a sua leitura critica do texto literario como “leitura imanente”
(termo comum no sec. XX em teorias advogadas quer pela Estilistica, quer pelo,
assim designado, New Criticism, quer pelo Formalismo Russo) o que correspondia a
uma consideracao da obra literaria enquanto tal, e ndo enquanto documento social
ou biografico, embora considerasse que o conhecimento do autor, da sua biografia,
do seu enquadramento cultural, ajudava a essa leitura. Na apreciacao e analise dos
textos literarios reconhecia (como quase inevitavel) a qualidade de constituirem um
todo coerente e uno. A propésito de Fernando Pessoa, por exemplo, afirmava no
prefacio que antecede o estudo que lhe dedicou: “a propria diversidade [...] vale
como expressao draméatica de identidade”.[...] “expressdo dramatica” € jA& em si uma
forma de expressdo, implica uma representacdo cénica, a certeza de que a
expressao literaria (ou poesia) ndo existe sendo em forma de”. Por outras palavras,
a coeréncia e unidade da obra com valor estético ndo se opde a uma ambiguidade e
fluidez significativa. Ou ainda, a complexidade da literatura € inerente a sua propria
condicdo estética de ser linguagem; sem gque, no entanto, essa condi¢do obrigue a
um absoluto caracter intransitivo da literatura — o seu ensimesmamento — ou se torne
o0 caminho para uma leitura desconstrutiva que o seu tempo nao chegou a conhecer
como pratica metodoldgica.

Situado metodologicamente entre a Histéria Literaria, tal como o Romantismo
e sucedaneos do fim do sec. XIX e primeira metade do sec. XX a foram entendendo,
e a reaccao a essa metodologia, corporizada em todas as teorias do sec. XX que
enfatizavam o estudo da literatura em si, J.P.C. esclareceu, mais do que uma vez,
mas claramente em ensaio sobremaneira dedicado ao assunto, a importancia que
dava a questdo e o modo como a entendia. Corrigiu qualquer apreco por um
biografismo feito de petits faits, bem assim como a utilizacdo pura e simples da
literatura como documento de época ou autor. No entanto nunca desligou o
conhecimento da literatura do conhecimento da historia que a enquadrava.

Interrogando-se sobre a “actualidade” de um poeta do passado — no caso
exemplar Camdes — admite que a sua qualidade estética lhe permite ascender ao
estatuto de ser temporal e intemporal. Digamos que a questédo envolve dois actores
principais: o autor- texto na sua qualidade estética e o leitor como receptor actual

qgue recria 0 que recebe. Esta consideracdo dialogal (no ser bifronte que é a



423

literatura, segundo o0 seu ponto de vista) levou-o a enquadrar progressivamente a
actividade da leitura na perspectiva de uma estética da recepcdo, o que
metodologicamente foi colher aos estudos de recepcdo da Escola alema de
Constanca, nomeadamente aos trabalhos de Hans Robert Jauss. Esta concepgéo
metodoldgica levou-o a sublinhar progressivamente a questdo do leitor e da leitura
ao ponto de ter organizado durante alguns anos um projecto sob o signo da
sociologia da literatura (cf. Problematica da Leitura — aspectos sociolégicos e
pedagdgicos).

A ultima recolha de ensaios, publicada sob o titulo Camdes e Pessoa, Poetas

da Utopia, € bem reveladora da atencdo que deu aos trabalhos de Jauss, sem
contudo aplicar ipsis verbis a sua metodologia. Neste livro, recolha de ensaios varios
sob o signo de dois poetas maiores da Literatura Portuguesa, J.P.C. assume a
utopia como “categoria mental” e aposta no futuro da literatura tanto quanto nos
valores do seu passado. “A literatura € o espac¢o da utopia”’ diz, e continua, “Com
efeito tal como a utopia, o lugar da poesia ou da ficcdo € o lugar inexistente em que,
de modo implicito ou directo, o lugar-aqui se projecta”.
Quanto a sua Causa, sempre inacabada e também ela utépica, declara nesse
mesmo ultimo livro de uma forma quase inédita no seu percurso de recatado
estudioso: “Escrevo por necessidade de evasao, para ver mais claro, para prolongar
0 exercicio da leitura, para me aproximar dos outros, para os influenciar, para
substituir a vida, para me sentir vivo. [...] Se alguma coisa aprendi (julguei aprender)
ao longo dos anos foi a importancia do irracional em mim e nos outros, quanto ha de
imprevisivel nos comportamentos, como € problemética toda a possivel verdade — e
recordei que em mim a tolerancia se antecipou a esse aprendizado, em vez de
logicamente ir resultando dele. O perspectivismo, 0 jogo de espelhos ganharam a
minha simpatia”.

Morreu muito cedo J.P.Coelho, ele que sentia ndo ter passado “dos vinte”.
Numa interrogacdo retérica, deixa como heranca de juventude uma inextinguivel
paixao pela literatura e pela vida: “Como é que por fora me podem ver diferente da
minha verdade inalteravel, tecido que sou de incompletude e esperanca, de
inquietude e ansia de mais? Terei construido no subconsciente, para meu préprio
uso, uma intemporal imagem utépica? Ou serd na chamada utopia que a minha
verdade mais auténtica se afirma, contra as ilusorias evidéncias em que 0s outros se

fundamentam?”.
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(Fonte: http://www.instituto-camoes.pt/cvc/figuras/jpcoelho.html)

Biografia de David Mourao-Ferreira

Escritor e professor universitario portugués, natural de Lisboa. Licenciou-se
em Filologia Roméanica em 1951. Foi professor do ensino técnico e do ensino liceal
e, em 1957, iniciou a sua carreira de professor universitario na Faculdade de Letras
de Lisboa. Afastado desta actividade entre 1963 e 1970, por motivos politicos, foi
professor catedratico convidado da mesma instituicdo a partir de 1990. Entretanto,
mantivera nos anos 60 programas culturais de radio e televisdo. Em 1963 foi eleito
secretario-geral da Sociedade Portuguesa de Autores e, ja nos anos 80, presidente
da Associacdo Portuguesa de Escritores. Logo apés o 25 de Abril de 1974, foi
director do jornal A Capital. Secretario de Estado da Cultura em varios governos
entre 1976 e 1978, foi também director-adjunto do jornal O Dia entre 1975 e 1976.
Responsavel pelo Servigco de Bibliotecas Itinerantes e Fixas da Fundacdo Calouste
Gulbenkian a partir de 1981, dirigiu, desde 1984, a revista Coldquio/Letras, da
mesma instituicao.

A sua carreira literaria teve inicio em 1945, com a publicacdo de alguns
poemas na revista Seara Nova. Trés anos mais tarde, ingressou no Teatro-Estudio
do Salitre e no Teatro da Rua da Fé. Publicou as pecas Isolda (1948), Contrabando
(1950) e O Irmédo (1965). Em 1950, foi um dos co-fundadores da revista literaria
Tavola Redonda, que se assumiu como veiculo de uma alternativa a literatura
empenhada, de realismo social, que entdo dominava o panorama cultural portugués,
defendendo uma arte autbnoma. Em 1950, publicou o seu primeiro volume de
poesia — Secreta Viagem. David Mourdo-Ferreira colaborou ainda nas revistas
Graal (1956-1957) e Vértice e em varios jornais, como o Diario Popular e O Primeiro
de Janeiro. Foi poeta, romancista, critico e ensaista. A sua poesia caracteriza-se
pelas presencas constantes da figura da mulher e do amor, e pela busca deste como
forma de conhecimento, sendo considerado como um dos poetas do erotismo na
literatura portuguesa. A vivéncia do tempo e da memoria sdo também constantes na
sua obra, marcada, a nivel do estilo, por uma demanda permanente de equilibrio, de
gue resulta uma escrita tensa, e pela contencdo da forca lirica e sensivel do poeta
numa linguagem rigorosa, trabalhada, de grande riqueza ritmica, melddica e

imagistica, que fazem dele um classico da modernidade.
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Entre os seus livros de poesia encontram-se Tempestade de Verédo (1954, Prémio
Delfim Guimaraes), Os Quatro Cantos do Tempo (1958), In Memoriam Memoriae
(1962), Infinito Pessoal ou A Arte de Amar (1962), Do Tempo ao Coragéo (1966), A
Arte de Amar (1967, reunido de obras anteriores), Lira de Bolso (1969), Cancioneiro
de Natal (1971, Prémio Nacional de Poesia), Matura Idade (1973), Sonetos do
Cativo (1974), As LicBes do Fogo (1976), Obra Poética (1980, inclui as obras A
Guitarra e A Viola e Orfico Oficio), Os Ramos e os Remos (1985), Obra Poética,
1948-1988 (1988) e Musica de Cama (1994, antologia erdtica com um livro inédito).
Ensaista notavel, escreveu Vinte Poetas Contemporaneos (1960), Motim
Literario (1962), Hospital das Letras (1966), Discurso Directo (1969), Topicos de
Critica e de Historia Literaria (1969), Sobre Viventes (1976), Presenca da
«Presenca» (1977), Lampadas no Escuro (1979), O Essencial Sobre Vitorino
Nemésio (1987), Nos Passos de Pessoa (1988, Prémio Jacinto do Prado Coelho),
Marguerite Yourcenar: Retrato de Uma Voz (1988), Sob o Mesmo Tecto: Estudos
Sobre Autores de Lingua Portuguesa (1989), Topicos Recuperados (1992), Jogo de
Espelhos (1993) e Magia, Palavra, Corpo: Perspectiva da Cultura de Lingua
Portuguesa (1989). Na ficcdo narrativa, estreou-se em 1959 com as novelas de
Gaivotas em Terra (Prémio Ricardo Malheiros), os contos de Os Amantes (1968), e
ainda As Quatro Estacdes (1980, Prémio da Critica da Associacao Internacional dos
Criticos Literarios), Um Amor Feliz, romance que o consagrou como ficcionista em
1986 e que lhe valeu vérios prémios, entre os quais o Grande Prémio de Romance
da APE e o Prémio de Narrativa do Pen Clube Portugués, e Duas Histérias de
Lisboa (1987).
Deixou ainda tradugbes e uma gravacdo discografica de poemas seus
intitulada «Um Monumento de Palavras» (1996). Alguns dos seus textos foram
adaptados a televisdo e ao cinema, como, por exemplo, Aos Costumes Disse Nada,
em que se baseou José Fonseca e Costa para filmar, em 1983, «Sem Sombra de
Pecadox». David Mourdo-Ferreira foi ainda autor de poemas para fados, muitos deles
celebrizados por Amalia Rodrigues, tal como «Madrugada de Alfama».
Recebeu, em 1996, o Préemio de Consagracado de Carreira da Sociedade

Portuguesa de Autores.

(Fonte: http://www.astormentas.com/din/biografia.asp?autor=David+Mour%E3o0-Ferreira)
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APENDICE A — Carta da Pol6nia, de Maria Strzalkowa

Traducao da Dra. Maria Lidia Lichtscheidl Maretti

Camdes na cultura polonesa

Como o ano de 1972 marca o quarto centendrio da publicacdo de Os
Lusiadas, obra-prima da literatura portuguesa — e, mais ainda, da literatura mundial —
convém lembrar, a este propdsito, a fortuna do poema de Camdes na Polbnia. Ainda
mais porque tal fortuna — como veremos — é muito consideravel tanto no que diz
respeito a divulgacdo européia de Os Lusiadas, quanto no que concerne ao
conhecimento das literaturas ibéricas na Pol6nia.

De fato, e salvo alguns casos isolados como o da penetragdo do teatro
espanhol na Franca no curso do século XVII, € o século XVIIl, e mesmo sua
segunda parte, que abre as literaturas ibéricas a curiosidade européia. Notemos, na
Franca, a primeira versao de Os Lusiadas devida a Du Perron de Castera (1735),
seguida somente em 1776 pela de Hermil, que La Harpe teria retocado; os
franceses, alids, se contentardo com ela durante 80 anos, até uma nova tentativa,
gue data de 1841.

Nestas circunstancias, a publicacdo de Os Lusiadas em polonés em Cracovia
desde 1790 nao deve de forma alguma ser subestimada: €, ao contrario, um
acontecimento literario de primeira importancia, apesar das falhas inevitaveis da
traducdo. Devemos a obra intitulada LUZYADA KAMOENSA GZYLI
ODKRYCIEINDYI WSCHODNICH POEMA W PIESNIACH DZIESIECIU a um
curioso erudito, apaixonado pela Antiglidade e por poemas épicos, Jacek ldzi
Przybylski (1756-1819), doutor em artes liberais, professor da Academia de Cracdvia
e conservador de sua biblioteca, conselheiro do rei Stanislas-Auguste Poniatowski e
membro de varias sociedades cultas do pais. Nascido e morto em Cracdvia, ele
pode viajar para Viena, para a lItalia, visitar o sul da Franca, a Suica e a Alemanha.
Poliglota, tradutor, entre outros, da lliada, da Odisséia e da Eneida, ele se interessou
pelos Lusiadas talvez em fungéo das afinidades que a obra de Camdes apresentava
com a epopéia antiga. A origem de seu interesse permanece, no entanto, obscura,
ainda mais porque a Polbnia de Stanislas-Auguste, abalada por acontecimentos
politicos desastrosos, interessava-se somente, no campo das literaturas ibéricas, por
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uma primeira modificacdo de Dom Quixote (1786) a partir de uma adaptacao
francesa e em A vida é um sonho de Calderdn, igualmente modificada a partir de
uma adaptacdo alemd. Nem a situacdo politica do pais, nem o estado das
curiosidades eruditas poderiam entdo explicar o entusiasmo que levou Przybylski a
Camaoes.

E muito duvidoso, por outro lado, que o erudito cracoviano tivesse conhecido
0 portugués; no maximo ajudado por seu conhecimento do latim, ele péde decifra-lo
e compreendé-lo por alto. Podemos, por outro lado, estabelecer uma relacao entre
sua viagem européia, empreendida em 1785, a versao recente de Os Lusiadas
retocada por La Harpe (1776) e a traducéao de Przybylski. O estudo comparado das
duas versodes, a francesa e a polonesa, permitiria supor uma filiagdo, sobretudo no
gue concerne as notas explicativas e a biografia de Camdes com a qual La Harpe
havia precedido o seu texto. Notemos, no entanto, que a verséo francesa foi redigida
em prosa, enquanto o tradutor polonés se esforca para “restituir ao poema sua forma
versificada”. E verdade, alias, que, incapaz de seguir as admiraveis oitavas do
original, ele as substitui por pequenos versos de 13 silabas com rima emparelhada.
Procedimento lamentavel, mas freqiente na época, este erro de gosto (ou
simplesmente: esta falta de talento) ndo deve de forma alguma diminuir o valor da
versao de Przybylski. Durante todo um século, ela constitui na Pol6nia o unico meio
de se aproximar de Os Lusiadas e todos os criticos que mais tarde se indispuseram
contra Przybylski Ihe deveram no entanto a possibilidade de ler a epopéia
portuguesa.

Uma ultima observacgéo: podemos acreditar que nosso erudito, servindo-se da
versdo francesa, tinha porém sob os olhos o texto original do poema. Assim, por
exemplo, no lugar (canto IV, 112 oitava) onde Camdes enumera as diferentes
nacionalidades européias, os poloneses que ai figuram foram substituidos por La
Harpe por uma nocédo mais geral dos sarmates’. Ora, este retoque desvantajoso
para todo polonés, e provavelmente ditado a La Harpe pelas divisdes da Pol6nia, foi
retificado por Przybylski, que n&o hesitou em restituir o nome de seus compatriotas.

Salvo algumas breves menc¢bes, Camdes foi evocado trés vezes na Polonia
em estudos publicados entre 1826 e 1847. O primeiro, e talvez o mais interessante
destes estudos, € devido a Euzebiusz Slowacki, o pai do grande poeta romantico,

! Sarmatos: povo némade originrio da Asia Central que ocupou o pais dos Sitos (?), atingiu 0 DanGbio (no
primeiro século D. C.) e depois se misturou aos germanos.
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literato e professor na Universidade de Wilno. Camdes figura nele entre os antigos e
modernos, entre Lucrécio, Virgilio, Ovidio, Young, Pope e Delille. De acordo com
Slowacki, sua epopéia € recomendada por valores estilisticos e pela riqgueza da
imaginacdo, mas nosso pseudo-classico esta longe de aprovar o conjunto. Ele se
indigna sobretudo contra a mistura dos dois maravilhosos: o cristdo e a mitologia. A
comparacao entre Inés de Castro e Polixena lhe parece um erro contra as
convencodes literarias. Quanto ao tradutor polonés do poema, Slowacki se dispensa
mesmo de citar o seu nome e so lhe reconhece um vago mérito. O estudo dedicado
a Camoes feito por Eleonora Ziemiecka (1838) se limita a uma biografia bem
detalhada do poeta e s6 fala do poema através de formulas gerais, reservando-lhe
um lugar perto de Dante, de Petrarca, de Aristételes e de Tasso, dado que ele é “[...]
filho da sintese cristd que une a imitacdo dos antigos ao espirito nacional e
cavalheiresco.” Emilian Rzewuski (1847) lembra antes de tudo a vida do poeta
portugués, mas acha util evidenciar também sua obra lirica. Ele se entrega até a
uma espécie de polémica a proposito do emprego da mitologia em Os Lusiadas,
com Schlegel e com Magnin, autor de um estudo sobre Camdes publicado na Revue
des deux mondes em 1832. Alias, esta ultima parece ter sido a principal fonte de
Rzewuski.

Estas modestas tentativas de iniciar o publico polonés no conhecimento do
poeta portugués também néo sdo desprovidas de importancia: a despeito de seu
carater elementar, elas ddo uma idéia do nivel cultural e das ambicdes dos
periddicos literarios publicados na Polénia dividida ao longo da primeira metade do
seéculo XIX.

Depois da versédo de Przybylski, que se harmoniza muito bem com a idéia que
o0 homem do século XV fazia de uma traducao, depois destes artigos de informagéo
geral sobre Camdes e sua obra, a traducao de Os Lusiadas dada em 1890 por Zofia
Trzeszczkowska (com o pseuddnimo de Adam M-ski) constitui uma verdadeira
surpresa. Publicada na série de obras primas mundiais organizada pela Editora de
S. Lewental em Varsodvia, com uma introducéo biografica e anotacdes cuidadosas,
ela foi preparada a partir do original portugués: fato raro, ndo somente no fim do
seculo XIX!

O autor nos confessa, com uma modéstia cuja probidade €é preciso
considerar, ter h4 muito tempo procurado a versédo de Przybylski. Ao invés de critica-

la, ela elogia sua exatiddo e o éxito feliz de alguns cantos, mas constata que, além
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de rara, esta traducdo também caducou por volta de 1890. Trzeszczkowska levou
seis anos em sua traducdo, ai incluido o estudo do portugués, feito especialmente
para isso. Ela respeitou, e com sucesso, a admiravel oitava que, ao final de oitenta
anos, soa ainda muito bem no ouvido do leitor. Foi o aniversario da morte de
Camdes, celebrado pelo mundo inteiro, que sugeriu a tradutora a idéia de conceder
ao poeta portugués esta homenagem sob a forma de uma nova versao polonesa de
Os Lusiadas. Desde entdo, todo um século transcorrido néo retirou da obra nada de
sua atualidade e nés gostariamos de ver publicada hoje uma nova reedicao dela, em
livros facilmente acessiveis ao vasto publico. A Poldnia dividida se viu abandonada
por um grande numero de habitantes. Eles se dispersaram pelo mundo, mas muitos
escolheram a Franca como patria de adocdo. Foi por isso que nossos grandes
romanticos criaram suas obras primas em Paris; e foi igualmente em Paris que um
certo Denis Piotrowski, personagem misteriosa, teve a idéia de publicar, sob forma
policopiada, uma nova versédo polonesa de Os Lusiadas, da qual ele ofereceu um
exemplar para a Biblioteca Universitaria de Cracovia em 1876.

Digamos logo que a obra de Piotrowski € inferior a de Trzeszczkowska,
publicada quase quinze anos depois. Uma vez mais o tradutor volta ao verso
tradicional da epopéia polonesa, o de silabas ligado por uma rima emparelhada. Seu
polonés parece influenciado por sua estadia prolongada na Franca: os galicismos e
0s neologismos o atestam. Por outro lado, vivendo em Paris, Piotrowski pdde se
documentar muito bem sobre Camdes: ele consagra a vida do poeta uma introducéo
de 30 paginas contendo varios sonetos traduzidos para o polonés. Mas o que
impressiona sobretudo em Piotrowski é 0 seu entusiasmo, que se torna quase um
culto por Camdes, assim como por Portugal, do qual admira a coragem e o
dinamismo, comparaveis somente as qualidades da antiga Grécia.

Na bibliografia mundial de Camdes, sem duvida as trés versdes polonesas de
Os Lusiadas ocupam um lugar modesto. No entanto, considerando a data da
primeira — 1790 — e o0 conjunto das relacbes polono-ibéricas em geral, elas
constituem uma contribuicéo cultural que ndo poderiamos negligenciar na reputacao

do grande portugués que foi Camdes.
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APENDICE B - Ferramentas desenvolvidas: Website Camdes on-line

Tecnologia empregada

Utilizamos a base HTML e interagcdes em A.S.P., porque o servidor em que 0S
sites estdo hospedados (Camdes on-line e Biblioteca Camdes on-line) € Windows
2000. O layout de ambos foi desenvolvido em Flash para, depois, pelo programa
Adobe Photoshop, ser recortado e redesenhado, gerando o produto final.

Usamos os seguintes programas: Dreamweaver; Flash e Adobe Photoshop.

O Dreamweaver € um poderoso editor visual, que gerencia sites de paginas
Web, oferecendo ferramentas avancadas de desenho e layout, facilitando até a
utilizacdo de HTML (HyperText Markup Language) para seu melhor aproveitamento.
No caso do Camdes on-line, fizemos um esquema CSS, dividido em um frame fixo e
0s demais, variaveis. A pagina principal possui o menu de opcdes fixo que, a
escolha do internauta, libera o contetdo solicitado em frames variaveis. Esta pagina,
devido a forma como os spiders buscam informacfes na Rede, € denominada index
(ponto htm ou ponto html). Geralmente, € caracterizada pela presenca do nome do
site, principais opcdes e destaques da pagina. Seguimos este padrao.

Macromedia Flash 5 é um software para desenvolvimento de homepage, que
permite incluir recursos multimidia (animacdo e som). Os browsers (navegadores)
reconhecem a linguagem JAVA (em que o programa Camdoes on-line foi atualizado)
e HTML (dos sites). As imagens que visualizamos tém o formato GIF ou JPEG. O
Flash gera um arquivo com extensdo .swf (ShockWave Flash), que é reconhecido
pelo browser. Portanto, para visualizar uma pagina em Flash, é preciso de um plug-
in instalado na maquina, ou seja, um extensor de recursos do navegador, que
oferece a este a possibilidade de leitura de extensdes nao usuais, no caso, o plug-in
do Flash.

O Adobe Photoshop € um software utilizado para a criacdo e exibicdo de
imagens graficas. Totalmente compativel com o Flash e com o Dreamweaver, é
possivel, por exemplo, a criacdo de botdes, estilizacdo de menus, dentre outros
recursos. As avancadas ferramentas do Photoshop permitem-nos aplicar filtros,
retocar imagens com precisdo e, sobretudo, trabalhar com camadas. Este ultimo
recurso torna o Adobe Photoshop essencial ao quotidiano do webdesigner. A criagao

de imagens por camadas facilita a indexacdo de varias imagens, oriundas de
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diversos arquivos. Cada um dos objetos pode fazer parte de uma camada distinta,
de maneira que as imagens das camadas superiores, de acordo com a escolha do
usuario, sobreponham-se as das inferiores. Os textos e as imagens, da mesma

forma, sdo passiveis de sobreposicao e aplicacdo de efeitos graficos.

Website Camdes on-line

O website Camodes on-line (www.camoesonline.com) foi desenvolvido com

design voltado ao periodo classico-renascentista portugués, com imagens
remetentes a Camdes e aOs Lusiadas, imagens estas, envelhecidas com uso do
efeito “papiro”. Os textos e objetos estdo distribuidos de forma a facilitar a
visualizacdo das informacdes desejadas, intuitivamente. Clareza nas fontes, menu
de navegacdo, cadastro, webmail, calendéario, sdo apenas alguns dos pontos em
destaque, que serdo apresentados como servicos aos usuarios do site. As
logomarcas da FAPESP e UNESP acompanham as cores e se adaptam ao uso do

papiro.



432

O sistema de funcionamento é similar ao da Biblioteca Camdes on-line: o
menu fixo a esquerda, o menu fixo a direita e, na parte central, o contetdo volatil.
Como o banner central, que traz o nome e logotipo do website, foi desenvolvido pela
linguagem Flash, é possivel acrescentarmos movimentos e sons. No entanto, para
nao carregar demasiadamente a pagina, os sons nao foram adicionados.

Dividido em Institucional e Servicos, o menu principal a esquerda oferece ao
internauta as seguintes opcdes: em Institucional, informacdes referentes a pesquisa
e em Servi¢os, meios para que o internauta possa esclarecer as duvidas e entrar em
contato com o webmaster. Separamos os arquivos para download no menu a direita.
Na Secao “Base de Dados”, as criticas digitalizadas e disponibilizadas mediante log-

in com senha, somente para pesquisa académica.

Website subsidiario: Biblioteca Camdes on-line

A Biblioteca Camoes on-line (http://biblioteca.camoesonline.com) é uma

ferramenta do Website Camdes on-line e possui 0 seguinte acervo, produto da

pesquisa de Iniciacdo Cientifica, complementada nessa pesquisa de mestrado:

Literatura Brasileira

Memorial de Aires (Machado de Assis) — aires.zip

Memoérias péstumas de Bras Cubas (Machado de Assis) — bras_cubas.zip
Conto de Escola (Machado de Assis) - conto_escola.zip

Quincas Borba (Machado de Assis) — quincas_borba.zip

Amor por amar (Maria Teresa Albani) - amorporamar.zip — Homepage:

http://www.mariateresalbani.prosaeverso.com/

Ao entardecer (Visconde de Taunay) — ao_entardecer.zip

A retirada da Laguna (Visconde de Taunay) — laguna.zip

Inocéncia (Visconde de Taunay) — inocencia.zip

Coletanea de poemas de Augusto dos Anjos — augusto_dos_anjos.zip
Eu (Augusto dos Anjos) — eu.zip

Eu e outros poemas (Augusto dos Anjos) — eu_outros_poemas.zip
Bailando Versos (Vilma Duarte) — bailandoversos.zip — Homepage:

http://www.vilmaduarte.prosaeverso.com/
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Pingos de Amor (Vilma Duarte) — pingosdamor.zip — Homepage:

http://www.vilmaduarte.prosaeverso.com/

Crbnica do viver baiano seiscentista — Pessoas Beneméritas (Gregoério de Matos) —
benemeritas.zip

Broqueis (Cruz e Souza) — broqueis.zip

Farois (Cruz e Souza) — farois.zip

Ultimos Poemas (Cruz e Souza) — cssonetos.zip

Caramuru: Poema Epico (Santa Rita Dur&o) — caramuru.zip

A Casa Fechada (Roberto Gomes) — casa_fechada.zip

Clara dos Anjos (Lima Barreto) — clara_dos_anjos.zip

O cemitério dos vivos (Lima Barreto) - o_cemiterio_dos_vivos.zip

O subterraneo do morro do castelo (Lima Barreto) — subterraneomorro.zip
Triste fim de Policarpo Quaresma (Lima Barreto) — policarpo_quaresma.zip
Com jeito de coracao (Vania Albani) — comjeitodeoracao.zip — Hompage:

www.valbani.mayte.us

Ensaio historico sobre as Letras no Brasil, 1847 (Francisco Adolfo de Varnhagen) -
ensaio_historico.zip

Iracema (José de Alencar) — iracema.zip

Luciola (José de Alencar) — luciola.zip

Senhora (José de Alencar) — senhora.zip

O Guarani (José de Alencar) — guarani.zip

Historia da Literatura Brasileira (José Verissimo) -
historia_da_literatura_brasileira.zip

Literatura Brasileira (José Verissimo) — literatura_no_brasil.zip
Lira dos vinte anos (Alvares de Azevedo) — lira_vinte_anos.zip
Poemas Malditos (Alvares de Azevedo) — malditos.zip

Poemas irdnicos, venenosos e sarcasticos (Alvares de Azevedo) -
poemas_ironicos.zip

Macério (Alvares de Azevedo) — macario.zip

Rio, um olhar de amor (Artur da Tavola) — rio.zip — Homepage:

http://www.arturdatavola.com/

Uma questédo de amor (Maria Teresa Albani) — umaquestaodeamor.zip — Homepage:

http://www.mariateresalbani.prosaeverso.com/
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Verba Volant, Scripta Manent (Eduardo Amaro) — Homepage:

http://www.eduardoamaro.ebmayte.com/

Literatura Portuguesa

Auto da alma (Gil Vicente) — alma.zip

Alves e Cia (Eca de Queirés) — alvesecia.zip

A cidade e as serras (Eca de Queirés) — cidadeserras.zip

O crime do padre Amaro (Eca de Queirdés) — crime_do_padre_amaro.zip
Os Maias (Eca de Queirds) — maias.zip

O Mandarim (Eca de Queir6s) — mandarim.zip

Athena (Fernando Pessoa) - athena_fernando_pessoa.zip

Prece (Fernando Pessoa) — fep01.zip

Emocéo e Poesia (Fernando Pessoa) — fep02.zip

Athena, presenca da cultura grega (Fernando Pessoa) — fep03.zip
Cancéo Grata (Florbela Espanca) — fespl.zip

Ser Poeta (Florbela Espanca) — fesp2.zip

Os versos que te fiz (Florbela Espanca) — fesp3.zip

Charneca em flor (Florbela Espanca) — fesp4.zip

Folhas Caidas (Almeida Garret) — folhas_caidas.zip

Auto da barca do inferno (Gil Vicente) — barca_do_inferno.zip

Farsa ou auto de Inés Pereira (Gil Vicente) — pereira.zip

Eurico, o presbitero (Alexandre Herculano) — eurico_presbitero.zip

O Bispo negro (Alexandre Herculano) — bisponegro.zip

A Harpa do crente (Alexandre Herculano) — arpa.zip

Cancoes e Elegias (Luis Vaz de Camdes) — cancoes_elegias.zip

Os Lusiadas (Luis Vaz de Camdes) — os_lusiadas.zip

Redondilhas (Luis Vaz de Cam®es - redondilhas.zip

Sonetos (Luis Vaz de Camdes) — luissonetos.zip

Coisas que so0 eu sei (Camilo Castelo Branco) — coisasquesoeusei.zip
Coracao, Cabeca e Estomago (Camilo Castelo Branco) — coracao.zip
Confisséo de Lucio (Mério de S4-Carneiro) — confissao.zip

Poemas Diversos (Alberto Caeiro) — poemas_diversos.zip

As Pupilas do Senhor Reitor (Julio Diniz) — pupilas.zip
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Literatura Universal

A esfinge sem segredo (Oscar Wilde) - a_esfinge_sem_segredo.zip
A Metamorfose (Franz Kafka) — a_metamorfose.zip

Contos (Franz Kafka) — contos_kafka.zip

Um artista da fome (Franz Kafka) — artista_fome.zip

A tortura da carne (Tolstoi) - a_tortura_da_carne.zip

A Revolucao dos bichos (George Orwell) — arevolucaodosbichos.zip
Arte Poética (Aristoteles) — arte_poetica.zip

Leonor (Edgar Allan Poe) — leonor.zip

O Barril de amontilhado (Edgar Allan Poe) — barril_amontilhado.zip
O Corvo (Edgar Allan Poe) — 0_corvo.zip

O Gato Preto (Edgar Allan Poe) — gato_preto.zip

Siléncio (Edgar Allan Poe) — silencio.zip

Sombra (Edgar Allan Poe) — sombra.zip

Remorso Péstumo (Charles Baudelaire) — Baudelaire.zip

Bestiario (Julio Cortazar) — versdo em espanhol — bestiario.zip
Cicero (Plutarco) — biografia_cicero.zip

Alma (Voltaire) — voltaire.zip

Breves Contos | (Voltaire) — breves_contos.zip

Breves Contos Il (Voltaire) — breves_contos_ii.zip

Micrémegas (Voltaire) — micromegas.zip

O ingénuo (Voltaire) — 0_ingenuo.zip

O touro branco (Voltaire) — o_touro_branco.zip

Zadig (Voltaire) — zadig.zip

A Dama das Camélias (Alexandre Dumas Filho) — camelias.zip
Antonio e Cledpatra (William Shakespeare) — cleol.zip

Hamlet (William Shakespeare) — hamletl.zip

Julio Cesar (William Shakespeare) — juliocesarl.zip

Macbeth (William Shakespeare) - macbethl.zip

O Mercador de Veneza (William Shakespeare) — omercador.zip
Romeu e Julieta (William Shakespeare) — romeuejulietal.zip
Crueldade Fraternal (Marqués de Sade) — crueldade_fraternal.zip
Estratagema do Amor (Marqués de Sade) — estratagema_amor.zip
Da Republica (Cicero) — da_republica.zip
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Desiluséo (Thomas Mann) — desilusao.zip

Schopenhauer (Thomas Mann) — schopenhauer.zip

A Desobediéncia Civil (Henry David Thoreau) — desobediencia_civil.zip
lluminuras (Artur Rimbaud) — iluminuras.zip

Uma estacao no inferno (Artur Rimbaud) — estacao_inferno.zip
Apologia de Socrates (Platdo) — socrates.zip

Gorgias (Platdo) — gorgias.zip

O Banquete (Platdo) — o_banquete.zip

O grande inquisidor (Fiodor Dostoievski) — grande_inquisidor.zip

O guinéu da coxa (Charles Dickens) — guineu_coxa.zip

A literatura na ciéncia (Henry Smith Williams) — literatura_ciencia.zip
Novum Organum (Francis Bacon) — novum_organum.zip

O Principe (Maquiavel) — oprincipe.zip

Prefacio da fenomenologia do espirito (Hegel) — prefacio.zip

Sobre a liberdade (Albert Einstein) — sobre_a_liberdade.zip

De optimo stato reipublicae deque nova insula Utopia (Thomas Morus) — utopia.zip
O mundo como vontade e representacao — Livro Il (Schopenhauer) -
vontade_mundolll.zip

O mundo como vontade e representacao — Livro IV (Schopenhauer) -
vontade_de_mundo.zip

O layout do website esta resenhado em duas interfaces.

Interface principal

Interface secundaria
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Seguimos o padrdo de opcdes do antigo Camdbes on-line para esta nova
versdo. Dispomos a diagramacao na horizontal, por meio de barra de rolagem, desta
forma, todas as opc¢bes de descarregamento sao apresentadas em Unica consulta.
N&o ha o processo de passagem de pagina a pagina, para que o download seja
concluido: todas as opcdes se apresentam de uma Unica vez e, escolhido o livro
eletrbnico para download, o préoprio navegador abre uma caixa para
descarregamento e ndo sai da pagina. Este método é muito mais eficaz, rapido e
facil de usar. Para os autores que possuem ISBN e que cederam os direitos para
distribuicdo gratuita na Biblioteca Camfes on-line, concordamos em divulgar as
paginas pessoais dos mesmos. Sempre que houver um endereco eletrénico, havera
um autor em produtividade, ou seja, atuante no mercado, que produz literatura e

critica literaria, na Rede e por meio impresso.
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APENDICE C — Ferramentas desenvolvidas: programa Camdes on-line

O programa Camades na Internet (renomeado para Camdes on-line Beta 2) foi
construido, originalmente, na linguagem de programacdo Visual Basic, por
apresentar, na época, condicdes necessarias para preencher os requisitos de
desenvolvimento do programa: integracdo com o0 sistema operacional Windows,
banco de dados Access e tempo de desenvolvimento (mais breve). Com a segunda
versao do programa, vimos a necessidade de ampliar as possibilidades de utilizac&o
do mesmo. Por isso, escolhemos a linguagem de programacao Java, por oferecer 0os
seguintes requisitos: totalmente baseada em classes; compativel e funcional em
todos os sistemas operacionais; o programa nao fica em formato binario; nao
depende da arquitetura do computador (x86, PowerPC etc). Para uma melhor
integracdo do programa atual com o banco de dados anterior, que foi desenvolvido
em Access, ele agora esta no formato HSQLDB. Este novo banco de dados utiliza a
tecnologia JAVA, o0 que permite uma integracdo transparente, rapida, segura e
eficiente entre os dois.

A interface do programa permaneceu similar a anterior, foram feitas
modificacbes minimas, tais como: algumas modificacdes estéticas (posicdoes e
tamanhos de objetos, tela de apresentacdo, tipos de letras etc); o sistema de
pesquisa foi aperfeicoado, promovendo uma maior flexibilidade na execucédo do
banco de dados; a interacdo com o usuario foi aperfeicoada, promovendo maior
facilidade de utilizacdo, movimentacdo entre campos e outros aperfeicoamentos

menores. Segue a figura ilustrativa do novo banco de dados:
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A ficha, acima representada, funcional dentro do programa e também pelo
Microsoft Access (da suite Office), possui as seguintes caracteristicas: por meio dos
botdes adicionar e remover, o usuario pode, a seu critério, cadastrar o contetdo do
website, acatando as sugestdes feitas pela pesquisa em curso, bem como
adicionando a sua propria pesquisa, o que potencializa o conteddo do mesmo € o
desvincula de uma pesquisa demarcada no tempo. Ou seja, se 0 usuario continuar
pesquisando no banco de dados, uma vez que a indexa¢do do programa nao é mais
necessaria, ele sempre estara usual e atualizado.

Existem informacdes Uteis sobre a funcionalidade do software a direita dos
campos, o que melhora a interacdo, sem que O USUAario precise acionar a Opgao
Ajuda ou solicite suporte técnico ao programador.

A ficha catalogréafica de periddicos esté assim estruturada:

a) campo Ficha: ordem numérica, segundo a cronologia da revista;

b) campo Periédico: nome do periédico pesquisado, no nosso caso, Coléquio-Letras;
¢) campo Data: data da publicacéo do artigo no periodico;

d) campo PAg. inicial: pagina incial do artigo;

e) campo P&ag. final: pagina final do artigo;

f) campo Autor: nome daquele que escreveu 0 artigo ou o responsavel pela
divulgacdo do mesmo;

g) campo Conteudo: palavras-chaves ou apontamentos principais (topicos frasais)
gue o usuario necessite registrar;

h) campo Critica: hiperlink para um hipertexto que contenha uma critica literaria
sobre o artigo ou apontamentos criticos do mesmo;

i) campo Capa: imagem, em jpg ou gif, da capa do periddico que contém o artigo.

A ficha cadastral para a pesquisa em Rede tem o mesmo visual, mudando
apenas as opcoes, especificas e adequadas para a pesquisa nessa midia. Temos:

a) Endereco virtual: é o endereco eletrénico onde o site esta hospedado, como por

exemplo: http://www.camoesonline.com/;

b) Conteudo: define os principais contetdos do site, a fim de orientar aqueles que o
acessem;

c) Conteudo especifico: relacionado a Luis Vaz de Camdes;

d) Visual: se a parte visual do site foi bem elaborada para atrair a atengdo do
internauta; cores, desenhos, diagramacgdo, GIF animados etc estdo em andlise;
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e) Tempo de acesso: tomando como base a velocidade normal de conexdo a
Internet (56.000 kbps), é o tempo que a pagina leva para ser carregada. Entre 15
segundos a 30 segundos, o site ser& considerado rapido. Entre 30 segundos a dois
minutos, normal. Se a pagina demorar mais de dois minutos, lento;

f) Links internos: os links dentro do site devem estar visiveis para que o internauta
possa facilmente recorrer a eles sem ter que ficar “procurando a todo instante” o
devido local a ser acessado. A visibilidade e clareza dos links sédo de essencial
importancia para uma boa navegacéo na pagina;

g) Interatividade: opcdo de e-mail, servicos de pesquisa e preenchimento de
formularios;

h) Responsabilidade: quem é o responsavel pelo site ou pelo hipertexto. Quando
ndo houver indicacgdo, é indicado como “nédo disponivel”;

i) Estruturagdo da péagina: analisada a disposi¢cédo dos links e figuras, tamanho e
estilo de fontes;

) Indicacdo bibliografica: importante para se dar credibilidade ao hipertexto em
questao;

K) lconografia: é classificada a quantidade de imagens sobre Camdes presente no
hipertexto;

) Critério de classificacdo: para uma melhor avaliacdo do site, os critérios pre-
estabelecidos para os classificar, sdo: a) conteudo didatico; b) conteddo critico; c)
conteudo geral e visual; d) recepc¢dao; e) recepcao e visual;

m) Classificacdo do site: apds feitas as consideragfes anteriores, o0 site sera
avalidado em sua totalidade, conceituando-o pelos critérios “6timo”, “bom” e “ruim”;
n) Data da consulta: € importante como referéncia para uma futura atualizacdo do
programa;

0) Comentario critico: é necessaria uma breve sintese a respeito dos principais
pontos positivos do site analisado, assim como seus principais defeitos.

A interface tornou-se mais agradavel a visdo, o programa € intuitivo, o menu
de opcdes, comum e de facil manipulacdo. O design, moderno e flexivel. A rapidez
na indexacdo € outra caracteristica importancia, bem como a compatibilidade a
maioria dos sistemas operagfes Windows e Linux. A atualizacdo podera ser feita
pelo préprio usuario ou, automaticamente, via Camdes on-line website, pois o

programa se integra ao website, sendo uma extensao off-line da base de pesquisa
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nele contida. Eis uma figura representativa do novo programa Camodes on-line,

operacional:

Nova interface do programa Camdes on-line
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