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A literatura, como a ordem de palavras que torna a ciéncia
possivel, €, tanto quanto sabemos, uma fonte inexaurivel de
novos descobrimentos criticos, e 0 seria mesmo que novas
obras literarias deixassem de ser escritas.

Northrop Frye

O mistério das letras tem isto de atraente: torna-se mais
espesso a medida que se tenta dissipa-lo.

Tzvetan Todorov
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1 APRESENTACAO

O presente trabalho objetiva investigar a tessitura estilistico-
estrutural do livro Matrincha do Teles Pires, publicado em Cuiaba, em 1998.
A escolha dessa obra como objeto de estudo resulta, antes de tudo, da
relevdncia que a mesma possui no contexto cultural da regido, e por
apresentar elementos que a tornam suscetivel de analise, segundo 0s critérios
efetivos para distingui-la entre as formas verbais consideradas literarias.

Este exercicio de analise percorre a organizacdo dos elementos que a
compdem, desfibrando-os, para reconhecer, em seu interior, a coeréncia no
conjunto dos procedimentos estéticos que lhe possam assegurar o carater de
ficcdo. Acredita-se que o valor da critica em torno de uma obra deva-se
justificar, além dos aspectos internos pertinentes a andlise, pela presenca de
indagacdes que permeiam os estudos de textos denominados literarios.

Levando em consideracdo a diversidade cultural que se tem por
conhecer no Estado de Mato Grosso, é relevante a escolha de Matrincha do
Teles Pires, pelo fato de se terem poucos estudos realizados acerca de textos
literarios produzidos no proprio Estado. Também, em funcdo de se atentar
para o valor que esta contempla no contexto esbocado a partir do dialogo
entre as diferentes culturas instaladas com o movimento migratorio.

Se ha producdo artistica, acredita-se que haja a necessidade de

leitura e apreciacdo para elaboracdo do julgamento critico. Sabe-se, porém,



que ndo sera possivel encontrar respostas a todas as indagacOGes acerca da
amplitude do fazer literario. O que se pretende é fazer emergir do texto suas
caracteristicas e interpreta-las a luz de teorias que se lhe oferecem como
instrumentos formais de analise. Trata-se de uma leitura possivel, e ndo a
Unica, considerando-se o texto como o conjunto de outros textos, que provoca
diferentes olhares. Cabe lembrar que o prop6sito é produzir um trabalho com
liberdade conceitual, que possibilite uma discussdo aberta para manter a
complexidade da questdo para futuras pesquisas.

A anélise de Matrinchd@ do Teles Pires contribui para se entender a
importancia do estudo de obras que estdo a margem da critica literéaria, ou que
estavam até pouco tempo, quando “a condicdo minima que tornava abordavel
um autor e sua obra era que se tratasse — e ndo machadianamente — de um
defunto autor. O resto era publicismo ou critica militante”(Vecchi, 1999,
p.73).

Os alicerces identificados em Matrinchd do Teles Pires,
representados nos aspectos mitico, lendario e histérico, integram-na ao
universo literario brasileiro ja existente, povoado de obras que se espalharam
ao longo das Gltimas décadas no Brasil. Umas tangenciando a histéria e a
literatura; outras, resgatando as raizes miticas do folclore brasileiro ou
recriando os mitos universais da antiglidade. Trazé-la a discussdo, aqui, a
partir da leitura desses tdépicos, faz com que se possa relaciona-la com a
tradicdo, sem deixar, porém, de respeitar o carater local que representa.

O interesse pelo resgate do que se constitui literario no aspecto
regional manifesta-se, no meio da critica universitaria, por acreditar que essa

instituicdo, como produtora de novos conhecimentos, tem, a principio, a
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tarefa de investigar a producdo pertencente a cultura, tracando-lhe
correspondéncias e analogias com atributos que a distinguem e que a inserem,
ao mesmo tempo, dentro da coletividade literéaria.

Ser literatura mato-grossense ndo é ser diferente da nacional. E
preciso entender que sua historicidade a coloca no ambito coletivo porque ha
um padrdo central de referéncia. A introducdo da obra no cenario da critica
universitaria ndo decorre do fato de pertencerem (a obra e a critica) ao mesmo
Estado. Sabe-se que, a exemplo de Mato Grosso, outros Estados possuem,
também, sua producdo literaria e a tém estudado justamente por representar o
sentido de sua identidade e para “legitimar o espa¢co humano”
(Esteves,1998,p.126).

Inserir uma obra na critica supera a questdo de fronteira entre o que
¢ produzido no eixo Rio - S3o Paulo ou fora dele, pois 0 que emerge da
narrativa em estudo € a qualidade que possui enquanto fazer literario e seu
valor como portadora de elementos que convergem ao se apresentarem como
representagdes do inconsciente coletivo. Ndo se pode descartar a existéncia de
uma original vida cultural, de matizes proprios, fora do eixo de referéncia do
pais. A producéo literaria local, em seu conjunto, pode ser desconhecida, ndo
por implicar auséncia de um formato similar ao centro, mas por néo ter sido,
ainda, inserida num contexto mais amplo.

A exemplo de véarias obras de ambito nacional, que se voltaram aos
excluidos da histdria, Matrinchd do Teles Pires instaura a representagdo da
coletividade, incorporando na narrativa um misto de realidade e imaginacao e

emoldura o dngulo de visdo de um historiador-escritor frente ao movimento da
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migracdo dos povos da regido sul do pais, em direcdo a escalada do mapa
brasileiro em busca da terra prometida.

E resultado de uma minuciosa pesquisa desde o Rio Grande do Sul
até os recantos da mata mato-grossense, inventariando os aspectos histdricos
que adentraram ao periodo ditatorial, em especial, os que foram idealizados
na era Vargas. Abarcados os bens culturais que pretende transfigurar,
Matrincha do Teles Pires outorga a ficcdo o poder de reconstrui-los, e, por
meio dessa reconstrucdo metaforizada, contribui para a construcdo da
consciéncia identitaria da cultura local, que se define a partir da interacdo de
cada colono despatriado de seu territério, somado aos que ja se encontravam
na terra redescoberta.

N&o se trata meramente de um vislumbramento do elemento
formador da cultura no que tange a colonizacdo, opondo-se ao
cosmopolitismo, mas de emoldurar o quadro vivo da literatura em busca do
perfil que se estd tracando. O tema do homem peregrino em busca da terra
abre a possibilidade de olhar para a obra sem receio de encontrar em seu
tecido as marcas da intertextualidade e, também, aquelas que abrigaram em
seu seio a figura do homem errante em busca de um lugar sem fim, nas
chapadas ou no vale, ou entre as escarpas das montanhas. Este ser, como se
pode percebé-lo em varios momentos da literatura nacional, &,
consequentemente, universal.

Com a perspectiva de totalidade, partindo do particular ao universal,
a obra encerra elementos capazes de revelar a profundidade em que as
relacdes homem/sociedade podem encontrar explicacdo. A amplitude tematica

presente na narrativa permite inseri-la na abordagem pds-moderna,
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justamente, por questionar fendmenos culturais e sociais. E por esse angulo, o
da ficcdo p6s-moderna, que a obra relé o mito da travessia dos que deixaram a
regido sul do pais, seus costumes, suas tradi¢des, e caminharam rumo ao
sertdo, em busca de terra para garantir seu sustento. Na travessia ficcional,
personagens, grupos e classes representam a situacdao historica de um povo
que se aventura pelo interior do Brasil, ndo por vontade propria, mas por
imposi¢cdo de um governo inoperante na questdo da distribui¢cdo de terras aos
que esperavam por ela na regido sul, onde havia uma concentracdo de
imigrantes.

Com uma linguagem irdnica, presa ao universo intertextual como os
nés de uma rede, Matrinchd do Teles Pires recria elementos miticos,
lendéarios e historicos que lhe ddo um tom original, enquanto estrutura, e
redimensiona o contexto da ocupacdo do Oeste brasileiro, realizando nele uma
pluralidade de sentidos. Além de incorporar o cendario local, ao narrar as
situacfes dramaticas por que passam o0s colonos e habitantes da cidade
Matrinchd, aproxima-se da realidade brasileira no momento em que retrata a
histéria da elite dominante, com seus projetos de expansdo para O
preenchimento dos “espac¢os vazios” da Amazonia.

No entrecruzamento da literatura e da historia, a obra propde,
metaforicamente, um ajuste de contas da sociedade com o0 processo de
colonizagédo, incluindo elementos na narrativa que v@o constituir a presenca
incomoda do excluido pela histéria oficial. Com esse resgate seletivo de
elementos reais associados a ficcdo, “a linguagem literéria deixou de
significar um instrumento de comunica¢cdo, um meio, para transformar-se, ela

prépria, num objeto, numa construcgdo real” (Lucas,1976, p.107).
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Em funcdo da representacdo da identidade multifacetada do sertéo,
a narrativa toma forma ao dar voz ao sertanejo e a sua sabedoria, ndo a do
conhecimento livresco, mas a que resulta da experiéncia obtida durante a
caminhada conduzida por seus ideais. Ou, ainda, ao dar voz ao madeireiro que
acredita em sua filosofia de vida, que ndo provoca nenhum mal a humanidade
dizimando florestas e nativos.

Assim, num jogo de encaixes, esses personagens juntam-se ao
garimpeiro, a professora, ao marxista, ao padre, entre outros, formando o
mosaico que ilustra a composi¢cdo de uma comunidade polifénica em formacao
e que alegoriza a propria construcdo da narrativa, edificada sobre o tramado
mitico, lendario e histdrico.

Observa-se que, além da escrituracdo do texto literario traduzindo
as vozes locais, a narrativa curta, de cortes 4ageis, propria da
contemporaneidade, langca um olhar sobre o fazer literario e desafia o leitor a
se posicionar frente ao espa¢o que a prépria obra ocupa. Ela mesma, por meio
de sua temética, sugere que a relacione as questfes intrinsecas de poder,
imprimindo um novo contorno nos estudos literarios que desviam dos
centrismos para localizarem-se em movimentos que lutam pela emancipacéo
da chamada cultura local.

Na reflexdo sobre fronteiras, que foge ao rétulo geografico,
Matrincha do Teles Pires, com sua narrativa construida a partir de episédios
que tratam da apropriagdo do territério, de habitos e formas de convivéncia de
seus habitantes, de sua religiosidade, de sua organizacdo politica e de suas
lendas, traduz as experiéncias vividas nessa conquista. Tal fato confere-lhe

um sentido de nacionalidade, evidenciando 0s aspectos atuais que contribuem
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na formacdo da identidade. Parte de uma realidade retratada, anteriormente,
por outros meios de comunica¢do, com pinceladas de verniz ilusdrio, para
recria-la na ficcdo com suas cores priméarias, mesmo que estejam enegrecidas
pelo poder. O trabalho de retirada do verniz para se aproximar de sua cor
local é que da a obra seu tom. Octavio Paz (1972) aponta justamente para esse
relevante fator na linha estreita entre o ficcional e a realidade da qual a
ficcdo emerge: “uma literatura nasce sempre frente a uma realidade histdrica
e, frequentemente, contra essa realidade” (p.126).

Nesse sentido, Matrincha do Teles Pires imprime dois momentos da
histéria que vdo se conjugando em direcdo a formacdo da cultura local: o
embrido do projeto de migragdo gerado pelo governo Vargas e a redescoberta
da terra em solo mato-grossense pelos migrantes. Enredados pela ficcao,
transfiguram-se no falar do sertanejo, em seus costumes, na cultura trazida
pelos colonos que se infiltraram na selva. A inspiracdo na diversidade de
vozes revela os “Moisés”, que se duplicam e que, agora, ndao transpdem o
deserto, mas os sérios riscos que a mata oculta por tras das aparéncias.

Isso acontece, por exemplo, com a negra Divina, a empregada. Por
meio dela, encaixa-se, na narrativa, um micro-relato que a torna porta-voz dos
escravos, nos relatos de seus antepassados. Uma forma de presentificar o
passado sob o olhar do individuo excluido do discurso ora roméntico na
ficcdo, ora elaborado pelo vencedor, ambos de dominio comum na época em
que a versdo dos fatos servia como “encobrimento da realidade historica”
(Esteves,1998,p.126).

Com Eleutério, o andarilho, da-se a instalagdo do duplo, ao dizer-se,

também, Jodo Maria, o profeta que arrastou discipulos na Guerra do
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Contestado entre Parana e Santa Catarina. E por meio dos passos desse
personagem sobre a estrada empoeirada que se reconstréi o arquétipo da
Terra Prometida.

A narrativa representa, na inquietacdo de Pedro, um marxista
descontente com os desmandos da politica e da igreja, contestando os efeitos
decorrentes do processo de interiorizagdo. O livro traca, ainda, a tradigdo que
se preserva nos fandangos, no jogo de boldo e no chimarrdo. E ha o grito dos
trabalhadores da terra, que se ergue em oposicdao a dominacdo da Cooperativa
e da Colonizadora, 6rgdos responsaveis pelas promessas de terra fértil no
grande Eldorado, mas que, na verdade, constitui-se uma mera ilusdo.

Frente aos elementos expostos, é que se busca uma leitura critica do
periodo historico escolhido para a escrituracdo da obra. O que impulsionou
este estudo foi a verificacdo do trabalho estilistico com os mesmos para
torna-los estéticos e que lhe garantam a qualidade de criacdo poética. Tem-se
a preocupacdo em observar o processo de transfiguracdo do real em
imaginario, extraindo do mundo dos homens imagens que serdo transpostas
para um mundo mitico.

A anélise do principio estético € o aspecto essencial que ultrapassa o
conhecimento da realidade exterior a obra e o transcende & dimensdo
metafisica da arte. Essa metamorfose artistica pde em evidéncia uma releitura
do periodo histérico a qual corresponde uma representacdo da identidade.
Entende-se que “é nessa possibilidade que reside o valor propriamente
literdrio de um texto, sua existéncia esteticamente auténoma e independente”

(Freitas, 1986, p.88).
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Em decorréncia da diversidade de referéncias existentes em seu
interior, € natural que a narrativa se apresente de forma veloz, muitas vezes
resumida, de tal forma que ndo ofereca muitas explicacdes ao leitor e que lhe
permita indicar a melhor “trilha” para a sua interpretacdo. Segundo Eco
(1999), “qualquer narrativa de ficcdo é necesséria e fatalmente ripida porque,
ao construir um mundo que inclui uma multiplicidade de acontecimentos e de
personagens, ndo pode dizer tudo sobre esse assunto” (p.09).

O papel do leitor passa a ser o de um *“jogador” que vai construindo
0s passes de acordo com o0s acontecimentos, sejam eles ficcionais ou do
mundo da histdria oficial, alargando-lhes as margens do sentido. O principio
que rege o ato de ler o passado passa por uma questdo de confianca e néo
apenas pelo carater de verdade. O que permite essa confianca na leitura,
segundo Eco (1999), é que “ninguém vive no presente imediato”(p.136), mais
que simples lembrancas individuais, a histéria coletiva é que faz recuar no
tempo, parecendo “uma promessa de imortalidade”(p.137).

Os indices apontados na apresentacdo de Matrinchd do Teles Pires
formam o discurso desafiador da obra frente ao discurso dominante da
sociedade a que representa. O desafio estd em utilizd-lo em tudo o que possa
valer a pena na encenagdo dos intertextos inseridos subversivamente;
parodiados, como na citacdo direta de: Assim na Terra (p.109); ironizados, na
contestacdo do sistema, na linguagem da igreja, do jornal; ou recriados, como
no mito da terra prometida e na lenda.

Das multiplas trilhas existentes nesse sertdo narrativo a ser
explorado, o presente estudo embrenha-se em revelar os trés elementos que

servem de sustentacdo a estrutura da obra: o mitico, o lendario e o histérico.
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Frente a essa organizacdo, e para facilitar a metodologia da analise, cada um
desses pontos sera estudado em um capitulo préprio para, posteriormente,
apresentar o processo de construcdo da linguagem que os ficcionalizou.

No primeiro capitulo, “Do mito sacro a contemporaneidade: o
terreno lavrado para a narrativa semeada na terra prometida”, é analisado o
aspecto mitico da obra, que retoma, parodisticamente, o enredo do texto
biblico do Livro do Exodo. Parte-se do pressuposto de que essa volta
constitui-se “um ato recorrente de comunicacdo simbdlica, em outras
palavras, um ritual” (Frye,1973,p.107). Esse ritual manifesta-se na travessia
de milhares de brasileiros que deixam suas terras, suas tradi¢cBes, ou até
mesmo suas familias, na regido Sul do pais, para irem em busca de seu sonho:
a Terra Prometida. Nesse capitulo tem-se a intencdo de verificar como a
narrativa resgatou o mito primitivo da busca, os elementos que se assemelham
e 0s que diferem na reconstrugdo do mito.

O alvo é analisar o0 modo como se manifesta dentro do texto, por
que foi recriado nele a partir da realidade exterior. O convencimento de tal
capacidade do texto ira depender de sua organizacdo propria, que da
referéncia ao mundo exterior e ganha vida depois de ser devidamente
reordenado pela fatura. Nessa camada imediatamente apreensivel pelo leitor
define-se o desejo de explicar o aparente por meio do oculto. O tempo
verificavel do periodo de colonizagcdo assume importancia maior na
distribuicdo dos papéis, no nivel ideol6gico, esquematizado em dois opostos:
um centro conservador representante do poder dominante versus uma esquerda
ingénua, como no caso de Eleutério, ou apenas discursiva, sem a¢cdo, como no

caso de Pedro, o professor defensor da causa marxista.
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Na recorréncia ao mito busca-se entender a trajetoria do herdi
Eleutério, que caminha a esmo, atraido pelo fendmeno da migracdo. Todo o
percurso messianico do heréi, na direcdo do inexplorado, é guiado de perto
pelo narrador, que o revela fragmentado ao leitor. A juncdo das fases da
aventura por que passa configura-se no mosaico de suas acdes e de suas
memorias que possibilitam a construcdo de seu perfil. O ciclo do herdi
compreende o movimento circular iniciado em sua infancia, passando pela
juventude, pelo afastamento do sul para as terras distantes, juntamente com as
provas pelas quais é submetido, até chegar ao seu retorno e morte na terra
natal.

O ritual de passagem do herdi, que se realiza na travessia mitica,
liga-se a lenda do profeta Jodo Maria, analisada no segundo capitulo, “A
figura lendaria de Jodo Maria nos passos do peregrino Eleutério”. O heroi
vindo do mundo cotidiano é reconstruido a partir de variantes da lenda que se
estendem por algumas regides do pais. Ao apresentar-se como Jodo Maria, 0
personagem Eleutério revive a trajetdria de um monge de origem italiana, que
iniciou sua caminhada em Sorocaba e estendeu-se pela regido de conflito de
terras entre Parand e Santa Catarina, denominado a Guerra do Contestado.
Nesse lugar, o monge fez suas curas, pregacdes e aglomerou multidées em
torno de seus preceitos. Muitos outros diziam ser seus enviados e duplicaram
sua figura. Na obra Matrinchd do Teles Pires, a duplicacdo messianica
adquire forma na constituicdo da personagem Eleutério, que passa a se
denominar profeta apdés a morte de Getulio Vargas, seu idolo. Trata-se de um
indice importante dentro da narrativa, ao suscitar o entrelacamento com

outras obras que ja o ficcionalizaram, como Casa Verde (1963), de Noel
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Nascimento; ou com textos ensaisticos sobre os estudos historicos do
fendmeno messianico em diferentes momentos e em espag¢os distintos, como
ocorre nos estudos de Queirdés (1981), em Messianismo e conflito social (a
guerra sertaneja do Contestado (1912 — 1916).

Mais recente é a versdo registrada por José Carlos de Campos
Sobrinho e Adolfo Frioli (1999), no livro Jodo de Camargo de Sorocaba: o
nascimento de uma religido, em que é resgatada a figura lendéaria do monge
Jodo Maria. Nessa obra, a personagem que entra no paradigma do sincretismo
brasileiro e da religido, Jodo de Camargo, “o Preto Velho e bom da agua
Vermelha” (Campos; Frioli, 1999, p.13), exerce um poder extraordindario
sobre a populagdo de uma regido em Sorocaba, S&do Paulo. Ali realiza rituais
que se revestem de misticismo e religiosidade, recriando, assim, a lenda do
antigo monge italiano que peregrinou por aquelas terras antes de desaparecer
misteriosamente.

O aspecto mitico, revelado no enredo, e o lendario, relacionado a
personagem de Eleutério, associam-se a outro elemento analisado no terceiro
capitulo, “A narrativa e o contexto sécio-histérico”. Aqui, observa-se o
resgate de fatos historicos do periodo ditatorial que envolve o processo de
colonizagdo do estado de Mato Grosso. O olhar sobre esse ponto volta-se para
a construcdo do discurso literario frente aos fatos sistematizados pela
historiografia. Objetiva-se, assim, identificar, na ficcdo, as marcas da histdria
oficial e, consequentemente, analisar o processo de ressignificacdo das
mesmas. O discurso literario, por meio da linguagem irbnica, d& a
oportunidade ao leitor de reconstruir o passado sob outra perspectiva.

Apropriando-se da ironia e da critica, a ficcdo elabora seu discurso frente a
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matéria-prima fornecida pela realidade historica, apresentando como os fatos
sdo reconstruidos nos interditos do texto, nos discursos incorporados, nas
multiplas vozes que os chamam do tinel do tempo para o presente instigador.

Ap6s analisar a presenca desses trés elementos na estrutura
narrativa, o trabalho mostrara, no quarto capitulo, “Terra fértil: o cultivo da
linguagem no mosaico ficcional”, como os mesmos foram tecidos na malha da
rede discursiva. Observam-se, agora, as técnicas utilizadas pelo autor para
dar-lhes feicdo estética. Se, para a concepc¢do e desenvolvimento dos trés
capitulos anteriores, foram utilizadas teorias e bibliografias especificas sobre
0 mito, a lenda e a historia e a relacdo desses elementos na composi¢do da
estrutura narrativa, no quarto e ultimo capitulo serdo considerados os
fundamentos da narrativa na constituicdo do narrador, centro da investigacao,
para, a partir dele, relacionar outras categorias como tempo, espago, enredo e
personagens, que ajudam a compor a complexidade do tecido narrativo do
texto ficcional.

A leitura que se projeta nesse trabalho visa descortinar as trilhas
percorridas pelo fazer literdrio em suas diversas instancias, verificando, em
cada uma, suas especificidades, com o intuito de cimentar os fragmentos do
mosaico com que a obra se constroi. A andlise concentra-se, sobretudo, no
resultado, no ponto de chegada que é o texto, mas ndo poderia deixar de fazer
a interseccao dos dois dominios, o da historia e o da fic¢cdo. Agora, os dois se
diluem para problematizar o discurso que contempla a realidade
multifacetada, para denunciar as “verdades” construidas pelos vencedores e
tidas como absolutas. Por isso, aponta-se para a figura do mosaico, que se ira

formar no desenvolvimento do texto, responsdvel por agrupar a



21

simultaneidade temporal histérica com o tempo mitico circular e com o

carater “maravilhoso” da lenda.
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2 DO MITO SACRO A CONTEMPORANEIDADE: O TERRENO

LAVRADO PARA A NARRATIVA SEMEADA NA TERRA PROMETIDA

Muitos doam suas vidas. Mas entdo o mito afirma que da vida

sacrificada nasce uma nova vida. Pode ndo ser a vida do heréi,

mas é uma nova vida, um novo caminho de ser, de vir a ser.
Joseph Campbell

Um dos fios que compde a tessitura narrativa da obra Matrincha do
Teles Pires € o mito da busca. Como expressdao espontanea, que remonta a
fase antiga da cultura humana, a mitologia exprime o que o homem vé e sabe.
Essa forca de expressdo desafia pressupostos tedricos ao longo da histdria da
humanidade e se constitui como forma autbnoma de pensamento, mesmo diante
da dificuldade de se aproximar do sentido exato de mito, em especial, da
religiosidade humana experimentada diante das manifestacdes da natureza e
que levou o homem a dar origem a imagens divinas.

O que leva essa expressdo espontanea a permanecer viva na cultura
dos povos que ora experimentam o limiar de um novo século e de um novo
milénio é matéria de discussdo hd muito debatida entre filésofos, etndlogos,
criticos literarios, entre outros, que se debrucaram sobre o exame da interacao
do mito com a literatura. Em todo curso da historia da cultura sempre houve
uma oscilacdo acerca da heranca mitoldégica. Com o Illuminismo do século
XVIIIl e o Positivismo do século XIX, pode-se perceber uma desmitologizacéo,
em relacdo a evolucdo subita para o neomitologismo (Mielietinski,1987,p.352)

no romance do século XX, com o sincretismo de diversas tradicdes mitoldgicas
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ressuscitando seus herois, personificando-os em novos seres numa infinita
repeticao.

Nesse movimento, o mito torna-se “um dos conceitos centrais da
sociologia e da teoria da cultura no século XX” (Mielietinski,1987,p.30). Para
fins do estudo sobre o mito, parte-se, também, do pressuposto formulado pelo
critico Northrop Frye, em que o mito “é um certo tipo de historia; [...] é uma
forma de arte verbal e pertence ao mundo da arte; [...] ele lida ndo com o
mundo que ele contempla, mas com o mundo que o0 homem cria”
(Frye,2000,p.38-9).

Assim, para esta analise, toma-se como texto-matriz a estrutura
narrativa biblica do Livro do Exodo, por trazer, em seu interior, incidentes que
a literatura atual reaproxima em seus temas. Partindo da estrutura do mito da
busca, do percurso do herdi mitico Moisés, pode-se verificar como a narrativa
de Matrinch@ do Teles Pires constroi sua estrutura recriando ou subvertendo a
ordem do mito. Dada a extensdo da narrativa biblica do Exodo, por seu caréter
normativo, descritivo e narrativo, opta-se, aqui, essencialmente, por resgatar
0s elementos mais importantes, ou seja, 0os que traduzam o ritual de travessia
dos hebreus no deserto, guiados pelo lider mediador entre Deus e o povo, para
tird-los do sofrimento da escraviddo do Egito. Esse tema faz-se presente, de
forma recriada, na travessia dos “hebreus” do sertdo rumo a terra, prometida
desde os antepassados.

Estudiosos da mitologia jd se indagaram sobre a manifesta¢cdo, a
intersec¢cdo dos mitos, sejam eles primitivos, gregos ou latinos, na cultura
contemporanea e na literatura de um modo geral. A indagacdo, neste momento,

ndo poderia ser diferente nos estudos literdrios, quando se tem como propoésito
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olhar para uma obra recente, e que também resgata a raiz ndmade da
humanidade em busca de um lugar adequado para viver, permitindo ler, na
atualidade, o mito em que se alimentam varias obras literarias do século XX.
Serd possivel estabelecer qualquer leitura com narrativas téo
distantes no tempo e diante da evolucdo por que passou a historia da
humanidade e das artes? Se o inicio das respostas parte desse ponto, para

inquirir o restante utiliza-se, mais uma vez, as palavras de Frye (2000):

um mito pode ser contado e recontado: pode ser modificado ou
elaborado, ou diferentes padrbes podem ser descobertos nele; sua vida
¢ sempre a vida poética de uma histdria, ndo a vida homilética de
algum truismo ilustrado. (p.40)

Seguindo essas formulacgdes tedricas acerca do mito para a andlise
de Matrinchd do Teles Pires, deve-se observar, primeiramente, a
caracteristica tradicional do texto biblico enquanto significacdo, por conter
“as revelagOes mais profundas de condi¢cOes culturais e antigas atitudes e
crencas humanas”(Kellogg; Scholes,1977,p.154).

O ritual de travessia de Moisés com o povo hebreu ndo é apenas a
saga em busca da terra; ele assume, também, um carater alegdrico: a terra
prometida é a propria liberdade, a mudanca do estado de opressdo sob o poder
do rei do Egito, para a libertacdo, na terra de Canaa.

E o lider Moisés, herdi individual, no momento do encontro com
Javé no monte Horeb, e ao mesmo tempo herdi coletivo, na condicdo de
redentor do povo em marcha na busca de “uma terra onde corre leite e mel”
(Ex.3,17), que nos remete a narrativa de Matrinchd do Teles Pires. Aqui,

também, faz-se a travessia, ndo liderada por um herd6i previamente escolhido



25

por Deus, mas implicita nos passos do andarilho Eleutério, o solitario
viandante, que se deixa levar pela aventura da descoberta de novas paragens.
Com ele, ou representados nele, estdo todos os que deixaram as terras no Sul
do pais, rumo a escalada do mapa, para as terras do sonho onde “surgirdo
imensas montanhas de beiju” (p.87) e “dos riachos correra leite puro, matando
a sede e alimentando as criancas” (p.87). Entende-se que essa tematica recria
o ritual dos povos primitivos, depois repetido na agdo dos hebreus e de outros
tantos povos, espalhando-se num movimento atemporal e por todos 0s espacos
destinados como promessa.

A luz da histéria de um povo que caminha no labirintico deserto,
guiado por um homem escolhido como responsavel pela libertacdo, é que se
prop6e uma possivel leitura de Matrinchd do Teles Pires como a repeticédo
desse ritual, a recriacdo, no século XX, de uma nova travessia e busca por uma
terra de promessa.

Tém-se, nas artes de modo geral, infinitos exemplos do mito da busca
recorrentes na evolugdo da cultura da humanidade. Destacam-se, somente para
ilustracdo, os celtas, povos ndmades, que vagavam em busca do continente
mitico, as terras de Hy-Brasil, como um lugar paradisiaco, a terra da
abundancia, onde ninguém passaria fome, onde ninguém envelheceria e nem
seria escravo.

Mais proximo a nossa terra e parte de nossa cultura, os guaranis
buscam a Terra Sem Mal, ap6s a destruicdo da primeira pelos deuses (como a
terra dos homens foi vitima do diltvio, deveria ser acabada, pois era a terra do
mal e da infelicidade). Dai em diante, os guaranis procuraram quebrar o jogo

dos deuses, excluiram a espera passiva de uma criatura sem liberdade e
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exigiram deles “a verdadeira natureza de seres destinados a totalidade acabada
do bem-viver no coracdo eterno da morada divinal Vocés nos devem
isso!”(Clastres,1990,p.57-8), reivindicando, com essa atitude, a terra ideal.

No inicio do século XVI, quando europeus pisaram o territério da
América do Sul, ja havia entre os tupis e 0s guaranis uma inquietacdo. Os
Karai, assim denominados pelos indios, vagavam proclamando a necessidade
de abandonar a terra do Mal em busca do paraiso terrestre. As causas desta
profecia ndo sdo conhecidas, mas a sociedade tupi-guarani viu surgir uma
ameaca, transformando radicalmente as relacdes entre os homens: “A pregacao
dos Karai, nos séculos XV e XVI, pode condensar-se em duas afirmacgdes: o
mundo tornou-se ruim demais para que se fique nele mais tempo; devemos
abandona-lo para nos instalarmos na terra onde o mal estd ausente” (Clastres,
1990, p.12).

O desejo de abandonar o mundo imperfeito atravessou a historia
destes povos e se tornou o0 eixo em torno do qual se organizam a vida e o
pensamento da sociedade determinada como religiosa, voltando-se, agora, para
a meditacdo, o que fora, até entdo, um discurso profético. Neste contexto, “as
pessoas reivindicam a terra criando sitios sagrados, mitologizando os animais
e as plantas — elas investem a terra de poderes espirituais. A terra se torna uma
espécie de templo, um lugar de meditacdo” ( Campbell, 1990, p.99).

Os exemplos tomados como ilustracdo na tematica da busca pelo
lugar ideal contribuem para se entender que “todos os rituais tém um modelo
divino, um arquétipo; [...] foram inaugurados pelos deuses, herdis ou

antepassados miticos” (Eliade,1978,p.36).
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2.1 LIVRO DO EXODO: A RAIZ MITICA

A narrativa do Livro do Exodo possui, como a lenda e a ficcéo
folclérica, sua raiz na forma de narrativa herdica, uma histdria tradicional,
preservada da tradicdo oral até o registro escrito. Da tradi¢do oral, conservou
seu enredo e manteve-se viva na historia da civilizacdo, comprovando o
conceito que Aristoteles formulou para mythos. Na concepc¢do aristotélica, e
retomada por criticos da atualidade, “um mito é um enredo tradicional que
pode ser transmitido”, como afirmam Kellogg & Scholes, em A natureza da
narrativa (1977, p.7).

Por ser esse conceito adequado a atual pesquisa, ndo se tem a
pretensdo, aqui, de discutir a veracidade ou ndo dos aspectos factuais
registrados em torno da escraviddo do povo hebreu no Egito e de sua
“libertacdo”. Nem, tampouco, as articulacdes de Javé para com Moisés em
todos os momentos decisivos da narrativa, por entender a complexidade em
que consiste analisar um texto que se alicerca em acontecimentos da histéria, e
que possui, paralelamente, alguns incidentes dificeis de serem explicados a luz
de uma teoria. Tomam-se, como exemplo, as influéncias sobrenaturais,
imagens que ddo motivacdo ao enredo e que dificilmente resgatariam sua
historicidade: “o fato histérico ndo estd la por ser ‘verdadeiro’, mas por ser
miticamente significativo” (Frye,1973,p.318).

O Livro do Exodo é apenas uma das partes de uma estrutura narrativa
maior, na tematica da Alianca que se estabelece entre Deus e 0 povo escolhido
para entrar na terra. Ligado, notavelmente, ao Génesis, em sua abertura, ao

resgatar os nomes dos filhos de Jacd, d& continuidade & histéria do povo em
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movimento, desde o0s grandes patriarcas a quem Javeé prometeu a terra,
passando aos hebreus que lutam pela tomada de posse. A terra continua, ainda,
prometida, pelo fato de a narrativa do Exodo ndo abranger a entrada dos
hebreus na mesma. Os grandes lideres, Moisés e Aardo, morrem antes de entrar
na terra, e 0s seus sucessores Josué e Eleazar morrem quando ja estdo pisando
0 solo prometido.

No Livro de Josué é que se tem o relato da tomada da terra por um
processo lento e oscilante entre a paz e os conflitos por que passam ao
demarcar as fronteiras de Canad. A Terra Prometida é a personagem central da
narrativa, prosseguindo no Livro dos Juizes, em que a circularidade dos fatos
conduz a uma interpretacdo recorrente ao tema ja observado no Exodo — o
povo é contemplado com a Alianca com Deus, rompe este contrato, adorando
outros deuses; é castigado até voltar a consciéncia histdrica, e, no limite do
sofrimento, retorna ao estado de liberdade. Esses eventos historicos
enfrentados pelos hebreus eram assumidos como necessérios, pois, a medida
que “surgia uma época de relativa paz e prosperidade econdmica, os hebreus
afastavam-se de lavé e aproximavam-se dos Ba’als e dos Ashtartés dos
vizinhos” (Eliade,1970,p.117).

Todos os acontecimentos que levaram 0s hebreus a recorrerem ao
Supremo, nesse movimento de retorno, toda vez que havia pecado, serdo
revistos pelos profetas, que os avaliaram como resultantes da cdlera de Javé,
e ndo apenas tidos como atos de punicdo, dando-lhes uma significagéo
histérica. Diante da valorizacdo dos acontecimentos em si mesmos, “podemos

portanto afirmar que os Hebreus foram os primeiros a descobrir o significado
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da historia como epifania de Deus e esta concepc¢do, como era de esperar, foi
retomada e desenvolvida pelo cristianismo” (Eliade,1970, p.119).

Do ponto de vista da estrutura da narrativa, na analise do percurso-
padrdo da aventura mitoldgica em seus rituais de passagem, tem-se um heroi
que esta acima das condi¢cBes humanas, dotado de poderes que fogem as
limitagdes do homem, mesmo mostrando-se fraco e incapaz, quando o grande
destinador de sua trajetdria o envia a missdo. Desde o inicio da narrativa, 0
herdi, Moisés, ja sofre as intervencfes do oponente, ao ser colocado no Rio
Nilo, sob as ordens do farad. As circunstancias em que ele nasce ja
prenunciam a aventura por que passara o lider. Quebra a ordem estabelecida,
ao nascer na condicdo de filho de escravos no Egito, ao ser ajudado pela mae,
pela irmd@ que assiste a cena do abandono nas aguas e pela prépria filha do
oponente, que subverte as leis impostas na destruicdo dos meninos que
nasciam.

Desde o nascimento observam-se os poderes extraordinarios de que é
dotado, que vao se suceder nos prodigios durante seu percurso, culminando na
aventura central. A aventura transforma-se em simbolo metafisico,
manifestado, especialmente, pelo principio divino, que o rege na representacao
de seus papéis, assegurando-lhe a identificacdo com seu grupo. E uma
caracteristica da faganha convencional do heroi, o ponto inicial do circulo da
narrativa. A partida dele da-se em conseqliéncia da usurpacdo de algo que lhe
pertence: a liberdade. Para Moisés, a libertacdo j& se configura um prémio,
desde a sua concepc¢do. A partir dai, ele dependeria de alguém para se libertar
da morte, bem como para, posteriormente, libertar-se do jugo do poder

opressor, €, portanto, um herdi ao nascer.
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Superada a primeira provacao, o heroi sera submetido as tarefas, as
provas, para alcancar a recompensa, como ensinam as religides; chegar a
redencdo pagando o preco do esforgo. Para tanto, passou pelo ritual de
preparacdo, recebeu todas as instrucdes da educacdo egipcia com o intuito de
ser o representante do poder, mas ao se dar conta de seu designio, um objetivo
mais elevado o envolve; depois disso, deixa de pensar nele e passa por uma
transformacdo de consciéncia heroica; sai do palacio do Fara6 e se direciona
até seus irmaos que trabalhavam sob o poder escravocrata.

No afastamento, o herdi depara-se com dois obstadculos: no primeiro,
vé um irmao hebreu sendo maltratado por um egipcio, sai em defesa do mais
fraco, pune o forte com a morte e 0 enterra na areia; no segundo, vé dois
hebreus brigando e interfere. Um deles questiona-o sobre a morte anterior e o
intimida. Das duas ag¢des decorre a furia do antagonista, o Farad. A partir dos
episddios praticados por Moisés, o representante do poder passa a persegui-lo
e quer mata-lo, forcando-o a se refugiar no pais de Madia. No exilio, o herdi
solidariza-se com as filhas de Raguel, quando foram atacadas por pastores num
poco, e tem como recompensa uma delas, Séfora, que seré sua esposa.

Com a morte do rei do Egito e o aumento da opressdo, o povo toma
consciéncia de sua condicdo e clama pela restauracdo da Alianca. O heroi,
Moisés, é convocado por Javé (que ocupa papel de sujeito-manipulador) e se
revela através da imagem da sarca ardente: “Eu envio vocé ao Farad, para tirar
do Egito o meu povo, os filhos de Israel” (Ex,3,10).

Assume, a partir dai, o papel de mediador entre Javé e o poder
egipcio, tendo como ajudante Aardo, que tinha mais contato com o povo. As

dez pragas ocorrem para destituir a forca do oponente, mas a cada sangéo
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positiva destinada a Moisés e a seu povo, inicia-se um novo processo de
confronto através dos poderes de Javé. Ao sair do Egito com o povo em
marcha, as provas continuam a se disseminar no percurso deste heroi. Agora,
até mesmo o povo que se liberta opde-se a ele diante das necessidades que se
instalam. Aardo também se constitui ameaca ao plano de libertacdo, por
atender ao pedido do povo enquanto Moisés recebia a Lei no alto da montanha,
construindo um bezerro de ouro, um deus visivel.

Todas as provas indicam sinais de rompimento com a Alianca, assim,
0 herdi vé-se compelido a lutar incessantemente para manter o contrato. A
travessia do Mar Vermelho configura, no decorrer da narrativa, uma das acdes
mais significativa e portadora de uma rica simbologia, como o canto que €
proclamado as margens, a nuvem que 0s guia durante o dia e a bola de fogo
que os conduz a noite, o movimento das aguas abrindo o canal para a passagem
e destruindo o opressor.

Esta é, absolutamente, a travessia que traduz alegoricamente a
mudanca de estado do povo, da opressdo a liberdade expressa no todo do
Exodo; porém, a verdadeira metamorfose ndo se instala ai. H& um caminho
ainda para percorrer e muitos obstdculos sdo colocados para provar a
resisténcia deste povo e avaliar seu compromisso com a Alianca estabelecida.

A travessia do heroi finda ao chegar as estepes de Moab, ao monte
Nebo, no pico, de onde avista a terra que lhe foi prometida, mas que ele néo
podera pisd-la. Sua morte e sepultura (Dt 34,1-9) constituem um mistério e
tém por finalidade ndo permitir que o povo mitificasse a figura de seu lider,
mas que assumisse 0 processo de sua propria historia. A partir da morte do

herdi, Josué assume o comando do povo e entra com ele em Canaad.
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2.2 MATRINCHA DO TELES PIRES: A RECRIACAO DO MITO

A recorréncia ao tema da tomada de posse da terra corresponde a um
paradigma mitico de organizacdo através de um ritual “que mais ndo é que uma
cbpia do ato primordial da Criacdo do Mundo”, segundo Mircea Eliade (1978),

ao tratar dos arquétipos e repeti¢do. Para o autor,

a conquista de um territério sé se torna real depois do (mais
exatamente: pelo) ritual de tomada de posse [...] e [...] qualquer
territério ocupado com vista a fixacdo ou a sua utilizacdo como
“espaco vital” é previamente transformado de ‘caos’ em ‘cosmos’;
isto é, por um ritual, é-lhe conferida uma “forma” que o torna real.

(p.25)

Assim, ao retomar a trajetoria do her6i biblico do Livro do Exodo, a
narrativa de Matrinchd do Teles Pires inverte esse modelo de transformacao
(de caos a cosmos), apresentando, no inicio, o espagco a ser ocupado, a terra
almejada, como algo sagrado, para, depois, transformé-lo em espac¢o profanado
pelas acGes do homem. A narrativa trava um dialogo com o mito e o atualiza,
norteando algumas ac¢des do herdi e, ao mesmo tempo, desconstroi
determinados elementos, subvertendo detalhes dentro da unidade e agrupando-
0s em torno de um outro centro de atencdo. O andarilho, apds o primeiro
contato com a natureza circundante, diz: “Vocés vivem no lugar mais lindo,
magico e interessante do mundo” (p.21). E adverte, como numa profecia: “So
que ha& que cuida porque o que Deus d&, Deus tira” (p.21). Trata-se de uma
visdo paradisiaca: “a floresta € um santuario de grandeza divina...” (p.21).
Pode-se notar, a priori, que a imagem da floresta ja antecipa a equivaléncia da

realidade edénica da terra que interage com o herdi. Para Campbell (1990),
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a aventura para qual o her6i estd pronto é aquela que ele de fato
realiza. A aventura é simbolicamente uma manifestacdo do seu
carater. Até a paisagem e as condi¢cdes ambientais se harmonizam
com sua presteza.(p.137-8)

A dessacralizacdo do santuario idealizado, constatado na chegada
do peregrino, vai evidenciar os opostos céu e inferno no decorrer da narrativa.
Assim, a floresta da promessa cedeu lugar a “uma terra que num d& nem
mandioca, quanto mais um feijdo, um arroz” (p.49). E o que se percebe por
meio das palavras de um dos colonos, que foi submetido ao longo processo de
“escraviddo” implicita nas organizagcfes que conduziram o processo de
colonizagdo e que tinham o interesse, apenas, em vender as terras.

A desordem instalada é o que conduz as personagens, que outrora
viviam em sonho, ao declinio. O inferno metafdrico instala-se por meio das

imagens do seguinte teor:

Natimortos entre a flora e a fauna destruidas. Leite materno
contaminando os bebés. [...] Motosserras abrindo brocas, enquanto
criancas urinavam sangue ao lado de abortivas mulheres, suando
frio. Latas contaminadas espalhadas por todo os cantos. (p.75)

Diante da realidade sombria criada pela narrativa, a figura do heroi
aparece como um para-raios ou como salvador:. “Fazendo-se as vezes de
padre, médico, padrinho e professor, Eleutério encontra a amizade sincera dos
humildes. Realiza pequenas curas, projeta sonhos” (p.87).

Homem comum, do modo imitativo baixo, segundo a terminologia de
Northrop Frye (1973), Eleutério € a representacdo de uma coletividade,
portador dos sonhos de todos os que, na travessia, procuram pela visdo da

Canad real.
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Olhando a narrativa como um todo, pode-se perceber que 0S
personagens que nela figuram estdo voltados para o mesmo ritual a que os
principais, o andarilho e o caminhoneiro, se propdem: a busca pela Terra
Prometida. E necessario ressaltar, porém, que essa terra pode estar
metaforicamente expressa nos objetivos particulares, ndo necessariamente no
trabalho com o cultivo da mesma. A coletividade de que se fala esta
identificada no enredo construido em torno do mito da procura de um povo que
penetra, ndo no deserto, como Moisés e o povo hebreu, mas numa selva
labirintica povoada por dragdes ocultos. Aqui, os esquecidos pela histdria se
deslocam em busca de “um pedaco de terra pra plantar e colher, ao menos o
que comer” (p.10).

A travessia, porém, ndo é conduzida por um lider como Moisés, que,
enviado por um ser sobrenatural, € chamado a conduzir um povo em regime de
escravidao para a liberdade; na verdade, ela ocorre de forma “voluntéria”, se
considerada no plano individual; se analisada do ponto de vista historico, €
fruto também de uma forma de escraviddo imposta pelo governo.

No entanto, o papel de Eleutério, apresentado inicialmente como uma
figura messianica, ndo interfere na busca individual pelo paraiso perdido;
complementa, sim, o quadro da narrativa guiado de perto pelo narrador, que
no-lo apresenta na qualidade de um lider, de um herdi que nasce no interior da
estrutura para guiar o leitor durante as aventuras que realiza e, por meio dele,
tem-se o conhecimento da histéria de outros personagens. Certamente, a
feicdo assumida por ele d&-se em conseqiéncia da caminhada que realiza desde

0 momento que inicia sua trajetéria e sua travessia no mythos, conforme a
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concepcdo de Aristdételes, no sentido de imitacdo de uma acdo, até a queda,
desencadeada por uma transgressdo da lei moral.

N&do se pode negar que a narrativa em estudo possua caracteristicas
que a aproximam da estéria romanescal, na terminologia de Frye,
primeiramente pelo cardter de aventura que, tanto Eleutério, como a
coletividade, desempenham no desenrolar das agbes. As aventuras pelas quais
passa 0 heroi afastam-se da estrutura tradicional por ndo terem uma forma
progressiva, linear, mas percorrem 0s estagios principais. O herdi tem como
inimigo ndo apenas um adversario. Precisa superar o0s obstaculos que a
natureza impde, a resisténcia do poder religioso e politico por ndo aceitar a
magia que ele desperta sobre a minoria, que o busca na comunidade como
representante. Ndo deixam de ser, mesmo assim, provas pelas quais o heroi
tem de ser submetido.

O deslocamento de Eleutério da Regido Sul e sua estada em tantos
lugares, agindo silenciosamente como profeta, podem revelar a aquisi¢gdo de
experiéncias de um hero6i que se constroi lentamente na narrativa. De um ser
enigmatico, parecendo fragil, as vezes, torna-se forte quando assume o fazer
que foi lhe legado (ele acredita nisso), mas a queda é inevitavel frente ao
poder, pois ndo possui forcas compativeis para combaté-lo. Embora
experiente, retorna. O circulo completa-se para o personagem, porém, nao se
fecha.

Levando em consideracdo as caracteristicas do texto-matriz, o mito

da busca presente no Livro do Exodo, a narrativa de Matrinchd do Teles Pires

! Conforme a terminologia de Northrop Frye (1973), a “est6ria romanesca” possui, como elemento essencial, a
aventura. Essa aventura principal ¢ denominada de “procura”, pela qual o herdi, um ser humano superior em
grau aos outros homens e a seu meio, precisa passar; S30 0s estagios de aventuras perigosas, a luta com o
adversario e a exaltacdo. (p.185-203)
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causa certa expectativa quanto ao seu proprio formato. Peculiar a
contemporaneidade, agil, ela mesma se faz movimento como a temética que
traduz, na caminhada do andarilho, nas viagens do caminhoneiro ou nos
movimentos revolucionarios.

Tem-se, a principio, um personagem humano, com atributos que
contradizem o herdi dotado de poderes sobrenaturais das grandes epopéias, ou
mesmo em relacdo a Moisés, herOi desde o nascimento, por ser libertado da
morte e do poder do Farad. Sua caracterizagcdo aponta para um homem
simples, “um tipo arreglado [...]. Tinha os olhos pretos [...]; acesos qual
lampido de sebo. [...] A barba, ruiva de poeira, ia comprida, até embaixo do
pescoc¢o” (p. 16). Mesmo tendo passado dos sessenta e dois anos, “ndo parecia
ter vivido tanto aquele homem”(p.18). Essas caracteristicas de Eleutério
apontam para a ironia de sua trajetoria como heroi, sendo lider dos menos
favorecidos e declinando para a morte no anonimato.

A estrutura narrativa ndo oferece uma linearidade no
desenvolvimento de Eleutério. N&o se tem conhecimento, por exemplo, de
seu nascimento. As lembrancas que tem ao longo das conversas vao
construindo sua identidade & medida que o narrador explora seu potencial.
Sua origem ¢é revelada quando se apresenta ao dono do hotel, onde fica por
algum tempo, e alguns elementos ddo sentido a caracterizacdo de andarilho:
“comedor de trilhas, cal¢ava botas curtas, surradas pelos trechos percorridos;
trajava uma velha calga de tergal. Devorava cada pedaco de chdo com suas
passadas rispidas”(p.15).

Mesmo que as caracteristicas da obra ndo apresentem o

desenvolvimento do heroi de forma linear, pode-se estabelecer, diante de suas
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acOes, algumas fases por que passa. Suas experiéncias acumuladas ao longo
do enredo e agrupadas numa ordem cronolégica auxiliam na compreensdo da
sua composicdo. Cabe lembrar que essas fases sdo elaboradas a partir dos
elementos distribuidos no texto, constituindo pistas importantes para o perfil
da personagem, sejam elas explicitamente apresentadas pelo narrador, por
outras personagens ou pelas reminiscéncias de Eleutério, comumente
empregadas na narrativa.

Sdo0 as outras personagens, em algumas cenas, responsaveis pelo
desvendamento gradual da vida do heroi, ao indagéa-lo sobre sua procedéncia:
“-Eu sb barriga verde, de Curitibanos”. Ou por meio do proprio narrador que
se revela conhecedor de detalhes marcantes: “— Ainda guardava o peitilho
verde e a faixa, ganho de crianca” (p.17). Sendo filho de galchos, bisneto de
um escravo “tido como mito no seio familiar” e que “saiu em campo contra o
Império, em troca de liberdade” (p.17), Eleutério revela sua raiz némade,
quando se lanca a caminho de uma terra em constru¢do, sem rumo, ou rumo a
liberdade, a uma faceta diferente da liberdade procurada por seu avd, como
sugere seu proprio nome Eleutério, do grego eléutheros, livre, independente.
Talvez esta também ndo seja sua guerra, mas seus ideais o levam a percorrer
os labirintos da selva, a exemplo do bisavé que saiu a luta: “aquela guerra
nunca foi sua, s6 era maneira de parecer livre” (p.17); ou como fizera seu pai,
que “metido entre as coletorias, sumia de casa por muitos dias” (p.73).

No que foi exposto acima, acerca de sua génese, figura a fase de
inocéncia do herdi, e adentra a adolescéncia, quando conhece Dorinha “em um
daqueles domingos da banda de musica, da pipoca na praca e 0S beijos

roubados atras da igreja”(p.74). Depois, ao encontrar Teresa, em Matrincha, e
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ao vé-la portando um agnus-dei, a cena se repete: “... lembrou-se de Dorinha.
Meu Deus, quanto tempo ja vai isso? Tinha quatorze anos e ainda lembra”
(p.38).

As marcas que o identificam na fase jovem estdo, de inicio,
presentes no didlogo com o caminhoneiro Getllio, ao falarem da Regido Sul:
“servi o quartel em Porto Alegre” e numa “expressdao de quem se perdeu no
labirinto da propria idade [...]. — Foi em trinta e quatro” (p.46).

O narrador utiliza-se do recurso da memoria para resgatar alguns
incidentes importantes desta fase: “... voltou no tempo. Lembrou-se dos
bailes, das mocas bonitas a passear pela rua da praia. O Clube do comércio
[...]. Pesca na lembranca aquele dia de junho, o zepelim sobrevoando a praga
da matriz” (p.47). Ainda nesta fase, encontra-se todo o sentimento de
idolatria dedicado ao lider Getulio Vargas, cuja morte desencadeou uma
transformacdo na sua consciéncia heroica e “Eleutério sai desesperado atras
de seu lider” (p.86).

A consequéncia da acao anterior promove a trajetéria da procura:
“Atravessa Curitibanos em direcdo ao Oeste. As noites frias do Planalto
Catarinense passam a fazer parte de seu cenario” (p.86). Nesse inicio de
peregrinacdo, “Eleutério acompanhava em cada canto que visitava a imagem
de Getulio ser cultuada” (p.86).

A metamorfose do homem rustico ocorre diante da perda do lider e,
a partir dai, repete o ritual dos “monges que se ocuparam do territorio
brasileiro [...] pregando conceitos solitarios” (p.86). Nessa transformacéo,
“Eleutério passa a dizer-se enviado de Jose Maria, que se dizia irmdo de

Jodo” e *“-depois da guerra saiu pelo mundo para cumprir uma promessa”
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(p.85). Trata-se de repetir o gesto do profeta lendario Jodo Maria, que
desapareceu misteriosamente no sul do pais e que seus devotos acreditam que
ressurgird. O aspecto ficcional dessa lenda, na obra, serd analisado
detalhadamente no capitulo seguinte.

Neste momento em que a narrativa da énfase maior as facanhas do
herdi, pode-se perceber que ndo existe algo determinado a ser alcangado,
como nas aventuras dos herdis romanescos, que lutam com dragdes para
libertar a princesa. O que se pode apreender da saga do herdi, no decorrer da
construcdo da sua experiéncia, é que existe um lugar que ele deseja encontrar.
Esse ingrediente tipico da trajetdria dos herdis das estorias romanescas nao é
explicito na saga de Eleutério. Talvez, tenha-se que utilizar as palavras de
Campbell para se entender tal caracteristica: “O lugar a ser encontrado esta
dentro de vocé mesmo” (1990, p.171), o que traduz, para os budistas, o
nirvana. O proprio narrador assinala, num momento de reflexdo, esse aspecto
de busca indeterminada: “A estrada é sempre distante. Leva ao inesperado.
Um peregrino é um ser em eterna expectagcdo” (p.72).

A grande aventura que se identifica com esse projeto de heroi € a
prépria aventura de estar vivo e, nisso, pode-se compara-lo a figura de
Moisés, que também constroi sua aventura sobre essa condicdo. Basta
observar as condi¢cBes em que Eleutério chega a cidade em construcdo, ora
como caroneiro dos caminhdes que transportavam cargas para a regido, ora
andando a pé sob chuva forte ou em meio a poeira. Os indices comprovam que

viver, para ele, ja é uma aventura per si:

Quando a poeira abaixou um pouco, deu para ver um vulto de um
homem caminhando para o lugar.(p.15)
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No que desceu do caminhdo, que lhe deu carona, atravessou a 163 e
veio em direcdo ao hotel.(p.16)

Jodo Maria tremia de frio. Suas vestes Umidas ainda estavam sobre o
corpo. Andara muito nos dltimos dias.(p.72)

Em Matrincha, ou em seus arredores, as acdes de Eleutério, frente as
necessidades do povo, levam-no a condicdo de herdi, para os que o procuram,
e, por outro lado, essas mesmas acGes o aproximam da linha divisoria entre a
inocéncia e a experiéncia. Por onde passava: “olhos e ouvidos atentos,
Eleutério envolvia com suas ageis maos as patologias impudicas dos pacientes
cidaddos” (p.103). Vendo-o nestes rituais de cura, poder-se-ia caracteriza-lo
como “um herdi vindo do mundo cotidiano [...]; ali encontra fabulosas
forcas...” (Campbell,1997,p.36). Porém, o que o aproxima das caracteristicas
de um herdi, até este ponto da fabula, é o inicio de sua queda, o que abre as
acOes da proxima fase, em que ele decai: “Catolicos e protestantes vibraram
com a detencdo do peregrino. Ndo havia espaco para outras promessas”
(p.104). Preso sob acusacao de curandeirismo, ele obtém a ajuda de duas
figuras protetoras: Divina e Dona Joana. O que encontram numa cela da
prisdo nada se assemelha com o andarilho que chegara ha algum tempo, que
profetizava sobre a cidade e que utilizava um provérbio para cada situacéao.

Agora,

o olhar daquele homem era desacorcoado. Parecia ter uma mala
cheia de pedras sobre a cabeca onde se assentavam promessas de
méde e ilusdes perdidas. Sonhos e sussuros. Dores pelo peito
curvado, sobre o qual adormeciam mdos entrelagadas. Tremia feito
vara verde enquanto solucava inaudiveis confissdes. (p.104)

Sua saida de Matrinchd ndo é revelada na narrativa. O leitor toma
conhecimento de que ele retorna ao sul do pais no trecho em que o narrador

apresenta outra cidade, provavelmente a natal, que se prepara para receber
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alguém: “A cidade amanheceu festiva. Desde a vespera que dormia na boca do
povo a noticia da chegada de Eleutério. Dorinha ficou curiosa” (p.112).

Aqui o elemento ir6nico aumenta em detrimento do herdico. J& se
pode perceber que ndo se tem um herdi que retorna com uma sanc¢do positiva,
se analisado do ponto de vista do objeto de valor a ser conquistado. A descida
ao inferno por meio de sua prisdo, em Matrinchd, anuncia, a principio, que
terd um final tragico. Para isso, o narrador prepara a cena, descrevendo: “No
leito sombrio, o homem repousa. O corpo esticado move-se no ritmo lento da
respiracdo. [...] Dorinha aproxima-se do enfermo como quem vai para um
duelo” (p.114).

A propria narrativa composta de periodos curtos, separados por
ponto final, acentua o ritmo acelerado; sdo fragmentos que se montam como
num mosaico, na memoria de Eleutério e na estrutura do texto. Ao ouvir a voz
de seu amor da adolescéncia, o movimento do herdi e da narrativa fluem num
ritmo simultaneo, permitindo ao leitor a sensa¢do de que a personagem seréa
despertada pelo elixir poderoso, como nas grandes historias canonizadas.
Lembrancas e alucinacdes tomam conta da mente do andarilho: “Parece ouvir
vozes dos fieis. Pensa no cha-de-vassourinha, santo remédio de S&o Sebastido
e dos pares de Franca. [...] O corpo em romaria” (p.115). E suas ultimas
palavras sdo dirigidas a Dorinha: “- Os irmdos do exército encantado, eles
vieram me buscar. Parece que lhe conhego, mog¢a” (p.115).

Mais uma vez o auxilio sob a forma de um agnus- dei, que lhe
pertencera  setenta anos atras, volta as suas médos na certeza de sua
restauracdo. Esse resgate sobrenatural vindo por meio de assisténcia externa

ndo o recupera, pois a morte ndo lhe causa terror. Essa é a condi¢do para seu
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heroismo, “tal como Carlos Magno, ele apenas dorme e se levantara na hora
que o destino o determinar, ou estd entre nds sob outra forma” - afirma
Campbell (1997, p.342), sobre a perspectiva dual do herdi, depois da sua
morte.

A narrativa fecha-se com a morte de Eleutério, mas a ironia da
trajetdria do herdi trdgico conduz a sua transformacdo em mito. Como se & na
epigrafe deste capitulo: “é uma nova vida”. O narrador desloca a focalizacéo
da cena do corpo de Eleutério para uma janela, por onde o leitor podera
visualizar um quadro. Ele é que fara com que o mito permaneg¢a ou nao, pois,
entende-se que os elementos presentes nessa outra imagem, projetada na
narrativa, assinalam uma leitura possivel da recuperagdo do her6i, ndo no
plano material, e sim, resgatado por uma forca cé6smica que o torna mito.

Com a morte do peregrino, poder-se-ia considerar o fim de sua
trajetoria, o que a propria morte traduz, mas a narrativa deixa em aberto se
esta histéria realmente tem ai seu fim. Por se tratar de um ser que acreditava
ser enviado por uma forca superior (0 Monge Jodo Maria), instiga o leitor a
uma leitura possivel dos altimos relatos: a de ter sido arrebatado por forcgas
sobrenaturais. Essa morte representa a condigdo de continuidade da lenda e
confere, também, um sentido histdrico, por ser recriada em meio a um conflito
que se repete em locais diferentes do pais, mas que encerra 0s mesmos rituais.
O sacrificio do herdi harmoniza a acdo individual e coletiva, 0 que representa
uma ambigua derrota-vitoria, mesmo sem ter atribuido a ele um ato de bravura.
Essa é a “possibilidade de superar a miséria da condi¢cdo humana através de
valores transcendentais: é nisso em que consiste a supra-realidade da arte, que

faz ‘concorréncia’ a da vida” (Freitas,1986,p.82).
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O enredo fecha-se, também, com elementos da natureza, a exemplo
do inicio em que figuram a lama, a floresta, animais, entre as personagens, e

dé ao leitor a possibilidade de recria-lo posteriormente:

O Planalto é sacudido por um forte vendaval. Do alto dos Ultimos pinheiros
desenhava-se a figura de José Maria e seu exército encantado. [...] Vicente Telles
traz uma lembranca do Irani para o velho amigo. O cruzeiro, com as maos em
concha, de onde escorre o chumbo banhado com lagrimas de Dorinha sobre o corte
da fazenda, feito vestido. (p.115)

A figura José Maria, referida no texto, diz respeito a um curandeiro
de ervas que apareceu no municipio onde julgavam ter ressurgido Jodo Maria.
Dizia-se sucessor do primeiro profeta, mas possuia caracteristicas bem
adversas, como ser comandante de guerrilha armada e abusar do poder em
nome de Deus. Segundo a crenca popular, José Maria, ap6s sua morte, teria
passado para o Exército Encantado, cujo comandante era Sao Sebastido.
Acreditavam que no momento de sua reapari¢do, esse exército apareceria e
ganharia concretude e invencibilidade, dando inicio & guerra santa, como
afirma Mauricio Vinhas de Queirds (1981).

Segundo os historiadores Agnaldo Kupper e Paulo André Chenso
(1998), “um desses pregadores foi Miguel Lucena de Boaventura, um mistico
gaucho, alcunhado de José Maria, o “santo monge’, que fundou, em 1912, uma
comunidade religiosa em Taquarugu, a Monarquia Celeste” (p.221). Com o0s
elementos miticos inseridos na narrativa, é possivel observar que o final da
trajetéria do herdi permanece entreaberto para cumprir a funcdo prépria do
mito, resguardando-lhe o direito de continuar a existir, mesmo que iSSo ocorra
na imaginacdo do leitor que ird desencadear outro enredo a partir das imagens

finais:
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seria o ponto de encontro de todos os caminhos. Mesmo numa
estrutura circular, tantas vezes buscada na obra narrativa, havera
um ponto derradeiro, que passara a ser justamente o ponto inicial
de outro circuito psicologicamente evocado. (Lucas,1985, p.56)

O narrador, que esteve presente, proximo as personagens,
conduzindo o leitor através do seu olhar e das agdes que se movem, encerra a
narrativa na tentativa de lhe outorgar o sentido de verossimilhanca. Isso é
feito na expressdo finalizadora: “- Palavra de caboclo!” (p.115).

Percorrendo as trilhas do herdi Eleutério e dos que fizeram a
travessia em busca da Terra Prometida, pode-se observar que a recriagcdo do
mito concretiza-se no enredo da obra Matrinchd do Teles Pires nos obstaculos
que enfrentaram os desbravadores do sertdo. Atribui-se ao acontecimento
historico da colonizacdo um significado que transcende essa realidade, dai sua
proximidade com o mito.

N&do se trata de uma transposicdo do fato histérico numa estrutura
mitica; sua recriacdo possibilita interpretar simultaneamente o que ocorreu no
passado historico, permite analisar a condi¢do social atual e atribuir sentido
as situacOes futuras.

Se observados os textos em andlise, verifica-se que a narrativa do
Livro do Exodo apresenta o enredo de forma linear. E possivel acompanhar o
desenvolvimento seqiencial das acdes desde o surgimento do povo no
capitulo 1: “Nomes dos filhos de Israel que foram para o Egito com Jacg,
cada qual com sua familia [...]” ao movimento da libertacdo: “Eu vi muito
bem a miséria do meu povo que esta no Egito. [...] Por isso, desci para
liberta-lo do poder dos egipcios e para fazé-lo subir dessa terra para uma terra
fértil e espacosa, terra onde corre leite e mel” (Ex,3-7,8). Durante a trajetoria

do povo em marcha, os fatos sdo organizados no espaco e no tempo de acordo
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com o desenvolvimento da fabula. Assim, tem-se a visdo geral desses até a
culminancia do enredo com a apresentacdao do santuario construido conforme
as ordens de Javé. (cap.40)

Mesmo diante dos obstaculos, o povo é orientado a seguir com
firmeza em busca do objetivo proposto. Moisés, o mediador, esta sempre
pronto a restabelecer a ordem quando os lagcos sdao quebrados por conflitos
como o bezerro de ouro construido pelo povo juntamente com Aardo (cap.32),
no momento da falta de alimento (cap.16), na travessia do Mar Vermelho
(cap.14), no decorrer das dez pragas enviadas ao Egito (cap.7-12), entre
outros.

Em Matrinch@ do Teles Pires pode-se observar que a recriagcdo do
mito, por meio do enredo, da-se de forma fragmentada, pois ndo apresenta, em
seu desenvolvimento, a sequéncia espaco-temporal das agcbes. A aproximacéao
do texto mitico é sugerida na representacdo da busca, no motivo da viagem
em busca da Terra Prometida: “Os boatos de uma terra boa e barata rodaram o
pais todo, naqueles anos. Falou-se muito de quem subia pra la...” (p.10), e no
ritual de travessia dos brasileiros que, a exemplo dos hebreus, também,

subiram em direcdo a uma terra de promessa:

O lema que marca a expansdo da fronteira. Primeiro as cem familias
ilhadas na Transamaz6nica, depois o caos da ocupacédo.(...) Cem mil
hectares cedidos pela Unido. Sulistas comprando postos, hotéis e
restaurantes a beira da 163, construida a custa de muito couro de
indio e posseiro, [...] Grandes embarques para Mato Grosso. (p.109)

Outros momentos da obra revelam, também, esta proximidade com
menos intensidade, mas retratam a situacdo em que se encontravam 0sS que se

aventuraram por estas trilhas. Dentre os aspectos que se aproximam, destaca-



46

se 0 da alimentacdo. Esta representado, entre outros, no primeiro capitulo, e
ndo ocorre a intervencdao dos céus com 0 mand; o cenario desolador de fome e
de sofrimento é ficcionalizado e o alimento vem da partilha entre os que se

encontram nos obstaculos das estradas em lama no periodo das chuvas:

Muitos com fome, procuravam alguém que pudesse dar de comer aos
pequenos. O clima era de solidariedade total. Pessoas dividiam
dgua, roupas e cobertas. Comida, ndo havia muita, mas era
rigorosamente repartida. Para todo canto que se olhava havia
sempre uma crianca mastigando um pedaco de pdo ou triturando um
biscoito, uma bolacha entre os dentes cariados.(p.09)

O abandono dos colonos em suas terras sem nenhuma assisténcia

faz com que estes sonhem com o manéa do Exodo:

O povo espera até hoje pelo chegado dia quando surgirdo imensas
montanhas de beiju, para matar a fome de todos. Dos riachos
correrd o leite puro, matando a sede e alimentando as criangas. O
sonho dos sobreviventes do conflito armado vive a espera. (p.87)

No trecho acima, pode-se confirmar um aspecto importante da
recriacdo do mito. Ha uma expectativa em ter na nova terra uma vida digna,
no minimo para dar o alimento necessario para a subsisténcia da familia. O
que ocorre, no entanto, é que essa terra de promessa torna-se o motivo de
desolacdo e angustia. O mito € invertido, pois pisaram a terra como 0S
hebreus; porém, a condicdo humana tragica frente essa terra é visivel na
imagem da destruicdo que se opGe a da promessa de abundancia: “Queimadas
sangram o0s ultimos suspiros da gente ordeira e pecaminosa deste pais”
(p.111).

As conseqiiéncias da devastacdo do santuario, considerado, de
inicio, como a visdo paradisiaca (o cosmo), sdo traduzidas no caos das

diversas passagens descritas pelo narrador. Uma das atrocidades, o herbicida,
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usado em grande escala pelo pais, pode ser comparado aos efeitos das pragas
enviadas ao Egito para convencer o Farad, s6 que nesta terra, “o desfolhante
agente laranja, grande estrela vietnamita, encabecava a lista dos mais

vendidos” (p.74). Sua agdo exterminadora revelou-se em forma de

cloroacnes, dores musculares, cansa¢o, nervosismo e sensacBes de
frio povoando corpos de agricultores e ribeirinhos. Alteracdes
sangliineas e pele empolada. Esposas e filhos caindo em prostracéo.
Personalidades sendo alteradas e criancas nascendo sem cérebro.

(p.75)

O caos instalado, fruto da propria acdo do homem, reflete a
“paisagem arida, que emoldura a miséria do povo. Para ndo passar fome, as
carnes mais indigestas. Macaco, veado e jacaré, além de algum passaredo”
(p.83). A metafora do inferno, da queda, estampa-se na evocacao de imagens
que se opdem ao sonho da terra, inicialmente apresentado nas descri¢cGes de
personagens, e focalizado, também, pelo narrador.

Nesse excurso acerca da recriacdo do mito, pode-se afirmar que a
escolha do tema pelo autor contribui sensivelmente para a reflexdo dos que se
colocam diante de valores que aos poucos vao sofrendo alteracdes. Tal
guestionamento, certamente, chegara ao seu destino, a parcela de leitores, de
cidaddos que verdo transfigurados elementos de fora do texto e que a criacao
artistica da novo sentido. E a histéria de homens reais que se reveste de um
universo imaginario, ¢ o passado e o presente que se fundem para

materializarem-se em ficcdo. Assim, 0 mito se refaz e torna-se permanente.
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3 A FIGURA LENDARIA DE JOAO MARIA NOS PASSOS DO PEREGRINO

ELEUTERIO.

A estrada € sempre distante. Leva ao inesperado. Um peregrino é
um ser em eterna expectacao.
Matrinchd do Teles Pires

Um dos aspectos a ser analisado nesse estudo, o lendario, esta
intrinsecamente ligado ao histérico conflito do Contestado. Esse marco da
histéria do Brasil faz-se presente em Matrincha do Teles Pires ao resgatar a
lenda do profeta Jodo Maria. Trata-se de um homem mistico, humilde, em
quem os sertanejos acreditavam piamente e que, ap0s seu desaparecimento
misterioso, fez surgir a segunda figura messianica, José Maria, um novo
pregador, revolucionario, combatente contra as tropas do governo republicano
e, segundo sua profecia, seria 0 enviado do antigo profeta para restaurar a
Monarquia.

Ambos pregavam uma religido diferente da doutrina da Igreja
catolica, viviam ao lado dos pobres, dos caboclos e com suas curas e
discursos levantavam bandeiras. O primeiro profeta, Jodo Maria, € 0 que mais
se aproxima das caracteristicas do heroi, Eleutério, de Matrinchd do Teles
Pires.

A lenda do profeta Jodo Maria encontra-se em diversos relatos em
diferentes pontos do pais. Dentre o material que constituiu a base para a
narrativa em estudo, esta a obra Casa Verde, de Noel Nascimento, publicada
em 1963, em que a lenda é registrada concomitantemente ao movimento de
luta pela conquista da terra na regido disputada pelos estados de Santa

Catarina e Parana. Consta, também, na colecdo sobre o folclore brasileiro de
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Céamara Cascudo e em Messianismo e conflito social (A Guerra Sertaneja do
Contestado: 1912-1916), de Mauricio vinhas de Queirds (1981), que traduz
como se deu o messianismo na histéria do conflito naquele local.

Na perspectiva de Queir6os (1981), ha a descricdo dos fatos que
envolveram a passagem do profeta pela regido do conflito, suas pregacdes,
seus “milagres”. Partindo dos elementos apontados ao monge no decorrer da
sua passagem entre os fatos histéricos daquele momento, é que se pode
compor o perfil de Eleutério, quando assume o carater profético na narrativa
mato-grossense.

E necessario esclarecer, a principio, que a lenda ndo é especifica da
regido do Contestado, como também ndo o € o nome do profeta Jodo Maria.
Mais de um profeta assumiu esse nome e suas caracteristicas. Um dos profetas
€ 0 que surgiu em terras do Sul, “na area de Serra-Acima entre o lguacu e o
Uruguai” (Queirds,1981,p.51) e que desencadeou uma verdadeira luta contra a
Igreja catolica, convertendo fiéis e aglomerando multiddes.

H& uma outra versdo da lenda, mais antiga, na qual

0 personagem é Giovani Maria D’Agostini, traduzido para Joao
Maria D’Agostinho, natural de Turim, no Piemonte, Italia, que veio
para Sorocaba em 1844, para exercer seu ministério de “solitario
eremita”, passando a morar numa gruta localizada nas matas do
Morro do Aracgoiaba, também chamado por “Morro do Ipanema”, de
onde desapareceu misteriosamente em 1865, tendo ficado conhecido
por “Monge do Ipanema”. (Anexo B)

Essa versdo foi registrada por José Carlos de Campos Sobrinho,
autor do livro Jodo de Camargo de Sorocaba — O nascimento de uma religiao.
A obra resgata a lenda na constituicdo da figura de Jodo de Camargo, que

viveu em Sorocaba, Sdo Paulo. Na descendéncia,
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o0 monge foi uma espécie de precursor do ministério de Jodo de
Camargo, com uma atuacdo semelhante a do médium negro, a tal
ponto que certas histdrias classicas contadas sobre ele acabaram se
misturando no imaginario popular com as historias do Preto Velho.
(Campos; Frioli, 1999, p.181)

Nas histdrias misteriosas que compdem o repertério folclérico da
cidade paulista encontra-se a génese da lenda no Brasil acerca do frei Jodo
Maria D’Agostinho, o Monge de Ipanema. Conta-se que 0 mesmo “deixou
crescer a barba e o cabelo, dormia sobre um estrado de madeira e se
alimentava de frutas silvestres e de donativos dos sitiantes” (Campos;
Frioli, 1999, p.114). As caracteristicas do monge, segundo o autor, apontam
para um ermitdo que pregou “nas matas do Aracgoiaba, passando a viver em
uma gruta, a ‘pedra santa’” (Campos; Frioli, 1999, p.114).

Seu desaparecimento é misterioso: “dizem que foi assassinado, ou
que foi comido por onca. O fato é que depois de alguns anos ele reapareceu na
zona do Contestado, entre o Parana e Santa Catarina, [...], tendo ai exercido
grande influéncia” (Campos,1999, p.116).

Queirds (1981) afirma que o monge Jodo Maria,

andou pelo rio Grande do Sul: levantou capela nos arredores de
Santa Maria, ao lado de um rochedo e perto de uma nascente. [...]
Voltou a Sorocaba. [...] Esteve na cidade da Lapa, onde ainda hoje
milhares de crentes, todos os anos, acendem velas e cumprem as
suas promessas junto a pedra onde ele dormia, e a agua que ali
nasce ainda é tida como milagrosa. [...] Voltou ainda uma vez a
Sorocaba, onde morreu em 1870 [...]. (p.51)

Na narrativa mato-grossense em estudo, a lenda repousa sobre a
oralidade de Eleutério, em seu comportamento ingénuo e natural. Um herdi
que se aproxima do humano, e repete as acdes do monge, nas suas
caracteristicas pessoais, e, também, no seu modo de vida. Como a narrativa

ndo se apresenta de forma linear, o leitor s6 tomard conhecimento do fato de
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0 personagem se autonomear Jodo Maria no nono capitulo, quando é relatado
0 motivo de sua identidade lendéria.

No segundo capitulo, as acdes ocorrem em territério mato-grossense
e o andarilho é apresentado ao leitor, que se vé diante da descricdo da

personagem sem ter um prévio conhecimento dos fatos e de quem se trata:

O andarilho, comedor de trilhas, calcava botas curtas, surradas pelos trechos
percorridos; trajava uma velha cal¢a de tergal. Devorava cada pedaco de chdo com
suas passadas rispidas. [...] Era um tipo arreglado, chapéu embicado e plantado na
cabeca. Tinha os olhos fundos, pretos qual jabuticaba; acesos qual lampido de sebo.
Cuspia seco, com cigarro de palha nos beicos. A barba, ruiva de poeira, ia comprida,
até embaixo do pescogo. Dava para ver que nao era mendigo. Trazia uma bolsa nas
costas e um violdo vermelho, que o diabo chamava de Satanas; tinha as cordas de
nylon, mas que batia feito aco ao cutucado de suas unhas, por fazer. (p.15-6)

A descricdo fisica do monge, apresentada por Queiroz, em
Messianismo e conflito social, sugere, também, o aparecimento inesperado de
um ser que estd sempre em novas dire¢cdes, sem parada fixa e que pode surgir
a qualquer momento, em pontos distintos: “H& ainda quem se lembre de ter
visto o Jodo Maria surgindo na picada, com a sua longa barba grisalha e
apoiado no seu borddo” (Queir6s,1981,p.49).

No livro Casa Verde, o0 monge € apresentado com “sua barba branca
desfradada no rosto” (Nascimento,1963,p.04), como simbolo de paz. Em outra
passagem, é descrito da seguinte forma: “Apesar da noite escura de sua idade,
ainda alvorecia em seus olhos azuis, em suas barbas alvissimas”, mas nada é

revelado em relacdo a sua identidade:

O nome de registro civil, ndo importa. Nacionalidade: nenhuma.
Estava acima das convenc¢des sociais, ainda que se intitulasse
monarquista. Sabia-se um profeta, um missionario divino. [...] -
Sou um homem como vocés, estou cumprindo uma sentenga.
(Nascimento,1963, p.05)
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No inicio da narrativa de Matrinchd do Teles Pires, o personagem
ndo se apresenta com o cognome do profeta. O narrador adianta-se em
explicar quem é o forasteiro recém chegado a cidade, emitindo, em seu
discurso, uma explicagdo em torno do mesmo: “Seu nome mesmo é Eleutério,
mas se diz Jodo Maria. Penso que para continuar o mito do profeta, de quem
tantas historias ouviu” (p.18).

Ao transitar pela cidade, Eleutério causou um certo estranhamento,
e, ao falar as criancas da escola a pedido de Dona Joana, também despertou
atencdo: “parecia magica, as criancas nao tiravam os olhos da expressdo xucra
daquele ser misterioso” (p.24). As profecias que fazia, as frases feitas que
facilmente pronunciava, levaram a professora a pensar se ele ndo “seria um
bruxo a enxergar tais coisas? Ele seguiu em passos lentos, pensava ser Jodo
Maria, cuspido e escarrado, setenta anos depois” (p.25).

A partir desse episddio, apresenta-se como: “- Jodo Maria, seu
criado” (p.29), aos que o interrogavam pelo nome. Na conversa com um
madeireiro, na hora do mate da tarde, a resposta vem num tom de mistério
entremeado com metaforas, como numa profecia de sua saga por aqueles
caminhos que haveria de percorrer. A resposta a pergunta sobre sua origem €

evasiva e, as vezes, ndo compreendida:

- O companheiro vem de onde, que ja lhe vejo ha dois dias no hotel?
- Venho do mundo, fago dele meu cavalo de batalha.(grifo meu)
- E de que mundo nos fala, homem? Queres o mate? (p.31)

Na representacdo da lenda em Casa Verde, o monge Jodo Maria

apresenta-se dessa forma:
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- Sou filho de Deus e pecador como vos [...] Venho de muito longe.

- Ja ouviste falar na Galiléia? Terra onde nasceu Jesus Cristo, nosso
Salvador, Filho de Deus? Pois eu sou desta terra bendita. Chamo-me
Jodo Maria de Jesus, discipulo de Santo Agostinho. Ndo sou eu s0
desse nome. Tenho um irmédo Fra. Manoel Maria de Jesus e uma
irmd Maria Clara. (Nascimento,1963,p.12)

Na analise de Queirds (1981), a origem justifica-se na seguinte
afirmacdo: “Parece que o verdadeiro nome deste Jodo Maria era Atanés
Marcaf, tinha sotaque estrangeiro, e era provavelmente de origem siria. A
todos dizia que estava cumprindo uma peniténcia” (p.52). Este mesmo autor
relata o trecho em que o franciscano alemédo, Rogério Neuhaus, entrevista o

monge para saber quem o enviara a tal missao:

Assim descreveu ele préprio a sua metandia:

- Eu nasci no mar, criei-me em Buenos Aires, e faz onze anos que
tive um sonho percebendo nele claramente que devia caminhar pelo
mundo durante quatorze anos, sem comer carne nas quartas-feiras,
sextas-feiras e sabados, e sem pousar na casa de ninguém. Vi-o
claramente. (Queirds, 1981,p.52)

A respeito dos hébitos de Eleutério, em relacdo aos que o monge
possuia, pode-se notar, nas descri¢cBes, certas similaridades. Queirds apresenta

0 monge como uma pessoa simples que

nunca aceitava hospedagem em casa nenhuma. Dormia as vezes na
ramada das fazendas; porém mais freqlentemente, estabelecia o
pouso debaixo de uma arvore, perto de uma nascente ou de um
riacho qualquer. Ali abria a caixa do oratério que levava as costas,
armava a sua barraca, e acendia o fogo onde ele préprio cozia os
seus alimentos e esquentava a agua para o seu chimarrdo.
(Queir06s,1981,p.49)

Em Casa Verde, encontra-se um monge que

peregrinava especado ao sebento cajado, levando no bornal a
tiracolo oracdes, curas, promessas e esperancas. Do cinto de couro
cru pendiam a marmita de folha ordinaria, guampa, cuia e uma
bomba de prata. (p.08)
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Ao sopé das montanhas, a beira dos arroios nos capfes de mato,
fazia o pouso. (p.09)

No pequenino oratdrio guardava uma bandeira do Divino Espirito
Santo, outra da Trindade de Deus, e o crucifixo com um Cristo de
marfim. (p.10)

Eleutério ndo foge as caracteristicas, quando chega a cidade de
Matrincha: “ndo quis saber do quarto. Pediu sé para estirar a rede na varanda”
(p.18). A exemplo da lendaria personagem, ele também “depois da guerra saiu
pelo mundo para cumprir uma promessa” (p.85).

Nos momentos em que era solicitado para realizar as curas, e,

sob o olhar incrédulo de curiosos, o mago puxava do sebento bolso
do paleté xadrez um papiro amarrotado, onde se lia uma oracao
escrita a lapis, recheada de cruzes, as mais cabalisticas. O bendito
mantra falava de uma espada elétrica que, entre a polvora e
espoleta, justificava a morada de Jesus Cristo. Dentro do boco,
apertado pela mdo direita, outra oracdo repousava na ignorancia de
um tempo que ndo para. O brilho da Ilamina espelhava o pavor do
desconhecido. (p.103-4)

Em Casa Verde (1963), o monge do sul ndo realizava muitas curas.
Atendia, especialmente, aos que pertenciam a caravana que 0 acompanhava,
como o tarefeiro de erva mate que sofria de chagas pelo corpo. A ele receitou:
“Todo dia de manhd, lave com arnica e soque erva de Santa Maria, e tenha
muita fé em Deus...” (Nascimento,p.18). Como antidotos, recomendava:
“banhos de samambaia, trés cipds, capim papud, sumo de arnica e assa-peixe;
vinho de braluna; sangue de bicuiba; chd de marapuama, pacova, crista de galo
e cidreira” (p.18). Aos que ndo pertenciam ao seu grupo, atendia aos pedidos
raramente, porém, suas ordens mais pareciam castigo: “- Eu lhe perd6o os
pecados, mas tem que rezar cinqlienta padre-nossos, sem tirar a boca do chao”
(p.24).

Em Messianismo e conflito social (1981), Queirds descreve como o

profeta conduzia sua medicina:
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Os sertanejos consideravam Jodo Maria, antes de tudo, um grande
curador. Pedindo remédio, moradores das vizinhancas cercavam-lhe
0 pouso. A sua medicina era, porém essencialmente magica. Nao era
indispensavel que examinasse e visse o doente; bastava que algum
parente 0 procurasse, rezasse com ele e levasse a mezinha.
Receitava, como panacéia, um cha de vassourinha do campo,
também chamada vassourinha do monge. (p.46-50)

Quando Eleutério deixa a hospedagem e parte em dire¢do a uma
regido de garimpo, préxima a Matrinchd, o narrador, conhecedor de todos 0s
seus passos, relata as agruras por que passa o pseudoprofeta dos sertdes,
juntamente com suas lembrancas do passado. Necessario observar que o
préprio narrador internaliza a duplicacdo da personagem e o chama de “Jodo

Maria”, e, logo apo6s, Eleutério:

Jodo Maria tremia de frio. Suas vestes Umidas ainda estavam sobre o corpo. Andara
muito nos Gltimos dois dias. Desde quando saiu do garimpo que seu COrpo parecia
entregar-se a uma gastura. Seria a bicha? A danada da peste teria encontrado morada
em si? Sente os pélos em brasa. O coragdo parece sair pela boca. Tonturas, ansias.
Ensaia um vomito que ndo acontece. Bebe um gole de agua fresca. A garganta arde e
faz com que cuspa sangue. Maldito dia. Entravado, abandona o corpo, ainda quente.
Pensa em Dorinha. (p.72)

[-]

Eleutério sente-se cansado. O passar dos dias tem sido lento e desgastante. Os olhos,
a boca, os trejeitos de Dorinha ndo Ihe saem da lembranca. Nos Gltimos tempos nem
lembra de mulher junto ao seu corpo. (p. 73)

A travessia do heroOi errante sempre estd ligada a espacos
improvisados, simples, como se seguisse o modelo do monge dos
antepassados. Na parada num posto de gasolina, dorme em sua rede,
juntamente com seu violdo. Levado as lembrancas do passado e com o nascer

do dia, pde-se a pensar na volta daquele que acredita representar:

Ele vai voltar... 0 monge Jodo Maria vai surgir a qualquer momento, meio favor ndo
resolve. Ele vai surgir no meio daquele casario de pau roli¢o. As paredes de barro
fechando o piso de terra batida. No meio da escuriddo ele vai surgir, rompendo das
nuvens Umidas. Uma grande luzerna vai cegar olhos pagdos. Maos levantadas
implorardo por piedade. Inté j& posso ver o beija-pé a Sdo Sebastido. (p.85)
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Para explicar a origem de Eleutério, o narrador volta ao episodio da
morte de Getulio Vargas. Fatos do passado histérico se intercalam com os
fatos do presente para apresentar ao leitor como ocorreu a metamorfose do
profeta, quando se encontrava em terras do Sul. Apds a morte de Getulio
Vargas, “Eleutério acompanhava por cada canto que visitava a imagem de
Getllio ser cultuada. Em cada vilarejo erigia-se uma estdtua do ditador. O
caudilho adorado, nosso Peron que o povo nédo evita” (p.86).

E a partir dai que o personagem inicia sua missdo, assume o
compromisso de sair em direcdo a novos lugares para profetizar, a exemplo

dos que ja haviam exercido este poder:

Paramentado como monge, Eleutério passara a dizer-se enviado de José Maria, que
se dizia irmdo de Jodo. Na linha de Santo Antdo, os monges que se ocupavam do
territério brasileiro levaram a vida pregando conceitos solitarios. Embebidos das
mesmas dadivas que seus antecedentes europeus, nossos monasticos cidadaos
subiam e desciam o planalto em busca de fiéis. [...] Eleutério deixa a barba crescer.
Comeca a tocar um violdo ganho ha pouco. (p. 86)

Ainda na regido Sul do pais, antes de se dirigir ao centro-oeste:

Eleutério, como os outros, acreditava ser a reencarnacdo do monge. Andangas por
todo o territério do Irani, Joacaba e Videira. Por duas semanas acampa com sua rede
e matula no marco de Cacador, préximo a entrada de Santa Maria. No meio da
mataria, objetos feito dadivas ao monge sdo encontrados. A crenca é alta. A
caboclada sobrevivente a penetragdo imigrante foi-se acostumando ao novo ritmo de
vida. (p.86-7)

O capitulo “A bénc¢do” inicia com o anuncio: “- H& um homem pelas
ruas” (p.103). Trata-se de Eleutério, retornando a Matrinchd apds sua
peregrinagdo pelo garimpo. Ai, repete o ritual de cura por onde passa entre 0s
humildes sertanejos. Vitimas do efeito do desmatamento, das queimadas, do

mercirio dos rios, 0s moradores viam no andarilho um meio de se livrarem das
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doencas que os assolavam. Num desses rituais, o velho bruxo, com a

autoridade de profeta, refaz os gestos do monge:

Fazendo-se as vezes de padre, médico, padrinho e professor, Eleutério encontra a
amizade sincera dos humildes. Realiza pequenas curas, projeta sonhos. (p. 86-7)

Finca ao redor do menino trés cruzes, para espantar a peste, a fome e a guerra, como
nos velhos tempos do planalto de frio e lama. (p.103)

ApoOs realizar esses rituais, Eleutério é preso, em Matrinchd, acusado
por curandeirismo pelos catdlicos e protestantes. E visitado por Dona Joana e
Divina, as duas mulheres que o receberam, quando chegou a cidade.
Demonstrando sinais de cansaco, doente, recitava algumas de suas oracoes,
deixando, nos que o ouviam, uma sensacao de estranhamento: “As palavras do
velho homem nasciam carregadas de contrasenso. Os olhos amarelados
indicavam alguma moléstia. Palavras eram cuspidas sem significacdo definida”
(p.105). E o declinio do her6i, mesmo com as experiéncias adquiridas ao longo
deste percurso.

Nem mesmo diante do estado desolador, ele desiste. Insiste em
continuar a repetir os mesmos rituais como se estivesse num estado de transe.
As palavras do passado sdo pronunciadas, agora, num momento em que 0
personagem assume a condicdo de combatente, ndo diante de um exercito,
como no conflito do Contestado, mas combatendo sua prépria sorte, sua ruina
diante dos homens que o condenam por ser profeta do povo.

Nos instantes de loucura messianica, recitava algumas de suas
oracOes. A voz dos combatentes do passado retorna na pouca lucidez do velho

bruxo:
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Dedos nédo tenham forga para desfechar armas. Pernas ndo me
possam alcancar. Pragas sejam revogadas. Balas sejam derretidas.
Bolas de cdo e lobo sejam tapadas. Raios e coriscos sejam
desviados. Os rios onde eu passar corrido pelo inimigo, torne-se
suas aguas tdo puras como sdo as pedras. A escuriddo da noite me
seja clara como o mais claro dia.(p.105)

Como e quando ele é solto da prisdo, o narrador ndo apresenta.
Percebe-se que o0 espaco e o tempo sdo outros devido a repeticdo da expressédo
do inicio do capitulo: “-H& um homem pelas ruas!” “Ha um homem pelas
ruas!” (p.105). Desta vez para anunciar a chegada de Eleutério, ndo mais a
Matrinchd, mas em Curitibanos, sua terra natal.

Nesse trecho é mostrado como Eleutério fez suas caminhadas pelo
passado, em terras da regido Sul, antes de realizar a travessia para o centro-
oeste. Ali, o personagem, “de passagem, faz suas curas. Pragueja contra
Lupion e apdia os colonos” (p.107). Transitou pela regido, atravessando rios,
pisando o chdo vermelho e visitando o cemitério dos valentes que lutaram
durante o conflito do Contestado, em lIrani. Frente ao simbolo das maos em
concha, ajoelha-se e tem visdes das “almas dos defuntos se evaporando,
subindo das covas ao som de tambores” (p.108).

O altimo capitulo, Agnus-dei, relata o retorno de Eleutério a sua
terra natal: “A cidade amanheceu festiva. Desde a véspera que dormia na boca
do povo a noticia de Eleutério” (p.112). Com a noticia de sua chegada,
Dorinha, o amor do passado, prepara-se para vé-lo. “Entra na casa de Dona
Judite as seis em ponto. Na sala, um sofa recoberto com uma colcha de
retalhos. [...] No leito sombrio, o homem repousa. O corpo esticado move-se
no ritmo lento da respiracdo” (p.114).

O herdi, agora, trava uma batalha com a morte. Fecha-se um ciclo, é

a culminancia da aventura central: “Dorinha esticou-lhe o outro braco e sem
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dizer palavra alguma mergulhou em sua mao direita uma pequena medalha
que, ao leve toque de seus dedos, quase insensiveis, revelou-se em profunda
satisfacdo” (p.115). Tratava-se do agnus-dei que ela havia recebido dele, ha

muito tempo, como protecdo e que, neste momento,

a cera benzida pelo papa voltara as maos de quem a possuiu setenta anos atras. Ao
perceber do que se tratava, uma profunda cegueira tomou conta de seus olhos. Um
frio na espinha congelou-lhe 0s movimentos e, inerte, quase sem respiragdo, ouviu de
encomenda uma Ultima oragéo:

- “Cordeiro de Deus que tirai os pecados do mundo, dai-nos a paz”. (p.115)

Assim, como que arrebatado pelo exército de José Maria,
Eleutério, numa perspectiva dual, sintetiza a heranca oral de um povo que vive
a espera do Santo, de sua volta para continuar a amparar 0s esquecidos pelo
poder. A dualidade da personagem, concebida em sua simplicidade, manifesta-
se na abertura para dois aspectos que se complementam na constituicdo da
lenda: o historico e o mistico.

Eleutério, figura central, é o elemento catalisador entre os dois
aspectos, pelo fato de estar ligado & histéria, na devogdo a Getulio Vargas e
por ser o elo que retoma o conflito do Contestado. Por outro lado, esté ligado,
também, ao aspecto mitico, por meio do ritual da travessia. O amalgama em
acdo compreende a alusdo ao governo getulista e ao conflito da disputa pelas
terras, mas é a ficcdo que prepara o encontro entre o referencial e o imaginario
para estabelecer o duplo na constituicdo da personagem. O resultado do
arranjo da ficcdo é a presenca do mito, na mescla de simplicidade e magia da
expressdo humana de Eleutério, num momento de tensdo irénica que é a sua
morte. Foi arrebatado para pertencer ao grupo dos que acreditam na

imortalidade do lendario homem: “O Planalto é sacudido por um forte
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vendaval. Do alto dos pinheiros desenhava-se a figura de José Maria e seu
exercito encantado” (p.115).

O arrebatamento proporcionado pela criacdo poética “s6 é valido e
coerente em seu préprio interior; desde que se lhe retire um elemento para
transp6-lo a outro universo, tal elemento deixa de pertencer a sua esfera
original e perde a validade” (Jolles,1976,p.60). E o wuniverso da
verossimilhanca proprio da ficcdo que se afasta da historia para conferir-lhe
um estatuto crivel.

Assim, a lenda se constrdi e se reconstréi através dos tempos, tendo
a possibilidade de se multiplicar em diversas facetas. A linguagem em todos os
seus niveis de representacdo consolida o acontecimento, fecundando-o a uma

outra realidade:

E o segundo nascimento de um principio que renascera, uma vez
mais, num terceiro nivel, quando essa forma, num processo Unico e
ndo repetivel, voltar a cristalizar-se numa obra, na producdo de um
artista, para alcancar assim plenitude definitiva.(Jolles,1976,p.46)

Observado o embrido da lenda do profeta até a sua transfiguracgéo
pela ficcdo, pode-se notar que suas palavras prenunciam com seguranca Seu
destino: “um dia vaticinara: - Meu tamulo sera cavado pelos indios, no cerro
do Taié” (Nascimento,1981,p.31). Isso corresponde a sua historia de
existéncia real concebida num movimento de continuidade. Tal movimento
sem interrupgdo pressupde “um comeco e um fim e ‘0 que segue’ refere-se ‘ao
que precede’”(Jolles,1976,p.42). O tumulo a ser cavado no cerro do Tai6 é o
elemento que cristaliza a permanéncia do profeta para torna-lo imitavel. Da
ficcdo de Casa Verde a Eleutério, de Matrinchd@ do Teles Pires, o

acontecimento apreendido é uma possibilidade oferecida que se redescobre nas
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acOes e gestos verbais imitaveis, recriando uma figura derivada da vida “real
para transmuta-la miticamente em tempos e espacos distintos.

O desaparecimento misterioso do profeta e a alusdo ao morro, um
lugar elevado, préprio dos bem-aventurados, sdo raizes profundas que deixam
uma fenda aberta para brotar a cada recriacdo dos episédios que envolvem a

figura misteriosa e messianica. Os estudos de Queir6s (1981) apontam que

este Jodo Maria desapareceu nos primeiros anos do século XX, por
volta de 1908. Uns disseram que morreu no hospital de Ponta
Grossa, no Parand; outros, que a sua sepultura fora cavada na Lagoa
Vermelha, no Rio Grande do Sul. Mas os verdadeiros crentes, que
eram a quase totalidade da populacdo sertaneja da area, acreditavam
que ele apenas havia se retirado: “O grande santo, o Sdo Jodo do
Evangelho, ndo pode morrer. Ele se retirou apenas, para provar oS
seus fiéis, vivendo por prazo indeterminado, encantado no morro do
Taid, até chegar o tempo de aparecer de novo, para pér tudo em
ordem”.(p.52)

Se o herdi lendario continuara a viver entre os que acreditam em
seu retorno, sob outra forma, s6 a ficcdo podera registrar através do poder de
criacdo que lhe é outorgado: “a interrogacdao sobre o verdadeiro sentido da
acdo histérica individual face a tragicidade da condicdo humana encontra
definitivamente uma resposta”(Freitas, 1986,p.80).

Considerando o principio de que a lenda constitui-se a partir de um
fato historico ndo verificavel, a cristalizacdo da trajetoria de Eleutério ndo
estd vinculada a um individuo apenas: “o certo é que o individuo dai
resultante quer designar e significa todos 0os homens que conheceram a mesma
situacdo; esse individuo paradigmatico da-lhes a possibilidade de o seguirem,
pois é imitavel” (Jolles,1976,p.48).

Segundo o autor do texto em estudo, “as lendas e tradi¢cOes que de

alguma forma aparecem no livro sdo fruto de pesquisas localizadas e dizem
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respeito ao imaginario popular, base para uma obra de ficcdo realmente
consistente” (Anexo A). E este o fio originario da cultura popular, que se
estende pelo espaco do imaginario coletivo e desagua na atemporalidade do
lendério e tece, juntamente com os fios mitico e historico, o tecido ficcional
da obra analisada. A tarefa que se imp0e, agora, é o desfibramento do fio

historico.
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4 A NARRATIVA E O CONTEXTO SOCIO-HISTORICO

O que a escrita po6s-moderna da histéria e da literatura nos
ensinou é que a ficcdo e a historia sdo discursos, que ambas
constituem sistemas de significacdo pelos quais damos sentido ao
passado.

Linda Hutcheon

4.1 A HISTORIA: FRAGMENTOS

A década de 70 representou o grande boom na expansdo dos
migrantes do sul pelo interior do pais. Embora a regido Centro-Oeste
configure espagos amplos, o processo de colonizagdo delineou a construcéo
geografico-simbolica das identidades sulista e mato-grossense. A maioria de
descendéncia italo-germanica, instalada no norte de Mato Grosso, repetiu a
acdo dos ancestrais imigrantes que aportaram no Brasil no século XIX para
desbravarem as terras e, por meio da exploracdo, obterem o tdo divulgado
progresso econdmico.

A heranca imigrante que carregaram consigo constituiu, entdo, o
mito burgués da ascensédo social, o mito da superioridade sulista iniciado no
Governo getulista, quando foi implantado o projeto “Marcha para o Oeste”. O
objetivo era a fixacdo de colonos nos “espagos vazios” das fronteiras internas
distantes, j& que a distribuicdo de terras pelo governo ndo atendia & demanda
para o assentamento dos colonos no Sul. Para o projeto de Getllio, esses
colonos tinham a virtude de constituirem um povo trabalhador e prospero,
ideais, portanto, para mesclarem a etnia central, como afirmam Cavalcante e

Rodrigues (1999).
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Segundo o pesquisador José Vicente Tavares dos Santos (1993),
“também é preciso lembrar que a migracdo dos camponeses do Rio Grande do
Sul para Santa Catarina e Parana ja era uma tradicdo. A novidade era partir

para Mato Grosso” (p.73). Afirma, ainda, o0 mesmo autor, que

partir do Sul para esses colonos foi um fendmeno coletivo,
construido ao mesmo tempo por razdes objetivas e subjetivas. As
razdes objetivas aparecem como um conjunto de fatores que
provocam sua expulsdo. Primeiro, sdo expulsos da terra: havia uma
“falta de terras”, “um encolhimento de terras”, e a qualidade das
terras também era ma, terras dificeis de cultivar, pedregosas e
ingremes. Segundo, os pre¢os de terra haviam aumentado muito,
principalmente em consequéncia da extensdo da cultura do trigo e da
soja. Em suma, as terras do Sul se haviam tornado dificeis de
encontrar e caras para comprar. Era o momento propicio para
propagar a “influéncia”, isto é, a difusdo dos comentarios, das
opinides, das motivacdes coletivas, até mesmo dos projetos de vida.
“A influéncia” é todo um projeto que se delineia: projeto de partir a
busca de um lote de terra nas “novas regiées”, como o Mato Grosso,
onde segundo a opinido comum, ainda havia vastas extensBes de
terras (p.80-1)

Essa questdo é registrada na ficcdo de Matrinchd do Teles Pires por
um migrante-personagem que realizou a travessia, em consequéncia da longa
espera por um peda¢o de chdo. Nenhuma informacdo é dada sobre esta
personagem; o que o identifica sdo suas palavras: “-No sul, ha muito tempo
que ndo dava. Lavrador que tem terra ta satisfeito, agora quem fica esperando
0 assentamento, esses ja estavam carecas de ouvir a mesma historia, a de
sempre” (p.10).

Da mesma forma como o0s imigrantes se infiltraram nas terras
desconhecidas do sul, no passado, seus descendentes, agora, retomam outro
percurso de travessia. O fascinio desse povo trabalhador e a ilusdo com o
“mito do eldorado”, bem como alguns projetos governamentais, contribuiram

significativamente para que milhares de colonos iniciassem o0 processo de
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des-territorializacdo e de re-territorializacdo (Haesbaert, 1997, p.23).
Segundo Cavalcante e Rodrigues (1999), os colonos do Projeto Canarana?
instalado na Regido do Araguaia, na década de 70, conseguiram obter
resultados esperados com a ajuda do Governo; outros, que vieram depois, ndo
alcancaram o mesmo sucesso. A consequéncia da situacdo levou a maioria a
desistir dos projetos. Sem condi¢gdes favoraveis, e desprotegidos pelo
governo, uns regressaram as suas origens; enquanto outros, tornaram-se
assalariados na regiéo.

Diversos fatores contribuiram para a desisténcia desses colonos,
como os do Projeto Terranova. Entre eles, “a escassez de alimentos, a falta de
assisténcia, de medicamentos, de meios financeiros em suma. [...] E, por
causa da ineficacia das agéncias de colonizag¢do, suas necessidades minimas
ndo foram satisfeitas” (Santos,1993,p.169).

Uma pesquisa feita com os assentados da Gleba Rio Verde, em Mato

Grosso, pelo socidlogo e professor Laudemir Luiz Zart (1998), aponta que

esta situacdo criou uma atmosfera de desesperanca. Estabeleceu-se
uma desilusdo coletiva. As familias correram de volta, abandonaram
a terra porque o sonho acabou e virou pesadelo. O sonho, um lote
rural de 200 hectares, ndo valia mais que a “passagem de volta para
o0 Rio Grande do Sul”. A terra ndo tinha mais valor do que um
“rancho no supermercado”. (p.156)

Segundo Zart (1998), além dos fatores ja evidenciados

anteriormente, é necessario observar, no retorno, a “acdo de resisténcia”:

2 «A maioria dos colonos de Canarana nasceu em regides de colonizacao européia do século X1X, no Rio Grande
do Sul. Suas familias chegaram a Tenente Portela entre 1945 e 1954, dentro do esquema de ocupagdo organizada
pela Unido, nas zonas chamadas as ‘Gltimas col6nias novas’ do Rio Grande do Sul. Ai chegaram a busca de
areas maiores do que possuiam na regido de origem” (Santos,1993,p.78).



66

indica-se que no movimento de migracdo para o Mato Grosso, a
experiéncia de fracasso, o retorno para o Sul e a reintegracdo em
movimentos sociais que lutavam pela Reforma Agréaria, ocorreu um
processo de “gestacdo de recusa” das politicas econ6micas e sociais
adotadas (p.167).

Com o incentivo dado a quem tinha o poder econdmico e o0
esvaziamento parcial dos projetos, a concentracdo de terra ficou cada vez
mais acentuada nas mdos dos grandes latifundiarios. A problematica da terra
assume, entdo, outro carater frente a figura do posseiro e do grileiro que,
abandonados a mercé, sdo os protagonistas das diversas areas de tensdo social

em boa parte dos municipios norte-mato-grossenses:

fraudes, falcatruas, despejos arbitrarios, espancamentos, mortes,
assassinatos, policiais armados, jaguncos e muitas vezes omisséo
do poder publico sdo elementos presentes no campo mato-
grossense, que no periodo de 1974 a 1986 deixaram um saldo de 71
mortos em conflitos pela terra.(Piaia,1999,p.65)

E a partir desses fatos que se erige a obra Matrinchad do Teles Pires.
De acordo com o autor, o motivo que o levou a escolher este momento
historico para compor o tema da obra foi o de “investigar a partir de quatro
grandes topicos a realidade transformadora do solo agricola no sul, em
direcdo ao ‘oeste’: quem sdo os sulistas que para ca vieram; de onde vém; por
gue vieram; qual a sua trajetéria?” (Anexo A).

O contexto € a ocupacdo do territorio, mas o enredo é mais que o
relato desse processo. A cidade ficticia, Matrinchd, formou-se as margens da
BR 163, com o intuito de dar assisténcia aos soldados do 9° BEC (Nono
Batalhdo de Engenharia e Construcdo), que trabalhavam na abertura da
estrada. Com seu crescimento, surgiram os inevitaveis conflitos pertinentes a

colonizacdo. De um lado, o empresariado do setor madeireiro e a colonizadora



67

responsavel pela venda das terras; do outro, os colonos endividados,
inconformados com a ma qualidade da terra, submetidos a maléaria e a febre
do garimpo.

Em Matrinchd do Teles Pires, personagens e acontecimentos, reais
ou ficticios, permitem a releitura da “fatia da historia”, antes conhecida nos
textos elaborados e divulgados sob o olhar atento do poder, para garantir a
“veracidade” da mensagem dirigida.

Agora, entrelagados na historia e na fic¢do, os conceitos tidos,
anteriormente, como “verdadeiros” sdo levados ao leitor, problematizados.
Cabe a ele reler a partir do conhecimento que possui dos fatos historicos. O
conhecimento do leitor acerca dos mesmos é significativo para que possa
identificar sua transfiguracdo, caso contrario, os recursos retdricos (ironia,
sarcasmo, parafrase, entre outros) utilizados pelo narrador, podem né&o

produzir os efeitos esperados.

4.2 VISITANDO A HISTORIA: AS MARCAS DO REAL NO

DISCURSO DA FICCAO

Além dos fatos peculiares ao local, observa-se, em Matrincha do
Teles Pires, a presenca de aspectos histéricos da realidade brasileira, que
constituem marcas importantes na estrutura do enredo, composto por uma
pluralidade de historias encaixadas na forma de uma macrofdbula. O enredo
inicia-se com a noite da virada do ano de 1979, num lugar deserto da BR 163,
onde varios caminhdes e automoéveis encontravam-se “enfiados na lama”,

compondo “a paisagem silvestre do banhado” (p.9).
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Enquanto transcorrem as ac¢des ficticias, aparecem, ao fundo,
eventos e personagens da histdria brasileira. A saber: no terceiro capitulo, ha
a introducdo do programa veiculado pelo radio “A voz do Brasil”, ligado ao
Governo Federal, que servia também como veiculo de divulgacédo e incentivo
a colonizacéo:

-Em Brasilia, dezenove horas. O Presidente Geisel, disse hoje, em
Bebedouro, Estado de Sdo Paulo, que o Brasil sé podera crescer
pelo nosso trabalho, [...]. Ainda na abertura da Feira Citricola e
Comercial de Bebedouro, o Presidente disse acreditar no progresso
da Amazodnia, e confia nos colonos que la estdo povoando nosso
territério, ressaltando seu espirito desbravador. (p. 26) — grifo meu

O espirito desbravador presente no discurso do entdo Presidente
Geisel reforca o teor do discurso de Getulio Vargas, quando idealizou a
“Marcha para o Oeste”, vista como um fator necessario para 0
desenvolvimento do pais. Segundo lvane Inéz Piaia (1999), a Marcha para o
Oeste, uma das ac¢des politicas do governo de Getulio Vargas, teve como

objetivo

romper com o isolamento dos espagos regionais, integrando esses
espacos a economia nacional através do povoamento do Oeste
brasileiro e constituir um importante mercado consumidor dos
produtos industriais. (p.28)

Na visdo do pesquisador José Vicente Tavares dos Santos (1993),

esta reconstrucdo sistematica da politica de colonizacdo nos
permite desvendar a forma social que o Estado brasileiro quis dar
ao processo de colonizagdo agricola durante este periodo, forma
eshocada durante a Segunda RepuUblica e concluida sob o regime
ditatorial de Vargas. Esta forma é a seguinte: desde que h& um
excedente de ‘nacionais pobres’ e, portanto, uma situagdo potencial
de ‘tensdo social’, entdo é preciso que o Estado assuma a
orientagdo das correntes migratorias. Essas correntes devem ser
encaminhadas tanto para as cidades do Sudeste como para as terras
publicas do Oeste e da Amaz6nia que ainda ndo pertencem aos
latifundiarios. (p.30)
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O povo do Sul foi escolhido por ser desbravador, um povo de luta,
mesmo que as causas da marcha fossem obscuras para eles; aos que se
propuseram a convocéa-lo, os objetivos eram claros. Os critérios utilizados
para esta escolha, a historia ndo revela, o que os textos articulam € a posicao
do poder. O recente estudo feito pelo historiador e professor Edison Antdnio
de Souza (2001), a respeito da colonizacdo do norte de Mato Grosso, aponta
que o0 projeto impOs esta condicdo por considerar que os colonos sulistas

tinham o desejo de progredir,

possuiam, segundo a visdo reformista de Vargas, uma mentalidade
empresarial, européia, e sobretudo, porque estes migrantes, além
da experiéncia que possuiam no trato com a terra, traziam, quase
sempre um pecllio que os auxiliaria na organiza¢do inicial do
empreendimento. (p.27)

Nos livros de Historia do Brasil verificados ndo se encontram
vestigios sobre o ponto de vista dos que foram convocados a marcha; apenas
as propostas do governo sdo colocadas de forma que o leitor as considere uma
atitude louvavel. A funcdo destes textos é elevar a popularidade do governo,
transmitindo a imagem de um progresso fantastico, muito bem organizado e
que sO beneficia a populacdo envolvida. Nas pesquisas cientificas realizadas
nos ultimos anos, como se pode observar em alguns trechos citados aqui,
aparecem as versdes que o discurso oficial ocultou por ndo lhe ser
conveniente.

No discurso do poder, incorporado no trecho do programa de radio
produzido pelo governo, o progresso estd vinculado ao espirito de um povo,
ndo importa se as conseqliéncias desse progresso levem os desbravadores a

morte ou ao desespero diante das falsas promessas de terra fértil.



70

No excerto, o Presidente assume o discurso, enquanto o narrador se
afasta para deixar em primeiro plano a voz do poder. E o chefe da nagdo que
acredita “nos colonos que la estdao” (p.26), como se eles fossem 0s Unicos
responsaveis pelo progresso da regido. A voz do locutor, transportada para a
narrativa, incorpora um elemento novo no enredo e traz para o presente, por
meio do indice hoje, um discurso j& proferido anteriormente. Percebe-se que a
voz do locutor (agora narrador), ao usar o verbo no pretérito — disse -
juntamente com o advérbio — hoje — que sugere a nocdo de agora, estabelece
uma fusdo do presente e passado, caracteristica peculiar a narrativa
contemporanea, quando trata do resgate da histdria.

Diferentes tempos verbais misturam-se: disse, podera crescer, tem
sido empreendido, disse acreditar. Essa estratégia leva o leitor a uma certa
confusdo, j& que o discurso manipulador do Presidente, que tem o objetivo de
convencer o ouvinte, ndo revela um carater de certeza, de compromisso com a
real situacdo de colonizacdo. O progresso almejado estd presente no discurso
do Presidente, mas este projeta a acdo a algo que estd longe de si mesmo. Ele
ndo se insere no contexto, fala de um outro lugar (colonos que la estdo) e se
refere a nosso territério ao mesmo tempo. Isso se deve a manipulacdo do
discurso, enquanto poder que precisa convencer o ouvinte de uma situagéo
camuflada nas préprias palavras.

Nessa relacdo poder/trabalhadores, a colonizagdo €é um
acontecimento que se arrasta por longo tempo na histéria. No caso especifico
do Mato Grosso, poucos pesquisadores desvendaram o0s reais fatos que
envolveram a maioria dos colonos. Algumas producdes sobre o assunto ainda

carregam os resquicios da propria ditadura e revelam um discurso voltado aos
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objetivos do Governo, facilmente encontrado em livros didaticos de Historia.
A passos lentos, a narrativa historiografica e, também, a literatura, vém
tomando novos rumos no sentido do questionamento desse passado recente e
cheio de armadilhas por que passaram tantos brasileiros, ndo s6 na regiao,
recriada em Matrinchd do Teles Pires, como também, de outras paragens,
onde se “confinaram” cidaddos a exemplo de um campo de concentracao.

Alguns eventos histéricos sdo incorporados na narrativa por meio
das reminiscéncias do personagem Eleutério, e € por meio delas que o leitor
toma conhecimento de como os fatos aconteceram. Essas reminiscéncias
permeiam as conversas que ele tem com moradores da cidade ou com o
personagem Getulio, o viajante. Sdo, também, apresentadas pelo narrador,
que, conhecedor do passado dos personagens, posiciona-se como um
observador atento da experiéncia alheia. Numa dessas conversas, enquanto
Eleutério tomava chimarrdo com o madeireiro Francisco Schimidt,
“rapidamente passou-lhe pela cabeca uma das histérias do pai sobre a Coluna
Prestes, que deu nome a cidade que expurgou seu Francisco” (p.30).

Como se pode notar, a Coluna Prestes foi incorporada ao texto
através do recurso da memoria. Isso representa a volta ao passado com o
objetivo de transfigurar-lhe o sentido. De um lado, tem-se a historia, que
mostra a figura de Luis Carlos Prestes como lider de um movimento contra a
dominacdo das oligarquias. Esse movimento é obrigado a se refugiar na
Bolivia devido a repressdo do governo e da elite brasileira. H&, portanto, na
histéria oficial, um expurgo de cidaddos de sua terra. Nos textos oficiais, Luis
Carlos Prestes é acusado de ser comunista, por ser integrante da ANL

(Alianca Nacional Libertadora), sendo preso juntamente com outros lideres.
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Observa-se que o movimento revolucionario é o lado obscuro da histéria feita
de homens em situagcGes opostas: o poder que caga suas presas para, sobre
elas, apoiar seus feitos como o fez Getulio Vargas. Apoiado no pretexto da
repressdo aos comunistas, o ditador realizou atos que lhe interessavam para
sua continuidade no poder.

Por outro lado, o termo Coluna Prestes dd& nome a cidade onde o
madeireiro morava e que, também, o expurgou para outras terras. Ha, entdo,
uma equivaléncia nos dois sentidos do termo, que se aproximam enquanto
expulsdo de alguém de seu locus. Considera-se, também, que o narrador,
utilizando-se das reminiscéncias do andarilho, diz passar-lhe pela cabe¢ca uma
das histérias do pai sobre a Coluna Prestes (p.30). Esse recurso d& ao pai do
personagem (mais velho, portanto) a autoridade da voz sobre o assunto. Trata-
se de uma das historias e ndo da histéria, uma verdade da histéria e néo a
verdade. Esses elementos vdo formando um quebra-cabeca que o leitor tera
que montar. O trecho citado anteriormente evidencia um aspecto particular da
narrativa pdés-moderna, “que atua no sentido de subverter os discursos
dominantes, mas depende desses mesmos discursos para sua propria existéncia
fisica: aquilo que ‘ja foi dito’” (Hutcheon,1981,p.70).

A evocacdo do termo “Coluna Prestes”, que remete ao sentido de
expulsdo, pode receber, ainda, na obra, outro valor significativo. Mesmo
perseguido pelas forcas ditatoriais, 0 movimento Prestes constituiu-se na voz
dos descontentes com o poder. Sdo raros, na historia oficial, 0s movimentos
que se fizeram ouvir enquanto representacdo das massas. No processo de

colonizagédo, inclui-se aqui o norte de Mato Grosso, tal fator ndo poderia ser
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diferente aos olhos do discurso historico, que revela a forca dos que

dominam. Segundo Bertha K. Becker (1998),

o poder local estd nas maos dos donos das companhias. Dado o
forte controle exercido pelas companhias, quase inexistem
migrantes sem terra e povoados espontaneos. Em coeréncia, ndo se
verificam ai movimentos reivindicatorios por parte dos colonos. E
a terra do siléncio.(p.104-5)

Se na historiografia “é a terra do siléncio” e fala-se de acordo com o
que é conveniente ao poder, na ficcdo, os expurgados da histéria possuem
voz, pois os colonos enganados pela promessa de terra fértil reGnem-se para

reivindicar seus direitos:

- Companheirada; n6s hoje estamos aqui para dar um recado pra
esses homens la de Brasilia. ... Quantos de vocés vieram para ca
iludidos com a terra boa e barata?

- Quando vocés chegaram aqui, companheiros, muitos encontraram
uma terra boa; que deu colheita boa por um, dois anos. Mas a
maioria de vocés ta instalada em lotes que sé é areia, gente. Uma
terra que num da nem mandioca, quanto mais um feijdo, um arroz.
Quanto é que a Cooperativa empurrd de adubo pra vocés esse més?
Quanto é que ta custando a cesta-base? (p.49)

A cena acima € observada por Eleutério, que, ao lembrar-se de que
ja ouvira sobre esse evento, “chegou a tempo de ver os funcionarios da
Colonizadora fechando as cortinas, ignorando a movimentacdo dos colonos”
(p.49). Néo se trata de personalidades importantes da politica brasileira ou
local, apenas “um homem baixo, barba cerrada e cabelos encaracolados
empunhava um megafone: dirigia palavras de ordens e falava da criacdo de
um sindicato” (p.49). A ficcdo evidencia a “preocupacdo em tornar seus
personagens ficticios coerentes, acima de tudo, com a situagdo historica real

que eles vivem” (Freitas,1986,p.29)
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Ao apresentar-se ao caminhoneiro, em Matrinchd, Eleutério encontra
nele um elo que o reporta ao passado, o que lhe permite resgatar, novamente,
parte de sua vida em Porto Alegre, quando serviu ao exército. O narrador
interrompe o discurso direto para situar cronologicamente o leitor sobre a
situacdo politica da época a que ele se reporta. Aparece, neste momento da

narrativa, um dos personagens histdricos - Gettlio Vargas:

-Foi em trinta e quatro.

[.]

Depois de abafado o periodo revolucionario, o pai dos pobres
reinava com sua politica extensionista. O Brasil estava mudado.
N&do havia mais os vicios da Republica Velha, havia sim novos
vicios. (p.46)

No trecho acima, o narrador apresenta duas marcas que demonstram
sua posicdo ideolégica no discurso em relacdo aos fatos do passado. A
primeira: abafado o periodo revolucionario, revela a ndo transparéncia na
politica governamental. A segunda: Nao havia mais os vicios da Republica
Velha, havia sim novos vicios (p.46), mostra uma leitura contestadora e
irbnica dos fatos. A posicdo do adjetivo Velha, qualificando a Republica, e
novos caracterizando vicios, induz a uma possibilidade de leitura em relacdo a
narrativa contemporanea, que utiliza elementos paradoxais como matéria-
prima. O passado é o alimento de que a ficcdo se apropria para torna-lo
sujeito a revisdes. Existe a sobreposicdo historica dos vicios do antigo
periodo sobre o novo, enquanto a narrativa nutre-se do passado para
guestiona-lo.

O discurso histérico convencional, ao narrar o fato acima recortado,
ndo teria a intencdo de mostrar ao leitor a idéia de continuidade dos vicios

porque isso ndo lhe interessaria. Essa postura de representacdo do fato
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historico, sem relacdo com o “real”, € combatida por Hayden White (1994),
que observou os tabus que a historiografia profissional utilizou. Seu
pensamento acerca desse assunto mostra, numa perspectiva contemporanea da

representacdo do discurso historico, que

a narrativa historica ndo reproduz os eventos que descreve; ela nos
diz a direcdo em que devemos pensar acerca dos acontecimentos e
carrega 0 nosso pensamento sobre os eventos de valéncias
emocionais diferentes. Ela ndo imagina as coisas que indica; ela
traz a mente imagens das coisas que indica - como a
metafora.(p.108)

Frente a tensdo dialética entre literatura e historia, e ao
entrelacamento desses discursos, Linda Hutcheon (1981) afirma que “o0 que o
po6s-modernismo faz € contestar a prépria possibilidade de um dia
conseguirmos conhecer os ‘objetos fundamentais’ do passado”(p.45). Assim,
ao apresentar a idéia de continuidade dos vicios na nova RepuUblica, o
narrador trata do tema com ironia; ndo estd reafirmando o fato histérico na
ficcdo, pelo contrario, deixa ao leitor a tarefa de confrontar o passado. Essa
caracteristica da ficgdo pés-moderna “nos faz voltar a um passado repensado,
para verificar o que tem valor nessa experiéncia, se € que ali existe mesmo
algo de valor” (Hutcheon,1981,p.63).

A verificagdo do passado, por meio da ficgcdo, instala-se na
multiplicidade de vozes (Bakhtin, 1981) que se pronunciam em Matrincha do
Teles Pires. Dentre elas, ha a voz de Eleutério, que alude a figura mitificada
de Getulio Vargas. O discurso desse personagem ndo poderia ser diferente ao
relacionar-se com o idolo, pelo fato de ser um seguidor fiel dos ideais
getulistas. Tanto é, como ja foi apontado no capitulo anterior, que ocorre a

transformacdo do personagem, diante do suicidio do presidente, no
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pseudoprofeta Jodo Maria. Para o andarilho, Getulio transcende a
materialidade: “Quando eu servi, Getulio Vargas era quase Deus; era Deus”
(p.46).

E possivel, entdo, apreender, na obra em estudo, as diferentes
leituras acerca do momento histérico e de seus personagens por meio das
vozes que se expressam contra, dessacralizando o que o discurso oficial
elaborou, ou nos que se posicionam em sua defesa, evidenciando o efeito que
0 mesmo discurso causou. N&o h& duvida de que a frase proferida por
Eleutério impB8e uma consagra¢do ao mito popular Getulio, uma manifestacéo
de simpatia para com seu compatriota, uma voz, portanto, que confirma o
carater positivo do personagem histérico, mesmo que ndo coincida com a
ideologia do narrador. A respeito de Getllio, o discurso de Eleutério figura
como a continuidade do que a tradigdo consagrou: o mito.

O recurso utilizado para a insercdo das diversas vozes representantes
dos eventos histdricos procede como uma colagem, pois ndo ha comentario do
narrador acerca de sua insercdo na narrativa. O fato vivido ontem €é narrado
hoje, presentificado no discurso dos personagens, por meio de sua memaéria ou
no discurso irénico do narrador. Nota-se, no entanto, que tais eventos, ora
apresentados a distancia pelos personagens que 0s resgatam, ora no meio de
um didlogo ou, também, nas interven¢cdes do narrador, sdo incorporados ao
texto; ndo ha argumentacédo explicitando o motivo de estarem ali. Personagens
e fatos historicos sdo elementos que se integram ao enredo, uns com papel
relevante por terem sido reverenciados pela historia, outros sdo citados por

pertencerem ao circulo dos mais notaveis.
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A releitura do passado, ao incorporar os nomes historicos, aproxima-
se das caracteristicas do novo romance histérico pelo fato de provocar no
leitor a curiosidade em consultar novas fontes, questionar paradigmas e
refletir no que ja foi construido a respeito do periodo enfocado. As
caracteristicas presentes no discurso de Matrinchd@ do Teles Pires foge dos
padrées da histéria romanceada, que apresentava 0s personagens histéricos
como herois perfeitos, fazendo com que o leitor se aproximasse das
particularidades de sua vida. O estilo empregado, agora, dispfe fatos e
personagens, referenciais ou ficticios, lado a lado, como na montagem de um
mosaico. O leitor, diante desses elementos justapostos, terd a possibilidade de
encaixar as pecas de acordo com sua posicao ideoldgica frente ao texto. Para
citar um exemplo do perfil de releitura do passado, em forma de historia
romanceada, toma-se a obra As Maluquices do Imperador, de Paulo Setubal,

que reafirma os eventos e eleva o heroi individual D. Pedro,

dando-nos uma dimensdo humana, através da qual aprendemos os
defeitos e as virtudes do soberano. Os personagens que em suas
paginas se agitam vivem mais, acabam comunicando-nos sua vida,
seus problemas, suas inquietacdes, enredando-nos em suas
aventuras. (Ribeiro,1976,p.105)

N&do h&, nesse exemplo, a preocupacdo em desvendar os mistérios
implicitos na histdria, negar ou ironizar a vida do personagem histérico. Eles
sdo tomados da forma como a histéria os projetou, seguindo dois tracos que
serviam de coluna dorsal para o romance histérico dessa natureza: a
verossimilhanca e a linearidade.

Em Matrinchd do Teles Pires os personagens deixam de ser o0s

ilustres herdis para dar espaco aos que pertencem a esfera popular. Dessa
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peculiaridade, de fazer o leitor apreender os motivos por que estes que agora
figuram no espag¢o do romance agiram, pensaram ou sentiram assim, é que
estdo “surgindo naturalmente os herdis que para a histdria sdo incognitos”
(Weinhardt,1994,p.51).

Enquanto estrutura narrativa, a obra rompe com a mimese naturalista
e a linearidade para dar lugar a descontinuidade e a fragmenta¢cdo, compondo
0 mosaico historico-ficcional. Pode-se identificar essa fragmentacdo no estilo
de narrar, no excerto abaixo, em que o texto e o contexto se assemelham,

formando uma colcha de retalhos tecida com a matéria da historia:

Fim da década de trinta, entre mortos e feridos, nem todos se
salvaram. Fechamento do senado, constitui¢cdes, revoltas abafadas,
assassinatos politicos, trabalhismo: uma colcha de retalhos se
tecia, amortecendo idéias de liberdade. (p.47)

Seguindo este mesmo estilo, no trecho a seguir, o narrador assume a
posicdo de um observador, narrando a partir do conhecimento que possui dos
fatos. Ligada a questdo da colonizacdo, a situacdo nacional também faz parte
do cenario da obra, como ja foi mostrada em alguns excertos. Mais uma vez, a
ficcdo utiliza-se de uma fina ironia por meio do jogo de palavras como “cafés
efervesciam”, “esparramava”, “politica café-com-leite”, “triade péao-

churrasco-chimarrdo”, para redimensionar os fatos da vida politica brasileira:

Nesse periodo, os cafés efervesciam e o Estado Novo esparramava
seu nacionalismo, desde a mais tenra idade. Finda a politica café-
com-leite, o desenvolvimento parecia espalhar-se. Falava-se de
integracdo nacional.

[...]

A triade, pao-churrasco-chimarrdo, comecava a espacar-se
geograficamente pelo mapa do Brasil (p.47).
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N&do se trata de feitos herdicos dignos de elogios; sdo, na verdade,
acontecimentos que a histéria manteve como importantes para a expansdo das
fronteiras do pais. Agora servem para que o leitor possa perceber “a presenca
de um organizador do discurso que se mostra como tal, que se deixa localizar
na sua informacdo em nome de um saber que deve ser justificado”
(Freitas,1986,p.20).

Personalidades como Jango, Janio Quadros, Oswaldo Aranha, entre
outros, sdo citados no texto por figurarem entre os que tinham o comando das
mais importantes decisdes durante a implantagdo dos diversos projetos de
desenvolvimento do pais. Oswaldo Aranha é incorporado ao discurso no
momento do enterro de Getulio. Quem descreve a cena é o narrador, ndao lhe é
dada a voz e nenhuma descricdo de seus atos ou de sua personalidade sdo
registrados.

Nota-se, no trecho a seguir, que as palavras sdo revestidas de
poeticidade e sonoridade na representacdo do funeral, como se este ecoasse na
repeticdo da vogal /a/ e no som fechado de “saudaram”, “ausente” e “arauto”.
O ritmo que elas imprimem ao discurso assemelha-se a marcha flunebre:
“Discursos efusivos ressoavam no cemitério. Jango, Tancredo e Oswaldo
saudaram o espirito ausente do arauto. Aranha tece palavras poéticas sobre o
amigo, o companheiro, o general” (p.86). Além dos aspectos acima, a
tessitura poética da-se no discurso por meio da instalacdo da ambiglidade:
“Aranha tece palavras”. A expressdo remete a histéria em que as ag¢des do
poder foram tecidas sob forma de teia, da mesma forma que a narrativa se
constrdi na ficcdo contemporanea, tecendo as palavras que evocam o0 passado

para provocar reflexdo do futuro.
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Algumas personalidades sdo mencionadas, como Filinto Muller, em
breves passagens. A este, o autor resgata, na ficcdo, acdes que lhe foram
destinadas pela histéria. As atitudes do personagem histérico sdo questionadas
pela ficcdo na revolta do personagem ao narrar um episodio de seu passado. O
recurso que o narrador utiliza é a volta a infadncia de Getulio, o motorista,
quando este conversa com Eleutério sobre a origem de seu nome. Ao retomar

0s acontecimentos que seu avl Ihe contava na adolescéncia, relata:

Quando vovd falou da maldade que o xerife fazia, que torturava os
presos, mandava prender todo mundo, era amigo dos nazistas da
Alemanha, eu vi que ndo era coisa boa. [...] Desde aquele dia eu
tive vontade de matar o homem. Eu tinha muita raiva daquele
patife. Pena que eu nunca vi o Filinto Muller na vida. (p.53)

O que se aponta acerca do personagem Filinto Muller, contrapbe-se
ao resgate feito sobre Luis Carlos Prestes, que também pertence ao quadro dos
personagens histéricos. A maneira de recuperar o elemento da historia segue o

mesmo principio do trecho anterior, as memarias de Getulio, o motorista:

um dia, vovd me falou de um homem que ele diz que era muito bom.
As pessoas chamavam ele de Cavaleiro da Esperanga. Eu achei
bonito aquilo. Me lembrava as historias do Pégaso, o cavalo voador.
Diz que esse cavaleiro era um grande homem e que vov0 tinha
viajado com ele o Brasil todo. Lutaram contra o governo de Getulio
Vargas e que estava preso (p.52-3).

Como se pode notar, ha duas leituras da histéria ideologicamente
distintas, do ponto de vista da estratégia do narrador, em relacdo aos dois
fragmentos selecionados acima. De um lado, Getalio, o motorista, defendendo
a causa Prestes, destaca as qualidades positivas de suas a¢c@es, mesmo que elas
tenham sido reveladas por seu avé e ndo presenciadas por ele; por outro, a

énfase negativa acerca de Filinto Miller frente as ac6es que o mesmo av0 lhe
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relatou na infancia. Os aspectos negativos sdo revelados por marcas como
“maldade”, “torturava” , “amigo dos nazistas”, “ndo era coisa boa”, enquanto
que, para os aspectos positivos das atitudes de Prestes, as marcas imprimem o
oposto: “muito bom”, “Cavaleiro da Esperanca”, “achei bonito aquilo”. As
estratégias do narrador em torno dos nomes que se relacionam ao passado
histérico provocam no leitor a necessidade de “pensar historicamente, e hoje
pensar historicamente € pensar critica e contextualmente” (Hutcheon,
1991,p.13).

Com o nome Getulio, dado a um personagem ficticio - o motorista -,
instala-se um movimento simultdneo ao problematiza-lo frente ao mito Vargas.
Por meio da duplicidade de acfes, o narrador desmistifica a figura de um heroi
nacional, que a sociedade e o discurso historiografico canonizaram e que a
ficcdo, agora, resgata para questiond-lo. A criacdo da personagem ficticia
associa a historia construida em Matrinchd do Teles Pires aos acontecimentos
textualizados pela historiografia. Importante destacar, no aspecto ficcional, o
valor que assume a figura mitica de Vargas, pois € a partir dela que se
desenvolvem as a¢des em torno do elemento mitico e lendario, presentes no
enredo. A instalacdo do duplo, gerado pelo nome Getulio, conduz ao
rebaixamento da figura do estadista. Na fic¢do, a personagem com este nome €
um motorista. Ele surge, no primeiro capitulo da obra, viajando com uma
prostituta na cabine de seu caminhdo. No desenrolar do enredo sdo descritas
cenas de sua intimidade: frequenta bares onde toma “um trago” com pessoas
simples do local e acaba assassinado num bordel.

Na constituicdo da personagem percebe-se o “narrador irdnico”

(Bakhtin,1997,p.169) ao revelar o motivo do qual resultou o nome do



82

motorista. Em suas viagens, num momento de lembranca de seu avd, volta-se
ao episdédio da infancia: “desde pequeno, acostumei a gostar do meu nome.
Quando entrei na escola, vi que 0s meninos tinham nomes diferentes. [...] O
meu parecia nome de gente grande, ndo combinava muito comigo” (p.52). A
ficcdo traca a trajetdria do motorista para ressaltar a intencionalidade do
narrador em marcar a oposi¢cdo mito X homem.

O nome Getulio manifesta-se, antes de tudo, pela ambivaléncia das
paixdes. Primeiro gostava dele, demonstrando um sentimento sublime, que
estava inserido no contexto histérico, mas desconhecendo que a histdria estava
inserida nele. Depois, passa a profana-lo, no momento em que estabelece
relacdes de analogia com outros nomes; dai nasce a oposicdao: o 6dio pelo
nome. A negacdo “parecia nome de gente grande, ndo combinava muito
comigo” (p.52) é a afirmacdo de sua identidade, pois “ndo parecer” significa
contestar social e politicamente o passado histérico. O que particulariza o
motorista como cidaddo, em relacdo a personagem histérica, é a marca
representativa de uma era da politica brasileira: o sobrenome Vargas. Na
concepcdo do narrador, o detalhe “Vargas” faz a diferenca; é o que permite ao
motorista ndo ser ridicularizado frente ao mito. Do ponto de vista do leitor, €
possivel perceber que a estratégia utilizada transmite inten¢fes hostis, inverte

a manifestacdo do mito, acentuando-a com ironia:

quando eu ia passa as férias na casa do vov0, ele me contava umas
historias tdo feias do presidente que eu passei a detestar o meu
nome. Minha mae tentava me acalmar, [...]. E dizia também que
meu sobrenome nédo era Vargas, ndo havia o que temer (p.52).

A resposta que a personagem ficticia da, ao carregar o peso do nome

historico, € rebelar-se contra 0s que representam o poder: a casa e a escola. Na
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escola, quando solicitado a redigir um texto com tema livre, opfe-se aos que
circulavam entre os outros colegas de turma. A imagem antitética transforma-

se em ironia e se reflete nos polos superior (o mito) X inferior (0 homem):

Getulio ndo, optou por outro tema. Estava cansado de ser tratado
com desdém por alguns professores. Talvez pelo nome que
ostentasse. Para demonstrar que nem gostava muito do nome, aquele
menino de onze anos apenas, escreveu uma redacdo que custou um
belo castigo, em casa e na escola: Por que eu mataria o xerife!

(p.52).

Num mesmo capitulo, é possivel deparar-se com paragrafos
seguidos, que tratam de “Getulios” diferentes, mas que ocupam, lado a lado,
espaco e tempo dentro da narrativa. S&o discursos duplamente orientados, que
se relacionam; porém, exigem enfoques diferentes por expressarem uma
pressuposta consciéncia do ato artistico. Sdo discursos elaborados a partir de
condi¢cbes opostas dos personagens, manifestados na pluralidade de tons e
falas que se cruzam e contribuem para a polifonia ideoldgica do todo da obra.
Referindo-se a personagem ficticia na cidade de Matrinchd, o narrador assinala
0 estado desolador e de revolta em oposi¢cdo ao personagem histérico. De um
lado, “cansado de ser cobrado pelo nome, ou contas a acertar, Getulio desconta

na bebida seus infortinios” (p.77). Em outro espaco, o politico,

a frente do Estado Maior, posava para as lentes. Deixava romper-se
em seu semblante uma enorme felicidade. [...] Getdlio saudou a
comunidade pontagrossense. Por alguns dias o que se viu foi uma
soldadesca acampada, experimentando sentimentos dudbios dessa
sociedade. (p.77)

A duplicidade de acontecimentos em torno dos dois personagens,
apresentando perspectivas diferentes, é a marca da ironia que atravessa a

narrativa, refletindo o duplo foco da queda do herdi ficticio e do herdi
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politico. A morte tragica, revelada no abandono, e inocéncia do primeiro
juntamente com o suicidio do segundo acabam por coloca-los na condicdo do
enredamento dos limites da condicdo humana. A ficgdo encarrega-se de
resgatar o personagem histdrico, deslocando-o do mundo factual e inserindo-o
no ficcional, para submeté-lo ao questionamento de homem publico diante da
versao oficializada pela histéria. Ao tratar da morte da personagem ilustre, a
narrativa utiliza detalhes para proporcionar a sensacdo de particularidade,
autenticando “o mundo ficcional com sua presenca”(Hutcheon,1991,p.152).

Para o pais,

a morte do caudilho foi uma tragédia. Pouca ou nenhuma vez o pais
vira algo tdo forte. [...] O enterro em S&o Borja foi digno de chefe
de Estado. Jango, Tancredo e Oswaldo saudaram o espirito ausente
do arauto. Aranha tece palavras poéticas sobre o amigo, o
companheiro, o general. (p. 86)

A morte de Getulio, o revolucionario motorista que lutava pelas
questdes das estradas e das condi¢cdes de vida do povo, foi tomada como mais
um dos misteriosos assassinatos ocorridos entre os ja conhecidos “milhares de
indios e posseiros dizimados” (p.86). A morte do motorista é vista, na
narrativa, com a mesma indiferenca que a sociedade tem olhado para os
inumeros assassinatos ocorridos no periodo da colonizagdo e que, embora com
menos frequéncia, tém acontecido nos dias atuais.

O narrador ndo tem a preocupacdo em investigar as causas que
desencadearamo fim tragico. O fato é apenas ilustrativo. Para o ilustre, as
honras; para o caminhoneiro, o anonimato. E a duplicacdo da morte de dois
“Getulios”, cada um sob seu foco. De acordo com a histdria de suas vidas, a

narrativa gera o tom de ironia ao coloca-los numa relacdo de oposi¢gdo. O que
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0S aproxima nao € apenas 0 nome e a morte, é, sobretudo, a possibilidade que
a tessitura do texto tem em revelar, atraves da ficcdo, o que a histéria oficial
ocultou ou o que a propria narrativa ndo poderia dizer abertamente a respeito
das duvidas que pairam sobre o suicidio de Vargas, e que nao foi explicitado
pelo discurso historiografico. Trata-se de um artificio relevante na construcdo
do texto ficcional: uma forma de levar a refletir em que circunstédncias o
suicidio ocorreu e como entrou para a historia.

Na ficcdo, a linguagem elabora-se sobre o aspecto ambiguo,
deixando um espago vazio para o leitor construir mais um elemento acerca da
personagem ficticia Getulio: uma figura periférica que concentra a sintese do
geral, o nome historico, e o particular, o marginalizado. A ele, também, ¢
negado o desvelamento do assassinato: “o autor dos disparos no caminhoneiro
estava preso; detido nas retinas de Celeste, testemunha Unica das atrocidades
daquela noite, descansava incognito da populacdo” (p.88). Além disso, o que
permanece no mito Vargas é a continuidade de sua presenca; ele designa uma
realidade legitimada pela histéria, mesmo que ela seja uma “mentira”. O
ficcional, que problematiza o histérico, ndo nega a sua existéncia, da-lhe uma
outra conotacdo. Tal fato explica o anonimato imposto ao motorista,
representado nas expressGes “ninguém tinha muito amor pelo morto”, “sem

vida”, e nos excertos abaixo:

O corpo finalmente foi liberado. O laudo sairia em alguns dias.
[...] Ninguém tinha muito amor pelo morto, mas é fato que a morte
por si sé assusta. (p.87)

O vbo trazendo Getdlio era aguardado para o final da tarde, no
aeroporto Salgado Filho, em Porto Alegre. [...] Ao canto, uma
comissdo enlutada, indiferente a euforia do todo. [...] Agora o
corpo esta ali, acessivel ao toque, porém sem vida. (p.96)
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Nesse momento do texto, um extenso pardgrafo elabora um
compéndio da situacdo vivida pelo pais, ressaltando os eventos mais
relevantes na constituicdo do aspecto histérico presente na narrativa. Ainda
nesse trecho, pode-se perceber que os fatos partem da historia geral para
chegar ao conflito do Contestado, elemento importante para a criagcdo da
personagem Eleutério, que transitava pela regido antes de seguir 0s passos
dos outros migrantes, rumo ao sertdo. Dentre os fatos mais importantes,

destacam-se:

Os jornais empastelados. Edificios publicos sendo tomados pelo
povo, ao som da Sdo Paulo Jazz Band. Galchos amarrando seus
cavalos no obelisco. O artigo que alcara Sdo Paulo ao comando da
economia solidifica sua posicdo. Prospera a industria brasileira
com a primeira guerra. O Brasil vende matérias-primas e alimentos.
Lutas operéarias, anarcosindicalismo e greves. Ndo estamos sos,
temos a Companhia Belgo-mineira. Miséria, miséria. Direitos do
trabalhador via raddio. Arthur Bernardes vence, hoje é nome de
refinaria. PCB, sublevacdo do forte. Surdos, baixos, Arthur e
Hermes, o tenentismo. [...] Borges e os federalistas: novos
confrontos.Condenacdo dos tenentes, fuga para Foz. Sdo Paulo, Rio
Grande, a Coluna mantendo a luta armada no interior. [...] Grande
prémio, avido com seu nome, presos politicos aos milhares. [...] O
povo enlouquecido vela Getulio.(p. 106-07)

Além de um retorno a historia sem nostalgia, a narrativa instaura um
ritmo acelerado no resumo que faz dos acontecimentos. H& uma
concomitancia de ritmos: o do periodo de efervescéncia nacional e o ritmo
escritural que o representa. Todos retratam a situagdo histdrica vivida na
época e vdo desembocar na morte do responsavel por tal situagdo.

No fragmento selecionado abaixo, existem indices significativos na
elaboracéo do texto ficcional que demonstram sua insergdo nas caracteristicas
do pds-moderno. A incorporagdo de trés titulos de outras obras revela o
vinculo direto com o intertexto, relacionando texto ao contexto simbdlico da

literatura brasileira j& pertencente a tradicdo. S&o obras que dialogam porque
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apreendem o passado textualizado no texto do presente; sdo literarias e
histéricas e objetivam diminuir a distdncia entre passado e presente,
reescrevendo-os num novo contexto. O conteddo que possuem pode referir-se
a espacos diferentes, como O Quinze, na representagdo da condi¢do humana
diante da seca do nordeste, mas a mistura entre fato e ficcdo é o enfoque

subjacente de que o narrador se apropria para parodiar ou para ironizar:

Limite de Mario Peixoto, O Quinze de Queiroz, Dias do Demoénio
no sudoeste do Parand. O cendrio era um pouco tosco. As casas e
os ranchos de Beltrdo se mesclavam com os velhos galpdes onde
dormiam serra-fitas. [...] As tropas circulam pelas ruas, marcham
sobre as trincheiras legalistas (p.107).

A obra Dias do Dem6nio ndo aparece seguida do nome do autor,
Roberto Gomes, mas sugere uma possibilidade de leitura se relacionarmos o
seu contexto a imagem do inferno que se instaurou na disputa das terras na
regido sudoeste do Parand. Tem-se, aqui, um exemplo proximo a construcao
de Matrinchd do Teles Pires, nos vestigios que o seu enredo apresenta na
disputa pelas terras na regido do Contestado entre Parana e Santa Catarina. A
tensdo estabelecida pelo conflito de Dias do Demé6nio € recriada,
parodisticamente, na narrativa de Matrinchd, na ocupacdo do territério do
centro-oeste. Esse processo tdo explorado pelo po6s-moderno reforca a
condicdo da prépria textualidade. O que se escreve, inevitavelmente, esta

inserido na escritura do outro. Segundo Linda Hutcheon (1991),

a intertextualidade pés-moderna é uma manifestacdo formal de um
desejo de reduzir a distdncia entre o passado e o presente do leitor
e também de um desejo de reescrever o passado dentro de um novo
contexto. [...] Ele [0 pb6s-moderno] usa e abusa desses ecos
intertextuais, inserindo as poderosas alusdes de tais ecos e depois
subvertendo esse poder por meio da ironia. (p.157)
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A insercdo de obras que se aproximam da tematica presente em
Matrinchd do Teles Pires “exige do leitor ndo apenas o reconhecimento de
vestigios textualizados do passado literario e historico, mas também a
percepcdo daquilo que foi feito — por intermédio da ironia — a esses vestigios”
(Hutcheon,1991,p.167). Assim, ao se deparar com os elementos intertextuais,
fatos e personagens com referéncia histérica na obra, o leitor podera elaborar
perguntas a si mesmo, que poderdo provocar uma outra postura frente a
releitura do passado.

Ndo ha davidas de que o trabalho do autor, no inventario dos
aspectos relevantes do periodo histdérico, contribui significativamente na
formagcdo da cultura local. No ambito cultural em desenvolvimento,
multifacetado pelas diferencas que migraram para a regido, emerge a
literatura, desenhando-se, também, por meio das mesmas diferencas. Ai esta a
sua identidade, construida a partir dos fragmentos que vdo “derretendo e

formando um uUnico caldo sob o sol da narragdo” (Esteves, 1998, p.127).
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5 TERRA FERTIL: O CULTIVO DA LINGUAGEM NO MOSAICO

ESTRUTURAL

O verdadeiro autor da narrativa ndo é quem conta, mas também, e por
vezes muito mais, quem a escuta. E que ndo é necessariamente aquele

a quem é dirigida: ha sempre gente ao lado.
Gérard Genette

Os capitulos anteriores destinaram-se a identificagdo dos fragmentos
que emergem da tessitura narrativa e sua relagdo com a temética da travessia
em busca da terra, permeada pela lenda e entrelacada com a historia oficial.
Intenta-se, agora, percorrer o terreno da ficcdo e analisar 0s instrumentos
utilizados na adequacdo do mesmo para o cultivo da linguagem. Para isso,
serdo considerados os fundamentos da narrativa na constituicdo do narrador e
suas relacdes com outras categorias, como a elaboracdo do discurso e a
distancia estabelecida entre ele e as personagens.

Matrinchda do Teles Pires estrutura-se em doze capitulos, que
funcionam como microunidades independentes e portadoras de titulos
especificos. O primeiro, por exemplo, “A Viagem”, trata da localizacéo
espacio-temporal da narrativa (BR 163, ano 1979), tendo como personagens
Getulio, o motorista, e os que faziam a travessia do Sul para o sertdo
(personagens ndo nomeados); o segundo, “O Velho”, apresenta a figura
central do enredo, Eleutério. O entrelacamento dos capitulos s6 é possivel
com a leitura integral da obra e que vai possibilitar ao leitor a montagem da

historia.
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Utiliza-se o termo montagem pelo fato de se atribuir a obra a forma
de um mosaico. Os fragmentos que a compdem emergem de outros meios de
comunicacdo, como o jornal e o radio, ou em alusdes a obras que tratam da
tematica do homem frente ao meio em que vive.Também, pelo fato de agrupar
diferentes discursos, vozes oriundas das diversas classes representadas e que
metaforizam a propria estrutura da narrativa, organizada a partir da referéncia
estilhacada do mundo exterior e, depois, reordenada na tensdo de significados
que estabelece.

Tem-se uma narrativa construida sobre aspectos duplos: o mito da
terra que se recria, a lenda reconstruida na personagem do andarilho, a figura
de Getulio que se constitui nos opostos alto X baixo e a histéria da
colonizacdo mato-grossense que, também, se multiplica ao confrontar o
conflito da regido do Contestado no sul do pais.

A instalacdo do duplo, ou das oposi¢cdes, divide-se em dois
momentos. O primeiro ocupa-se, basicamente, com inserir as personagens
principais em suas relacdes com o passado. O segundo dedica-se ao resgate
dos fatos e personagens do passado da historia do Brasil que desembocam nas
aguas turvas da colonizacdo de Mato Grosso. Ambos 0s momentos estdo
entrelacados e sdo tomados, aqui, separadamente, apenas para fins de anélise.
O leitor os recebe conjugados, e isso suscita uma impressdo de
verossimilhanca, porque, antes de serem ou nédo verdadeiros, sdo articulados
de maneira coerente. Ancoram-se social e historicamente para construirem sua
inteligibilidade na ficgéo.

O efeito de realidade e fantasia que produzem é um apelo ao leitor

no desejo de se realizarem enquanto leitura. A realizagdo ocorre por meio do
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jogo de indagacdes que vao gerar novos questionamentos, devolvendo
perguntas a fim de realizar as articulagdes intratextuais e extratextuais.
Segundo Lucas (1985), “o discurso literario estd permeado por uma intencdo
de apelo, pois visa a mover o receptor da mensagem e estimula-lo a engajar-se
numa pratica” (p.97).

Nesse confronto de perguntas e respostas encontram-se diversas
representacfes, como uma entrada com varias portas. Cabe ao leitor a escolha
de uma delas, por dever e coeréncia, para ndo se perder no labirinto. Frente a
pluralidade de representacfes do discurso, o do poder, o da minoria e o dos
meios de comunicacao, presentes em Matrincha do Teles Pires, o leitor é uma
forca criadora também. Ele desempenha um papel ativo na concepcéo
histérica da obra.

O confronto manifesta-se, também, na técnica de montagem que
sustenta a trama. A narrativa ndo obedece rigorosamente a estrutura
tradicional, com seqiéncia linear, com capitulos subordinados ao espaco e ao
tempo. Matrinchda do Teles Pires rompe com as convencBes estéticas
cristalizadas, desmascarando o0 revestimento do senso comum. Faz um
movimento de ir e vir a todo instante, por meio de recortes no tempo, flashes
da memoria de personagens, retomadas de capitulos anteriores que explicitam
acOes posteriores e que dao corpo a unidade. N&o se restringe, apenas, em
desnudar os paradigmas tematicos, mas reflete criticamente as posicdes
ocupadas pelo sujeito do discurso e busca uma releitura da realidade factual,
tornando-a suscetivel de analise enquanto ficcéo.

A narrativa torna presente o romper do ano de 1979, quando o

personagem Getulio atravessa uma das vias mais dificeis de acesso a regido
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norte do pais em companhia de uma prostituta. A marca temporal € verificada
no registro do momento em que comemoram o limiar do ano, no meio da
estrada em lama. A partir dai, o resgate dos fatos do passado é feito, em
parte, pelo narrador, que relata o0s acontecimentos, entrecortando os
pardgrafos com suas intromissdes; ou nos dialogos entre as personagens ao se
encontrarem na terra distante.

No sertdo, sdo os despatriados que se reencontram numa roda de
chimarrdo, num bar de esquina para uma cachaca, numa roda de bridge, nas
intrigas entre trocas de casais, traicdes e especulagdes. Acrescenta-se a isto
os atos ilicitos do poder, que vdo do conluio do padre com 0s poderosos,
passando pelo pastor protestante no apascentamento de suas ingénuas
“ovelhas” (do sexo feminino, de preferéncia), aos desmandos da colonizadora,
do banco que financia e explora os pequenos colonos, e dos madeireiros e
suas potentes serras que destroem o santuario em nome do progresso.

Todos esses elementos sdo organizados de forma sincrética entre o
realismo descritivo e a tendéncia ao desmembramento do discurso e da
fragmentacdo, processando-se no coloquialismo de Eleutério, na exploracéo
do grotesco de Getulio, no reflugio das entrelinhas, deliberado ou
inconsciente, dos acontecimentos histéricos.

Para dar coeréncia a essa organizacao, alguns capitulos revelam um
ritmo mais lento na narrativa, como se o narrador fosse um contador de
casos, sem muita pressa. As vezes, da tempo ao personagem Eleutério para

contemplar as belezas do santuario:

O homem, sentado junto ao brejo, observava 0S movimentos
ligeiros de uma cutia. [...] até a moita que acoitava a borboleta,
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pousada naquele instante sobre a orquidea ainda virgem; passou
depois para a bromélia, travestida de abacaxi. Lucida, estava com
0 bater das asas sobre a planta, sugando-lhe algum néctar. (p.19)

Pode-se perceber que hd uma certa lentiddo na narrativa, um certo
grau de lirismo, com algumas descri¢cdes. A sonoridade das palavras, em geral
marcada pela presenca constante de paroxitonas, e dos elementos que evocam
estado de pureza, como “borboleta”, “orquidea”, “virgem”, “néctar”, também
contribuem com a velocidade instaurada. Esse ritmo estende-se ao longo dos
seis primeiros capitulos, principalmente, que revelam a interacdo das
personagens em relacdo a natureza, ao espaco que se constrdi na histéria com
a ocupacgdo dos migrantes e ao convivio entre as personagens.

O ritmo desacelerado da narrativa manifesta-se por meio da
observacdo, como no excerto anterior, em que o0s 0Orgdos do sentido sdo
instrumentos captadores das imagens textualizadas, ou, também, nas
reminiscéncias das personagens. Nota-se, também, o mesmo estilo de narrar,
no trecho a seguir, quando Eleutério observa, na historia recente, o poder do
desmatamento. A imagem e o cheiro da madeira levam-no a resgatar, por meio
da memdria, sua infancia, tecendo, a partir do detalhe observado, um fio da

teia que compde sua identidade ao longo da historia :

Eram milhares de metros cubicos de mogno, ipé, cerejeira, cedro e
outros mais. Um cheirinho gostoso de canela pairava no ar. Via sua
mae, num lugar distante da memdria, com um pauzinho, triturando
a casca para colocar no arroz-doce; sobremesa domingueira. (p.31)

O narrador, preocupado em atualizar o leitor acerca dos fatos,
recorre, ndo s6 as reminiscéncias das personagens, como, também, a outros
tempos e a outros espagcos para a composicdo do enredo. O ambito

cronoldgico é mais evidente na narrativa, justamente por tratar-se de um dado
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momento histérico, enquanto que o topografico resume-se em inserir aspectos
da paisagem, vistos de dentro para fora pelas personagens e pelo narrador. O
espaco configura-se como a instalacdo do paradoxal, ao lado de outras
oposi¢cdes que se formam ao longo da narrativa, por explorar dois extremos:
de um lado o pais de maior extensdo territorial; de outro, pessoas que perdem
sucessivamente seu espaco e vao se exilando cada vez mais, acuadas pela
falta do mesmo. Do sul para o centro-oeste, a busca pela terra, condicéo
essencial para a liberdade dos migrantes, pressupfe a tomada de posse de um
outro lugar, onde poderdo vé-lo e observa-lo, o que antes lhes era negado.

A retomada do fato passado aludindo a erradicacdo da maléaria, no
trecho a seguir, denuncia a situacdo delicada dos migrantes no sertdo que ora
se povoa sem a vigilancia necessaria. O espaco ocupado circunscreve o lugar
da reacdo, do perigo. Novamente a presenca da oposigdo: 0 espago
textualmente construido, que possuia a atmosfera do sonho, conflita com o
medo que o inexplorado causa:

- Que era aquilo?

- Na certa é mais um que caiu com o mosquito.

Maleita?

- A prépria. Esse povo se adentra no mato, vai derrubando tudo: o
mosquito reage.

Em meados do século passado, a malaria esteve praticamente
erradicada, apo6s surtos na fronteira com a Argentina e Paraguai.

(p.45)

A partir do momento em que o narrador se aproxima dos fatos que
resgatam o conflito do Contestado, juntamente com o0 movimento de
insatisfacdo dos que povoaram o sertdo, observa-se que o ritmo da narrativa
torna-se mais veloz, reproduzindo o movimento de luta e de efervescéncia.

No contexto da colonizacdo, a guerra sertaneja ocorrida no sul entre

1912-1916, é colocada concomitantemente aos fatos da ocupacdo do Mato
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Grosso, como num processo de espelhamento. H& a duplicacdo de acdes,
ocorridas, primeiramente, entre 0os que queriam a posse da terra, e que se
metaforizam nos acontecimentos em Mato Grosso no periodo mais critico do
processo. A apreensdo de todos os elementos, que se multiplicam numa Unica
narrativa, apresenta-se por meio da linguagem concisa, objetiva, com
presenca marcante de ponto final, sdo constantes os periodos curtos com
paragrafos mais longos, reproduzindo a marcha militar, a correria diante da
presenca do exercito e da figura ilustre de Getlulio Vargas em visita a Ponta

Grossa, cidade préxima ao conflito, no Parana:

O trem vem chegando. A estacdo estd repleta de pessoas. Um e
outro acotovelavam-se para ocupar melhor posicdo. Estava para
descer em sua cidade o futuro presidente do Brasil. A frente do
Estado Maior, posava para as lentes. [...] O clima era de polvorosa.
Um corddo de isolamento mantinha o povo a distancia. [...] Por
alguns dias o que se viu foi uma soldadesca acampada,
experimentando sentimentos dubios dessa sociedade. [...] Familias
de alta estirpe participando da vanguarda revolucionaria, que
abatiam diariamente varias rezes para suprir a fome do contigente.

(p.77)

As descri¢cdes cedem lugar as ac¢des, gerando uma tensdo em dois
aspectos: na narrativa, pela agilidade que desencadeia e na historia, que
tenciona a agitacdo nacional. Para isso sdo mesclados a historia do Brasil e 0
conflito de terras no sul e a histéria recente em Mato Grosso. Tém-se, no
decorrer dos ultimos seis capitulos, momentos ilustrativos da simultaneidade
recriada. Na histéria, o movimento das lutas e o dos acontecimentos traduzem
o ritmo intenso das ac¢des: “o Brasil vende matérias-primas e alimentos. Lutas
operarias, anarcosindicalismo e greves. [...] Surdos, baixos, Arthur e Hermes,
o Tenentismo. [...] Estado de sitio, repressdo a imprensa. Altera¢cdes na carta”

(p.106). No plano discursivo, a fragmentacdo temdtica evidencia-se na
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insercdo de varios acontecimentos justapostos, e a fragmentacdo textual é
registrada na pontuacdo farta, com constantes substantivos, pequeno nimero
de verbos e auséncia de elementos descritivos.

Esse traco revela o contorno da narrativa mato-grossense: um
mosaico que se constroi da matéria-prima da histdria, do retorno ao mito e a
lenda e se redesenha em forma contemporanea, subvertendo ou contestando
seus proprios elementos constitutivos. A metafora do mosaico atribuida a obra
possibilita recolher o maximo de potencialidades que a mesma possui em
cimentar o espaco coletivo no encontro ficticio, concretizando o que o pds-
moderno considera como movimento simultaneo: “Ele reinsere os contextos
histéricos como sendo significantes e até determinantes, mas, ao fazé-lo,
problematiza toda a nocdo de conhecimento histérico” (Hutcheon, 1991,
p.122).

O valor da obra reside ndo apenas no acumulo do himus que a
constitui, mas na relacdo de sua estrutura e no julgamento que elabora a partir
do referente. A inteligibilidade que se procura observar na fatura do texto
oculta a do mundo, dai o convite ao leitor p6s-moderno, que, por meio da
andalise, deseja alcancar os porqués dos acontecimentos. A fusdo do elemento
mitico com o verbo da histéria e da lenda projeta uma consciéncia viva na
mente do leitor, proporcionando a verificacdo da mutabilidade do passado
ante os olhos das geracfes. O passado mitico-histérico-lendario estd exposto a

metamorfoses, e estas acontecem mediante a leitura que dele se faz.
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5.1 O NARRADOR COMO ARTICULADOR DA PRODUCAO

INVENTIVA

Para o estudo dos elementos especificos da narrativa e suas relacfes
na construgdo do enredo, considera-se com ponto central a figura do narrador,
que acompanha as personagens e reconstréi os acontecimentos da pela
historiografia e que, agora, a ficcdo os recria por meio de estratégias muito
particulares. E ele o responsavel, mesmo que ndo participe do enredo, por
sinalizar ao leitor os discursos que povoam Matrinchd do Teles Pires,
exercendo o papel de juiz ao julgar agdes de personagens ou fatos resgatados
da histdria.

Em relacdo a sua funcdo na construcdo da narrativa, pode-se notar
que ha uma certa mobilidade frente aos fatos e as personagens. Ele
desempenha o papel de observador e testemunha ou de atestagdo, segundo a
terminologia de Genette (1995). O fato de ser testemunha ndo implica que ele
tenha que narrar, necessariamente, em primeira pessoa. Este narrador

aproxima-se da definigdo de histor, que, segundo Scholes & Kellogg (1977)

é¢ o narrador como inquiridor, construindo uma narrativa a base das
provas que conseguiu acumular. O histor ndo € um personagem da
narrativa, mas também no é propriamente o autor. E uma persona,
uma projecdo das virtudes empiricas do autor. (p.187)

A voz em terceira pessoa ndo é estanque na obra. Pode-se observar
qgue, em alguns momentos, o narrador permite que sua subjetividade flua no
texto, como se nota em dois excertos que utilizam a primeira pessoa do

singular e do plural: “penso que para continuar a reviver o mito do profeta, de
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guem tantas histdérias ouviu” (p.18) e “a Histdéria do Brasil nos envergonhando
a cada cidadao” (p.86, grifo meu).

Quando o narrador diz “penso que para continuar o mito do profeta”
(p.18), ao explicar a origem do nome Jodo Maria, pode-se notar que ndo hé
certeza na afirmacdo; entdo, o narrador constroi seu conhecimento a partir de
informacfes trazidas, também, de outras instdncias. Mesmo conhecedor da
trajetéria das personagens, ha pormenores que sdo levados ao conhecimento
do leitor por meio do discurso dialogado. Sdo indices que contribuirdo na
construcdo da experiéncia do narrador ao longo da narrativa.

Ainda sob esse aspecto, tem-se um narrador ndo muito preocupado
em regular a informacdo dada ao leitor. As analepses existentes séo
estratégias de preenchimento de alguma lacuna anterior para organizar a
l6gica da historia; sdo externas (Genette,1995) a amplitude da primeira
narrativa, como se encontra na trajetéria de Eleutério, por exemplo, em que o
narrador retorna a elementos anteriores ao ponto de partida temporal.

Nesse caso, Eleutério € apresentado ao leitor, no segundo capitulo,
“O Velho”, como um andarilho em terras mato-grossenses, por meio de um
morador da cidade de Matrinchd que o encontrara anteriormente em outro
local: “- Quando chegou pedindo umas sobras |4 na Pilva, me causou um
certo espanto. - Logo afastado pela maneira sincera como se
comunicava”(p.16). Ndo h& nenhuma informacdo de sua origem. A pratica da
narrativa in media res possibilita o movimento de ida-e-volta para que se
busquem informacdes isoladas, que completardo a totalidade da histéria. A

voz inserida no discurso em primeira pessoa é testemunha do enfoque dado a
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personagem, conhece seu passado, por isso realca-lhe o carater de
verossimilhanca.

O recurso comumente utilizado pelo narrador, para preencher as
lacunas existentes, é o de dar voz a uma personagem para realizar a busca da
informacdo acerca de determinado aspecto. Assim, o andarilho que chega &
submetido ao questionamento de Dona Joana, com a funcédo de levar ao leitor
0 conhecimento necessario para que se forme o perfil do mesmo. H& diversos
trechos em que ocorre esse afastamento do narrador para que a voz de uma
personagem explique o que é desconhecido. Nesse sentido, pode-se destacar,
por exemplo, a origem de Eleutério: “-Que mal lhe pergunte, o senhor é
gaucho de onde? - Eu sb barriga verde, de Curitibanos” (p.17).

Pode-se verificar o afastamento do narrador, também, no discurso de
Eleutério, ao resgatar seus antepassados: “-Quando veio a alforria, meu pai
tinha cinco anos”(p.23); ou, ainda, na voz de Divina, a negra empregada, ao
incorporar, na historia, seus ancestrais: “Pois quando a minha vozinha
comecava contd os causo, |4 na Bahia, [...]; ela falava muito das viagens que
nossos antepassados faziam da Africa pra ca”(p.35).

Entende-se que esta estratégia do narrador deva-se, em grande parte,
por tratar, no interior da narrativa, de aspectos histéricos, além dos que se
referem as personagens ficticias. Isso o impele a lancar mdo de diferentes
vozes para incorporar os antecedentes a narrativa. Tal estratégia é mais
recorrente ao lidar com os fatos da histdria oficial. Por meio de Eleutério e
de Getulio, o leitor toma conhecimento do passado, que na estrutura da

narrativa funciona como um encaixe. As memdrias desses dois personagens
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transpostas em dialogo sdo as marcas que identificam os acontecimentos

pertinentes ao momento histérico, como se observa em:

- O moco € galucho? — Insiste numa prosa o forasteiro.
- Nascido e criado.

- E qual é queréncia?

- Sdo Marcos, meu pai também ¢é de la.

-]

- E o sinhd é de onde?

- Curitibanos, mas s6 filho de gaudérios; servi o quartel em Porto
Alegre.

- E quando foi isso?

- Ih, fais é tempo. Deixa eu vé. [...]

- Foi em trinta e quatro.

- Eu tinha dois anos.(p.45-6)

Entrelacado as falas das personagens aparece o discurso do narrador
como complemento analitico. O didlogo acima ndo tem a intencdo de ironizar
ou criticar o periodo. Serve, antes de tudo, de introducdo para que o narrador
insira sua critica, que se manifesta no paragrafo encaixado entre as falas, ja

mencionado no capitulo anterior:

Depois de abafado o periodo revolucionario, o pai dos pobres
reinava com sua politica extensionista. O Brasil estava mudado.
N&o havia mais os vicios da RepuUblica Velha, havia sim novos
vicios.

- Quando eu servi, Getulio Vargas era quase Deus; era Deus.

- Papai era maragato. Meu nome é Getllio, em referéncia dele.

(p.46)

O que se pode apreender € que a ironia de que se serve 0 narrador
para analisar, especialmente, as acdes dos personagens e os fatos historicos,
leva o leitor a ler, ou reler, criticamente os fatos historicos que sao

13

entrelacados, ou dispostos paralelamente, aos ficticios. Diante disso, “a
estoria toma a forma que lhe foi dada pelo autor, uma forma que para noés

(refere-se aos leitores) é, antes de tudo, governada pelo ponto de vista através
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do qual os personagens e acontecimentos sao filtrados” (Kellogg &
Scholes, 1971, p.193).

E um narrador muito préximo a causa da justica, dos explorados
pelo poder, conhece a trajetéria de suas personagens na mesma velocidade
interna que o leitor. O namero de informac6es vindas diretamente do narrador
é menor do que as que surgem por apropriacao de outras fontes. Isenta-se de
ser co-autor da historia. Por isso, utiliza um discurso critico e irénico quando
se aproxima das personagens que representam o poder, como o padre, 0S
responsaveis pela colonizadora, os madeireiros, entre outros.

O paradigma poder/oprimido ajuda a pensar a obra. E a barra que
separa 0s dois p6los da oposicdo que a narrativa tenta levantar por meio do
tratamento dispensado as personagens excluidas nos seus conflitos. Dar voz a
essas personagens revela a posicdo do narrador em se ocupar mais
particularmente com os pensamentos e a¢c0Oes delas que com as que pertencem
ao poder.

Nesse jogo de discursos, pode-se perceber que, quando o narrador
se posiciona frente a qualquer situacdo, deixa evidente sua marca ideoldégica,
fruto da reacdo que o episoddio desperta nele. Nos fragmentos abaixo, ha, em
grifo, algumas das situacGes em que o narrador utiliza a ironia para chamar a

atencdo sobre o assunto.

Sabe que a cada pau daqueles, derrubado, outros tantos sédo
desperdicados pela perniciosa acdo dos madeireiros. Experimenta
um olhar, no fundo de seus olhos (do madeireiro), para ver o
prazer que sente ao falar; tanta vaidade no desmatamento selvagem
que pratica na selva.(p.32,grifo meu)

A antiga prosa de raposas velhas tomava conta daquela roda.
Donizetti, Arlindo e a turma da Colonizadora, junto ao grupo dos
sete, decidiam o futuro da vila. (p.57)
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Ao seu lado, padre Bento, dono de um irdnico sorriso.

Colocando lentamente os 6culos, o cacique tira do bolso do casaco
uma biblia e pede que todos oucam com atencdo. Com ares de
tragédia grega, anuncia:

- Romanos 13. — Comeca a cuspir palavras insentidas. (p.59,grifo
meu)

Por outro lado, é mais afetiva a aproximac¢do do narrador com 0s
gue figuram entre os desfavorecidos pela sorte, como o andarilho Eleutério, o
motorista Getulio, os agricultores, as prostitutas, enfim, os representantes da
massa. Com eles o discurso assume um caréter critico, mais sério que irénico.
Tanto o discurso do narrador, quanto as falas dessas personagens tém um
objetivo diferente do que as anteriores citadas. Trata-se, agora, de desnudar
verdades por meio das falas e, também, do discurso avaliativo do narrador,
acerca de acontecimentos em que essas personagens estdo envolvidas. A
proximidade permite ao narrador apresentar as personagens e construi-las na
interacdo de diversos discursos.

Varias vozes vao tracando o perfil da personagem principal,

Eleutério, sem que haja uma possibilidade de totalizacéo:

A maneira como contava sua saga fazia com que os ouvintes se
sentissem hipnotizados pela fala facil; brando, conduzia a
entrevista.(p.15)

Eleutério, geralmente, tem algo a ser descoberto. Sdo langadas pistas
de leitura como fragmentos de uma arqueologia a ser construida pelo leitor. A
personagem é produto de um campo de forcas, produzida de acordo com o0s
gue a véem, sem compromisso com a esséncia primeira, com uma verdade,
com uma pessoa. As respostas a soma das parcelas que a compdem vém das
observacdes do narrador, dos comentarios de outras personagens que falam da

auséncial/ presenca de Eleutério:
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Era um tipo arreglado, chapéu embicado e plantado na cabega.
Tinha os olhos fundos, pretos qual jabuticaba. (p.16)

Seu nome mesmo é Eleutério, mas se diz Jodo Maria. Penso que
para continuar a reviver o mito do profeta, de quem tantas historias
ouviu. (p.18)

Era de estirpe humilde, origem modesta. (p.20)

O ritmo do vai e vem de vozes que o constréem ndo o torna uma
imagem estatica. Os pontos de vista se modificam no desenvolvimento em
torno do desejo de Eleutério de ser guia do povo. A dindmica em torno dele
pode ser identificada no significado de seu nome, originario do grego, homem
livre, independente. O efeito do discurso estd em apresentd-lo como ausente,
na qualidade de um lider que ndo possui poderes acima dos homens. A
auséncia do heroismo sobrenatural faz de Eleutério uma presencga constante no
meio das personagens populares. O eixo mitico-lendario é que possibilita a
obtencdo do posto de lider e vai empurrando-o a episodios que o levam ao

declinio formado pelo ser/parecer:

Seria um bruxo a enxergar tais coisas? Ele seguiu em passos lentos,
pensava ser Jodo Maria, cuspido e escarrado, setenta anos depois.

(p.25)

Sentiu emanar de seu espirito um sentimento missioneiro,
necessidade quase religiosa de guiar aquele povo. (p.58)

Um dado a ser assinalado é que o narrador ndo oculta a identidade
da personagem no inicio da narrativa, ndo tem a preocupacdo de fornecer mais
ou menos pormenores; ele os regula de acordo com o0 grau necessario de
informacdo que seja coerente na construcdo da personagem. E o que se
verifica no segundo capitulo, por exemplo, quando apresenta a personagem

central. A intencdo é deixar claro ao leitor quem é e caracteriza-la

externamente: “O andarilho comedor de trilhas, [...]. Tinha os olhos fundos,
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pretos qual jabuticaba. A barba, ruiva de poeira, ia comprida, até embaixo do
pescoco” (p.15-6). As pistas deixadas com a descricdo fisica da personagem,
antecipando os detalhes que a aproximam da visdo messidnica, da-lhe a ilusédo
de mimese, “que é a Unica mimese possivel, pela razdo Unica e suficiente de
que a narrativa, oral ou escrita, é um fato de linguagem, e que a linguagem
significa sem imitar” (Genette,1995,p.162).

Na extensdo da historia nota-se que o narrador vai desfiando os
mistérios da personagem, seja por meio da focalizacdo externa (Genette,1995,
p.187), tracando seu perfil: “Eleutério era ladino, viajado” (p.79); ou
penetrando em suas divagacdes, em que 0 pensamento torna-se VvoOz:
“Continuou a ruminar para si mesmo [...] - Ele vai voltar [...] o monge Jodo
Maria vai surgir a qualquer momento, meio favor ndo resolve. Inté posso ver
0 beija-pé a Sdo Sebastido” (p.85). A mudanca do foco é recorrente na
manipulacdo do narrador e demonstra sua variacdo na férmula de focalizacéo
frente as personagens. Ndo ha uma constante em toda a extensdo da narrativa,
e sim, variacdo na focalizacdo dos segmentos.

O movimento rapido da conducdo do narrador na focalizacdo das
personagens promove um aspecto importante a ser considerado no conjunto da
narrativa: trata-se da funcdo ideoldgica, tanto do narrador, como da relacéo
dele com as personagens. No conjunto das personagens, que se aproximam da
posicdo do narrador, tem-se a figura de Eleutério. Naturalmente, ele ndo tem o
mesmo pensamento que o narrador acerca de determinados acontecimentos,
como a devocgdo prestada a Getulio Vargas, por exemplo. Enquanto Eleutério
passa por uma metamorfose, dizendo-se profeta apdés a morte do presidente, o

narrador ndo demonstra nenhuma simpatia pelo ex-ditador.
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A aproximacdo dos dois ocorre na medida em que analisam
criticamente situacOes referentes ao desmatamento, a miséria do povo, a
submissdo ao poder internacional, aos desmandos da politica nacional, entre
outros. Diante da atitude de Schmidt, o madeireiro, narrador e personagem
comungam a mesma critica. O observador é a personagem que descreve 0
quadro, e, ao seu lado, o narrador que relata, ou que revela, até mesmo, o seu
pensamento: “olhando para as pilhas de madeira procurou ndo demonstrar
espanto. Eram milhares de metros cubitos de mogno, ipé, cerejeira, cedro e
outros mais” (p.31). [...] A cada passo ficava mais desconfiado, intrigado com
aquela prosa. [...] Ndo gostava de ouvir tanta asneira” (p.32). E a personagem
que dd o tom da conversa com o madeireiro; o mesmo tom de critica que
utilizou o narrador em seus comentarios: “- O senhor me adesculpe, parece até
chové no moiado, mas ndo faz reflorestamento ndo? Acha que vai té madeira a
vida toda?” (p.33).

A personagem acima, o narrador outorga-lhe a fungdo de expor os
aspectos propicios de serem submetidos a critica. Além da questdo do
desmatamento, Eleutério esta presente nos acontecimentos importantes da
histdria, e guia o leitor no percurso, trazendo a narrativa o discurso dos que
gritam em defesa de melhores condi¢cOes de vida. Os agricultores, a escola por
onde passa, com sua horta comunitaria, a rede de esgoto, ao transitar pelas
ruas cobertas de lama, bem como a situacdo dramatica por que passam o0sS
garimpeiros sdo alvos de sua analise.

Necessario ressaltar que o narrador, estrategicamente, aproxima-se
de Eleutério a tal ponto que funde os pensamentos que passeiam pela

imaginacdo do pseudoprofeta com os elementos constitutivos da narrativa:
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“Por sua cabeca misturavam-se a historia do Brasil, passagens biblicas e
santos populares. Seus olhos pareciam perceber o retorno dos espiritos as
arvores (grifo meu), que vagueiam pela cosmovisdo tikuna”(p.85). Assim
como o pensamento do personagem, a narrativa de Matrincha do Teles Pires é
um améalgama do mito da terra prometida (biblico), da lenda (popular) e da
histéria oficial, reforcando a imagem de mosaico que a obra assume.

Com o personagem Getulio ocorre uma aproximagdo menos
intensa que Eleutério, mas ndo menos afetiva, e pode-se notar que 0 recurso
utilizado pelo narrador em duplicar o nome na historia é uma estratégia para
desmistificar o grande idolo do povo, tido como “o pai dos pobres”. Getulio,
0 caminhoneiro, também é um guerreiro, que luta por sua classe, mas seu
perfil de lider difere do caudilho por ser um homem simples, do povo, e ndo
produto do discurso politico.

Pode-se perceber a ambiglidade presente na historia dos “getulios”,
quando o narrador relata o enterro dos dois. Ambos chegam ao Rio Grande do
Sul. Ao politico, o acontecimento “foi digno de chefe de estado”(p.86), “em
todo o sul, milhares de fanaticos getulistas ocupam as ruas, pracas e
largos”(p.86); ao motorista: “O véo trazendo Getulio era aguardado para o
final da tarde, no Aeroporto Salgado Filho, em Porto Alegre. [...] Ao canto,
uma comissdo enlutada, indiferente a euforia do todo” (p.96). Mesmo que a
morte traduza um sentido disférico, de perda e sofrimento, a imagem que se
estampa com o movimento do pais em torno do estadista assume o caréater
euforico em relacdo a morte do motorista. O siléncio e o anonimato relegados

ao canto, em oposicdo as efusivas homenagens, conduzem a representacdo
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carnavalizada do mito. A ambigiidade das imagens tem uma natureza dupla, a
verdade estd sempre em movimento, é instavel.

Ambos sdo “Getulio”, mas o motorista é a representacdo da versdo
do homem antes do estadista, um convite ao leitor para a releitura da histéria
e a reconstrucdo do seu proprio conceito acerca da imagem que foi construida
em torno do homem publico.

A literatura resgata o fato e d& ao leitor a oportunidade de repensar
o que o discurso oficial cristalizou. E o que se pode notar no excerto
seguinte: “A morte do caudilho foi uma tragédia. Pouca ou nenhuma vez o
pais vira algo tdo forte. De norte a sul, o pranto das pessoas” (p.86) — trata-se
da morte de Getulio Vargas. No paragrafo seguinte, narra-se o enterro do
chefe de Estado: “O enterro em Sdo Borja foi digno de chefe de Estado.
Discursos efusivos ressoavam no cemitério. Jango, Tancredo e Osvaldo
saudaram o espirito ausente do arauto” (p.86). Mais adiante, a dedicacdo
exacerbada de Eleutério ao lider: “Eleutério acompanhava por cada canto que
visitava a imagem de Getulio ser cultuada.” (p.86)

Do paragrafo que trata os excertos acima para o seguinte, hd uma

ruptura da histéria. Trata-se, agora, de uma outra que se coloca ao lado: “O
corpo estava estirado. Um tom arroxeado comeca a ocupar-lhe os outrora
tesos mdasculos da face” (p.86) - trata-se de Getldlio, o motorista,
personagem ficticio. A historia e a ficcdo justapostas dividem a narrativa
em dois segmentos temporais: a primeira trata da travessia dos migrantes do
sul para o sertdo, entre eles esta Getulio, o caminhoneiro. Esta é a narrativa
primeira por ser a que torna ficcdo o periodo da década de setenta. Tem-se

um tempo pretérito, portanto, implica uma anterioridade da histéria em
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relacdo a narracdo. A anterioridade é a segunda narrativa que se encaixa a
primeira com seus microrrelatos paralelos ou com a presenca das
personagens historicas, intensificando, assim, a formacdo do mosaico na
propria téecnica de montagem do texto.

Enquanto posicdo ideoldgica no discurso, o personagem Getulio
tem, também, a simpatia do narrador. A critica ao nome histérico que
carrega consigo e as lutas por melhores condi¢fes de transporte nas estradas
constituem um suporte para as cenas com teor de dentncia. Sua morte, como
se assinalou anteriormente, evidencia a funcdo que desempenha no
desenvolvimento do enredo: bode expiatério.

Ao personagem Pedro, o narrador atribui a voz de um professor com
filosofia marxista, que denuncia, por meio de seu discurso proferido ao

andarilho, as questdes sociais mais crucias da época:

- Seu Jodo; o éxodo rural td cada vez maior em todo pais. Milhares
de colonos saem diariamente da ro¢a para encher a periferia das
cidades. Sabe por qué?

Seu Jodo lanca um olhar desinteressado para o idealista.

- Por que ndo hé incentivo para agricultura. [...] Trinta por cento
da populagdo, seu Jodo, vegeta em condicOes de vida incompativeis
com a dignidade humana.(p.59)

A recorréncia do narrador em dar voz a personagem, para introduzir
sua posicao ideoldgica, é evidente, também, no discurso desse personagem.
Apos inserir a fala do professor, o narrador interrompe-a para autoriza-la. O
trecho a seguir ilustra essa caracteristica, que ndo se constitui monopoélio
enquanto discurso ideologico, mas evidencia um aspecto constante no
conjunto, ou seja, a intromissdo “quase forcada”, poder-se-ia dizer, para
ressaltar, ou para autentificar sua ideologia perante o tema a ser

questionado:
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- Quando os sujeitos forem donos da ac¢do, ai sim poderemos
acreditar em desenvolvimento; o que estamos vendo acontecer é
apenas fruto do colonialismo e imperialismo. — Cerra 0s punhos
com raiva.

Ao ouvir o discurso do Comendador, Pedro vé claramente a
doutrina colonizadora, estampada, a olho nu.

Aquela gente é uma sociedade dominada, passiva. Uma massa
amorfa cujas mentes sdo lavadas por relagdes econdmicas
aviltantes e comunica¢des direcionadas. Pensava em ver uma
sociedade liberta, criatividade repousando em cada ser. [...] Talvez
fosse o caminho para acabar com a pobreza e vencer a miséria.

- Isso tudo é politica do governo, seu Jodo. Essa gauchada toda que
hoje se espalh6 pelo pais deixou para tras milhGes de hectares onde
se plantava trigo, milho, arroz, bastante comida pra alimentar o
povo. (p.59-60)

O estilo de narrador adotado caracteriza, de um modo especifico, a
posicdo dele em relacdo a distancia estabelecida com o0s personagens mais
relevantes. O fator a ser pontuado, que deriva da escolha do autor na
constituicdo da voz do narrador, € a construcdo de sua linguagem em oposicao
ou consonancia com a das personagens.

O narrador de Matrincha do Teles Pires pode ser concebido como
uma voz que se coloca “por tras”, como na terminologia de Pouillon (1974),
ou “ao lado de”, para conferir vida as personagens e conceder ao leitor a
possibilidade de interpreta-las de maneira diferente. Ele wutiliza uma
linguagem simples, porém, portadora de uma carga significativa compativel
com a tematica abordada. Ndo cumpre somente a funcdo propriamente dita de
narrar; mantém com a historia que conta uma relacdo de afetividade. Nao
narra para si, certamente, mas existe o apelo ao destinatario. Ele provoca uma
aproximacdo do leitor com a obra, e isso se constréi por meio de seu discurso
ou na criacdo do discurso das personagens.

Quanto ao discurso das personagens, ndo se pode afirmar que todos

possuam um estilo pessoal. O que se tem sdo graus de diferenciacdes entre o
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discurso do narrador e das personagens. Na gradacdo estabelecida tem-se o
discurso do professor marxista que se aproxima do narrador, pelo seu estilo
critico, sempre voltado & defesa do mais fraco, num tom proximo a linguagem
elaborada. Em Getulio, o motorista, ha uma variacdo: ora tem um tom critico
diante das situacOes, ora apresenta uma linguagem marcada por alguns
“tragos erradios” (Genette, 1995, p.181).

Entre as personagens, a que mais tende a uma caracterizacao
individual é Eleutério. O aspecto mais evidente € a apresentacdo, também, de
tracos erradios da linguagem, além do indicativo pessoal na utilizacdo de
provérbios com certa freqiiéncia. E evidente que o discurso destinado pelo
autor a sua personagem, por vezes se contradiz. H& momentos em que
Eleutério assume um discurso hiperbdlico, indo além do auténtico, como se
fosse um discurso forcado, o que Genette denomina de “forma extrema da
mimese do discurso” (1995, p.182).

Essa caracteristica da linguagem vai definindo aos poucos o carater
particular dado ao homem simples, ideal, portanto, para estar infiltrado nos
diversos grupos; ndo seria coerente diante da caracterizacdo exterior e
interior do personagem um discurso polido, gramaticalmente correto. Esta
singularidade na linguagem assegura-lhe livre trdnsito em todas as instancias
por que passa. Um discurso politicamente e ndo gramaticalmente correto. Na
concepcdo do autor, esse perfil da personagem foi construido para “contrapor
o formal ao informal, o incluido ao excluido, reforgos antitéticos para
explicar a paradoxal ocupacdo da Amazodnia Legal” (Anexo A).

O jogo das oposicOes das vozes e marcado intensamente nas falas de

Eleutério, que se avizinha aos outros discursos, e estes se entretocam, se
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olham e respondem. Quando € interrogado por outra personagem, a resposta é
sempre adequada a situacdo ou ilustrada por um provérbio que a sustenta
simbolicamente. Destacam-se, abaixo, alguns exemplos do uso de provérbios

que imprimem ora inconformidade, ora autorizam o discurso da alteridade:

- O senhor aceita mais um pouco de Maria Isabel? E assim que se
chama aqui esse carreteiro.

- Deus quando tira os dentes aumenta a goela, pois claro que
quero.

- E o senhor fica viajando sempre por qué? — Dona Joana nédo
contém a curiosidade.

- Meu pai sempre falava que a cabeca num foi feita s6 pra usar
chapéu. (p.17)

- Escada que sobe ¢ a mesma que desce. (p.18)

- Num é queré d&d uma de vaca e escondé o leite, mas o que posso
eu ter de interessante pra contar as crianc¢as do lugar? (p.20)

- A dor ensina a gemer. E adispois, a vida é feito casca de cebola;
guanto mais se descasca, mais se chora. (p.22)

A presenca constante de advérbios reforgca a imagem simbdlica do
mosaico atribuida a narrativa. A pluralidade, que é a marca da obra,
determina a ideologia expressa na linguagem. As intervencdes de Eleutério
sugeridas por provérbios sdo revestidas de um duplo sentido, um “discurso
bivocal” (Castro, 1997,p.130), e implicam “o reconhecimento do segundo
contexto como meio de perceber o significado da ironia” (Castro, 1997,
p.130).

Em: “Deus quando tira os dentes aumenta a goela”, ha o embate de
duas vozes, na contradicdo entre o andarilho que depende de outros para sua
sobrevivéncia e o ato da oferta do alimento. Utilizar o provérbio é empregar
ambiguamente o discurso do outro, imprimindo-lhe autoridade no novo dizer.
Fica implicita, nessa voz, oriunda do saber comum, uma atitude conformista.

N&do ha com que se preocupar, pois mesmo que a personagem esteja vivendo
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em privacdo, alguém (Deus, neste caso) estara providenciando o necessario
para sua subsisténcia. H&, nesse sentido, uma oposicdo e uma concomitancia,
0 que é tirado, é ressarcido. Mesmo com a instalacdo dos dois campos
significativos, é gerada a aceitacdo passiva da personagem: ela ndo usa o
proverbio para subverter o outro; ao contrario, firma o conceito estabelecido
ja formado.

Além dos provérbios que contribuem para a pluralidade de vozes
constituidas na narrativa, ha a insercdo de outros discursos, alguns ja
assinalados no capitulo anterior, que marcam a alteridade em nomes de obras,
em citagdes diretas, que vao alterar a unicidade da voz em Matrincha do Teles
Pires.

A heterogeneidade circunscreve-se explicitamente por meio de
marcas linglisticas, que configuram a presenca do outro, mostradas nas aspas,
em: “Assim na Terra: ‘Os cavalos velhos ndo morrem no inverno: morrem no
sol de fevereiro quando seca a graxa de seus rins’, nos diz o Metz, velho
Jacaré” (p.109). O carater fundamentalmente dialdgico (Bakhtin,1981) do
enunciado possibilita a relagdo do discurso com seu outro. Primeiramente, a
citacdo tem pertinéncia com o quadro da travessia, com o desfecho dos que
buscaram a terra prometida, metaforizada nas cenas do inferno do sertéo,
intertextos que se tocam no campo semantico do sofrimento; no segundo
momento, em relagcdo a organizacdo da narrativa, nota-se que a citacdo esta
interposta entre duas cenas: na anterior, a descrigdo do movimento dos
torcedores colorados no sul, da morte lenta do rio Guaiba, e, na posterior, o

abandono da personagem Pedro, por sua mulher.
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Figura a oposicdo alto X baixo em: “Do alto de Santa Teresa, o
estadio cheio. O Guaiba repousa, infectado, doente, colérico” (p.110, grifo
meu) e em: “Assim na terra: ‘Dorme uma petala entre as folhas de nossos
garranchos’” (p.110, grifo meu). A oposi¢do funda-se com a trajetdria da
personagem: “Pedro esta acabado. N&o entende o abandono de Irene. O
destino os colocou em campos opostos. Ele se debruca sobre o trabalho”
(p.110). Coabitam morte e vida: no alto, o rio agonizante frente ao espetéculo
barulhento, e, no baixo, a decadéncia de Pedro diante do abandono da mulher.

Reafirma-se, assim, a estratégia recorrente no tocante a
plurivocidade da obra nas diversas faces estampadas, estejam elas na figura
do narrador, nas falas reportadas das personagens, nas obras citadas e nos
discursos incorporados. Cada um sai de um contexto para validar o sentido
que assume dentro do corpo de Matrinchd do Teles Pires. Percorrendo essa
trilha, encontra-se, além do narrador e das personagens ja analisadas, o
discurso do Presidente Geisel, ja citado em capitulo anterior, que sai do
discurso de palanque direcionado aos ouvintes, passando depois pela Voz do
Brasil, no relato de um locutor, para se transformar em discurso narrativo,
com a finalidade de provocar uma nova leitura da postura do regime
governamental militar frente as quest6es da colonizacao.

Outra peca importante do mosaico é o texto biblico. Ele ocupa dois
espacos: na constituicdo do enredo, como vimos, em que se faz presente como
retomada do mito da travessia, e na interacdo com a historia, como é o caso
do trecho de Jeremias, que trata da edificacdo de uma cidade e de sua
consagracdo. Pode-se notar que os elementos que antecipam a imagem da

cidade, como cinza, por exemplo, traduzem a marca da instalacdo do caos,
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conforme ird ocorrer na ficcdo com a devastacdo e a morte do santuario

identificado no inicio:

Eis que vém os dias, diz o Senhor, em que serd edificada pelo
Senhor esta cidade, desde a torre de Hananeel até a porta do
angulo. Estender-se-a mais adiante o cordel de medir em frente
dessa (porta) sobre o outeiro de Gareb, e dara volta por Groata, por
todo o vale dos cadaveres e da cinza, por toda a regido da morte,
até a torrente de Cédron, até ao angulo da porta dos cavalos, que
estd ao oriente; (este lugar) serda consagrado ao Senhor; ndo sera
jamais devastado nem destruido. (p.23, grifo meu)

O prenuncio da degradacdo da cidade, no texto biblico, canaliza para
0 sentido a que a narrativa propde: questionar o desmatamento desordenado
que se pratica nas regifes de mata nativa. A cidade ficticia, Matrinchd, ocupa
um espaco que se pode relacionar ao portal da Amazodnia, e que metaforiza as
imagens biblicas, primeiramente, como promessa de um lugar sagrado, e,
depois, comparada ao “ao vale dos cadaveres e da cinza”. A constituicdo do
sentido em relacdo ao intertexto articula a visdo de mundo e de sistema de
valores configurados por pontos de vista determinados, e exige do leitor um
exercicio constante e variado em sua capacidade compreensiva. O debate das
ideias contidas nos textos que se chocam ndo se limita a uma unica
focalizacdo; define-se, antes de tudo, pelo sincretismo, no discurso citado, na
mistura das linguagens que irdo proporcionar a abertura para outros pontos de
vista.

Outro fragmento do discurso incorporado, semelhante ao trecho
resgatado do Programa de radio Voz do Brasil, é a inclusdo de dois excertos
em espanhol, também produtos radiofénicos que, transpostos para a narrativa,
interagem no processo de colonizacdo binacional. Os dois trechos estdo no

terceiro capitulo; sua funcdo é mostrar como se deu a propaganda oficial
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desse processo na visdo dos que estavam do outro lado da fronteira, num olhar
projetado de fora para dentro. No entanto, a ultrapassagem dos limites

espaciais dinamiza a proximidade do narrador em relagdo ao discurso citado:

- Las chacras son originalmente pedazos de monte alto y en el
momento de la colonizacién eran principalmente tierras con
abundante vegetacion silvestre.

O locutor louvava a politica de colonizagdo paraguaia e a agédo
brasiguaia no movimento sem-terra binacional.(p.26)

- Han sido desprestados com herramientas manuales. Los arboles
cortados se dejan secar dos o tres semanas y luego se queman; La
quema, suele repetir-se. Los tocones y troncos casi siempre se
dejan donde estaban y se planta alrededor de ellos.(p.27)

Encontra-se, também, em Matrinchd do Teles Pires, a insercdo de
textos jornalisticos. Nas paginas 91 a 94 estdo inseridas as matérias da Folha
do Norte, que irdo fornecer ao leitor outro angulo de leitura. Mesmo que esse
jornal tenha sido produzido para fins da obra, ele reproduz o discurso
veiculado por uma outra voz. No Editorial do jornal, pode-se perceber sua
ideologia referente ao processo de colonizacdo e sua linguagem na construcao
de uma realidade distante daquela que a ficcdo transfigurou. Na viséo
idealista do jornal, a terra é mesmo a Canad do sertdo: “E a terra se fez
gigante. [...] Nossos jovens trabalhando nas rocas ou servindo nos quartéis, na
consciente defesa da cidadania brasileira. Matrinchd é hoje a realidade de um
sonho que vimos sonhando desde ha muito” (p.92).

Como se pode notar, a descricdo da realidade do sertdo, na
apresentacdo desse veiculo de comunicacdo, obedece a critérios que se
aproximam da linguagem do Presidente Geisel, assinalada anteriormente. Um
discurso a servi¢co do poder e que tenta convencer por meio de aspectos

positivos que nem sempre se fizeram presentes. E essa a voz dos que
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ludibriaram tantos migrantes, levando-os ao desespero e ao estado de extrema
miséria. Isso porque estavam “Semeando 0 progresso na terra
prometidal!”(p.91), como diziam.

Além de incorporar o discurso, insere-se um meio de comunicagdo
na narrativa, o jornal. Trata-se de um intertexto importante, “por cujo
intermédio se ressalta o conceito da disparidade entre ‘noticias’ e ‘realidade’
ou ‘verdade’”(Hutcheon, 1991, p.173). A aparente organizacdo do meio oculta
o idealismo e a ideologia, que serdo desafiados e até mesmo julgados na sua
absorcdo pela ficcdo. A critica ao poder estd sempre por baixo desse jogo
parddico, e o jornal esta posto no contexto, ndo como simples reproducédo de
acontecimentos, mas orientando para outras dire¢cdes, para que o leitor pense
sobre o confronto dessas “verdades”.

Acredita-se que se tenha quase formado 0 mosaico com as
abordagens feitas até o momento. Falta-lhe, no entanto, um fragmento
essencial. Trata-se do aspecto irdonico que permeou o desenvolvimento da
narrativa. N&o se trata de uma ironia hostil, mas de um fio irénico, sutil,
camuflado entre os nds da rede ficcional. A primeira marca de subversdo a
linguagem estd implicita no titulo da obra: Matrinchd. Segundo o Dicionério
de Lingua Portuguesa, de Aurélio Buarque de Holanda Ferreira (1986), esta

palavra é grafada com xis:

Matrinxd. [do tupi?] S.m. Bras., Amaz. Designacdo comum a
algumas espécies de peixes teledsteos, caraciformes, da familia dos
caracideos, do género Brycon Muel.& Trosch. [cf. piracanjuva],
especialmente o B. brevicauda Guent., o B. hilarii 9Val.), o B.
matrinchao Fowl e outros, de denti¢cdo forte, carne saborosa, e com
até 50 cm de comprimento. Coloracdo geral olivaceo-dourada, com
nadadeiras caudal e anal lavadas de vermelho; algumas espécies
sdo prateadas. Habitam &guas limpas, e sua pesca se faz com
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anzois com isca de frutas ou carne de outros peixes. [F. paral.:
matrinxdo; sin.; mamuri.] (p.1104)

A zona de aproximacdo do significado passa pela construcdo do
nome da cidade, Matrinchd, e pelo qualificativo, do Teles Pires, um rio
importante, que banha a regido norte do Estado de Mato Grosso. Matrinchd, o
peixe, vive em aguas limpas; local ideal, portanto, para viver. Assim também
se configura o espa¢o representativo da obra, contido no titulo, um lugar
edénico, submetido & agdo prepotente do homem. Para que o objetivo dos
idealizadores dos projetos de colonizacdo desse resultado, muitos colonos
deram suas vidas, como iscas para atrair os mais fortes.

O vocabulo Matrinchd conserva o mesmo som do original, porém,
grafado de forma diferente (x/ch). Poder-se-ia estabelecer, diante da posicéo
desse signo, uma analogia com a estrutura geral da obra que resgata o0 mesmo
fato historico, produzido pela historiografia, porém, interpretado sob outro
enfoque. Essa construcdo permite ramificar no enredo a representacdo do real,
sujeitando-o a uma revisdo. Esse carater “representativo acha-se ligado aos
meios de reproducdo e varia @ medida que se vdo descobrindo novas maneiras
de ver ou novas técnicas artisticas de reproduzir” (Kellogg & Scholes, 1971,
p.58).

E essa técnica que consiste em dar a palavra um duplo sentido, um
meio de perceber o significado da ironia, que se volta para o objeto do
discurso como palavra comum e para outro discurso. Ao mesmo tempo em que

utiliza a linguagem, opde-se a ela, torna-a ambigua. Para o autor,

a ironia é uma figura exemplar para explicar a complexidade das
relacdes humanas. Trata-se de uma caracteristica pessoal do autor,
uma vez que a forca da obra ficcional, a meu ver, estd na
ambiglidade, na certeza de se produzir algo que, antes de agradar
ao coracdo, coloque-nos de frente aos nossos problemas,
complexos, limita¢gdes. (Anexo A)
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Na organizacdo da narrativa, como se p6de notar nas observacOes
feitas, os intertextos assumem um lugar paralelo na releitura irénica ou
parddica do passado discursivo histérico e dos textos ficticios. A ironia,
principalmente, constitui-se uma possibilidade ao leitor de enxergar as
multiplas facetas da historia, do homem sujeito a sua histéria, questionado
pela intertextualidade, que fornece e ataca o contexto. Na metafora do
mosaico, a funcdo da ironia é de cimentar os fragmentos que foram se
agrupando cada qual em seu espaco recriado.

O narrador, como articulador desse encaixe, tem a mesma tarefa que
Eleutério: ambos sdo elementos de liga entre os estilhagcos. A personagem,
conforme sua propria figura de andarilho encerra, atravessa o elemento
mitico, o lendario e o histérico, como um fio que costura a teméatica da obra.
Ele faz-se presente nos episddios centrais, para, a partir deles, desencadear os
secundarios, como se pode notar na recriacdo do mito, em que ele realiza a
travessia; na lenda, em que se apropria do nome do antigo profeta, e que esta
intrinsecamente ligada ao fator histérico, referenciada no conflito do
Contestado e da era Vargas. O narrador, estrategicamente situado no encalgo
da personagem, elabora o processo de colagem das pecas. A ironia € a

substancia de que se vale para uni-las.
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6 A GUISA DE CONCLUSAO

Contrariando as normas vigentes, assumo o discurso, aqui, em
primeira pessoa, para juntar-me as vozes que constituiram a unidade da obra.
Ao colocar-me na condicdo de leitora e critica, entendo que represento,
também, um fragmento do mosaico tomado como simbolo da construcdo da
narrativa. Os espagos preenchidos, no decorrer do enredo, por uma
diversidade de elementos, consolidam-se nos trés pilares formadores do tripé
de sustentacdo: o mitico, o lendario e o histérico. Decorrentes desses, as
vozes multiplas, que se fazem ouvir, integram-se & formacdo do desenho e
contribuem com o rompimento do siléncio provocado pela opressdao do poder
durante muito tempo nos textos literarios. Dentro da multiplicidade de vozes,
acredito que a de leitora e critica (a minha voz ou a de qualquer outro leitor)
ocupe uma lacuna solicitada pela prépria narrativa, ao exigir que fizesse
parte de seu trabalho, como a engrenagem de uma maquina, na construcdo do
sentido que desliza da apropriacdo do conjunto de bens culturais inseridos na
mesma.

Para percorrer as trilhas de Matrinchd do Teles Pires, foi necessario
optar por aquela que me levasse em tempo de chegar a alguma hipétese
razoavel. A liberdade de escolha é que me proporcionou a ida até o mito
primitivo da busca da terra prometida, cuja travessia ndo é apenas um fato
externo ao texto do qual também fiz parte. E o texto que propde a criacio de
interlocutores que interajam com as categorias de tempo, espa¢o, personagens
e enredo, montando as pecas que resultam no quadro representativo da

narrativa e, que, alegoricamente, traduz o perfil da cultura local.
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O trabalho de montagem inicia-se com a identificacdo dos trés
pontos de apoio, soma-se, depois, as vozes distribuidas no enredo, desde a do
autor até a do leitor, para alcancar a instancia do tempo que se apresenta,
também, fragmentada, visto o estilo da narrativa p6s-moderna que rompe com
a linearidade e se mistura com a velocidade do cotidiano apreendido. Séao
tempos que se conjugam em passado e presente e que se fundem para poder
revelar a multiplicidade de associagc6es. A pluralidade temporal, uma das
marcas da obra, apresenta-se no nivel da memdria, que fornece, aos pedacos,
a historia do Brasil e, em consequéncia, a da colonizacdo de Mato Grosso,
uma mistura que move a imaginacdo em relacdo ao real. O movimento no
ambito cronoldgico vai ao quadro inicial do periodo da ditadura, e dai, ao
quadro final da decada de 70, na colonizacdo de Mato Grosso, proporcionando
ao leitor o acompanhamento das transformacdes da agdo e das personagens
que se oferecem como estampagem para estimular sua reacgéo.

E uma narrativa-hibrida, que retorna ao passado, ndo apenas para
fazer uma alusdo as marcas de que se apropria da matriz mitica ou do
histérico; ndo é, simplesmente, o relato da travessia de um povo em busca de
terra fértil, ou de um homem, que desafia a si mesmo, duplicando a figura do
profeta lendario; tampouco, o relato da histéria oficial do Brasil.

Essas marcas exteriores ao texto seriam inuteis, se ndo estivessem
sendo utilizadas como estratégias do narrador, para provocar a necessidade de
reconstituicdo da sequéncia de fatos, a fim de compreendé-los sem perder a
nocdo do tempo. Elas se incorporam na obra em analise, e na literatura, de
modo geral, na qualidade de figuras que se metamorfoseiam para tornarem-se

simbolos significativos no contexto ficcional. Especificamente, a ironia,
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perpetrada nos interditos do enredo mitico, na ascensdo e queda de Eleutério
e no rebaixamento de Getulio Vargas. Ela instiga o leitor a reler o texto e
verificar se suas inferéncias coincidem com as que o texto o convida a
realizar. Nessa perspectiva de interacdo, ndo se estd distanciando do que o
autor criou, mas aproximando-se da forma arquetipica, que ele recriou.

Além das referéncias temporais que se movimentam, o ambito
topogréafico revela o outro fragmento cimentado. Presente desde o titulo da
obra, o espa¢o é construido como numa cena cinematografica em que varios
angulos sdo tomados, do sul para o centro-oeste, do alto do estadio para o
baixo do Rio Guaiba, da floresta descrita, em seu interior, pelos olhos de
Eleutério para as calamidades da destrui¢cdo, na imagem ampla do inferno,
traduzido na morte da vegetacdo e expandindo-se na profundidade da morte
do ser humano. Cada detalhe é-nos colocado & frente como se
experimentdssemos, como leitores, as mesmas sensacBes tateis em sua
presenca.

Percebo que as duas categorias, a de tempo e a de espaco,
principalmente, interagem pelo fato de serem dependentes. A insercdo de
determinados elementos da paisagem s6 € possivel por estar relacionada a um
tempo especifico, que permitiu o entrelacamento dos dois elementos. Ora o
narrador posiciona-se no alto, para que vejamos o que ocorre com o plano
inferior, ou seja, que se observe o espaco focalizado, como na descri¢cdo do
agente laranja despejado sobre a floresta e suas conseqiéncias; ora aproxima-
se das a¢cGes humanas, como na morte de Eleutério, em que projeta a imagem
do plano espacial, o local onde se encontra deitado, para deslocar o foco em

diregdo aos pinheiros, no alto, em meio a um vendaval. O movimento feito
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pelo narrador retune as instancias narrativas de tempo, espaco e personagem,
criando entre elas uma sintonia. Por isso uma ndo se concretizaria sem a
presenca da outra. O tempo mitico inscrito na cena, por exemplo, depende do
espago gque a personagem ocupa.

O desenho que se vai formando, tanto na narrativa quanto na
perspectiva do leitor, parte da visdo do narrador, que articula todos os
aspectos. Para isso, utiliza a técnica de flashback, que interfere,
substancialmente, na fragmentacdo do tempo, fator decisivo na determinacdo
da velocidade da narrativa. H4, também, a mudanca constante do cenario, que
contribui com a imagem em movimento do povo em busca da terra e da
agilidade as acOes das personagens. Como se pode notar, a presenca simbodlica
do mosaico perpassa a tematica da obra, que se alimenta dos estilhagcos da
vida cotidiana, e configura-se na estrutura, que se apropria dessa matéria-
prima tomada de empréstimo, para, de uma forma ou de outra, cumprir a
tarefa de nos fazer acreditar na ficcdo. Ndao temos a obrigacdo de sabermos a
fundo acerca dos fatos histéricos e das personagens reais. O texto nos faz
caminhar, repetidas vezes, nas trilhas e, com isso, provoca a reflexdao.

E salutar observar, além dos aspectos estruturais e de significacéo
da obra, a sua representacdo no corpus literdrio local, enquanto texto
ficcional. O importante, nesse sentido, é o ponto de chegada, o texto em si,
mas ndo poderia negar a sua historicidade, o contexto sécio-histérico em
formacdo do qual emergiu, aspecto que permite ao leitor perceber sua
participagdo nessa realidade transmutada, levando-o a afirmar ou a negar as
perspectivas historicas e miticas inseridas na narrativa. O resultado da

interacdo do leitor com os pontos discutidos autentifica o valor que a obra
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assume no contexto literario mato-grossense. E o fermento da historia de um
povo que se torna ficcdo e mistura-se a atos reais e inventivos num
movimento que os funde a ponto de parecerem um s@.

E evidente que existe uma complexidade muito maior do que o
exposto até aqui, a respeito de textos que se apropriam de referenciais
exteriores para reordena-los artisticamente; e o estudo, aqui apresentado, nao
contemplaria todos os campos da investigacdo. O que tentei assegurar, além
do enfoque literario, foi o aspecto cultural que esta obra ocupa em relacdo ao
contexto histérico do povoamento do Estado de Mato Grosso.

Acredito que o exercicio realizado va além da inteligibilidade da
realidade da qual a obra emergiu. O trabalho com a tessitura desses fios
referenciais resulta na dessacralizagdo de algumas concepc¢des formuladas por
instrumentos do poder, responsadveis pela condugdo da formacdo da
consciéncia dos individuos envolvidos no processo de colonizagdo. Revela o
desnudamento de acdes, que foram camufladas sob a folhagem densa, e que
vém a tona, através da ficcdo, como resposta a necessidade de um novo olhar,
mais critico, contribuindo com o leitor da literatura mato-grossense no
questionamento dos fatos oficiais.

Esse percurso de leitura é imprescindivel a literatura local para a
compreensdo da coeréncia com que o0s aspectos interiores do texto foram
elaborados. N&o significa que a leitura de Matrinchd do Teles Pires venha
negar, simplesmente, os fatos; conduz, sim, a um desdobramento da
interpretacdo dos mesmos, organizados a luz dos procedimentos narrativos

literdrios, como se percebe na anélise presente nos capitulos anteriores .
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Posso dizer, ap0s experimentar as multiplas trilhas escorregadias e
umidas pela névoa que as encobria, que o papel de leitora critica de uma obra
ndo projetada no cadnone de nossa literatura proporcionou-me 0 mesmo prazer
de leitura e a mesma seriedade, nesta funcdo, como se estivesse diante de uma
obra j& consagrada.

Como me propus, desde o inicio, em fazer emergir 0s aspectos
literdrios, chego a esta altura do estudo com a sensacdo de té-los feito
visiveis aos olhos daqueles que se dispuserem a ler a obra com a mesma
disposicédo e atencdo que empreendi.

A tarefa de pesquisador aproxima-se muito do mito da travessia:
uma constante busca, incansavel, diante do terreno a ser revolvido e lavrado
para receber a quantidade certa de semente, no momento adequado. Também é
um processo de transfiguracéo.

Assumindo o discurso em primeira pessoa, quero imprimir nele a
seguranca de ter dado uma contribuicdo a pesquisa dos estudos literarios e de
proporcionar, aos que vierem posteriormente, a possibilidade de abertura a
diferentes leituras. Que esses leitores ndo repitam o discurso que aqui se
construiu, mas que este possa fazé-los dizer algo novo, interpretar a partir de
seu momento de contemplacdo, de acordo com a realidade histérica em que
estdo imersos.

Creio que a colonizacdo ndo seja um processo estatico, é “ao mesmo
tempo material e simbolico”, como afirma Alfredo Bosi (1992, p.377). Ela
continua acontecendo e a fronteira alarga-se velozmente, estabelecida nas
praticas “vinculadas aos seus meios de sobrevivéncia, & sua memoria, aos

seus modos de representacdo de si e dos outros, enfim aos seus desejos e
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esperancas” (Bosi, 1992, p.377). A mesma crenca deposito na literatura, que
ndo conhece fronteira, e espalha-se por todos os fragmentos desse mosaico
cultural, fazendo-se presente, também, na terra prometida. Ou serd que nao
foi tdo prometida assim?

Todos os elementos subtraidos do fluxo do tempo e dos fatos da
historia, repetindo-se, renascendo na literatura, confrontam-se para tornar
visivel a permanente busca do homem em conservar o poder que exerce sobre
a natureza e, ao mesmo tempo, desliza para o temor que possui diante de suas
limitagBes. A histéria articulada internamente na narrativa age de forma a
desarticular um sistema, que, mesmo préximo temporalmente, repousa em sua
ideologia. A reconstrugcdo do horizonte de expectativas criadas no leitor
permite a mobilidade do texto de se valer de diferentes contextos para dar
respostas conforme a demanda. Assim, rola em nossa dire¢cdo, ndo apenas a
atualidade de que se apropriou e que diz respeito ao leitor, mas a relacdo de
sua estrutura oferecida para julgamento, um didlogo instaurado a partir do
valor histérico que possui e ao qual ndo esta subordinada. Sua solidificacdo
enquanto obra literaria é o que lhe garante a consolidacdo das expectativas,
estejam elas em qualquer época.

E hora, entdo, de deixar que se abram novas perspectivas de leitura,
e imprimir a este excurso, visto pelos ponteiros do meu reldgio
(parafraseando Machado de Assis), a imagem da sombra das mangueiras
gigantes de Mato Grosso, da rede tecida pelas méos das rendeiras, da voz
singular do falar cuiabano, que traduz o povo feito de povos na terra,
prometida até ontem, ndo mais:

“-Eh, ah, agora de qué?” (p.26).



126

7 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BAKHTIN, M. Marxismo e filosofia da linguagem. Trad. Michel Lahud e
Yara Frateschi Vieira. 8.ed. Sdo Paulo: Hucitec,1997.

. Problemas da poética de Dostoiévski. Trad. Paulo Bezerra.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1981.

BECKER, B. K. Amaz6nia. Sdo Paulo: Atica, 1998.

BIBLIA SAGRADA. Edicdo Pastoral. Sdo Paulo: Sociedade Biblica
Catolica Internacional e Paulus, 1990.

BOSI, A. Dialética da colonizagdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992.

CASTRO, M. D. de. A dialogia e os efeitos de sentido irdonicos. In: Bakhtin,
dialogismo e construcdo do sentido. Org. Beth Brait. Campinas, SP:
UNICAMP,1997.

CAMPBELL, J. O poder do mito. Org. por Betty Sue Flowers; Trad. de
Carlos Felipe Moisés. Sdo Paulo: Associacdo Palas Athena, 1990.

________ . O heroi de mil faces. Trad. Adail Ubirajara Sobral. Sdo Paulo:
Cultrix, 1997.

CAVALCANTE, E.; RODRIGUES, M. Mato Grosso e sua Histdria.Cuiaba:
Edicdo dos Autores, 1999.

CLASTRES, P. A fala sagrada: mitos e cantos sagrados dos indios
Guarani. Trad. Nicia Adan Bonatti. Campinas, SP: Papirus, 1990.

ECO, U. Seis passeios pelos bosques da ficcdo. Trad. Hildegard Feist. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 1994.

ELIADE, M. O mito do eterno retorno. Lisboa: Edi¢cdes 70, 1978.

. Mito e realidade. Sdo Paulo: Perspectiva, 1972.

ESTEVES, A. R. O novo romance historico brasileiro. In: ANTUNES, L. Z.
(Org). Estudos de literatura e linglistica. Sdo Paulo: Arte & Ciéncias;
Assis, Sdo Paulo: Curso de PoOs-Graduacdo em Letras da FCL/ UNESP,
1998.

FERREIRA, A. B. H. Novo dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa. 2 ed.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.



127

FREITAS. M. T. de. Romance e histéria. Ponta Grossa: Uniletras, n.11,
p.109-18, dez 1999.

________ Literatura e Histéria: o romance revoluciondrio de André
Malraux. Sédo Paulo: Atual, 1986.

FRYE, N. Anatomia da Critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva Ramos. Séo
Paulo: Cultrix,1973.

________ .Fabulas de identidade: estudos de mitologia poética. S&do Paulo:
Nova Alexandria, 2000.

GENETTE, G. Discurso da narrativa. Coimbra: Vega, 1995.

HAESBAERT, R. Des-territorializacdo e identidade: a rede gaucha no
Nordeste. Niterdi: EDUFF,1997.

HUCTHEON, L. Poética do pés-modernismo: histdria, teoria, ficcdo. Trad.
Ricardo Cruz. Rio de Janeiro; Imago, 1991.

JOLLES, A. Formas simples. Sdo Paulo: Cultrix, 1976.

KUPPER, A.; CHENSO, P. A. Historia Critica do Brasil. Sdao Paulo:
FTD,1998.

LUCAS, F. O carater social da literatura brasileira. Sao Paulo:
Quiron,1976.

. Vanguarda, histéria e ideologia da literatura. Sdo Paulo: Icone,

MIELIETINSKI,E. M. A poética do mito. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 1987.

MOTTA, S.V. Engenho e Arte da narrativa: invencdo e reinvencdo de uma
linguagem nas variacOGes dos paradigmas do ideal e do real. Tese de
Doutoramento. UNESP. Sdo José do Rio Preto- Sdo Paulo, 1998. 2vol.
NASCIMENTO, N. Casa verde. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora,1963.
PAZ, O. Signos em rotacdo. Sdo Paulo: Perspectiva,1972.

PIAIA, I. |. Geografia de Mato Grosso. Cuiabd: EAUNIC, 1999.

PINTO, L. R. de S. Matrincha do Teles Pires. Cuiaba: Entrelinhas,1998.

POUILLON, J. O tempo no romance. Trad. Heloysa de Lima Dantas. S&do Paulo:
Cultrix, 1974.



128

QUEIROS, M. V. de. Messianismo e conflito social: a Guerra Sertaneja do
Contestado, 1912-1916. S&o Paulo: Atica,1981.

RIBEIRO, J. A. P. O romance histérico na literatura brasileira. Sdo Paulo:
Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia, Conselho Estadual de Cultura,
1976.

SANTOS, J. V. T. dos. Matuchos: exclusdo e luta: do sul para a Amazoénia.
Trad. de Lacia Mathilde Endlich Orth. Petrdpolis: Vozes, 1993.

SETUBAL, P. As maluquices do Imperador. Sdo Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1984.

SOBRINHO, J. C. de C.; FRIOLI, A. Jodo de Camargo de Sorocaba: o
nascimento de uma religido. S&o Paulo: Editora SENAC Sdo Paulo,1999.

SOBRINHO, J. C. de C. Mensagem pessoal recebida em15 jun.2001, Anexo B.

SOUZA, E. A . Sinop: histéria, Imagens e Relatos: Um estudo sobre a
colonizacdo de Sinop. Cuiaba, UFMT, Dissertacdo de Mestrado, 2001.

SHOLLES, R., KELLOGG, R. A natureza da narrativa. Sdo Paulo: Mc
Graw — Hill do Brasil, 1977.

TODOROV, T. As estruturas narrativas. Sdo Paulo: Perspectiva, 1970.

_________ , et al. Anélise estrutural da narrativa. Petrépolis: Vozes,1971.
VECCHI, R. A terceira margem do canone: uma visdo extravagante da
narrativa brasileira hoje. Revista brasileira de Letras, vol.1, n.1,
Universidade Federal de Sdo Carlos, SP: Departamento de Letras, 1999.

WEINHARDT, M. Consideragcfes sobre o romance histérico. Letras.
Curitiba. Editora da UFPR. n.43. p.49-59, 1994.

WHITE, H. Tropicos do discurso: ensaios sobre a critica da Cultura. Trad.
Alipio Correia de Franca Neto. S&o Paulo: Edusp, 1994.

ZART, L. L. Desencanto na nova terra: assentamento no municipio de
Lucas do Rio Verde — MT na década de 80. Universidade Federal de Santa
Catarina. Dissertacdo de Mestrado. Florianopolis, 1998.



129

ANEXO A

ENTREVISTA COM O AUTOR LUIZ RENATO DE SOUZA PINTO

AUTOR: Luiz Renato de Souza Pinto
OBRA: Matrinchéa do Teles Pires

DATA: 19 de fevereiro de 2002

LOCAL: Cuiabd - MT

MESTRANDA: Luzia A Oliva dos Santos

| — Para a criacao da obra Matrinché do Teles Pires, como se deu 0 processo
de documentacédo no resgate dos acontecimentos historicos?

Todo o processo de documentacdo aconteceu a partir de uma re-visita a uma
bibliografia vasta que engloba as questfes agrarias, politica agricola, desenvolvimento
dos transportes, assentamentos de colonos, surgimento de garimpos, etc. Desde a minha
infancia que acompanho sem entender muito bem as correntes migratdrias — grande fato
do Brasil moderno. A cada emprego perdido |4 iamo-nos para uma nova fronteira

(agricola).

Il - O que motivou a escolha deste momento historico para a composicdo do
tema da obra?

A idéia de se escrever o livro surgiu para aproveitar informacdes pessoais com
essa etapa pioneira do desenvolvimento do norte de Mato Grosso. Morando em Porto
Alegre visitei durante seis meses varias bibliotecas da cidade a investigar a partir de
quatro grandes tépicos a realidade transformadora do solo agricola no sul, em dire¢do
ao “oeste”: quem sdo os sulistas que para ca vieram; de onde vém; por que vieram; qual
a sua trajetoria?

A partir destes questionamentos iniciais a pesquisa foi se alargando. Como um
fato puxa outro, quando percebi estava a entender a entrada do gado no Rio Grande do
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Sul, pela méo dos padres espanhdis, em 1640. O tropeirismo, as revolucGes Farroupilha
e Federalista, a Guerra do Contestado, a Coluna Prestes, revolucédo de 30, fundacédo da
Colbénia Agricola de Dourados, até chegarmos a década de 70 com a ocupacao da regido
em estudo.
Durante 3 meses visitei 54 cidades dos trés estados do sul conversando com
pessoas, entendendo sua cultura e adquirindo livros ou informacdes de varias maneiras.
A vivéncia com essas transformacdes sociais aliada a desvalorizacdo da méao-de-

obra em seu local de origem nos tangeu a mim e minha familia para a terra prometida.

11 - No momento da criacdo, houve, a principio, a intencdo em tecer os trés
fios: o mitico, o lendario e o historico?

N&o. O que me interessava no momento era fazer um esboco da colonizacéo do
norte do estado, a partir da subjetividade de um protagonista que concentrava em seu
ser a sintese dos principais movimentos sociais urbanos e rurais da década de 70.

Costurando passagens historiograficas tendo como fio condutor um andarilho, foi
possivel tracar um itinerario repleto de acontecimentos importantes para a histéria do
Brasil moderno. As lendas e tradi¢cdes que de alguma forma aparecem no livro séo fruto
de pesquisas localizadas e dizem respeito ao imaginario popular, base para uma obra de

ficgdo realmente consistente.

IV — Percebe-se que o narrador € politizado diante das afirmacdes que faz a
respeito de determinados assuntos. Ele funciona como um guia dentro da
narrativa na apresentacéo dos fatos e na emissdo de juizos de valor acerca dos

mesmos. A ideologia deste narrador coincide com a do autor Luiz Renato?

Sim. O livro é uma tentativa de relacionar os acontecimentos espurios nesta
republiqueta de bananas. O autor compactua da dor dos excluidos e procura dar voz aos
mesmos através de personagens contestadores e informagfes veridicas relatadas das
mais diversas formas. Entrevistas com migrantes, recursos da historia oral,

documentacdo jornalistica e impressdes pessoais.
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V - Diante da figura de um narrador que se expressa ‘“gramaticalmente”
correto, ha um personagem, Eleutério, que se utiliza da linguagem coloquial,
cotidiana e permeada por provérbios. Qual a justificativa para a construcdo deste

perfil para o personagem?

Contrapor o formal ao informal, o incluido e o excluido, refor¢os antitéticos para
explicar a paradoxal ocupacdo da Amazénia Legal. O narrador é um velho conhecido
de Eleutério, que néo se revela no livro, apenas surge como um profundo conhecedor da

historia do Brasil e da vida de seu amigo Eleutério.

VI — O desnudamento dos acontecimentos historicos intrinsecos na obra €
revelado através da linguagem irbnica. A que se deve esta estratégia que utiliza a

estrutura dicotbmica: dizer A e significar ndo A?

A ironia é uma figura exemplar para explicar a complexidade das
relacbes humanas. Trata-se de uma caracteristica pessoal do autor, uma
vez que a forca da obra ficcional, a meu ver, estd na ambiguidade, na
certeza de se produzir algo que, antes de agradar ao coracdo, coloque-
nos de frente aos nossos problemas, complexos, limitacdes. Talvez os
melhores livros (para no6s) sejam aqueles que nos coloquem frente a

frente com nossos fantasmas e desilusdes.

VIl — Como o autor analisa a obra, hoje, neste universo de descentralizacdo

da informacao e consequentemente da Literatura?

Creio que a obra é um ponto importante para se entender o que foi praticado em
nome do que os militares chamavam de “vocacdo natural para a pecuaria”. O que foi
feito na regido, na verdade, foi um verdadeiro massacre de indios, de posseiros e de
todos aqueles que, manipulados por colonizadores, politicos corruptos e grandes
projetos multinacionais de agro-pecuaria mudaram a realidade amazonica, em nome de

poder e dinheiro.
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VII - Espago aberto para outras considerac@es que julgar necessarias para a
pesquisa.

A obra continua sendo escrita. Em seu segundo volume, a cidade de Matrincha se
mostrara moderna, com ampla vocacdo para um futuro brilhante. Novas vocacGes
econdmicas, desenvolvimentos mais sustentaveis e outras novidades estardo costurando
a vida dos personagens principais: Pedro e Irene, abencoados pelo sangue vertido de
Eleutério e Getulio. O fantasma do passado visita 0s novos protagonistas em meio a

uma conturbada relagdo amorosa.

Sintese biografica

Trabalho na area de linguagens desde ha muito. Sou ator profissional e
desenvolvo linguagens cénicas desde 1982. Trabalho com Oficinas literarias desde
1996, tendo desenvolvido atividades no Parand, Santa Catarina e Rio Grande do Sul.
Como ator apresentei dois mondlogos com colagens de poemas e viajei o Brasil
(1993/94) apresentando espetaculos em escolas, ruas, pracas, e demais logradouros
publicos e privados. Foram 97 cidades de 17 estados brasileiros.

Na é&rea literaria, publico poemas e cronicas desde a década de 80, em livretos
alternativos e jornais independentes. Graduado em Letras — habilitacdo literatura, inicio
em 2002 o mestrado em historia na UFMT (aluno especial). Participo de uma banda que
representou a contra-cultura em Mato Grosso : CAXIMIR.

Atuo como arte-educador — fui animador cultural nos CIEPs (RJ) em 1992.
Professor de literatura, escritor e ator. Atualmente trabalho em assessoria pedagdgica

para 24 escolas da rede estadual de ensino em Mato Grosso.
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LUIZ RENATO DE SOUZA PINTO
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Cuiaba — MT- 78 800 000 - Telefone — 66 623 — 7452

Formacéao académica

3° Grau — UFMT - Curso de Letras - Habilitacdo Literatura

Historico profissional

1982 - Grupo de Teatro Pé-de-Moleque - teatro de bonecos: “O segredo do
curumim” - Escola Pe. Jodo Penido Burnier - Cuiaba - MT
Professor de Educacéo Artistica - Teatro

1983 - Colégio Estadual Presidente Médici - Cuiaba - MT
Professor de Praticas Agricolas e Praticas Comerciais
- Diregdo Grupo Teatro Amador

1984 a 1987 - Grupo de Teatro Caximir Buqué -

Apresentacbes em varias cidades do pais. Cuiaba, Guiratinga e Barra do
Gargas (MT); Campo Grande, Curitiba, Uberlandia e Goiania.

1986 - Fundac&o da SACO PRODUCOES CULTURAIS E EDICOES
CULTURAIS LTDA - Pioneira em Lei Sarney no Mato Grosso.

1987 - Il FENARTE - Festival Nacional de Representacdo Teatral - Rio de Janeiro
Ator e diretor. Apresentagdes no Rio de Janeiro e Cuiaba Espetaculo - “Uma
Historia de finais...”

1988 a 1990 - Animacdo de festas - dupla de palhagos: Xulapa e Xuleba - Rio de

Janeiro
1992 - Animador Cultural - CIEPs - Rio de Janeiro - RJ.
- Teatro nas comunidades de Belfort Roxo - RJ
- Ator em comerciais de tevé (Rio de Janeiro) - circulacao estadual
1993 - Mondlogo: Vérias personagens a procura de um publico
Viagens por todo o Brasil: Porto Alegre, Floriandpolis, Curitiba,
Campinas, Governador Valadares, Aracaju, Vitdria, entre outras.
1994 - “Voceé viu minha mée por ai?”
Peca teatral em Shopping Center
ApresentacOes: shopping Mercadorama - Maringd - PR e Goiabeiras
Shopping - Cuiaba - MT
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1995 - Grupo Calamengau - Teatro e Musica
Apresentacdes em Cabo Frio, Buzios e Arraial do Cabo - RJ
Representante da ATALAGOS (Assoc. Teatro Regido dos Lagos) junto a
FETAERJ (Fed. Teatro Rio de Janeiro).
- Mondlogo: Poema Expresso: Um passeio pela Poesia Contemporanea.
1996 - Secretaria de Cultura do Estado do Parana
Projeto Trilhas da Cultura.
Oficinas de Poesia em Foz do Iguagu e Pato Branco.
Oficinas de Poesia - Congresso de Lingua e Literatura - UNOESC -
Joacaba - SC
1997 - Oficina de Poesia e Dramatizacédo
Juina - MT (abril)
- Oficina da Palavra
Projeto Crianca Cidada - Ministério da Previdéncia Social
(Out 97/ jan 98) - Cuiaba - MT
- Oficina de Producéo e Interpretacdo de Textos
Prefeitura Municipal de Juina - MT
- Oficina de Teatro ator francés (TAIK)
Produtor - Cuiaba - MT
1998 - Oficina de producéo e interpretacdo de textos nas séries iniciais
CNEC - Campanha Nacional de Escolas da Comunidade
Prefeitura Municipal de Vera - MT
- Colégio Yucatan - Cuiaba - MT
Professor de Literatura e Redacéo
- Educandario José de Anchieta - Varzea Grande - MT
Professor de Literatura
1999 - Senna Vestibulares - Varzea Grande - MT
Professor de Literatura e Redacéo
- Colégio e Curso Palmares - Cuiabd - MT
Professor de Literatura
- Curso de Formacéo para Ator e Atriz
SATED - MT - Sindicato dos Artistas e Técnicos em Diversdes

Professor de Historia do Teatro e da Literatura



2000 - Colégio Antares - Cuiaba - MT
Professor de Redagéo.
- Colégio e Curso Equipe - Cuiaba - MT
Professor de Literatura e Interpretacdo de Textos
Laboratdrio de Redacéao.
- Colégio Expresséo - Cuiaba - MT
Professor de Redacéo, Interpretacdo de Textos e Literatura.
2001 - Colégio Expressdo - Cuiaba-MT
Professor de Literatura e Interpretacéo de Textos
- Educandario Jose de Anchieta - Varzea Grande — MT
Professor de Literatura
- Colégio Dom Jodo de Lara -Cuiaba - MT
Professor de Literatura
- Projecéo Cursos - Cuiaba — MT -
Professor de Interpretacdo de Textos
CPC - Curso Pré-Vestibular Comunitario
Unidades Centro — Cristo Rei e C.P.A.- Cuiaba — MT
Professor de Literatura
Jowen — Assessora Pedagogica - Cuiaba — MT
Professor-autor
Aulas de capacitacéo e producdo de material didatico em lingua
portuguesa - SENAI - Varzea Grande — MT

Professor de Técnicas de Redacao

Cursos

1987 - Oficina de Montagem Teatral - Isabela Secchin e Orlando Leal
Ator e Produtor
1988 - Impressor de Serigrafia - SENAC - Rio de Janeiro - RJ
1989 - Estamparia em camisetas - SENAC - Rio de Janeiro - RJ
1990 - Oficina de Interpretacdo: Hamilton Vaz Pereira - CCBB - Rio de Janeiro
1992 - Producdo de Video e TV
Lourdes Antoniolli / TVE - Intervideo
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Nucleo Atlantic de Video - Fundicao Progresso - Rio de Janeiro - RJ

- Assistente de Dire¢do - Cinema Walter Lima Jr.

Nucleo Atlantic de Video - Fundicao Progresso - Rio de Janeiro - RJ
1995 - Implantacdo de Radio Livre

ARLIVRE - RJ

- Comunicacdo Sindical Vito Gianotti - CUT/S&o Paulo

Workshops

1993 - Videoclips e Especiais Musicais para TV
Arthur Fontes - Conspiracdo Filmes
Nucleo Atlantic de Video - Fundigdo Progresso - Rio de Janeiro - RJ
- Uma Outra TV Guel Arraes - Nucleo Atlantic de Video - Fundacéo
Progresso - Rio de Janeiro - RJ.
Publicacdes
1993 - Cardapio Poético - poemas.
1998 - Matrinch& do Teles Pires — novela
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ANEXO B

Mensagem eletrénica de José Carlos de Campos Sobrinho

Assunto: Monge Jodo Marial...

Data: 15/06/01 19:02:47 Hora padréo leste da Am. Sul

From: joseccs@terra.com.br (José Carlos de Campos Sobrinho)
To: Lucyoli@aol.com

Oi, Luzial...

Isto € um primeiro contacto. Nao a conheco, a ndo ser através do seu e-mail para o Paulo Betti, que o
repassou pra mim, onde vocé expressa o interesse em conhecer mais sobre a lenda do profeta Jodo Maria...

Eu faco parte, dentre os amigos do Paulo Betti, dos que pesquisam pro filme que ele vai realizar sobre o
mistico sorocabano Jodo de Camargo; eu, junto com meu amigo Adolfo Frioli, historiador local, publicamos o
livro “Jodo de Camargo de Sorocaba — O nascimento de uma religido”. Por isso ele logo suspeitou que se
tratasse de tema ligado ao nosso assunto e me enviou sua consulta. E isso af: acertaram na mosca: vocé,
procurando pelo Paulo, e ele, mandando pra ca.

Minha cara Luzia, 0 assunto é por demais interessante e bem mais longo que um simples e-mail inicial. E, ndo
se trata de uma lenda, mas sim de uma histéria veridica que ocorreu em Sorocaba, no século XIX, palco inicial
dos acontecimentos que, depois, se tornaram lendarios, com influéncias locais.

O personagem é Giovani Maria D’Agostini, traduzido para Jodo Maria D’Agostinho, natural de Turim, no
Piemonte, Italia, que veio para Sorocaba em 1844, para exercer seu ministério de “solitario eremita”, passando
a morar numa gruta localizada nas matas do Morro do Aragoiaba, também chamado por Morro do Ipanema, de
onde desapareceu misteriosamente em 1865, tendo ficado conhecido por “Monge do Ipanema”. E, ai, vem a
histéria dele....

Aguardo retorno seu, com mais detalhes, e, desde j4, posso lhe assegurar que tenho o que voceé precisar. E s6
me escrever que continuaremos a trocar figurinhas... Por engquanto, vocé podera ir conhecendo o tema no livro
sobre o Jodo de Camargo, da Editora SENAC.

Um abraco,

Zeca
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SANTOS, L. A. O. Mito, lenda e historia em Matrinchd do Teles Pires: a
construcdo do terreno ficcional. Sdo José do Rio Preto, 2002, 140 p.
Dissertacdo (mestrado) — Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas —
IBILCE, Universidade Estadual Paulista “Jalio de Mesquita Filho”.

RESUMO: O exercicio de analise acerca da obra Matrinchd do Teles Pires
tende emergir os aspectos literarios que a constituem na construcdo da
tematica do mito da busca, na recriagdo da lenda do profeta Jodo Maria e na
releitura de acontecimentos histéricos. O percurso de leitura e de producao de
sentido percorre os trés elementos principais, o mitico, o lendario e o
historico, desfibrando-os para reconhecer, em seu interior, a coeréncia no
conjunto dos procedimentos estéticos que lhe asseguram o carater de ficcao.
O aspecto mitico retoma, parodisticamente, o enredo do Livro do Exodo e
manifesta-se na travessia de milhares de brasileiros que deixaram suas terras,
suas tradicOGes para irem em busca de seu sonho: a terra prometida. A lenda do
profeta reconstroi-se a partir das variantes que se estendem em VAarios
espacos, desde Sorocaba, Sdo Paulo, passando pelo conflito do Contestado e
se recriando em Eleutério, personagem central da obra em estudo. Um
andarilho que assume o cardter messianico ap6s a morte de seu idolo
histérico, Getulio Vargas, e duplica as a¢cfes do primeiro monge em terras
mato-grossenses. A presen¢ca do fator historico na narrativa marca-se no
resgate da era Vargas e dos projetos de expansdo nacional que véo
desencadear o movimento migratorio para o norte do estado de Mato Grosso.
Para o desenvolvimento do estudo desses pontos na composi¢cdo da estrutura
sdo utilizadas teorias e bibliografias especificas. Posteriormente, consideram-
se os fundamentos da narrativa para a constituicdo do narrador, centro da
investigacdo, que funciona como elemento catalisador entre as outras
categorias como tempo, espago, enredo e personagens. Todos esses
fragmentos sdo cimentados no mosaico ficcional pela ironia sutil e pela
pluralidade de vozes que dao a obra um perfil p6s-moderno.

PALAVRAS-CHAVE: Narrativa; Literatura brasileira — Mato Grosso; Mito na
literatura; Lendas; Ficcdo histdrica brasileira.

ABSTRACT: The analysis exercise concerning the novel Mantrincha do Teles
Pires tends to emerge the literary aspects which constitute in the thematic
construction of the myth research, in the legend recreation of the prophet
Jodo Maria and in the re-reading of historical happenings. The reading course
and the sense production go through the three main elements: the mythical,
the legendary and the historical, analysing them to recognize, in its interior,
the coherence in the aesthetic set of procedures that assure it the fiction
character. The mythical aspect retakes, in a parody way, the plot of Exodus
Book and manifests in the crossing of thousands of Brazilians who left their
lands and tradition to go through their dream: the promised land. The prophet
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legend reconstructs from versions that extend in several spaces, from
Sorocaba, Sdo Paulo, passing by Contestado conflict and recreating itself in
Eleutério, the main character of the book. A hiker who assumes the messianic
character after his historical idol death, Getlulio Vargas, and doubles the first
monk action in the lands of Mato Grosso. The historical factor presence in the
narrative fixes itself in the rescue of Vargas Era and of national expansion
projects which will trigger off the migratory movement to the North of the
state of Mato Grosso. For the study development of these points in the
structure composition we will use specific theories and bibliographies.
Afterwards, we will consider the narrative basis to the narrator constitution,
the main point of this research, which works as the catalyst element between
the other categories like time, space, plot and characters. All these fragments
are cemented on the fictional mosaic by subtle irony and by plurality of
voices which give to the work a post-modern profile.

KEY-WORDS: Narrative; Brazilian literature - Mato Grosso; Myth in
literature; Legends; Brazilian historical fiction.
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