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GUIMARAES, Lealis Conceicdo. A ironia na recriacdo parddica em novelas de
Moacyr Scliar. Assis, 2005, 245 f. Tese (Doutorado em Letras) — Faculdade de
Ciéncias e Letras, campus de Assis, Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita
Filho”.

RESUMO

O universo da criacdo literdria de Moacyr Scliar (1937 - ) funda-se na recriacéo
parddica do insélito filtrado pela viséo irdnica do escritor, que emprega o recurso da
mise-en-abyme para estruturar sua poeética. Para comprovar essa afirmacao,
selecionamos trés novelas: Més de cées danados: uma aventura nos tempos de Brizola
(1977), A mulher que escreveu a Biblia (1999) e Os leopardos de Kafka (2000).
Nas obras citadas, enfatizamos a ironia como principio da carnavalizacdo na relacéo
parodica entre a ficcdo e a histéria do Brasil, a Biblia e a Revolugdo Russa,
respectivamente. A intensidade da ironia scliariana é caracteristica de uma espécie de
parabola contemporanea, que combina a fantasia com a tragicomica realidade. Quanto
ao aspecto estrutural das novelas, trata-se da especularidade narrativa, configurada
pela mise-en-abyme, como postula Déllenbach (1977), uma vez que tal processo
constitui um dos sustentaculos de apropriacao do insélito pela ironia da parddia.

Palavras-chave: Moacyr Scliar; novelas; ironia; recriacdo parddica; mise-en-abyme.



GUIMARAES, Lealis Concei¢do. Moacyr Scliar's novels: the irony in parody.
Assis, 2005, 245 f. Thesis (Doctor's Degree Program) — Science and Letras Faculty,
campus of Assis, Sao Paulo State University “Julio de Mesquita Filho”.

ABSTRACT

Moacyr Scliar's literature is based on the parody of the unusual filtered by the ironic
author's view that uses the mise-en-abyme technique to organize his art of writing
poems. In order to support this statement, three novels were analysed: Més de caes
danados: uma aventura nos tempos de Brizola (1977), A mulher que escreveu a
Biblia (1999) and Os leopardos de Kafka (2000). In these works, irony was
concerned as principle of caranivalization in the relation between fiction and Brazilian
history, the Bible and the Russian Revolution respectively. The intensity of the
author's irony is the characteristic of a kind of contemporary parable that matches
fantasy with the tragicomic reality. The organization of the novels is focused on the
narrative refletion, formed by mise-en-abyme, as Déllenbach (1977) postulates, since
such process is considered one of the supports of the unusual appropriateness by the
irony of parody.

Key words: Moacyr Scliar; novels; irony; parody; mise-en-abyme.
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INTRODUCAO

O homem ¢é apenas uma narrativa; desde que a
narrativa ndo seja mais necessaria, ele pode morrer.
Tzvetan Todorov
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Ja nas pesquisas realizadas, no Curso de Mestrado, sobre as cronicas de
Moacyr Scliar (1937 - ),* constatamos que o emprego do humor de carater irénico
vinculado a recriacdo de noticias de jornais e de fatos histdricos ou biblicos constitui a
caracteristica primordial da literatura scliariana.

Como a intertextualidade se processa com a absor¢do e a
transformacdo de outros textos que se refletem na superficie de um texto literario
especial, a compreensédo de sua obra ficcional pressupde um olhar critico do autor que
apela para o conhecimento e a cumplicidade do leitor.

A criagdo literaria de Scliar fundamenta-se na recriacdo parddica do
insolito filtrado pela visdo irbnica do escritor, que emprega o recurso da mise-en-

abyme (“construcdo-em-abismo™?

) para estruturar sua poética. Na literatura scliariana,
¢ comum a exposicdo critica de elementos culturais do passado, que se fundem a
atualidade do universo socio-psicolégico do cotidiano humano. Assim, a narrativa
parddica propde a dessacralizacdo ndo sé da linearidade do tempo histérico, como da
prépria historia.

O insélito atrelado a ironia torna-se responsavel por encetar um tipo
especial de riso no leitor, o riso que o leva a reflexdo. Na obra de Scliar, a ironia e 0

insolito constituem componentes fundamentais do relato parddico, responsaveis pela

producéo do efeito estético.

! GUIMARAES, Lealis Conceicdo. Do fato ao texto literario: as saborosas cronicas de Moacyr Scliar.
Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis — Universidade Estadual Paulista,
1999.

2 Expressao traduzida por Luiz Edmundo Boucas, no ensaio Do jogo intertextual em Tia Julia e o escrivinhador.
In:___ . Perspectivas: ensaios de teorias e critica. Rio de Janeiro: Companhia de Artes Gréficas, 1984, p.207.
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A proposito, Gilda Szklo, no livro O bom fim do Shtetl: Moacyr

Scliar®, analisa a novela A guerra no Bom Fim* e anota que as personagens da ficcao

scliariana, as quais ela denomina “as criaturas de Scliar”, muitas vezes séo impelidas a

uma visdo carnavalesca do mundo marcada pela ironia, porque vivem em constante
confronto entre a fantasia e a realidade.

Ora, tais colocag0es reiteram a nossa tese sobre a importancia da visao
irdnica do insélito na narrativa do escritor citado, uma vez que tal foco propde o
mundo as avessas da parddia, viabilizado pela mise-en-abyme.

Podemos considerar, ainda, que a obra literaria de Scliar empreende “a
anélise critica, contundente, de uma modernidade que emerge distorcida”,’
independentemente do contexto espacial e socio-cultural. O mundo as avessas
marcado pela instabilidade dos sentimentos e da vida, geradora da inseguranca do
homem, é o que caracteriza a “modernidade distorcida”, sem perspectiva concreta de
futuro.

Assim, para expressar 0 modo como articula a visao critica sobre a
sociedade humana e suas relagdes, Scliar apresenta uma narrativa fértil em imagens
simbolicas, situadas na fronteira entre o ridiculo e o sublime e provocadoras do riso

reduzido (que ndo se manifesta pela gargalhada, mas apenas pelo sorriso de

preocupacdo), particularizado por ele mesmo como “humor judaico ou equivalente”.

% S&0 Paulo: Perspectiva, 1990, p.55.
* SCLIAR, Moacyr. Rio de Janeiro: Expresso e Cultura, 1972. (edicéo usada pela autora do livro)

SSCLIAR, Moacyr. Saturno nos trépicos: a melancolia européia chega ao Brasil. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2003, p. 226.
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Segundo Scliar, Finzi e Toker, tal humor ndo tem uma definicéo
precisa e distingue-se ndo sé por lutar “contra” mas também “por”, ou seja, “por uma
ética pessoal isenta de preceitos restritivos tradicionais, por uma sociedade mais justa,
e pela liberdade de cada qual ser como € sem temer a acdo insidiosa do
preconceito”.’

Sabemos que outras modalidades de humor também podem ter
caracteristicas semelhantes. Importa-nos ressaltar que esse humor, que faz o leitor
pensar antes de rir, caracteriza as narrativas scliarianas como caricaturas verbais
desveladas a partir da ironia na busca do insolito, mostrando criticamente os absurdos
da realidade humana quando se quebram convencionalismos sociais cristalizados. A
ficcdo de Scliar desperta, no leitor, a nogdo do patético existente nas tragicémicas
situacOes sociais, em que a irracionalidade, ja banalizada, passa despercebida.

Nesse sentido, salientamos a opinido de Malcolm Silvermann’, que
destaca a importancia da ironia na obra de Scliar, por ser “vibrante, intensa, propria de
sua espécie particular de pardbola contemporanea”. Além disso, assevera que “ele
combina a fantasia infantil e o escapismo adulto, adicionando ainda uma
melodramatica ou tragicdmica percepcao da insensatez humana”.

Dessa forma, Scliar cria narrativas aparentemente simples,
semelhantes as do imaginario infantil que, na verdade, devem ser entendidas como
metaforas, no universo adulto. Tal procedimento, em que sobressai o0 carater critico,

coloca em evidéncia o apelo a categoria do insélito na fic¢do scliariana.

Do Eden ao diva: Humor judaico. S&o Paulo: Shalom, 1991, p.2.

” Aironia na obra de Moacyr Scliar (1937-...). Revista Moderna ficcdo brasileira, 1978, p.170.
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Assim, os textos literarios do autor apresentam uma cOSMOVisdo
carnavalesca que reflete tudo o que foge a logica, produzindo no leitor uma espécie de
surpresa diante de situagdes incomuns experimentadas pelas personagens,
independentemente da época e do lugar. A captacdo do insolito do cotidiano pode ser
considerada a tonica da sua obra, visto que, na simbologia do universo irreal e ilogico
presente em sua ficcdo, ele ironiza as absurdas controvérsias que envolvem a vivéncia
humana.

Além do mais, as personagens criadas por Scliar, em especial as
protagonistas, quase sempre sao seres fracassados a procura de uma identidade
prépria. Como assinala Gilda Szklo sobre o autor, “o que se impde reconhecer e
enfatizar é essa correlacdo de fracasso e grandeza que integra 0 Seu universo de
paixdes e aponta para a intertextualidade e a parodia”.?

Pautando-nos por tais constatacdes, reputamos inegavel a importancia
da leitura critica do humor irénico presente na obra de Moacyr Scliar, na medida em
que tal humor se baseia no olhar perscrutador de quem capta o inusitado que cerca a
condi¢do humana e o transporta para a ficgcdo narrativa, valendo-se principalmente da
estrutura da mise-en-abyme, como ja frisamos.

Para comprovar nossa proposicdo, dentre as ficcGes literarias de Scliar,
selecionamos trés novelas, Més de cdes danados: uma aventura nos tempos de

Brizola,” A mulher que escreveu a Biblia'® e Os leopardos de Kafka.'' Nelas, a

8 SZKLO, op.cit., p.18.

® Porto Alegre: L&PM, 1977.
19530 Paulo: Companhia das Letras, 1999.

1 580 Paulo: Companhia das Letras, 2000.
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visdo irbnica do insolito, que alicerca a maior parte da obra do escritor, funciona como
filtro na leitura critica dos narradores, quanto aos problemas relacionados a identidade
social das personagens. Examinando as novelas, notamos a relacdo parddica entre a
ficgdo e a Biblia, a historia e uma parabola de Kafka.

A classificacdo como “novela” - género oscilante entre o conto e o
romance - é opcao do préprio autor, que a prefere a romance, conforme assinala:
“prefiro chamar esses livros de ‘novelas’; acho que eles ndo tém o carater de grande
painel, de vastiddo, que é proprio do romance (do grande romance, ao menos)”.*

A proposito, o termo novela, originario do italiano novella, como
forma literaria ainda é bastante discutido, por ndo haver consenso entre os criticos,
quanto a sua configuracdo. As primeiras formas poéticas denominadas novelas
relacionam-se as narrativas sobre os herois da cavalaria medieval. Alguns teoricos a
definem como uma narrativa curta e a situam no meio termo entre o conto e romance.

O tedrico portugués Victor Manuel de Aguiar e Silva também observa
a extensdo formal, mas acrescenta que a novela, aos poucos se consolidou como “um
género intermediario que, do ponto de vista técnico, pode ser justamente considerado
como a ponte que conduz ao romance moderno”."® Constituindo-se uma narrativa
literaria mais afeita a verossimilhanga ao retratar os costumes de uma época, a novela
ndo se prende ao carater fabuloso e inverossimil de fatos herdicos do romance

tradicional.

12 E-mail enviado pelo escritor em de 16 de novembro de 2003, constante dos anexos deste trabalho.

3 0 romance: histéria e sistema de um género literario. In: . Teoria da literatura. Coimbra: Almedina,
1999, p. 681
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No primeiro capitulo, destacamos o humor irénico, reconhecidamente
importante na busca do insélito, que permeia o universo da ficcdo de Moacyr Scliar,
bem como a insercdo do escritor no contexto da narrativa contemporanea.

Além disso, apresentamos um painel da critica sobre as narrativas do
autor, incluindo-se o levantamento das teses e dissertacdes defendidas em
universidades brasileiras até novembro de 2004. Este capitulo permite-nos salientar, na
criacdo literaria scliariana, as marcas da ironia atrelada ao insélito e ao grotesco, a
parddia e ao procedimento criativo da mise-en-abyme, que fundamentam nossa tese.

No capitulo seguinte, nossa preocupacdo € caracterizar a ruptura de
paradigmas na narrativa contemporanea para justificar a expressdo artistica
manifestada atraves da abordagem irdnica dos fatos na literatura de Scliar.

Para tanto, fazemos um estudo sobre a questdo da ironia como
fendmeno literario e artistico, remetendo-nos, por exemplo, a Kierkegaard," que
afirma que a ironia, “enquanto infinita e absoluta negatividade, é a indicacdo mais leve
e mais exigua da subjetividade”. Além deste, outros pesquisadores buscaram
conceituar e justificar a ironia, associando-a a satira ou distinguindo-a dela. Northrop

Frye, por exemplo, declara que

a ironia é coerente tanto com o completo realismo do conteido, como com a
supressao de qualquer atitude, por parte do autor. A satira requer pelo menos
uma fantasia minima, um contetdo que o leitor reconhece como grotesco, e,
pelo menos um padrdo moral implicito, sendo o Gltimo essencial, numa
atitude combativa, para a experiéncia. Alguns fendmenos, como as
devastacdes da doenca, podem ser chamados grotescos, mas divertir-se com
eles ndo seria uma satira eficaz. O satirista tem de selecionar suas
absurdidades, e o ato de selecionar é um ato moral.*®

0 conceito de ironia: constantemente referido a Sécrates. Petrépolis: Vozes, 1991, p.19.

5 Anatomia da critica. Sdo Paulo: Cultrix,1973, p. 220.
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Na realidade, a diferenca esta no tom do discurso. Assim, para Frye, a
ironia funda-se na ambiguidade discursiva detectada pelo leitor, em relacdo a
abordagem critica do autor. A sétira, por ser mais explicita, depende de uma atitude
moral que implica a capacidade de discernimento do autor.

Do mesmo modo, a intima relagcdo entre a ironia e a parddia, no
contexto da arte moderna, é assinalada por Linda Hutcheon, '® quando destaca que a
parddia pressupde principalmente uma distancia critica, marcada pela ironia, entre o
texto parodiado e o novo texto criado a partir dele. A ironia, no caso, & mais
analiticamente critica que destrutiva, visto que instiga a reflexao.

A parddia evidencia a especularidade narrativa, configurada pelo
processo da mise-en-abyme, segundo estudos de Lucien Dallenbach.” Tal processo,
um dos sustentaculos de apropriacdo do insolito pela ironia, reforca o contraponto da
intertextualidade parodica da ficcdo scliariana. Assim, 0s textos projetam-se no
procedimento parddico da construcdo narrativa (en abyme), fundamentalmente
dialogica e polifonica, salientando-se a ambiglidade da visdo irdnica particular da
literatura de Scliar.

Na maioria das obras de Scliar, a construcdo da linguagem esta
vinculada a superposicdo de histérias que, pela relacdo intertextual, de natureza

parddica, produz o elemento insélito. Em vista disso, escolnemos as novelas Més de

'8 Ironie et parodie: stratégie et structure. Poétique, 36, nov. 1978, p.467-77; Uma teoria da parddia, 1985;
Poética do pds-modernismo, 1991; Teoria e politica da ironia, 2000.

7 e récit spéculaire: essai sur la mise en abyme. Paris: Seuil, 1977.



18
cdes danados: uma aventura nos tempos de Brizola, A mulher que escreveu a Biblia
e Os leopardos de Kafka para serem analisadas nos trés capitulos seguintes.

A primeira novela, Més de cdes danados, que tem como subtitulo
“uma aventura nos tempos de Brizola”, constrdi-se com 0 entrecruzamento das
noticias jornalisticas do tumultuado contexto histérico compreendido entre dezoito e
trinta e um de agosto de 1961, quando ocorreu a luta pela Legalidade no Rio Grande
do Sul, e das historias pessoais do protagonista, que passa de filho de fazendeiro a
mendigo, nas ruas de Porto Alegre.

A recriacdo parodica dos fatos da historia do Brasil, no periodo citado,
que culminaram com a renlncia do presidente Janio Quadros (1917-1992) e com
mudancas socio-econdmicas no pais, ¢ fabulada a partir das noticias veiculadas
diariamente, de dezoito a trinta e um de agosto, pelo jornal “Correio do Povo”, de
Porto Alegre.

A novela constitui-se de um painel formado pela incrustacdo dos
mosaicos narrativos, que sdo as noticias e propagandas jornalisticas da época, as
histérias da vida particular do protagonista-narrador e os depoimentos irénicos sobre
seu envolvimento nos episddios politicos, como estudante de Direito, em Porto Alegre.

O contexto ¢ um dos periodos mais agitados da politica brasileira, em
que o Estado do Rio Grande do Sul teve participacdo efetiva, atraves da mobilizacdo
liderada por Leonel Brizola. Em defesa da Legalidade, o governador Brizola conclama
0 povo para resistir a tentativa de golpe no pais e exige o cumprimento da Constituicdo

que prevé a posse do vice-presidente Jodo Goulart.
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J& na segunda novela analisada, A mulher que escreveu a Biblia,
interessa-nos destacar a intertextualidade parodica, que nela se verifica, com o texto
biblico, procedimento segundo o qual se insere uma histéria dentro de outra historia,
destacando-se explicita e intencionalmente, neste caso, O livro de J, de Harold
Bloom, publicado no Brasil em 1992. Na obra, o critico e escritor norte-americano
postula que “O livro de J”, apresentado no Antigo Testamento da Biblia, pode ter sido
escrito por uma mulher conhecida apenas por J, motivo que deflagra a narrativa.

Nesta obra, imbricam-se duas historias, cada uma com um narrador
diferente, um masculino e um feminino, que vé a identidade social feminina sob éticas
também diferentes. Além disso, desencadeiam-se 0s nds da narrativa a partir de um
espelho, cuja simbologia é bastante explorada no desenrolar do enredo. Em sintese, a
novela recupera a sugestdo de Bloom, veio pelo qual se reescreve a historia biblica,
que é o ponto de convergéncia dos elementos poéticos dinamizados na narrativa.

A terceira obra, Os leopardos de Kafka, com explicita alusdo a
Kafka, mostra-nos o reaproveitamento intertextual das pequenas narrativas kafkianas

I'® e Diante da lei," através das semelhancas na abordagem

Uma mensagem imperia
tematica e no mistério que envolve toda a trama. Consideramos relevante a
configuragéo parddica, visto que a histdria do Brasil, na época da ditadura militar, € o
dramatico ano de 1916, antecedente a Revolugdo Russa (1917), servem de metatexto
para a historia ficcional.

Ha, ainda, a simbologia de animais, como o apelido do protagonista,

Ratinho, e os leopardos, como parte de um enigma da parabola colocada como

8 K AFKA, Franz. Um médico rural: pequenas narrativas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 41-2.

¥ Op. cit. , p.27-9.
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epigrafe: “Leopardos irrompem no templo e bebem até o fim o contedo dos vasos
sacrificiais; isso se repete sempre; finalmente, torna-se previsivel e é incorporado ao
ritual”.?® O mote da novela é essa parabola escrita por Kafka, a partir da qual Scliar
constroi uma historia de equivocos em torno da figura do proprio Kafka.

Nas consideracdes finais, refletimos sobre os recursos artisticos da
producdo literaria scliariana, na instauracdo da parddia de textos biblicos e historicos,
como bem exemplificam 0s romances analisados. Reiteramos nossa proposta para
comprovar que, tanto em Més de cdes danados: uma aventura nos tempos de Brizola,
como em A mulher que escreveu a Biblia e em Os leopardos de Kafka, estdo
presentes a ironia, a recriacdo parddica e a mise-en-abyme, como palavras-chave da

narrativa de Moacyr Scliar .

2K AFKA apud SCLIAR, Moacyr. Os leopardos de Kafka. 2000, p. 7.



1. MOACYR SCLIAR: RECRIACAO PARODICA

A ficcionalizacdo de personagens historicos, a
distor¢do consciente dos fatos, a intertextualidade,
0 uso dos conceitos bakhtininanos de dialogia,
carnavalizacdo, parddia e polifonia sdo recursos
que, calcados com o humor, enformam o romance
de Moacyr Scliar desde a origem.

Berta Waldman.



22

1. 1. Painel da critica

Apresentando humor irénico, Moacyr Scliar (Porto Alegre, 1937),
eleito para a cadeira 31 da Academia Brasileira de Letras em 31 de julho de 2003, tem
uma producéo literaria muito proficua. O nome do escritor gaucho, que transferiu o
olhar clinico da medicina para a literatura, ja € conhecido em varios paises, com
traducdes de seus livros e adaptacdes para cinema, televiséo e teatro.

Sobre a fortuna critica do escritor, dentre as publicacdes brasileiras,
encontramos trés livros inteiramente dedicados ao estudo de sua obra, alguns capitulos
de livros e artigos em periodicos cientificos especializados, além de matérias
veiculadas pela midia escrita impressa e on line, principalmente das cidades de Séo
Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Curitiba e Porto Alegre, onde se situa a maior
parte da critica.

Completa a fortuna critica um total de sete teses e dezoito dissertagdes,
desenvolvidas em Programas de Pds-graduacdo diversos. Vale ressaltar que uma das
teses ndo pertence a area de Letras, mas a de Psicologia Social, o que reflete a projecéo
de sua obra em outros campos do saber. Neste trabalho, optamos por comentar apenas
os livros especificos sobre a ficcdo de Moacyr Scliar e as teses e dissertacdes.

Dentre as universidades, at¢é o momento, a PUCRS - Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul aparece com o maior nimero de teses e
dissertacbes sobre a obra de Scliar, seguida pela UNESP — Universidade Estadual
Paulista Jalio de Mesquita Filho, campus de Sdo José do Rio Preto. Em seguida,

encontram-se a UFRGS - Universidade Federal do Rio Grande do Sul, a UFSC -
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Universidade Federal de Santa Catarina, a UFRJ - Universidade Federal do Rio de
Janeiro e a UNICAMP - Universidade Estadual de Campinas.

Ja a UNESP - Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho,
de Assis, a UNB — Universidade de Brasilia, a UFSM - Universidade Federal de Santa
Maria, a UFAL - Universidade Federal de Alagoas, a UERJ - Universidade Estadual
do Rio de Janeiro, a PUCRJ - Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, a
UEL - Universidade Estadual de Londrina e a USP — Universidade de S&o Paulo
apresentam um trabalho cada uma.

Dentre as dezoito dissertacbes de Mestrado e as sete teses de
Doutorado, detectamos que a maior parte € sobre o romance histérico A estranha
nacdo de Rafael Mendes.?

Além deste, de acordo com a preferéncia, temos O ciclo das éguas,23
O centauro no jardim,?* Cenas da vida mindscula,® Os deuses de Raquel,?®

Sonhos tropicais?’ e A majestade do Xingu. Outras obras, como O exército de um

homem s6,% Histdria de um médico em formacdo,”® Oswaldo Cruz,*® Os

%2 Porto Alegre: L&PM, 1983.

%% Porto Alegre: Globo, 1975; Porto Alegre: LP&M, 1996.

% Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980; Porto Alegre: L&PM, 1983,

% Porto Alegre: L&PM, 1991.

%6 Rio de Janeiro: Expresséo e Cultura, 1975; Porto Alegre: L&PM, 1978, 1995.

% 330 Paulo: Companhia das Letras, 1992.

%8 Rio de Janeiro: Expresséo e Cultura, 1973; Porto Alegre: L&PM, 1980; Colecdo L&PM Pocket, 1997.
% Porto Alegre: Difusdo da Cultura, 1962.

% Rio de Janeiro: Relume-Dumara, 1996.
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voluntarios,®* A guerra no Bom Fim* e Més de cdes danados: uma aventura nos
tempos de Brizola® também s&o estudadas, mas com menos fregiiéncia.

O primeiro registro de trabalhos académicos que encontramos é da
PUCRS, com a dissertacdo de Mestrado Metamorfose: recurso fantastico em alguns
contos brasileiros, de Lubia Scliar Ziberknop, apresentada em 1978, sob a orientacao
de Petrona Dominguez de Rodrigues-Pasqués. Nesse trabalho Scliar € um dos autores
de contos fantasticos brasileiros estudados.

Além de Ziberknop, Luiz Carlos Simon analisa os contos de Scliar,
entre outros contistas do periodo correspondente as décadas de 70, 80 e 90 da literatura
brasileira, na tese de Doutorado Além do visivel: contos brasileiros e imagens da era
do pos-modernismo, orientada por Eduardo de Faria Coutinho, na UFRJ, em 1999. Sua
proposta é estudar a abordagem de imagens visuais nos contos do contexto pos-
moderno, caracteristica que consideramos comum também nos romances de Scliar.

Com enfoque completamente diferente de todos os outros trabalhos, a
tese de autoria de Ricardo Beserra da Rosa Oiticica, Instituto Nacional do Livro e as
ditaduras: Academia Brasilica dos Rejeitados, defendida na PUCRJ, em 1997, com
orientacdo de Eliana Lucia Madureira Yunes Garcia, consiste na pesquisa do acervo da
Academia Brasilica dos Rejeitados, que guarda documentos inéditos do Instituto
Nacional do Livro sobre a proibicdo, pelo regime militar, da publicacdo das obras de

alguns autores, entre os quais Moacyr Scliar.

%1 porto Alegre: L&PM, 1979.
¥ Rio de Janeiro: Expressdo e Cultura, 1972; Porto Alegre: L&PM, 2000.

* Porto Alegre: L&PM, 1977.
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Quanto a figura do Scliar cronista, a Unica mencdo € a nossa
dissertagdo, Do fato ao texto literario: as saborosas cronicas de Moacyr Scliar,
apresentada na UNESP de Assis, em 1999, orientada por Heloisa Costa Milton. Trata-
se de um estudo comparativo que visa a desvelar o processo de recriacdo parddica que
estrutura as crénicas de Moacyr Scliar, construidas a partir de noticias veiculadas pelo
jornal Folha de S&o Paulo de 16 de marco de 1995 a 28 de agosto de 1997.

Ja estudos voltados para os romances scliarianos sdo mais freqlentes.
Em 1981, Janete Aparecida Gaspar Machado defende a dissertacdo Constantes
ficcionais em alguns romances dos anos 70, sob a orientacdo de Zahidé Lupinacci
Machado, na UFSC. O trabalho faz a avaliacdo da unidade de principios estéticos na
ficcdo atual em romances de onze escritores brasileiros da déecada de 70, incluindo-se
Moacyr Scliar.

Por outro lado, a dissertacdo de Mestrado de Suzana Yolanda Lenhardt
Machado, em 1984, na UFRGS, sob a orientacdo de Donaldo Shiles, intitulada O
labirinto em O ciclo das aguas de Moacyr Scliar, analisa apenas a obra de Scliar.
Trata-se de uma investigacdo dos componentes miticos, divididos em mitos gerais e
mitos judaicos, que propde a simbologia do labirinto como leitmotiv da obra.

A partir do trabalho citado, outros do mesmo género sdo apresentados,
pesquisando sO6 a producdo artistica scliariana. Assim, também em 1984, Elisabeth
Weber Potter defende, na PUCRS, a dissertacdo de Mestrado A linguagem criadora e
autbnoma ou a organizacdo dos aspectos peculiares da narrativa como
instauradores dos conteudos fantasticos na ficcdo de Moacyr Scliar, tendo como

orientador José Edil de Lima Alves. Consiste no estudo da descontinuidade do
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discurso e das manifestacdes do fantastico nas novelas Os deuses de Raquel e Os
voluntérios.

Na UNICAMP, em 1985, Silvia Palma Sampaio Ciccu apresenta a
dissertacdo Dialética do resgate: uma leitura de Moacyr Scliar, orientada por Jesus
Antonio Durigan. O trabalho objetiva analisar a construcdo do textual das obras de
Scliar produzidas entre 1970 e 1980, as quais tematizam a imigracao judaica em Porto
Alegre. Nessa perspectiva, dentre os componentes das narrativas, destaca-se o mito,
como um dos aspectos predominantes.

Maria Tereza Selistre, com o instrumental da literatura comparada,
analisa obras de Moacyr Scliar, tanto na dissertacdo de Mestrado quanto na tese de
Doutorado. A primeira, de 1991, cujo titulo é Histdria e ficcdo: A estranha nacéo de
Rafael Mendes e A jangada de pedra, trata da relacdo entre o discurso da histéria e o
discurso ficcional na obra do autor brasileiro e na de José Saramago.

No doutorado, de 2000, na tese Retratos da mulher na literatura:
Brasil e Argentina, a autora analisa, dentre as obras de outros escritores
contemporaneos nacionais e argentinos do periodo de 1960 a 1990, o romance Os
deuses de Raquel, como vimos, ja estudado em 1984, na UFRGS, sob outra
perspectiva. A proposta € delinear as variagdes na evolucdo e na problematizacéo da
protagonista feminina, sob o ponto de vista de autores masculinos e femininos. Os dois
trabalhos foram desenvolvidos na PUCRS, com a mesma orientadora, Maria Luiza
Ritzel Remédios.

Valdomiro Ribeiro Malta também pesquisa a obra de Moacyr Scliar no

Mestrado, em 1994, e no Doutorado, em 2001, na UNESP de Sado José do Rio Preto,
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orientado por José Perozim e Tieko Yamaguchi Miyazaki, respecctivamente. Nos
trabalhos A dualidade homem/animal em O centauro no jardim (dissertacdo
apresentada) e A reatualizacdo de gestos paradigmaticos na problematizacdo do
judeu e do mito (tese), baseia-se na teoria semiotica greimasiana e na mitologia para
analisar O centauro no jardim, no Mestrado, e, no doutorado, aprofunda-se,
comparando esta obra com o romance O ciclo das &guas.

A sequir, Gislaine Simone Silva Marins analisa a personagem poés-
moderna em Cenas da vida minuscula e em outros dois romances brasileiros, que tém
a viagem como tema. Na sua dissertagdo de Mestrado intitulada O viajante na
fronteira de dois mundos: a personagem pos-moderna em Maira de Darcy Ribeiro,
Expedicdo Montaigne, de Antonio Callado e Cenas da vida minuscula, de Moacyr
Scliar, apresentada em 1996, ¢é orientada por Maria da Gléria Bordini, na PUCRS

Artur Emilio Alarcon Vaz, na UFSC, apresenta a dissertacdo O sonho
tropical de Moacyr Scliar: Oswaldo Cruz, em 1999, com o intuito de mostrar o
cruzamento de anélises entre a narratologia e os estudos de textos auto-referenciais na
biografia romanceada de Osvaldo Cruz, tipo de narrativa que constitui uma tendéncia
da nossa literatura nas décadas de 80 e 90.

Na UNB, Gislene Maria Barral Felipe da Silva defende a dissertagao
Vozes da loucura, ecos na literatura: o espaco do louco em O exercito de um homem
sO, de Moacyr Scliar, e Armadilha para Lamartine, de Carlos & Carlos Sussekind, em
2001, orientada por Regina Dalcastagne, em que procura estabelecer um dialogo entre
0 espaco ficcional do louco, na literatura brasileira contemporanea, e o espago socio-

historico do louco, através do estudo das duas obras citadas.
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No mesmo ano, na UERJ, a dissertacdo A maleta do doutor Scliar:
experiéncia medica e literatura, da autoria de Teodoro Koracakis, sob a orientagdo de
Victor Hugo Adler Pereira, analisa as obras Historias de um médico em formacao e
Ciclo das aguas para marcar as interfaces entre medicina e literatura, a partir da figura
do médico-escritor Scliar.

Rozangela Alves Vilas Boas aborda as teorias da Nova Historia e da
metaficcdo historiografica no romance A estranha nacdo de Rafael Mendes, através
da dissertacdo Aspectos da metafic¢cao historiografica na obra A estranha nacéo de
Rafael Mendes de Moacyr Scliar, em 2001, orientada por Maria Heloisa Martins
Dias, na UNESP de S&o José do Rio Preto.

Novamente € analisado o romance A estranha nacdo de Rafael
Mendes, agora comparado com O centauro no jardim, Cenas da vida minuscula e
A majestade do Xingu, na tese A estranha nacdo de centauro: uma representacdo
do sujeito hibrido na ficcdo de Moacyr Scliar, de 2001, escrita por Antdnio de Padua
Dias da Silva, orientado por Vera Lucia Romariz Correia de Aradjo, na UFAL. O
autor propOe-se a mostrar como 0 sujeito das narrativas scliarianas articula-se para
sobreviver em um sistema cultural de hibridizacdo e desculturacdo. Tal processo
contamina o discurso ficcional do escritor, formando um texto hibrido que mescla
histdria e etnografia.

Gisele Jacques Holzschuh trabalha com o romance A estranha nagao
de Rafael Mendes, no Mestrado, na UFSM, sob a orientacdo de Pedro Brum dos
Santos, na mesma linha de Rozangela Vilas Boas. A dissertacdo de Holzschuh,

Histéria e Cultura — Interpretagdes figurais em A estranha nacdo de Rafael
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Mendes apresenta, em 2002, os conceitos de ficcdo e histdria, para mostrar a
ficcionalizagcdo do processo histérico que retoma aspectos da cultura judaica no
romance.

O mais recente trabalho sobre os romances de Scliar é de Ana Cecilia
Agua de Mello, que defendeu a dissertagdo Humildes livros, bravos livros: cenas da
historia brasileira na ficcdo de Moacyr Scliar em 2004, na UNICAMP, tendo como
orientadora Orna Messer Levin. Més de cdes danados, Cenas da vida minuscula,
Sonhos tropicais e A majestade do Xingu, narrativas com foco narrativo na primeira
pessoa, integram o corpus, que se fixa na producdo scliariana do periodo entre as
décadas de 70 e 90.

Além disso, ha duas dissertacbes sobre a literatura juvenil de Moacyr
Scliar. A primeira, de 2000, Moacyr Scliar: a presenca do real na literatura juvenil, de
Ana Cristina Castex, defendida na UEL, sob a orientacdo de Neuza Ceciliato de
Carvalho, propfe apontar a insercdo das experiéncias pessoais de Scliar na sua
producado literaria juvenil e sua influéncia na formacéo socio-cultural do leitor.

A outra, de 2002, A representacdo do adolescente em Moacyr
Scliar, da autoria de Enriqueta Graciela Dorfman de Cuartas, orientada por Luiz
Antonio de Assis Brasil e Silva, na PUCRS, como o proprio titulo explicita, trata da
analise das personagens adolescentes presentes na ficcao juvenil de Scliar.

A contribuicdo deste nosso trabalho de Doutorado para a fortuna critica
de Scliar deve-se, principalmente, ao estudo sobre o procedimento estrutural da mise-
en-abyme, comumente empregado pelo escritor e ainda ndo explorado pelos

pesquisadores de sua obra, destacando-se ainda a ironia e a recriacdo parodica.
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Quanto aos livros, o primeiro deles, Moacyr Scliar, o nono volume da

série Autores Gauchos, distribuido, em 1985, pelo Instituto Estadual do Livro, de
Porto Alegre, sob a direcdo de Regina Zilberman, traz a biografia e a bibliografia do
autor até aquela época, além de um conto, depoimentos e o ensaio “Moacyr Scliar:
tradicdo e renovacdo”, assinado por Flavio Loureiro Chaves. O critico, ao comentar a
posicdo de Scliar na ficgdo urbana da literatura sul-rio-grandense, ressalta que o

escritor

atingiu justamente aquele realismo integral que s6 é permitido aos verdadeiros
narradores, admitindo em sua tessitura precisamente tudo aquilo que a
realidade contém de maégico, onirico ou ... irreal. S6 assim lhe foi possivel
alcancar a metéfora da prépria condicdo humana, como vimos, dotando o
obscuro bairro judeu de Porto Alegre duma qualidade microcésmica que ndo
possuia até entdo.*

Dessa maneira, a ficcdo de Moacyr Scliar opera com a analise critica
da condicdo humana, captando o insélito presente no cotidiano que, em geral, tem o
bairro do Bom Fim, em Porto Alegre, como cenario. Nesse contexto realista da
literatura scliarana, subscreve-se o humor irénico na recriacdo parddica de noticias
jornalisticas, de fatos histdricos ou biblicos, como ja salientamos.

Uma das obras de referéncia da critica literaria sobre Scliar denomina-
se O bom fim do shtetl: Moacyr Scliar, de Gilda Salem Szklo, publicado pela Editora
Perspectiva, em 1990. Essa obra é originada da primeira tese de doutoramento sobre a
obra do escritor, defendida pela autora, em 1984, na UFRJ, sob a orientacdo de

Ronaldo Lima Lins.

# INSTITUTO ESTADUAL DO LIVRO. Moacyr Scliar. Porto Alegre: IEL, 1985, p. 19.
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Ao fazer a andlise de A guerra no Bom Fim,* romance de estréia de
Scliar, a estudiosa declara que seu intuito é reconstituir o universo judaico das
personagens e destacar o emprego constante da intertextualidade e da parddia na
narrativa do escritor.

Trata-se, além da “Apresentacdo”, de quatro capitulos - “Fantasia do
folclore judeu”, “O mundo fantasioso na ficcdo de Scliar”, “Alegoria do judeu” e “O
mito e a realidade” — em que Szklo discorre sobre trés grandes temas da literatura
scliariana, como ela mesma classifica: “Scliar como narrador, porta-voz de uma
tradicdo judaica (a correspondéncia alegoria e tradicdo); a tradicdo judaica; e o
judaismo como objeto da ficcao”.

A referida obra também focaliza a condigdo humana, em especial a
judaica, um dos temas mais debatidos da obra do escritor, por ser presenca constante
no discurso alegorico das suas narrativas. Tal discurso s6 pode ser compreendido se 0
atrelarmos ao humor peculiar da ironia, que Szklo define como “o humorismo
chapliniano que permite sorrir em situacdes aparentemente desesperadoras”.*’

Outra obra que merece menc¢do é Navio de imigrantes, identidades
negociadas, de Maria Zilda Ferreira Cury, editado em agosto de 2002 pela Fundacéo
Memorial da América Latina, como parte da Colecdo Memo, que divulga
mensalmente edicdes de bolso com textos cientificos ou producdes literarias. Constitui

uma analise da tematica da imigracdo, em especial a judaica, na producdo literaria e

artistica brasileira com enfoque sobre a relacdo entre as metaforas nauticas da pintura

% Rio de Janeiro: Expresséo e Cultura, 1972.(edigdo usada pela autora do livro)
% $7ZKLO, 1990, p. 14.

¥ Ibid., p. 17.
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do judeu-russo Lasar Segall e as do romance A majestade do Xingu,*® de Moacyr

Scliar, filho de imigrantes judeus. A proposito, Cury explica que

0 navio, espago em transito, entre-lugar entre mundos as vezes tao dispares,
recorrentemente aparece nas narrativas brasileiras contemporaneas que
apresentam como tema a imigracdo. [...] O navio erige-se, assim, como
estampa flutuante da identidade do imigrante.

A imagem do navio de imigrantes é tdo freqliente na ficcdo literaria
scliariana como nos quadros de Segall, simbolizando a vida em movimento, a busca de
forca e de seguranca. Sao obras centradas na questdo judaica, marcadas pelo vaivém
da embarcacdo que reforca os sentimentos perturbadores de incerteza e indeciséo do
narrador ao retomar o passado no presente.

No caso de Scliar, tudo é visto pelo olhar perscrutador que dessacraliza
a historia oficial. A autora lembra, ainda, que a originalidade estilistica dos citados
artistas deve-se a uma preocupacdo estética que transcende o significado da simples
mesticagem cultural.

Ja um dos lancamentos mais recentes € O viajante transcultural:
leituras da obra de Moacyr Scliar, de agosto de 2004, o primeiro da Colegéo Literatura
brasileira/Grandes autores, organizado por Regina Zilberman e Zila Bernd e editado
pela EDIPUCRS.

Trata-se de ensaios de conhecidos criticos literarios do Brasil e do
exterior que estudam, em conjunto, a obra de Scliar sob quatro segmentos: “Histérias

de um escritor”, “Leituras do romance”, “Leituras do conto” e “Leituras

% S&0 Paulo: Companhia das Letras, 1997.

% Navios de imigrantes, identidades negociadas, 2002, p. 9.
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comparatistas”. A intencdo da obra, de acordo com Zilberman e Bernd, é “constituir
um grupo de estudiosos com o objetivo de contribuir para a fortuna critica do autor,
divulgando trabalhos que enfoquem suas criagfes fundamentais a partir de
perspectivas distintas”.*

Assim, no primeiro capitulo, um dos autores € Luiz Antonio de Assis
Brasil, com o texto “O universo nas ruas do mundo”. Assis Brasil comenta que, nos
textos scliarianos, esta sempre presente uma espécie de “desconcertante auto-ironia” e
explica que se trata de “um humor que surge de inopino, aliviando a tensdo e langando,
sobre o material narrado, uma suspeita ndo-amarga, nao-destruidora, mas plena de
reconhecimento da transitoriedade da vida”.** Efetivamente, o humor irdnico é uma
caracteristica reconhecida por todos como essencial para o entendimento da obra
ficcional scliariana.

Berta Waldman € uma das ensaistas do segundo capitulo, com “A
guerra no Bom Fim: uma forma seminal?”. A autora atesta que Scliar é “um narrador
sensivel & oralidade, cuja tonalidade acabard por marcar seus escritos”,* o que
podemos comprovar nas novelas que analisamos neste trabalho.

Ana Maria Lisboa de Mello, analisando “Moacyr Scliar contista”, no
terceiro capitulo do livro, destaca que o tratamento da matéria narrativa “expressa-se

1 43

através do viés sério ou humoristico, resvalando, seguidamente, para o irdnico”,

caracteristica que pode ser generalizada para toda a obra ficcional do autor.

0 Op.cit., p. 8.
* Ibid., p. 30.
2 |bid., p. 47.

* Ibid., p. 139.
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No quarto capitulo, o texto de Nelson H. Vieira, “Humor e melancolia:

dimensBes hibridas e centaurescas na obra de Moacyr Scliar”, faz um estudo
comparativo entre as teorias defendidas por Scliar no livro Saturno nos trépicos: a
melancolia européia chega ao Brasil, * e o romance O centauro no jardim,* obra

emblematica como narrativa de expressdo judaico-brasileira. Vieira comenta que,

como escritor da geracdo que emergiu da contracultura e da experiéncia da
ditadura militar brasileiras, Moacyr Scliar apresenta-se abertamente como
uma voz judaico-brasileira e gauchesca que dramatiza a experiéncia da
aculturacdo e da tensdo da continuidade/descontinuidade étnica através de um
olhar fantastico, humoristico e as vezes memorialista.*®

A tensdo mencionada reflete a ambivalente situagdo em que Scliar
coloca freqlientemente suas personagens, que lutam entre o real e o ideal, representado
respectivamente pela continuidade/descontinuidade da vivéncia deles no contexto
socio-historico-cultural em que estdo inseridos. Nessas circunstancias, a construcao
poética capta o ins6lito e o dramatiza pelo viés do humor irbnico.

O painel da critica (teses, dissertacfes e livros) comentado até aqui
vincula-se a area de Letras, contudo, importa também ressaltar a existéncia da tese de
Doutorado em Psicologia Social, O auto-6dio na literatura brasileiro-judaica
contemporéanea, defendida na USP, em 2001, por Téania Maria Baibich, sob a

orientacdo de Jodo Augusto Frayze-Pereira. A autora analisa os reflexos do auto-odio

* S&0 Paulo: Companhia das Letras, 2003.
*® Porto Alegre: L&PM, 1983. (edicéo usada pelo autor do ensaio)

“® Ibid., p. 184.
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judeu presente na ficcdo literaria de quatro escritores brasileiros contemporaneos de
ascendéncia judaica, dentre os quais, Moacyr Scliar.

Abordagem semelhante é feita por Assis Brasil num dos aspectos que
discute no ensaio publicado no livro O viajante transcultural: leituras da obra de
Moacyr Scliar, j& comentado, quando aborda a “desconcertante auto-ironia” de artistas
judeus ou de ascendéncia judaica.

Pelo painel critico desenhado, podemos concluir que os romances de
Moacyr Scliar do periodo compreendido entre 1970 e 1990 sdo os mais estudados,
com destaque para a década de 70, tomando-se a data da primeira publicacdo. Dentre
eles, A estranha nacdo de Rafael Mendes ¢ o mais analisado, sob a ética da
dicotomia entre o discurso da histéria e o da ficgéo.

Também a questdo etnografico-judaica é bastante evidenciada, tanto
nos livros quanto nas teses e dissertagdes, concebida como embasamento para o humor
irdnico de Scliar. Outros enfoques freglientes nos estudos criticos sobre a obra literaria
do autor, sem perder de vista a ironia, sdo a ficcdo urbana, a simbologia dos mitos e a
categoria do fantastico.

No entanto, como esclarecemos no capitulo dois deste trabalho,
consideramos que insolito seja o termo mais apropriado para caracterizar, de forma
geral, a narrativa scliariana, ja& que compreendemos o fantastico como um dos

dominios do insolito.



36

1. 2. Moacyr Scliar: ironia e insolito

A obra de Moacyr Scliar, que abrange varios géneros, desde novela,
conto, cronica, ensaio até narrativa juvenil e infantil, fundamenta-se na significacéo
dos termos “ironia” e “insolito”, responsaveis pela coesdo de seu universo ficcional.
Independentemente da temaética, o escritor emprega a ironia para fortalecer o discurso
critico da narrativa, que tem como foco a sensacdo de incapacidade de acdo do homem
diante do insolito, esteticamente representado como 0 mundo as avessas.

Embora o autor tenha escrito varios textos nos tempos de estudante e
participante dos movimentos contra a ditadura militar brasileira, é o livro de contos O
Carnaval dos Animais®’ que inscreve a obra scliarana na literatura nacional, a partir
dos comentarios elogiosos do critico paranaense Wilson Martins, no jornal O Estado
de S&o Paulo, em 13 de junho de 1970. O livro foi premiado pela Academia Mineira
de Letras no mesmo ano de sua primeira edi¢cdo, em 1968.

Em sua anélise, depois reproduzida na contracapa da segunda edicdo
do livro, Martins ressalta a falta de reconhecimento do valor literario de Scliar pela

critica brasileira e, ainda, pondera que

Moacyr Scliar pratica largamente o que se convencionou chamar de “humor
judeu”, antes rangente que negro, e que se situa a meio caminho entre o
desespero e a ironia. E uma linha inexistente na literatura brasileira e que
bastaria para situa-lo num lugar a parte. Esse humor adstringente e amargo
nem sempre evita 0 mau gosto ou 0 pormenor grosseiro; mas se o faz, é por
uma espécie de realismo desabusado, ndo por tendéncias obscenas nem para
chocar o leitor.*®

*" Porto Alegre: Movimento, 1968; Porto Alegre: Movimento, Instituto Estadual do Livro, 1976; Rio de Janeiro:
Ediouro, 2002.

*8 In: SCLIAR, Moacyr. Carnaval dos animais. Porto Alegre: Movimento; Instituto Estadual do Livro, 1976.
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De fato, o escritor pratica 0 “humor judeu”(expressdo usada por
Wilsom Martins) ou “humor judaico” (termo comumente empregado por Scliar) como
reacdo critica do misticismo judeu. Apesar de se ressaltar tanto o carater étnico do
humor, o que nos interessa € que, em Scliar, 0 emprego do humor como experiéncia
estética revela-se caracteristica primordial. Consiste num humor irénico que desvela
novos sentidos fundamentados no insolito que extrapola as fronteiras da logica
convencional.

Percebemos que, ja nas narrativas breves do livro O Carnaval dos
Animais, Scliar procura estimular fortes emocdes no leitor ao revelar-lhe um olhar
critico sobre o insolito no mundo e na sociedade que o cercam. A propdsito, na edicao
reformulada da citada obra, Regina Zilberman apresenta o autor e sua obra, no capitulo

“Introducdo: A critica social nos contos de Moacyr Scliar”, nos seguintes termos:

Entende-se, pois, 0 processo criador do artista, guiado pelo exercicio continuo
de um posicionamento critico, que o leva a revelagdo dos procedimentos
escusos da sociedade.[...] Mas, diante da insuficiéncia do verismo, o escritor
recorre a representacdo exagerada daquilo que constata na realidade
circundante. Ao fim, o exagero é que se revela verdadeiro: ndo é o Autor que
mistifica 0 que percebe, € o objeto percebido que se desenvolveu
megalomaniacamente, oprimindo o individuo e alijando-0 de uma existéncia
auténtica. *

O exagero, na representacdo literaria do real, manifesta-se pelo viés
irbnico, como um alerta para os processos de alienacdo do individuo, visto que o
transformam em apenas mais uma peca que deve se encaixar na complexa engrenagem

social, para ndo ser marginalizado por ela. Tal preocupacdo com o cotidiano das

* In: SCLIAR, Moacyr. Sdo Paulo: Ediouro, 2002. p.14.
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pessoas reflete-se, em Moacyr Scliar, no exercicio profissional da medicina e no
sentido critico de seu trabalho literario. Assim, o escritor € marcado pelo engajamento
social da mesma forma que o médico de salude publica, ou seja, ambos, fundidos num
s0, idealizam o trabalho como uma das formas de transformacéo da sociedade.

A necessidade de devassar os problemas sociais, na literatura, muitas
vezes soa como um prazer morbido, grotesco, em que situacdes absurdas sdo
mostradas com um humor amargo. Contudo, na criacéo literaria de Scliar é exatamente
esse humor carregado de ironia que neutraliza o choque provocado no leitor diante da
seriedade do fato narrado. No caso, o insolito, impregnado do estranhamento que lhe é
inerente, confere uma nova e inesperada significacdo a realidade, sob a Gtica do humor
critico.

Os trabalhos literarios de Scliar, abordando assuntos da vida politica e
social do pais e do mundo, ttm uma simbologia subjacente, notadamente ao
consumarem leituras do passado, que o transportam para o presente. Cria-se entdo uma
multiplicidade temporal, instaurada pela polifonia intertextual da recriacdo parddica,
que ocasiona a fusdo de dois tempos, como acontece, por exemplo, na cronica A
pausa que refresca,analisada por nés no trabalho de Mestrado.

A cronica citada narra a travessia dos judeus pelo deserto, quando
fugiam do Egito. Moisés, o lider, foi convencido, por um dos peregrinos, de que a agua
poderia ser substituida pelo refrescante refrigerante Coca-Cola, transformado em
bebida kasher, o que, no caso, significa bebida sem fermentacdo, como determinam as

leis judaicas seguidas pelos ortodoxos.

%0 SCLIAR, Moacyr. Folha de S&o Paulo. 4 abr. 1996, c.3, p.2.
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Ora, a crbnica A pausa que refresca “liga o misticismo do tempo

biblico aos avancos dos tempos atuais, em que a propaganda tem forte apelo visual

para chamar a atencdo do povo e incentiva-lo ao consumo®“.>* A nocdo temporal se

perde no dialogo entre o discurso biblico e o discurso da propaganda, fundindo-os. A

polifonia esta presente na mistura das vozes dos discursos, 0 que dessacraliza a
narrativa biblica.

Mais do que isso, a obra de Scliar testemunha a sua verve de cronista

envolvente, inquieto, em busca da preservacao critica da memaria narrativa da historia,

da Biblia e do cotidiano. Bella Josef salienta, nesse sentido, que

a memdria é, para 0s povos, sobrevivéncia. Os tragos culturais, quando
significados (dotados de significacdo) adquirem a possibilidade de serem
transmitidos. A singularidade de ser transforma-se numa consciéncia que
interroga, problematizando e questionando a visdo do mundo e a autenticidade
do ser-préprio.*

Assim, o escritor vale-se da memaria, como motor das reminiscéncias
de historias ouvidas na infancia, quando morava na rua Fernandes Vieira, no Bairro do
Bom Fim em Porto Alegre, para tracar o enredo de suas narrativas. Tais historias, ele
as ouvia fascinado com a experiéncia dos imigrantes em um novo pais, com uma
cultura completamente diferente a qual tinham que se adaptar.

Em decorréncia, sua obra retrata a desconformidade com o
envolvimento das pessoas em situacdes que ferem a dignidade humana. Atento a essa

particularidade, Scliar mantém um estado de espirito constante, dotado de grande

sensibilidade para detectar a intolerancia e a opressdo, empregando o humor como

S'GUIMARAES, Lealis Conceicdo. Op. cit., 1999, p.148.

%2 Literatura judaica no Brasil. In: ___. Heranca judaica (68). S&o Paulo, jun. 1987, p.38.
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filtro de sua visdo critica dos fatos ou do mundo. O olhar critico do escritor volta-se
naturalmente para situacdes absurdas que desrespeitam os direitos prioritarios da
humanidade e, por isso, precisam ser expostas ao leitor. O humor da censura, reacao
silenciosa contra a magoa e o desespero, incita o sorriso reprimido da ironia.

Malcolm Silvermann, no ensaio sobre a ironia na obra scliariana,

constata que

a ironia de Scliar é matizada por um humor as vezes pronunciado, mas
geralmente seco e incidental; humor mais como meio do que como fim,
presente mais para reforgar suas tiradas agudas e irénicas do que para
neutraliza-las.”®

Mais do que sutil, a ironia é simbdlica e intensa, oscilante entre o
ridiculo e o sublime, 0 que d& o tom melodramético a percepcdo do escritor quanto a
insensatez humana. O humor manifesta-se na criteriosa busca de situacdes insolitas
que trazem estampadas a ironia.

Assinalamos que a constante preocupagdo de Scliar com o
comportamento social da vazédo a temas que evidenciam questionamentos metafisicos
sobre 0 absurdo, o sobrenatural, a sexualidade e, ainda, a tecnologia moderna. Ele
incita o leitor a reflexdo, comparada a um eco, que permanece mesmo depois de a acdo
ou a linha tematica da obra terminar. 1sso se deve ao dinamismo fluente das narrativas,
que operam o efeito de continuidade e ressonancia na mente dos leitores. Diante disso,
através da narrativa concisa e direta, somos arrebatados para um mundo tao incoerente
que nos leva a duvidar da realidade como ela é, o que nos faz perceber o paradoxo

entre 0 que € e o que deveria ser.

%3 A ironia na obra de Moacyr Scliar. Revista Moderna ficcdo brasileira. 1978, p.173.
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Dai a importancia do leitor, que se faz cimplice do autor para entender

as opinides e comentarios mais corrosivos e/ou picantes de Scliar, que estdo implicitos
nas construgdes das personagens. Além de a maior parte dessas personagens
revestirem-se de caracteristicas opostas as conhecidas convencfes burguesas, também
o fato de a linguagem mesclar expressdes impregnadas de moralismo com outras de

carater bastante vulgar desencadeia e configura o humor irdnico da narrativa.
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1. 3. Universo das narrativas

Reiteramos que a focalizacdo do insolito estd carregada de ironia, no
texto literério scliariano, o que determina a especificidade do seu humor, caracterizado
pela ambiguidade, que ndo tem como objetivo primordial levar o leitor ao riso, embora
inevitavelmente o faga. A instauragdo desse discurso, com vistas ao humor e a critica,
precisa contar com a conivéncia do leitor por meio da estratégia intertextual, ou
interdiscursiva, da parddia, cujo fundamento esta na inversdo irbnica carnavalizada.

Carlos Vogt, ao fazer uma analise da obra de Scliar seguindo a linha
critica de Northrop Frye™, justifica o emprego da parédia pelo autor gatcho, visto que
ele mostra constantemente uma visdo rebaixada do mundo, da qual emerge um

universo de imagens demoniacas instauradas pela fantasia. Vogt expressa que,

de maneira geral, este rebaixamento, produzido pela confrontacdo de um

mundo idealizado com a realidade, terd, na ficcdo de Scliar, efeitos bastante

recorrentes, tanto formal quanto tematicamente”.>

Em vista disso, na obra scliariana, € comum encontrarmos
personagens que se enredam em situagdes insolitas em busca de um ideal que ndo se
concretiza, perturbados por sonhos inatingiveis como Mayer Guinzburg, de O exército
de um homem sd, conhecido como Capitdo Birobidjan, cujo sonho é formar uma
col6nia coletiva com o nome de Nova Birobidjan; Raquel, de Os deuses de Raquel,

moca judia, atormentada no contexto social em que vive, a procura a paz; o mendigo,

5 «[...] um dos temas bésicos das imagens demoniacas é a parddia, que arremeda a exuberante peca artistica
sugerindo sua imitagdo em termos de “vida real *” (Frye, 1973, p.148).

% A soliddo dos simbolos: uma leitura da obra de Moacyr Scliar. In: VOGT, Carlos et al. Ficcdo em debate e
outros temas. Sao Paulo: Duas Cidades; Campinas: UNICAMP, 1979, p.73.
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de Més de cdes danados, filho de tradicional familia dos pampas gatchos; Benjamin,
personagem de Os voluntarios, cujo desejo é viver em Jerusalém; a mulher feia e
letrada de A mulher que escreveu a Biblia, em busca da satisfacdo sexual; e outro
Benjamin, de Os leopardos de Kafka, cujo apelido é Ratinho, revolucionario
socialista frustrado por ndo conseguir cumprir uma missao, entre outros.

Trata-se de seres profundamente angustiados com as pressdes
psicologicas que sofrem, desamparados e solitarios porque transgridem determinadas
leis impostas pela sociedade, que ndo os compreende. Além disso, no aspecto fisico, as
deformacBes também agridem o0s convencionalismos sociais, estigmatizando
simbolicamente as diferencas individuais como o homem-cavalo Guedali de O
centauro no jardim; Rosa, a mocga da vagina dentada, de A guerra no Bom Fim e a
mulherincula (mulher-miniatura) criada pelo mago Habacuc, de Cenas da vida
minudscula.

Nas obras, as diferencas, que realcam a inadequacéo das personagens
ao meio, criticam o sacrificio das particularidades pessoais em prol dos paradigmas
sociais vigentes. Com isso, acirra-se a distancia entre a realidade e o sonho. Tais
personagens ndo conseguem materializar suas esperancas de redencdo como seres
humanos, dai resulta a visdo rebaixada de um mundo invertido, retratado ironicamente
pelo autor.

Salientamos as colocagdes de Mario Vargas-Llosa, ao assegurar que la
fantasia de que estamos dotados es un don demoniaco. Estd continuamente abriendo

un abismo entre lo que somos y lo que quisiéramos ser, entre lo que tenemos y lo que
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deseamos.”® A fantasia tem um caréter diabélico porque pode nos transportar para o
universo dos sonhos e seduzir-nos com a ilusoria sensacdo de liberdade.

Considerando as protagonistas das narrativas scliarianas, Berta
Waldman frisa que os seres que freqtientam os romances do autor “sdo 0s que vivem
na carne a situacdo de crise permanente de identidade, tendo que amputar uma de suas
partes para poder sobreviver”.> Diante disso, percebemo-las criaturas inquietas,
sempre em busca da paz que lhes pode ser assegurada pela afirmacéo da identidade, no
contexto social de um mundo sem sentido.

Nesse contexto, a construcdo parddica, como a expressdo de um
mundo idealizado as avessas, tem uma importante funcdo na narrativa scliariana, uma
vez que permite uma leitura dupla. Ndo podemos nos esquecer de que a parddia
constitui um procedimento artistico extremamente contraditorio, pois, a proporcdo que
declara sua semelhanca com o texto a que alude, vai mostrando, também, as
diferencas. No texto parddico de Scliar, o dialogo intertextual marca as diferencas que
crivam situacOes distorcidas emergentes da sociedade, por meio de questionamentos
provocadores do riso e da reflexao.

Tal idéia é reforcada pela afirmacdo de Linda Hutcheon, para quem,
em certo sentido, “a parddia é uma forma pds-moderna perfeita, pois, paradoxalmente,
incorpora e desafia aquilo a que parodia”.>® Assim se explica o fato de que a parédia se

configura no jogo de vaivém do leitor entre um texto que clama ironicamente por outro

% La verdad de las mentiras. Barcelona, Espanha: Seix Barral, 1990, p.19. A fantasia de que estamos dotados
€ um dom demoniaco. Esta continuamente abrindo um abismo entre o que Somos e 0 que queriamos ser, entre
0 que temos e 0 que desejamos.(traducao nossa)

5" Op. cit., 2003, p.128.

%8 Poética do pés-modernismo: histéria, teoria e ficcdo. Rio de Janeiro: Imago, 1991, p. 28.
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para que entendamos o foco do insélito em destaque. Por sua vez, o leitor, como
cumplice do autor, precisa manter um distanciamento critico do texto antigo para
compreender 0 NoOVo.

Importa-nos salientar essa acuidade critica da escrita de Moacyr Scliar
diante do mundo que o cerca, em especial quando emprega 0 recurso da recriacdo
irbnica da parddia na representacdo simbdlica da histéria do Antigo Testamento
biblico e da prépria historia em romances que apresentam o diagnostico critico de uma
sociedade e de uma época. Sao narrativas polifonicas, visto que agregam, em seu bojo,
as vozes da ficgcéo e as da historia politica ou religiosa.

Nessa linha, merecem destaque Més de cdes danados, com o
subtitulo “uma aventura nos tempos de Brizola”, que tem como cendrio a agitacdo
politica brasileira de agosto de 1961, quando o presidente Janio Quadros renuncia; A
estranha nacdo de Rafael Mendes, que conta a saga da familia Mendes, cristdos-
novos, desde o ventre da baleia, onde o profeta Jonas foi lancado, passando pela
Inquisicdo e pelos fatos da histéria do Brasil, até chegar a corrupcdo do poder na
atualidade; Sonhos tropicais, que retrata a vida de Oswaldo Cruz, tendo como pano de
fundo A Revolta da Vacina, acontecida no inicio do seculo XX, no Rio de Janeiro, sob
a Otica de um narrador que vive no final do periodo, em 1990.

Ainda seguindo o mesmo estilo, as publicagfes mais recentes sdo 0s
romances A majestade do Xingu, memorias do judeu-russo Noel Nutels, contadas por
um paciente que rememora, no leito de morte, varias décadas da historia do Brasil,
desde 1921, quando chega a este pais; A mulher que escreveu a Biblia, cujo cenario

é a corte do rei Salomdo, onde se passam as historias narradas por uma mulher muito
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feia, mas inteligente; e Os leopardos de Kafka, que se ambienta no atribulado periodo
da Revolucdo Russa, na cidade de Praga, onde acontecem as peripécias do
protagonista.

Nas novelas citadas, a tecitura narrativa estrutura-se a partir das
lembrancas do narrador. O procedimento criativo do autor, no caso, fundamenta-se no
olhar sobre o passado, que pde em relevo o humor irénico com que enfoca o insolito.

Sobre a exploracdo de reminiscéncias do passado, Maria Zilda

Ferreira Cury atenta para o caso especial da ficcéo scliariana, pois o discurso,

calcado na memoria alimenta uma visdo de mundo tipica dos judeus: o
privilégio concedido a lembranca, em detrimento da histéria, uma vez que
devido ao isolamento a que foram obrigados, 0s judeus muitas vezes
utilizaram a estratégia discursiva da rememoracdo como forma de
sobrevivéncia.”®

Para Cury, na rememoracao dos acontecimentos decisivos da vida esta
contida a idéia da formacdo do povo judeu em busca de sua identidade perdida na fuga
do anti-semitismo. Por isso, 0 encontro com o passado representa uma forma de
sobrevivéncia da nacéo judaica fora dos seus limites territoriais.

Como notamos nas obras citadas, € comum, na ficcdo de Scliar, 0
aproveitamento estético de questdes da condicdo judaica, sob o enfoque irénico do
insolito, na maioria das vezes sedimentado no texto parodico, que estimula o leitor a
reflexdo critica sobre a humanidade, seus valores e sentimentos. Devemos evidenciar,
ainda, na estrutura poética do escritor, 0 emprego do recurso da mise-en-abyme, que

explicamos no capitulo seguinte.

592002, p. 14.



2. NARRATIVA DO INSOLITO

H& um alto grau de estranheza expresso em notével parte
da ficcdo, principalmente a partir do século XX.
Lenira Marques Covizzi
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2. 1. Marcas discursivas da ironia no insolito

Estamos numa época de transformacbes rapidas e profundas, que
perturbam o homem quando ele se percebe responsavel pelos rumos da propria
existéncia. Diante da turbuléncia presente na civilizacdo contemporanea, o0 homem
volta-se para si mesmo, tem consciéncia das vicissitudes que esta vivendo e, por
conseguinte, comeca a meditar sobre as controversias de sua vida material e espiritual.

Nesse contexto, a ruptura de paradigmas € uma tendéncia marcante na
literatura. As revolugdes vanguardistas do século XX fizeram da ruptura e do
experimentalismo seu ponto de convergéncia obrigatério, o que acentua o
estranhamento presente nas representagdes artisticas do periodo.

Como toda arte, a ficcdo procura novos recursos de construcdo de sua
linguagem estética, na tentativa de metaforizar a crise de valores por que passa o
homem do final do século XX, em busca de solucBes que o ajudem a compreender sua
situacdo no contexto politico-social. Isso se deve aos prognosticos do futuro que
costumam ser nebulosos nesses periodos finisseculares, momentos marcados por
dilemas, indagacdes, confrontos e, muitas vezes, por eventos inusitados.

Nessa perspectiva, especialmente na literatura, em que a escrita esta
vinculada as marcas da leitura do mundo, uma das tendéncias mais comuns é a
articulacdo do insélito como categoria estética narrativa. O vocabulo “insolito” pode
ser definido como algo inexplicavel pela légica estabelecida nas normas sociais, de
carater extraordinario, que pode se referir a objetos, pessoas e circunstancias em geral

desconhecidos.
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Se observarmos o sentido do termo insélito em outros idiomas,
constatamos que estd relacionado ao que ndo € usual ou que ndo acontece
habitualmente, sendo contrario aos costumes, ao uso, as regras. Também se associa ao
que € anormal, incomum, incrivel, surreal e até a cémico.

Assim, temos insolite e inaccoutumé (em francés); insolito, raro,
inusitado e extraordinario (em espanhol); insolito, incidentale, strano e surreale (em
italiano); uncommon, unusual e extraordinary (em inglés); ungewohnlich e komisch
(em alemdo). Percebemos que todos os termos citados tém uma estreita ligacdo com o
estranhamento estimulado pelo que é diferente porque transborda os limites
considerados normais em certo contexto.

O sentido do insolito, como destacamos aqui, pode manifestar-se, de
acordo com Lenira Covizzi, como

ilégico — contrério a ldgica; ndo-real; absurdo.

magico — maravilhoso; extraordinario; encantador.

fantastico — que apenas existe na imaginacdo; simulado; aparente; ficticio;
irreal.

absurdo  — que é contra o senso, a razdo; disparate; despropdsito.

misterioso — 0 que ndo nos é dado conhecer completamente; enigmatico.

sobrenatural — fora do natural ou comum; fora das leis naturais.

irreal — que ndo existe; imaginario.

supra-real — o que ndo é apreendido pelos sentidos; que sO existe
idealmente; irrealidade; fantasia.®

As variadas especificagbes do insolito apontadas pela autora
assemelham-se no dialogo com a estrutura do fantastico e do absurdo, pelo carater

il6gico. No caso do escritor Moacyr Scliar, somos induzidos a considerar o termo

%90 insélito em Guimaraes Rosa e Borges. S&o Paulo: Atica, 1978, p.36.
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insolito, descrito por Covizzi, mais apropriado que fantastico para designar a categoria
estética predominante na sua produg&o artistica.

O insolito tem uma abrangéncia maior, visto que abarca todas as
vertentes artisticas que fogem ao comumente estabelecido. O fantastico é uma das
formas do insdlito e, na literatura, em especial, determina o teor da narrativa do
sobrenatural. O limite de seu alcance significativo deve-se ao termo sobrenatural,
constantemente apresentado como o foco especifico da literatura fantastica.

Ora, a diversidade das manifestacOes artistico-literarias do insolito na
obra de Scliar impossibilita a caracterizagdo desta apenas pelo viés do fantastico, uma
vez que o insélito nem sempre contém o fantastico, mas este sempre envolve o
insolito. Ressaltamos, ainda que, a imprecisdo inerente a presenca do insélito na
narrativa multiplica a estranheza provocada pelo deslocamento de sentido de objetos,
pessoas e situacdes, colocados em posicao inversa ao habitualmente esperado.

De qualquer modo, o insélito provoca a perplexidade e a excitacdo
decorrentes de uma situacdo evidenciada ironicamente pelo autor gaicho, cuja ficcéo
registra a inquietante relacdo do ser humano consigo mesmo e com 0 universo que o
cerca.

Nessas circunstancias, dentre as fungdes fundamentais da literatura
contemporanea, Anatol Rosenfeld destaca a importancia da sua renovacao estilistica,
que a liberta dos convencionalismos, hoje defasados, que a linguagem e seus contextos

vinham impondo ha décadas. Para ele,

o familiar e o gasto — e isto € um principio de toda a arte — deve ser rompido
através do insélito e estranho a fim de que uma nova experiéncia nos atinja
intensamente e se torne nova experiéncia nossa, verdadeira “informacéo
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estética”. Cabe ao autor aplicar este mesmo trabalho a composicdo literaria
em geral — ao estilo, as metaforas, ao jogo imaginativo, a simbolizacao, enfim,
a estrutura geral da obra.®*

Para poder acompanhar a evolucdo dos tempos, a abordagem artistica
do insdlito, enfatizado pelo viés do humor irénico, reforca a dentncia dos elementos
perturbadores e inexplicaveis da realidade que provocam o riso melancélico no leitor.
Isso porque o foco emana da reacdo do ser humano angustiado diante do mundo
caotico e contraditorio pelo inevitavel atrelamento da vida & morte, ou seja, do inicio
ao fim.

E bem verdade que cada literatura tem implicac@es distintas em que se
sobressai a critica a uma determinada convengdo mais do que a outra. A ruptura de
convencOes cristalizadas pode revelar-se, até de maneira inconsciente, na expressao
artistica, através da relevancia do insolito sobrevindo do cotidiano humano e
instaurado pelo procedimento discursivo polifénico da ironia.

Configura-se, entdo, uma literatura inovadora e subversiva, que
representa uma visdo alternativa da vida e da sociedade. Com isso, “a ironia insinuou-
se em toda parte, é atestada em todos o0s seus aspectos: desde a ironia infima,
imperceptivel, até a zombaria declarada” de acordo com Mikhail Bakhtin.®* Para o
teorico, a fala do homem moderno € restritiva, abstendo-se da proclamacdo de
verdades absolutas, na medida em que é perpassada pela ironia.

Bakhtin enfatiza a relacdo “eu-outro”, isto €, o “dialogo”, declarando

ser a voz unissona inaceitavel nos tempos modernos, em que a ironia e o riso, em suas

S Estrutura e problemas da obra literaria. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976, p.54.

62 Apontamentos 1970-1971. In: ___.Estética da criacdo verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992, p.371.
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multiplas formulacBes, sdo empregados como forma de superacdo e liberacdo do
homem diante das barreiras do cotidiano.

Em suas obras, Bakhtin aborda teoricamente, em especial, duas
grandes vertentes da modernidade artistica, o “romance polifénico” e a
“carnavalizacdo da literatura”. Ao analisar a poética de Dostoievski, ele destaca o
“romance polifénico”, onde se faz presente a diversidade de vozes, o que particulariza
o carater dialdgico, inovador e subversivo deste tipo de criacdo, diferentemente do que
ocorre com a epopéia, marcada pela univocidade.

Assim, “Dostoiévski ndo cria escravos mudos (como Zeus) mas
pessoas livres, capazes de colocar-se lado a lado com seu criador, de discordar dele e
até de rebelar-se contra ele”.%® Tal processo é dominado de “auténtica polifonia de
vozes plenivalentes”, visto que a voz do herdi romanesco ¢ livre e soa lado a lado com
a palavra do narrador e com a dos outros herois.

J4 a “carnavalizacdo da literatura”,** que consiste na transposicdo da
linguagem simbdlica do carnaval para a literatura, € proposta como a forma
representativa da visdo alternativa da vida e da sociedade, ou seja, do mundo as
avessas, desviado de sua ordem natural, que abole as hierarquias sociais.

No estudo sobre o contexto de Francois Rabelais, Bakhtin aponta o
carnaval como a manifestacdo do riso popular que parodia as regras ditadas pela

cultura oficial representada pela ideologia feudal e pela hierarquia de classes. Dessa

forma, derrubam-se as barreiras impostas pela condicdo social, idade, cultura ou por

% Problemas da poética de Dostoiévski. Rio de Janeiro: Forense-Universitaria, 1981, p.2.

% Ibid., p. 105.
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qualquer tipo de relacdo entre superiores e dependentes, com a finalidade de se
misturarem, mostrando a “segunda vida do povo baseada no principio do riso”.%®

A vida civil rege-se como numa praca publica, onde tudo é permitido
em nome da ambivaléncia do riso que une polos completamente opostos, negando e
afirmando, amortalhando e ressuscitando, num tom irdnico e escarnecedor.
Estabelecem-se relagdes insolitas que possibilitam a renovacdo e a multiplicacdo de
significacodes.

Assim, os prolongamentos artisticos da natureza ambivalente da
“carnavalizacdo” sdo a inversdo, o realismo grotesco e a parddia, caracterizadores da
ironia. A inversdo reflete de forma mais explicita 0 mundo as avessas. No complexo
simbolismo da mascara, que traduz a “negacéo da identidade e do sentido Gnico” %
revela-se a esséncia do realismo grotesco. Da mascara deriva também a parodia, que é
a “criacdo do duplo destronante”,®’ da imagem invertida, por isso, ambivalente.

Como assegura Linda Hutcheon, “parece haver uma fascinagcdo com a
ironia [...] quer ela seja considerada um tropo retorico, quer um modo de ver o
mundo”.®® Segundo a tedrica, percebemos a ironia como um modo de expressdo
significativo no fim do século XX, devido ao contexto comunicacional que impele a

exploracdo do carater polissémico da linguagem, configurado pela dialogia como

atualizadora dos diversos sentidos sugeridos.

A cultura popular da Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais. S&o Paulo:
HUCITEC,; Brasilia: EDNUB, 1993, p. 7.

% Ibid., p.35.
%7 1d., 1981, p. 109.

% Teoria e politica da ironia. Belo Horizonte: UFMG, 2000, p.15.
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Nesses termos, devemos pensar a ironia, sempre projetada num cenario
de ambiglidades, como fruto da compreensdo compartilhada, uma vez que ela ndo
depende sé da intencdo do autor, mas, principalmente, da interpretacdo do leitor. Isso
significa que, para o entendimento da ironia, somos desafiados a deslizar, com relativa
seguranca, no terreno escorregadio da semantica.

Embora tal recurso seja empregado had muito tempo na cultura
ocidental, ndo podemos negar que a conjun¢do da ironia com o insolito dimensiona
uma concepcao literaria inovadora, em especial a partir do seculo XX.

A busca do insolito € uma das estratégias utilizadas pelo discurso
literario irbnico para explicitar a ruptura com os valores considerados Unicos e
verdadeiros pela sociedade dominante, revelando-os e criticando-0s, a0 mesmo tempo,
como formas melancolicamente esgotadas.

A ironia ndo provém da simples justaposicdo de frases irénicas ou de
alguns sinais de ironia literaria que se manifestam sutilmente através de alguns sinais
de pontuacdo, como aspas, reticéncias, entre outros, que desafiam a imaginacdo do
leitor. O texto irdnico ideal é aquele em que a ironia pode ser captada,
independentemente de qualquer sinal gréafico explicito, apenas pelo entendimento do
que esta implicito no discurso. Assim sendo, a fungdo comunicativa da ironia depende
da compreenséo do leitor sobre os significados justapostos a linguagem discursiva, 0s
quais recuperam o tom critico dos mesmos.

De modo geral, os estudos sobre ironia literaria centralizam-se na

pesquisa das causas e das condi¢Ges que a determinam como fenémeno literéario e
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estilistico, reconhecendo-a como um meio usado pela arte, principalmente a romantica,
para se auto-representar.

Para isso, é necessario entendermos a ironia como principio filoséfico
e como fenébmeno literario. O principio filosofico firma-se na reflexdo sobre o carater
dialogico do discurso. A ironia literaria € um modo de discurso no qual hd uma
diferenca entre o significado literal e a verdadeira intencdo do autor. Ela propicia a
ambiguidade, uma vez que se manifesta em diferentes niveis de abordagem e,
consequentemente, de interpretagdo, com a conivéncia do leitor na observacdo dos
fatos.

A cumplicidade implicita entre o autor e o leitor, ou o simples
entendimento deste, ““es, en efecto, un conjunto de presuposiciones pragmaticas,
creadas en el contexto”, segundo Graciela Reyes.®® De certo modo, o trabalho passa a
ser de criacdo conjunta de significados a que se dedicam a duas das instancias
imprescindiveis da comunicacao: autor e leitor.

Nessa perspectiva, a ironia estabelece-se na “infracdo a lei da
sinceridade”, como declara Beth Brait.”” Isso significa que comumente a ironia
valoriza um texto que ela mesma trata de desvalorizar, sobressaindo-se assim o
emprego intencional de uma palavra ou expresséo em sentido oposto ao
convencionalmente esperado.

Através do conhecimento partilhado, que envolve autor e leitor, hd um

processo discursivo com o intuito de desmascarar ou subverter valores. O

% polifonia textual: la citacion en el relato literario. Madrid: Editorial Gredos,1984, p.171.

" I'ronia em perspectiva polifénica. Campinas, SP: UNICAMP, 1996, p. 50.
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entendimento da intencdo do autor depende da percepcdo do leitor e, sem a adesdo
deste, a ironia ndo se realiza.

Braith destaca, ainda, a discussdo em torno da “ndo-sinceridade” da
ironia como um dos pontos mais importantes da reflexdo sobre o discurso ambiguo
com vistas ao humor e a critica sutil. Seu foco, que implica a articulacdo entre emissor
e receptor quanto a producdo e recepcdo dos diferentes niveis de abordagem do
discurso, assenta-se na transicdo entre o literal e o figurado, pois se realiza numa
situacdo intermediaria, ainda indecisa, sem limites demarcados. Em vista disso, é
muito comum percebemos, de um lado, a significacdo de uma mensagem literal e, de
outro, o refinado humor critico.

Assinalamos aqui a importancia de considerarmos a ironia como um
modo de discurso e ndo analisarmos simplesmente a atitude do narrador, uma vez que
0 gque ha de irdnico num texto depende do contexto em que ele esta inserido. A ironia
ultrapassa a compreensao simples de observacgdes, ja que ela faz parte do dinamico e
intrincado ato social da comunicacdo. Tendo em vista a sua complexidade, a analise do
estilo irbnico € um dos pontos relevantes da teoria literaria.

Alguns pesquisadores, como, por exemplo, Northrop Frye, na obra
Anatomia da critica, quando trata das configuracbes miticas relacionadas &
ambiguidade de sentido, fundamenta suas colocacdes na deteccéo das diferencas entre

aironia e a satira. Ele salienta que a

principal distincdo entre ironia e satira é que a satira é a ironia militante:
suas normas morais sao relativamente claras, e aceita critérios de acordo
com 0s quais sdo medidos o grotesco e o absurdo. A invectiva abrupta ou
xingamento (“flyting”, ralho) é sétira em que ha relativamente pouca ironia;
por outro lado, sempre que um leitor ndo esteja certo de qual seja a atitude
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do autor ou de qual suponha ser a sua, temos a ironia com relativamente
pouca sétira.”

Assim, a distingdo entre ironia e satira, estabelecida por Frye, reside na
intensidade e na precisdo do carater critico, explicito ou ndo, da obra de arte. Apesar
disso, ndo podemos negar que a ironia se aproxima da satira, se considerarmos que a
mensagem tem a intencdo de criticar e desmascarar. Importa-nos ressaltar que a arte do
autor irénico tende a critica social, fundamentando-se nos critérios do grotesco e do
absurdo, ou seja, do que se situa & margem dos convencionalismos vigentes em certa
época e lugar.

O conceito de ironia como expressdo de uma atitude de espirito
determinada pela reacdo peculiar de cada escritor diante do mundo, conforme
constatamos nas manifestacBes artisticas literarias da modernidade, ja havia sido
estudado por Kierkegaard em 1841, quando escreveu sua tese O conceito de ironia:
constantemente referido a Socrates, cuja traducdo para o portugués foi publicada, no
Brasil, em 1991.

Na obra, em linguagem proxima da oralidade, metalingtisticamente
intermeada de ironia, o autor dinamarqués analisa as considerac6es de Xenofonte,
Platdo e Aristofanes sobre a ironia socratica. Segundo os filésofos, a ironia parece
latente em todo comportamento de Sdcrates. A ironia socratica consiste na proposicao
de questdes aparentemente simples ao interlocutor, com o objetivo de ridiculariza-lo,

fazendo-o reconhecer a prépria ignoréncia. E interessante observarmos como

Kierkegaard caracteriza a esséncia da ironia:

"Op. cit., 1973, p. 219.
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As vezes a figura de linguagem irénica tem uma propriedade que também é
caracteristica para toda ironia, uma certa nobreza, que provém do fato de
que ela gostaria de ser compreendida, mas ndo diretamente, e tal nobreza
faz com que esta figura olhe como que de cima para baixo o discurso
simples que cada um pode compreender sem dificuldades; ela como que
viaja na carruagem nobre do incdgnito e desta posicdo elevada olha com
desdém para o discurso pedestre comum.”

A ressaltada nobreza dessa figura de linguagem irGnica esta,
evidentemente, na percepcdo da ironia, a qual depende da perspicacia do receptor (no
caso, o leitor), isto é, da capacidade de deteccdo da sutileza que um argumento
racional mais simples ndo pode mostrar. Dessa forma, € conferida uma superioridade
ao discurso irdnico, em relacdo aos demais tipos de discursos, gracas ao carater
enigmatico que lhe € inerente.

Bela Alleman, no estudo “De I’ironie en tant que principe littéraire”,
assinala, empregando uma férmula matematica, que “I’ironie = un contraste
transparent entre le message littéral et le message vrai”.”® Assim, estruturada numa
oposicgéo de sentido figurado, como é conhecida habitualmente, a ironia é construida a
partir de uma tensao entre a mensagem literal e a mensagem “profunda”, isto é, a que o
escritor quer transmitir.

Ao fendmeno especial da ironia corresponde a perspicacia do receptor.
Conseqlientemente, a ambiguidade dai decorrente, para ser entendida, necessita da
cumplicidade do leitor, como ja frisamos, e pode despertar nele efeitos contraditorios

de riso e lagrima, pesar e/ou repugnancia, por exemplo.

72 petropolis, RJ: Vozes, 1991, p. 216.

73 poétique. n. 36, Paris: Seuil, nov. 1978, p.395.(“a ironia = um contraste transparente entre a mensagem literal
e a mensagem verdadeira™) (traducdo nossa)
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Modificando-se em diferentes épocas e também em cada povo, a

apreensao do sentido irdnico é capaz de alterar os valores sociais do leitor,
reafirmando-os ou depreciando-os. Além disso, podemos descrever a ironia como um
jogo capaz de perturbar toda submissdo diante do que ja esta convencionado, ou como

uma “imagem demoniaca”’

que se baseia no avesso dialético, sugerindo similaridade.
Revela-se ai sua relacdo com a parodia, cuja funcdo, na literatura, consiste em mostrar

em segundo plano o outro texto ao qual esta remetendo, em sentido irénico.

" FRYE, Northrop. op. cit., p. 148.
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2. 2. Narrativa e “des-construcao”

A literatura ndo pode ser compreendida como um processo artistico
isolado, autbnomo, uma vez que ela, como qualquer outra manifestacdo artistica, esta
sempre dialogando com as outras artes, em determinado contexto. A proposito,
Oliveira ratifica essa ideia de relacdo dialogica entre as artes, ao evidenciar que “as
artes se contemplam e se completam como vasos comunicantes que buscam a
totalidade da representacdo artistica”. "

Especialmente no periodo moderno, existe uma estreita relacdo entre as
artes, ja& que “a criacdo anda de mdos dadas com uma atividade critica
hiperdesenvolvida, a debater problemas que sdo comuns a todas as artes”, como
declara Mario Praz.”® Esta tendéncia desvincula a criatividade humana de normas
preestabelecidas para determinada manifestacdo artistica e encontra na ironia um
importante recurso para a atualizacdo da arte em geral.

No caso da arte literaria, a ironia convida o leitor para a interpretacéo
do texto pela légica do avesso, do contrario impregnado na relatividade da
“cosmovisdo carnavalesca”,”’ termo usado por Bakhtin para expressar a relaco

especial da palavra com a realidade, contrapondo-se a unilateralidade da seriedade

retorica. A perspectiva dialogica critica da literatura carnavalizada atesta a mudanca

> OLIVEIRA, Valdevino Soares. Poesia e pintura: espaco aberto ao verbo. In:___. Poesia e pintura: um
dialogo em trés dimensdes. Sao Paulo: FEU, 1999, p.14.

’® Interpenetracao espacial e temporal. In: ___. Literatura e artes visuais. S&o Paulo: Cultrix, 1982, p.226

" Problemas da poética de Dostoievski. Rio de Janeiro: Forense-Universitaria, 1981, p. 92.
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das verdades e dos poderes e da vazdo a ambivaléncia parddica. Na teoria bakhtiniana,
a parddia esta sempre relacionada ao riso carnavalesco e alegre do mundo as avessas.

Segundo Bakhtin, o romance provém do folclore, do riso popular, por
carnavalizar as hierarquias e costumes da sociedade vigente, destruindo a distancia
épica sacralizada e firmando-se como género sério-comico. Nesse sentido, as parodias
se expressam ‘“como precursoras, satélites e, num certo sentido, como esbocos do
romance”.”® Assim, as estilizagdes parddicas de todos os géneros elevados ocupam
lugar de destaque na ficcdo romanesca, caracterizada pelo dialogismo e pela polifonia.

O procedimento parodico consiste em uma espécie de superposi¢do
estrutural de textos, incrustando-se o velho no novo. Sobre isso, comenta Linda
Hutcheon, no ensaio “Ironie et parodie: stratégie et structure” que a parodia, “elle-
méme, devient alors une synthése bitextuelle” ™

Para Hutcheon, a parodia, sendo uma sintese bitextual, incorpora um
texto a outro e 0s separa, contrastando-0s, sem que haja necessariamente uma ligacéo
com o0 riso carnavalesco. Importa, na parddia, que o leitor identifiqgue a aluséo
deliberada, com realce para o distanciamento irdnico e critico com que os dois textos
se confrontam.

A identidade estrutural do texto parddico depende da estratégica
coincidéncia entre a intencdo do autor e a interpretacdo do leitor, na medida em que a
tarefa do leitor consiste em atualizar o texto e perceber o sentido da parddia,

identificando, de modo reflexivo, 0 que o texto quer comunicar.

"8 Epos e romance (Sobre a metodologia do estudo do romance). In: ___. Questdes de literatura e estética: A
teoria do romance. Sao Paulo: HUCITEC, 1993, p.400.

® Poétique. n. 36, nov. 1978, p. 469. “A prépria parddia reduz-se entdo a uma sintese bitextual” (traducio
nossa)
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No referido ensaio, Linda Hutcheon discorda de alguns criticos
contemporéaneos que estreitam os limites do texto parodico incluindo-o na categoria
geral de intertextualidade, talvez pelo constante intercambio que ele faz com outros
textos. A autora assim justifica sua critica: “[...] en faisant cela on ne tient pas assez
compte des différences de structure et de stratégie qui font presque de I’ironie le trait
specifique de la fiction contemporaine™ %

Com efeito, o contraste parodico formal detecta diferencas literarias,
culturais e até morais, 0 que assegura a relevancia de tal artificio no carater irénico do
romance contemporaneo como narrativa que “des-constroi”.

A narrativa “des-construtora” propde uma reflexdo sobre determinado
contexto em que um fato, pessoa ou objeto convergem e apontam para a mesma
direcdo (en abyme). Tal processo escritural € comparado a representacdo de um braséo
em que tudo converge para o centro (0 abismo), onde esta o seu simbolo mais
importante.

Caracterizamos, ainda, a narrativa, comparando-a com uma sala
cercada de espelhos, em cujo centro estd o referente principal (a obra basilar), sob o
reflexo do qual se projeta a tessitura textual. Resulta dai um relato especular, em que
um texto se espelha no outro, desafia-o e o coloca em xeque, provocando o efeito
estético do mise-en-abyme, expressdo que, depois de sua apreensdo pelo nouveau
roman francés, invadiu o campo da teoria literaria.

Lucien Dallenbach, na obra Le récit spéculaire: essai sur la mise en

abyme, relaciona a mise-en-abyme (construgdo-em-abismo, conforme a traducdo de

% Ibid., p. 473. “[...] desse modo, n&o sdo consideradas suficientemente as diferencas de estrutura e de estratégia
que quase fazem da ironia o trago especifico da ficcdo contemporanea” (traducdo nossa)
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Boucas®) ao escritor francés André Gide. Segundo Dallenbach, no final do século
XIX, Gide alude a um tratado heraldico, onde podemos ler: “Abime. — C’est le coeur
de I’écu.”.® Pela imagem gidienne, uma figura est4d no abismo quando se situa no
centro do escudo, isolada, mas rodeada por outras figuras.

Transportando a imagem para a literatura, a partir do jogo de
superposicdes, a duplicacdo de uma obra dentro de outra inaugura a nova obra, no
centro do escudo, a qual permite a abertura para todas as significacfes possiveis ao
contexto explorado pelo autor.

A funcdo da mise-en-abyme é colocar em evidéncia a construcdo do
narrador-escritor e da escrita, cuja escolha ja revela a estratégia em que o escritor
torna-se seu proprio interlocutor, podendo até suscitar outra imagem além daquela em
que ela se espelha. Na verdade, a narrativa realiza a construcdo reciproca de uma
historia e de um narrador.

Podemos considerar, no caso, a obra ficcional como a narracdo de uma
aventura e a aventura de uma narragdo, em que a palavra especular da escritura exalta
a imagem refrataria, invertida, resgatada e recriada pelo trabalho ficcional de quem
escreve.

A mise-en-abyme constitui, ainda, uma modalidade de reflexao artistica
que nos remete ao insolito, centralizador das ateng¢6es por colocar em relevo a excecdo

na literatura, isto é, por salientar uma abordagem inversa a comumente esperada. N&o

8 Do jogo intertextual em Tia Jilia e o escrivinhador. In:___. Perspectivas: Ensaios de teorias e critica. Rio de
Janeiro: Companhia de Artes Gréaficas, 1984, p.207.

8 paris: Seuil, 1977, p. 15. “Abismo. — E o corac&o do escudo.” (traducdo nossa)
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h& davida de que o texto especular, critico, que destaca qualquer aspecto inusitado
incita a imaginagao do leitor.

A propdsito, a pesquisadora Lenira Marques Covizzi declara que o
insolito “carrega consigo e desperta no leitor o sentimento do inverossimil, incobmodo,
infame, incongruente, impossivel, infinito, incorrigivel, incrivel, inaudito, inusitado,
informal...”.#* Notamos aqui que a relevancia dada ao prefixo in refere-se ndo s6 a
negacdo (a ndo-correspondéncia de sentido que representa a fuga ao canone social),
como também a uma certa carga de indefinicdo que carrega o significado de insolito,
uma vez que tanto pode estar relacionado a situagdes como a pessoas e objetos que
provocam reacdes de perplexidade.

Desse modo, € comum o autor perceber algo estranho que, ao ser
transportado para sua criacdo artistica, torna-se ironicamente familiar para ele, como
se pertencesse a um acontecimento além de sua consciéncia. Nenhum traco, nenhum
momento pode ser indiferente ao olhar irreverente deste observador atento e
minucioso.

A partir de sua observacgéo, ele detecta a importancia do inusitado e
transforma-o no centro das atencOes para reforcar o efeito da ironia que se manifesta.
Quanto ao leitor, percebe-se cumplice desse escritor e do texto, ao enfrentarem juntos
um universo de simbolos e mitos que permeia a natureza ambivalente da ironia e sua
capacidade de enfatizar que nem tudo é o que aparenta ser.

Assim, o universo da narrativa mantém sua coesdo fundamentada na

mesma premissa da reconstrucdo artistica das mais variadas manifestacdes do insolito,

8 0 ins6lito em Guimaraes Rosa e Borges, 1978, p.26.
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que convergem para um mesmo ponto: a perspectiva do autor. E a visdo critica do
artista que vai retratar a “des-construgéo”, ou “re-invencdo”, em uma obra. Sob essa
mesma perspectiva, a recriacdo de Moacyr Scliar consiste num processo dialético que
evidencia as contradi¢fes da realidade social atraves de uma leitura irbnica que incita a
reflexdo do leitor.

Se considerarmos, ainda, como Harold Bloom, que “toda leitura € uma

des-escrita e toda escrita é uma des-leitura” (grifo nosso),* podemos afirmar que, no

caso, a escritura parddica scliariana € uma “des-leitura” que se converte na recriacao
artistica literaria. E uma transac&o dindmica em que o significado se move de um texto
para outro, enfatizando o ins6lito com ponto de vista e linguagem diferentes, dos quais
jorra 0 humor em tom irénico.

O certo é gque o insolito como categoria narrativa reveste-se de uma
certa magia ao registrar os enigmas da propria vida, em que o passado é lido com os
olhos do presente e o presente, com 0s olhos do passado. Em virtude disso, o que
deveria ser apenas ficcdo desdobra-se nas alegorias de um jogo intertextual critico da
realidade. Trata-se do didlogo entre o absurdo e 0 magico, incorporado pelo poder das
palavras do autor que o criou, fazendo-nos acreditar que tudo é possivel, até o
improvavel gue se esconde ironicamente sob a aparéncia de trivialidade.

Reiteramos ainda que, revestida de indefinicdo e estranhamento, a
narrativa do insolito, fundamentada na negacdo do convencional, representa a
exacerbacdo da irracionalidade presente na prépria realidade. Um dos exemplos da

narrativa irdnica do insélito é o estilo antropofagico da recriacdo, ou reinvencao,

8 Cabala e critica. Rio de Janeiro: Imago, 1991, p. 65.
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literaria da Biblia, da histéria e de fatos do cotidiano, como verificamos na ficcédo

scliariana.



3. MES DE CAES DANADOS

Para o livro, baseei-me em duas coisas: 1) minha
participacdo no episédio da Legalidade que,
segundo me parece, foi a coisa mais proxima a um
grande processo de transformacdo social que o
Brasil ja teve (se tivesse prosseguido, claro); 2) o
noticiario da época..

Moacyr Scliar
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3. 1. Scliar: leitor da histoéria

Diferentemente da tematica voltada para as raizes e tradi¢cbes do
judaismo, até entdo focalizada por Moacyr Scliar, a novela Més de cées danados:
uma aventura nos tempos de Brizola propde uma reflexdo critica sobre 0s momentos
vividos entre dezoito e trinta e um de agosto de 1961, que ajudaram a definir aspectos
fundamentais da histéria recente do Brasil. O autor faz-se presente como leitor da
historia neste livro que recebeu o Prémio Brasilia, em 1977, conferido pela Fundacéo
Cultural do Distrito Federal para obras de ficgdo inéditas.

Para escrever a obra, Scliar baseou-se na sua participagdo, como
estudante de medicina, no episddio histérico denominado Movimento da Legalidade e
no noticiario da época, notadamente no que era veiculado pelo jornal gaicho Correio
do Povo. Pela voz critica autobiogréafica do narrador-protagonista, o autor procura
mostrar que, se as idéias de citada revolucgéo tivessem prosseguimento, principalmente
as que pregavam a valorizacdo do trabalho no campo, este poderia ter sido um dos
maiores processos de transformacao estrutural da sociedade brasileira.

O fato de Moacyr Scliar ter vivenciado os acontecimentos apresentados
pelo narrador j& instaura a mise-en-abyme. Assim, a semelhanca entre a histéria
contada e a experiéncia do autor, pelo viés de uma habil transposi¢cdo para o contexto
do narrador, faz sobressair, de alguma maneira, o proprio ato da escritura narrativa.

A luta pela Legalidade, liderada pelo governador Leonel Brizola, do
Rio Grande do Sul consistia na mobiliza¢do popular que, apds a renlncia do presidente

Janio Quadros, exigia o cumprimento da Constituicdo e a posse do vice-presidente
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Jodo Goulart. As tropas militares do 111 Exército, que compreende os estados do sul do
pais, mantinham-se em alerta para inibir possiveis tumultos ocasionados pela
divulgacdo da Emenda Constitucional que poderia impedir a posse de Goulart, o que
possibilitaria a eleigéo indireta.

A novela ndo so remete, de forma explicita, aos textos jornalisticos,
como se assemelha a eles no estilo conciso e objetivo e chega a empregar uma
linguagem lacdnica em alguns trechos. Entretanto, diferencia-se deles justamente pelo
carater ficcional, na medida em que suas metaforas, embora preservem um discurso
hibrido, possibilitam novas significacdes para os eventos histéricos.

O titulo Més de caes danados alude a crenca popular de que agosto € o
més de “cdes danados”. No caso, 0s cdes constituem uma metafora dos politicos que,
no Brasil, coincidentemente tém atitudes provocadoras de manifestacGes populares, no
més de agosto, mudando os rumos do pais. Desde o inicio, este més marca o panorama
da nossa historia com acontecimentos relevantes de transformacéo sécio-politica.

A propésito, a carta que precipitou a Independéncia do Brasil foi
escrita pela Princesa Leopoldina, com data de 29 de agosto de 1822, embora D. Pedro
sO a tenha recebido no dia 7 de setembro. Trés anos apos, Portugal, cedendo a coacao
dos ingleses, reconhece a independéncia do Brasil em 29 de agosto de 1825.

Bem mais tarde, em agosto de 1942, o Brasil, sob o governo do
caudilho gaicho Getulio Vargas (1930-1945), uniu-se definitivamente as forcas
aliadas, iniciando sua participacdo efetiva na Segunda Guerra Mundial. De volta ao
poder pelo voto popular, em 1951, o mesmo presidente, Getulio Vargas, pressionado

pelos militares para que renunciasse, preferiu suicidar-se em 24 de agosto de 1954.
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O més de agosto continua marcante para a politica brasileira. Assim,
em 31 de agosto de 1969, o marechal Arthur da Costa e Silva, também gaucho, é
obrigado a afastar-se da Presidéncia da Republica, por ter sofrido uma trombose, sendo
substituido por uma junta militar, que foi responsavel por atitudes radicais como a
instituicdo da prisdo perpétua e da pena de morte em circunstancias consideradas por
eles como "guerra revolucionaria e subversiva".

Quanto a narrativa scliariana, o subtitulo — uma aventura nos tempos
de Brizola - especifica o fato politico-histérico a que se refere, banalizando-o, ao
rotuld-lo de “uma aventura”, e propondo a leitura critica dos intersticios da historia do
Brasil. O cenario é composto pelos agitados dias estigmatizados por movimentos
populares, protagonizados principalmente por politicos paulistas e galchos de
expressdo nacional, como Janio Quadros, Leonel Brizola e Jodo Goulart. O foco € a
renuncia de Janio Quadros, no dia 25 de agosto de 1961, que gerou uma crise entre os
militares favoraveis e os contrarios a posse do vice-presidente Jodo Goulart.

Trata-se de um periodo de transicdo, politicamente tumultuado para o
povo brasileiro e, em especial, para os habitantes do Rio Grande do Sul, onde se
centralizou a chamada Revolucdo da Legalidade, como ja frisamos. Mesmo com a
adaptacdo de elementos historicos, que retratam o cunho regionalista dos
acontecimentos, a novela Més de cées danados pode exemplificar o Scliar contador
de historias, que se vale do recurso de contar e recontar historias inspiradas na
imaginacao e na sua leitura de outros textos e contextos.

Salientamos que, sendo publicada em 1977, em pleno vigor da

ditadura, a obra deixa transparecer uma Vvisao critica sobre os fatos antecedentes ao
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regime militar imposto ao pais. A leitura que Scliar faz da historia estd fundada na
caracteristica dessacralizadora de convencionalismos, 0 que insere sua obra na
tendéncia da fic¢do historica contemporanea, que expde ao leitor o dialogo tenso entre
a historia oficial e a inveng&o ficcional.

Revirar parodicamente a historia oficial constitui um desafio, que o
escritor enfrenta com a propriedade estilistica que lhe é inerente, através do olhar
irdbnico com que examina as circunstancias insolitas. A historicidade dos fatos narrados
reporta-se a intrincadas disputas politicas pelo poder, em que despontam pseudo-heroéis
que, fazendo-se passar por salvadores da patria, mais se assemelham a personagens
ficcionais de natureza satirica.

Como prosa de ficcdo de temética urbano-historico-politica, a novela
faz a leitura dos acontecimentos politicos deflagrados principalmente a partir da cidade
de Porto Alegre. Para tanto, mostra-se a reacdo do povo, sob um clima de ameacas e
duvidas diante dos interesses politicos camuflados pelos episodios histéricos que
mudariam o futuro da nacdo. O depoimento autobiografico do narrador é parte de uma
estratégia narrativa para desvendar, com humor irénico, situacdes insolitas pelas quais
passa a populacéo brasileira, na época.

O procedimento de construcdo da obra se funda, portanto, na recriagéo
parédica de um passado politico relevante para a vida brasileira, numa narrativa
fragmentada que se desenrola em forma de um suposto didlogo. O dialogo ndo so
reproduz a concepcdo de mundo do narrador, mas também reflete o estilo da escrita

polifonica do autor, conforme os preceitos bakhtinianos. No caso, as vozes da histdria



72
se misturam as do narrador, que relata suas experiéncias como personagem central da
historia.

Assim, nessa narrativa, mesclam-se a sucessdo de manifestacbes
politicas anteriores e posteriores a rentncia do presidente, com o desencadeamento das
frustracbes pessoais do narrador, ex-estudante universitario, que vive rua General
Céamara, antiga Rua da Ladeira. Nesse espaco, ele tem o seu inusitado “ponto
comercial”, onde conta histdrias para os transeuntes, e exige o pagamento de acordo
com a quantidade de informagdes que interessa ao ouvinte.

Estruturalmente, a obra é formada por mosaicos narrativos, que sdo as
historias da vida particular do narrador, articulados em um painel da histéria da
politica brasileira. A seqléncia narrativa pode ser percebida pelos capitulos datados de
“dezoito” a “trinta e um” de agosto e por referéncias a fatos mencionados
anteriormente ou previstos para o dia/capitulo seguinte.

Tais capitulos sdo nomeados de acordo com uma sucessao cronologica,
que tanto realiza quanto “des-realiza” a temporalidade histérica, pela
precisao/impreciséo presentes em sua formulagdo. S&o eles: “Dezoito de agosto, sexta-
feira — e daqui por diante depoimento textual”; “Dezenove de agosto, sabado”; “Vinte
de agosto, domingo”; “Vinte e um de agosto, segunda-feira”; “Vinte e dois de agosto,
terca-feira”; “Vinte e trés de agosto, quarta-feira”; “Vinte e quatro de agosto, quinta-
feira”; “Vinte e cinco de agosto, sexta-feira”; “Vinte e seis de agosto, sabado”; “Vinte
e sete de agosto, domingo”; “Vinte e oito de agosto, segunda-feira”; “Vinte e nove,

terca-feira; “Quarta, trinta” e “Trinta e um”.
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Notamos, ainda, como a nominacao dos capitulos € sintetizada com a
diminuicdo do numero de palavras para identifica-los. Dessa forma, do primeiro ao
ultimo capitulo os titulos sofrem uma reducdo vocabular significativa, tendo em vista o
gradativo rebaixamento social do narrador, que passa de uma vida confortavel de
estudante, filho de um estancieiro, a mendigo das ruas de Porto Alegre.

No enredo, a evolucdo cronologica dos episddios historicos é
assinalada pelo olhar irénico que indica a precisdo com que 0 narrador-protagonista
adianta o que vai ser comentado no jornal, no dia seguinte. Por outro lado, as histdrias
de sua vida pessoal, sem preocupacdo com a seqiiéncia temporal, constituem-se de
flashes de memoria das peripécias de um jovem estudante de Direito, que se envolve
em questdes amorosas, familiares e politicas. Sdo enredos que se cruzam e, em alguns
momentos, misturam-se e confundem-se na articulacédo da narrativa.

Como num quadro, sobrepde-se ao relato dos acontecimentos
histéricos do periodo a caracterizacdo dos problemas sociais do povo, representados
pelo caso particular do mendigo, como ja assinalamos. Instaura-se aqui a mise-en-
abyme, visto que se desvela a idéia de uma narrativa dentro de outra narrativa,
instalando-se o jogo especular que reflete o prdprio processo intertextual da parddia,
como recurso de critica a historia oficial.

O protagonista é o narrador onisciente que mostra a repercussao dos
acontecimentos de uma época da histdria na sociedade brasileira. Para isso, ele recria o
universo da histéria no universo novelesco de sua vida e relata as suas indagac6es para

um suposto ouvinte.
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Podemos observar, ja nas primeiras linhas da novela, as marcas da

oralidade linguistica, uma das caracteristicas da narrativa ficcional de Scliar, na voz do

narrador irbnico que exige do ouvinte o pagamento de uma taxa para contar as

recordacdes de um passado do qual se considera herdi: “E muito pouco. Isso ai? E muito
pouco.”(p. 5)

A partir dai, o narrador seleciona e intercala os planos da histdria do

Brasil com os da sua historia, de acordo com o interesse proprio:

Queres saber da ema fugaz? Queres? Entdo é muito pouco. Queres saber dos
bois empalhados? Da tia de Pelotas? Da Carta de Punta del Este? Da queda do
cruzeiro? Do Banco da Provincia? Do Simca Chambord? Das Cestas de Natal
Amaral? Do consideravel nimero de populares bradando viva Janio? Queres
saber de tudo? Queres? Entdo paga.

Queres saber da vozinha na parede. Queres saber da crise de Berlim. Queres
saber dos batel6es afundados no Canal do Rio Grande. Queres saber da
machine-gun. Queres saber do Restaurante Universitario. Queres saber do
Chevalier Rolland. Queres saber o que aconteceu na Praca da Matriz,
naqueles dias, ha muito tempo.

Queres saber de tudo — por uma moeda. Mas vem ca — perdeste a vergonha?

(.5 %

A passagem citada, que funciona como um sumario da novela, deflagra
uma sequéncia discursiva formada por enunciados telegraficos, aparentemente
desconexos. Na realidade, a coeréncia s0 existe a partir da percepcdo do humor
subjacente da ironia, sinalizada pela dicotomia entre os relevos de um mesmo tecido
narrativo, em que a vida pessoal do narrador, personagem amargo, que ri de si mesmo,
baliza a visdo dos fatos historicos, aqui retratada.

O mendigo seleciona e antecipa o que vai relatar, vasculhando as

intercorréncias do passado com o olhar do presente e recortando o que Ihe possibilita

8 SCLIAR, Moacyr. Més de cdes danados: uma aventura nos tempos de Brizola. Porto Alegre: L&PM, 1977.
(Para efeito de citacdo deste livro, de agora em diante, serd indicada apenas a pagina da obra, neste terceiro
capitulo do presente trabalho.)
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satisfazer sua ansiedade de mostrar-se como um herdi, ainda que marginalizado por
contingéncias socio-politicas. E necessario frisarmos que o relato do narrador, em toda
a novela, é pautado por marcas da oralidade, com uma linguagem aparentemente
objetiva, repleta de perguntas diretas e de frases sem verbo, como notamos no
fragmento citado.

As questdes propostas relacionam-se a vida particular do narrador
misturadas ao contexto histérico do momento vivido em 1961, que o conduziram a
situacdo de pobreza na qual se encontra. Quanto ao aspecto pessoal, ele refere-se a
vivéncia familiar, com a “ema fugaz”, os “bois empalhados”, a tia de Pelotas” e o
“Chevalier Rolland” (simbolo do seu desempenho sexual); e a vida de estudante, com
a “vozinha na parede” e o “Restaurante Universitario”.

Ja quanto a histéria que mudou especialmente a sociedade brasileira,
ele destaca a “Carta de Punta Del Este”, a “queda de cruzeiro”, “os populares bradando
viva Janio”, a “crise de Berlim”, a “machine-gun” e os acontecimentos da “Praca da
Matriz”.

A expressdo critica a centralizacdo do poder econémico e ao
consumismo da época também merece destaque no testemunho do narrador, quando
ele alude as propagandas do “Simca Chambord”, do “Banco da Provincia”, e das
“Cestas de Natal Amaral”, entre outras que sdo mencionadas no desenrolar da
narrativa.

Assim, “ema fugaz” representa a mae do narrador, amor passageiro
(“fugaz™) de seu pai, fazendeiro criador de gado nos pampas gauchos. Além disso,

como o0 macho da ema, ave dos campos e cerrados brasileiros, € quem choca 0s ovos
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postos pelas fémeas, a ema macho pode ser a metafora do pai, que criou o filho com a
ajuda da irma, a quem o narrador denomina a “tia de Pelotas”. Tal peculiaridade da
ema reforca a sua simbologia nesta narrativa, j& que o pai da personagem se
responsabiliza pela sua educacgéo, sem a interferéncia materna.

A historia dos “bois empalhados” ironiza a falcatrua nas relacbes
comerciais entre os fazendeiros e 0s bancos. Seu pai, com problemas financeiros, da as
terras e os bois em garantia de um empréstimo. Entretanto, enquanto espera para
receber o dinheiro, a aftosa dizima os animais. Um dos irm&os do narrador tem a idéia
de empalhar os bois mortos e coloca-los no pasto para trapacear o “homem do
empréstimo”.(p. 50)

A queda do poder aquisitivo do povo e, consequentemente, dos seus
sonhos de consumo, é resultado das intercorréncias politico-econdmicas desastrosas do
governo brasileiro. Tudo isso acontece num periodo complexo da histéria do Brasil e
do mundo, formando o conjunto das condi¢des naturais, sociais e culturais, nas quais
se alicerca a trama da novela.

As variagdes de assunto sugeridas pelo narrador informam o conteudo
do seu relato, como se fossem as qualidades de um produto oferecido ao consumidor,
no caso o interlocutor, que paga para adquiri-lo. Podemos perceber, ainda, a
metalinguagem implicita no discurso da personagem, quando a qual se assemelha ao
escritor que sobrevive de seu trabalho.

Nessa perspectiva, estabelece-se a relacdo comercial entre o
interlocutor, comparado ao leitor, que remunera a atividade de contar histdrias,

cumprindo o papel do consumidor que paga pelo produto adquirido. Assim configura-
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se a metafora do pagamento de um relato de memarias, em que sdo apresentadas pistas
que ajudam o leitor/interlocutor/consumidor a esclarecer alguns aspectos das
indagacdes feitas no inicio.

A seu modo, o protagonista propde uma espécie de contrato para o
ouvinte das historias: “Queres saber de tudo? Queres? Entdo paga.”(p. 5); “Porque sé
falo se me pagam.”(p. 6); “Pagando vais ouvir uma boa historia. “(p. 7) Estabelece-se,
entre ambos, um aparente dialogo, na medida em que o interlocutor sé se manifesta
por meio das expressdes do narrador. Trata-se, portanto, de um interlocutor implicito,
que fala pela voz do outro, que existe pela existéncia do outro, transformado em ator
secundario. O interlocutor é complemento passivo do processo de oralizacao, ja que o
narrador torna-se ele mesmo seu interlocutor, numa caracterizagdo da mise-en-abyme.

De qualquer forma, o dialogismo estrutura a narrativa e a concepcao de
mundo carnavalizado, aqui exposta. No “depoimento textual” (subtitulo do primeiro
capitulo), que compde a esséncia da obra, as vozes da ficcdo e da historia,
entrecruzadas, convergem para 0 ponto de vista univoco da representacdo critica,
também num processo de mise-en-abyme.

A autenticidade critica repercute na postura do narrador que, embora
tenha momentos de esquecimento e de inseguranga, procura sempre desafiar as
convencdes sociais. Essa € a tonica da sua presenca na narrativa, COmo a personagem
central que reconstréi a historia e a recompde com sua imaginagéo.

O insdlito, como categoria estética, estda no cerne da narrativa

carnavalizada em que o filho bastardo, cujo pai pertence a uma tradicional familia dos
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pampas - “Nossa familia era antiga. Era e é, a cada dia mais.”(p. 17) - torna-se
mendigo nas ruas de Porto Alegre e ganha a vida como “contador de histérias”.

Em nome do cardter ambivalente da liberdade preconizada pela
carnavalizacdo, ao unir pélos opostos, que negam e afirmam, amortalham e
ressuscitam, num tom irdénico e escarnecedor, a vida € retratada pelo narrador-
protagonista com realismo grotesco, na medida em que se acentua a sua degradacéo
social: “Olha: quem te diz isto tinha um sobrenome ilustre. Estava até gravado nos
copos de uma espada.”(p. 8)

Acontece, entdo, a liberacdo da consciéncia, do pensamento e da

imaginacdo, que permeia o depoimento irénico sobre o0s acontecimentos:

Sou de um tempo em que ndo se acreditava em moedas. Sou do tempo de
ddblar a 278 cruzeiros. Sou de dezoito de agosto de 1961. Vai te dar trabalho
fazer com que eu acredite em moedas. Ou pensas que o trabalho é s6 meu?
N&o quero saber de quanto é a tua moeda. O que ela valer ser& pouco. (p. 6)

A repeticdo do verbo — “sou”- funciona como marcador do tempo e
determina a vivéncia do protagonista e o periodo histérico do que vai relatar. O teor
critico e saudosista da fala, aparentemente displicente, reflete-se no carater insélito da
vida da personagem, uma pessoa culta, mendigo por op¢éo, que encontrou, na rua, sua
maneira de censurar a sociedade que o discrimina e de criticar o desenrolar da politica

do pais. A proposito, o narrador explica sua situacao:

Aqui, nesta Rua da Ladeira, a meio caminho entre um rio repelido e uma
coxilha sepultada, vivo em paz, arrecadando tributos que me sdo devidos por
um passado heroico. Alias é pouco o que recebo. J& pensei em aumentar meus
rendimentos. [...] Mas prefiro ficar em siléncio, enrolado em meu poncho.
Falo em circunstancias especiais.(p. 15)
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As expressdes “rio repelido”, e “coxilha sepultada” descrevem, com
ironia, a natureza que forma a paisagem da cidade de Porto Alegre, no meio da qual
vive “em paz”, o mendigo contador de histérias. O rio, como agua que corre,
representa o “passado herdico” da personagem, apenas valorizado por ela mesma. A
coxilha, como a colina recoberta de vegetacao, constitui o espaco idilico da liberdade,
por onde viaja a imaginacao do herai.

Por outro lado, o protagonista esta aprisionado ao seu passado, sob a
protecdo do poncho, herdado do avd, que desempenha a funcdo do abrigo e representa
0 peso da vida e da tradicdo familiar. Ao mesmo tempo, o poncho esconde o que
restou do herdi narrador, que, devido a um acidente, tem dificuldade para se
locomover de um lugar para outro e para sobreviver a margem da sociedade.

A proposito, Carlos Vogt acentua que,

ironicamente, como um efeito produzido pela parddia do proprio simbolismo
da tradicdo familiar quando confrontado com a realidade, a dureza e a
impermeabilidade do poncho é o resultado da acumulagdo histérica de muita
sujeira e muito suor.®

Diante disso, entendemos que a impermeabilidade do poncho, do
mesmo modo que retém todas as intercorréncias da vida do heroi, abafa o som dos
gritos significativos das suas lutas inglérias, o que ajuda a sedimentar o seu

rebaixamento social e histérico. Tal procedimento instaura 0 mundo invertido da

8 A soliddo dos simbolos: uma leitura da obra de Moacyr Scliar. In: ___. Ficcdo em debate e outros temas. S&0
Paulo: Duas Cidades, Campinas: UNICAMP, 1979, p.76.



80
carnavalizacdo, responsavel pelo tom irdnico do humor nas narrativas scliarianas,
como ja frisamos.

Outra passagem modelar do relato, no tocante ao suposto diadlogo do
narrador-protagonista, diz respeito a tentativa que faz de identificar o interlocutor e

identificar-se, de alguma maneira:

Né&o tenho sobrenome, mas posso te arranjar um apelido. Apelido sempre é
bom, da a histéria um tom pitoresco, um ar regional. Tu és de onde, amigo?
Espera ai, deixa eu adivinhar. Tu és de Sdo Paulo. Pelo bigode, pelo sotaque,
deves ser de S8o Paulo. Terra boa. Terra dos bandeirantes. Andaram por aqui,
0s bandeirantes. Atacaram as missfes. Bem, mas isto agora ndo interessa, €
passado muito remoto. Es de S3o Paulo? Entdo o meu apelido é Picucha.
Mario Picucha. Isto é que interessa. (p. 8)

Para o narrador, a questdo da identidade real é secundaria,
desvalorizada por ele mesmo, jd que usa somente o apelido Mario Picucha, em
homenagem ao av0, para valorizar-se e sentir-se menos marginalizado na sociedade.
Além do mais, a identificacdo, no caso pelo apelido, faz-se necessaria para cumprir a
funcdo dos elementos essenciais a comunicacdo, emissor e receptor, e criar uma
atmosfera favoravel para entabular a conversacdo, mesmo que nao haja interacdo entre
eles.

A “des-identidade” das personagens € recorrente nesta novela e, no
suposto dialogo, caracteriza também o interlocutor, uma voz indefinida e carente de
autonomia, descrito com ironia pelo narrador-protagonista. Quanto ao aspecto fisico,
ressalta-se 0 bigode e o sotaque, determinantes de sua origem hipotética, da “terra dos
bandeirantes”, epiteto relativo ao estado de Séo Paulo, que simboliza um locus cultural

e econdmico de importancia na formacdo historica do Brasil. No entanto, o que esté
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em evidéncia para o narrador é o ato de narrar, independentemente das personagens
que participam da agéo.

Convém recordarmos que a oposicdo entre galchos e paulistas é
historica, principalmente em questes relacionadas a politica brasileira, como fica
claro no tom irénico do seguinte trecho: “Ouvi dizer, paulista, que vocés tomaram
conta do pais. E verdade? Pode ser. Mas desta historia ndo vais tomar conta, estas
ouvindo? Quem manda nesta histéria, nesta coxilha — sou eu.”(p.12) A ultima frase
mostra a voz do poder relacionada ao narrador que detém a fala e determina o que
deve ser contado.

Como podemos notar, é significativo o apelido “paulista” dado pelo
narrador galdcho, tendo em vista que os episodios politicos da época envolveram a
troca de um presidente que optou por viver em Sao Paulo por um do Rio Grande do
Sul. Embota tenha nascido no estado do Mato Grosso do Sul, Janio Quadros (1917-
1992) residia ha muito tempo em S&o Paulo, onde se elegeu vereador (1947), prefeito
da capital (1952 e 1985) e governador do estado (1954). Diante disso, a partir dai, o
termo “paulista” passa a ser 0 vocativo irénico pejorativo com que 0 mendigo mostra o
poder de sua fala ao se dirigir ao outro, até entdo despersonalizado.

Como ja salientamos, a época focada no livro corresponde aos fatos
relacionados a renuncia do presidente Janio Quadros, politico de Sdo Paulo, e a posse
do vice-presidente Jodo Goulart (1919-1976), galucho. Ora, o escritor, na voz do
narrador, empreende a leitura dos fatos, filtrando-os com o olhar irénico que destaca o

que lhe interessa como material para reflexdo e critica:
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[...] ndo posso me responsabilizar pela exatiddo do que aconteceu antes de
1961.Mas — confia na minha imaginacdo. Vou te contar coisas que nunca
ouviste, que nunca leste; coisas que ndo viste no cinema nem na televisdo.
Vou te contar um causo, sabes? Um causo. E o que vou te contar.(p. 10)

Metalinguisticamente, o vocédbulo “causo” ratifica a presenca da
oralidade como traco fundamental da novela analisada. Ademais, durante todo o relato,
coloca-se em evidéncia a polémica relacdo entre histéria, comprovada pelas matérias
veiculadas pelo jornal Correio do Povo, e a fic¢do, baseada na recordagdo dos fatos
pelo narrador.

Assim, com uma linguagem 4&gil e loquaz, este contador de causos
lembra as vozes do passado politico brasileiro, correspondente a agosto de 1961, que
ecoam no presente, misturadas ao seu passado pessoal, no mesmo espaco urbano de
outrora, a cidade de Porto Alegre.

Na duplicidade narrativa, em que sdo extrapolados os limites da
historia e inseridas as intrigas pessoais, ressalta-se o insolito, sem a preocupacdo do

narrador com a linearidade temporal:

Qual é o problema, paulista? Passou depressa demais? Ah, e eu ia te contar a
minha infancia dia por dia? Hora por hora? N&o estads querendo mais nada,
paulista! Pagas pouco e queres muito! [...] Eu resumi, esta bom? Resumi. Te
dei uma noticia. Tipo jornal: Bilhete de Janio pedindo informacéo sobre SET.
Esta era uma noticia de dezoito de agosto de 1961. Correio do Povo, podes
conferir. De Janio te lembras, ndo é, paulista? Conterraneo teu. E dos bilhetes
de Janio, te lembras? Aquelas mensagens sintéticas? Sou sintético, paulista.
Néo tens pressa? Nao exiges objetividade? Pois ai tens: sintese, objetividade.

(p. 12)

A personagem ironiza e questdo temporal com as perguntas reforcadas

pelas expressbes “depressa demais”, “dia por dia” e “hora por hora”. No dialogo
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transcrito, o humor irdnico também estd presente na linguagem sintética do
“depoimento textual”, semelhante a aparente “objetividade” linglistica do jornalismo.

As “mensagens sintéticas” remetem-nos ao habito do presidente Janio
Quadros, que se comunicava com seus assessores através de bilhetinhos. Pelo
inusitado comportamento presidencial, tais bilhetes sdo bastante conhecidos nos
bastidores da histéria do Brasil.

Ao entrelacarem-se a historia oficial com as recorda¢6es do narrador,
destaca-se um dos simbolos da tradicdo da familia dos pampas galchos, a espada
herdada pelo mendigo Mario Picucha, que a carrega debaixo do poncho. Ela representa

0 poder de seus antepassados, de cujo heroismo ele se orgulha:

Nossa familia era antiga. Era e €, a cada dia mais.

Nossos antepassados haviam nos legado duas espadas idénticas, ambas com o
nome ilustre gravado nos copos. Uma estava na fazenda; outra na casa de
minha tia, apoiada em ganchos de ferro cravados na chaminé de pedra da
grande lareira. Nas noites de inverno minha tia sentava-se diante do fogo, o
livro de historia medieval sobre o colo e ficava a olhar a espada.

Sabia que longe, na fronteira, meu pai também estava sentado em sua cadeira,
olhando a outra espada, esta afixada numa parede nua. E em algum lugar os
olhares se encontravam; duros olhares que eles, o0 homem e sua irma,
tergavam como outras espadas. Horas combatiam em siléncio, a raiva contida
impedindo-os de suspirar, de gemer; finalmente, por um técito acordo se
levantavam e iam se deitar, ela no seu catre estreito, ele na larga cama, junto a
esposa. (p.17-8)

Nesse segmento, o tom do relato parece mais sério e desaparecem as
marcas da oralidade que constituem um dos tracos predominantes na narrativa
scliariana, como ja assinalamos. O poncho e a espada sdo os simbolos que prendem o
narrador anti-heroi ao passado e ele os dimensiona, conforme a necessidade, para

engrandecer suas historias.
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A espada também pode ser vista como alegoria falica. Para sua tia, a
espada representa a reclusdo sexual, no “catre estreito”, pois ela estd a procura do seu
par masculino; para o pai, ao contrario, remete a liberdade sexual, “na larga cama”. A
espada “apoiada em ganchos de ferro cravados na chaminé de pedra”, na casa da tia,
reflete, ainda, os preconceitos da sociedade machista a que ela estava presa, enquanto a
espada da casa de seu irmao estava apenas “afixada numa parede”, mais livre.

O livro de historia medieval nas maos da tia alude a idéia do poder dos
latifundiarios, perdido com a desvalorizacdo do trabalho no campo, que estimulou a
evasdo de mao-de-obra para a cidade. Dai a necessidade da exaltacdo dos periodos de
gloria do latifundio, amparada na constante mencdo a Rolando, aliado de Carlos
Magno, em suas aventuras: “Que sabem de Rolando? Rolando, que na batalha so fez
soar sua trompa, pedindo socorro a Carlos Magno, quando ja ndo havia esperanca?
Rolando que combateu até a morte em Roncevaux?” (p. 16)

Os feitos do cavaleiro Rolando, um dos doze pares de Carlos Magno
sdo contados no célebre poema épico medieval francés “A cancdo de Rolando” (La
chanson de Roland), que narra a batalha de Roncevaux, entre sarracenos e franceses,
onde o her6i morreu numa emboscada. Como toda cancdo de gesta, “A cancdo de
Rolando” retrata os dramas humanos das tensdes sociais do feudalismo.

Rolando ficou conhecido por lutar em defesa do povo humilde, com
sua durindana, conhecida como a grande espada. Na novela, Rolando € o her6i no qual
o0 narrador procura se espelhar. No entanto, a personagem s6 consegue ser 0 avesso do
herdi, como uma figura caricaturesca de her6i marginal. E importante ressaltarmos

que, em varios momentos da novela de Scliar, o narrador refere-se a trechos da citada
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cancdo medieval para ratificar, em especial, a sua forca sexual, simbolizada pela

espada durindana.

Ademais, para destacar sua condi¢do de discriminado por ser filho de

uma relacdo extra-conjugal, o narrador-protagonista emprega 0 termo “meio”,

formando um jogo de palavras para reforcar a significacdo de metade:

Assisto televisdo ... Ndo acreditas? Pois olha: daqui deste lugar — 0 meu lugar,
de fato e de direito — posso ver, através daquela janela, aquela ali no primeiro
andar, um televisor ... Meio-televisor. Nao sei quem mora ali; mas trata-se de
gente de habitos regulares; todas as noites, das sete as onze, assistem
televisdo. Meia-televisdo, para mim. A posicao da janela sé permite ver meia-
tela. Gosto muito das novelas — meias-novelas — especialmente aquelas que
refletem os conflitos, meios-conflitos, sobre a terra; dois fazendeiros — dois
meios-fazendeiros (dois meios-fazendeiros fazem um fazendeiro? Responde
depressa, paulista, tu que és bom em célculo) disputam uma fazenda — meia-
fazenda. Gosto do fazendeiro que perde. Gosto do meio-rosto dele, aquela
metade esquerda que posso ver. [...] Algum ricto irado neste meio-rosto. E
dai? E se ha? Compreendo a ira; o que ndo compreendo é 0 riso,
especialmente este teu sorriso, este teu meio-sorriso alvar. E queres saber? Me
importa tanto a meia-cara que ndo vejo, como a face oculta da lua. Falando
em lua — vi os americanos descerem na Lua ... (Esta Lua com maiuscula).
Meia-Lua. A propdsito, paulista: 0s russos, ndo? Ndo desceram na Lua? Tens
certeza? Ontem ndo? Nem hoje? Eu ja sabia, paulista, sé estou te perguntando
porque eles podiam ter descido na outra meia-Lua. A que tu vés. (p. 31-2)

Nesse fragmento, delineia-se a ironia como forma de problematizacgao

das diferencas sociais, marcadas pelos valores morais hipocritas da burguesia, que se

depreendem da fala do narrador. E um paragrafo longo, com mensagens telegraficas

em linguagem popular, mas simbdlica para ilustrar o ponto de vista critico do narrador

sobre a situagao.

Com tal artificio linguistico, enfatiza-se o preconceito para ironiza-lo,

pois 0 narrador ndo encontra o seu lugar (“meu lugar”) no contexto social. Apenas a

sarjeta, conhecida metafora da marginalizacdo, é admitida por ele como seu lugar “de

fato e de direito”, ja que seu universo insolito, reproduzido no texto, & sempre o das
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metades (meio- ..., meia- .., meios- ..., meias- ...), considerando-se “meio-ser-
humano”.

O discurso baseado no signo “meio” imprime sentidos diversos ao jogo
de palavras que representam o contexto social em que vive o mendigo. Os vocabulos
recebem novos significados a medida que se agregam ao numeral fracionario “meio”,
em destaque, caracterizando-se a mise-en-abyme. Assim, do seu patamar, o
protagonista visualiza criticamente apenas um mundo incompleto, uma vez que lhe
falta 0 complemento financeiro para que possa ser incluido na sociedade capitalista em
que vive. A fracdo “meio” pode refletir ainda a fragmentacéo interior de Piucha, que se
sente rejeitado pela também familia.

Percebemos, ainda, o processo metonimico atraveés de signos que
caracterizam o inicio da década de 60, como “televisor” e “Lua”. Além disso, o
tranqlilo habito de assistir as novelas da televisdo, na cidade, opBe-se aos conflitos
inerentes & terra, retratados nas mesmas novelas, de forma paradoxal. E a
representacdo critica da passividade da populacdo urbana diante dos problemas do
campo.

O comentario “Esta Lua com mailscula” configura a censura a
hegemonia econémica dos Estados Unidos sobre os paises do bloco capitalista, ainda
durante a guerra fria, em oposicdo a outra metade - “outra meia-Lua” - do bloco
socialista, dominado pelos russos. Ademais, tal oposi¢do também significa a divisao
social, em que o0s pobres, como o narrador, estdo de um lado e a burguesia

endinheirada, na qual ele insere o paulista, de outro.



87

Em outras situacdes, o narrador-protagonista também articula suas

idéias com 0s mesmos recursos discursivos, enfatizando novamente o signo “metade”,

como espac¢o intermediario, um entre-lugar que assinala a caréncia, suportavel porque

representa a auséncia parcial. Assim, “o meio-siléncio, a meia-escuriddo” (p.33) sdo

toleraveis, em oposicéo ao siléncio ou a escuriddo total; “um meio-rosto” e um “meio-

bigode” (p. 150) opdem-se ao solitario olho inteiro, mas comp&em o angulo visivel do
homem que aparece na janela.

Ja a “meia-cabeca”(p. 162) de uma boneca de porcelana, jogada no

meio de destrocos simboliza a propria vida do narrador, que era filho de fazendeiro e

se transformara no mendigo Méario Picucha. A mais significativa das sequéncias

narrativas € o momento em que ele se reporta, com ironia, ao relacionamento de seu

pai com a mae:

Pois entdo falei em minha mde, paulista. Foi a mulher que ele manteve
durante um ano. Isso, depois de ter com a esposa legitima um filho que, na pia
batismal, recebeu 0 nome de Artémio: meu irméo mais velho, paulista. Alias,
meio-irmdo. Eu sei; conhego bem tudo que é meio. (p. 156)

Aqui se esclarece a concepgédo da vida de Picucha, como filho de um
abastado estancieiro e de uma mulher pobre. Resulta dai a sua posicdo marginal e
critica de quem vive ao lado do povo e ndo das oligarquias. Outro sintoma de sua
posicdo social é que ele estd sempre observando a vida das pessoas, através de uma
janela de primeiro andar de um prédio situado na frente de onde ele se fixou. Como
um voyeur rebaixado, ele espia e examina o outro lado da sociedade que estd um

pouco acima dele.
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No desenrolar da narrativa, merece destaque, ainda, o -carater
metalinguistico do discurso de Picucha, quando reitera o verbo “mentir”, em varios

momentos, a propdsito de

. uma funda que fiz com borracha de uma camara velha e [...] Ndo. Minto. A
cdmara ndo era velha, ndo. Roubei-a de um carro que estava estacionado aqui.
Do porta-malas. Ndo. Minto. Nao matei o pombo com a funda. Eu me fingia
de morto, com uns grdos de milho na palma da méo aberta — armadilha,
sabes? [...] Ndo. Minto. N&o usei grdos de milho como isca, ndo. (p.36)

... e eu comi o milho assado numa fogueirinha que fiz ai na sarjeta ... Minto.
Acendi o fogo mas tive de apaga-lo: os brigadianos ndo queriam fogo aqui na
Rua da Ladeira. Comi as espigas cruas. Minto. Ndo comi nada. (p. 38)

Minto. Nunca comprei milho. (p. 39)

Uma cadeia de informagdes, com a repeti¢do da forma verbal “minto”,
estabelece o paradoxo do falso mentiroso que pde em duvida as préprias afirmacdes,
fazendo eco a sinceridade dos ideais politicos que levaram a nagdo a vivenciar 0s
problemas decorrentes dos fatos historicos apresentados. Além disso, sobressai no
discurso a construcdo e a desconstrucdao da linguagem, que une os polos opostos de
afirmacdo e negacéo das acdes do narrador. A elogléncia da oralidade reforca a auto-
correcdo da personagem e cria imagens oscilantes para o leitor.

Em outra sequéncia de acbes, o narrador reduz os seus ideais ao

macabro colar que usa:

[...] Me orgulho dele, s6 o0 uso de vez em quando. Foi feito por mim mesmo.
De que ¢é feito? Adivinha, paulista. N&o, nunca adivinharas. Sao caveirinhas
de ratos, paulista. De ratos, de ratazanas, de camundongos, e até de um
morcego. As casas velhas do centro estdo infestadas destes bichos. Fui eu
mesmo que os matei, comecando por um ratdo que me mordeu o pé -
decapitei-o na hora. Este, liquidei-o em legitima defesa. Os outros, pelo
simples amor a caca, pelo prazer de matar. (p. 106-7)
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O colar representa a sua vida. As caveiras dos ratos e do morcego,
animais encontrados nas casas velhas, simbolizam os sonhos de projecdo social
acalentados na juventude, que foram mortos porque se transformaram em pesadelos,
mas deixaram marcas ainda visiveis em sua postura critica. O rebaixamento social do
anti-heroi, na sua condicdo marginal, & expressa pelos animais a que se refere (“ratos”,
“ratazanas”, “camundongos” e “morcego”) e pelo “prazer de matar”, como se fosse um
passatempo agradavel.

O vocativo “paulista”, empregado repetidamente, por ser
caracterizador do interlocutor, com quem o protagonista conversa durante duas
semanas, € habitualmente escrito como nome comum, com letras minusculas,
justamente pelo seu caréater indefinido e sua impossibilidade de fala direta. No entanto,

nas alucinacdes finais do narrador, o paulista torna-se uma ameaca a sua vida e passa a

ser nome proprio, grafado com a inicial maitscula:

Hein, Paulista? Vieste para me matar, como se eu fosse um céo raivoso? Hoje
é trinta e um — ainda ndo é meia-noite — e portanto estamos ainda em agosto, 0
més de cées raivosos.(p. 196)

A metéafora do més de cdes raivosos configura o cenario politico da
época, ja que a posse do vice-presidente Jodo Goulart s6 foi definida nos ultimos
momentos de agosto de 1961. A novela, em forma de depoimento e testemunho,

encerra-se no dia trinta e um com uma estranha declaracéo:

Sim, Paulista, gosto de minha vida, ainda que ela te parega tdo miseravel e
precaria como a de um c&o raivoso no Gltimo dia de agosto.

O trinta e um.

Mesmo gostando da vida, Paulista, estou disposto a arrisca-la nesta aposta. Os
homens do pampa somos assim.
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Estas pronto? Entdo la vai.
Trinta e dois. (p. 197)

O depoimento, que encerra 0 “més de cdes danados”, no Ultimo dia de
agosto, constitui uma declaracdo de amor a vida por parte do protagonista-narrador,
como insinua 0 jogo entre as expressdes “trinta e um”e “trinta e dois”. O “trinta e
dois™, calibre de revdlver, além de ser alegoria da morte dos ideais, simboliza também
a continuacdo dos problemas, uma vez que ndo ha mencdo ao dia primeiro do més
seguinte, que representaria um recomeco.

As expressdes “trinta e um” e “trinta e dois” propde um jogo com 0S
significados da historia, para instigar a percepcdo do leitor, representado pelo
interlocutor sem voz. O tom da flagrante ironia tem como alvo o ultimo dia do més dos
caes raivosos, quando as decisdes politicas sobre a posse do vice-presidente foram
determinadas, como frisamos, e 0 “trinta e dois”, como prenuncio da morte da livre
expressdo das idéias ocorrida no periodo ditatorial militar, iniciado em 1964.

A prop0sito, o discurso historiografico revela que s6 no dia trinta e um
foi decidido que o vice-presidente Jodo Goulart deveria chegar a Porto Alegre, no dia
seguinte. Com efeito, o periodo de indecisdo estendeu-se de vinte e cinco de agosto de
1961 até a posse de Goulart, em sete de setembro do mesmo ano.

Nessa perspectiva, aproveitando a historia do Brasil como pano de
fundo, Scliar critica as incertezas pelo desdobramento da situagdo que marcou a
histdria social do pais. Para isso, a estrutura de sua narrativa, em evidéncia (en abyme),
joga com sobreposicBes discursivas que se desdobram nas leituras parddicas que a

circundam, configurando-se o procedimento da mise-en-abyme.
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3. 2. Correio do Povo e ficcdo

Sendo ficcdo histdrica, a novela Més de caes danados redimensiona os
episodios da historia. Para tanto, Moacyr Scliar situa a histéria do Brasil no centro da
narrativa, sedimentada pelas citacbes do jornal Correio do Povo, de Porto Alegre.

A ironia instala-se nas frestas da construgcdo narrativa, onde a
miscelanea de informacdes jornalisticas mistura-se a trechos da vida do protagonista.
A sequéncia temporal da histéria relatada com base na midia é a Unica referéncia
coerente no fluxo narrativo desordenado que, ndo obstante, caracteriza-se pela visdo
critica da conjuntura social e dos eventos do passado.

A criacdo literaria, que se apodera de noticias veiculadas pela midia
escrita e o envolvimento de Scliar, quando estudante universitario, com o0s
acontecimentos histdrico-politicos retratados na novela pela voz do narrador-
protagonista provocam questionamentos sobre a fronteira entre a veracidade e a
verossimilhanca dos fatos narrados. A motivacdo autobiografica desafia a escritura
literaria, marcando a tensdo latente entre o discurso historico e o ficcional.

Da diversidade dos discursos resulta a polifonia dialdgica,
procedimento inaugural da recriacdo parddica, que se funda no insélito das atitudes ou
situacOes passiveis de critica. Desse modo, a estrutura narrativa, com um ponto de
convergéncia, a historia do Brasil, para onde sdo direcionados os diversos nucleos
narrativos que tratam de particularidades pessoais do protagonista, caracteriza o

processo da mise-en-abyme.
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Destacamos, no carater hibrido da novela analisada, a mise-en-abyme
como um recurso estilistico que desestabiliza o efeito do real, em beneficio da auto-
referencialidade ficcional, e mostra a historia espelhada no viés do ponto de vista
irdbnico da literatura. Como ressaltamos, 0 processo escritural da mise-en-abyme
centraliza no discurso da histdria a reviravolta parédica, mostrando-se como uma
modalidade de reflex&o sobre o contexto sdcial apresentado.

Assim, 0 noticiario que sustenta a narrativa reflete ndo sO os
acontecimentos do momento, mas também o olhar critico sobre as transformacGes
sociais e politicas que se desencadeiam a partir deles. Na época, a forca econémica do
Brasil comeca a se transferir da pecuaria, grande fonte de renda do Rio Grande do Sul,
para a plantacdo de soja e para a industria, o que fundamenta a maior parte das criticas
articuladas na novela Més de cées danados.

As vozes narrativas imbricam-se, legitimadas pela data marcada no
titulo de cada capitulo, como ja apontamos. Da fala do narrador jorram fragmentos de
textos jornalisticos, escritos em italico, e recordacBes da sua vida particular,
interrompidos por apartes irdnicos e saudosistas.

No primeiro capitulo, temos a primeira referéncia jornalistica, que
consiste num aviso da Capitania dos Portos aos navegantes: “A Delegacia da
Capitania dos Portos informa: boia de luz vermelha, Junco n°. 4, apagada; boia de luz
branca n°. 1, Canal das Pedras Altas, apagada.”(p. 9). A partir dessa informacéo, o
narrador divaga para o inicio da historia de Porto Alegre e do Rio Grande do Sul,
quando chegaram os acorianos, literalmente no escuro, porque ainda ndo havia boias

iluminadas no porto.
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A veracidade dos dados veiculados na narrativa ficcional de agora em
diante parece indiscutivel, na medida em que o mendigo-narrador Mario Picucha
insiste na comprovacdo dos mesmos pelo noticiario do jornal: “E se tiveres alguma
davida sobre esta e outras informacdes podes consultar a colecdo do Correio do Povo.
Eles tém aqui, na Biblioteca.”(p. 9) A percepc¢éo da ironia, na fala da personagem, que
sugere a pesquisa ao Correio do Povo, pressupde 0 questionamento sobre a verdade.

No mesmo dia “dezoito de agosto, sexta-feira”, em meio a noticias
sérias, como a assinatura da Carta de Punta del Este, hd outras insélitas, como
“Professor paulista dara aulas de inglés usando mimica” e alguém anunciando
“Torro Hitachi”, enquanto, na Academia Nacional de Medicina discute-se: ““com que
idade um homem fica velho? Por que um velho fica gagd? a calvicie é sinal de
velhice?”’(p. 17)

A Carta de Punta del Este prescrevia novas diretrizes para a politica
fundiaria da Ameérica Latina, com o apoio do governo dos Estados Unidos, preocupado
em repelir os movimentos camponeses organizados no continente americano. E
interessante observarmos que, no Brasil, tais movimentos j4 comecavam a se esbogar.
Como percebemos, as incertezas e ameacas que se vislumbram no panorama sécio-
historico-politico nacional do periodo sdo retratadas pelo narrador através da mistura
de enunciados fragmentados e incoerentes entre si.

Do mesmo modo, ironicamente, colocam-se no mesmo patamar
valorativo aspectos da politica brasileira e propagandas diversas, estruturados num so

paragrafo:
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Torro Hitachi. Batom: café. Curso de Formagdo para Noivos.Reunido de
amizade sino-brasileira: uma reunido de amizade sino-brasileira foi
realizada com relacdo a permanéncia da China na delegacdo comercial
brasileira, chefiada pelo vice-presidente Jodo. (p. 19)

A linguagem em estilo telegréafico destaca o teor irdnico implicito
especialmente no significado da expressao “amizade sino-brasileira™, uma vez que a
visita de Jodo Goulart a China comunista, com o objetivo de estreitar os lacos de
amizade com o Brasil, foi um dos motivos da impugnacao da posse do vice-presidente,
pela junta militar, apds a renlncia de Janio.

A mencao a cor “café” do batom é sintomatica, se considerarmos que,
na época, comecou a ser incentivada a plantagcdo da soja, também denominada feijao-
chinés, em detrimento da cultura do café, tradicionalmente conhecida no Brasil. Dai
resulta o sentido da seqliéncia discursiva, em que se evidenciam as arriscadas relacoes
entre o Brasil e a China comunista, em plena guerra fria, ja que nosso pais pertencia ao
bloco capitalista, dominado pelos Estados Unidos.

Assim, no centro das idéias desse fragmento esta subentendida a crise
que se insinuava no contexto nacional. A calma aparente comeca a ser perturbada com
“Ligas Camponesas. Aguardem noticias sensacionais para breve. Isto era o dezenove
de agosto, segundo o jornal.”(p. 25-6). A linguagem marcadamente oral é respaldada
pela citacdo direta do periddico.

A leitura do jornal é cortada por andncios médicos apresentados
aleatoriamente pelo narrador -“Disturbios sexuais. Doencas do sangue. Figado,
estbmago, intestino. Cura rapida. Varizes.”(p. 26) — formados de frases nominais para
chamar a atencdo sobre o problema sexual vivido por ele e suas observacdes sobre as

varizes das pernas da namorada. A propdsito, € interessante ressaltar que, na novela,
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sdo citadas outras publica¢bes do Correio do Povo, também intimamente relacionadas
ao protagonista, de forma especular, como se o jornal fosse o reflexo de sua vida.

Como vimos, a associacdo de topicos diversos e disparatados, no fluxo
discursivo, produz uma confluéncia de imagens em tensdo. A promessa da “cura
rapida” ainda pode ser relacionada, de forma metaférica, a promessa contida no
discurso do ministro Clemente Mariani Bittencourt, chefe da delegacéo brasileira que
participou da conferéncia em Punta del Este: “Daqui regressaremos portadores de
instrumentos para transformar a face da América Latina”.(p.27)

A noticia “Guevara sera recebido hoje por Janio”(p. 27) ressalta o
agravamento da crise deflagrada no pais, com repercussao mundial. A condecoracao a
Ernesto Che Guevara, Ministro da Economia de Cuba e famoso guerrilheiro, com a
Gra-Cruz da Ordem Nacional do Mérito, no dia dezenove de agosto de 1961, é o
estopim da tenséo politica que leva o presidente Janio Quadros a rendncia.

O panorama politico que entdo se delineia é tenebroso e exerce
influéncia sobre o narrador, como comenta: “meu desgosto crescia a medida que eu lia
as noticias”(p. 26). Tal situacdo reflete-se no tom de escarninho da sua reflexdo e na
reacdo perante o que lia — “Eu estava lendo o jornal. Eu estava lendo, de testa franzida,
labios apertados. Ndo garanto por punhos cerrados, nem por sangue a ferver, mas sao
bem provaveis estes detalhes: estdvamos a dezenove de agosto.”(p. 27) A ironia,
evidenciada na data do periodo precedente ao climax da crise historica, remete a
expressdo corporal do nervosismo de Picucha durante a leitura do noticiario.

O discurso hibrido mistura o carater politico das noticias, como vimos,

com as propagandas que contém a ambiguidade latente, como Fayakal Khautz impde
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siléncio a tosse.(p. 33). A propaganda do xarope para tosse, que se repete varias vezes
na narrativa, tem sentido metaforico, ja que, simbolicamente, alude a proibicao da livre
manifestacdo das idéias, imposta, no Brasil, de 1964 a 1984, pelo regime ditatorial
militar.

O narrador continua a misceléanea narrativa sem perder de vista 0s
problemas politicos. Assim, Picucha salienta a ameaga de implantacdo do regime
comunista no Brasil com as manchetes do jornal “Elogios de Jodo Goulart a China
Vermelha. Guevara condecorado com a Ordem Nacional do Mérito.”(p. 37) A ironia
estd na relacdo entre os dois segmentos discursivos que comportam informacées
comprometedoras para o futuro que se vislumbra caético, segundo as observacdes
veiculadas pela midia.

A noticia transforma-se em narracdo novelesca, permeada pela voz
critica do protagonista. Em vista disso, ele conta que, através da Cadeia da Legalidade,
a Radio Guaiba, entéo instalada no porédo do Palacio Piratini, sede do governo estadual
rio-grandense-do-sul, conclamava a populacgéo a ir para as ruas lutar pelo cumprimento
das leis constitucionais e impedir o golpe militar que ja se entrevia.

Nesse contexto do dia “vinte de agosto, domingo”, o narrador sonha
com um tunel que chega aos subterraneos do palacio. O sonho simboliza o seu desejo
de conhecer os bastidores da politica para entender o que estava acontecendo.

O grande manipulador desta, que pode ser considerada uma das
maiores mobilizacdes politicas do Rio Grande do Sul, é Leonel Brizola (1922-2004)
que, trés dias antes de deixar o governo do estado, conta com grande apoio popular

para garantir a posse de Jodo Goulart (1919-1976) na Presidéncia da Republica.
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A repeticdo da nota ““Lavradores fluminenses defendem a tiros a terra
que trabalham.”(p. 39 e p. 41) retrata a violéncia no campo, resultante da falta de
incentivo do governo a questdo agraria, uma das principais criticas da novela. Por ser
filho de estancieiro, 0 mendigo-narrador defende o trabalho do campo, embora este
nédo seja mais sua fonte de subsisténcia, e critica o problema da invaséo de terras.

Observamos, ainda, que algumas propagandas séo repetidas para
desenhar o cenario da sociedade consumista da época, como “Cestas de Natal Amaral.
Ponto por ponto o Simca Chambord é o mais bem equipado de todos os carros
nacionais’ (p. 43). Assim, as Cestas de Natal Amaral tornaram-se bastante conhecidas
nas festas de final do ano brasileiras quando as grandes empresas presenteavam 0S
clientes com guloseimas e bebidas, principalmente as importadas, acondicionadas em
cestas de vime com ornamentos natalinos.

J& 0 modelo Chambord da marca francesa Simca, 0 mais famoso
veiculo de luxo para seis passageiros fabricado no Brasil, foi o carro mais vendido na
década de 60. Podemos perceber, nas entrelinhas das referéncias publicitarias, a critica
ao status social caracterizado pelo consumo de produtos de origem estrangeira.

No dia “vinte e trés de agosto, quarta-feira”, as mesmas propagandas
sdo questionadas: Fayakal Khautz impde siléncio a tosse? Simca Chambord é o mais
bem equipado? Torra Hitachi? (p. 81) O emprego dos significativos pontos de
interrogacdo despertam a divida relacionada ao clima de apreensdo que toma conta do
Brasil e do mundo, com a guerra fria.

Como as segundas-feiras ndo sai o jornal Correio do Povo, nos dias

“vinte e um” e “vinte e oito de agosto”, ndo ha citacGes. Nestes dias, 0s comentarios
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irdnicos do narrador fixam-se na sua complicada relacdo familiar e no aspecto urbano
de Porto Alegre (ruas, construgoes, esculturas e movimento do povo).

Além disso, no dia “vinte e oito”, considerado o mais dramatico do
movimento desencadeado no Rio Grande do Sul, em favor da posse de Jodo Goulart, o

narrador antecipa o noticiario para seu hipotético interlocutor:

(No jornal do dia seguinte: com sua “machine-gun” portatil firme no ombro
direito, o Governador comecou a falar. O nervosismo era indisfarcavel, e
dezenas de seus auxiliares, todos fortemente armados, movimentavam-se em
febricitante excitacdo, empunhando modernas armas automaticas. Alguns
choravam, a maioria transpirava abundantemente. E que no entender de
todos havia chegado finalmente ao seu ponto culminante a crise iniciada
sexta-feira. E o tom patético das palavras iniciais do Governador,
aconselhando as criangas a abandonar as escolas e a todos os civis validos a
se prepararem para ‘“‘gravissimos acontecimentos” fazia bem supor ter
chegado o momento critico.) (p. 152)

O discurso, essencialmente narrativo, exprime a comogao popular no
momento do discurso do governador que, diante do microfone, empunhava uma
metralhadora portatil, aqui denominada machine-gun. A expressdo em lingua inglesa,
a qual o narrador se refere varias vezes, pode significar, de forma critica, a submissao
aos produtos importados do mundo capitalista e a sua excessiva valorizagdo, em
oposicdo aos ideais nacionalistas divulgados, que exigiam o cumprimento da
constituicdo brasileira para dar posse ao vice-presidente. A ironia do narrador esta ndo
sO no discurso, mas também na sinalizacdo dos parénteses como fixadores dos limites
desse fragmento que extrapola o contexto narrativo apresentado.

No dia “vinte e dois de agosto”, as noticias do Correio do Povo
revelam que a postura politica brasileira incomoda o resto do mundo: “Le Monde tece

criticas a politica exterior do Brasil e a sua aproximacdo com o0 mundo comunista.
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Pena Boto ataca Janio Quadros: ato inqualificavel e abusivo do Presidente™. (p.69) A
alusdo do jornal brasileiro ao respeitavel jornal Le Monde confere confiabilidade ao
que esta sendo divulgado, a0 mesmo tempo em que polemiza com o periddico francés.
A critica é reforcada pela mencdo aos “maus pressagios” de um
astrologo, publicados no jornal: ““A nova guerra mundial deve eclodir em 1962 ou
1963, dizia um astrologo, no Correio. Eu sentia que ele estava certo.”(p. 79) A forca
significativa da forma verbal “deve eclodir” reflete a angustia em que se vivia, tanto
no contexto nacional quanto no mundial, 0 que aumentava a inseguranca da populacéo
e favorecia a crenca em previsdes pessimistas.
Completando a informacdo do jornal, zombeteiramente o narrador
Picucha retrocede no tempo e compara 0s acontecimentos da epoca a preparacdo das
batalhas medievais na medida em que, simbolicamente, “as espadas estavam sendo
afiadas, as armaduras afiveladas, mouros e cristdos montavam em seus cavalos e
galopavam pelo pampa, prontos para o choque final”.(p. 79) A tensdo gque antecipa 0s
grandes combates é demonstrada aqui pelas expressdes metaféricas “espadas [...]
afiadas” e “armaduras afiveladas”, complementadas pelo enunciado verbal “estavam
sendo”, que anunciam os embates politicos que estavam em curso.
No fatidico dia “vinte e cinco de agosto, sexta-feira”, as davidas do
protagonista acentuam-se e promovem questionamentos de foro intimo, perturbando-o.

Na faculdade, durante a aula, distraia-se com a leitura do jornal do colega ao lado:

Duzentos mil grevistas estdo abalando a economia do Chile. Para quem gosta
de musica selecionada a Radio da Universidade do Rio Grande do Sul
desponta como uma gota d’agua no deserto. Grémio escalado e Enio
Rodrigues jogard. Prosseguem com muita animacdo julgamentos da
Exposicdo do Menino Deus.(p. 125)
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O noticiario do dia era confuso. A rememoracdo do amontoado de
informacGes desconexas, em que se misturam questdes politicas, mdsica, esporte e
exposicdo de gado, reflete, com ironia, a desordem também na exposi¢do do universo
particular da personagem, abalado pela constatacdo da sua impoténcia sexual.

No Brasil, os comentarios versam sobre a rendncia de Janio Quadros a
Presidéncia da Republica, divulgados pelo jornal Correio do Povo do dia 26 de
agosto: As 20,30h de ontem consideravel nimero de populares bradando “Viva
Janio” concentrou-se diante do Palécio Piratini.(p.132) No cunho regionalista do
noticiario, sobressai 0 tom irénico com que o narrador assinala a pontualidade da
reacdo provocada no Rio Grande do Sul, como divulga o jornal.

Transportando-se para o ambito pessoal, assim como os populares
davam vivas a Janio, Picucha era elogiado pelas mulheres, quanto ao seu desempenho
sexual. Entretanto, a méa atuacdo politica de Janio, que culmina com a sua renuncia,
também é metafora da ma atuacdo sexual do protagonista. Dai em diante, desencadeia-
se 0 rebaixamento social deste, que passa a viver nas ruas.

E interessante observarmos a imbricagdo de discursos, visto que a
evolucdo dos fatos historicos apresentados correspondem a evolugdo da vida do
protagonista. Isso significa que a narrativa testemunha o periodo anterior a crise
politica que se abateu sobre o pais, simultaneamente a crise pessoal do protagonista.
Sdo enredos que se cruzam na intensidade de suas manifestacdes, cujos resultados de
penldria e miséria se assemelham, considerando-se a vida do povo e a vida da

personagem.
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Podemos comprovar tal situacdo quando, nas ponderagdes do dia
“vinte e sete de agosto, domingo”, o proprio narrador reconhece o0 inicio de seu

rebaixamento social:

Acho que foi naquele domingo, paulista, que as coisas comegaram a mudar,
gue 0 vento comecou a soprar de outras bandas. Foi de repente que eu senti a
dor no labio, o labio que eu estava mordendo. Passei a mao na boca, veio
sangue. O que era aquilo, paulista? (p. 142)

A dor fisica resultante da mordida no labio que sangra constitui a
expressdo simbdlica da dor psicoldgica que comeca a ser vivenciada pelo protagonista.

Em outro momento, ele ilustra a sua dolorosa posi¢do marginal com a
seguinte imagem: “A porta fechou-se atrds de mim, uma pesada porta de madeira
trabalhada (cabecas de grifo, racimos de uva, satiros e serpentes).” (p. 145) A porta
significa a passagem de uma fase da vida para outra. A porta fechada, ornamentada
com figuras fantasticas, representa, ainda, a decadéncia social da personagem e 0s
problemas advindos de tal situacéo.

A dor, 0 sangue e a porta que se fecha podem ser interpretados como o
comeco da outra etapa de sua vida, inscrita pelo sofrimento com o desligamento da
familia, ap6s a morte do pai, e pela sua transformacdo em mendigo, que ganha a vida
revivendo o passado com o espirito critico do presente.

A miscelénea apresentada cria um insoélito painel informativo com
variados enfoques, que provocam estranhamento no leitor. Ademais, no titulo deste
capitulo é retirado o nome do més, agosto, iniciando-se a gradativa reducdo de
vocabulos, correspondente a acentuada queda do poder aquisitivo e consequente

marginaliza¢do do protagonista.
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As Ultimas notas jornalisticas do capitulo aludem, com ironia, a

particularidades vivenciadas pelo protagonista, como

Aprovado no vestibular de Direito, entrega-se a uma vida de orgias.
Deserdado por pai magoado e temeroso de perder suas terras.

Impotente, incapaz de sustentar a amante, deixa a casa e vagueia pela cidade
assistindo boquiaberto a cenas de convulséo social”. (p. 169)

A forma verbal “entrega-se” detém o sentido da dedicacdo da
personagem a libertinagem, enquanto recebia ajuda financeira do pai. Ademais, a
sequéncia linguistica “deixa a casa e vagueia pela cidade” configura o desespero de
Picucha, cuja vida, antes de ser deserdado pelo pai, resumia-se em viver
confortavelmente e se relacionar com as mulheres. Dai resulta o seu devaneio, como se
os seus dilemas fossem do dominio publico.

Por outro lado, a confusdo gerada pelos acontecimentos politicos é
representada, na estrutura narrativa, pela citacdo de um turbilhdo de informacdes. Séo
fragmentos, em seqléncia desconexa, mesclando temas de engajamento politico
paralelamente aos de alienacdo que, com toda a sua forca simbolica, retratam o

periodo anarquico em que vive a sociedade brasileira, como comenta o narrador:

Este dia passado numa espécie de transe, paulista, este dia em que a fome
deixou de ser percebida para se transformar em amortecimento, este dia de
meditagdes circulares e de ruminacGes estéreis — este dia, paulista, terminou
como os dias até ali tinham terminado, e que, segundo parecia, iam terminar
sempre. (p. 186)

O humor amargo contido nas expressdes “meditacdes circulares” e
“ruminacgdes estéreis” reflete 0 ponto de vista critico do narrador, para mostrar ao

interlocutor como sua voz é menosprezada. A expressao de fundo naturalista
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“ruminacdes estéreis” revela o grau da sua revolta, que o faz comparar alguns seres

humanos a animais irracionais, que apenas reagem aos estimulos emitindo sons sem
sentido.

No meio dessa aparente desordem, que demonstra a perturbagao

psiquica da personagem, destacam-se alguns versos do poema “Elegia de Agosto”, de

Manuel Bandeira (1886-1968):

Um dia
lhe deu a louca
E ele renunciou ...(p. 183)

A mencéo aos versos do poeta pernambucano é um recurso intertextual
que intensifica o ponto de vista critico do narrador sobre os episodios de agosto de
1961, uma vez Bandeira escreveu 0 poema em protesto contra a renincia de Janio,

como podemos observar:

Elegia de agosto
N&o os decepcionarei.
Janio Quadros, Sao Paulo, 6. X. 60

A nacéo elegeu-o seu Presidente
Certa de que jamais ele a decepcionaria.
De fato,

Durante seis meses,

O eleito governou com honestidade,
Com desvelo,

Com bravura.

Mas um dia,

De repente,

Lhe deu a louca

E ele renunciou.

Renunciou sem ouvir ninguém
Renunciou sacrificando o seu pais e aos seus amigos,
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Renunciou carismaticamente, falando nos pobres e humildes que é téo dificil
ajudar. [...] ¥

A epigrafe, referendada pelas linhas poéticas iniciais, relaciona-se com
a seqliéncia do poema pelo efeito estético paradoxal que produz, intensificado pela
reiteracdo da forma verbal “renunciou”. Da mesma maneira que Bandeira, o escritor
galcho expressa a ironia, na novela, pela voz do narrador-protagonista, que salienta a
relevancia do acontecimento histérico, marcante para a vida do povo, como
ressaltamos.

Na novela de Scliar, salientamos ainda a parddia de alguns versos do
célebre poema “José”, do mineiro Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), para

clamar pela conscientizagao popular:

José!

Vocé que é meu povo
Vocé que é sem nome
Desperta, José! (p. 184)

Tais versos censuram a alienacdo do povo do campo e instigam-no a
luta contra a exclusdo social. “José”, tanto na criacdo literaria drummoniana, como na
scliariana, € o simbolo da populacdo marginalizada. Com outras palavras, Drummond

também tece consideracgdes irdnicas sobre 0 mesmo problema, na década de 40:

E agora, José?
A festa acabou,
a luz apagou,

0 povo sumiu,
a noite esfriou,
e agora, José?

8 BANDEIRA, Manuel. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: José Aguilar, 1967, p. 491-2.
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e agora, José?

VOCé que é sem nome,
que zomba dos outros,
voceé que faz versos,
gue ama, protesta?

e agora, José?

[.]%

Os questionamentos desses versos podem ser comparados aos do
narrador Mario Picucha, que estd sempre salientando a sua condi¢do de individuo a
margem da sociedade, como o “José” de Carlos Drummond de Andrade. Notamos,
ainda, que a ironia presente nos versos de Bandeira, completada pelos de Drummond
de Andrade, resumem com muita propriedade o significado critico da novela Més de
cdes danados: uma aventura nos tempos de Brizola.

Além do mais, na narrativa de Scliar, a relacdo intertextual com os
fatos historicos e as propagandas, veiculados pelo jornal Correio do Povo, e com 0s
versos dos dois poetas do modernismo brasileiro compde-se da reduplicacdo de
imagens especulares que convergem para a recriacdo parédica em evidéncia (en

abyme), como configuracédo da estrutura da mise-en-abyme.

% DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. Obra completa. Rio de Janeiro: José Aguilar, 1967, p. 130.



4. A MULHER QUE ESCREVEU A BIBLIA

“A mulher que escreveu a Biblia”, ndo foi uma
idéia minha, foi um estudioso norte-americano, um
conhecedor da Biblia, que levantou a hipdtese de
qgue parte da Biblia teria sido escrita por uma
mulher. Achei interessante e ousado, pensei sobre o
assunto e nasceu a personagem.

Moacyr Scliar
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4. 1. Scliar: leitor da Biblia

A novela A mulher que escreveu a Biblia foi uma das vencedoras do
“Prémio Jabuti” do ano 2000, organizado pela Camara Brasileira do Livro e divulgado
no primeiro dia da 162 Bienal Internacional do Livro de S&o Paulo. Ela apresenta o
Scliar leitor da Biblia, inspirado na obra The book of J,* publicada nos Estados
Unidos em 1990, cujo conteudo consiste na interpretacdo feita por Harold Bloom do
texto biblico com o mesmo nome, a partir da traducdo do hebraico por David
Rosemberg.

Scliar baseia-se na hipotética idéia de Bloom de que a primeira versao
de parte da Biblia teria sido escrita, na segunda metade do século X a. C., por uma
mulher muito inteligente e irdnica, que pertencia a elite da corte do rei Salomdo. Para
0 autor norte-americano, J “é uma Guevurah (“grande dama”) dos circulos da corte
pos-salomonica — ela mesma portando o sangue de Davi — que comecou a escrever sua
grande obra nos Gltimos anos do império de Salomao”.*

Em todo o livro, Bloom defende ferrenhamente que sua experiéncia de
mais de meio século como leitor da Biblia o autoriza a contestar a realidade autoral de
J, masculinizada como comumente se convencionou para todos os textos biblicos. Essa
proposicdo inspirou Scliar, que considera a Biblia o modelo de literatura para o
escritor contemporaneo, pelo estilo conciso e pela valorizagcéo da palavra.

Assim, diante de ponto de vista tdo instigante, o escritor gaucho

compds A mulher que escreveu a Biblia, uma recriacdo parddica do livro de Harold

% O livro de J. Tradugdo de Monique Balbuena. Rio de Janeiro: Imago, 1992.

% Op. cit., p. 32.
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Bloom, que, por sua vez, remete ao texto biblico. Trata-se de uma processo de mise-

en-abyme, em que as duas obras, a norte-americana e a brasileira, convergem para a
Biblia e colocam em discussdo uma concepc¢ao autoral cristalizada.

No processo de criacdo literaria de Scliar, é evidente e constante o

recurso a intertextualidade como forma de recriacdo parddica. Esta marca da poética

do autor estd mais uma vez explicita na referéncia a Bloom, como consta na epigrafe

da novela:

Em Jerusalém, ha quase trés mil anos, alguém escreveu um trabalho que,
desde entdo, tem formado a consciéncia espiritual de boa parte do nosso
mundo [...].
N&o era um escriba profissional, mas antes uma pessoa altamente sofisticada,
culta e irbnica, destacada figura da elite do rei Salomao [...]; uma mulher, que
escreveu para seus contemporaneos como mulher.

Harold Bloom, The Book of J**

Poucas diferencas vocabulares distinguem a traducdo de O Livro de J
e a epigrafe de A mulher que escreveu a Biblia. A declarada alusdo consiste em
fragmentos dos dois primeiros paragrafos do capitulo da “Introducdo” da obra do

escritor norte-americano, como podemos constatar:

Em Jerusalém, por volta de trés mil anos atras, um autor desconhecido
compds uma obra que, desde entdo, vem formando a consciéncia espiritual de
grande parte do mundo. [...]

Minhas conjecturas posteriores sdo que J ndo era um escriba profissional mas,
em vez disso, um extremamente sofisticado e bem posicionado membro da
elite salomdnica, iluminada e irdnica. Minha suposi¢do primaria, porém, é que

% In: SCLIAR, Moacyr. A mulher que escreveu a Biblia, 1999. (Para efeito de citagdo do livio A mulher que
escreveu a Biblia, de agora em diante sera indicada apenas a pagina da obra, neste quarto capitulo do presente
trabalho.)



109

J era uma mulher, e que ela escreveu para seus contemporaneos como uma
mulher, [...].%

O passado aqui é focalizado sob o aspecto religioso para respaldar o0s
argumentos defendidos por Harold Bloom, que consegue conquistar o leitor com a
veeméncia de suas declaraces. Nessa obra, o autor empreende uma releitura insolita,
mesclada de afirmacdes polémicas e carregadas de humor, da nova traducdo do
hebraico para o inglés, feita por David Rosenberg, da narrativa biblica chamada de O
Livro de J, do qual se origina a Biblia Hebraica.

Vale lembrar que, no “Prefacio sobre Nomes e Termos” da obra norte-
americana, Bloom explica que “a Biblia Hebraica, que tem origem no Livro de J, ndo
deve ser confundida com a Biblia Crista, que se funda sobre ela mas equivale a uma
revisdo muito severa da Biblia dos Judeus”.”® Na religido judaica, s6 existe a Biblia
Hebraica, que corresponde ao Velho Testamento dos cristdos, ja que os judeus
desconsideram o Novo Testamento, com as pregacOes de Jesus de Nazare.

Quanto a autoria original desse texto, um dos mais antigos da Biblia,
h&d muitas hipoteses entre os estudiosos. Uma delas € que “J” seria uma autora, a
Javista, cujo nome provéem de Yahweh (popularmente conhecido por Jeovd),
considerado Deus dos judeus, dos cristdos e dos muculmanos. Aproveitando-se de tal
indefinicdo, o polémico critico literario Harold Bloom provocou tumulto ao sugerir
que a autoria seria feminina e estaria encoberta pela designagédo “J”.

O citado livro constitui um trabalho de analise critica, com

caracteristicas literérias, em que Bloom revela que “J” era uma pessoa equilibrada,

%2 BLOOM, 1992, p. 21.

% Ibid., p.15.
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aparentemente insensivel e bastante irénica, talvez pertencente a corte do rei Saloméo.
O autor declara que ndo pode provar sua idéia, mas que, mesmo assim, pretende
seduzir o leitor para que aceite a hipotese de que J teria sido mulher, considerada a
predecessora dos escritores biblicos.

Segundo o escritor norte-americano, um dos argumentos favoraveis ao
seu pensamento estd em Génesis e refere-se ao fato singular e irdnico de “J conceder a
criacdo da mulher um espaco seis vezes maior que a do homem”, o que pode
perfeitamente referendar o género. O escritor contesta a afirmacdo habitual do caréater
masculino de J.

Bloom compara o estilo irdnico de “J” ao de Kafka, “sem duvida
porque Kafka é o auténtico herdeiro do legado de J dentre os escritores judeus do
nosso século”.** A analogia deve-se, em grande parte, & complexidade irnica dos
escritos de Kafka e de “J”, narrativas marcadas pela justaposicdo e pelo confronto
entre realidades inexplicaveis logicamente.

Nessa perspectiva, o0 escritor questiona a falta de fundamentacéo
I6gica no relato de “J”, quando narra que o rude cacador Esau tinha trocado seu direito
de primogenitura por um prato de lentilhas. O caréter insélito da narrativa de “J” é
semelhante ao da narrativa de Kafka, quando a personagem Josef K., do romance O
processo,” aparece enredado numa trama inexplicavel, da qual tenta desvencilhar-se

sem saber do que € acusado e quem 0 acusa.

% Ibid., p. 38.

% Tradugo de Modesto Carone. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1997.



111

Na novela A mulher que escreveu a Biblia, com humor, imaginacdo
e invencdo expositiva, imbricam-se a interpretacdo da narrativa biblica feita por
Bloom, a partir da traducdo de Rosenberg, e a leitura de Scliar sobre o texto daquele.
O livro de Harold Bloom constitui 0 andaime discursivo sobre o qual o escritor
brasileiro edifica a novela.

A narrativa scliariana apresenta uma mulher em depresséo, vivendo na
época atual, que conta uma histéria, baseada no passado, para tentar explicar seus
problemas de caréncia afetiva. Esse é o mote, criado na primeira parte, que da origem
a segunda parte de A mulher que escreveu a Biblia e consolida a novela como uma
narrativa circular e especular, decorrente da reiteracdo textual em torno da imagem de
uma mulher feia e inteligente.

Assim, a composicdo estrutural da novela, dividida em dois segmentos
bem definidos, é formada por uma superposicdo de historias, em que a narrativa
inicial, no presente, remete a outra, no passado. Os textos refletem-se entre si e
instauram a vis@o irbnica do autor por meio do narrador, na primeira parte, e da
narradora, na segunda, que criticam as normas da sociedade em que vivem.

Desse modo, a novela pode ser considerada metanarrativa
sedimentada pela recriacdo parddica, por acolher e recriar outras narrativas, o texto
biblico e a interpretacdo de Bloom. O jogo multifacetado da escrita de Scliar, fundado
na relacéo intertextual que evidencia o discurso polifénico, constitui-se da linguagem
predominantemente superlativa, marcada pelo exagero hiperbolico com ironia, préprio

do realismo grotesco, como ja vimos.
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Misturando ironicamente lances de histéria biblica com situacdes do
cotidiano de uma mulher, a novela € articulada em dois quadros, supostamente
autdbnomos, interligados pelo mesmo tema condutor, a feitra da mulher, reiterado
inimeras vezes como estratégia discursiva para enfatizar o insolito que subverte os
convencionalismos estéticos.

Como sempre, Scliar parece muito a vontade ao provocar, com
enfoque critico, um intrigante encontro do tempo presente com o distante universo
biblico. Assim, um quadro distingue-se do outro pela relacdo temporal, visto que o
primeiro trata da época moderna e o outro, dos remotos tempos biblicos. Além disso,
os narradores diferem-se em termos de género, ja que um é feminino e o outro,
masculino, embora ambos sejam protagonistas do segmento da novela em que estéo
inseridos.

Ao mesmo tempo que estabelece a intertextualidade com a Biblia, a
construcdo do texto scliariano funda-se na ironia para mostrar o insélito na vida de
uma mulher que foge dos padrBes estabelecidos para a antiglidade biblica,
configurando-se, assim, a recriagdo parédica. Em virtude disso, a compreensdo dos
sentidos da novela deve partir do jogo intertextual, que permite a critica e o
questionamento dos fatos da tradigéo.

O primeiro segmento da narrativa, ou quadro, funciona como um
predmbulo as acgdes da novela propriamente dita, com tipo grafico em italico,
divergindo da escrita restante. Trata-se de um texto conciso, cuja ligacdo com a

narrativa seguinte se da por meio da palavra “feia” na frase final “Ah, sim, ela era
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feia”. (p. 17) O efeito discursivo é o de descontinuidade com a fragmentacdo do texto
em duas partes bem distintas, sob o aspecto visual.

Entretanto, a juncdo entre as partes da-se pela relacdo semantica que
nos mostra uma narrativa com estrutura propria, circular, em que o narrador em
primeira pessoa explica o presente em funcdo de um acontecimento passado para entao
retornar ao presente e identificar-se ao leitor. Ele conta que era professor de Historia,
transformou-se em terapeuta e, no final, deseja voltar a ser professor.

Também narrada em primeira pessoa, pela voz feminina, o segmento
seguinte, que parece independente da narrativa inicial, consta de quatro capitulos sem
numeracdo, distinguidos por trés asteriscos no topo da pagina, a partir do segundo
capitulo. Cada capitulo € dividido em outras partes, como subcapitulos, separados
entre si apenas por espacos.

Assim, o primeiro e o segundo capitulos sdo maiores, com onze
fragmentos, ou subcapitulos, cada um, o terceiro com seis e 0 quarto com quatro. Tais
subdivisdes sdo estabelecidas pelas mudancas espaciais da protagonista, ao
movimentar-se primeiramente na aldeia em que morava e depois no paldcio de
Salomdo, para onde se transferiu.

Reiteramos que o olhar irénico que evidencia artisticamente o insdlito
ja se revela nas primeiras linhas, quando o narrador explica como mudou de profissao,
passando de professor de Historia, por exigéncia do pai “o velho comuna Aurélio
Silva” (p. 7), a pseudo-terapeuta de vidas passadas. Pseudo-terapeuta porque ele
trabalha como tal, embora ndo tenha a formacgédo académica adequada para isso. Assim

comeca a novela:
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Muita gente pergunta por que me dedico a terapia de vidas passadas. Minha
resposta varia conforme as circunstancias. Quando sou entrevistado na tevé
ou no radio — e sou muito entrevistado -, declaro, de forma propositadamente
reticente, que cheguei a isso por artes do destino. O resultado é, em geral,
muito bom, traduzindo-se em admiradas exclamacbes por parte de
entrevistadores e do publico eventualmente presente. Destino é uma palavra
de que as pessoas gostam muito; associam-na com o0 sobrenatural, com
astros, coisas que sempre impressionam. (p.7)%

Como podemos notar, a narrativa constitui um depoimento relatado
em primeira pessoa, com as marcas linglisticas da oralidade, peculiares no discurso
ficcional scliariano.

A referéncia irbnica as “artes do destino” define o narrador-
protagonista, que se diz terapeuta de vidas passadas, como um charlatdo que se
aproveita das fraquezas psiquicas das pessoas para ganhar dinheiro facilmente. O
destino aliado ao sobrenatural propde a conotacdo irbnica, uma vez que é assim que o
terapeuta tenta justificar a sua falsidade profissional.

O humor irdnico marca também a descri¢cdo da mudanca profissional

que se da apos a dramatizacdo programada como despedida dos alunos:

Antes de largar o colégio, porém, decidi fazer uma Ultima tentativa. Bolei
uma brincadeira, uma encenacéo na qual cada aluno deveria representar um
personagem historico. Para minha surpresa, a coisa entusiasmou a garotada.
Era o assunto do dia, na escola: reis, condes, generais, 0os alunos néo
falavam de outra coisa. Os outros professores, admirados, me
cumprimentavam pela idéia. E ai aconteceu.

Um dos alunos, um rapaz muito quieto, muito humilde, resolveu representar o
papel de um principe qualquer, ja ndo me lembro qual. [..] Seu
comportamento mudou; tratava os colegas de forma estranha, agressiva.

(p-9)

% As citacBes desta primeira parte da novela, da pagina 7 & pagina 17, s&o em itlico porque assim estdo no livro.
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O climax deste primeiro segmento da novela estd explicito, com
ironia, na frase “E ai aconteceu”, que introduz o fato insélito desencadeador da trama
que justifica a controversa metamorfose de um frustrado professor de Histéria para um
famoso e bem-sucedido terapeuta de vidas passadas.

A significativa repeticdo da forma adverbial “muito”, nesse excerto,
intensifica o carater psicoldgico do aluno “quieto” e “humilde”, em oposi¢do a pessoa
autoritaria e agressiva em que se transforma, ap0s a sua identificagio com uma
personagem da antiga nobreza, que representara na encenacao da escola. A partir dai, o
rapaz presentifica esse passado e passa a viver num mundo as avessas.

O professor sente-se responsavel pela transformacdo do aluno e
reconhece que pode mudar de profissdo: “Um novo caminho abria-se diante de mim;
eu me descobria terapeuta de vidas passadas.”(p. 11) A Unica relacdo coerente entre
uma profissdo e outra € que o pseudo-terapeuta aproveita seus conhecimentos para
explicar aos pacientes, durante o processo de regressdo no tempo, detalhes historicos
da época em que se encontram.A ironia estd sempre presente na fala do narrador que
garante fazer “o papel de guia, conduzindo as pessoas pelos labirintos do tempo™
(p.11), porque o destino assim o determinara.

Além do mais, a inusitada viagem ao passado requer um treino que,
aliado a percepcdo extra-sensorial do narrador, conduz o paciente a visualizacdo, em
uma espécie de transe, de lugares e situacdes remotos guardados na sua memoria.
Tudo suscita indagacgdes criticas sobre o destino de cada um, a precariedade da vida e

sua inevitavel relacdo com a morte.
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Como pessoa dotada de qualidades especiais, ele recebe, em sua
clinica, uma moga “feia”, com caréncia afetiva, mas financeiramente rica, que vive
reclusa em seu mundo de fantasias e esta interessada em se submeter a um tratamento
de regressdo a vidas passadas. Ora, a regressao, sendo um processo especular de
autoconhecimento, representa o espelho do tempo que reflete a vida anterior para
justificar o presente em destaque, semelhante a estrutura da mise-en-abyme.

Os dilemas da moca sdo idénticos aos da personagem do segundo
segmento da novela, tendo em vista que ela parece vivenciar, no seu presente, 0s
mesmos problemas de relacionamento familiar e social que condicionam a feia
protagonista. Também por ser feia, sente-se rejeitada e isola-se das pessoas,
martirizando-se com isso.

Tal caréncia afetiva é suprida com muito estudo e leitura dos textos
biblicos, com preferéncia para o Cantico dos Canticos, conhecido como o discurso do
amor, conforme afirmacdo de Alter & Kermode.®” A escolha é significativa porque a
moca esta em busca de solucdo para os problemas resultantes do seu relacionamento
amoroso.

O tratamento surte efeito as avessas, visto que o terapeuta se apaixona
pela paciente. Ele confunde passado e presente em sonhos eroticos, em que imagina
ser o rei Salomao. Comeca a se configurar aqui a dessacralizacdo da passagem biblica
que constitui o alicerce da novela.

Apds algum tempo, a mulher desiste da terapia, mas deixa, para o

terapeuta, uma carta de despedida e uma pasta de cartolina, que contém o texto de uma

% Guia literério da Biblia. S&o Paulo: UNESP, 1997, p.328.
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narrativa autobiografica, baseada no passado para o qual foi transportada durante as
sessOes de terapia. O texto, ao reconstituir um contexto espaco-temporal da
antiguidade biblica, rememora os episddios de sua vida pregressa.

A historia € dedicada ao terapeuta e, na carta, a moga 0 autoriza a
publica-la, desde que ndo mencione a autoria da mesma. A atitude da moga provoca a

desilusdo amorosa do narrador, que se manifesta nos seguintes termos:

Essa é a historia que tenho lido, dia e noite, desde que ela se foi. Procuro a
mim prdprio, nessa histéria. Procuro-me nos nomes proprios € nos nomes
comuns, procuro-me nos verbos e nos advérbios, nos pontos, nas virgulas,
nas reticéncias. E ndo me acho. Assim como ndo me acho em lugar nenhum.
Estou perdido.(p.17)

A funcdo metalinglistica do discurso estd presente na referéncia
irbnica do narrador-protagonista aos “nomes proprios”, “nomes comuns”, “verbos”,

“advérbios”, “pontos”, “virgulas” e “reticéncias”. Com a exploracdo de tais recursos
gramaticais, ele tenta reconhecer alguma mensagem, que lhe seja enderecada, nas
informacgdes subentendidas nos sentidos dos vocabulos e da pontuacdo do texto
deixado pela ex-paciente.

Na simbologia formal da narrativa, o terapeuta tenta captar indicios
que atestem a sua presenca na vida daquela mulher a quem amava platonicamente.
Entretanto, ndo encontra nada e conclui que exerce apenas a funcdo de terapeuta. SO
entdo tem certeza de seu amor unilateral.

Ocorre que a narrativa do protagonista masculino contesta a outra, da

mulher, embora ambas enfoquem problemas relacionados a caréncia afetiva e sexual.

A contradicéo entre a atitude da paciente e 0 que o terapeuta imagina faz-nos perceber
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que, no Vviés da historia contada pela moca, ele tenta vislumbrar a sua propria aventura
em busca da identidade que Ihe traria a almejada seguranca emocional e profissional.

A inversdo de valores faz-se presente mais uma vez, quando
constatamos que aquele que se dedica a usar a regressdo como tratamento para
solucionar problemas psicologicos das pessoas € também uma pessoa muito insegura.
Assim comprovam a mudanca radical de profisséo, a vontade de viver outras vidas e a
insatisfacdo consigo mesmo, ao desejar “retomar o estudo da Historia™. (p.17)

Destacamos, ainda, o efeito de descontracdo instaurado pela viséo
irbnica, que transmite ao leitor a impressdo de intimidade com o narrador em fungéo
do emprego de uma linguagem mais chula, muitas vezes com apelo sexual, sustentada
pela cumplicidade entre emissor e receptor.

Algumas expresstes dessa parte preliminar da novela exemplificam a
ironia no hibridismo discursivo em que a linguagem sagrada da Biblia, como subtexto,
é sobrepujada pela profana da narrativa scliariana. Em virtude disso, o narrador refere-
se ao pai como ““o velho comuna™ (p. 7); quando pensa em desistir de ser professor,
afirma que queria “mandar tudo a merda” (p.9); sobre a moga, filha de fazendeiro,
que o procurou para fazer terapias de vidas passadas, conjetura que “a moca tinha
grana” (p.12); mas ““eu estava com o pé atras”. (p.13) Quando fica perturbado com a
presenca da moca, também seus pensamentos afloram erdticos: ““vamos parar com
esta punheta” (p.14); nos sonhos, ele “trepava com uma mulher pensando em
outra”.(p. 15)

Como ja assinalamos, o ultimo enunciado desta parte funciona como

“gancho” para despertar a curiosidade do leitor, remeté-lo ao titulo do livro e
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introduzi-lo na problematica que se funda na feilra da narradora, enfatizada em todo o
romance. Dai em diante, € a narradora que passa a ser porta-voz legitimada, como
instancia ficcional, da voz critica do autor.

O novo universo que se inaugura, no segundo fragmento da narrativa,
notabiliza-se pela conversa aparentemente respeitosa da narradora com o leitor,
marcada pelo pronome “vds”, o que indica um certo distanciamento entre o0s
interlocutores: “E feia, esta que vos fala.”’(p.19) Logo depois a linguagem torna-se
mais intima e acirra-se a conotacdo irénico-erética da linguagem, principalmente
quando ela se refere a si mesma como mulher, cuja feidra, como ja enfatizamos, é o
mote da narrativa.

A protagonista mulher “feia” também emprega a primeira pessoa do
singular e conta a historia no passado, dando a impressdo de que os fatos estdo
distantes no tempo. Ela é a mulher anénima, representando a marginalizagdo feminina
pregada pela interpretacdo machista da Biblia, que predominava no contexto universal
da época e ainda vigora em algumas religifes ortodoxas radicais.

Utilizando-se dessa estratégia, o romancista define a identidade
pessoal da personagem como uma identidade social, responsavel pelo desenrolar das
acOes na novela. E a voz feminina que se destaca na visdo ironica dos fatos insélitos
que envolvem em especial a sua condicao social.

Assim, a narradora, filha mais velha de um patriarca do deserto,
apresenta-se e mostra a sua trajetoria de frustracbes desde que, aos dezoito anos,
descobre que é muito feia. A descoberta se da através do espelho, objeto maldito,

considerado capaz de aprisionar a alma das pessoas nele refletidas e proibido pelas
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tradicdes religiosas mais radicais da época. A maldicao do espelho esta reproduzida na

linguagem irbnica da protagonista, que constata:

Agora eu era a feia, e tudo em minha vida seria condicionado por essa feiura.
Homem algum gostaria de mim. Homem algum cantaria minha beleza em
tracos liricos. Minha vida amorosa seria tdo arida quanto o deserto que nos
rodeava. (p. 31)

A questdo temporal marcada pela expressdo adverbial *“agora”
determina 0 momento em que se revela a esséncia do mundo invertido em que a
protagonista passa a viver; as formas verbais “seria”, “gostaria” e “cantaria” reforcam
a incerteza do devir, a partir da constatacdo da feiura.

Além do aspecto fisico, a imagem especular desperta, na mulher, a
consciéncia dos seus problemas psicologicos relacionados a falta de amor,
metaforizada pela aridez do deserto. Resulta dai a estrutura da mise-en-abyme em que
se sobressai a feilra, que funciona como um reflexo ou um espelho das inquietacGes a
que remete.

Por interesses politicos, ela é convidada a fazer parte do harém do rei
Saloméo, mas desperta-lhe a furia por ndo conseguir satisfazé-lo sexualmente e por

liderar as revoltas das mulheres do harém. O encontro, de natureza erética, culmina

com o ato sexual ndo realizado, inibido pela feidra, como acusa 0 monarca:

- Agora: de quem é a culpa? E tua. Quem mandou ser tdo feia? Além de feia,
estpida. Estou passando por um momento de grandes dificuldades, até
ameaca de rebelido enfrento. O que se espera de uma esposa em
circunstancias assim? Compreensdo, paciéncia. Mas ndo, forcaste a barra,
fizeste até um comicio para me obrigar a te receber. (p. 99)
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A dessacralizacdo da narrativa biblica ja se processa nesta cena, em
que os questionamentos irénicos do rei desencadeiam o desespero da narradora, que se
considera a feia entre as belas na corte do rei.

Entretanto, o desprezo inicial do rei transforma-se em admiracéo e,
como a “fénix esplendorosa”(p. 101), a feia renasce das préprias cinzas, porque €
inteligente e sabe escrever, capacidade incomum entre as mulheres. Salomao propde-
Ihe a tarefa de escrever um livro que conte a histéria da humanidade através dos
tempos. Para cumprir seus afazeres de escriba, a mulher recebe aposentos especiais.

Nos seus escritos, 0s assuntos biblicos misturam-se com as peripécias
da sua vida, no mundo as avessas, ao qual a ardilosa mulher-protagonista passa a

pertencer, como declara:

Nesse empreendimento estariamos juntos, ele e eu. Se ndo partilhdvamos a
cama, pelo menos partilhariamos um objetivo comum. O texto seria o refugio
em que habitariamos, s ele e eu, longe das setecentas esposas e das trezentas
concubinas, longe do trono e de seus leGes, longe dos pombos que em tudo
cagavam, longe das intrigas politicas e das audiéncias publicas. (p. 121)

O discurso irbnico da protagonista define a situagdo como um
“empreendimento” e o texto como um “reflugio” para 0 amor, 0 que caracteriza a
carnavalizacdo que se justapde a seriedade do discurso biblico, de forma
metalinglistica. O excerto em que a escriba remete ao préprio trabalho, colocado em
evidéncia, estrutura-se sob o processo da mise-en-abyme.

Sexualidade e intelectualidade, que desencadeiam, respectivamente, as
esferas do grotesco, com relacéo a feiura, e do sublime, com relagdo ao conhecimento

da escrita, formam uma dicotomia inseparavel ao longo da novela. Estes sdo os dois
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polos que balizam a trajet6ria da protagonista, a mulher “feia”, nas diversas etapas da
narrativa e é contando as peripécias da protagonista que a narrativa transporta o leitor
para um tempo-espaco anterior a Cristo.

Como narradora-protagonista, “a feia” conta que, ha trés mil anos,
havia sido incumbida de escrever sobre o inicio da historia da humanidade. Trata-se de
um discurso memorialistico de uma mulher que manipula o peso do passado como se 0
controlasse, embora apresente uma narrativa permeada de acontecimentos insolitos.

Signos como “feia” (e sua variante “feitra”), “espelho”, “olhar” (e
variagdes do verbo e do substantivo) e “montanha” funcionam como leitmotiv da
narrativa, tendo em vista o enredo arquitetar-se sobre a histdria da mulher feia que, ao

se olhar no espelho, descobre a sua feilura e compara a composi¢do do seu rosto as

partes da montanha que circundam a aldeia onde mora.

O olhar sobre o espelho estabelece a feilra do rosto, juizo de valor
subjetivo e relativo, porque, no caso, depende de determinados padrdes sociais e
religiosos. No entanto, com o humor irdnico marcado pela situacdo da mulher que tem
consciéncia de sua feiura, a narradora tenta construir a sua imagem grotesca.

Como uma cronica, o relato € registrado por meio do entrelacamento
irdnico do discurso biblico erudito, com o discurso oral e dessacralizador da narradora-
protagonista. Nessa confluéncia discursiva, predomina o rebaixamento lingdistico,
com caracteristicas perceptiveis na versdo dos fatos biblicos apresentados pela
narradora.

O emprego das expressdes populares cria, no texto, a carnavalizagédo

que une os pdlos opostos do sagrado e do profano.A propoésito, quando um dos ancidos
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do palacio afirma que a doenca € designio divino, a mulher feia rebate com o
questionamento: “Que merda de designio divino é esse, [...]?” (p.166); em outra
circunstancia, enciumada com a relacdo do rei Salomao com a rainha de Saba, a feia o
chama de “um grande filho da puta”(p.207).

Assim, encontramos expressées maliciosas de um linguajar desbocado,
caracterizado tanto pela expressdo licenciosa relacionada ao pai da mulher feia que,
traindo a mae da protagonista, manifesta que “estava cagando para a censura dela”
(p.27), quanto pela expressdo carregada de sexualidade, quando a narradora reflete
sobre si mesma, caracterizando-se, por exemplo, como mulher “feia-de-cara-mas-boa-
de-corpo” (p.30), “é boa de corpo, essa ai, o rei vai passar bem.”(p. 54), ou “bagulho”
que “néo foi parida, foi cagada”(p. 56).

Neste universo linguistico, detectamos que a manifestacdo do
pensamento dos narradores dos dois segmentos da narrativa gera o efeito de intimidade
com o leitor. Tais expressdes revelam-se escrachadas, sem abandonar as intencdes
ocultas da ironia, principalmente com sentido erdtico, como vimos nos exemplos
acima.

J& na estrutura da mise-en-abyme, a metalinguagem constréi-se pela
interseccdo de um discurso sobre outro, sucessivamente. Como ja foi salientado
anteriormente, a fala da narradora protagonista, mulher "feia” e letrada, explicita tal

estratégia discursiva, como se observa no seguinte fragmento:

[...] Bastava-me o ato de escrever. Colocar no pergaminho letra apés letra,
palavra ap0s palavra, era algo que me deliciava. Ndo era s6 um texto que eu
estava produzindo; era beleza, a beleza que resulta da ordem, da harmonia. Eu
descobria que uma letra atrai outra, que uma palavra atrai outra, essa
afinidade organizando ndo apenas o texto, como a vida, 0 universo. O que eu
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via, no pergaminho, quando terminava o trabalho, era um mapa, como 0s
mapas celestes que indicavam a posicao das estrelas e planetas, posi¢cdo essa
que ndo resulta do acaso, mas da composicdo de misteriosas forcas, as
mesmas que, em escala menor, guiavam minha méo quando ela deixava seus
sinais sobre o pergaminho. (p.41)

Esse fragmento apresenta, de forma autocéntrica, o préprio processo
criador como modelo da experiéncia da escrita e da producdo de sentidos da mesma.
Aqui a narrativa se constrdi com uma linguagem poética que descreve as impressdes
do éxtase que a descoberta da escrita provoca na mulher. Trata-se da metafora que
exige do leitor a consciéncia da imagem sui generis, que compara a escritura a0 mapa
do universo celeste, construido com a beleza e a harmonia da coeséo e da coeréncia,
resultante da “composicdo de misteriosas forgas”.

O foco é o “saber escrever”, que outorga a mulher “feia” um poder
embriagador que ela vai assumindo aos poucos, tornando-se uma excegdo na
comunidade em que vive. E um momento de epifania, em que a escritura configura-se
como uma manifestacéo celeste para a mulher “feia”, que se revaloriza por meio da
linguagem poética.

Em outra sequiéncia narrativa, o recurso metalinguistico mais uma vez
é empregado, agora nos termos com que Salomdo enfatiza o valor do livro, em

especial da Biblia, para a humanidade:

- Um livro. Um livro que conte a histéria da humanidade, do nosso povo. Um
livro que seja a base da civilizacdo. Claro, o livro, como objeto, também é
perecivel. Mas o contetdo do livro, ndo. E uma mensagem que passa de
geracdo em geragdo, que fica na cabeca das pessoas. E que se espalha pelo
mundo. O livro é dindmico. O livro se dissemina como as sementes que 0
vento leva. (p.116)
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Novamente, vemos a reiteracdo de um signo, “livro”, acrescido de

qualidades com o intuito de expressar, de forma hiperbodlica, o seu carater perecivel em

oposicdo ao seu poder de veicular a historia. Tal livro é a Biblia que, por ser o mais

divulgado desde a Antiguidade, tem nos verbos “passa”, “espalha” e “dissemina” a sua

caracterizacdo dindmica, acrescida do sentido de permanéncia contido na forma verbal

“fica”, que indica a sua vigéncia como a mais importante narrativa da historia da
humanidade.

Ainda com caracteristicas metalinguisticas, outro trecho da narrativa

se destaca, quando a “feia” exp0Oe suas consideracOes sobre 0s parcos conhecimentos

de leitura e escrita de uma das concubinas do rei:

Ela ndo sabia ler nem escrever, mas conhecia todos os sinais graficos, o
ponto, a virgula — que sempre a deixava pensativa -, a interrogacdo e a
exclamagdo, que lhe provocavam barrigadas de riso. E o travessdo: também
conhecia o travessdo. Contudo, gostava mesmo era das reticéncias; sabia que
aquilo era para fazer a pessoa, com o olhar perdido, pensar sobre a vida, sobre
o0 mundo ... (p.161)

Os sinais graficos da pontuacdo significam, no caso, as variadas
reacOes e percepgdes da concubina no que se refere ao mundo circundante.
Metaforicamente, o ponto e a virgula representam a seriedade de uma reflexdo, ao
contrério dos pontos de interrogacdo e de exclamacgdo que realcam a expressividade
emocional, mais livre. Dentre todos, as reticéncias podem manifestar a incerteza do
pensamento vago ou a continuidade do mesmo. Como a concubina néo sabia ler, o seu
conhecimento é baseado apenas na expressdo oral da pontuagdo, como mostram as

observacdes irdnicas da narradora.
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Além do mais, a metalinguagem também pode ser considerada em

termos de beleza, relacionada a ignorancia da concubina, em oposi¢do a feilra,
relacionada a inteligéncia da “feia”.

A propdsito, José Geraldo Couto, quando apresenta o livro de Scliar,

escreve na contracapa:

Como costuma acontecer nos livros do autor, o humor irreverente anda de
bracos com um profundo humanismo, cujo traco mais evidente é a simpatia
pelos deserdados e excluidos. Aqui, Scliar, além de sua fabulosa imaginacéo,
demonstra todo o seu virtuosismo literario ao misturar o registro elevado da
linguagem biblica com a fala desabusada da narradora/escriba, criando
anacronismos deliberados e impagaveis.

Com humor irénico, o autor dessacraliza ndo s6 o fato biblico como a
linguagem, através da impropriedade cronoldgica caracterizadora da mulher, escriba e
ironista, que utiliza formas chulas de expressdo, o que ultrapassa as fronteiras do
corretamente estabelecido pelas escrituras biblicas e pelos preceitos e preconceitos da
tradicdo cultural, notadamente masculina.

Além disso, outros recursos ratificam a ironia na novela, como as
perguntas e as explicacBes entre parénteses. O primeiro consiste na seqiéncia de
perguntas diretas que, na maioria das vezes, acompanham o0s pensamentos dos
narradores sobre as peripécias por eles vivenciadas. Num desses momentos, por
exemplo, o pseudo-terapeuta, decidido a revelar seu amor pela paciente, indaga:
“Porém, como fazé-lo? Como voltar atras, depois que eu a tinha repelido?”” (p.15).

As duvidas do narrador-protagonista, que deixam transparecer a

oposicdo entre a forgca da decisdo e a indecisdo dos questionamentos, explicitam a sua
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perturbacdo sentimental. Também a mulher “feia”, em varias ocasifes se questiona,

como quando o rei Salomédo, seu marido, manda chama-la:

O rei, me chamando? O rei, que poucos dias antes me expulsara de seus
aposentos? O rei, que me recusara de forma tdo cabal e irritada? O que
quereria o rei comigo? Confusa, eu ndo sabia 0 que pensar. Teria Saloméo
optado por cumprir, afinal, as suas obrigagdes? (p. 111)

Neste caso, ela reconhece-se confusa e a incerteza a leva a interrogar-
se para tentar entender as circunstancias do chamado do rei. Davidas geram perguntas
em que a ironia se articula na reiteracdo do signo nas repetidas mencoes ao rei.

Os parénteses, comuns na narrativa de Scliar, mesclados com as
perguntas, provocam intersec¢des de discursos que caracterizam a reacdo da mulher ao

se descobrir feia:

N&o me matei. N&o tive coragem, em primeiro lugar. Depois, o suicidio, além
de malvisto (e € incrivel como mesmo as feias incorporam o0s conceitos da
cultura dominante), ndo resolveria meu problema: eu deixaria de ser feia viva,
mas quem garantia que a feilra ndo comprometia também a caveira? (p. 31-2)

Assim, na tentativa de justificar a sua covardia diante da possibilidade
de morrer, a narradora emprega o discurso irdnico como critica aos valores culturais e
sociais assimilados por ela, os quais a impedem de cometer tal ato. Os parénteses sdo
as reflexdes da narradora, que re-semantizam as ac¢des descritas.

J& na sua parte final, a narrativa remete aos versos “Céantico dos
Canticos”, que a mulher feia ouve, no quarto ao lado, Salomé&o recitar lascivamente
para a rainha de Saba. Sdo versos que sacralizam o amor por meio de metéforas

construidas a partir do eixo natureza.
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Nesta situacdo, a narradora, frustrada por ter apenas a funcéo de
escrever um livro, lembra-se, com saudade, da pedra em formato de falo que a
satisfazia sexualmente, na caverna, quando ainda morava com 0s pais, na pequena
aldeia: “O fato é que aquela sonoplastia despertava 0 meu desejo. Que tesdo (e que
saudade da pedra. Pelo menos nunca me humilhara, nunca me deixara na mao)!” (p.
154)

A pedra é ironicamente humanizada para se transformar em
instrumento de satisfacdo sexual da protagonista. A experiéncia erttica da “feia”
transforma-se numa proeza inusitada que ela compartilha com um elemento
significativo da aspera natureza que a circunda: a pedra. O aspecto grotesco da acao é
dissimulado pelas sensagdes de prazer erético que a mulher desfruta.

Conferimos que o discurso esta carregado de sexualidade, mas com
um tipo de erotismo aparentemente vulgar, que assinala a originalidade e a
irreveréncia da critica. Configura-se a inversdo de valores, principalmente, se
compararmos o0 estilo desta narrativa a delicadeza da linguagem do amor erético
presente no “Cantico dos Canticos”, j& mencionado.

Depois que a feia consegue conquistar o rei Salomdo, a narrativa
irdnica flui na direcdo do ponto de partida, j& que, satisfeito seu desejo sexual, a
narradora-protagonista reconhece que deve voltar para o pastorzinho que a seduzira na
aldeia em que morava.

Na mesma perspectiva, outro fato acontecido anteriormente, um

incéndio que gueima todos os manuscritos da mulher feia, ajuda a reforcar a idéia de
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circularidade, uma vez que a narrativa da escriba teria que ser reescrita: “Que outro, ou
outra, refizesse o texto”(p. 208)

As duas narrativas que compdem a novela articulam-se em funcéo da
categoria temporal. Na primeira delas, a trama se move do presente do protagonista,
como terapeuta, ao seu passado como professor de historia. J& na segunda, o
movimento é entre dois tempos passados, que sdo o passado mais proximo da vida da
mulher no palacio e o passado mais remoto, quando ela ainda morava na aldeia e para
onde deseja voltar.

Assim, as seqliéncias narrativas complementam-se de modo especular,
uma vez que, na primeira, o narrador- protagonista apresenta a mulher “feia”, que ¢é a
narradora-protagonista da segunda. Uma reflete-se na outra, circunscritas pelo olhar
irdnico sobre o insolito representado pela condicdo da feiura, o reverso da imagem
feminina de acordo com os padrées convencionalmente conhecidos e aceitos pela
sociedade.

Em vista disso, o plano geral da obra nos permite detectar a mise-en-
abyme que, como ja afirmamos, caracteriza-se pela especularidade que propde a auto-
reflexividade. Assim, estrutura narrativa de Scliar, em destaque, espelha-se no texto
biblico sobre o livro de “J”, para recria-lo parodicamente, baseando-se na interpretacéo
de Harold Bloom. Para tanto, o discurso irénico filtra o insolito da temaética e

dessacraliza a seriedade da linguagem biblica.
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4. 2. Reverso da imagem feminina

Dentre os escritores brasileiros contemporaneos, o gaucho Moacyr
Scliar faz do olhar analitico com que capta situagcfes inusitadas o ponto alto de sua
obra. Em vista disso, seus textos demonstram o humor irénico com que expde suas
observagoes.

Na novela A mulher que escreveu a Biblia, Scliar emprega o recurso
da colagem, tanto na representacéo fisica da “feia”, como na configuracdo grafica que
identifica as duas narrativas que se interpdem, interligadas, sem o rompimento da
unidade semantica das mesmas, como ja frisamos.

Assim, o segundo segmento narrativo, fundamentado no qualificativo

“feia” e suas variacgdes, inicia-se destacando que a feilra

é fundamental, a0 menos para o entendimento desta historia. E feia, esta que
vos fala. Muito feia. Feia contida ou feia furiosa, feia envergonhada ou feia
assumida, feia modesta ou feia orgulhosa, feia triste ou feia alegre, feia
frustrada ou feia satisfeita — feia, sempre feia.

Desde a infancia eu suspeitava disso, de que era feia. (p. 19)

Ha aqui a retomada enfatica do adjetivo feia, agora num passado
muito remoto, correspondente aos tempos biblicos. Notamos, sé no trecho acima, nada
menos que quinze vezes a repeticdo do signo feia, reforgado, na novela toda, como
caracteristica inerente a protagonista e a compreensao do seu trajeto heroico.

Os pares de qualificagbes do adjetivo “feia” (“contida ou furiosa”,
“envergonhada ou assumida”, “modesta ou orgulhosa”, “triste ou alegre”, “frustrada

ou satisfeita”) formam a dicotomia entre os pdlos positivo e o negativo, entre 0 bem e
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0 mal, que abrange todas as nuances conceituais da feidra. Assim, o leitor é
introduzido no @mago do complicado problema psicossexual da mulher “feia” que € a
Unica letrada entre as inumeras esposas do rei Salomao.

Como ja vimos, a feiura explicita € o fio condutor das memdrias desta
mulher, destacando-se a especial posicdo dela na sociedade hierosolimitana da
Antiglidade. O sublime (conhecimento) incorpora-se ao grotesco (feiura), de forma
aparentemente coesa, na tentativa de amenizar o impacto provocado pela estranha
fuséo.

Tais memorias iniciam-se com relatos da vida da filha de um pastor de
cabras, nos tempos biblicos. Sobre a incorporacdo das personagens de Scliar as areas

agricolas de pastoreio, Regina lgel comenta que o campo

desponta, na sua fic¢do, como um pano de fundo contra o qual se estende uma
cenografia acima do real cotidiano, exposta a uma coordenagdo imaginativa
que mal toca o empirico para instalar-se no reino abstrato.*®

Assim, 0 espago campestre € representado na novela A mulher que
escreveu a Biblia, pela énfase as descricGes topograficas, por onde circula a
personagem sem nome (a “mulher feia”), identificada pela sua relagdo familiar e por
ser figura emblematica no contexto social onde vive, porque é filha do patriarca do
pequeno povoado e sabe ler e escrever.

A feia, pertencente a uma familia de pastores de cabras, mora numa

aldeia e depois se transfere para a corte, como uma das esposas do rei Saloméo. A

% Imigrantes judeus/ Escritores brasileiros: o componente judaico na literatura brasileira. Sdo Paulo:
Perspectiva; Associacdo Universitaria de Cultura Judaica; Banco Safra, 1997, p. 60.
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“feia”, heroina mitica de um contexto biblico, prefigura seu grande sucesso intelectual
quando ela derruba as barreiras da sociedade machista com sua aptiddo de fazer uso do
conhecimento linglistico para superar a deficiéncia estética.

A partir do momento em que a “mulher” visualiza sua feidra pelo
espelho, este funciona como um passaporte para a viagem da mulher feia a outro
mundo, a outra realidade que ela ainda ndo conhece. Se ela fugisse do espelho, estaria
fugindo de si propria, mas a conscientizacdo das distor¢bes da propria imagem a

desestabiliza emocionalmente:

Na&o era dos melhores espelhos, aquele: um simples disco de bronze polido, de
qualidade duvidosa. Mas fazia o que todos os espelhos tém de fazer, para
felicidade ou desgracga de quem neles se mira: mostrava um rosto. Meu rosto.
Eu ndo podia acreditar no que estava vendo. Meu Deus, sou essa ai? (p. 22)

O valor do espelho ndo estd no aspecto exterior, mas na sua
capacidade de refletir a “felicidade ou desgraca”. A ironia estabelece o confronto entre
a mulher e o espelho, uma vez que o espelho é para ela o deflagrador da consciéncia de
um mundo as avessas. Como a fonte dos conflitos entre esséncia e aparéncia, o espelho
é 0 objeto propiciador do encontro com a terrivel realidade, que explica a atmosfera de
piedade e repugnancia que envolve o relacionamento da familia com a “feia”.

Com o questionamento “Meu Deus, sou essa ai?” ocorre a percepgao
da feilra e a personagem comeca a entender determinados acontecimentos anteriores
ao reconhecimento de sua feitra. Por outro lado, como um espelho mégico, ele reflete
ndo sO a imagem fisica mas também os traumatismos emocionais da protagonista. A
partir dai, destacamos a plasticidade com que a narradora-protagonista se caracteriza

fisicamente, a0 mesmo tempo em que se destrOi interiormente. Instaura-se um
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paradoxal e simultdneo processo de construcdo-desconstrucdo, que principia com a
posse do tal espelho.

E justamente o simbolo da vaidade feminina, o espelho, que serve
como ferramenta mediadora, ou seja, através dele a protagonista passa a ter
conhecimento de algo que apenas intuira durante dezoito anos de vida: a condicédo de
mulher feia. O espelho, objeto ambivalente, remete também a circularidade do
processo de mise-en-abyme da narrativa, centrado na contraditoria relacdo narcisica e
preconceituosa da mulher com este objeto.

O componente narcisico deve-se a curiosidade humana de se
conhecer, ou reconhecer, na imagem duplicada pelo espelho. Quanto ao aspecto
preconceituoso, salientam-se as consideragdes sobre os maleficios do espelho e dentre
elas, a de que ele representa, na sociedade religiosa em que a mulher “feia” vive, o
demonio ou as tentagbes da vida mundana, uma vez que “por detras de cada espelho
estd o Mal, pronto a usar a vaidade para atrair as pessoas ao pecado” (p.20). No caso, 0
espelho personifica a luxuria e, conseqiientemente, a perdi¢do das pessoas, em especial
das mulheres.

A imagem vista através do espelho depende muito do olhar de quem a
observa. No caso, expOe a face da feia, uma personagem fraturada externa e

internamente, que ndo mostra nenhuma simetria ou harmonia,

porque havia um conflito naquele rosto, a boca destoando do nariz, as orelhas
destoando entre si. E os olhos, que poderiam salvar tudo, eram estrabicos, um
deles mirando, desconsolado o espelho, 0 outro com o olhar perdido, fitando
desamparado o infinito, talvez para ndo ter de enxergar a cruel imagem.
Detalhe (mas ainda é preciso detalhar? E, sim, é preciso ir ao detalhe, é
preciso descer até o fundo do melancélico pogo): sinais. Disseminados pela
face, eu tinha — ndo contei, mas acho que duas dezenas é uma estimativa até
conservadora — sinais. Sinais as pencas; um despropésito de sinais, um surto
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inflacionario de sinais. Pela variedade, poderiam se constituir no objeto de um
tratado de dermatologia. (p.22-3)

O discurso irbnico da narradora perfila cruelmente seu auto-retrato,
com detalhes grotescos que parecem mascarar um sadomasoquismo, reforcado pela
repeticdo de vocabulos significativos, como “detalhe” e “sinais”. Os detalhes e 0s
sinais que a incomodam sdo as verrugas protuberantes que se espalham pelo rosto,
como marcas de cada traicdo paterna a mae, visto que a narradora-protagonista
considera a sua feilira um castigo de Deus para o pai.

A descricdo fisica, que representa de forma hiperbolica a tomada de
consciéncia da protagonista, ndo deixa dividas quanto aos seus aspectos ridiculo e
risivel, configurados pela ironia que tece o auto-retrato. Além disso, o discurso da feia,
ao ressaltar a variedade de sinais que poderia “se constituir no objeto de um tratado de
dermatologia” ratifica o principio da carnavalizagdo, através do aparente prazer de se
auto-ironizar e, de certa forma, se auto-punir.

A figura descrita pela mulher, baseando-se na imagem do espelho
assemelha-se a uma colagem com caracteristicas surrealistas, em que séo realcadas

todas as imperfeicdes fisicas. O que ela vé resume-se em

a) assimetria flagrante; b) caréncia de harmonia; c) estrabismo (ainda que
moderado); d) excesso de sinais. Falta dizer que o conjunto era emoldurado
(emoldurado! Essa é boa, emoldurado! Emoldurado, como um lindo quadro é
emoldurado! Emoldurado!) por uns secos e opacos cabelos, capazes de
humilhar qualquer cabeleireiro (p.23).

A linguagem constrdi-se na figura retdrica da ironia ao enumerar, de

forma pretensamente objetiva, os itens da composi¢do do rosto da mulher “feia”. Tal
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rosto é definido pelos substantivos “assimetria”, “caréncia”, “estrabismo” e “excesso”,
com conotacdo negativa, acompanhados de comentarios jocosos em que se caracteriza.

O quadro caricaturesco aqui sintetizado também propde a mise-en-
abyme, se considerarmos que cada elemento que o compde ajuda a formar um quadro
que contesta os parametros estéticos femininos. Com isso, a protagonista atinge a
culminéncia do sentimento de decepcdo com a propria figura refletida no espelho.

Ao delimitar a descricdo do conjunto do rosto feminino com uma
moldura, evidencia-se a relacdo irénica do texto literario com a pintura (“lindo
quadro”), utilizando-se para isso 0 recurso da colagem, em que se unem elementos
alheios a qualquer ideal estético de beleza para representar a fealdade: “assimetria”,
“caréncia de harmonia”, “estrabismo”, “excesso de sinais”.

Todo esse conjunto remete a deformacdo da realidade visual,
expressada pela imagem do grotesco, que produz o riso ao desestabilizar os padrdes
convencionais da figura feminina. Victor Hugo explica que o grotesco pode ser objeto

de imitacdo para a arte. Especialmente no contexto moderno, ele assume um papel

muito importante, porque

ai estd por toda parte; de um lado, cria o disforme e o horrivel; do outro, o
comico e o bufo. P6e ao redor da religido mil supersti¢des originais, ao redor
da poesia, mil imaginacdes pitorescas. [...] Se passa do mundo ideal ao mundo
real, aqui desenvolve inesgotéaveis parédias da humanidade.*

Na narrativa scliariana em questdo, o espelho recria as duas faces do
grotesco identificadas por Hugo: a feilra do rosto e os efeitos tragicobmicos provocados

por ela. A ironia da narradora-protagonista se volta para si mesma de maneira

% Do grotesco ao sublime, 2002, p.30-1.
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angustiante, mas com certa distancia critica, e evidencia o ridiculo através do exagero
comparativo expresso pela repeticdo do vocabulo “emoldurado” com a carga emotiva
consubstanciada no sinal gréafico de exclamacao.

Nesta apresentacdo da personagem, os “des-atributos” ressaltam a
feidra de alguém que tenta superar o problema com a beleza do conhecimento
intelectual. Sob este ponto de vista, podemos afirmar que o recurso da colagem,
empregado para dar plasticidade ao aspecto fisico da mulher, sobrepde-se ao
conhecimento intelectual, comparando-se a uma mascara.

No processo da colagem, cada elemento que a compbe promove 0
rompimento da continuidade ou da linearidade do discurso, instaurando a ambiguidade
na leitura, ja que cada elemento carrega consigo o significado relacionado ao seu texto
de origem e deve ser incorporado a um novo contexto para, juntando-se a outros
signos, formar uma outra totalidade, como podemos observar no rosto da mulher
“feia”.

Assim, a “feia” narradora de Scliar estabelece as estranhas analogias
com a natureza a sua volta e expande-se a sequéncia surrealista de referéncias que
destréi a imagem idealista da beleza feminina. Para concretizar a descricdo do seu
rosto, a jovem utiliza a natureza, de forma fragmentada, criando associag0es inusitadas
que acentuam aspectos ironicamente grotescos para justificar a sua reacdo diante do

espelho:

Porque ali estava a explicacdo para a minha feiGra: na montanha. Naquele
hostil acidente geogréafico que eu alias conhecia bem: era um lugar no qual eu,
menina esquiva, freqlentemente me refugiava, movida talvez, agora me
ocorria, por certa afinidade eletiva, os medonhos tragos de minha fisionomia
correspondendo, em escala reduzida, mas nem por isso menos atroz, a
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torturada paisagem. Uma protusa rocha era o meu nariz; a escura entrada de
uma das muitas cavernas correspondia & minha boca. Muitos véem faces nas
nuvens; eu via na montanha — monumento ao insolito — a reproducéo de meu
préprio rosto. (p.27).

Para exaltar a sua feilra, a narradora-protagonista relaciona a
paisagem fisica a humana, uma vez que compara o0 préprio rosto a acidentes
geograficos da natureza hostil que a circunda. Ao projetar seus problemas existenciais
na visao que faz de si mesma, ela desconstroi a prépria imagem, como forma de auto-
apresentacao as avessas, carnavalizada.

Desse modo, a narradora retira partes da natureza e depois as une,
montando uma totalidade diferente, que constitui 0 novo visual. Para isso, utiliza uma
linguagem pictdrica que expressa a comparacdo inusitada com o rosto da mulher
“feia”, 0 que gera uma sensacao de estranhamento que envolve o leitor.

Resulta dai uma justaposicdo insélita de elementos que deturpam a
nocdo do belo para facilitar a visualizacdo de um rosto humano. As comparacgdes na
descricdo do rosto, considerado a parte mais expressiva do corpo, fabricam uma
imagem distorcida comum aos sonhos ou pesadelos, proprios da arte surrealista.

Os elementos da natureza, metaforas da expressdo irénica da mulher,
sdo convocados a participar da plasticidade artistica da hiperbdlica feitra, compondo
um rosto para que o leitor visualize e dimensione o sofrimento da personagem.

A montanha, por exemplo, € mostrada em fragmentos destruidos e
remontados para produzir a imagem grotesca. Figura e natureza arida confundem-se. A
rocha e as cavernas, como partes da montanha, séo deslocadas de seu contexto original

para se associarem na cria¢do de um quadro que se assemelha a uma caricatura.
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O centro emblematico para onde passa a convergir a narrativa
novelesca € a feilra, tudo se justifica através dela. Na descricdo da narradora, o
modelo de beleza € desfigurado em razdo da manifestacdo artistica. Assim, a funcéo
do espelho ndo é apenas refletir a imagem, mas mostrar a transformacdo da alma, do
interior dessa imagem, na medida em que o espelho destréi a ilusdo ou a esperanca a
partir de uma identificacdo reflexiva e reciproca.

A narradora-protagonista é sensivel aos fenémenos visuais da natureza
e vale-se deles para compor a imagem comica. A relacdo com acidentes geogréaficos,
como se a fisionomia da mulher fosse uma paisagem inospita, dura e fria, destaca com
ironia aspectos plasticos relativos as esculturas, como um “monumento ao insélito”,
que se justapdem para criar a materializacdo da obra artistica. O processo, comparado
ao surrealismo, como ja frisamos, monta-se com 0 empréstimo de estruturas
compositivas da colagem adaptadas a linguagem verbal.

O principio unificador do surrealismo é a imagem, ela constitui “um
processo revelador do carater absurdo da existéncia humana, na medida em que
concentra formas paradoxais incompativeis em unidades significativamente novas
sem, contudo, perderem sua esséncia”, como destaca Maria Adélia Menegazzo.'® Em
vista disso, importa-nos a maneira como essa experiéncia revela concretamente a
monstruosa aparéncia humana e a relaciona a face interior da mulher.

Na natureza ao seu redor, a protagonista encontra a representacao
daquilo que deseja mostrar como imagem materializada de seu rosto. Com isso, a

ilusdo e a abstracdo da arte evocam uma Unica caracteristica, a feidra. O leitor recebe

100 Alquimia do verbo e das tintas nas poéticas de vanguarda. Campo Grande, MS: UFMS, 1991, p. 120.
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informacOes e imagens fragmentadas e é convocado a estimular a sua percepgdo
objetiva atraves da representacdo imaginativa, para entender a montagem de uma
estranha e risivel figura.

Nesse aspecto, a fragmentacdo evidente na colagem € que vai dar
sentido a montagem. Como salienta Marjorie Perloff, “a colagem nos desafia a ler
signos e decodificar simbolos, pegar as pistas desordenadas e coloca-las numa
seqiiéncia mais organizada”.’® No tocante a novela, tal organizacdo consiste na
justaposicdo absurda, e aparentemente desconexa, de acidentes geograficos para
compor um semblante humano disforme, caricato.

Assim, cada informacdo ou elemento citado orienta o leitor a uma
acdo dindmica que implica duas leituras. Em primeiro lugar, ele percebe cada
fragmento no seu contexto original (“rocha”, “cavernas”, “montanha”) e depois
transporta-os para outro conjunto. Forma-se, entdo, uma totalidade diferente (“a
reproducdo de meu proprio rosto”), sem que se perca a alteridade de cada parte, visto
que ela é necessaria para a compreensao de uma imagem plastica incoerente como
esta, em que o humor irdnico se manifesta na descrigdo da forma grotesca.

A alusdo critica a realidade social, construida através do objeto
espelho é responsavel pela fusdo inusitada de um rosto a um acidente geografico, a
montanha. O simbolismo da montanha é multiplo, uma vez que pode remeter tanto a
nocdo de altura quanto a de profundidade cavernosa. Em principio, este acidente
geografico significa o encontro do céu e da terra, sendo por isso considerado a morada

dos deuses. Vista do alto, a sua ponta vertical representa o centro do mundo; vista de

101 A'invencdo da colagem. In: . O movimento futurista. Sio Paulo: EDUSP, 1993, p. 126.
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baixo, do horizonte, a linha vertical apresenta-se como uma escada, que € a encosta
para ser transposta.

A montanha possui, ainda, um carater transcendental, ao simbolizar o
marco da ascensdo humana. Por outro lado, no conjunto de significados que balizam a
narrativa, a montanha remete a idéia de inferno.

Nesse sentido, a linguagem plastica traduz, com interposicdo de
imagens significativamente bizarras, toda a angustia de um ego estilhacado. Vale
como exemplo esta seqliéncia em que a narradora explica, com ironia, que sua feilra

poder ter sido fruto da vingancga da mae pela infidelidade do pai:

Que a crianga nascesse medonha, era 0 que mais queria. Sua face, metaforica
alusdo a montanha onde meu pai pecara, se constituiria em permanente
memento, em insistente denuncia, em continuo protesto contra fidelidade: um
breve contra a luxuria, enfim. Deu resultado: nasci horrenda (p.28).

Percebemos, ainda, uma manifestacdo do humor irénico quando se
configura explicitamente o grotesco na caracterizacdo da personagem, por meio dos
adjetivos “medonha” e “horrenda”. No entanto, h4 uma neutralizacdo dessa linguagem
grotesca se a compararmos a uma mascara comica e burlesca com a finalidade de
dessacralizar os conceitos de beleza preestabelecidos pela sociedade, o que pode ser
sentido, também, quando a mulher “feia” é recebida, com frieza, pelo rei Saloméo em
seu harém.

O humor irbnico, detectado nas hipérboles discursivas empregadas na
descricdo do rosto da protagonista, pode ser visto como critica @ maneira como a
sociedade reage a feilra, em especial a feminina, sobrepondo a aparéncia ao

conhecimento intelectual e ao sentimento interior do ser humanao.
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A propdsito, a feitra é um dos temas recorrentes nos textos de Moacyr
Scliar, como comprovamos com a cronica FeiGra ndo é desgraca. Beleza é.,'%
publicada no jornal Folha de S&o Paulo, em 3 de agosto de 1995.

A cronica constitui a recriacdo parddica de um fato real, noticiado
pelo mesmo jornal: uma mulher, com o apelido de Maria Basculho, participa do “1°.
Concurso da Mulher Mais Feia”, realizado no agreste do estado de Pernambuco. Além
de explorar a situacdo insolita, a narrativa scliariana extrapola o sentido da mesma com
oposicdes carnavalizadas, que fixam, ja no titulo, dois conceitos as avessas: a feilra
representa a felicidade para a mulher e a beleza, a desgraca.

No entanto, na novela em questdo, a mulher sente-se infeliz quando
descobre, através do espelho, o problema da feilra que sempre existiu e que ela apenas
suspeitava, embora se sentisse perturbada com as reacdes das pessoas a sua presenca.
O espelho, aqui, € o principal demarcador dos limites entre o desconhecimento e o
conhecimento da narradora sobre si mesma.

Segundo o pesquisador italiano Umberto Eco, o espelho exerce um
fascinio sobre os escritores, visto que “tudo faz da experiéncia especular uma
experiéncia absolutamente singular, no limiar entre percepcdo e significacdo”.'*0
espelho expressa, de forma Unica, a virtual duplicacdo entre a aparéncia do que reflete
e a esséncia do que significa cada objeto.

Da mesma forma, a ambigiidade nesta narrativa scliariana consiste,

por um lado, em favorecer a consciéncia da identidade fisica da feia e, por outro, em

102 Esta € uma das sete cronicas analisadas na nossa Dissertacdo de Mestrado, p. 103-15.

103 ECO, Umberto. Sobre os espelhos e outros ensaios. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1989, p.20.
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incorporar a mulher a natureza, como manifestacdo psicoldgica de si mesma, de tal
modo que se produz uma fusao de identidades no limiar do grotesco.

Em outro momento, ao ser apresentada a Salomé&o, a “feia” fica
encantada com o magnifico trono do rei, em ouro e marfim, cercado por esculturas de
lebes. Quando 0 monarca se retira para seus aposentos, ela resolve sentar-se no trono,
mas € impedida, aos gritos, por um furioso cortesdo. Em suas conjecturas, seu maior

desejo era

sentar no trono do rei Salomdo: uma bizarra, grotesca e indcua tentativa de
ascender ao poder. Nao era a mim prépria, contudo, que eu queria entronizar,
e sim a minha feilra. Eu a queria cortejada, homenageada, glorificada. Queria
a feilra dando ordens, queria a feilra julgando — cortem-no pelo meio -,
queria a feiGra fazendo prelecbes, queria a feilra cagando regras. Queria a
feilra reinando como reinava Salomdo. Queria a feilra reconhecida,
homenageada, cultuada. Queria a feilra poderosa a ponto de se tornar beleza.

(p.70)

A anafora, explicitada com a reiteracdo compulsiva da forma verbal
“queria”, retrata 0 comportamento incontido da mulher que deseja ser valorizada
apesar da feiura e pela feidra. Neste caso, o grotesco dilui-se no humor, pois 0 que
provoca estranhamento, como se 0 mundo estivesse invertido, pode ser o foco critico
desse humor que propde uma reflexdo acerca dos ditames convencionados
socialmente.

O estudioso alemédo Wolfgang Kayser em sua obra O grotesco (1957),

traduzida no Brasil em 1986, define esse estilo como

apenas uma expressdo sensivel, um paradoxo sensivel, ou seja, a figura de
uma n&o-figura, o rosto de um mundo sem rosto. E tal como o nosso
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pensamento parece ndo poder mais prescindir do paradoxo, 0 mesmo ocorre
com a arte e com 0 nosso mundo, [...]***

Assim, no caso da mulher feia, a expressdo grotesca sé existe em
funcéo dos parametros estéticos reconhecidos pela sociedade, que determinam a beleza
e a feilra. O paradoxo sensivel esta em compor a figura de um rosto feminino com
caracteres que fogem ao convencional, resultando numa ndo-figura que, para se
afirmar, nega a si mesma.

Para completarmos as nocOes de composicdo grotesca, interessa-nos
destacar ainda que, para Kayser, a configuracdo do grotesco propde um jogo com o
absurdo, que tenta dominar e conjurar o elemento demoniaco do mundo. Assim, um
dos tracos essenciais do grotesco é sua relagdo com o insélito, determinado pelo
estranhamento causado pela consciéncia de um mundo em constante movimento, que
ameagca a ordem estabelecida.

Por jogar com o absurdo, o repentino e a surpresa sdo fatores
essenciais para o grotesco, tendo-se em vista sua relagdo com a caricatura, fundada na
ironia provocadora do riso diante do inusitado, como verificamos na descri¢ao do rosto
da “feia” da narrativa de Scliar.

Muniz Sodré, em A comunicagdo do grotesco, aborda o estilo no
ambito da cultura de massa brasileira. Sodré atribui ao grotesco “um olhar acusador
que penetra as estruturas até um ponto em que descobre a sua fealdade, a sua
aspereza”.'® E, nesse sentido, o grotesco desafia-nos a uma profunda reflexo sobre a

vida, considerando-se o sentido relativo de belo e de feio, estabelecido por um

104 K AYSER, Wolfgang. O grotesco. Sdo Paulo: Perspectiva, 1986, p. 9.

105 SODRE, Muniz. A Comunicacéo do grotesco. Petrépolis, RJ: Vozes, 1977, p. 72
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contexto social. Ao mesmo tempo, provoca uma tensdo risivel resultante da oposicao
aos padrdes estéticos reconhecidamente corretos.

Na sua auto-caracterizagdo, a narradora-protagonista de A mulher
gue escreveu a Biblia busca incessantemente concretizar os caracteres negativos de
um rosto e salienta seu sentimento de frustracdo sexual, depois compensado, em parte,
pela valorizagéo intelectual.

Na narrativa, 0 rosto passa a ser a parte mais importante do corpo e
também o grande problema da narradora-protagonista. A relacdo especular da
narradora com a montanha estd associada ao reconhecimento de sua feiura e da
justificativa que encontra, j& que a montanha a que se compara representa um
obstaculo a sua felicidade, pois montanha sugere a no¢éo de encosta a ser transposta.

Ha necessidade, entdo, de uma escalada no nivel espiritual, ja que, no
fisico, a superacdo do obstaculo é impossivel. A ascensdo espiritual € possivel porque

a mulher, ainda que muito feia, é

capaz de criar beleza. Nao a falsa beleza que os espelhos enganosamente
refletem, mas a verdadeira e duradoura beleza dos textos que eu escrevia, dia
apos dia, semana apOs semana — como se estivesse num estado de permanente
e deliciosa embriaguez.

Sim, eu me sentia transportada para outro mundo, outra realidade. Tudo ficara
esquecido. (p.42)

A mulher ndo consegue ser bela, mas sua sublimacdo esta
fundamentada na capacidade de criar beleza com a sua escritura, isto €, com a arte da
palavra.

O reconhecimento artistico-literario Ihe vem quando é convidada, pelo

rei Salomao, para escrever um livro:
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- Quero que escrevas esse livro. Quero que descrevas a trajetéria da nossa
gente através do tempo. Quero que fales de nossos patriarcas, de nossos
profetas, de nossos reis, de nossas mulheres. E quero uma narrativa linda, tao
bem escrita como essa carta que enviaste a teu pai. Quero um livro que as
geracdes leiam com respeito, mas também com encanto. (p.117)

Nesse fragmento, com caracteristicas metalinguisticas, 0 mesmo verbo
que retrata os desejos irrealizados da mulher “feia”, na forma pretérita “queria” (p.70),
da sentido a ordem do rei, enunciadas no presente do indicativo “quero”. A Biblia, o
livro a ser escrito pela mulher, deve valorizar a grande obra do reino salomonico, que €
a construcdo do Templo de Jerusalém. A construcdo do templo do rei Salomdo
simboliza a construgdo intelectual do ser humano, que podemos relacionar com o
trajeto da mulher “feia” a condicdo de heroina intelectual.

Para a feia, escrever a historia biblica constitui a sua elevagéo social e
representa a realizacdo do desejo intimo, associado, inclusive, a realizacdo do desejo
erdtico. Contudo, a satisfacdo plena ndo se concretiza, como se constata na seguinte

reflexdo que a protagonista faz:

A proposta despertou em mim sentimentos contraditérios. De um lado, era
uma decepc¢do — mais uma. Em vez de uma declaracdo de amor, uma proposta
editorial. De outro lado, contudo, eu me sentia lisonjeada com a escolha —
prova de que reconhecia em mim um valor. N&o era o valor que eu mais
prezaria; eu queria que me valorizasse como mulher, como amante.(p.117)

Como vemos, o foco da narrativa transfere-se do aspecto estético para
o intelectual. A irbnica inversdo de valores é evidente, afinal, no sistema poligamico
patriarcal vigente no reino, a funcdo da mulher é embelezar o ambiente, como um

objeto de luxo e prazer, e, além disso, procriar. Também visivel é a decepcdo da
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“feia”, particularizada pela desarmonia plastica e pela reveréncia ao conhecimento,

como manifesta nos questionamentos que intimamente faz:

Por que ndao me tinha deixado em paz, a vida? Eu estava la quieta, refugiada
na montanha, eu e minha feilra, eu e minha pedra; de 14 havia sido arrancada
— para qué? Para o sofrimento, para a desilusdo, para enfrentar um desafio
superior as minhas modestas forcas? (p.118)

A montanha era o reflgio antinarcisico, o lugar onde se realizava
sexualmente com a pedra. Montanha e pedra sdo simbolos da sua vida no campo,
espaco fisico e psiquico isento dos desafios da corte. O tom critico das perguntas
reflete o desajuste da mulher em circunstancias que ndo Ihe sdo familiares.

Em outra sequéncia narrativa, a feilra desendadeia o éxito de uma
acdo em prol da condicdo feminina, quando a protagonista incita, em assembléia, as
esposas de Salomdo a revolta, dado que o rei ndo as chama para a cama hé quinze dias.
Todas estdo muito inquietas e “a feia”, a mulher inteligente, aproveita 0 momento
psicologico adequado para espalhar um boato: “o rei teria afirmado na corte estar farto
das mulheres do harém, umas incompetentes, de limitadissimo repertorio sexual”.
(p-88)

Como ja era esperado, a novidade causa um grande tumulto entre as
mulheres, 0 que estimula a feia a conclama-las todas para que exijam direitos iguais.
Argumenta entdo que, em primeiro lugar, sua feilra deveria ser testada pelo rei, na
cama, como ja comentamos, idéia que contou com o apoio das demais mulheres, que

entoam o mote da rebelido:
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_ A feia! A feia! Que durma com a feia! A feia! A feia! Que durma com a
feial

A feia? Nao. Eu ndo era a feia. Naquele momento eu ndo era a feia. Naquele
glorioso momento, naquele transcendente momento, naquele abengoado
momento, consegui, por uma fracdo de segundo, ver-me como se fosse outra
pessoa. E 0 que via era uma mulher de pé sobre uma mureta, punho erguido
no ar, cabelos em desalinho, rosto — belo rosto, sim, belo, muito belo, de uma
beleza diferente, mas indiscutivelmente belo -, rosto resplandecente ...Ah, se
aquele momento se eternizasse, se aquela beleza permanecesse para sempre ...
Poderiam me chamar de feia, sim, mas estariam usando o termo no sentido
carinhoso. Querida feia, adoravel feia, brava feia, generosa feia. Bela feia.

(p.91)

Aqui, propde-se uma situacdo carnavalizada, em que a feilra, vista
como “beleza diferente”, é priorizada em detrimento da beleza convencionalmente
conhecida, embora saibamos que o belo é relativo, depende dos valores estéticos de
cada individuo e da sociedade em que se vive.

A resposta a pergunta “A feia?” mostra a fugacidade da esperanca de
que ela poderia, de algum modo ter sua beleza reconhecida: “por uma fragdo de
segundo, ver-me como se fosse outra pessoa”. E uma reflexdo irénica que s se
concretiza naquele instante passageiro em que a feilra parece ser o eixo da beleza
fisica almejada.

SO ap6s diversos avangos e recuos no esforco de reconhecimento
externo de algum tipo de beleza em sua constituicdo é que a mulher “feia” supera as
barreiras do preconceito relacionado a sua aparéncia. A ironia atinge o climax quando,
no auge de sua feilra, ela consegue a tdo esperada noite de nupcias com o rei Salomao.
Depois de vencido o obstaculo que parecia intransponivel, a mulher literalmente

ultrapassa os muros do palécio, livrando-se, também, do aprisionamento psicoldgico:

Sem dificuldade, pulei o muro do palacio. Corri pelas ruas da cidade
adormecida, em direcdo ao sul, ao deserto. la atrds de um certo pastorzinho.
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Se me apressasse, poderia encontra-lo em dois ou trés dias. A altura de certa
montanha. E de suas enigmaticas, mas promissoras cavernas.

A “feia” segue em busca de sua identidade perdida nas cavernas da
montanha, talvez de volta a aldeia de onde viera, 0 que concretiza a circularidade da
narrativa, uma vez que pressupde um recomeco, ja enfatizado no processo da mise-en-
abyme como um retorno da narrativa ao seu inicio.

Ao mesmo tempo em que a narradora “feia” estabelece combinacdes
esdruxulas, ridiculariza-as atraveés de uma linguagem exagerada, hiperbolica, como ja
vimos, para que detectemos a grandiosidade (ou extensdo) da feiura, sempre
relacionada a sua frustracdo sexual. Como corolério de sua trajetoria, a mulher ndo
cessa de lutar pela satisfagéo total de um desejo reprimido.

O que nos interessa destacar é que, na arte literaria de Scliar, ha a
preocupacdo de unir o real social e o imaginario. Dai provém a evocacdo de uma
imagem anticonvencional, mesclada de humor critico, que gera uma atmosfera insolita
e, Na maioria das vezes, grotesca. Com tal procedimento, o escritor critica a ordem
estabelecida, reunindo elementos ou situacdes conflitantes num mesmo espaco
discursivo, instaurando, através do humor, o riso reflexivo.

Durante toda a narrativa, verificamos que a narradora-protagonista |,
mulher problemética com sindrome de rejeicdo paterna, busca incessantemente
entender e justificar sua feilra, chegando a culpar o pai infiel. De acordo com suas
conjecturas, para o pai, ter a filha primogénita “feia” fora castigo de um deus
impiedoso, pela infidelidade matrimonial paterna.

Devemos salientar, enfim, na novela A mulher que escreveu a

Biblia, uma concessdo ao erotismo, muito presente na literatura e em todas as
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atividades que envolvem o homem contemporaneo. Aqui, os episodios eroticos,
embora apresentados com uma linguagem de baixo caldo, tém um tratamento

humoristico, como € comum nas obras de Scliar.



5. OS LEOPARDOS DE KAFKA

No livro sobre Kafka, parti de uma parabola que
ele escreveu para conseguir uma histéria de
equivocos em torno ao préprio Kafka.

SCLIAR, Moacyr
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5. 1. Scliar: leitor de Kafka

A literatura scliariana caracteriza-se, como vimos, por narrativas que
promovem um certo torvelinho dialdgico e dialético, pela abertura a pluralidade de
vozes e significados que se identificam e se contestam entre si. Como escritor que vive
0 seu tempo, a sua arte € eminentemente critica, colocando a imaginacéo a servico da
ironia na captacdo do insolito.

Quando analisamos uma obra de Moacyr Scliar, torna-se
imprescindivel a énfase ao seu humor. Trata-se de um humor irreverente, carregado da
ironia diante de situagdes inusitadas, que mostra a visdo critica do autor. A realidade
social instiga-o0 a expressa-la através da palavra literaria, para que o leitor reflita sobre
a condigdo humana.

106 astabelece,

O titulo da novela Os leopardos de Kafka
explicitamente, a relagdo intertextual com uma pardbola de Franz Kafka, escritor
tcheco de lingua alemd, que marcou a literatura do século XX, com o estilo conciso e a
ironia de suas narrativas.

A novela de Scliar tematiza a trajetoria solitaria de um individuo
envolvido numa missdo revolucionaria secreta, que luta por ideais sécio-politicos
cultivados desde a adolescéncia. Confundindo uma parabola de Kafka com um enigma
indecifravel, o protagonista imagina que estd destinado a evitar um grave atentado

politico na Europa. Ao focalizar as circunstancias insdlitas vivenciadas pela

personagem, o narrador destila seu humor irdnico.

106 530 Paulo: Companhia das Letras, 2000 (Colecéo Literatura ou Morte).
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A narrativa desenrola-se em dois espacos que se relacionam a dois
tempos histéricos diversos. Assim, o leste europeu, em 1916, periodo que antecede a
Revolugdo Russa (1917), e o Brasil, em plena ditadura militar, em 1964, compdem 0s
cenarios onde se desenvolvem as peripécias do protagonista, no que diz respeito a
decifracdo de uma parabola de Kafka.

As historias de Benjamin Kantarovitch, o protagonista com o apelido
de Ratinho, relatadas pelo narrador onisciente, seu sobrinho-neto, espelham-se umas
nas outras em contextos historicos marcados por perseguicdes politicas. Nessa
estrutura narrativa, as historias oficiais impulsionam a trajetéria de um herdi
quixotesco, que acredita na pureza dos ideais revolucionarios. Configura-se, no caso, o
procedimento da mise-en-abyme, que coloca em evidéncia a narrativa de Scliar, onde
se reflete a historia da Revolucao Russa.

O humor, marca da aparente ilogicidade narrativa, deflagra-se logo no
inicio da novela, quando o leitor se defronta com a copia de um documento intitulado
“RELATORIO CONFIDENCIAL 125/65”, uma parodia dos relatorios dos
interrogatdrios feitos pelo servigo secreto brasileiro, que balizaram as perseguicdes
politicas depois do golpe militar de 1964. Destacamos alguns fragmentos, escritos em

itdlico, que comprovam a ironia presente no tecido narrativo:

Senhor Delegado: tem por finalidade este relatério informar a V. S. acerca
da prisdo do elemento Jaime Kantarovitch, codinome Cantareira, detido na
noite de 24 para 25 de novembro numa das ruas centrais de Porto
Alegre.[...] Detido e conduzido a sede da Unidade de Operacdes Especiais,
foi interrogado. Nesse procedimento utilizou-se o auxilio de choques
elétricos, interrompidos por duas razbes: 1) sucessivos desmaios do
elemento Jaime Kantarovitch, codinome Cantareira, e 2) falta de energia
elétrica.Desta maneira, o interrogatorio ndo pbde ser completado.[...] O
elemento Jaime Kantarovitch, codinome Cantareira, foi revistado. Em seus
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bolsos havia: 1) poucas notas e moedas; 2) um lengo sujo e rasgado; 3) um
toco de lapis; 4) dois comprimidos de aspirina; 5) um papel,
cuidadosamente dobrado, com as seguintes palavras datilografadas em
aleméo:
Leoparden in* Tempel

Leoparden brechen in (sic) den Tempel ein und saufen die Opferkriige leer;
das wiederholt sich immer wieder; schlieslich (sic) kann man es
vorausberechnen, und es wird ein Teil der Zeremonie.*’

Logo abaixo, explica-se que a assinatura do texto em aleméo € de “um
certo Franz Kafka”. A configuracdo grafica em italico explicita a parddia do relatorio
policial, um dos mais comprometedores documentos dos vinte anos de regime militar
no Brasil, responsavel por prisdes e mortes, algumas até hoje inexplicaveis.

O discurso irbnico reescreve as circunstancias politicas, vigentes na
época retratada, e provoca o riso devido, por exemplo, a enumeracdo aparentemente
séria das provas inconsistentes apresentadas no relatério: “1) poucas notas e moedas;
2) um lenco sujo e rasgado; 3) um toco de lapis; 4) dois comprimidos de aspirina”.
Os objetos encontrados sdo irrelevantes e ndo justificam a prisdo de Jaime
Kantarovitch, compondo-se, assim, uma cena policial que beira o absurdo, como eixo
da visdo critica da realidade social.

A ironia deflagra-se também na falta de estrutura do aparato repressor,
a “falta de energia elétrica”, que compromete a suposta seriedade das atitudes
tomadas. Ademais, o relatorio coloca em evidéncia a principal e insolita prova do
crime politico atribuido ao personagem, que € um intrigante texto escrito em aleméo

encontrado no seu bolso.

97 Scliar, 2000, p. 9-10. (Para efeito de citagdo do livro Os leopardos de Kafka, de agora em diante sera
indicada apenas a pagina da obra, neste quinto capitulo do presente trabalho; as citacBes desta primeira parte
da novela, paginas 9 e 10, sdo em italico porque assim estdo no livro).
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O texto escrito em alemao “Leoparden in Tempel”, colocado na parte
final do relatorio citado, € uma parabola de Kafka. Entretanto, os investigadores
entendem que é uma mensagem cifrada de terroristas, chamados por eles de
comunistas, 0 que desperta a desconfianca sobre as atividades do tal Jaime
Kantarovitch.

As palavras redigidas na lingua alema, incompreensiveis para 0S
policiais, constituem o enigma que funciona como armadilha fatal para Jaime, porque
levantam a suspeita de que o “elemento” citado estava envolvido em uma rede de
subversdo internacional. Além do mais, como as a¢Ges ocorrem em plena guerra fria
entre os dois polos politico-ideoldgicos entdo dominantes, comunismo e capitalismo, o
sobrenome russo é tido como indicio de que o suspeito possa ser subversivo
comunista, condi¢cdo ndo admitida no regime vigente de 1964 a 1984 no Brasil.

E interessante destacarmos que, para produzir o efeito de citagdo ipsis
litteris, o relatorio, como ja frisamos, € escrito com letras em italico, destacando-se do
resto do livro. Sob esse aspecto, estrutura-se a mise-en-abyme, na medida em que a
narrativa acolhe o suposto relatorio que se imbrica na composicao ficcional.

O narrador expde a identidade da personagem em questdo, ao afirmar
que possui uma cépia do relatorio que envolve Jaime Kantarovitch, seu primo, e
remete a historia do tio-avd de ambos, Benjamin Kantarovitch, cuja foto estad no album
da familia. A fotografia é uma reproducéo visual especular que configura 0 processo
da mise-en-abyme, uma vez que permite ao narrador penetrar no passado refletido na

imagem.
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Assim, a foto desencadeia as recorda¢6es do narrador, um jovem

médico que, ironicamente, recupera 0 passado, apelando a imaginagdo do leitor, no

sentido de visualizar a figura do protagonista Benjamim, apelidado Ratinho, que ele

descreve fisicamente. Trata-se de uma criatura estranha, cuja historia de cunho
politico-socialista esté inserida na histdria do povo judeu.

A trama inicia-se com o tom coloquial do narrador, em primeira

pessoa, relembrando e contando a histdria desse parente:

Vamos comecar pelo Benjamin, cuja foto figura em nosso album de familia,
o album que tenho diante de mim. E, alias, a mesma deshotada fotografia
gue esta na lapide de sua sepultura, no cemitério israelita. O que nela chama
atencdo é o ar assustado, tao tipico de meu tio. Chamavam-no Ratinho (ndo
se tratava de codinome: era apelido mesmo): os olhinhos pretos e as orelhas
de abano tornavam-no parecido com um camundongo. N&o aqueles
camundongos alegres das historias infantis, mas, ao contrario, um ratinho
melancolico, solitario, sempre enfurnado em sua toca.[...] (p.11)

Como se nota, o sintagma verbal “Vamos comegar” convida o leitor a
penetrar no discurso da memdria desencadeado pela foto familiar. O narrador desenha
a figura carnavalizada de Ratinho, por meio de tracos que compdem uma caricatura:
“ar assustado”, “os olhinhos pretos e as orelhas de abano tornavam-no parecido com
um camundongo”. A vida de Ratinho resume-se em ler qualquer texto que encontre e
trabalhar na sua alfaiataria.

No decorrer da narrativa, a figura ridicularizada de um aparente anti-
her6i vai adquirindo relevancia. Ratinho mostra um temperamento ansioso por
transformacgdes, com reacOes que parecem ndo condizer com a projecdo inicial do
narrador, que o apresenta ja na idade madura, como um ser apegado a “sua vidinha

rotineira, monétona, e dela ndo saia”. (p. 12)
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No prosseguimento do longo paragrafo, mesclam-se descricdes e

elucubragdes irdnicas sobre a vida da personagem citada:

Alfaiate competente, poderia ter ganhado muito dinheiro com a profisséo.
Isso ndo aconteceu. [...] - 0 que pode haver de mais importante na vida de
um homem do que constituir familia? Claro, Ratinho estava longe de ser um
homem atraente, e quanto mais envelhecia, menores se tornavam suas
chances matrimoniais, mas uma boa casamenteira poderia, quem sabe,
providenciar um encontro com alguma moga, mesmo solteirona,
principalmente solteirona. (p.12)

Apesar dos comentarios jocosos sobre a caracterizacdo da
personagem, o distanciamento critico do narrador mostra Ratinho como um heréi
problematico, com permanente crise de identidade, o que provoca nele a sindrome de
rejeicdo. Ensimesmado, circunscrito ao limitado espaco de sua casa, a personagem

apresenta manias estranhas, conforme assevera o narrador, com ironia:

... a medida que ficava mais velho, Ratinho comecou a desenvolver teorias
peculiares acerca de roupas. Sustentava, por exemplo, que a manga esquerda
deveria ser mais curta do que a direita (“Assim as pessoas podem olhar mais
facilmente o relogio de pulso”) e confeccionava os paletos de acordo com tal
idéia, o que obviamente desconcertava, e irritava, muitos clientes.Ele,
porém, rejeitava oS protestos, rotulando os insatisfeitos de “retrogrados’e
“reacionarios”. E preciso acompanhar a marcha do tempo, insistia, porque a
marcha do tempo € a marcha do progresso. Uma linguagem em que ecoava o
seu passado de homem de esquerda, de trotskista. (p. 11-2)

As manias que o protagonista desenvolve constituem uma espécie de
fuga para seus problemas existenciais e uma forma de se impor as outras pessoas como
militante reaciondrio. A teoria sobre a manga esquerda, por exemplo, € metafora das

suas idéias revolucionarias que causam estranhamento.
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O embate discursivo entre Ratinho e seus clientes é descrito com a

marca da ironia do narrador, quando o protagonista reage aos protestos contra sua

ideologia com expressdes vocabulares que emergem do seu passado politico-

revolucionario trotskista na Europa Oriental, chamando-os de *“retrogrados”,

reacionarios”. A propésito, com o tempo, ocorre a sua total inadaptacdo ao que esta
socialmente determinado, em nome da sua concepgéo de progresso.

Para justificar tais ponderacdes, 0 narrador prepara o leitor e insere-o0

no que chama ironicamente de singular aventura dessa existéncia melancélica,

uma aventura cuja lembranca acompanhava meu tio-av6 desde a juventude, e
gue quase ao final de sua vida teria um desdobramento igualmente
surpreendente. Dessa aventura, e desse desdobramento, Ratinho falou-me
muito, na instituicdo geriatrica a qual foi recolhido nos seus derradeiros anos
e onde eu, jovem médico, cuidava dele. Faz tempo, isso, mas até hoje lembro
a historia. (p.13)

Como o narrador destaca, ja no inicio da narrativa, Ratinho apdia-se
nas recordacOes do passado vivido na pobre aldeia judaica da Europa Oriental,
Chernovitzky, de onde viera. A época marca o interregno entre as duas grandes
guerras mundiais, na primeira metade do século XX e atualiza o contexto historico-
social do império czarista, que se caracteriza pela instabilidade politica. Ratinho
origina-se nesse contexto que o define como personagem.

O passado € o parametro para a visao e insercdo no momento presente,

pois 0s acontecimentos do passado iluminam o presente e

ensejam sempre inquietudes e indagacBes, que tém a ver com a busca
permanente do homem: frente a si mesmo e aos demais, ele é compelido a
explicar a propria condicdo. O presente, sem o respaldo dos acontecimentos
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do passado, é existéncia sobre o vacuo, algo, em verdade, impossivel de ser
vislumbrado. O passado €, portanto, uma dimensao desse presente e, como
tal, demanda ser conhecido.'*®

No caso da novela scliariana, ressaltamos a importancia do resgate do
passado para que o leitor possa realmente entender a estranha vida do protagonista que
se espelha nos acontecimentos pretéritos para encontrar o sentido de sua existéncia.
Resulta dai a necessidade da narracdo da historia da familia no seu local de origem e a
sua trajetoria errante para o Brasil.

A trama tem inicio com a morte de Ratinho, quando a novela se
desdobra em outra narrativa, que recupera o passado e institui a circularidade no
relato, o que configura o procedimento da mise-en-abyme.

O discurso muda o ponto de vista para a terceira pessoa a partir do
momento em que o narrador se coloca na posicdo de porta-voz de Ratinho. A
retrospectiva entrelaca a genealogia da familia Kantarovicth, originaria da Bessarabia,
com a historia politica antecedente a Revolucdo Russa.

A insolita aventura de Ratinho comeca com a rebeldia da juventude e
saidas furtivas, sonhos confusos e agitados e passagens misteriosas de uma viagem a
Praga. L4 ele se vé enredado numa engrenagem absurda, entre pessoas, lugares e um
texto cifrado, como se estivesse perdido num labirinto sem saida.

A oportunidade de mudanca radical, através da viagem, significa a
materializacdo de um ideal politico fundamentado nas ideologias de Trotski, visto que,

em Praga, o protagonista deveria cumprir uma missdo revolucionaria que Ihe havia

108 MILTON, Heloisa Costa. As historias da histéria: retratos literarios de Cristovdo Colombo. Tese
(Doutorado em Letras). Sdo Paulo: Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas - Universidade de
Séo Paulo. 1992, p.182.
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sido designada por um amigo, no leito de morte. Ele s6 entenderia a missdo ap6s
decifrar, de acordo com o codigo que recebera de lossi, uma mensagem que lhe seria
entregue. No entanto, Ratinho perde o envelope com o tal cédigo.

Os espacos fisicos descritos na novela geralmente sdo pequenos, como
a aldeia onde nasceu o protagonista, ou 0 quarto que ocupa na capital tcheca.Os
espacos reduzidos corroboram a personalidade introspectiva da personagem e a
solid&o da sua vida.

Por outro lado, tais lugares relnem caracteristicas semelhantes aos
espacos kafkianos, por onde circulam constantemente figuras decadentes, frustradas,
individuos com “a cabeca inclinada que nio pode mais ser levantada”,'® que
comparamos com o protagonista Ratinho, em suas profundas crises de inadequacéo ao
contexto social.

Tempo e espaco sdo materializados nas varias vozes ficcionais, em
que se mesclam o discurso do narrador em primeira pessoa, no inicio, e depois em
terceira pessoa, onisciente, com insercdes do discurso indireto livre e do discurso
direto. O discurso indireto livre pontua as reflexdes sobre o protagonista e o discurso
direto presentifica a fala do mesmo com as demais personagens. Com isso, o foco
narrativo as vezes oscila entre o narrador e a personagem.

Dessa forma, quando Ratinho perde o bornal onde guardava o
envelope que continha o cddigo, ja citado, o discurso é o seguinte: “A sua primeira
reacdo foi de raiva — raiva de si mesmo. Perdeste o bornal, desgracado, gemia, perdeste

o0 bornal, idiota, estupido, burgués de merda”. (p. 32) A hibridez discursiva tem como

19 DELEUZE, Giles & GUATARI, Félix. Kafka: por uma literatura menor. Rio de Janeiro: Imago, 1977, p. 8.
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pano de fundo o poder da voz do narrador irdnico que determina o vocabulario
empregado.

Na novela, observamos também que os nomes proprios, além de
serem a expressdo verbal que identifica particularmente cada individuo, caracterizam
socialmente as personagens. Assim é o caso de Ratinho, apelido de Benjamin
Kantarovitch, para um alfaiate pobre, que nunca constituiu familia e ndo gosta de sair
de casa, dedicando-se apenas a alfaiataria e a leitura de seu livro predileto, o
Manifesto comunista.

A expressdo final do Manifesto comunista - “Proletarios de todo o
mundo, uni-vos”- (p.24) sintetiza, para Ratinho, o seu desejo de lutar pela causa social
e politica. Em vista disso, seu maior sonho é percorrer as ruas da sua aldeia, gritando
as citadas palavras de ordem que mudariam o0 mundo.

Quando jovem, Ratinho pensa em fundar, junto com o companheiro
lossi, a Célula Leon Trotski, do Partido Comunista, na pequena aldeia onde moram.
Entretanto, lossi fica muito doente e encarrega-o de ir a Praga, cumprir uma missdo
secreta designada por Trotski (1879-1940), o lider revolucionario russo e colaborador
de Lénin (1876-1924), que defende a emancipacao popular e é idolatrado por jovens
comunistas. No didlogo entre os dois amigos, transparece a importancia da tal missdo

especial:

Quando a porta se fechou, lossi fez um sinal para que Ratinho se
aproximasse. Segurou-lhe a méo entre as méos Umidas de suor e, olhando-o
bem nos olhos, sussurrou:

- Tenho uma coisa a te pedir, companheiro Benjamin, uma coisa muito
importante.

- Fala, lossi. — Ratinho, a voz embargada pela emocéo. — Pede. O que pedires
eu farei, custe o que custar.
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- E a minha miss&o — disse lossi. — A missdo que Trotski me deu. Tu vais
cumprir essa missao por mim. (p. 20)

A porta fechada, as mdos Umidas de suor e a voz embargada
caracterizam a atmosfera de emocéo e mistério que determina a solenidade dramaética
da situacdo criada pela revelacdo do segredo de lossi. Ratinho deve cumprir a missao
com o0 nome de lossi, descaracterizando-se individualmente e transformando-se em
simbolo da ideologia trotskista. Entre Ratinho e lossi ha uma relacdo especular
fundamentada no idealismo politico, que caracteriza também a estrutura da mise-en-
abyme. Assim, o protagonista deve ser a personificacdo da ideologia que defende. A
vida, cujo sentido estd em decifrar um enigma, ndo é mais sua, mas do partido
comunista.

A proposito, tal sequéncia da novela remete, intertextualmente, ao
conto “Uma mensagem Imperial”*!®, de Kafka, em que um imperador, no leito de
morte, chama o mensageiro e segreda-lhe uma mensagem, que deve ser transmitida
para alguém. Sob esse aspecto, a composi¢do narrativa de Scliar dialoga com a de
Kafka, ja que tanto o mensageiro como Ratinho ultrapassam varios obstaculos para
tentar atingir 0s objetivos propostos, mas ndo conseguem transmitir a mensagem a
quem se destina ou cumprir a missao revolucionaria, respectivamente.

O protagonista da novela percorre diferentes lugares e vive situacoes
insolitas, sem saber exatamente o que esta procurando, s6 tem consciéncia de que fora
destinado para uma miss@o que ndo consegue realizar: “Falhara na missdo. Falhara por

completo. Nao descobrira nada, ndo fizera nada, conseguira até perder as proprias

M0 n:  Um médico rural: pequenas narrativas. S0 Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 41-2.
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roupas.”(p. 93) A repeticdo da forma indefinida “nada” reforca a ironia, no sentido de
que a missdo € metafora da sua vida, pois corresponde as incongruéncias vivenciadas
por ele, que o torturam.

Em nome do compromisso assumido, Ratinho imagina enxergar
revoluciondrios por toda parte e enreda-se no labirinto das confusdes criadas por ele
mesmo, ao procurar indicios que o ajudem a decifrar a mensagem que lhe foi entregue
por um tal Kafka, cujo oficio é o de escritor.

O protagonista pondera, com seriedade, que “Kafka lhe parecia um
bom nome para um revolucionario: aquela dupla repeticdo do K era sugestiva de
determinacdo, de tenacidade. Como o T de Trotski, cujo nome, alids, também tinha
esse K”.(p. 38) A ironia manifesta-se na fixacdo do protagonista em detalhes
insignificantes, como na repeticdo da consoante K, presente no nome Kafka, o que ja
Ihe sugere uma pessoa obstinada, partidaria de mudancas profundas, capazes de
revolucionar a sociedade.

Entusiasmado com a causa da revolucdo socialista defendida por
Lénin, Ratinho, resolve arriscar a vida para provar que poderia cumprir
adequadamente a missdo secreta que lossi recebera de Trotski e transferira para ele.
Apesar das circunstancias em que tudo acontece, a missdo significa a redencdo de
Ratinho, para inseri-lo no seio do partido comunista, ao lado de Trotski.

A partir da decisdo, a personagem tem a sua tranquilidade
interrompida por acontecimentos extraordinarios relacionados a tal missdo em Praga.
Na primeira impressdo que tem da capital tcheca, revela-se o estranhamento de

Ratinho, seguido da perplexidade diante da nova realidade que o assusta. A viagem,
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simbolo da transposi¢do, da mudanca de espaco no mundo sensivel ou fora dele,
determina para ele a oposicdo entre o real, que € a sua cidade natal, e o ideal, a
investigacdo em Praga.

Quando chega a Praga, o protagonista fica atordoado com o que vé e

corre para fora da estacao ferroviaria. Imobilizado pelo éxtase, ele

olhava de olhos arregalados a cidade iluminada — eram dez da noite, as luzes
brilhavam por toda parte -, a multiddo, os carros, os bondes, os enormes
prédios. Para quem nunca saira de sua aldeia, aquela era uma visdo
deslumbrante e também assustadora. Assustado, Ratinho estava, mas
também se sentia euférico. Tinha conseguido. Apesar de tudo, de todos os
problemas, chegara a seu destino. Agora néo tinha mais divida de que, fosse
qual fosse a missdo, ele a cumpriria. (p.30)

Os adjetivos “deslumbrante” e “assustadora” com que o narrador
qualifica, com ironia, a cidade, reforcam o entendimento da reacdo paradoxal de
Ratinho, ao descer do trem para langar-se numa extraordinaria experiéncia permeada
de momentos de fascinio e temor.

Evidencia-se, assim, o contraste entre os dois espacos fisicos
fundamentais no que se refere a crise de identidade da personagem. Neste momento,
Praga representa 0 mundo aberto diante dele, oferecendo-se como o lugar onde se
concretizariam seus sonhos revolucionarios, em oposicdo ao espa¢o fechado de sua
aldeia natal, onde ndo conseguia dar vazdo aos ideais politico-sociais.

O discurso irbnico do narrador revela a ansiedade do protagonista que
ja vislumbra o empreendimento em que esta se aventurando. A espera messianica por
um mundo melhor, mais justo, e a agitacdo da viagem refletem a angustia vivida por

Ratinho, respaldada pela permanéncia da incerteza do futuro.
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Seja como for, Benjamin pode ser comparado a um herdi romanesco,
idealista, por viver alimentado pelo sonho de participar da “Revolugdéo com R
mailsculo” (p.16), a rebelido que deve provocar mudancas profundas na estrutura
politico-econdmico-social de todo 0 mundo, ndo sé de sua nagéo.

No desenrolar da narrativa, a perspectiva irdnica reitera-se na
persisténcia da credibilidade ingénua do personagem, como, por exemplo, quando tem
certeza de que um dia 0 amigo lossi 0 apresentaria orgulhosamente para Trotski, como
“0 Benjamin, grande companheiro, revolucionario de primeira linha, um homem que
cumpre qualquer missdo, por mais dificil que seja”.(p.30) A referéncia ao nome
“Benjamim” revela que o protagonista sonha ter propria identidade reconhecida no seu
trabalho revolucionario, ao lado do amigo a quem substitui.

Seja como for, lossi ou Benjamin ndo sdo figuras representativas da
Revolugdo Russa, mas na instancia narrativa scliariana sdo eles as personagens em
destaque. Além disso, na maior parte da trama, eles despersonalizam-se e fundem-se
na figura Unica do protagonista Benjamin travestido de lossi. Tal processo em que uma
personagem se projeta na outra, como em um espelho, explicita a mise-en-abyme.

A trajetoria dos herdis romanescos estd sempre marcada pela vitoria
apos a superacdo dos obstaculos comumente considerados intransponiveis. Da mesma
forma, em nome desse ideal, Ratinho sujeita-se a passar por situacdes inusitadas, que
transgridem os convencionalismos estabelecidos naquele momento da historia da
Revolucédo Russa.

O protagonista Ratinho dedica sua vida & perseguicdo de um sonho

revolucionario que se tornou uma missdo a ser cumprida, uma questdo de honra. Ele
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caracteriza-se pela obstinacdo com que persiste no erro, sem que chegue a aprender
COM 0S reveses e equivocos que vivencia.

Em virtude disso, sua vida se transforma a partir do recebimento de
uma esperada correspondéncia contendo o enigma que imaginava ter que decifrar.
Contudo, ao abrir o envelope, constata que, estranhamente, ele contém uma folha de
papel, com algumas linhas datilografadas em aleméo, assinadas por Franz Kafka.
Como vimos, este texto, anexado ao “Relatério Confidencial 125/65”, constitui uma
das provas insdlitas para incriminar Jaime Kantarovitch, ao ser preso, no periodo do
regime militar brasileiro.

Na narrativa scliariana, novamente é reproduzido o texto original da

parabola Leoparden in Tempel, traduzido como “Leopardos no templo”:

Os leopardos invadem o Templo e esvaziam 0s vasos sagrados ... O fato ndo
cessa de reproduzir-se; até que se chega a prever o0 momento exato e isso
entra a fazer parte do ritual.™*

A parabola, como mote transformado em enigma na ficcdo scliariana,
referenda criticamente o carater hermético da escritura kafkiana. Ademais, a presenca
de Kafka destaca o aproveitamento estético de sua narrativa como contraponto
discursivo na narrativa de Scliar, edificada pelo procedimento intertextual parodico.

As parébolas de Kafka, ndo esgotam seu sentido numa simples leitura
e instigam a decifrar seus significados implicitos. No contexto novelesco de Scliar,

para tentar solucionar o dilema da sua missdo, a personagem Ratinho esforca-se para

11 Da justica, etc... In: . Parabolas e fragmentos e cartas a Milena. Traducéo de Geir Campos. Rio de
Janeiro: Tecnoprint, 1987, p. 51.
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perceber pistas do texto enigmatico em tudo que vé e em todas as pessoas que
encontra.

A insercdo da personagem Kafka na narrativa ocorre quando
Benjamin chega a rua Maisel, no antigo gueto de Praga e conversa com o porteiro da
lendaria sinagoga de Altneuschule. Ao perguntar-lhe sobre escritores judeus, o

protagonista recebe a resposta de que Kafka e um amigo, as vezes, aparecem por la:

Um é o Max Brod, um sujeito muito simpatico. O outro é o Franz Kafka. Um
tipo meio estranho ...

Estranho. Aquilo pareceu a Ratinho promissor.

- Estranho? Por que vocé diz que ele é estranho?

- Por vérias razBes — replicou o ‘shames’, a quem evidentemente ndo
desagradava falar da vida alheia. — E um rapaz fechado. N&o se da bem com o
pai, que é um grande negociante, mas um homem meio grosseiro. Enfim:; é um
revoltado, o Kafka. (p.38)

A reiteracdo do adjetivo “estranho” define em tom irdnico, a figura
insolita de Kafka, descrita pelo homem. Além disso, no breve dialogo, o porteiro tece
consideracdes e narra alguns fatos da vida de Kafka, que o caracterizam como o
sorumbatico e revoltado escritor judeu de Praga, como normalmente divulgam seus
bidgrafos.

A novela Os leopardos de Kafka ndo ficcionaliza a personagem
Kafka, uma vez que a narrativa gira em torno da figura referencial do escritor que tem
a precisdo do contetido e da forma, como elementos de seu estilo. E a escrita de Kafka
que mobiliza toda a trama literéria pelo discurso irbnico do narrador.

Os contextos da histéria do Brasil e da Revolucdo Russa, recriados

parodicamente, desenham o dindmico cenario de apresentacao da trajetéria da vida da
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personagem ficcional, como quadros que se espelham e se reduplicam, de forma

critica, para compor a estrutura da mise-en-abyme, que fundamenta a narrativa.
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5. 2. Felinos da singular aventura

Na novela Os leopardos de Kafka, os felinos constituem um universo
simbolico e determinam os obstaculos que tém que ser transpostos por Ratinho. Eles
sdo os guardides do templo, que representa a esfera espiritualmente superior,
alcancgada apenas pela morte. No caso da novela, a simbologia do templo refere-se aos
ideais revolucionarios, pelos quais o protagonista luta.

Como em A mulher que escreveu a Biblia, também em Os leopardos
de Kafka a epigrafe funciona como um componente ladico. Aqui, ela remete a obra de
Kafka, através da seguinte traducdo de uma das suas parabolas que, como vimos, €

citada em lingua alemd, no corpo da narrativa:

Leopardos irrompem no templo e bebem até o fim
o conteudo dos vasos sacrificiais;

isso se repete sempre; finalmente,

torna-se previsivel e é incorporado ao ritual.

Como podemos notar, a repeticdo incessante de um mesmo
movimento até se transformar em ritual tem carater ambiguo e, por isso, sobrecarrega
de incertezas a atribuicéo de significados ao texto, 0 que aguca a curiosidade do leitor
e incentiva-o a participar do jogo da narrativa. O processo assemelha-se a uma
representacao teatral.

As formas verbais determinam significativamente o procedimento
antitético dos leopardos. Assim, “irrompem”, “bebem”, “se repete” e “torna-se”

marcam o dinamismo da vida, a labuta cotidiana de Ratinho, na juventude, para
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cumprir a missdo que lhe é designada; “é incorporado” evidencia a estaticidade final
do ritual que ndo se modifica, como a “existéncia melancolica’e monotona da
maturidade do protagonista até a morte.

Enfatizamos, ainda, que se formula aqui mais um processo da mise-en-
abyme, na medida em que o texto da parabola kafkiana se situa no centro para onde
converge todo o desenrolar da narrativa, de forma polifonica e metaficcional.
Polifénica, porque varias vozes sdo apresentadas para decifrar o enigma da parabola;
metaficcional, por se tratar da novela tentando explicar outro texto de ficgdo, a
parabola, através da desconstrucao simbdlica da mesma.

O relato ficcional de Scliar constitui uma proposta de reflexdo sobre a
parabola, num processo criativo em que se configura a parabola em destaque dentro da
novela, cuja identidade se funda na presenca daquela, numa relagéo especular.

A novela constitui-se pelo desenvolvimento da parabola. A trama €
baseada na decifragédo da mensagem de um texto que Ratinho estava encarregado de
receber. Como vimos, o texto, em alemédo, é enviado ao hotel, onde a personagem se
hospeda, pelo proprio Kafka, que o confunde com o funciondrio de uma revista
literaria.

Ratinho, por sua vez, pensa que o escritor € 0 comunista que espera
encontrar, em nome do amigo lossi e emociona-se “ao apanhar o envelope com o
nome de lossi escrito em caprichadas letras. Ali dentro estava a mensagem que
esperava. N&o: ali dentro estava o seu futuro, o seu destino”.(p. 49) A forca dos

vocadbulos “futuro” e “destino”, como poder superior que comanda a vida,
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caracterizam a expressdo hiperbdlica do discurso irdnico do narrador, marcado pela
oralidade.

A partir do recebimento da tal mensagem, uma parabola kafkiana,
inicia-se uma série de confusdes provocadas por problemas de comunicagdo do
protagonista com as pessoas com quem se relaciona, e até consigo mesmo, uma vez
que ele ndo consegue distinguir a realidade e o sonho. Obcecado pela ideologia
politico-partidaria trotskista que professa, Ratinho acrescenta a sua vida real elementos
fantasiosos, que transgridem a logica convencional. Realidade e sonho entretecem-se,
portanto, na construcdo da personagem principal e, consequientemente, reiteram-se na
construgéo da narrativa.

Tipo de texto comum na Biblia, toda parabola tem o objetivo de
explorar os sentidos abstratos da vivéncia humana. Quanto as parabolas de Kafka, o
critico Erich Heller declara que “parecem insinuar a auséncia de significados atraves
de configuracbes nem por isso menos irrefutavelmente reais e, portanto,
sugestivamente significativas”. *** Assim, elas referem-se a algo real que ndo nos é
dado a conhecer concretamente, mas de forma simbdlica. O hermetismo simbélico da
parabola entende-se pelo sentido alegdrico sob o qual estd implicita uma mensagem
que deve ser contextualizada para ser verdade.

A referéncia a parabola, no caso da novela scliariana, determina a
necessidade do entendimento dos simbolos representados. Assim, além das
interpretacGes apresentadas, podemos compreender que o sentido da regularidade do

movimento dos leopardos fixa um momento previsivel, como parte de um cerimonial

112 Kafka. Sao Paulo: Cultrix, EDUSP, 1976, p.74.
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dindmico, como a vida. Isso se deve a repeticdo automatica de uma atitude ja
estabelecida, portanto desprovida de qualquer marca de individualidade, como 0s
convencionalismos sociais.

Na novela Os leopardos de Kafka, a inser¢do da paradbola significa
um desdobramento desta, na medida em que a trama novelesca se desenrola para dar
sentido ao texto parabdlico. Walter Benjamin, no ensaio “Franz Kafka: a propdsito do
décimo aniversario de sua morte”, define a imagem do desdobramento da com duas

metaforas:

O botdo se “desdobra” na flor, mas o papel “dobrado” em forma de barco, na
brincadeira infantil, pode ser “desdobrado”, transformando-se de novo em
papel liso. Essa segunda espécie de desdobramento convém a parabola, € 0
prazer do leitor é fazer dela uma coisa lisa, cuja significacdo caiba na palma
da méo. Mas as parabolas de Kafka se desdobram no primeiro sentido: como
0 bot&o se desdobra na flor. Por isso, sdo semelhantes & criacdo literaria.**

De forma metalinguistica, as metaforas acima esclarecem a diferenca
entre as parabolas com sentido explicito, facilmente apreensivel pelo leitor, e as
paradbolas mais impermedveis, como as de Kafka, cuja compreensdo depende das
possibilidades que a ambigiidade da linguagem nos oferece, como um botdo que se
abre para se transformar na flor. Nesses termos, a ficcdo scliariana remete a um
contexto histdrico na tentativa de explicar o sentido da parabola.

Assim, para entender o texto cifrado da parabola de Kafka, Ratinho
sublinha as palavras-chave “leopardos”, “templo”, *“vasos sacrificiais” e “ritual”(p.

55), j& que havia perdido a folha de papel com o cddigo que, como imagina, ajuda-lo-

113 Op.cit., 1987, p. 147-8.
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la a desvelar a mensagem secreta. Resolve, entdo, transferir os sentidos das tais
palavras para o contexto politico-social da luta entre 0 povo e a burguesia capitalista
em ascensdo e idealiza a funcdo simbolica dos leopardos numa agdo revolucionéria.

Entretanto,

Ratinho ndo tinha resposta para essa questdo. Tratar-se-ia de atacar
leopardos? Onde? No zooldgico, se é que havia um em Praga? E por qué? O
que teria Trotski contra os leopardos?

Talvez se tratasse de uma coisa simbolica. O leopardo é uma fera. Os
capitalistas sdo ferozes, na sua ganancia pelo lucro, na sua disposi¢do de
explorar o proletariado. (p.56)

O narrador onisciente mostra a preocupacdo do protagonista em
relacionar o texto que recebera com o movimento revolucionario trotskista, por meio
do discurso indireto livre. A sequiéncia de interrogacdes e o advérbio “talvez”, repetido
outras vezes neste trecho da narrativa, ddo o tom irénico ao discurso, completado pela
linguagem metaforica que insinua a relacdo entre a ferocidade dos leopardos e a
ambicdo desmedida do capitalismo.

A leitura feita pela personagem, inserida no contexto histérico,
prescreve um procedimento parodico em relagdo a parabola kafkiana. O humor irénico
manifesta-se, também, na distorcdo da simbologia dos leopardos da paréabola,
conforme os interesses ideoldgicos do momento. A ferocidade dos animais,
representada pela burguesia capitalista, reflete o sonho que o embriagava: a
concretizacgdo dos ideais marxistas propostos no Manifesto Comunista.

A angustia de Ratinho € reforcada pela sua inseguranca, como
demonstram os questionamentos que continua fazendo, sempre ligados ao aspecto

politico-revolucionario, para entender os sentidos ocultos no texto de Kafka. O
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idealismo do protagonista, impulsionado pela necessidade de solugdo dos problemas
historico-politico-sociais do seu povo, faz dele um ser desarvorado com a idéia
obsessiva que impede sua comunicagdo com o mundo que o cerca. Em decorréncia
disso, ele chega a pensar que “Leopardos no Templo” poderia ser o codinome de um
grupo de trotskistas que o ajudariam na misséo.

Na mesma linha de pensamento seguem-se varias outras indagacGes
sobre a ligacdo, aparentemente insélita, entre cada uma das “palavras-chave”, as
expressdes substantivas “leopardos”, “templo”, “vasos sacrificiais” e “ritual”,
escolhidas pelo préprio Ratinho, por serem mais concretas, segundo ele. Analisando 0s

“leopardos”, ele ressalta que

eram, no minimo, bichos controversos. Como chegar a uma conclusao sobre
eles? [...] De repente a verdade emergiu, e ele, como juiz deu a sentenca: o
texto de Kafka identificava os leopardos como um grupo de predadores
particularmente agressivos, capazes de destruir até mesmo valores
tradicionais. Que predadores? Predadores burgueses. (p.58)

A sobreposicao de discursos, em que termos da linguagem juridica séo
introduzidos na ficgdo, gera o humor e a ironia desse fragmento narrativo. De qualquer
forma, Ratinho precisa inserir os leopardos no contexto da sua missdo, a qual se
fundamenta ideologicamente na disputa pelo poder politico e social entre proletariado
e burguesia, que representam, para ele e para todos 0os comunistas, o bem e o mal. Na
sua concepcdo, os leopardos, pela sua altivez e agressividade, simbolizam a forca da
burguesia capitalista que deve ser combatida porque explora o proletariado.

O significado de “templo” mescla a esfera religiosa, como santuario,

com a material, como edificacéo, considerando-se o sentido conotativo em 0posi¢ao ao
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sentido denotativo do vocabulo. O narrador analisa essa dicotomia nos seguintes

termos:

Qualquer templo — catélico, protestante, budista, judaico — era um reduto da
religido. E a religido, Marx tinha dito, é o 6pio do povo. De modo que um
ataque a um templo fazia sentido. Mas por que um templo em Praga? [...]
Isso precisava ser esclarecido.(p. 59)

O signo “templo” é repetido véarias vezes no discurso irbnico para
reforcar a sua relagédo paradoxal com “leopardos”, o que mostra o templo como a
representacdo da espiritualidade e os leopardos como a crueldade dos homens.
Considerando-se os maleficios da religido que, de acordo com a teoria marxista,
provoca o entorpecimento das faculdades intelectuais e produtivas de um povo, o
templo também deveria ser destruido.

A referéncia aos “vasos sacrificiais”, usados em templos pagédos e
comparados aos calices nas igrejas catOlicas, Ratinho pergunta se “consistiria a
operacdo no confisco (em se tratando de revolucdo, “roubo” ndo perecia o0 termo
adequado) dos calices? Talvez. Um gesto simbdlico unido ao ganho material. Fazia
sentido”. (p.59) O humor irénico do discurso indireto livre explicita as elucubracdes
da personagem sobre a simbologia da expressao-chave.

A Ultima das palavras-chave, “ritual”, é questionada por Ratinho:
“Mas que ritual? E onde seria realizado tal ritual?”(p. 59) O signo escolhido conota
organizacdo. Contudo, o protagonista entende que os revolucionarios devem subverter

o tal cerimonial, para perturbar a ordem estabelecida no templo.
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Nesse jogo de perguntas e respostas, prescreve-se o tom irénico da
linguagem, cada vez mais acirrado, para fixar o idealismo roméantico do herdi
problematico, perdido na busca da prépria identidade. Representa-se aqui a crise de
identidade do homem contemporaneo.

Ratinho continua persistente na luta pelo ideal revolucionario até ser
confundido com um ladrdo pela mulher que ama, Berthe, que interpreta erroneamente
as suas atitudes estranhas, a maneira laconica de falar e o olhar assustado que o
caracteriza e o expulsa de casa. O protagonista sente-se derrotado, sem animo para
enfrentar a realidade alienante que criara em torno de si mesmo e manifesta seus

pensamentos pela voz do narrador:

Sentia-se mais perdido do que nunca: da arrebatadora felicidade para a mais
funda depresséo, aquilo era para liquidar qualguer um. Num momento um
revolucionario, com uma clara missdo, a um passo da gléria; no momento
seguinte um pobre diabo confuso. Num momento estava junto daquela que
podia ser a mulher de sua vida; no momento seguinte era repelido como um
céo sarnento. (p. 82).

A oralidade da linguagem reforca a ironia demonstrada na relagéo
contraditoria de cada proposicdo. Assim, unem-se significativamente as formas
nominais de valor positivo “felicidade” e “gléria”, em oposicdo as negativas
“depressdo”’e “diabo”. Da mesma maneira, “mulher de sua vida” contrapde-se a “céo
sarnento”, como metaforas dos sentimentos de amor e &dio, respectivamente, que
pautam a relagdo entre Ratinho e Berthe.

A percepcao das situacfes paradoxais vivenciadas por Ratinho, fa-lo
voltar ao sombrio gueto. O cenario lagubre, as portas fechadas e o enigma néo

decifrado desesperam-no e transportam seus pensamentos para a morte. O ambiente
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prepara a volta da figura de Kafka a narrativa, como a Unica pessoa que poderia ajudar
a personagem a cumprir a sua missdo. Ap0s 0 contato com o escritor, 0 protagonista
reconhece que Kafka também ndo é revolucionario como todas as outras pessoas que

encontrou em Praga:

De subito fez-se a luz: Ratinho percebeu o que tinha acontecido. Kafka fora
enganado por seu sotaque, o sotaque de judeu russo. Confundira-o com
alguém de uma revista em iidiche, uma das revistas com as quais ele, Kafka,
admirador do judaismo da Europa Oriental, colaborava. O pedido do texto ndo
Ihe soara, pois, estranho. Ao contrario, atendera-o com presteza. E com isso se
consumara o equivoco. (p. 89)

Nesse fragmento narrativo, a expressao temporal “de subito” introduz,
pelo discurso do narrador, a conscientizacdo de Ratinho sobre o malogro da misséo a
que tinha sido destinado. As formas verbais relacionadas a “percebeu”, “fora
enganado”, “confundira”, “atendera” e *consumara” resumem aqui as acOes que
fundamentam o desenrolar da trama dessa novela de Scliar. A configuracdo de uma
sintese da narrativa dentro da prdpria narrativa revela a reduplicagdo que estrutura o
processo da mise-en-abyme.

Ja a expressao, repetida em outros momentos da narrativa, “a porta se
fechou atras dele” (p.91) simboliza, em tom ir6nico, o fim da sua Gltima esperanca de
encontrar um companheiro de luta, a derrocada da missé@o que lossi Ihe confiara.

Essa passagem remete-nos a inatingivel porta de entrada da lei,
representada por Kafka no conto “Diante da lei”.*** Trata-se de um homem do campo,

que passa a vida toda tentando vencer as dificuldades para ser admitido na lei até que,

M n: . Um médico rural: pequenas narrativas. Tradugdo de Modesto Carone. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1999, p. 27-9.
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as vésperas da morte, o porteiro o informa: “Aqui ninguém mais podia ser admitido,
pois esta entrada estava destinada so a vocé. Agora eu vou embora e fecho-a”. ** De
forma simbdlica, quando estda em Praga para cumprir a missdo, também Ratinho
encontra-se diante da porta fechada, sem conseguir alcancar seu intento.

A beira da morte, Ratinho mantém-se imével pronto para enfrentar os
leopardos. Ele parece estar em transe, transportado para 0 mundo que idealizou, ja que,
nesse momento, as portas estdo abertas, como se aguardassem a sua entrada. A visdo

da personagem retrata o seu estado de delirio, quando afronta os felinos:

Ao avistarem Ratinho, os felinos se detém. Encaram-se, o0 homenzinho e as
feras. E 0 momento da verdade. Ratinho deveria fugir; é o que os leopardos
esperam, que fuja correndo, que tome um trem, que suma na direcdo de uma
pequena aldeia judaica do sul da Russia.

Mas ndo é o que Ratinho faz. Ele simplesmente permanece imdvel, os
punhos cerrados. No pasardn murmura entredentes. No pasaran. Os
leopardos olham-no. Um deles langa um rugido que atroa os ares. Mas
Ratinho nem pisca. Continua imével, os punhos cerrados. No pasaran.
(p.117)

Os gestos reforcados pela linguagem verbal completam o desafio aos
enigmaticos felinos. Ratinho enfrenta os leopardos e nédo desiste da luta, apesar da sua
situacdo em desvantagem, como mostra 0 substantivo na forma diminutiva
“homenzinho”, em oposicéo a “feras”. A seguir, o discurso irdnico remete a volta de
Ratinho para sua aldeia, quando se sentiu vencido em Praga. Voltar significa fugir,
aceitar a derrota, mas seus sonhos ndo o permitem.

A reiteracdo de “No pasaran” simboliza a resisténcia da personagem

Ratinho, ao mostrar que ndo se acovarda diante das dificuldades, mesmo no momento

15 Ipid., p. 29.
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final. A expressdao, em lingua espanhola, alude a Dolores Ibarruri (1895-1989),
dirigente comunista espanhola opositora do general Franco (1892-1975), mais
conhecida como ““La Pasionaria™, diretora da Radio Espanha Independente, fundada
em Moscou, em 1941, para emitir mensagens anti-franquistas. Como o simbolo
maximo da oposi¢do ao franquismo, ela torna-se mundialmente conhecida pela palavra
de ordem “No pasaran”, transmitida pela radio para toda a Espanha.

A resisténcia de Ratinho revela-se operante no seu leito de morte
quando vive cenas em que vence os tais leopardos que querem invadir o templo. E o
derradeiro encontro. O gesto em que se posta de “punhos cerrados”, enfatizado
inimeras vezes pelo narrador desde o inicio da narrativa, constitui o elemento
significativo para fixar 0s momentos da luta em vida e da vitdria antes na morte.

Na morte, 0 gesto representa o fragmento das forgas vitais que ainda
Ihe restam. A exploracdo semantica indica a dimensdo simbdlica dos gestos para
concretizar os sentidos abstratos que reforgam a trama ficcional. O gesto constitui a
linguagem nédo-verbal que comunica 0 que ndo pode ser expresso por palavras.

Apds enfrentar e vencer o medo, representado pelos leopardos,
Ratinho morre e, com isso, desaparece a figura de lossi, incorporada por ele. Com a
morte, extingue-se o fluxo temporal de sua vida de sonhos frustrados pela
incapacidade de construir a historia individual no contexto social, como 0 homem do
conto kafkiano que ndo consegue adentrar a porta da lei.

Também a narrativa se interrompe bruscamente, produzindo o efeito
de acdo inacabada e expressando um movimento circular que remete o leitor ao inicio

do relato, quando se configura a missdo singular a que se destina o protagonista:
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“Ratinho pode enfim descansar. Fecha as portas do templo e se vai.” (p.117) Nestes

termos, conclui-se a narrativa evidenciando que o herdi problematico consegue

ultrapassar 0s obstaculos e encontrar o conforto espiritual que tanto buscara na vida. O

templo representa a esfera sobrenatural, que ele s6 consegue atingir por meio da morte,

quando ultrapassa os limites do mundo cotidiano, como a personagem kafkiana do
conto “Diante da lei”.

A entrada do templo estava obstruida pelos leopardos, que simbolizam

a ferocidade e representam a forca impiedosa das angustias que atormentam Ratinho e

contra as quais ele luta sem cessar, mas sé descortina a vitéria no momento de

alucinagdo da morte:

Os leopardos ddo meia volta e lentamente somem nas sombras de onde
emergiram.”(p. 117)

A morte é tema recorrente na literatura de Scliar, presente também em
outros momentos da narrativa. A morte de Benjamin, ou Ratinho, conjeturada pelo
narrador no inicio da segunda parte da narrativa, parece confirmada, no discurso
irdnico final do narrador: “Os leopardos ddo meia volta e lentamente somem nas
sombras de onde emergiram”. Além disso, a morte enfatiza a soliddo do protagonista,
que perde o amigo lossi, na juventude, e, mais tarde, Leopoldo, a quem ele chama de
“0 companheiro de idéias”(p. 99) e com quem dividia o servico na alfaiataria onde
trabalha, em Porto Alegre.

Por outro lado, as peripécias de Ratinho, devido aos problemas de

comunicacao causados pela sua obsessdo ideologica, marcam o desencadear de toda a
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trama em torno da “singular missdo”, que tem inicio com a doenca do amigo, e sua
provavel morte, e termina com a morte deste.

Sempre cercada de ambigiidades, a vida do protagonista tinha sido
uma miragem, uma decepcao, ja que gastara toda a mocidade correndo atras de um
sonho. O confronto entre iluséo e realidade culmina na soliddo da culpa por néo ter
concretizado a vitdria. A culpa e o fracasso estdo ligados a sua historia pessoal e
familiar. Nesse sentido, sua viagem vital nunca chega ao fim.

Como podemos observar, a recriacdo parédica na novela Os
leopardos de Kafka prop6e o0 movimento especular intertextual sobre si mesma, sobre
a historia da Revolucdo Russa e sobre a parabola de Kafka, através do procedimento

estrutural da mise-en-abyme.
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Como vimos, a fortuna critica académica sobre Moacyr Scliar ainda
ndo corresponde a sua relevancia para a literatura brasileira contemporanea. Grande
parte do que encontramos sdo matérias jornalisticas, cuja principal preocupacdo € a
divulgacéo das obras e ndo a analise literaria das mesmas.

Em vista disso, sentimos uma certa dificuldade ao pesquisar 0s
ensaios criticos sobre a criacdo literaria do autor. Constatamos que, dentre as obras
menos exploradas, estdo as trés novelas, Més de cdes danados: uma aventura nos
tempos de Brizola, A mulher que escreveu a Biblia e Os leopardos de Kafka, que
escolhemos para analisar, norteando-nos pelas palavras-chave “recriagdo parodica”,
“ironia” e “mise-en-abyme”.

Tais narrativas marcam a expressdo literaria scliariana como
mecanismo de critica e de transgressdo aos convencionalismos tradicionais. O estudo
das relacBes intertextuais parodicas, em cada novela, € processado a partir da
constatacdo do entrelacamento insolito de discursos diversos, que dialogam entre si,
mediados pela visdo irbnica do escritor.

O cruzamento entre o real e o ideal € um dos principais componentes
da obra de Moacyr Scliar, em que sdo apresentadas situa¢des inusitadas e burlescas e,
conseqiientemente, o estranhamento provocado pelas mesmas, cuja marca é o tom
irdnico. Além do mais, salientamos que a liberdade do escritor para manipular os fatos
historicos ou biblicos e transforméa-los em matérias ficcionais representa a sua leitura
interpretativa de tais fatos, sem o compromisso com a veracidade deles.

Através de formas paradoxais, com novas significac@es, Scliar expde

0 absurdo da existéncia do homem, apropriando-se, para isso, do cddigo artistico das
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artes plasticas, como a escultura e a pintura, além da arte literaria como percebemos no
tecido narrativo da segunda novela analisada.

Além disso, a intertextualidade proposta pela ficcdo fundamenta-se na
recriagdo parddica, que elabora acontecimentos fantasiosos para sustentar a ironia no
didlogo com os fatos historicos e as noticias sobre o cotidiano presentes nos jornais. A
leitura critica dos textos citados implica a reatualizacdo dos mesmos sob a perspectiva
do insdlito retratado.

O humor irbnico com que a narrativa expde o insolito constitui uma
visdo critica que incomoda e estimula o leitor a refletir sobre a recriacdo parodica que
subverte e desafia o discurso convencional, no didlogo com a Biblia ou com o discurso
da histdria, como no caso das novelas analisadas. Assim, a ironia manifesta-se na
pluralidade dos discursos que fixam as circunstancias absurdas que envolvem as
personagens, na maioria das vezes suprimindo as conexdes logicas, procedimento
usual na literatura scliariana.

Tanto Mario Picucha, da novela Més de cdes danados, quanto a
mulher “feia”, da novela A mulher que escreveu a Biblia, e Ratinho, de Os
leopardos de Kafka, sdo seres frustrados que moram no campo e sdo forcados a
mudar de vida. Picucha torna-se mendigo e o0s outros dois protagonistas sdo
incumbidos de uma importante missdo de carater histérico-social, fora do seu espago
de origem.

No vaivém da trama ficcional, atrelada ao deslocamento das
personagens, o enfoque do insolito revela-se estranho, incompreensivel e, sobretudo,

risivel, como representacdo carnavalizada dos dilemas do ser humano, no garnde
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painel da histéria. O autor rastreia a trajetoria das personagens com 0s suportes
historico e biblico, de acordo com o desenrolar da ficgdo narrativa.

E comum, na obra de Scliar, o tema do ciclo vital, como a viagem,
como representacdo do movimento continuo da humanidade. A viagem alude a
mudanca, ilusoria ou ndo, do espaco ou do tempo. Assim, determina-se a relacdo
especular configuradora da circularidade narrativa da mise-en-abyme (“construgéo-em-
abismo”) que, independentemente do assunto abordado, converge para a visdo irénica
do insolito, que estrutura as novelas.

A “construcdo-em-abismo” também se expressa na questdo temporal
das trés novelas. Assim, 0s espacos para onde o autor transporta o0 mendigo (ruas de
Porto Alegre), a mulher “feia” (castelo do rei Salomao) e o Ratinho (cidade de Praga)
nédo soO presentificam o passado como questionam valores ainda vigentes, ao criar para
o leitor uma nova concep¢do de temporalidade que pode parecer sem légica para o
conceito tradicional.

Na novela Més de caes danados, Moacyr Scliar remonta
parodicamente aos fatos da histéria do Brasil ocorridos em agosto de 1961. O
narrador-protagonista, mendigo por opcdo, retoma os episodios histérico-politicos do
movimento da Legalidade, por meio do noticiario do jornal Correio do Povo, de Porto
Alegre. A ironia determina o dialogo entre o narrador e um suposto interlocutor, a
quem faz comentérios criticos sobre os problemas sociais do povo e sobre si mesmo.

No aparente dialogo, o interlocutor ndo se manifesta e o narrador-mendigo incorpora-

0, como figura dominante no processo da mise-en-abyme.
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No titulo Més de cdes danados, também estd implicito o humor
irdnico relacionado a caracterizagdo do més de agosto como o “més de cachorro
louco” ou “més do desgosto”, segundo a crenca popular universal, muito conhecida no
Brasil. No texto scliariano, “cées danados” é metafora correspondente aos politicos,
cujo desempenho é criticado, no periodo destacado, anterior e posterior a renuncia do
presidente Janio Quadros.

Em A mulher que escreveu a Biblia, a posicdo de destaque para
onde convergem todas as atencdes esta na insélita hipdtese de que uma parte da Biblia
pode ter sido escrita por uma mulher pertencente a corte do rei Salomdo, veio
novelesco fundamental para a visdo irdnica da histéria da tradicdo cultural do
Ocidente. A novela, marca do grande mergulho do autor na condigdo feminina, mostra
a mulher “feia”, que sofre pela feilra, mas que consegue elevar-se pela sua condi¢édo
intelectual.

A protagonista mulher “feia” da ficcdo scliariana tem problemas com
a sua sexualidade e concentra-se no oficio da escritura para compensar seus desajustes
emocionais. Entretanto, a mulher ndo aceita a situagdo e tem coragem para abdicar de
tudo, fugir e dedicar-se a sua busca incessante pelo amor.

No palacio de Salomdo, desenraizada do seu mundo campestre, a
mulher envolve-se em situacGes que ndo lhe trazem a identidade que procura. Ela
conclui, entdo, que néo foi suficiente desempenhar bem as suas funcgdes de escriba do
rei, seguindo a cartilha social que Ihe fora imposta, pois sua questdo existencial é a

identidade pessoal e ndo a social.
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O grotesco, contraponto do estético, representado pela feilra, mostra
como o0 socialmente periférico pode ser transfigurado e transformado em
simbolicamente central pelo procedimento da mise-en-abyme, na medida em que a
nocgdo estética pode ser relativizada pela valoracéo intelectual.

Ja em Os leopardos de Kafka, o mote é uma parabola de Kafka,
como uma incognita para ser desvendada no desenrolar da narrativa. A novela
referenda o estilo de Scliar, fundado na concisdo textual e no transcendente
simbolismo que flui da sua visdo irbnica do insolito, como ja frisamos inimeras vezes.

Tentando descobrir o sentido de uma escrita cifrada, em lingua alema
e assinada por Kafka, o protagonista direciona suas articulacBes em varios lugares da
cidade de Praga, tendo em vista o dinamismo inerente ao carater ambiguo de todo
enigma que necessita ser decifrado.

Nesse contexto circula o protagonista Benjamin, cujo apelido Ratinho
define e caracteriza ironicamente a sua “existéncia melancélica”. Sonhando
quixotescamente com um mundo idealizado, onde haja justica social, ele passa por
situagOes absurdas e enfrenta a simbologia dos leopardos do ritual do templo,
conforme a parabola kafkiana.

Como j& assinalamos, a obra de Moacyr Scliar é resultado da
conciliacdo do texto ficcional com outros textos, literarios ou ndo, com o0s quais trava
um didlogo contestador em linguagem quase sempre simbdlica. Nesse sentido, cada
narrativa, aqui analisada, constitui um universo ficcional particular, mas assemelham-
se, umas as outras, na captacdo do insolito como categoria estética da recriacao

parddica da historia do Brasil, da Revolucdo Russa e da Biblia. Para isso, o autor
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emprega discursos hibridos em que a relacdo dialdgica especular é fundamental para o
entendimento da estrutura da mise-en-abyme.

No caso, a mise-en-abyme pode ser definida como uma espécie de
estrutura narcisica, visto que o texto que ela produz constitui-se no espelho da
narrativa (ou das narrativas) que ela contesta. Tal procedimento permite ao autor
colocar fatos e problemas em destaque, para observa-los com certa distancia critica e
interroga-los com ironia.

Neste trabalho procuramos demonstrar, enfim, que as narrativas de
Moacyr Scliar fundamentam-se na recriacdo parodica filtrada pela visdo irdnica sobre
0 insolito. A ironia em estreita conexdo com o insélito constitui o ingrediente
estilistico substancial da ficcdo scliariana. Ademais, a parddia e a ironia sao
fundamentais para o entendimento do processo da mise-en-abyme que caracteriza a

especularidade critica da perspectiva intertextual na obra do escritor.
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A maior parte dos dados abaixo foi fornecida pelo proprio escritor, no
dia 22 de marco de 2004, em atendimento a nossa solicitacdo. Interessa-nos ressaltar
que s6 conseguimos os dados aqui citados e ndo tivemos acesso as traducdes em lingua

estrangeira.

1. Cronologia da vida

1937 — (23 de marco) Nasce, em Porto Alegre, Moacyr Jaime Scliar, o primogénito
do casal Jose e Sara Scliar.

1951 — Conclui o ginasio no Colégio Rosario (Porto Alegre).

1954 — Conclui o curso cientifico no Colégio Estadual Julio de Castilhos.

1955 — Ingressa na Faculdade de Medicina.

1962 - Publica seu primeiro livro, Historias de Médico em Formacéo, contos
baseados em sua experiéncia como estudante.

1962 — Forma-se em Medicina.

1963 — Faz residéncia em Clinica Medica.

1965 — Casa com Judith Vivien Oliven.

1968 — Publica O Carnaval dos Animais, contos, que considera de fato sua primeira
obra.

1969 — Comeca a trabalhar em saude publica.

1970 - Faz pos-graduacéo no exterior (Israel).

1971 - Publica o primeiro romance: A Guerra no Bom Fim.

1979 — Nasce o filho, Roberto.
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1993 — E professor visitante na Brown University.

2003 - E eleito para a ABL — Academia Brasileira de Letras.

2. Histoérico do escritor

Moacyr Scliar (Porto Alegre, 1937) ¢é autor de 67 livros em varios géneros: ficcao,
ensaio, cronica, literatura juvenil. Obras suas foram publicadas nos Estados Unidos,
Franca, Alemanha, Espanha, Portugal, Inglaterra, Italia, Rdssia, Tchecoslovaquia,
Suécia, Noruega, Polbnia, Bulgaria, Japdo, Argentina, Coldmbia, Venezuela, Uruguai,
Canada, Israel e outros paises, com grande repercussdo critica. E detentor dos
seguintes prémios, entre outros:

Prémio Academia Mineira de Letras (1968);

Prémio Joaquim Manoel de Macedo (Governo do Estado do Rio, 1974);

Prémio Cidade de Porto Alegre (1976);

Prémio Brasilia (1977);

Prémio Guimaraes Rosa (Governo do Estado de Minas Gerais, 1977);

Prémio Jabuti (1988, 1993 e 2000);

Prémio Casa de las Americas (1989);

Prémio Pen Club do Brasil (1990);

Prémio Acorianos (Prefeitura de Porto Alegre, 1997 e 2002);

Prémio José Lins do Rego (Academia Brasileira de Letras, 1998);

Prémio Mério Quintana (1999).
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Foi professor visitante na Brown University (Department of Portuguese and Brazilian
Studies), e na Universidade do Texas (Austin) nos Estados Unidos. Freqlientemente é
convidado para conferéncias e encontros de literatura no pais e no exterior.

E colunista dos jornais Zero Hora (Porto Alegre) e Folha de S&o Paulo; colabora com
varios 6rgdos da imprensa no pais e no exterior. Tem textos adaptados para o cinema,
teatro, tevé e radio, inclusive no exterior. E médico, especialista em Saude Publica e
Doutor em Ciéncias pela Escola Nacional de Saude Publica. Ocupa a cadeira 31 da
Academia Brasileira de Letras.

Duas influéncias s@o importantes na obra de Scliar. Uma é a sua condicéo de filho de
imigrantes, que aparece em obras como A Guerra no Bom Fim, O Exército de um
Homem S0, O Centauro no Jardim, A Estranha Nacdo de Rafael Mendes, A
Majestade do Xingu. A outra influéncia é a sua formacdo de médico de salde
publica, que lhe oportunizou uma vivéncia com a doenca, o sofrimento e a morte, bem
como uma conhecimento da realidade brasileira. O que é perceptivel em obras
ficcionais, como A Majestade do Xingu e ndo-ficcionais, como A Paixdo
Transformada: Historia da Medicina na Literatura.

Moacyr Scliar é autor de numerosas obras para o publico juvenil. “Escrevendo para

esse publico”, diz ele, “revejo o jovem leitor que fui”.

Observacdo: O livro Historias de um médico em formacéo foi, na realidade, a sua
primeira obra como escritor, mas o autor ndo gosta de divulga-la por considerar um

trabalho muito amadoristico.



3. Bibliografia

3. 1. Em portugués (Brasil)

3.1.1. Conto
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O carnaval dos animais. Porto Alegre: Movimento, 1968; Porto Alegre: Movimento,

Instituto Estadual do Livro, 1986; Rio de Janeiro: Ediouro, 2002.
A balada do falso Messias. Sao Paulo: Atica, 1976.

Histdrias da terra trémula. Sdo Paulo: Escrita, 1976.

O ando no televisor. Porto Alegre: Globo, 1979.

Os melhores contos de Moacyr Scliar. S&o Paulo: Global, 1984.
Dez contos escolhidos. Brasilia: Horizonte, 1984.

O olho enigmaético. Rio de Janeiro: Guanabara, 1986.

A orelha de Van Gogh. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1989.
Contos reunidos. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1995.

O amante da Madonna. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1997.

Os contistas. Rio de Janeiro: Ediouro, 1997.

Histdrias para (quase) todos os gostos. Porto Alegre: L&PM, 1998.

Pai e filho, filho e pai. Porto Alegre: L&PM, 2002.
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3. 1. 2. Romance

Histéria de um médico em formacdao. Porto Alegre: Difusdo da Cultura, 1962.

A guerra no Bom Fim. Rio de Janeiro: Expressdo e Cultura, 1972; Porto Alegre:
L&PM, 2000.

O Exército de um homem sé. Rio de Janeiro: Expressdo e Cultura, 1973; Porto
Alegre: L&PM, 1980; Colecdo L&PM Pocket, 1997.

Os deuses de Raquel. Rio de Janeiro: Expressdo e Cultura, 1975; Porto Alegre:
L&PM,1978, 1995.

O ciclo das aguas. Porto Alegre: Globo, 1975; Porto Alegre: L&PM, 1996.

Més de cdes danados: uma aventura nos tempos de Brizola. Porto Alegre: L&PM,
1977,

Doutor Miragem. Porto Alegre: L&PM, 1979.

Os voluntarios. Porto Alegre: L&PM, 1979.

O centauro no jardim. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980; Porto Alegre: L&PM,
1983.

Max e os felinos. Porto Alegre: L&PM, 1981.

A estranha nagédo de Rafael Mendes. Porto Alegre: L&PM, 1983.

Cenas da Vida Minuscula. Porto Alegre: L&PM, 1991.

Sonhos tropicais. S&do Paulo: Companhia das Letras, 1992.

A majestade do Xingu. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1997.

A mulher que escreveu a Biblia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999.

Os leopardos de Kafka. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.
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3. 1. 3. Ficgao infanto-juvenil

Cavalos e obeliscos. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1981; Sao Paulo: Atica, 2001.
A festa no castelo. Porto Alegre: L&PM, 1982.

Memodrias de um aprendiz de escritor. Sdo Paulo: Cia.Editora Nacional, 1984.
No caminho dos sonhos. S&o Paulo: FTD, 1988.

O tio que flutuava. S&o Paulo: Atica, 1988.

Os cavalos da Republica. Sdo Paulo: FTD, 1989.

Pra vocé eu conto. Sdo Paulo: Atual, 1991.

Uma historia s6 pra mim. Sdo Paulo: Atual, 1994.

Um sonho no carogo do abacate. S&o Paulo: Global, 1995.

O Rio Grande farroupilha. Sdo Paulo: Atica, 1995.

Camera na méo, o Guarani no coraco. Sao Paulo: Atica, 1998.

A colina dos suspiros. Sdo Paulo: Moderna, 1999.

Livro da medicina. S&o Paulo: Companhia das Letrinhas, 2000.

O mistério da Casa Verde. Sdo Paulo: Atica, 2000.

O ataque do comando P.Q. S&o Paulo: Atica, 2001.

O sert&o vai virar mar, S3o Paulo: Atica, 2002.

Aquele estranho colega, 0 meu pai. Séo Paulo: Atual, 2002.

Eden-Brasil. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2002.

O irmao que veio de longe. Séo Paulo: Companhia das Letras, 2002.

Nem uma coisa, nem outra. Rio de Janeiro: Rocco, 2003.

O navio das cores. Sao Paulo: Berlendis & Vertecchia, 2003.
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3. 1. 4. Cronica

A massagista japonesa. Porto Alegre: L&PM, 1984.

Um pais chamado infancia. Porto Alegre: Sulina, 1989.

Dicionario do viajante insdlito. Porto Alegre: L&PM, 1995.

Minha mée ndo dorme enquanto eu ndo chegar. Porto Alegre: L&PM, 1996.

A lingua de trés pontas: cronicas e citacdes sobre a arte de falar mal. Porto Alegre:
Artes e Oficios, 2001.

O imaginario cotidiano. Sdo Paulo: Global, 2001.

3. 1.5. Ensaio

A condicéo judaica. Porto Alegre: L&PM, 1987.

Do magico ao social: a trajetoria da satde publica. Porto Alegre: L&PM, 1987; SP,
Senac, 2002.

Cenas médicas. Porto Alegre: Editora da Ufrgs, 1988; Artes&Oficios, 2002.

Se eu fosse Rothschild. Porto Alegre: L&PM, 1993.

Judaismo: dispersdo e unidade. S&o Paulo: Atica, 1994.

Oswaldo Cruz. Rio de Janeiro: Relume-Dumard, 1996.

A paixdo transformada: historia da medicina na literatura. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1996.

Meu filho, o doutor: medicina e judaismo na histdria, na literatura e no humor. Porto

Alegre: Artes Médicas, 2000.
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Porto de historias: mistérios e crepusculos de Porto Alegre. Rio de Janeiro: Record,
2000.

A face oculta: inusitadas e reveladoras historias da medicina. Porto Alegre: Artes e
Oficios, 2000.

A linguagem médica. Sdo Paulo: Publifolha, 2002.

Oswaldo Cruz & Carlos Chagas: o nascimento da ciéncia no Brasil. Sdo Paulo:
Odysseus, 2002.

Saturno nos trépicos: a melancolia européia chega ao Brasil. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2003.

Judaismo. Sao Paulo: Abril, 2003.

3. 2. Bibliografia em portugués (Portugal)

O Centauro no Jardim (romance). Lisboa: Caminho Editorial, 1986.

A Orelha de Van Gogh (Contos). Lisboa: Pergaminho, 1994.

A Majestade do Xingu . Lisboa: Caminho Editorial, 2001.

3. 3. Bibliografia em inglés

The Centaur in the Garden (novel). New York: Ballantine Books, 1985; Pocket
Edition, 1988; The University of Winscosin Press, 2003. (Traducéo de O centauro no

jardim)
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The Gods of Raquel (novel). New York: Ballantine Books, 1986; Pocket Edition,
1988. (Tradugéo de Os deuses de Raquel)

The Carnival of the Animals (short stories). New York: Ballantine Books, 1986.
(Traducao de O carnaval dos animais)

The Ballad of the False Messiah (short stories). New York: Ballantine Books, 1987.
(Traducédo de A balada do falso Messias)

The Strange Nation of Rafael Mendes (novel). New York: Crown Books, 1988.
(Traducdo de A estranha nacédo de Rafael Mendes)

The Volunteers (novel). New York: Ballantine Books, 1988. (Traducdo de Os
voluntérios)

The Enigmatic Eye (short stories). New York: Ballantine Books, 1989. (Traducéo de
O olho enigmatico)

Max and the Cats (novel). New York: Ballantine Books, 1990; New York, Plume,
2003; Toronto: Key Porter Books, 2003. (Traducéo de Max e os felinos)

The Collected Stories of Moacyr Scliar. Albuquerque: New Mexico University

Press, 1999. (Traducdo de Contos reunidos)

3. 4. Bibliografia em espanhol

El Centauro en el Jardin (novela). Madrid: Editorial Swan, 1985; Barcelona: Circulo
de Letras, 1986. (Traducédo de O centauro no jardim)
La Extrafia Nacién de Rafel Mendes (novela). Barcelona: Circe Ediciones, 1988.

(Traducéo de A estranha nacédo de Rafael Mendes)
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El Ejercito de un Solo Hombre (novela). Buenos Aires: Contexto, 1987; Bogota:
Tercer Mundo, 1988. (Traducgdo de O exercito de um homem s0)

La Oreja de Van Gogh. La Habana: Casa de las Americas, 1989. (Traducdo de A
orelha de Van Gogh)

Las Plagas y Otros Relatos. Caracas: Editorial Memorias de Altagracia, 1996.

La Mujer que Escribi6 la Biblia.Mexico: Alfaguara, 2001. (Traducdo de A mulher

gue escreveu a Biblia)

3. 5. Bibliografia em francés

Le Centaure dans le Jardin (roman). Paris: Presses de la Renaissance, 1985.
(Traducdo de O centauro no jardim)

L’Etrange Naissance de Rafael Mendes (roman). Paris: Presses de la Renaissance,
1986. (Traducéo de A estranha nacéo de Rafael Mendes)

Le Carnaval des Animaux (contes). Paris: Presses de la Renaissance, 1987; Le
Serpent a Plumes, 1998. (Traducdo de O carnaval dos animais)

Max et les Chats (roman). Paris: Presses de la Renaissance, 1991. (Traducédo de Max
e os felinos)

Oswaldo Cruz le Magnifique (roman). Paris: Belfond, 1994. (Traducdo de Sonhos
tropicais)

Sa Majestée des Indiens (roman). Paris: Albin Michel, 1998. (Traducdo de A

majestade do Xingu)
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Max et les Félins (roman) Québec: Les Intouchables, 2003. (Traducdo de Max e 0s

felinos)

3. 6. Bibliografia em aleméo

Der Zentaur im Garten (Roman). Hamburg: Hoffman und Campe, 1985; Berlin
(DDR): Verlages Volk und Welt, 1988; Hamburg: Rowolt, 1989. (Traducdo de O
centauro no jardim)

Die Ein-Mann-Armee (Roman). Stuttgart: Edition Weitbrecht, 1987; Goldmann
Verlag, 1989. (Traducdo de O exército de um homem s6)

Das Seltsame Volk des Rafael Mendes (Roman). Stuttgart: Edition Weitbrecht, 1989.
Observacéo: Todos os livros traduzidos por Karin von Schweder-Schreiner. (Traducéo

de A estranha nacédo de Rafael Mendes)

3. 7. Bibliografia em holandés

De Centaur in de Tuin (Roman). Amsterdam: Werldsbibliothek, 1994. (Traducédo de

O centauro no jardim)

3. 8. Bibliografia em hebraico

Hakentaur ba Gan. Tel Aviv: Maariv Book Guild, 1988. (Traducdo de O centauro

no jardim)
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3. 9. Bibliografia em italiano

L'Orecchio di Van Gogh. Roma: Voland, 2000. (Tradugdo de A orelha de van

Gogh)

Il Centauro nel Giardino, Roma: Voland, 2002. (Tradugcdo de O centauro no

jardim)

3. 10. Bibliografia em tcheco

Leopardi Franze Kafky. Praha: Aurora, 2002. (Traducgéo de Os leopardos de Kafka)

3. 11. Bibliografia em russo

(The Centaur in the Garden, O Centauro no Jardi). Moscow: Amphora, 2002.

(Traducéo de O centauro no jardim)

4. Participacdo em Antologias (estrangeiras)

Opowidanic brazylijskie. Krakow: Widawinctwo Literackie, 1977.

Brazil - an Anthology of the Literary Review. New Jersey: Farleigh Dickinson

University, 1978.
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Unsere Freunde die Diktatoren. Munchen: Verlag Autoren Edition, 1980.

Humor and Satire. Varno, Bulgaria: Georgy Bakalov Publishing House, 1980.
Latin-America Forteller. Oslo: Den Norske Booklusen, 1980.

Zitrongras. Koln: Kiepenheuser & Witsch, 1982.

Diser Tag Voller Vulkane. Bremen: Verlay Atelier, 1983.

Nouvelles brésiliennes. Montreal: Dérivés, 1983.

A posse da terra. Lisboa: Imprensa Nacional, 1985.

Contes et chroniques d’expression portugaise. Paris: Presses Pocket, 1986.

Ein neuer Name, ein Freundes fesicht. Sarmstad: Lunchterhand, 1987.

Cuentos judios latinoamericanos. Buenos Aires: Raices, 1989.

The Faber Book of Contemporary Latin American Short Stories. London: Faber
and Faber, 1989.

Cuentos Brasilefios Contemporaneos. La Habana: Editorial Arte y Literatura, 1991.
Der Lauf der Sonne in den Gemassigten Zonen. Berlin: Edition Dia, 1991.

A Hammock Beneath the Mangoes: Stories from Latin America. New York:
Dutton, 1999.

Fallen die Perlen von Mond. Miinchen: Piper, 1992,

Nachdenken Uber Eine Reise Ohne Ende. Berlin: Babel Verlag, 1994.

Lire en Portugais (Contes). Paris: Le Livre de Poche, 1994.

Brasilien Erzahlt. Frankfurt am Main: Fischer, 1994.

Nueva Antologia del Cuento Brasilefio Contemporaneo. México: Unam, 1996.
Brasil Littéraire. Paris: Liberté, 1996.

Tretti Breh Reky. Praha: Dauphin, 1996.
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Contes de Noél Brésiliens. Paris: Albin Michel, 1997.

The Picador Book of Latin American Stories (eds.: Carlos Fuentes & Julio Ortega).
London: Picador, 1998.

Here I Am: Contemporary Jewish Stories from Around the World. Philadelphia

and Jerusalem: The Jewish Publication Society, 1998.

5. Repercussdo no exterior

“Scliar’s voice is a fresh onde, his artistic roots as firmly fixed in Jewish tradition and
mythology as they are in Brazil’s literary history.”
(RYAN, Alan. A Samba to the Music of Time: The Strange Nation of Rafael mendes,

by Moacyr Scliar. The Washington Post, 21 fev. 1998)

“Consider this an 800-word petition, urging upon readers the pleasures of a novel by
a Brazilian master.”
(GOLD, Herbert. Jonah was Claustrophobic: The Strange Nation of Rafael Mendes, by

Moacyr Scliar. The New York Times Book Review, 21 fev. 1988)

““Scliar’s originality makes a striking impression on the American reader.”
(ROBERTSON, Duncan. Short Stories from a Brazilian Original: The Ballad of the

False Messiah, by Moacyr Scliar. San Francisco Chronicle, 10 jan. 1988)
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“The Centaur in the Garden is a comedic novel, a regionalist novel, a bawdy erotic
novel, a realistic novel of bourgeois alienation, a metaphoric novel, a fantastic
phantasmagorical novel - a weaving of the common and the mythic, a mating of
contrasts and opposites.”

(DANN, Jack. Straight from the Centaur’s Mouth: The Centaur in the Garden, by

Moacyr Scliar. The Washington Post, 12 mai. 1985)

“One of Brazil’s finest fabulists.”
(MANGUEL, Alberto. Ghostwriting for God: Moacyr Scliar’s Divine Fables. Village

Voice, 16 dez. 1986)
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1. Teses (Doutorado):

BAIBICH, Tania Maria. O auto-6dio na literatura brasileiro-judaica
contemporéanea. 332 f. Tese (Doutorado em Psicologia Social) - Universidade de Sao
Paulo, Sdo Paulo, 2001.

MALTA, Valdomiro Ribeiro. A reatualizacdo de gestos paradigmaticos na
problematizacdo do Judeu e do mito. 192 f. Tese (Doutorado em Letras) -
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Sdo José do Rio Preto, 2001.
OITICICA, Ricardo Beserra da Rosa. Instituto Nacional do Livro e as ditaduras:
Academia Brasilica dos Rejeitados. 999 f. (Doutorado em Letras) - Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1997.

SELISTRE, Maria Tereza. Retratos de mulher na literatura: Brasil e Argentina
(1960-1990). 308 f. (Doutorado em Letras) - Pontificia Universidade Catolica do Rio
Grande do Sul, Porto Alegre, 2000.

SIMON, Luiz Carlos Santos. Além do visivel: contos brasileiros e imagens na era do
pos-modernismo. 255 f. (Doutorado em Letras) - Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 1999.

SILVA, Anténio de Padua Dias. A estranha nacéo de centauro: uma representacéo
do sujeito hibrido na ficcdo de Moacyr Scliar. 263 f. (Doutorado em Letras),
Universidade Federal de Alagoas, Maceio, 2001.

SZKLO, Gilda Salem. O bom fim do shtetl: Moacyr Scliar. (Doutorado em Letras) -

Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1984.
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2. Dissertagdes (Mestrado):

CASTEX, Ana Cristina. Moacyr Scliar: a presenca do real na literatura juvenil. 174p.
(Mestrado em Letras) - Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2000.

CICCU, Silvia Palma Sampaio. Dialética do resgate: uma leitura de Moacyr Scliar.
(Mestrado em Letras) - Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1985.
CUARTAS, Enriqueta Graciela Dorfman de. A representacdo do adolescente em
Moacyr Scliar. 100 f. (Mestrado em Letras) - Pontificia Universidade Cat6lica do Rio
Grande do Sul, Porto Alegre, 2002.

GUIMARAES, Lealis Conceigdo. Do fato ao texto literario: as saborosas cronicas de
Moacyr Scliar. 173 f. (Mestrado em Letras) - Universidade Estadual Paulista Jalio de
Mesquita Filho, Assis, 1999.

HOLZSCHUH. Gisele Jacques. Historia e Cultura: Interpretagdes figurais em A
estranha nacdo de Rafael Mendes. (Mestrado em Letras) - Universidade Federal de
Santa Maria, Santa Maria, 2002.

KORACAKIS, Teodoro. A maleta do doutor Scliar: experiéncia médica e literatura.
138 f. (Mestrado em Letras) - Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2001.

MACHADO, Janete Aparecida Gaspar. Constantes ficcionais em alguns romances
dos anos 70. (Mestrado em Letras) - Universidade Federal de Santa Catarina,

Florianopolis, 1981.
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MACHADO, Suzana Yolanda Lenhardt. O labirinto em O ciclo das aguas de
Moacyr Scliar. (Mestrado em Letras) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre, 1984.
MALTA, Valdomiro Ribeiro. A dualidade homem/animal em O centauro no
jardim. 128 f. (Mestrado em Letras) - Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho, Sao José do Rio Preto, 1994.
MARINS, Gislaine Simone Silva. O viajante na fronteira de dois mundos: a
personagem pés-moderna em Maira, de Darcy Ribeiro, Expedicdo Montaigne, de
Antbnio Callado, e Cenas da vida minuscula, de Moacyr Scliar. 151 f. (Mestrado em
Letras) — Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1996.
MELLO, Ana Cecilia Agua de. Humildes livros, bravos livros: cenas da historia
brasileira na ficcdo de Moacyr Scliar. (Mestrado em Letras) - Universidade Estadual
de Campinas, Campinas, 2004
POTTER, Elisabeth Weber. A linguagem criadora e autbnoma ou a organizacio
dos aspectos peculiares da narrativa como instauradores dos conteudos
fantasticos na ficcdo de Moacyr Scliar. 97 f. (Mestrado em Letras) - Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1984.
SELISTRE, Maria Tereza. Histdria e ficcdo: A estranha nac@o de Rafael Mendes e A
jangada de pedra. 167 f. (Mestrado em Letras) — Pontificia Universidade Catolica do
Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1991.
SILVA, Gislene Maria Barral Lima Felipe da. Vozes da loucura, ecos da literatura:

0 espaco louco em O exército de um homem so6, de Moacyr Scliar, e Armadilha para
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Lamartine, de Carlos & Carlos Sussekind. 196 f. (Mestrado em Letras) - Universidade
de Brasilia, Brasilia, 2001
TIBURSKI, J. C. A seducdo da ideologia: o conflito homens domésticos & homens
selvagens. (Mestrado em Letras) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto
Alegre, 1983.
VAZ, Artur Emilio Alarcon. O sonho tropical de Moacyr Scliar: Oswaldo Cruz.
115 f. (Mestrado em Letras) - Universidade Federal de Santa Catarina, Florianopolis,
1999.
VILAS BOAS, Rozangela Alves. Aspectos da metaficcdo historiografica na obra A
estranha nacdo de Rafael Mendes de Moacyr Scliar. 285 f. (Mestrado em Letras) -
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Sdo José do Rio Preto, 2001.
ZILBERKNOP, Lubia Scliar. Metamorfose: recurso fantastico em alguns contos
brasileiros. 143 f. (Mestrado em Letras) — Pontificia Universidade Catdlica do Rio

Grande do Sul, Porto Alegre, 1978.
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