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‘“

as eu sou o exilado.
Sela-me com teus olhos.

Leva-me para onde estiveres —

Leva-me para o que és.

Restaura-me a cor do rosto

E o calor do corpo

A luz do coracéo e dos olhos,

O sal do péo e do ritmo,

O gosto da terra... a terra natal.

Protege-me com teus olhos.

Leva-me como uma reliquia da manséo do pesar.
Leva-me como um verso de minha tragédia;
Leva-me como um brinquedo, um tijolo da casa
Para que nossos filhos se lembrem de voltar”.

Mahmoud Darwish
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RESUMO

Durante a década de 1960, surgiu no Chile a Nova Cangdo Chilena (NCCh). Seus
integrantes, oriundos principalmente das classes média e baixa do pais, mantinham, em sua
maioria, intensas relagbes com a esquerda, 0o que contribuiu para a caracterizacdo do
movimento a partir de suas conexdes com a politica. Com o golpe militar chileno de 11 de
setembro de 1973, os artistas da NCCh passaram a ser vistos Como uma ameaga ao regime
ditatorial de Augusto Pinochet e foram obrigados a se exilarem. Com base na producéo
discogréfica dos conjuntos Quilapayun e Inti-lllimani no exilio, temos por objetivo
investigar as permanéncias e/ou mudancas ideoldgicas sofridas pela NCCh, e analisar as
taticas de resisténcia e condi¢cBes de sobrevivéncia que 0 movimento encontrou para
permanecer ativo e prosperar durante o exilio.

Palavras-chave: Chile. Exilio. Nova Cancao Chilena. Quilapaydn. Inti-1llimani.
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ABSTRACT

During the 1960s, arose in Chile the New Chilean Song (NCCh). Its members,
mostly coming from the middle and lower classes of the country, kept, most of them,
intense relationships with the left political ideology, which contributed for the
characterization of the movement from its connections with politics. With the military
coup of 11 September 1973, the artists of NCCh were seen as a threat to the dictatorship
of Augusto Pinochet and were forced into exile. Based on the record production of
Quilapaytn and Inti-lllimani sets in exile, we aim to investigate the ideological
permanence and/or changes suffered by NCCH, and analyze the tactics of resistance and
survival conditions that the movement found to remain active and prosper in exile.

Key-words: Chile. Exile. New Chilean Song. Quilapayun. Inti-lllimani.



SUMARIO

LN ERI0] 516 107:Y0 TR 13

CAPITULO 1 O GOLPE MILITAR E O EXILIO DOS CONJUNTOS QUILAPAYUN

E INTI-TLLIMANI Lottt ste et sneenneenee s 21
1.1 A consolidacdo da Nova Cancéo Chilena e o golpe militar ...........cccccovevveiiiiecnenne 22
1.1.1 “Si somos americanos, seremos una cancion’. Surgimento e caracteristicas da Nova
CaNGAOD CHIBNA ...t 22
1.1.2 “Tu canto y tu bandera florecer”. A Nova Can¢do Chilena no governo de Salvador
AIENAE (L970-1973) oeveerieieieiee ettt ettt bbbt b et e e bt benbe b s e 31
1.1.3 “En Chile sangra una herida”. O golpe militar de 11 de setembro de 1973 ................. 37

1.2 A institucionalizacdo do exilio e a condi¢do de exilados da Nova Cangéo Chilena ...43
1.2.1 Ainstitucionalizacéo do exilio pela ditadura militar chilena ..............ccccccooveiiiiiiene 43

1.2.2 A condicédo de exilados da Nova Cancao Chilena: Quilapayudn e Inti-llimani ............. 49

CAPITULO 2 FORMAS DE RESISTENCIA E TATICAS DE SOBREVIVENCIA NO

EXTLIO 1ot 58
2.1 O exilio dos conjuntos Quilapayun e Inti-lllimani: redes de relacdes e formas de
0] 01 AV ALY/ =] o [od - RS PST 58
2.1.1 O exilio do Quilapayun na Franga: redes de relagdes e formas de sobrevivéncia......... 58
2.1.2 O exilio do Inti-lllimani na Italia: redes de relacdes e formas de sobrevivéncia .......... 62
2.1.3 Mapeamento da producéo discogréafica do Quilapayun e do Inti-lllimani durante o exilio
.................................................................................................................................................. 64
2.2 Taticas de resisténcia e redes de solidariedade No exilio .........cc.ccoovevivveinniieniiennne, 67
2.2.1 A Nova Cancéo Chilena resiste: parcerias durante 0 exilio ..........cccccovveveiieiiciecnenn. 67
2.2.2 Redes de solidariedade € de reSIStENCIA ........ccccevviirieiieieie s 72
2.2.3 Araucaria de Chile e a resisténcia politico-cultural no exilio ..........c.ccocooevviiiinincnnne 77

CAPITULO 3 QUILAPAYUN E INTI-ILLIMANI: AS PERMANENCIAS E
RUPTURAS DA NOVA CANCAO CHILENA NO EXILIO ..o 91

3.1 A construgdo da memdria coletiva de resisténcia através da masica popular ........... 92

3.1.1 “A musica popular como um veiculo para pensar a sociedade e a historia” ................ 92



3.1.2 A construg@o da memoria de reSIStENCIA ........ccoevririeiiriiiereere e 93

3.2 A producéo discogréafica do Quilapayln No exilio ........c.ccccevvviviiveieieneiece e 95
3.2.1 “Mi patria era cantos en rojas QUILAFTAS ™ .......ccccccoveiiiieiiieeesiienesieeesieessiee e nnee s 95

3.2.2 “Entre morir y no morir / me decidi por la guitarra /'y en esta intensa profesion / mi
COVAZON NO TIENE TFEGUA " ...ttt 101

3.2.3 “Volver, al verde que nos vio partir, / volver, al barrio de ayer / volver, al territério de

e VI Y AV e I 1 T Ve Y AV A 107
3.3 A producéo discogréafica do Inti-limani N0 eXilio .........ccccocevviveiieiiieie s 111
3.3.1 “Cayo violenta la noche / en Chile sangra uma herida” .............c.cccccoonviniiiiininennnns 111
3.3.2 “;La patria llama! / vamos con ella / hacia la libertad” ...........c...ccccovviiiiniiininnnnn. 114

3.3.3 “Con la razon y la fuerza / vamos abrir a la ventana / para que florezca el tiempo™ . 120

CONSIDERACOES FINALIS ..ot see s ses s 128

REFERENCIAS .o et e ettt e e et e et e e e e et e e e s e e et et e s et e e e eees e e er e 131



13

INTRODUCAO

Desenvolvida entre marco de 2014 e setembro de 2016, nossa pesquisa® de
mestrado teve por principal objetivo analisar quais foram as permanéncias e rupturas no
discurso ideoldgico do movimento da Nova Cancdo Chilena (NCCh) durante o exilio,
entre 1973 e 19882. Em um primeiro momento, nos debru¢amos sobre as bases politico-
culturais da Nova Cancdo Chilena, para em seguida compreender o porqué de seu exilio
e como se deu a insercdo dos musicos no exterior e, por fim, analisamos a obra musical
dos conjuntos Quilapaydn e Inti-1llimani nesse periodo.

No decorrer dos nossos capitulos, apresentaremos 0s principais canais de
resisténcia encontrados pela Nova Canc¢do Chilena no exilio, como os shows, parcerias,
festivais e, principalmente, a producdo discografica dos conjuntos Quilapayun e Inti-
lllimani durante este periodo, producdo esta que acreditamos ser um importante
mecanismo pelo qual os musicos tentaram — de forma subjetiva — construir uma
memoria de resisténcia da NCCh no exilio. Além de nos debrucarmos sobre estes

objetivos, também tivemos por intuito:

e Contribuir para a historiografia dedicada ao tema do exilio durante o regime militar
de Augusto Pinochet;

¢ Identificar as bases materiais de existéncia da Nova Cancéo Chilena no exilio, desde
0s circuitos de apresentacdo as gravadoras envolvidas com a producdo e difusdo dos
discos;

e Analisar a producdo musical dos grupos Quilapayun e Inti-lllimani no exilio, com
vistas a verificar as permanéncias e mudangas ideoldgicas sofridas nos discursos das
cancoes;

e Investigar, a partir do trabalho dos grupos Quilapayun e Inti-lllimani no exilio, o

papel da NCCh como forma de resisténcia a ditadura chilena.

A Nova Cancdo Chilena foi um movimento musical que emergiu no Chile em

meados da década de 1960, afirmando-se como movimento no I Festival da Nova

1 A pesquisa contou com financiamento da CAPES entre marco de 2015 e fevereiro de 2016.

2 O exilio, uma das principais estratégias politicas adotadas pela ditadura militar, teve seu inicio logo apés
o0 golpe militar chileno, em 11 de setembro de 1973. Apesar da revogacéo do exilio em 1 de setembro de
1988, o regime de Pinochet s6 chegou ao fim em marco de 1990, com a reabertura democratica.
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Cangao Chilena”, realizado em 19693, Incorporando em suas cangdes tematicas politico-
sociais, o surgimento da NCCh se deu em meio ao conturbado cenério politico dos anos
de 1950 e 1960, com o antagonismo entre capitalismo e comunismo, provocado pela
Guerra Fria, além da Revolugdo Cubana e descolonizagio da Africa e da Asia. *

Frente a essa conjuntura politico-mundial, despontaram, simultaneamente com a
Nova Cancdo Chilena, outros movimentos musicais na América Latina, como o Novo
Cancioneiro Argentino e a Nova Trova Cubana. Assim como no caso chileno, esses
constituiram uma tentativa da esquerda latino-americana de iniciar um processo de
renovacdo cultural, através da reivindicacdo da tradicao folclérica, que se configurava
nesses movimentos com uma nova roupagem.

Em relacdo aos seus aspectos politicos, a Nova Cancdo Chilena se apresentou
como essencialmente engajada®, transformando a can¢do em uma ferramenta politica,
empregando tematicas politico-sociais, muitas dessas com influéncias da esquerda. Vale
lembrar que diversos musicos do movimento eram filiados ao Partido Comunista
Chileno (PCCh)?, o que reafirma as tendéncias politicas e ideoldgicas do movimento.

Comprometida com a militancia, a NCCh inseriu em suas cangdes personagens
historicos do Chile e da América Latina, como Luis Emilio Recabarren” e Che
Guevara®, e elege os pobres, os trabalhadores e 0s mineiros como seus principais
protagonistas®, buscando dar-lhes visibilidade e promover, através desses personagens,
uma integracdo e identidade latino-americana frente ao “imperialismo” politico-cultural
estadunidense.

O discurso anti-imperialista dos musicos da NCCh também se tornou claro
através dos seus posicionamentos sobre a Guerra do Vietnd e a Revolugcdo Cubana, tidas

3 GONZALEZ, Juan Pablo; OHLSEN, Oscar; ROLLE, Claudio. Historia social de la mésica popular en
Chile, 1950-1970. Santiago: Ed. Universidad Catélica de Chile, 2009, p. 371.

4 GARCIA, Tania da Costa. Nova Canc&o: manifesto e manifestagOes latino-americanas no cenario
politico mundial dos anos 60. In: CONGRESO DE LA RAMA LATINOAMERICANA DE LA
ASOCIACION INTERNACIONAL PARA EL ESTUDIO DE LA MUSICA POPULAR, 6, 2005,
Buenos Aires. Actas.... Buenos Aires: IASPM, 2005, p. 2.

5 Em nosso primeiro capitulo, apresentado adiante, desenvolvemos uma discussdo em torno do
engajamento e/ou militdncia da Nova Can¢do Chilena, com base nos conceitos de “arte engajada” e “arte
militante”, empregados pelo historiador Marcos Napolitano. (NAPOLITANO, Marcos. A relagdo entre a
arte e a politica: uma introducdo teérico-metodoldgica. Tematicas, Campinas, v. 19, n. 37/38, 2011).

® |sabel Parra, Victor Jara e os musicos dos conjuntos Quilapaytn e do Inti-lllimani eram filiados ao
PCCh.

" Luis Emilio Recabarren foi um politico chileno que fundou, em 1917, o Partido Obrero Socialista, que
se transformaria no Partido Comunista Chileno em 1922.

8 Ernesto (Che) Guevara foi um guerrilheiro e médico argentino, sendo um dos principais representantes
da Revolugdo Cubana (1953-1959).

9 GARCIA, Marisol. Cancién Valiente. 1960-1989 - tres décadas de canto social y politico en Chile.
Santiago: Grupo Zeta, 2013, p. 104.
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pelos musicos como dois momentos historicos que demonstrariam o desenfreado anseio
imperialista dos Estados Unidos. 1

No que se refere as questdes estéticas e culturais, a Nova Can¢do Chilena se
apresentou como representante das tradigcdes folcloricas, com o intuito de legitimar e
reconfigurar o folclore, através do uso de instrumentos andinos e indigenas, de suas
vestimentas — como o0 poncho — e das influéncias dos representantes da musica
folcldrica, como Violeta Parra.

Preocupada em dar uma nova roupagem ao folclore, a NCCh dialogou com o
repertorio erudito, através de parcerias de seus cancionistas com 0s musicos eruditos,
como Gustavo Becerra, Luis Adivis e Juan Orrego Salas, resultando em trabalhos como
a Cantata Santa Maria de Iquique'?, obra produzida pelo compositor e pianista Luis
Advis e interpretada pelo Quilapaydn em 1970.

Para desenvolvermos o nosso objetivo, de compreender as permanéncias e
rupturas ideoldgicas da Nova Cancéo Chilena no exilio, elencamos como representantes
do movimento os conjuntos Quilapayun e Inti-lllimani. A escolha pelos dois conjuntos
se deu ndo somente pela importancia que ambos tiveram no Chile durante o surgimento
do movimento e durante o governo da Unidade Popular (UP)®, mas, principalmente,
devido ao protagonismo destes nos movimentos de solidariedade e resisténcia, ao
propagarem a “causa chilena” atraves de shows, parcerias e festivais, além da producédo
de livros biogréaficos durante e apo6s o exilio®, e de uma extensa producdo discografica

nesses 15 anos, sendo 17 discos de estidio do Inti-lllimani e 11 do Quilapayun.

10 SUBERCASEAUX, Bernardo. Historia de las ideas y de la cultura en Chile. Desde la Independencia
hasta el Bicentenario. Volumen Ill. Santiago: Editorial Universitaria, 2004, p. 220.

1 Violeta Parra foi uma importante cantora, artista e folclorista chilena, tida pelos musicos da Nova
Cancéo Chilena como uma das precursoras do movimento.

2 A Cantata Santa Maria de lquique é a musicalizagdo do massacre aos trabalhadores em dezembro de
1907 no patio da Escola Santa Maria de Iquique. A obra de Luis Advis e do conjunto Quilapayun foi
produzida em formato de cantata, composta por um coro acompanhado da musicaliza¢do de cunho
religioso e/ou erudito e de partes recitadas.

13 A Unidade Popular era formada pelo Partido Comunista Chileno, Partido Socialista, Partido Radical,
Partido Social Democrata, € por membros do Movimento de A¢do Popular Unitaria e da Acéo Popular
Independente. (YOCELEVSKY, Ricardo. Los proyectos politicos de los afios sesenta. In: ZAPATA,
Francisco. Fragiles Suturas. Chile a treinta afios del gobierno de Salvador Allende. Santiago: Fondo de
Cultura Econémica, 2008, p. 215).

14 CARRASCO, Eduardo. La revolucidn y las estrellas. Santiago: Ornitorrinco, 1988; SALINAS,
Horacio. La cancidn en el sombrero. Historia de la misica de Inti-lllimani. Santiago: Catalonia, 2013;
SANTANDER, Ignacio. Quilapaydn. Madrid: Jucar, 1984; SEVES, Luis C. Fragmentos de un suefio:
Inti-Illimani y la generacion de los 60. 2 ed. Santiago: Logos, 2000. Disponivel em:
<http://www.cancioneros.com/co/3719/2/fragmentos-de-un-sueno>. Acesso em: 20 nov. 2013.
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O exilio chileno, ferramenta politica massivamente adotada pela ditadura militar
de Augusto Pinochet, com cifras que chegam ao patamar de 1 milhdo de exilados®, é
tido por nds como o espago fisico e temporal de nosso objeto de estudo, uma vez que
tanto o Quilapayun gquanto o Inti-lllimani se encontravam, respectivamente, na Franca e
na Italia, onde permaneceram até setembro de 1988. ¢

Compreendemos o exilio como uma préatica politica empregada por forcas
estatais quando se apresentam antagonismos politicos ao governo!’, com a intencdo de
afastar do pais qualquer pratica, ideia ou influéncia que seja contraria ao regime em
vigor. De acordo com Luis Roniger, o exilio latino-americano entre os anos de 1960 e
1980 é "um dos mecanismos centrais de dominagdo e de exclusdo forjados pelas elites
politicas latino-americanas a fim de se manterem no poder". 8

O exilio também se caracteriza por provocar uma ruptura com o “ser nacional”.
Como bem afirma o pesquisador Edward Said®, exilio e nacionalismo estdo
intimamente relacionados, visto que o exilio se configura por ser uma quebra do
nacionalismo?, da sensa¢do de pertencimento a uma determinada nagdo, em que hd uma
ruptura com as praticas politicas, sociais e culturais do individuo com a sociedade de
que ele até entdo era membro, levando o exilado a ser brutalmente afastado de tudo que
Ihe era conhecido.

Em relacdo ao caso especifico do exilio dos integrantes da Nova Cancédo
Chilena, além de todos os desafios enfrentados no exterior, como um novo idioma,
novas praticas culturais e dificuldades de insercdo social, os mdsicos encararam 0

periodo como resultado do fracasso da Unidade Popular e da “via chilena ao

15 Apesar de ndo haver consenso em nossa bibliografia sobre o nimero de chilenos exilados, — devido as
dificuldades em se obter essas cifras com exatidao — pesquisadores como Luna Canelaria del Carmen
Pinto, Virginia Vidal e Yvette Garcia acreditam que houve aproximadamente 1 milhdo de exilados
chilenos, o que corresponde a cerca de 10% da populagéo do pais.

16 O exilio chileno foi oficialmente revogado em 1° de setembro de 1988, possibilitando o retorno do Inti-
Illimani ao Chile no dia 18 de setembro de 1988 e do Quilapaytin no dia 30 do mesmo més. (GARCIA,
Marisol. Cancién Valiente. 160-1989. Tres décadas de canto social y politico en Chile. Santiago: Grupo
Zeta, 2013. pp. 226-227).

¥ ABARZUA, Hector Fernando. Por una historia en el exilio. Araucaria de Chile, Madrid, n. 7, p. 148,
1979.

18 RONIGER, Luis. Exilio massivo, inclusdo e exclusdo politica no século XX. In: DADOS - Revista de
Ciéncias Sociais, Rio de Janeiro, v. 53, n. 1, p. 91-123, 2010, p. 92. Tradugcdo livre do autor.

19 SAID, Edward. Reflexdes sobre o exilio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013, p. 49.

2 Por “nacionalismo” temos por base a definicdo de Edward Said, em que o termo é definido através do
"pertencimento a um lugar, a um povo e a uma heranga cultural, [que] afirma uma pétria criada por uma
comunidade de lingua, cultura e costumes”. (Ibid., p. 49. Traducéo livre do autor).
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socialismo™?, projeto ao qual os integrantes do movimento, dentre eles os musicos do
Quilapayun e Inti-1llimani, estiveram associados?®.

Em nossa pesquisa, o exilio foi enfocado em diferentes momentos: no primeiro
capitulo introduzimos o tema e apontamos 0s mecanismos legais empregados pela
ditadura militar para promové-lo, além de debatermos o que é o exilio e quem é o
exilado; no segundo capitulo compreendemos as redes de relacBes e taticas de
sobrevivéncia dos masicos no periodo, bem como os polos de resisténcia e
solidariedade criados em prol dos exilados; e, por fim, no Gltimo capitulo, examinamos
os discursos da producéo discografica dos musicos durante o exilio.

A fim de respondermos a questdo central de nossa dissertacdo - as permanéncias
e rupturas ideoldgicas no discurso da Nova Cancdo Chilena no exilio - analisamos 0s
discos do Quilapayun e Inti-lllimani gravados em estadio nesse periodo, sendo gque 0s
discos se apresentaram como uma das principais fontes histdricas de nossa pesquisa.

Ao trabalharmos a relacdo entre Histéria e Musica, nos deparamos com
pressupostos tedricos metodoldgicos que servem de baliza para o historiador em termos
de compreensdo da cancdo enquanto fonte de pesquisa histdrica, como por exemplo, as
afirmacdes do historiador Marcos Napolitano, que indicam ao historiador a analise da
cancdo tanto em seus parametros poéticos (letra), quanto sonoros (musica). %

Concordamos com os pressupostos de Napolitano e reforcamos a importancia da
compreensdo tanto dos parametros sonoros quanto dos poéticos da cangdo, porém,
acreditamos que a énfase em cada um desses aspectos varia conforme os objetivos de
estudo.

Em nosso caso, nos debrucamos com mais afinco aos aspectos textuais e
discursivos da cangdo. Todavia, vale ressaltar que realizamos uma escuta atenta da obra
musical de ambos 0s conjuntos.

Para melhor compreendermos 0 que os musicos afirmavam em suas producdes,

examinamos a producéo discogréfica do Quilapayun e do Inti-lllimani tendo em vista a

2L A “via chilena ao socialismo” era um projeto da Unidade Popular que pretendia instaurar o socialismo
no Chile por uma via democrética, sem empregar de forca ou infringir a Constituicdo. Mais informagdes
sobre a “via chilena ao socialismo” se encontram no primeiro capitulo de nossa dissertacao, reproduzido
adiante.

22 A Nova Cancéo Chilena e, em especial, os conjuntos Quilapaytn e Inti-lllimani, foram muito ativos
durante a campanha e governo de Salvador Allende e da Unidade Popular, sendo que ambos 0s conjuntos
foram nomeados “embaixadores culturais” do governo da UP. Abordaremos este tema no primeiro
capitulo de nossa dissertacdo, reproduzido mais adiante.

23 NAPOLITANO, Marcos. Histéria e Musica: histéria cultural da muasica popular. Belo Horizonte:
Auténtica, 2002, p. 97.
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conjuntura politica, social e cultural em que os musicos estavam inseridos quando essas
cancbes foram produzidas, com vistas a identificar quem é o cancionista e de que
ambiente ele fala, para assim absorvermos a cangéo e compreendermos a mensagem que

a mesma veicula, como bem afirma o historiador José Geraldo Vinci de Moraes:

Na verdade, deve-se perceber como se instituem as relacOes
culturais e sociais em que se acomodam elementos de gestacdo de
uma dada musica/cangdo urbana e da vida do autor, pois, como ja
vimos anteriormente, elas produziram e escolheram uma série de
sons e sonoridades que constituem uma trilha sonora peculiar de
uma dada realidade histérica.?*

Através da andlise dos discos, tivemos por intuito ndo sé demonstrar as
permanéncias e rupturas ideoldgicas da Nova Cancdo Chilena no exilio, como também
destacar a tentativa dos mdsicos em criar uma memoria coletiva de resisténcia frente a
ditadura militar chilena.

Acreditamos que a producdo discografica do Quilapaydn e do Inti-lllimani se
tornou um importante mecanismo de resisténcia dos musicos e difundiu a “causa
chilena”, tendo em vista as diversas turnés realizadas por ambos 0s conjuntos por todo o
mundo durante o exilio®.

Para a andlise da producdo discografica do Quilapaydn e do Inti-Illimani no
exilio, tendo como propdsito mapear e examinar as permanéncias e mudancas
ideoldgicas desse repertério, tivemos como parametro a producdo desses conjuntos no
periodo anterior ao golpe militar, isto é, durante a campanha e o governo de Salvador
Allende. Para tanto nos apoiamos, principalmente, na dissertacdo de mestrado
“Tomemos la historia en nuestras manos". Utopia revolucionaria e musica popular no
Chile?, da historiadora Natalia Ayo Schmiedecke, na qual a autora realiza uma
detalhada analise das canc¢des dos conjuntos Quilapayln e Inti-lllimani, e do cantautor

Victor Jara?, durante o governo da UP.

24 MORAES, José Geraldo Vinci de. Histdria e musica: cangdo popular e conhecimento histérico. Revista
Brasileira de Histéria, Sao Paulo, v. 20, n. 39, 2000, p. 216.

25 Sobre as turnés realizadas pelo Quilapayun e Inti-lllimani durante o exilio, atentar ao segundo capitulo
de nossa dissertacdo, reproduzido mais adiante.

%6 SCHMIEDECKE, Natalia Ayo. "Tomemos la historia en nuestras manos". Utopia revolucionaria e
musica popular no Chile. Dissertagdo de mestrado em Historia. Franca: Ed. UNESP, 2013.

27 Victor Jara foi mUsico, compositor, poeta e diretor de teatro chileno, sendo um dos mais aclamados
representantes da Nova Cancdo Chilena. Morto pelos militares em 16 de setembro de 1973 — cinco dias
apos o golpe —, Jara se cristalizou como um dos principais martires da represséo da ditadura militar
chilena.
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Ao examinarmos os discos produzidos pelo Quilapayun e Inti-lllimani durante o
exilio, encaramos essa discografia como a construgdo de uma memoria de resisténcia do
movimento da Nova Cancdo Chilena no exilio, sendo que essa memoria pode ser
subdividida em duas: uma memdria sobre o Chile anterior ao golpe, ou seja, o Chile
governado pela Unidade Popular e que estava cristalizado no subconsciente dos
exilados — especialmente em um primeiro momento; e a memoria construida sobre o
exilio, a condi¢cdo de exilados dos cancionistas e o seu papel politico-cultural.
Importante ressaltarmos que essas duas memdrias encontram no exilio o seu lugar de
criacdo e proliferacéo.

Compreendemos a cangdo como fonte histérica da memoria, tendo em vista que
“as cangdes podem esclarecer muitas coisas na historia contemporanea que as Vezes se
supdem mortas ou perdidas na memoria coletiva”. 2 Ou seja, acreditamos que as
cancdes sdo um importante meio que 0s muUsicos encontraram para registrar as suas
memorias e apresentar detalhes de sua condicdo, seja como individuos exilados, ou
como conjuntos musicais simbolos da resisténcia.

Para explorarmos as permanéncias e rupturas ideoldgicas da Nova Cancao
Chilena no exilio e os mecanismos encontrados pelos musicos para sobreviverem e
resistirem nesse novo ambiente, dividimos nossa dissertacdo em trés capitulos. No
primeiro capitulo, apresentamos a consolidacdo da Nova Cancdo Chilena como
movimento e a conjuntura politica que levou ao golpe militar no Chile, em 11 de
setembro de 1973. Também desenvolvemos a ocorréncia do exilio a partir dos conjuntos
Quilapayln e Inti-Illimani, definindo o que é o exilio, quem é o exilado e quais os
mecanismos encontrados pela Junta Militar para justificar o exilio dos mdsicos da
NCCh.

No segundo capitulo, acompanhamos os mecanismos de resisténcia encontrados
pela Nova Cancdo Chilena no exilio como os festivais, shows e parcerias. Também
apontamos um mapeamento da producdo discografica dos conjuntos Quilapayun e Inti-
Illimani no que se refere a sua relagdo com a industria fonogréafica europeia e a insercao
do canto chileno no continente europeu. Ainda sobre o segundo capitulo, destacamos a
revista Araucaria de Chile como polo de resisténcia da Nova Cancdo Chilena e da
cultura do Chile no exilio, a partir da analise de entrevistas e reportagens com 0S

musicos do movimento naquele periodo.

2 MORAES, José Geraldo Vinci de. Histdria e musica: cangdo popular e conhecimento historico. Revista
Brasileira de Historia, Sao Paulo, v. 20, n. 39, 2000, p. 218.
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Por fim, nosso terceiro capitulo tem como mote a producdo discografica do
Quilapayun e do Inti-lllimani durante o exilio. Analisamos os discos e as principais
cancOes produzidas por ambos os conjuntos nos 15 anos de exilio, com vistas a analisar
as permanéncias e rupturas ideoldgicas do movimento em comparacdo ao que era
produzido pelos musicos no Chile. Para isso, destacamos as principais tematicas da obra
musical do Quilapayun e do Inti-lllimani no exilio, como a integracdo latino-americana
e seus martires, solidariedade, ditadura militar chilena, exilio, entre outros temas
abordados pelos musicos em suas cancdes, e que refletiram em uma tentativa dos
musicos em construir uma memoria coletiva de resisténcia sobre a Nova Cancao
Chilena.
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CAPITULO 1. O GOLPE MILITAR E O EXILIO DOS CONJUNTOS
QUILAPAYUN E INTI-ILLIMANI

Nesse primeiro capitulo de nossa dissertacdo compreendemos o surgimento do
movimento da Nova Cancdo Chilena (NCCh) inserido no cenario politico e musical do
Chile entre os anos de 1960 e 1970, além de sua consolidacdo durante o mandato
presidencial de Salvador Allende (1970-1973) através do envolvimento dos musicos
com o governo de Allende e da Unidade Popular (UP), e o apoio dos cancionistas ao
projeto allendista da "via chilena ao socialismo™, em que os conjuntos Quilapayln e
Inti-1llimani, importantes representantes do movimento da NCCh, se tornaram
embaixadores culturais do governo de Salvador Allende e propagadores da “via chilena
ao socialismo”.

Apds a consolidacdo do movimento da Nova Cancdo Chilena, compreendemos
as etapas que levaram a ocorréncia do golpe militar, liderado por Augusto Pinochet, em
11 de setembro de 1973, o qual rapidamente tratou de repreender toda e qualquer
manifestacdo cultural de esquerda, o que transformou os musicos da NCCh, na 6tica da
ditadura, em "subversivos e inimigos da patria"%, os quais deveriam ser repreendidos e
isolados do Chile. Assim, a Nova Canc¢do Chilena sofreu duras repressdes logo nos
primeiros dias do governo ditatorial de Pinochet e da Junta Militar, como a morte de
Victor Jara no dia 16 de setembro de 1973 — 5 dias apds o golpe — no Estadio Chile, em
Santiago®, e o exilio massivo de seus integrantes.

Apo6s compreendermos a conjuntura politica que levou a instauracéo da ditadura
militar no Chile, analisamos quais 0s mecanismos empregados por Augusto Pinochet
para legitimar o exilio durante o seu governo, e o porqué da Nova Cancao Chilena ter
sido rapidamente afastada do pais com o exilio de seus principais integrantes, como 0s
conjuntos Quilapayudn, Inti-lllimani e Illapu, e os cancionistas Isabel e Angel Parra,
Osvaldo "Gitano" Rodriguez e Patricio Manns, os quais foram forcados a (re)
construirem suas vidas e seus caminhos artisticos, politicos e pessoais em paises até
entdo desconhecidos.

Por fim, desenvolvemos, a partir dos conjuntos Quilapayun e Inti-lllimani, a

conjuntura do exilio, tendo em vista elucidar as seguintes questdes: o que é o exilio;

2 GARCIA, Marisol. Cancion Valiente. 160-1989. Tres décadas de canto social y politico en Chile.
Santiago: Grupo Zeta, 2013, p. 169.

30 GARCIA, Ricardo. Cantar de nuevo. Cuadernos Hispanoamericanos, Madrid, n. 482-483, 1990, p.
197.
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qual a condicdo de exilado; e como se da processo de insercdo em um pais com

diferentes costumes e idiomas ap0s a ruptura causada pelo golpe.

1.1 A consolidacdo da Nova Cancéo Chilena e o Golpe Militar

1.1.1 "Si somos americanos, seremos una cancién". Surgimento e caracteristicas da

Nova Cancéo Chilena.

Os conjuntos Quilapayun e Inti-lllimani iniciaram suas atividades no Chile,
respectivamente, em 1965 e 1967, e logo se tornaram, junto com Victor Jara, 0s
principais representantes do movimento da Nova Cancdo Chilena, o qual, de acordo
com os autores do livro Historia Social de la musica popular en Chile, 1950-1970,
emergiu entre os anos de 1963-1969, se cristalizando como movimento no "l Festival de
Nova Canc¢do Chilena" em 1969, que foi organizado pelo radialista Ricardo Garcia.
Importante ressaltarmos que a NCCh ndo se configurou enquanto um género, e sim,
como um movimento, sendo fruto de uma nova tendéncia musical no Chile, que induziu
a incorporacdo de questdes politicas e sociais. 3

A consolidacdo da Nova Cangéo Chilena como movimento se deu em meio a um
conturbado cenario mundial, em que além da dicotomia entre capitalismo e comunismo
provenientes da Guerra Fria, das influéncias de esquerda advindas da Revolucao
Cubana de meados dos anos de 1950, e do processo de descolonizacdo da Asia e da
Africa, ® a esquerda latino-americana iniciou uma etapa de renovacio cultural, em que
surgiram diversos movimentos musicais que reivindicavam a tradi¢ao folclorista, mas
que tinham por intuito dar uma nova roupagem ao folclore. Foi nessa conjuntura que
nasceram diversos movimentos musicais latino-americanos durante a década de 1960,
como o Novo Cancioneiro Argentino, a Nova Trova Cubana e a prépria Nova Canc¢édo
Chilena.

Antes de debatermos o movimento da NCCh propriamente dito, se faz
necessario realizarmos um panorama sobre a musica popular chilena durante o século

XX, tendo em vista que 0s movimentos musicais que surgiram no Chile durante esse

31 GONZALEZ, Juan Pablo; OHLSEN, Oscar; ROLLE, Claudio. Historia social de la musica popular en
Chile, 1950-1970. Santiago: Ed. Universidad Catdlica de Chile, 2009, p. 371.

32 GARCIA, Tania da Costa. Nova Cancéo: manifesto e manifestacdes latino-americanas no cenario
politico mundial dos anos 60. In: CONGRESO DE LA RAMA LATINOAMERICANA DE LA
ASOCIACION INTERNACIONAL PARA EL ESTUDIO DE LA MUSICA POPULAR, 6., 2005,
Buenos Aires. Actas.... Buenos Aires: IASPM, 2005, p. 2.
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periodo sdo "importantes elementos para a memoria da experiéncia historica do século
XX, 38

No lapso de anos em que a NCCh se desenvolveu no Chile, outros importantes
movimentos musicais também emergiram no pais como o Neofolclore (Neofolklore) e a
Nova Onda (Nueva Ola). Esses trés movimentos supracitados estdo relacionados com
outros dois movimentos musicais latino-americanos das décadas anteriores: a Musica
Tipica e a de Projecdo Folclérica.

A Musica Tipica emergiu no Chile em meados da década de 1920 e esteve
associada a crescente onda migratéria do mundo rural para o urbano. Tendo como seus
principais representantes os conjuntos Los Huasos Quincheros, Los Provincianos e Los
Cuatro Huasos, a MUsica Tipica interpretava "cuecas e tonadas com melodias e arranjos
polidos e refinados, cuja principal caracteristica era a exaltacdo patriotica e a nostalgia
da paisagem do vale central do pais". * J& a Projecdo Folcldrica foi um movimento de
pesquisa, compilacdo e divulgacdo do folclore chileno, realizado entre as décadas de
1940 e 1960 por Violeta Parra, Margot Loyola, Héctor Chavez e Gabriela Pizarro®, com
vistas a divulgar a cultura tradicional popular da América Latina, para promover uma
interpretacdo mais "livre" sobre a musica chilena e latino-americana. Foi através da
Mdsica Tipica e do trabalho realizado pelos folcloristas com a Projecdo Folclérica, que
surgiram a Nova Cangdo Chilena e os movimentos do Neofolclore e da Nova Onda.

A Nova Onda, que surgiu entre 0s anos 1950 e 1960, teve influéncias do rock
estadunidense e britanico, em que os integrantes de seu movimento reproduziam,
majoritariamente, covers de cancgdes em inglés, como de Elvis Presley e Chuck Berry. A
Nova Onda ndo tinha por intuito ser um movimento engajado e sim mercadol6gico, com
musicas importadas da "avalanche norte-americana*®, nascendo com influéncia direta
da importacao de ritmos estadunidenses, em especifico o rock'n roll". ¥

Frente a "avalanche norte-americana" e a Nova Onda, surgiram 0s movimentos
do Neofolclore e da Nova Cangéo Chilena. O Neofolclore emergiu em um ambiente
urbano no inicio dos anos de 1960, possuindo uma relacdo mais distante do campo e

mais proxima da cidade e da musica comercial. O movimento em questdo tinha

3 GONZALEZ, Juan Pablo; ROLLE, Claudio. Escuchando el pasado: Hacia una historia social de la
musica popular. Revista de Histéria, S&o Paulo, n. 157, 2007, p. 52. Tradugéo livre do autor.

3 CHIAPPE, Gabriela Bravo; FARFAN, Cristian Gonzalez. Ecos del tiempo subterraneo: las pefias en
Santiago durante el régimen militar (1973-1983). Santiago: LOM, 2009, p. 19. Traduc&o livre do autor.
% SCHMIEDECKE, Natalia Ayo. "Tomemos la historia en nuestras manos". Utopia revolucionaria e
musica popular no Chile. Dissertagdo de mestrado em Historia. Franca: Ed. UNESP, 2013, p. 32.

% 1bid., p. 35.

37 CHIAPPE, Gabriela Bravo; FARFAN, Cristian Gonzalez. op. cit., p. 23. Tradugéo livre do autor.
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influéncias da Musica Tipica, com o objetivo de valorizar o folclore e realizar mudancas
estéticas, tendo por intuito criar uma identidade patriotica chilena, conhecida por
"chilenidade". Concomitantemente, o Neofolclore se distanciava da Projecéo Folclérica
e da Musica Tipica, por ndo estar mais associado ao ambiente rural, e por seus
integrantes portarem, em suas apresentagdes, roupas mais “elegantes”, como o uso de
smoking em seus shows. Ademais, 0 Neofolclore se recusava a simplesmente
reinterpretar musicas folcloricas, o movimento tinha por objetivo dar uma nova
roupagem ao folclore, mesmo que houvesse certo distanciamento dele, tendo em vista o
ambiente em que os neofolcloristas estavam inseridos.

Devido a divergéncias dentro do proprio Neofolclore 0 movimento entrou em
crise por volta de 1966, a qual foi resultado do baixo empenho inovador por parte de
seus mausicos, além da busca por novidades no cenario musical chileno, o que acabou
por erigir duas vertentes no interior do Neofolclore: os que acabaram por aderir a
“avalanche norte-americana”, o que acarretou em uma maior aproximag¢do COm O
cenario musical estadunidense — com o destaque para o rock — e levou diversos
conjuntos ¢ solistas do Neofolclore a “internacionalizar” o seu nome artistico — Patricio
Nunez se tornou Pat Henry y Los Diablos Azules, os Hermanos Carrasco em Carr
Twins e Peter Mociulski em Peter Rock; ® e os que eram contrarios a essa aproximagao
dos neofolcloristas com o mercado musical estadunidense, com o destaque para
significativos solistas do Neofolclore como Victor Jara, Patricio Manns e Osvaldo
Rodriguez, que comecaram a produzir composi¢des préprias, inspiradas no que ja vinha
sendo desenvolvido por representantes da musica folclérica latino-americana, como
Violeta Parra e Atahualpa Yupanqui.

Com o afastamento de diversos solistas chilenos do movimento do Neofolclore,
se desencadeou o processo de producdo de uma “Nova Musica Chilena”, a qual era
fruto de novas demandas da musica popular e da populacdo, motivadas tanto pelo
cenario global do final dos anos de 1950 e meados dos anos 1960, com a Guerra Fria, a
Revolucdo Cubana e a Guerra do Vietnam, quanto pela conjuntura chilena, que
vivenciava momentos de mudanca e agitacdo politico-social durante o governo de
Eduardo Frei (1964-1970), provenientes de seu programa de governo, que tinha por
objetivo “a realizagdo de um conjunto de reformas estruturais, tais como a reforma

agraria, bancaria e urbana, a “chilenizacdo” do cobre, o estimulo a industrializagado, a

38 SUBERCASEAUX, Bernardo. Historia de las ideas y de la cultura en Chile. Desde la Independencia
hasta el Bicentenario. Volumen Il1. Santiago: Editorial Universitaria, 2004, p. 218.
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redistribuicdo de renda e a integracdo social através da organizacdo de setores
populares”. ¥ Dentre as reformas propostas por Frei, destacamos a Reforma Agréria e a
Reforma Universitéria.

A Reforma Agréria, que ja havia se iniciado timidamente durante o governo de
Jorge Alessandri — com o intuito de melhorar a producdo agricola com a compra de
latifundios pouco utilizados —, se desenvolveu de forma mais ampla nos anos em que
Eduardo Frei esteve na presidéncia do Chile. A Reforma Agréria tinha por objetivo
expropriar terras para motivar a industrializacdo da producdo agricola e possibilitar o
desenvolvimento do capitalismo no campo, além de promover a sindicalizacdo no meio
rural.  Colocando em prética a Reforma Agréria, Frei acabou por afetar o monopolio
dos grandes ruralistas chilenos, os quais logo se organizaram e fundaram, em 1966, o
Partido Nacional (PN), que se apresentava como 0 porta-voz da direita politica chilena e
dos grandes ruralistas e aristocratas.

No que se refere ao ambiente urbano, a Reforma Universitaria, iniciada em 1967
no campus de Santiago e Valparaiso da Pontificia Universidade Catolica do Chile, tinha
por intuito “expandir a matricula e realizar investigagdes cientificas que fossem
funcionais ao desenvolvimento econémico do pais”. “ Porém, a partir de
questionamentos sobre a estrutura universitaria, os estudantes reformistas lutaram por
suas reivindicagdes, como a maior participacdo na administracdo das universidades, o
estimulo as pesquisas sobre as necessidades do Chile e a insercdo da sociedade no meio
universitario. Durante as reunides sobre a Reforma Universitaria, a musica acabou por
conquistar um importante espaco, o que é comprovado pelo nascimento dos conjuntos
Quilapayln e Inti-lllimani nas pefias folcloricas da Universidade de Valparaiso, em
1965 e na Universidade Técnica do Estado, em 1968. #

Frente a esse cenario dos anos de 1960, alguns musicos advindos tanto do
Neofolclore — como Victor Jara, Patricio Manns e Osvaldo Rodriguez —, quanto novos
conjuntos que estavam surgindo como o Quilapayun e o Inti-lllimani, desenvolveram
uma “Nova Musica Chilena”, que surgiu espontaneamente, com o intuito de ser um
meio para expressar 0s anseios da populagéo. Esse movimento logo foi denominado de

“Nova Cangdo Chilena”. O nome de batismo se deu devido ao | Festival de Nova

39 AGGIO, Alberto. Democracia e Socialismo: a experiéncia chilena. Sdo Paulo: Annablume, 2002, p. 99.
40 Ibid., p. 100.

41 SCHMIEDECKE, Natalia Ayo. "Tomemos la historia en nuestras manos". Utopia revoluciondria e
musica popular no Chile. Dissertagdo de mestrado em Historia. Franca: Ed. UNESP, 2013, p. 43.

42 |bid., p. 44.
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Cancdo Chilena, organizado por Ricardo Garcia em 1969, na cidade de Santiago,
contando com a presenca de diversos musicos que estavam produzindo um novo tipo de
mdsica no pais, a qual tinha aproximagdes com o folclore, mas, diferentemente do
Neofolclore, era um movimento que se afirmava como politicamente comprometido e
ndo comercial.

Em relagdo ao comprometimento politico da Nova Cancdo Chilena, devemos
nos atentar que, apesar de ser um movimento essencialmente engajado, 0s conjuntos
Quilapayun e Inti-Illimani ndo se enquadram por completo nessa definicao, ja que a arte
engajada tem "um carater mais amplo e difuso, [que] define-se a partir do empenho do
artista em prol de uma causa ampla, coletiva e ancorada em "imperativo moral e ético"”
que acaba desembocando na politica, mas ndo parte dela". > O ndo enquadramento do
Quilapaydn e do Inti-lllimani nessa definicdo se da pelo fato de seus integrantes serem
filiados a Juventude Comunista do Partido Comunista Chileno (PCCh), o que faz com
que ambos os conjuntos se encaixem no que o historiador Marcos Napolitano chama de

"arte militante”, a qual:

[...] procura mobilizar as consciéncias e paixdes, incitando a agdo
dentro de lutas politicas especificas, com suas fac¢des ideoldgicas
bem delimitadas, veiculando um conjunto de criticas a ordem
estabelecida, em todas as suas dimensges.*

A despeito de a NCCh contar tanto com musicos engajados quanto militantes, o
carater politico de sua arte € homogéneo”, no sentido que os integrantes do movimento
tinham consciéncia das injusti¢as no plano social chileno e latino-americano, advindos
principalmente do imperialismo politico-cultural estadunidense, o que levou a NCCh a
ter como um dos seus principais objetivos a integracdo latino-americana, com vistas a
reivindicar ndo somente uma identidade propria ao povo chileno, mas sim, uma
identidade latino-americana.

De acordo com a historiadora Natalia Ayo Schmiedecke®, a Nova Canc¢éo
Chilena se destaca no cenario musical do Chile devido a trés importantes diferenciais,

sendo eles: as raizes culturais apropriadas pelos cancionistas; a preocupagdo com a

4 NAPOLITANO, Marcos. A relagdo entre a arte e a politica: uma introducéo tedrico-metodoldgica.
Tematicas, Campinas, v. 19, n. 37/38, 2011, p. 29.

4 Ibid., p. 29.

4 SUBERCASEAUX, Bernardo. Historia de las ideas y de la cultura en Chile. Desde la Independencia
hasta el Bicentenario. Volumen Il1. Santiago: Editorial Universitaria, 2004, p. 233.

4 SCHMIEDECKE, Natalia Ayo. "Tomemos la historia en nuestras manos". Utopia revolucionaria e
musica popular no Chile. Dissertagdo de mestrado em Historia. Franca: Ed. UNESP, 2013, pp. 73-78.
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qualidade estética do movimento; e a transformacédo da cancdo em uma ferramenta de
luta politica.

No que se refere as raizes culturais empregadas pelos musicos da Nova Cancgédo
Chilena, notamos a preocupacdo dos cancionistas em se autoproclamarem como
representantes das tradigcdes folcloricas, através da legitimacdo e reconfiguracdo do
folclore, 0 que se torna perceptivel desde a escolha dos nomes dos conjuntos do
movimento, como o Quilapayldn que, em mapuche*, significa "trés barbas", e o Inti-
Illimani que significa "Sol Illimani*, em quechua®; além da utilizacdo de instrumentos
indigenas e andinos em suas cangdes como 0 uso da quena®, charango® e da
zampofia™.

Sobre as questdes estéticas da Nova Cancdo Chilena, havia uma constante
preocupacdo dos musicos com a qualidade de suas cancdes, o que levou o0s cancionistas
a realizarem parcerias tanto com a poesia, — sendo que Patricio Manns e Luis Advis,
além de serem musicos, eram poetas chilenos — quanto com a masica erudita, a qual era
uma marca registrada do movimento da NCCh, que sempre procurou realizar um
dialogo entre o folclore e a masica erudita, principalmente advinda de Luis Advis e
Sérgio Ortega, com o intuito de aprimorarem as caracteristicas estéticas de suas
producdes.

Assim, a NCCh foi, esteticamente, fruto de um ambiente urbano e de seus
problemas, mas com fortes influéncias de Violeta Parra e da Projecdo Folclorica,
levando o movimento a n&o se identificar exclusivamente com o folclore e/ou a musica
erudita, mas sim, ser um movimento com caracteristicas dos dois géneros musicais.

Por fim, no que diz respeito a utilizacdo da cancdo como uma ferramenta
politica, os integrantes da Nova Cancdo Chilena encararam a producdo de suas cangdes
como um compromisso politico e social, com vistas a estimular a "tomada de
consciéncia acerca dos males do presente e das responsabilidades do futuro™. %2 Assim, 0
publico alvo da NCCh eram os trabalhadores, os mineiros e a populagdo com menores

condicdes financeiras, com o intuito de impulsionar nesse povo uma maior atitude

47 Mapuche é o idioma majoritariamente falado pelos indigenas que habitam a regido do Chile.

4 Quechua é um dos idiomas oficiais da Bolivia, Equador e Peru, além de ser falado por diversos grupos
étnicos da Argentina, Bolivia, Chile, Colémbia, Equador e Peru.

49 Instrumento musical andino de sopro, da familia das flautas.

S0 Pequeno instrumento sul-americano de cordas.

51 Instrumento andino de sopro.

52 GONZALEZ, Juan Pablo; OHLSEN, Oscar; ROLLE, Claudio. Historia social de la musica popular en
Chile. 1950-1970. Santiago: Ed. Universidad Catdlica de Chile, 2009, p. 395. Traducéo livre do autor.
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politica e identificacdo de consciéncia de classe. Esse canto direcionado se tornou, para

muitos cancionistas, uma espécie de “dever”, conforme nos demonstra Marisol Garcia:

Muitos cantores assumiram o0 seu canto como um dever. Integravam
ao seu programa um sujeito historico que era até entdo quase que
esquecido das cancgbes gravadas: o pobre, o obreiro, o trabalhador
tomado, o trabalhador abusado. Era um canto hasteado na primeira
pessoa do plural .5

Ainda em relacdo aos seus aspectos politicos, tendo em vista que a Nova Cangéo
Chilena era um movimento com fortes raizes de esquerda, acabou por ser natural a
intencionalidade dos cancionistas em “utilizar a musica para combater a influéncia
politica e cultural dos Estados Unidos nos chamados paises de “Terceiro Mundo™*, 0
que se deu através do discurso de integracdo latino-americana em suas cang¢fes, com a
adocdo de importantes representantes historicos de resisténcia da América Latina, além
do claro posicionamento sobre a Revolugdo Cubana e a Guerra do Vietnam, tidos pelos
cancionistas do movimento como fatos que alertaram o mundo sobre o imperialismo
politico-cultural dos Estados Unidos. %

Deste modo, através de uma visdo maniqueista, os musicos da NCCh afirmavam
em suas cancles sua clara oposicdo aos Estados Unidos e a sua politica, e reafirmavam
0s seus ideais de esquerda e a intencionalidade de construir uma identidade latino-
americana, pautada na figura do trabalhador.

Devido a todas as particularidades da Nova Canc¢édo Chilena e a sua forte relacdo
com a politica, a sua insercdo na industria musical chilena durante a década de 1960 nédo
foi facil. Por conter uma proposta considerada radical pelas gravadoras comerciais
chilenas, que tinham relagbes com as industrias fonogréficas estadunidenses e
europeias, a NCCh teve dificuldade em encontrar o seu espa¢o dentro dessas
gravadoras, as quais acreditavam ser mais prudente produzir conjuntos do Neofolclore,
da Nova Onda e da Musica Tipica. Porém, dentro da industria fonografica, houve duas
gravadoras que promoveram a gravacdo dos Long Plays (LP's) da Nova Cangéo

Chilena, sendo elas: a Demon e a Odedn.

58 GARCIA, Marisol. Cancion Valiente. 1960-1989 - tres décadas de canto social y politico en Chile.
Santiago: Grupo Zeta, 2013, p. 104. Traducéo livre do autor.

% SCHMIEDECKE, Natalia Ayo. "Tomemos la historia en nuestras manos". Utopia revolucionaria e
musica popular no Chile. Dissertagdo de mestrado em Historia. Franca: Ed. UNESP, 2013, p. 76.

%5 SUBERCASEAUX, Bernardo. Historia de las ideas y de la cultura en Chile. Desde la Independencia
hasta el Bicentenario. Volumen Il1. Santiago: Editorial Universitaria, 2004, p. 220.
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A Demon foi uma gravadora chilena criada por Camilo Fernandez em 1962,
sendo a primeira a gravar LP's da Nova Cancdo Chilena, tendo por destaque os LP's de
Angel Parra e Victor Jara, intitulados Angel Parra y su guitarra, de 1965, e 0 Victor
Jara, de 1966. Por ser uma gravadora pequena, grande parte de seus titulos ndo se
encontram catalogados, sendo de extrema dificuldade encontrar esses LP's na
atualidade.

Outra gravadora que produziu discos da Nova Cancdo Chilena é a Odeon,
gravadora mais antiga do Chile, sendo parte do grupo inglés EMI. Tendo se instalado no
pais em 1927, a Odeon produziu LP's da Mdusica Tipica e do Neofolclore, mas o seu
destaque se deu nas gravacdes de importantes discos da Nova Cancdo Chilena, como o
primeiro LP do conjunto Quilapaydn de 1967, intitulado Quilapayun, e o Canciones
folcléricas de América, também de 1967, que foi fruto de uma parceria entre Victor Jara
e 0 conjunto. De acordo com Rubén Nouzeilles, representante da Odeon no Chile, a
gravadora ndo deixava de produzir as can¢fes da Nova Cangdo Chilena, pois, "a Odedn
gravava repertorio de contetdo social com valor artistico, e ndo tinha problemas que
seus artistas gravassem um repertorio mais politico e contingente em outro selo”. *

Apesar do espaco cedido por essas gravadoras comerciais a producdo dos LP's
da NCCh, esse espaco ndo era suficiente para a propagacao do movimento, o que levou
a criagdo de um selo muito mais politizado e alternativo, o Jota Jota, que logo foi
rebatizado para Discoteca del Cantar Popular, a DICAP. Sendo idealizado pela
Juventude Comunista do Chile (juventude do PCCh), a DICAP surgiu no pais em 1967
e foi responsavel pela producdo de LP's da Nova Cancdo Chilena, tendo como seu
primeiro LP catalogado o X Vietnam, do conjunto Quilapayun, em 1968. 5" Sendo
criacdo do Partido Comunista Chileno, a DICAP possibilitava uma maior liberdade aos
integrantes da Nova Cancdo Chilena, os quais se sentiam confortaveis para gravar seus
LP's nessa gravadora. Assim sendo, a DICAP produziu LP's de importantes nomes do
movimento da NCCh como os conjuntos Quilapayun, Inti-lllimani e Illapu, e os
cancionistas Victor Jara, Isabel Parra e Angel Parra.

Apesar da receptividade da DICAP e dos LP's produzidos na Odedn e na Demon

a vendagem da Nova Cancdo Chilena ndo era muito expressiva, ndo chegando a ter 6%

% GONZALEZ, Juan Pablo; OHLSEN, Oscar; ROLLE, Claudio. Historia social de la musica popular en
Chile. 1950-1970. Santiago: Ed. Universidad Catdlica de Chile, 2009, p. 404. Traducéo livre do autor.

5" SCHMIEDECKE, Natalia Ayo. "Tomemos la historia en nuestras manos". Utopia revolucionaria e
musica popular no Chile. Dissertagdo de mestrado em Historia. Franca: Ed. UNESP, 2013, p. 46.
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de vendas dentro do mercado discografico chileno. %8 Porém, esse nunca foi o principal
meio que a NCCh encontrou para se propagar, a divulgacdo do movimento ocorria
através de festivais e, principalmente, através das pefias folkléricas.

A primeira pefia que temos registro, e que acabou por se destacar nos anos de
1960 e inicio dos anos 1970, é La pefia de Los Parras, que foi fundada em 1965 pelos
irméos Isabel e Angel Parra. De acordo com Gabriela Chiappe e Cristian Farfan, a pefia
de los Parra merece destaque pelo seu pioneirismo e por sua forte relagdo com o que

viria a se tornar a Nova Cancéo Chilena. Nas palavras dos autores:

Pioneira e emblematica, a "Pefia dos Parra" se transformou no
"coracdo" da Nova Cang¢do Chilena, uma vez que ela abriu suas
portas ao publico, e o fenbmeno das "pefias" se expandiu como
trilha de pdlvora, ndo s6 em Santiago, mas em todo o pais.*

As pefias dos anos 1960 e inicio dos anos 1970 eram ambientes acolhedores e
receptivos aos integrantes da Nova Can¢do Chilena. Com formato simples e pouco
luxuosos, com vistas a tornar o ambiente 0 mais confortavel possivel, as pefias, que
normalmente eram dirigidas por militantes da esquerda, tinham por intuito "expandir a
cultura atribuida a esses setores [de esquerda] através de um espirito comunitério, que
finalmente levou a criagdo da musica em outras formas artisticas dentro do
movimento™®, sendo um dos principais espacos que os musicos da Nova Cancao
Chilena encontraram para apresentar suas cancOes, realizar suas performances e
debaterem livremente questdes politicas.

Assim, ap6s nossa explanacdo sobre o surgimento da Nova Cancdo Chilena,
acreditamos que o movimento em questdo seja fruto da necessidade de uma camada de
artistas da sociedade chilena que, frente aos embates politicos, ideoldgicos e culturais
dos anos de 1960, sentiram a necessidade de produzir cangGes que fossem uma
ferramenta de dendncia politico-social e que apresentassem uma nova estética, em que
se valorizasse a identidade chilena e latino-americana frente ao imperialismo politico-
cultural estadunidense, com o uso de elementos do folclore e da musica erudita, criando

um movimento novo, o qual ndo tardou a ter os conjuntos Quilapaydn e Inti-Illimani

% GONZALEZ, Juan Pablo; OHLSEN, Oscar; ROLLE, Claudio. Historia social de la musica popular en
Chile. 1950-1970. Santiago: Ed. Universidad Catdlica de Chile, 2009, p. 373.

5 CHIAPPE, Gabriela Bravo; FARFAN, Cristian Gonzalez. Ecos del tiempo subterraneo: las pefias en
Santiago durante el régimen militar (1973-1983). Santiago: LOM, 2009, p. 29. Traduc&o livre do autor.
80 PASTENE, Sergio. Componiendo las melodias del futuro y denunciando los silencios del pasado: Inti-
Illimani. Revista SudHistoria, Santiago v. 1, n.1, 2010, p. 178. Traduc&o livre do autor.
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como 0S seus principais representantes, especialmente quando se iniciou a campanha
eleitoral de Salvador Allende e da Unidade Popular para as elei¢cdes do Chile, no ano de
1970.

1.1.2 "Tu canto y tu bandera florecer™. A Nova Cancéo Chilena no governo de Salvador
Allende (1970-1973).

Em 1970 ocorreu no Chile uma das mais marcantes elei¢bes presidenciais do
pais, em que Salvador Allende® foi escolhido como o candidato da Unidade Popular®?.
Apos o desgaste da populacdo com o governo "populista e autoritario"® de Carlos
Ibafiez (1952-1958), o fracasso da direita com o governo de Jorge Alessandri (1958-
1964), e as expectativas ndo correspondidas da populacédo frente ao mandato "popular’
de Eduardo Frei Montalva (1964-1970) e da Democracia Cristd (PDC), a esquerda
chilena decidiu superar as suas divergéncias e se concentrar em um Unico representante,
Salvador Allende.

A criacdo da Unidade Popular teve longos anos de gestacdo dentro do Partido
Comunista Chileno, que desde os anos de 1950, periodo em que foi considerado ilegal e
permaneceu na clandestinidade devido a Lei de Defesa Permanente da Democracia®, —
também conhecida por “Lei Maldita” — discutia-se no interior do Partido a necessidade

da unido da esquerda e o dialogo com outras classes, como a pequena e média

61 Salvador Allende ja havia se candidatado a presidéncia do Chile tanto em 1958 quanto em 1964 pelo
Partido Socialista, obtendo em ambas tentativas a segunda colocacdo. (CRUZ, Claudio Rolle. et al.
(Comp.). Historia del siglo XX chileno. Balance paradojal. Santiago: Sudamericana, 2011, p. 245).

62 A Unidade Popular era formada pelo Partido Comunista Chileno, Partido Socialista, Partido Radical,
Partido Social Democrata e 0s membros do Movimento de Ac¢do Popular Unitéria e da A¢do Popular
Independente. (YOCELEVSKY, Ricardo. Los proyectos politicos de los afios sesenta. In: ZAPATA,
Francisco. Fragiles Suturas. Chile a treinta afios del gobierno de Salvador Allende. Santiago: Fondo de
Cultura Econdémica, 2008, p. 215).

83 De acordo com os autores do livro Histdria del siglo XX chileno, o general Carlos Ibafiez tomou uma
postura populista autoritaria em seu governo, tendo relagfes com as massas, mas sem intermédio dos
partidos politicos, "pondo em risco 0s mecanismos de representacdo e negociacdo do sistema politico
democrético e liberal." (CRUZ, Claudio Rolle. et al. (Comp.). op. cit., p. 197. Tradugdo livre do autor).
8 Eduardo Frei tinha por base em seu governo as massas populacionais, sustentando seu mandato com
vistas a promover a "justiga social". Porém, por tentar dialogar tanto com as massas quanto com a elite
chilena, na tentativa de ser um governo que abarcasse a todos, Frei perdeu apoio dentro de seu partido, 0
que levou a uma divisdo da PDC, com a criacdo do Partido Nacional (PN), em 1966, com a ala mais
conservadora do PDC, e a criagdo do Movimento de Acdo Popular Unitéaria, o MAPU, em 1969, com a
parte mais radical da Demaocracia Crista. (Ibid., pp. 256-257).

8 A “Lei de Defesa Permanente da Democracia” foi promulgada pelo presidente do Chile Gabriel
Gonzéles Videla em 1948, tornando o Partido Comunista Chileno ilegal. A lei permaneceu em vigor até o
ano de 1958. (AGGIO, Alberto. Democracia e Socialismo: a experiéncia chilena. Sdo Paulo: Annablume,
2002, p. 78)
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burguesia®®, para assim criar uma via ao socialismo, com um governo que realizasse a
transicdo democratica para o socialismo. Desse projeto surgiu, para as elei¢bes de 1970,
a Unidade Popular.

A unido da esquerda para a criacdo da Unidade Popular ndo se deu em um
processo simples, sendo que o Partido Comunista e o Partido Socialista, — duas
importantes bases da Unidade Popular — tiveram de superar as suas divergéncias®, e o
Partido Radical (PR), até entdo tido como “centro politico”, teve de admitir uma postura
mais a esquerda frente a sua adesdo a UP.

A decisdo da esquerda chilena em se organizar em torno de uma Unica coalizdo
partidaria ocorreu devido a necessidade de certos grupos em se unirem frente a ndo
somente os embates politicos que ocorriam no Chile, mas também a conjuntura politica
global, em que o mundo estava inserido na polarizacdo ideoldgica entre Estados Unidos
e Unido Soviética, provocada pela Guerra Fria. Essa dualidade era quebrada com
Allende e a UP desde o seu programa de governo, ao se declararem como um "pais nao
alinhado", ou seja, um grupo de paises que se proclamavam autdbnomos frente aos EUA
e a URSS.

Nas campanhas eleitorais de 1970 Allende teve o desafio de enfrentar o ja
presidente do Chile, Jorge Alessandri, do Partido Nacional, e Radomiro Tomic, da
Democracia Cristd. Alessandri, o candidato de direita e que teve apoio financeiro
indireto dos EUA®, tinha como principal objetivo investir em empresas privadas
nacionais e internacionais, com vistas a incentivar o comércio exterior, além de
promover uma "Contra-Revolucdo" no Chile, frente as influéncias que a Revolucgdo
Cubana semeou no pais. JA Tomic idealizava uma "Revolucdo em liberdade", que era
um programa ja arquitetado por seu antecessor, Eduardo Frei, em que, devido ao
desgaste do aparelho politico chileno e a dualidade entre a esquerda e a direita, Tomic e
a Democracia Crista tinham por objetivo ideoldgico criar uma "nova linha politica”, a
qual teria 0 povo como protagonista. Importante salientarmos que, apesar da palavra

% AGGIO, Alberto. Democracia e Socialismo: a experiéncia chilena. Sdo Paulo: Annablume, 2002, p. 83.
67 O Partido Comunista acreditava em uma revolugéo por etapas, na qual a Unidade Popular seria a
responsavel pela transi¢do chilena da democracia para o socialismo, de um modo que se mantivesse a
institucionalidade do Estado. Por sua vez, uma importante ala do Partido Socialista acreditava na criacdo
de um “Estado Paralelo”, com a ruptura do Estado democratico e a instauragdo imediata do socialismo.
(Ibid., pp. 158-159).

8 WINN, Peter. "Por la razén o por la fuerza". Estados Unidos y Chile en la América Latina de los afios
sesenta y setenta. In: ZAPATA, Francisco. Fragiles Suturas. Chile a treinta afios del gobierno de
Salvador Allende. Santiago: Fondo de Cultura Econdmica, 2008, p. 43.
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"revolucdo”, Tomic e a Democracia Cristd nunca almejaram instalar o socialismo no
Chile, e sim uma nova Republica, dita como "democratica e popular". %

Frente a candidatura de direita de Alessandri e do "apartidarismo" politico da
Democracia Cristd, Allende e a Unidade Popular emergiram com um novo e ousado
programa politico pautado na "Via Chilena ao Socialismo". Esse programa da UP tinha
como proposta alcancar o socialismo democraticamente sem infringir a Constituicdo.
Em outras palavras:

A esséncia dessa inédita via era: 1) a articulacdo entre o socialismo e
a democracia; 2) a verificagdo de todo o processo de mudancas até o
socialismo, sem rupturas; e 3) a exclusdo da violéncia extra-
institucional como meio de resolver os conflitos.™

Com a via chilena ao socialismo Allende pretendia nacionalizar a mineradora de
cobre, — que tinha 85% de sua producdo sob o controle das empresas Kennecot e
Anaconda, ambas dos EUA — os bancos e as principais empresas do pais, como o
transporte e a comunicacdo chilena, além de intensificar a Reforma Agraria e a melhor
distribuicdo de riquezas no Chile.

Devido a ousadia de seu programa e o desejo de mudancas por parte dos
chilenos, Salvador Allende venceu as elei¢des com 36,3% dos votos, seguido de perto
por Jorge Alessandri, com 34,9% e Radomiro Tomic com 27,8%%, o que demonstra a
delicada conjuntura que o Chile se encontrava no inicio dos anos de 1970.

Desde o inicio de seu mandato presidencial Allende contou com um grande
aliado e um forte inimigo: a Nova Cangéo Chilena, movimento que partilhava dos ideais
de Allende e do projeto da via chilena ao socialismo; e os Estados Unidos que, aliados
com a direita chilena, encarava o governo de Allende como nocivo, tanto para o
imperialismo politico-cultural estadunidense na América Latina, quanto para a
burguesia e a direita chilena, que viam no governo de Allende uma afronta aos seus
direitos de propriedade privada.

Desde a sua campanha eleitoral Allende contou com o apoio dos musicos da
Nova Cancdo Chilena, que participaram de sua campanha de 1970 sob o titulo de "Nao

ha revolucdo sem cancdes”, o que demonstra o forte elo entre as cang¢bes produzidas

8 CRUZ, Claudio Rolle. et al. (Comp.). Historia del siglo XX chileno. Balance paradojal. Santiago:
Sudamericana, 2011, p. 262.

" MARQUEZ, Luis Corvalan. Treinta afios del golpe del 11 de septiembre: el imperativo ético de
"reescribir la historia". In; ZAPATA, Francisco. Fragiles Suturas. Chile a treinta afios del gobierno de
Salvador Allende. Santiago: Fondo de Cultura Econdmica, 2008, p. 243. Tradugdo livre do autor.

L CRUZ, Claudio Rolle. et al. (Comp.). op. cit., p. 263.

2 1bid., p. 263.
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pela NCCh e as propostas da Unidade Popular. Dentre os integrantes da NCCh que
apoiaram o governo de Allende e da UP se destacam os conjuntos Quilapayun e Inti-
[llimani, sendo que o Inti-1llimani gravou em 1969 o LP Canto al Programa, com letras
de Luis Advis e Sérgio Ortega, que foi um LP produzido para a promocdo da
candidatura de Allende. Ja o Quilapayin produziu o emblematico LP Cantata de Santa
Maria de Iquique, de 1970 que, apesar de ndo ser uma gravacao exclusiva de apoio ao
governo de Allende, como foi o caso do LP do Inti-lllimani, se tornou um dos discos
simbolos da NCCh, no qual se mesclam, como nunca antes, elementos do folclore e da
mausica erudita. O LP em questdo, que era composto em forma de "Cantata"", tinha por
tema "o massacre de trabalhadores e de seus familiares na tarde do sabado de 21 de
dezembro de 1907 no Pétio da Escola Domingo Santa Maria de lquique". ™

Ao musicalizar um episddio histérico, a Cantata de Santa Maria de Iquique
pretendia denunciar a condicdo de exploracdo a qual eram submetidos os trabalhadores
das minas do Chile, uma das principais fontes da economia do pais. Assim, esse LP se
tornou um importante simbolo tanto da NCCh, como da Unidade Popular, promovendo
a luta pela justica social e deixando implicitas as expectativas dos cancionistas com o
governo de Allende, conforme apresentado na ultima faixa do LP, intitulada "Cancién
Final™:

Unamonos como hermanos / que nadie nos vencerd. / Si quieren
esclavizarnos / jaméas lo podran lograr. / La tierra sera de todos /
también sera nuestro el mar. / Justicia habra para todos / y habra
también libertad. / Luchemos por los derechos / que todos deben
tener. Luchemos por lo que es nuestro, / de nadie mas ha de ser.”

Desde o inicio de seu mandato, Salvador Allende construiu importantes relagdes
com a cultura de esquerda, como por exemplo, a criacdo da Editora Quimanti em 1971,
que foi responsavel pela elaboracdo de mais de 50 mil titulos no Chile, sendo a maioria
deles relacionados com a esquerda politica latino-americana. Porém, a mais notavel
relagdo que Allende desenvolveu com a cultura chilena era, como ja apresentado,
através de sua ligacdo com a Nova Cancéo Chilena, a qual encontrou no governo da UP
um ambiente propicio para se consolidar enquanto movimento, com o respaldo do

governo e levando a cancdo a se tornar "uma ferramenta de luta, a qual buscou gerar

8 Uma Cantata é composta por um coro acompanhado de uma musicalizagéo de cunho erudito e/ou
religioso e de partes recitadas.

4 MUSSO, Osvaldo R. Cantores que reflexionan. Notas para una historia personal de la Nueva Cancion
Chilena. Madrid: Ediciones LAR, 1984, p. 136. Tradugdo livre do autor.

S ADVIS, Luis. Cancion Final. In: QUILAPAYUN. Cantata de Santa Maria de Iquique. Santiago:
DICAP, 1970. 1 LP. Faixa 18.
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uma consciéncia em relacdo a situacdo vivida e a postura que iria adotar,
transformando-se em hinos a favor das causas sociais”. "* Com isso, a NCCh, em
especial os conjuntos Quilapayun e Inti-lllimani e o cancionista Victor Jara, — também
militante do Partido Comunista Chileno e da Unidade Popular — se tornaram
representantes, em termos culturais, do projeto de governo da UP.

O respaldo de Allende a NCCh se fez evidente atraves de trés importantes
fatores: a nomeacdo dos conjuntos Quilapaydn e Inti-lllimani como embaixadores
culturais do governo de Allende; a organizacdo dos festivais da Nova Cancdo Chilena; e
a intensa producéo discografica dos musicos do movimento durante os anos de governo
da Unidade Popular.

No que condiz a nomeacdo dos conjuntos Quilapayin e Inti-lllimani como
embaixadores culturais do governo de Allende, podemos notar a forte relacdo da NCCh,
em especial dos dois conjuntos, com as propostas da Unidade Popular. O Quilapayun,
logo apds a eleicdo de Allende, iniciou uma turné de seis meses pela Europa e em Cuba
como mensageiros do novo governo.”” De acordo com Eduardo Carrasco, um dos
fundadores do Quilapayun, apés a eleicdo de Allende esse era 0 momento propicio para
os artistas de esquerda se unirem para defender a via chilena ao socialismo, mobilizar e
conscientizar a populagdo, conforme o musico expressou em seu livro Quilapaydn: La

revolucién y las estrellas:

NGs, como a grande maioria dos artistas de esquerda, nos
propusemos de imediato a trabalhar na tarefa que parecia ser mais
urgente nesse momento: defender o governo e participar na
campanha de mobilizacédo de todas as forcas progressistas.’®

Assim como o Quilapayun, os musicos do Inti-lllimani também se tornaram
embaixadores culturais do governo de Salvador Allende. Porém, apesar de apoiarem 0s
projetos de Allende, com a participagcdo em sua campanha e a producdo do disco Canto
al Programa, o Inti-Illimani tinha uma atividade politica menos contingente do que o
Quilapaydn durante os anos de governo da Unidade Popular, o que nao implica afirmar

que o conjunto ndo teve lacos com a UP, conforme Horécio Salinas, integrante e

8 PASTENE, Sergio. Componiendo las melodias del futuro y denunciando los silencios del pasado: Inti-
Illimani. Revista SudHistoria, Santiago v. 1, n.1, 2010, p. 182. Traduc&o livre do autor.

" SANTANDER, Ignacio. Quilapaydn. Madrid: Jicar, 1984, p. 78.

8 CARRASCO, Eduardo. Quilapayun: La revolucidn y las estrellas. Santiago: Ornitorrinco, 1988, p. 215.
Traducéo livre do autor.
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fundador do Inti-Illimani, apresenta no livro Fragmentos de un suefios: Inti-lllimani y la

generacion de los 60, de Luis Cifuentes Seves, também integrante do conjunto:

Para mim, foram anos que vivi com uma sensacao de triunfo. Anos
de um processo que eu senti profundamente em mim. O governo da
UP foi como a realizagdo de uma utopia. Eu néo fui alheio a geracdo
desse processo, participei de seus antecedentes imediatos, tais como
a reforma universitaria, e, portanto, o governo de Allende foi uma
coroagdo.”

Outro significativo fator que demonstra a relacdo entre os musicos da Nova
Cancdo Chilena com o governo de Allende foi a proliferagéo dos festivais da NCCh
durante os trés anos de governo da Unidade Popular. Foi em 1969 e durante o governo
de Eduardo Frei que aconteceu o | Festival da Nova Cancdo Chilena, idealizado pelo
radialista Ricardo Garcia. Porém, durante os trés anos de governo de Allende ocorreram
mais trés festivais, 0os quais contaram com a presenca de importantes expoentes da
NCCh como Victor Jara, Angel Parra, Isabel Parra, Luis Advis, Osvaldo Rodriguez,
Patricio Manns e os conjuntos Quilapayun e Inti-lllimani. O festival em questdo se
destaca por romper com a ldgica competitiva e comercial de outros festivais chilenos,
como o Festival de Vifia del Mar, e por impulsionar um ambiente criativo para a
consolidacdo da musica chilena e latino-americana, com a participacdo de musicos
latinos no festival, como o uruguaio Daniel Viglietti. &

Por fim, outro fator que demonstra a consolidacdo da Nova Cancdo Chilena
durante o governo de Salvador Allende se deu através da intensa producdo discografica
dos musicos do movimento durante os anos da Unidade Popular. Entre 1970 e 1973 a
DICAP produziu mais de 50 titulos da Nova Cancdo Chilena, e os principais expoentes
do movimento, os conjuntos Quilapayin e Inti-lllimani, além do cancionista Victor
Jara, produziram quatro discos cada, durante os trés anos de governo da UP, o que
demonstra o quéo prospero foi o periodo para a producao de novos materiais da NCCh.

Porém, apesar desse cenario favoravel para o desenvolvimento da NCCh, o
governo de Salvador Allende ndo era unanimidade no Chile, provocando a ira de
inimigos internos, como de empresarios e da direita chilena, insatisfeita com as

propostas de Allende, além de um importante e letal inimigo externo, os Estados

9 CIFUENTES, Luis. Fragmentos de un suefio: Inti-1llimani y la generacion de los 60. 2 ed. Santiago:
Logos, 2000. Traducdo livre do autor.

8 GONZALEZ, Juan Pablo; OHLSEN, Oscar; ROLLE, Claudio. Historia social de la musica popular en
Chile. 1950-1970. Santiago: Ed. Universidad Cattlica de Chile, 2009, pp. 262-267.
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Unidos, o que levou ao desgaste do governo da Unidade Popular, culminando no golpe

militar de 11 de setembro de 1973, conforme analisamos a seguir.

1.1.3 "En Chile sangra una herida". O golpe militar de 11 de setembro de 1973.

Desde a sua campanha eleitoral e durante todo o seu governo, Salvador Allende
e a Unidade Popular tinham a consciéncia de que instaurar a via chilena ao socialismo
ndo seria uma tarefa facil. As mudancas idealizadas por Allende atingiriam setores
dominantes da sociedade chilena como as industrias e os latifundiarios, alem de serem
uma afronta aos ideais politico-ideoldgicos dos Estados Unidos, que ainda estava
promovendo uma cruzada anticomunista contra os adeptos dos ideais de esquerda,
sejam os da URSS, da Revolucdo Cubana, ou novas e nocivas ideias, como a “via
chilena ao socialismo”.

Apesar de ter sido eleito democraticamente em 1970, Salvador Allende assumiu
o controle do Chile frente a uma delicada conjuntura politica, em que a direita chilena,
representada majoritariamente pelo Partido Nacional, tentou de todos os modos realizar
campanhas de imprensa nacionais e internacionais para impedir que Allende assumisse
0 poder. Até a Democracia Cristd, partido que criou uma representacdo popular de si
mesmo e que procurou se distanciar da dualidade entre esquerda e direita politica, sO
ratificou as eleicbes de Allende apds o presidente assinar o “Estatuto de Garantias
Institucionais"®, elaborado pelos proprios membros da DC e que tinha por intuito ser
um documento que comprovasse que Allende ndo promoveria uma ditadura de esquerda
no Chile. Deste modo, ap6s tentativas frustradas da direita em impedir a posse de
Allende, o mesmo foi ratificado, nacionalmente e internacionalmente, como presidente
do Chile em 24 de outubro de 1970.

Respeitando as instituicbes democraticas, mas sem abrir méo de levar adiante o
socialismo no Chile, Allende lancou mdo de estratégias para estatizar bancos e
industrias baseado em "requisitos legais” presentes na legislacdo da "Republica
Socialista de 1932", em que "se tornava facultativo a autoridade estatal intervir nas
empresas que pusessem em risco o abastecimento da populagdo”. & Assim, Allende se

utilizou das relacdes que tinha com os trabalhadores para impulsionar a realizacdo de

81 CRUZ, Claudio Rolle. et al. (Comp.). Historia del siglo XX chileno. Balance paradojal. Santiago:
Sudamericana, 2011, p. 264.
8 bid., p. 265.
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greves, as quais levariam a queda de produtividade e provocariam a intervencéo estatal.
Com isso, foi possivel realizar a estatizacdo da Mineradora de Cobre do Chile e a
compra de a¢des de grandes bancos, empresas e industrias, com o objetivo de passa-las
ao controle do Estado. Atraves dessas acdes Allende tinha por intuito desenvolver uma
igualdade social chilena e controlar a maior parte das acGes da mineradora de cobre. Os

objetivos de Allende, segundo Joan Enrique Garcés, eram:

[...] desenvolver a soberania popular, as liberdades, a democracia
participativa e a igualdade social mediante a transformacdo do
sistema socioeconomico. Pretendia, assim, impulsionar a integracdo
da América Latina em uma perspectiva emancipadora no que condiz
aos Estados Unidos e seu intervencionismo.®

Ao analisar a conjuntura do Chile, os EUA temiam que o pais se transformasse
em uma “nova Cuba”. Assim, com o objetivo de desestruturar 0 governo da Unidade
Popular, os Estados Unidos iniciaram um “bloqueio invisivel” ao pais, o que foi
gravemente prejudicial a economia chilena, tendo em vista que ela “dependia de
aproximadamente 300 milhdes de dolares de linhas de créditos e bancos estadunidenses
para financiar as importacdes necessarias de maquinarias, pecas de reposicdo e matérias
primas". 8

Apesar de Allende ter obtido éxito durante o seu mandato em realizar as
estatizacBes, impulsionar a reforma agraria e promover a queda do desemprego, 0
bloqueio imposto pelos Estados Unidos provocou uma desestabilizacdo na economia
chilena. De acordo com lIsabel Turrent, os EUA diminuiram massivamente as suas
exportacgdes para o Chile, de 40% para 15% entre os anos de 1970 e 1973, o que levou a
falta de fontes alternativas de producéo industrial.® Assim, houve no Chile a queda do
preco do cobre e a insuficiéncia da producdo de alimentos e bens de consumo

essenciais, levando ao congelamento dos precos e a necessidade de importacéo,

8 GARCES, Joan Enrique. Chile a treinta afios de 1973. In: ZAPATA, Francisco. Fragiles Suturas. Chile
a treinta afios del gobierno de Salvador Allende. Santiago: Fondo de Cultura Econémica, 2008, p. 13.
Traducéo livre do autor.

8 WINN, Peter. "Por la razén y la fuerza." Estados Unidos y Chile en la América Latina de los afios
sesenta y setenta. In: ZAPATA, Francisco. Fragiles Suturas. Chile a treinta afios del gobierno de
Salvador Allende. Santiago: Fondo de Cultura Econdmica, 2008, pp. 48-49. Traducdo livre do autor.

8 TURRENT, Isabel. El contexto internacional del experimento chileno, 30 afios. In: ZAPATA,
Francisco. Fragiles Suturas. Chile a treinta afios del gobierno de Salvador Allende. Santiago: Fondo de
Cultura Econémica, 2008, p. 64.



39

provocando um aumento da inflacdo no pais, a qual, em 1973, alcancou o indice de
353%0°.

Juntamente com o bloqueio imposto pelos Estados Unidos, a oposi¢éo decidiu se
articular em protestos de rua com o objetivo de manifestar o seu descontentamento com
0 governo de Allende. Essa estratégia de criar um caos nas ruas foi organizada pelo
Partido Nacional, pela Democracia Cristd e pelos militantes de direita do coletivo
"Péatria e Liberdade". Através dos protestos de rua, "a direita descobriu que com o
discurso apolitico, que lhe era tdo conhecido, poderia mobilizar amplos setores
cotidianos em torno de mobilizacGes concretas". &

Dentre esses protestos de rua destacamos a “marcha das panelas vazias”, de
1971, que foi um ato organizado pelo coletivo “Péatria e Liberdade”, em que as mulheres
chilenas marcharam pelas ruas de Santiago com as suas panelas vazias, com o0 objetivo
de criticar a situacdo econdmica do Chile. Esse protesto, que provocou confrontos civis
com incéndios e ataques as sedes de partidos filiados a Unidade Popular, levou Allende
a decretar Estado de Sitio no pais. 8

Somado ao caos provocado nas ruas e ao bloqueio estadunidense, ocorreu no
Chile, em outubro de 1972, a "greve dos caminhoneiros”, a qual tinha o financiamento
indireto dos EUA e estava articulada a partidos e grémios da direita politica chilena.
Essa greve acabou por levar a escassez de abastecimento alimenticio no pais, obrigando
Allende a tomar medidas extremas para controlar a situacdo, como a utilizacdo das
Forcas Armadas para "assegurar a estabilidade". &

Com o crescente antagonismo politico e fragilidade do governo da UP Allende,
cada vez mais, perdia o controle da situacdo. Integrantes da UP como o Partido
Socialista e 0 MIR (Movimento de Esquerda Revolucionaria), acreditavam ser
necessaria a tomada de medidas mais radicais para concretizar 0 processo
revolucionario, como a realizacdo de uma revolucdo armada. Ao mesmo passo, O
coletivo "Pétria e Liberdade" se unia as ramificagcbes mais conservadoras das Forcas

Armadas e pregava pela necessidade da intervencdo militar no pais, o0 que obrigou

8 CRUZ, Claudio Rolle. et al. (Comp.). Historia del siglo XX chileno. Balance paradojal. Santiago:
Sudamericana, 2011, p. 268.

8 Ibid., p. 270. Traducdo livre do autor.

8 AGGIO, Alberto. Democracia e Socialismo: a experiéncia chilena. Sdo Paulo: Annablume, 2002, p.
125.

8 SADER, Eder. Um rumor de botas. (Ensaios sobre a militarizacdo do Estado na América Latina).
Texas: Polis, 1982, p. 102.
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Allende a promulgar a "Lei de Controle das Armas"®, na qual nenhum cidadéo poderia
ter posse de armas e as que fossem encontradas passariam para as méos das Forcas
Armadas. Essa medida foi tomada por Allende devido a conjuntura golpista que se
instaurava no Chile, sendo que o golpe poderia vir tanto da esquerda quanto da direita.

Em relacdo as divergéncias internas da Unidade Popular, a principal desavenca
entre os grupos e partidos que faziam parte da coalizacdo era determinar o modo em que
a “via chilena ao socialismo” seria conduzida, como bem afirma o historiador Alberto
Aggio:

Foram em torno das questdes que envolviam esta etapa de transicao
— 0 seu carater, a sua duracdo e o comportamento das forcas
populares no governo — que estiveram centradas as principais
divergéncias dentro da Unidade Popular. %

No interior da Unidade Popular haviam duas principais visdes sobre como
conduzir a via chilena ao socialismo: os gradualistas, liderados pelo Partido Comunista
e que idealizavam a implementacdo do socialismo no Chile através de etapas, sem
infringir a institucionalidade; e os rupturistas, encabecados principalmente pelo Partido
Socialista, que acreditavam que o governo de Salvador Allende era uma “pré-transi¢éo
socialista”, e que o socialismo seria alcangado através de um confronto frontal com as
ordens juridicas e sociais.®

Em relacdo ao pensamento de Allende, Alberto Aggio afirma que o lider da
Unidade Popular tinha uma visdo da via chilena ao socialismo que somava elementos

tanto dos gradualistas quanto dos rupturistas. Nas palavras de Aggio:

O distintivo na via socialista de Allende era a sua defesa de uma
transicdo que aprofundasse e concretizasse o contedo democréatico
e formal do Estado burgués e fosse sustentada pela mobilizacdo de
massas e pelos institutos legais do Estado. Como processo, Allende
supunha que esta transicdo se encaminharia para uma situacdo de
ruptura, transformando o Estado vigente em Estado antagénico ao
capitalismo.®

Porém, dentre as divergéncias internas da Unidade Popular, talvez uma das que

mais causou desgaste ao governo de Salvador Allende foram os acontecimentos da

% CRUZ, Claudio Rolle. et al. (Comp.). Historia del siglo XX chileno. Balance paradojal. Santiago:
Sudamericana, 2011, p. 273.

%1 AGGIO, Alberto. Democracia e Socialismo: a experiéncia chilena. Sdo Paulo: Annablume, 2002, p.
155.

% Ibid., pp. 158-159.

% 1bid., p. 161.
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Assembleia do Povo de Concepcion, em julho de 1972. O MIR, aliado com um grande
grupo do Partido Socialista e do MAPU, afrontaram 0 governo com a proposta de
dissolucdo do Congresso Nacional e a criagdo de um Assembleia do Povo. Essa
proposta, contréria ao que vinha sendo conduzido por Allende, demonstrou, de forma
publica, o desgaste interno da Unidade Popular.®*

Frente a crise no interior da Unidade Popular, Allende, que oficialmente
pertencia ao Partido Socialista, encontrou no Partido Comunista um importante aliado,
que sempre defendeu a governabilidade, apoiou e legitimou as decisdes do presidente.
Apesar de todos os contratempos dentro da UP, o PC nunca deixou de ser um valioso
suporte para Allende.

Somado as crises internas da UP e ao caos politico-social chileno, Allende
formou, em novembro de 1972, um novo gabinete ministerial, com a presenca de
militares®, com o intuito de superar a crise que vivia 0 pais e assegurar a neutralidade
das Forgcas Armadas frente aos constantes pedidos da direita por uma intervengéo
militar. %

Com o apoio do general Carlos Prats, chefe das Forcas Armadas, Allende
conseguiu estabilizar, mesmo que momentaneamente, o caos politico no Chile. Porém,
logo a conjuntura politica chilena voltou a se tornar alarmante. Em marco de 1973
ocorreram no pais as elei¢cGes parlamentares, a qual dividiu o Chile em dois importantes
blocos: um comandado pela Unidade Popular; e a Confederacdo Democréatica (CODE),
que era a alian¢a opositora e tinha como principais representantes membros do Partido
Nacional e da Democracia Cristd. Ap6s campanhas contra o governo de Allende
encabecadas pela direita, o bloco da UP perdeu as elei¢cdes parlamentares®. Contudo,
mesmo com a derrota nas elei¢bes, a Unidade Popular obteve uma consideravel votacéo,
com 43%, o que levou ao fim da participacdo dos militares no Gabinete formado por
Allende, no dia 27 de marco de 1973, tendo em vista a aparente estabilidade que o pais
perpassava, com a diminui¢ao da onda de protestos contra o governo.

A aparente estabilidade no Chile nos primeiros meses de 1973 se mostrou

passageira. No dia 29 de junho ocorreu uma tentativa de golpe militar, o0 Tancazo, em

% AGGIO, Alberto. Democracia e Socialismo: a experiéncia chilena. Sdo Paulo: Annablume, 2002, p.
136.

% O gabinete contava com o Comandante Chefe do Exército, o General Carlos Prats, o Contra-Almirante
Ismael Huerta e o Brigadeiro Claudio Sepulveda. (Ibid., p. 139).

% 1bid., p. 129.

%7 O resultado obtido nessas eleigdes foi de 43,4% para a Unidade Popular e 54,7% para a CODE,
aumentando a representatividade da oposi¢do no Congresso. (CRUZ, Claudio Rolle. et al. (Comp.).
Historia del siglo XX chileno. Balance paradojal. Santiago: Sudamericana, 2011, p. 272).
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que um grupo de militares — a maioria comandantes que foram punidos por desrespeito
a hierarquia® — realizaram uma tentativa de golpe militar, marchando com tanques de
guerra pelas ruas de Santiago, resultando em 22 mortes, na maioria civis. O Tancazo
acabou por ser uma tentativa fracassada de golpe por parte desse grupo de militares,
mas demonstrou a fragil situacéo politico-social chilena, tendo em vista que houve civis
— principalmente membros do Pétria e Liberdade — que apoiaram e organizaram o
Tancazo em conjunto com os militares.

Frente ao episodio do Tancazo, Allende chamou os militares para compor um
novo gabinete no dia 9 de agosto, com intuito de contar com o apoio destes para conter
a instabilidade chilena. Porém, devido a uma forte crise no interior do Exército, com
contestacbes de hierarquia e criticas tanto da direita quanto das proprias Forcas
Armadas ao apoio do Comandante Chefe do Exército, o General Carlos Prats, ao
governo da Unidade Popular, Prats acabou por renunciar, no dia 27 de agosto, ao seu
cargo, tanto de Ministro da Defesa, quanto de Comandante do Exército, por nao
encontrar alternativas para driblar a crise que assolava o Chile. %

Somado a todo esse caos politico-social e as crises no interior das Forcas
Armadas, ocorreu, em 22 de agosto de 1973, a Declaracdo da Camara dos Deputados,
em que o Parlamento alegava a ilegalidade do governo, afirmando que 0 mesmo exercia
praticas inconstitucionais, o que levou a uma declaracdo da Camara, afirmando, por 81
votos contra 47, que Allende estava suprimindo a legalidade, conforme nos afirma
Steve Stern:

Em 22 de agosto, a Camara dos Deputados formalizou sua
mensagem. Com o apoio da direita e do centro, se aprovou, por 81
votos a favor e 47 contra, uma declaracdo de que o governo havia
minado a legalidade. N&o havia somente usurpado fungbes do
Congresso, como também omitiu detalhes da Controladoria Geral da
Republica (6rgdo fiscalizador da legalidade) e que atropelou o0s
direitos de expressdo, de reunido e de propriedade garantidos pela
Constituicdo.1

Em meio a todo esse cenario de instabilidade Allende teve de escolher um

substituto ao cargo de Comandante Chefe do Exército, repassando o posto para um

% AGGIO, Alberto. Democracia e Socialismo: a experiéncia chilena. S&o Paulo: Annablume, 2002, p.
148.

% 1bid., p. 150.

100 STERN, Steve. Luchando por mentes y corazones. Las batallas de la memoria en el Chile de Pinochet.
Santiago: Universidad Diego Portales, 2013, p. 58. Tradugéo livre do autor.
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"homem cuja lealdade ndo era duvidada™®, o general Augusto Pinochet Ugarte. Com a
saida de Prats do comando do Exército, o compl6 golpista, articulado por alguns civis e
principalmente pelos militares, liderados pelo almirante José Toribio Merino, pelo
general das Forcas Aéreas Gustavo Leigh e pelo general dos Carabineiros Cesar
Mendonza, comecou a se tornar uma realidade.

De acordo com os autores do livro Historia del siglo XX chileno. Balance
paradojal, ndo ha na historiografia afirmagdes concretas sobre 0 exato momento em que
Pinochet consentiu com as ideias de Merino, Leigh e Mendonza e aderiu ao complé
golpista. O que temos por certo é que a participacdo de Pinochet, na condicdo de Chefe
do Exército, era essencial para a concretizagdo do golpe militar.

Assim, no dia 11 de setembro de 1973, dia que Allende realizaria um plebiscito
sobre a sua permanéncia ou ndo na presidéncia do Chile!®?, ocorreu o golpe militar
chileno, o qual levou ao bombardeamento do Palacio de La Moneda e do suicidio de
Salvador Allende, instaurando no pais uma das mais marcantes ditaduras militares de
toda a América Latina, a qual se utilizou de uma intensa repressao estatal, em especial
no que condiz a cultura de esquerda como um todo, da qual a Nova Canc¢éo Chilena era
a principal representante.

Um dos importantes diferenciais da ditadura chilena se deu pelo fenémeno do
exilio em massa, impedindo, durante mais de 15 anos, o retorno de milhares de pessoas
ao pais. Dentre esses exilados, ha o destaque para os integrantes da Nova Cancdo
Chilena.

1.2 A institucionalizacdo do exilio e a condicdo de exilados da Nova Cancao
Chilena.

1.2.1 Ainstitucionalizagdo do exilio pela ditadura militar chilena.

Com o golpe militar de 11 de setembro de 1973, Augusto Pinochet e a Junta
Militar, composta pelo almirante José Toribio Merino, pelo general das Forgas Aéreas
Gustavo Leigh e pelo general dos Carabineiros César Mendonza, logo trataram de

repreender qualquer pratica cultural chilena que tivesse relagdes com o governo de

101 CRUZ, Claudio Rolle. et al. (Comp.). Historia del siglo XX chileno. Balance paradojal. Santiago:
Sudamericana, 2011, p. 273. Tradugdo livre do autor.
102 1bid., p. 274.
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Salvador Allende, pois os militares tinham a cultura de esquerda como extremamente
nociva para a consolidagdo de seu governo. Assim, ao assumirem o poder, a ditadura
utilizou de diversos mecanismos na tentativa de erradicar a cultura de esquerda do

Chile. Nas palavras de Luis Hernan Errazuriz:

O golpe militar de 11 de setembro de 1973 ndo somente abortou o
poder politico e administrativo do governo da Unidade Popular,
como também iniciou um processo de erradicacdo de seu poder
simbolico no campo artistico-cultural. O propoésito fundamental
desta operacdo era apagar qualquer indicio ou reminiscéncia
associada ao periodo de Salvador Allende.*®

A repressdo contra a cultura de esquerda no Chile de Pinochet se mostrou
implacavel, o que levou, de acordo com Marisol Garcia'®, ao fechamento das pefias, a
proibicdo de circulacdo de revistas com ideais culturais ideoldgicos de esquerda, como a
Revista Ramona'®, e a invasdo do selo DICAP, em que grande parte dos materiais
presentes na gravadora, muitos deles inéditos, foram queimados.

O historiador chileno Alfredo Letelier'® também nos demonstra a intensidade da
repressdo para com a cultura de esquerda, em que diversas bibliotecas foram saqueadas,
havendo a queima de diversos livros considerados pelos militares como de ordem
comunistas, — como Gabriel Garcia Marquez, Pablo Neruda e Mario Vargas Llosa —
houve a censura prévia dos meios de comunicacdo e de producdo literaria, 0 cinema
chileno quase desapareceu e a Editora Quimantu foi fechada e todo o seu acervo
queimado, por ser considerado comunista.

Contudo, dentre todas essas praticas culturais levadas a cabo no Chile durante o
governo de Allende, a que mais preocupava os militares era 0 movimento da Nova
Cancdo Chilena, em que "a ditadura via nos cantores e conjuntos ativos durante a UP
um potencial subversivo maior do que outros grémios artisticos, e foi implacavel contra

eles, determinada a silencia-los o mais cedo possivel™. 7 Assim, o regime militar logo

1038 FERRAZURIZ, Luis Hernan. Dictadura militar en Chile. Antecedentes del golpe estético-cultural. In:
Latin American Research Review, Caribe, v. 44, n. 2, 2009, p. 139. Traduc&o livre do autor.

104 GARCIA, Marisol. Cancion Valiente. 1960-1989 - tres décadas de canto social y politico en Chile.
Santiago: Grupo Zeta, 2013, p. 170.

105 A Revista Ramona foi uma revista de esquerda que circulou semanalmente no Chile entre 1971 até
setembro de 1973. Essa publicacdo se caracterizava por divulgar informac6es culturais de esquerda, bem
como musicas, shows e esportes, todos associados com questfes politicas. Disponivel em:
<https://revistaschilenas.wordpress.com/2009/12/07/ramona/>. Acesso em: 21 maio. 2015.

106 | ETELIER, Alfredo Jocelyn-Holt. EI Chile perplejo - del avanzar sin transar al transar sin parar.
Santiago: Planeta, 1998, p. 180.

107 GARCIA, Marisol. op. cit., p. 169. TradugcAo livre do autor.
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iniciou suas tentativas de calar a voz da NCCh através da taticas repressivas como a
reunido do coronel Pedro Ewing — secretario geral do governo de Pinochet — com a
EMI, Philips e a RCA, as principais gravadoras internacionais do Chile, com o intuito
de intimidar as gravadoras a nao produzirem mais cancdes da NCCh, pois elas
atentavam contra a institucionalidade®®; a morte de Victor Jara, um dos principais
expoentes do movimento; e o exilio dos cancionistas da NCCh, temética que sera
abordada com uma maior gama de informagfes nos capitulos que seguem de nossa
dissertacdo.

A morte de Victor Jara no dia 16 de setembro de 1973, ou seja, cinco dias apos o
golpe, foi a primeira e mais impactante repressdo cultural da ditadura & Nova Cancéo
Chilena. 1 Jara foi morto pelos militares no Estadio Chile, em Santiago, apds sofrer
diversas torturas, devido a sua relacdo com o governo de Salvador Allende, e por ser um
dos principais representantes da NCCh. Sua morte foi extremamente dolorosa para 0s
masicos do movimento, em especial para o conjunto Quilapayun, o qual teve Jara como
produtor artistico. Eduardo Carrasco, integrante do grupo, relata com muita tristeza a
morte de Jara:

Nosso amigo ndo tinha nada a ver com essa morte, era um homem
do violdo, e ndo da violéncia. Havia entregue sua vida a luta
revoluciondria, mas entendendo-a como pura criatividade, jamais
como destruicdo de um inimigo.°

Porém, entre as taticas repressivas utilizadas por Pinochet durante a ditadura
militar, a estratégia politica que mais foi adotada pelo general para repreender a Nova
Cancéo Chilena e qualquer individuo considerado nocivo a estabilidade do Chile foi o
exilio, empregado massivamente pelo regime, com cifras, que apesar de ndo serem
exatas,!* chegam aos numeros de até 1 milhdo de chilenos exilados'?, ou seja, 10% da

populacédo do pais.

108 GARCIA, Marisol. Cancion Valiente. 1960-1989 - tres décadas de canto social y politico en Chile.
Santiago: Grupo Zeta, 2013, p. 171.

109 GARCIA, Ricardo. Cantar de nuevo. In: Cuadernos Hispanoamericanos. Madrid: n°482-483. 1990, p.
192.

110 CARRASCO, Eduardo. La revolucién y las estrellas. Santiago: Ornitorrinco, 1988, p. 245. Traducdo
livre do autor.

111 Autores como Marfa Elena Reboledo Acufia, Loreto Reboledo, Candelaria del Carmen Pinto Luna,
Mario Sznadjer e Luis Roniger demonstram a dificuldade em determinar, com exatiddo, o nimero de
chilenos exilados, pois os nimeros oficiais divulgados pela ditadura militar sdo diferentes dos
contabilizados por 6rgdos pro-exilio, além de haver casos de desaparecidos politicos, 0s quais podem ter
migrado do pais para o exilio clandestinamente. Porém, autores como Luna Candelaria del Carmen Pinto,
Yvette Garcia e Virginia Vidal acreditam que houve, aproximadamente, 1 milhdo de chilenos exilados
durante a ditadura de Pinochet.
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De acordo com a ACNUR (Alto Comissionado das Nagfes Unidos para 0s
Refugiados), o Chile, diferentemente de outros paises latino-americanos, ndo tinha uma
tradicdo de intervencdo militar antes de 1973, sendo "considerado umas das mais
estaveis democracias do continente”. * Assim, o golpe militar e o exilio massivo se
apresentavam como situacgdes inéditas no pais.

O exilio foi uma importante ferramenta politica, utilizada com certa constancia
na Ameérica Latina durante o século XX, especialmente pelos governos ditatoriais que
dominaram o continente entre os anos 1960 e 1980, sendo "um dos mecanismos centrais
de dominacdo e de exclusédo forjados pelas elites politicas latino-americanas a fim de se
manterem no poder". 4

Para o exilio existir como uma préatica politica, hd a necessidade de forcas
estatais e "antagonismos politicos explicitos entre classes, partidos ou ideologias™. *°
Com o objetivo de afastar do pais qualquer ideia contraria ao governo, o exilio tem por
intuito provocar no individuo uma ruptura com o "ser nacional”. O pesquisador
israelense Edward Said demonstra em seu trabalho Reflexdes sobre o exilio, que o
conceito de nacionalismo esta intimamente interligado com o de exilio. Compreendendo
0 nacionalismo engquanto uma sensa¢do de “pertencimento a um lugar, a um povo e a
uma heranca cultural, [que] afirma uma pétria criada por uma comunidade de lingua,
cultura e costumes™t, o exilio tem por intuito romper esse vinculo, levando o exilado a
uma sensacao de "ndo pertencimento” e de derrota de seu projeto politico.

A historiadora Candelaria del Carmen Pinto Luna analisa os propoésitos da
ditadura chilena em provocar essa ruptura com o ser nacional do exilado, separando-o

de suas bases politicas, culturais e familiares. Nas palavras de Luna:

O exilio provocado a partir de setembro de 1973 tem por objetivo
separar grupos de pessoas comprometidas com um projeto de
mudangas sociais, separando-as de suas bases politicas, culturais,
familiar, etc., dificultando sua acdo e sua concentracdo ao dispersa-
los ao redor do mundo. A ditadura, em plena posse de todos os

1121 UNA, Candelaria del Carmen Pinto. Exilio chileno: 1973-1989. Consecuencias del exilio, como se
vive el exilio, produccion artistico-cultural del exilio, meméria de hijos de exiliados retornados de
Francia. In: JORNADAS DEL TRABAJO: exilios politicos del Cono Sur en el siglo XX, 1., 2012, La
Plata. Actas.... La Plata: Ed. UNPL, 2012, p. 4.

113 ACNUR. La situacion de los refugiados en el mundo. Barcelona: 2000, p. 1. Traducdo livre do autor.
114 RONIGER, Luis. Exilio massivo, inclusdo e excluséo politica no século XX. In: DADOS - Revista de
Ciéncias Sociais, Rio de Janeiro, v. 53, n. 1, p. 91-123, 2010, p. 92. Tradugcdo livre do autor.

115 ABARZUA, Hector Fernando. Por una historia en el exilio. Araucaria de Chile, Madrid, n. 7, p. 148,
1979. Traducéo livre do autor.

116 SAID, Edward. Reflexdes sobre o exilio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013, p. 49. Traducéo
livre do autor.
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elementos do poder, buscou internalizar no seu opositor um
sentimento de derrota estratégica, de isolamento, de desesperanca.t’

O exilio chileno se caracterizou por dois importantes diferenciais frente aos
demais exilios da América Latina, como 0 seu carater massivo, conforme ja
apresentamos acima, e devido a solidariedade que o caso chileno despertou ao redor do
globo. Por ter sido um exilio politizado e inserido em um projeto socialista, que chamou
a atencdo da esquerda mundial®, os exilados chilenos puderam contar com uma vasta
rede de solidariedade ao redor do mundo.

De acordo com Mério Sznadjer''®, os chilenos foram exilados para cerca de 120
paises, com o destaque, hum primeiro momento, aos paises vizinhos, como a Argentina
e a Venezuela, e, num segundo, a Europa Ocidental. Dentre 0s paises europeus que
abrigaram os exilados estdo a Franca, Italia e Suécia que, segundo as autoras do livro
"L" Memoria gréfica del exilio chileno. 1973-1989'®, foram paises que desde o
momento do golpe mostraram-se solidarios com a causa chilena e os exilados. A Suécia
ndo so concedeu asilo politico aos chilenos, como ainda criou comités que tinham por
intuito dar suporte as familias dos exilados no Chile. A Franca, que ja nos primeiros
meses apds o golpe recebeu mais de 1000 exilados em sua embaixada, foi um dos paises
"que mais se esforcou para salvar perseguidos pela ditadura"?, oferecendo asilo
politico e empregando seus deveres diplomaticos em defesa do povo chileno. E por fim,
a Italia, que desde o primeiro momento se identificou com a solidariedade em prol do
povo chileno como uma espécie de luta contra o fascismo, realizando diversos festivais

de cultura chilena no pais. 122

171 UNA, Candelaria del Carmen Pinto. Exilio chileno: 1973-1989. Consecuencias del exilio, como se
vive el exilio, produccion artistico-cultural del exilio, meméria de hijos de exiliados retornados de
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Plata. Actas.... La Plata: Ed. UNPL, 2012, p. 4. Traducéo livre do autor.

118 YANKELEVICH, Pablo. Estudar o exilio. In: QUADRAT, Samantha Viz (Org.). Caminhos cruzados.
Historia e memoria dos exilios latino-americanos no século XX. Rio de Janeiro: FGV, 2011, p. 16.
Traducéo livre do autor.

119 SZNADJER, Mario. Os exilios latino-americanos. In: QUADRAT, Samantha Viz (Org.). Caminhos
cruzados. Historia e memaria dos exilios latino-americanos no século XX. Rio de Janeiro: FGV, 2011, p.
70.
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Santiago: Ocho Libros, 2008, p. 42.
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Dissertacdo de mestrado em Histéria. Sdo Paulo: Ed. USP, 2009, p. 47.

122 SANTONI, Alessandro. El Partido Comunista Italiano y el otro "Compromesso storico": Los
significados politicos de la solidaridad con Chile (1973-1977). Revista Histéria, Santiago, v. 2, n. 43,
2010, p. 531.
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Por ser uma afronta a Constituicdo de 1925, até entdo vigente no Chile, que
estabelecia, em seu artigo 10, nimero 15, o "direito de todo chileno a entrar e sair
livremente do territorio nacional"!®, Pinochet e a Junta Militar se respaldaram nos
Decretos de Lei para justificar o exilio.

Desse modo, ja no dia 6 de novembro de 1973, a Junta Militar publicou no
Diério Oficial o Decreto de Lei n°81, o qual deixava a cargo da autoridade
administrativa do Chile o direito de ir e vir do cidaddo, cabendo ao Presidente expulsar
qualquer individuo considerado uma ameaca ao pais, o qual, para retornar ao Chile,
deveria pedir autorizacdo ao Ministro do Interior, que poderia ou ndo negar o seu

pedido. Abaixo, o terceiro artigo do decreto 81:

Os que abandonaram (0 pais) sem se sujeitar as normas
estabelecidas, havendo sido expulsos ou obrigados a abandonar o
pais, ou estiveram cumprindo penas, ndo poderdo retornar ao pais
sem autorizagdo do Ministro do Interior, a qual deveré ser solicitada
através do respectivo consulado. O Ministério do Interior pode
negar, fundamentalmente, por razbes de seguran¢a do Estado, a
autorizacéo solicitada.*®

Outro decreto de lei referente ao exilio, com vistas a ser uma complementacao
do Decreto de Lei n°81, foi o Decreto de Lei n°604, de 10 de agosto de 1974, que
proibia o ingresso de chilenos ou estrangeiros considerados pelo governo uma ameaca a
nacgao:

Se proibe a entrada no territério nacional de pessoas nacionais ou
estrangeiras, que de acordo com 0 governo constituam um perigo
para o Estado (...) Tratando-se de chilenos, o Ministério do Interior
empregara um decreto supremo, proibindo o retorno ao pais, e a
autoridade administrativa correspondente ordenard o cancelamento
do passaporte.’®

Como o uso dos decretos continuavam a ser uma deslegitimacéo da Constituicao
de 1925, até entdo vigente, Pinochet e a Junta Militar promulgaram, em 4 de dezembro
de 1974, o Decreto de Lei n°788, o qual classificava os decretos como "normas

modificatorias, seja de carater expresso ou tacito, parcial ou total, do correspondente a

123 ] UNA, Candelaria del Carmen Pinto. Exilio chileno: 1973-1989. Consecuencias del exilio, como se
vive el exilio, produccion artistico-cultural del exilio, meméria de hijos de exiliados retornados de
Francia. In: JORNADAS DEL TRABAJO: exilios politicos del Cono Sur en el siglo XX, 1., 2012, La
Plata. Actas.... La Plata: Ed. UNPL, 2012, p. 2. Traduc&o livre do autor.

124 Diario Oficial, del 6 de noviembre de 1973, Decreto Ley 81, articulo 3. Ibid., p. 3. Tradugéo livre do
autor.

125 Decreto Ley 604, del 10 de agosto de 1974. Ibid., p. 3. Traducdo livre do autor.
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Constituicao”. 2 Porém, apesar da eficacia desse decreto, foi somente em 1980 que
Pinochet realmente conseguiu legitimar o exilio por vias legais, através da Constituicdo
de 1980, a qual "deixava a cargo do Presidente da Republica expulsar do pais ou proibir
0 regresso [de qualquer individuo] ao Chile". ¥" Desta forma, Pinochet demonstrava o
seu autoritarismo estatal, com o poder de decidir quem entra e quem sai do pais.
Abaixo, um trecho do Artigo 41 da Constituicdo do Chile, que abarca a questdo do
exilio:

[Cabe ao Presidente da Republica] proibir o retorno ao territorio
nacional ou expulsar dele todos que propaguem doutrinas que
aludam ao artigo 8 da Constituicdo, os que estejam sindicados ou
tenham reputacdo de ativista de tais doutrinas [comunistas], e 0s que
realizam atos contrarios aos interesses do Chile ou constituam um
perigo para a paz interior.*?®

Agora que ja introduzimos o tema do exilio e 0s mecanismos que Pinochet e a
Junta Militar empregaram para utilizar do exilio como uma ferramenta politica de
governo e legitima-lo a partir da Constituicdo de 1980, analisaremos a condicdo de
exilados dos integrantes da Nova Cancéo Chilena, pautado, especificamente, no exilio

dos conjuntos Quilapayun e Inti-1llimani.

1.2.2 A condicéao de exilados da Nova Cancéo Chilena: Quilapayudn e Inti-l1llimani

No dia 11 de setembro de 1973, o dia do golpe militar, o Quilapayun e Inti-
Illimani ndo se encontravam no Chile. Ambos os conjuntos estavam na Europa, na
condicdo de embaixadores culturais do governo de Salvador Allende, sendo que o
Quilapayun se encontrava na Franca, para realizar uma apresentacdo no Teatro Olympia
em Paris, no dia 16 de setembro, e o Inti-lllimani na Italia, para se apresentarem na
Festa de I'Unita do boletim do Partido Comunista Italiano (PCI).

Eduardo Carrasco afirma em seu livro Quilapayun. La revolucion y las estrellas,

que o fato de estarem na Franca no momento do golpe foi a salvacdo dos integrantes do

126 Djario Oficial, del 4 de diciembre de 1974, Decreto de Ley 788. Ibid., apud. AGUIRRE, Estela;
CHAMORRO, Sonia. "L" Memoria gréafica del exilio chileno 1973-1989. Santiago: Ocho Libros, 2008,
pp. 24-25. Tradugdo livre do autor.

127 AGUIRRE, Estela; CHAMORRO, Sonia. "L" Memoria grafica del exilio chileno 1973-1989.
Santiago: Ocho Libros, 2008, p. 28. Tradugdo livre do autor.

128 Constituicdo do Chile de 1980, Artigo 41, letra c. apud. LUNA, Candelaria del Carmen Pinto. Exilio
chileno: 1973-1989. Consecuencias del exilio, como se vive el exilio, produccion artistico-cultural del
exilio, memdria de hijos de exiliados retornados de Francia. In: JORNADAS DEL TRABAJO: exilios
politicos del Cono Sur en el siglo XX, 1., 2012, La Plata. Actas.... La Plata: Ed. UNPL, 2012, p. 3.
Traducéo livre do autor.
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conjunto, tendo em vista que muitos poderiam ter sido presos, como ocorreu com Angel
Parra’®, ou mesmo assassinados, como foi o caso de Victor Jara. Nas palavras de
Carrasco:

Algum anjo protetor, o qual somos imensamente gratos, nos tirou do
Chile em um momento propicio. Se ndo tivesse sido assim,
provavelmente alguns de nds estariamos na lista de vitimas da
repressdo militar. Nosso destino nos salvou dessas experiéncias
terriveis e nos colocou frente a um interessante desafio: a nossa vida
no exilio.**°

Além dos conjuntos Quilapayun e Inti-lllimani outros importantes expoentes do
movimento da Nova Cancdo Chilena foram obrigados a migrarem para o exilio. Isabel
Parra, Patricio Manns e Osvaldo Rodriguez Musso deixaram o Chile poucos dias ap6s o
golpe. Osvaldo Rodriguez descreve a sensacdo de partir para o exilio como "o pior
castigo possivel"*l, em que milhares de artistas chilenos foram obrigados a deixar seu
pais, provocando uma diaspora forcada da NCCh, que era um dos principais objetivos
de Pinochet, ao separar 0 movimento de sua terra natal e dispersar 0s seus integrantes
pelo globo, dificultando a realizacdo de parcerias entre os musicos.

O desafio de iniciar uma nova vida no exilio ndo foi tarefa facil e, muito menos,
simples. O exilado — inclusive os integrantes da NCCh — enfrenta as dificuldades de ter
que viver em um novo pais, com diferentes idiomas, préaticas culturais, praticas sociais,
etc. Faz-se necessario um processo de adaptacdo para que o exilado consiga reconstruir
a sua vida nessa nova conjuntura, 0 que muitas vezes se dd de um modo delicado,
devido ao afastamento de tudo o que lhe era familiar e a sua inser¢do no desconhecido,
no incerto. Apesar dessas dificuldades enfrentadas durante o exilio serem gerais, cada

exilado as enfrenta de um modo individual, conforme nos afirma Luna:

Ainda que se aceite de forma racional as causas politicas e os efeitos
sociais do exilio, suas consequéncias a nivel pessoal e familiar sdo
vividas no singular, no terreno subjetivo do individuo e do grupo.
Frequentemente, esses efeitos sdo agravados pelas dificuldades de
comunicacgdo, principalmente em paises europeus com idiomas

129 Angel Parra foi preso 3 dias ap6s o golpe depois de ter sido delatado por uma vizinha. O filho de
Violeta ficou preso durante 8 meses, quando foi liberado pela ditadura sob a condi¢do de nunca mais
cantar em publico. (GARCIA, Marisol. Cancion Valiente. 1960-1989 - tres décadas de canto social y
politico en Chile. Santiago: Grupo Zeta, 2013, p. 173).

130 CARRASCO, Eduardo. La revolucién y las estrellas. Santiago: Ornitorrinco, 1988, p. 277. Tradugédo
livre do autor.

181 MUSSO, Osvaldo Rodriguez. Cantores que reflexionan: notas para una historia personal de la Nueva
Cancion Chilena. Madrid: LAR, 1984, p. 141. Tradugao livre do autor.
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diferentes, o que impedem os exilados de assumirem uma resposta
social adequada.*?

Além dessas dificuldades enfrentadas por todos os exilados, 0s integrantes da
Nova Cancdo Chilena, em especial os conjuntos Quilapaydn e Inti-lllimani,
enfrentavam o desafio de encarar o exilio como a derrota do projeto da Unidade Popular
e da “via chilena ao socialismo”. Assim, o exilio se iniciou para 0s cancionistas com um
forte sentimento de fracasso, em que "o traumatismo e o sentimento de perda e de ferida
profunda caracterizam o luto vivido pelo exilado, num primeiro momento™. 3

Apesar de tanto o Inti-lllimani quanto o Quilapayln estarem envolvidos com o
governo da Unidade Popular, e o golpe e o exilio terem sido traumaticos para ambos, foi
o Quilapayun que teve o desafio de se reerguer frente ao simbolismo depositado sob os
seus integrantes que eram vistos, tanto no Chile, quanto internacionalmente, como
representantes de Allende e da UP. De acordo com Marisol Garcia, "ainda mais que o0s
outros grupos, o Quilapayun enfrentava o exilio com a carga de conjunto allendista,
depositario de uma inegavel fragilidade que o golpe havia deixado cruelmente exposta”.
134

Sob a condicdo de simbolos da queda de Salvador Allende e da Unidade
Popular, o Quilapaydn e o Inti-lllimani iniciaram seus exilios, respectivamente, na
Franca e na Italia. A escolha dos conjuntos em permanecerem nesses paises € as suas
redes de contatos, tanto profissionais, quanto politicos, serdo melhores desenvolvidos no
proximo capitulo de nossa dissertacdo. Nesse momento, se faz interessante
compreendermos qual foi a condicdo de exilado dos conjuntos e como o exilio foi
encarado pelos mesmos, tendo em vista que "dos exilios datados, surge a face subjetiva
do personagem histérico. Entdo, estudar o exilio € compreender também o exilado". %

De acordo com o historiador Ariel Mamani, ao ingressarem no exilio "a maioria
dos exilados buscou encontrar as razes do fracasso histdrico, da derrota total frente a

um inimigo implacavel, a fim de recapitular acerca das circunstancias em que tudo

132 | UNA, Candelaria del Carmen Pinto. Exilio chileno: 1973-1989. Consecuencias del exilio, como se
vive el exilio, produccion artistico-cultural del exilio, meméria de hijos de exiliados retornados de
Francia. In: JORNADAS DEL TRABAJO: exilios politicos del Cono Sur en el siglo XX, 1., 2012, La
Plata. Actas.... La Plata: Ed. UNPL, 2012, p. 5. Traduc&o livre do autor.

133 ROLLEMBERG, Denise. Exilados, estrangeiros, apatridas. In: Exilio: entre raizes e radares. Rio de
Janeiro: Record, 1999, p. 3.

13 GARCIA, Marisol. Cancion Valiente. 1960-1989 - tres décadas de canto social y politico en Chile.
Santiago: Grupo Zeta, 2013, p. 194. Traducéo livre do autor.

135 ROLLEMBERG, Denise. op. cit., p. 27.
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aconteceu”. ¢ Em relacdo aos integrantes da Nova Cancdo Chilena, Mamani nos
demonstra que esses artistas transformaram as suas producdes discogréaficas em uma
tarefa politica, na qual suas can¢des tinham o papel de denunciar a situacéo chilena e a
conjuntura na qual o exilado estava inserido.

Ao realizar suas denuncias contra a ditadura, o exilado se baseava em memorias
recentes sobre o Chile, ou seja, tem por base os aspectos politicos, culturais e sociais
que imperavam na época em que Salvador Allende era o presidente do pais. 1sso se deu
através da "idealizacdo da patria, petrificando-a em formas pretéritas conservadas na
memoria”. ©*" Esse apego as recordacdes do Chile allendista se deu através do modo que
o0 exilado lidava com o tempo. Ao se encontrar imerso em um ambiente desconhecido,
com outro idioma e diferentes préaticas culturais, e na condicdo politica de apatrida, o
exilado apega-se a um passado idealizado, o qual esta relacionado com a incerteza do
presente e do futuro, em que ha o constante desejo de retorno. Essa vivéncia do tempo
do exilado se d& de modo individual, sendo fruto tanto de suas experiéncias pessoais,
quanto de suas a¢des politicas e militantes, sendo essas relacionadas ou ndo a um grupo.

Desse modo, a vivéncia temporal do exilado ocorre de um modo coletivo, mas a
forma como cada um encara essa temporalidade se da de maneira individual, como bem
analisa Vincent Cosmao:

A maneira que essa crise é vivida e superada € muito variada,
dependendo da histéria pessoal do individuo, de sua formacéo
politica, de seu compromisso militante.... Finalmente, esse
compromisso € o0 né que une e transforma em um todo organizado.
E 0 que evita a desintegragdo individual e social dos sujeitos que se
debatem em dois diferentes mundos. E o que unifica o passado, 0
presente e o futuro, de um modo quase carnal, permitindo assim,
olhar para frente.!3

Assim, alguns sentimentos tipicos do exilio como a soliddo, depressdo, angustia
e perda de identidade, sdo vividos individualmente de acordo com cada exilado, sendo

mais atenuante para alguns, e menos para outros. Esses objetivos do exilio, de causar

138 MAMANI, Ariel. Exilio, resistencia y adaptacion de la Nueva Cancién Chilena (1973-1978). In:
JORNADAS DEL TRABAJO: exilios politicos del Cono Sur en el siglo XX, 1., 2012, La Plata. Actas....
La Plata: Ed. UNPL, 2012, p. 8. Traducéo livre do autor.
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Francia. In: JORNADAS DEL TRABAJO: exilios politicos del Cono Sur en el siglo XX, 1., 2012, La
Plata. Actas.... La Plata: Ed. UNPL, 2012, p. 6. Traduc&o livre do autor.

138 COSMAQ, Vincent. LOS Problemas del Exiliado: el derecho de vivir en su patria. Revista Mensaje,
Santiago, n. 273, p. 637, out. 1978. Traducdo livre do autor.
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um sentimento de "afastamento/exclusao/eliminacéo e castigo"**®, acabam por levar a
despersonalizacao e ao anonimato do exilado. 4

Com o intuito de resistir a essa crise de identidade, os exilados desenvolvem
certos "mecanismos de defesa™'%! como a criagdo de grupos entre 0s seus pares, 0s quais
muitas vezes sao provenientes de um mesmo partido politico, ou compartilham de ideais
politicos semelhantes. A criacdo desses grupos tem por objetivo ser um meio de resistir
a conjuntura imposta pelo exilio e manter viva a identidade chilena, mesmo distante de
sua patria.

Frente a todas as violagdes dos direitos humanos cometidas pela ditadura militar,
o exilio chileno se diferenciou dos demais exilios latino-americanos por conquistar tanto
a atengdo da esquerda, pela “excepcionalidade de ter sido parte de um projeto socialista
que despertara a simpatia ¢ a atengdo de amplos setores da esquerda mundial”**?, quanto
de diversos paises democratas, 0s quais se sensibilizaram com a causa chilena. Deste
modo, a situacdo do Chile se tornou uma causa global, um "emblema generalizado de
combate perpétuo entre liberdade e opressdo’*", que levou a construcdo de diversas
redes de solidariedade ao redor do mundo.

Foi nesse contexto que a Nova Cancdo Chilena se apresentou como uma das
principais formas de resisténcia a ditadura e ao exilio, veiculando, pela musica,
dendncias sobre a situagdo da sociedade chilena, submetida ao governo militar de
Augusto Pinochet.

Os conjuntos Quilapayun e Inti-Illimani realizaram diversas turnés com o intuito
de manter a cultura de resisténcia viva. Eduardo Carrasco descreve em seu livro
Quilapaydn. La revolucion y las estrellas o inicio do exilio como um periodo de intensa
atividade do conjunto, através da realizacdo de diversas turnés para propagar a causa
chilena, sendo que em poucos meses realizaram viagens por todos os cantos do mundo,
como mensageiros da resisténcia e denunciando a situacdo do Chile. Nas palavras de
Carrasco:

139 ROLLEMBERG, Denise. Exilados, estrangeiros, apatridas. In: Exilio: entre raizes e radares. Rio de
Janeiro: Record, 1999, p. 3.

140 Ibid., p. 3.

141 MAMANI, Ariel. Exilio, resistencia y adaptacion de la Nueva Cancién Chilena (1973-1978). In:
JORNADAS DEL TRABAJO: exilios politicos del Cono Sur en el siglo XX, 1., 2012, La Plata. Actas....
La Plata: Ed. UNPL, 2012, p. 7. Traducéo livre do autor.

142 Y ANKELEVICH, Pablo. Estudar o exilio. In: QUADRAT, Samantha Viz (Org.) Caminhos cruzados.
Histéria e memdria dos exilios latino-americanos no século XX. Rio de Janeiro: FGV, 2011, p. 16.

143 |bid., p. 10. Traducéo livre do autor.
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[...] atos de solidariedade, homenagens a Allende, Neruda e Victor
Jara, encontros, reunifes, congressos.... NOs saiamos de um avido
para entrar no seguinte, ndo tinhamos tempo para nada: em dois
meses de 1974, ndo me recordo quais, estivemos nos cinco
continentes. Gragas a esta incessante atividade, nunca sentimos uma
verdadeira ruptura de nossos lacos com o Chile, éramos parte de sua
luta para reconquistar a democracia, representavamos uma voz livre
do nosso povo avassalado.#

O Inti-Illimani também se tornou um dos conjuntos que mais propagou a causa
chilena durante o exilio. De acordo com o relato de Max Berr( — integrante do Inti-
[llimani — no livro de Luis Cifuentes Seves, intitulado Fragmentos de un suefio. Inti-
Illimani y la generacion de los sesenta'®, logo no ano de 1974 o Inti-lllimani realizou
mais de 200 shows ao redor do mundo, com o intuito de propagar a causa chilena e
denunciar a ditadura de Pinochet. Marisol Garcia descreve que a musica do Inti-1llimani
durante o exilio "foi um veiculo de uma mensagem imperecivel para compreender as
mais profundas emocdes de milhares de chilenos que olhavam para a sua patria através
de uma inevitavel distancia". 4

Além das turnés realizadas pelo Quilapayun e Inti-Illimani no exilio, a produgédo
discografica dos conjuntos e a elaboracdo de livros de carater memorialistico foram
outros modos que 0s conjuntos — e 0 movimento da NCCh em si — encontraram para
resistir ao exilio e reatar os lagcos de pertencimento com o seu pais. Durante os 15 anos
de exilio o Quilapayin e o Inti-lllimani produziram, respectivamente, 11 e 17 discos
cada, além da producédo de livros memorialisticos sobre o periodo, como o Quilapayun e
0 Quilapayun. La revolucion y las estrellas, escritos por Eduardo Carrasco durante o
exilio; e o Fragmentos de un suefio. Inti-lllimani y la generacion de los sesenta,
produzido em 1989 por Luis Cifuentes Seves. O livro de Seves foi escrito de um modo
diferenciado, sendo uma compilacdo de entrevistas realizadas pelo autor com os
préprios integrantes do conjunto e seus familiares, integralmente elaborado durante os
anos em que o conjunto esteve exilado. Além das obras ja citadas, ha ainda o livro La
cancion en el sombrero. Historia de la musica de Inti-lllimani de Horacio Salinas, —

integrante do conjunto — que foi publicado em 2013, e trata-se de um livro sobre a

144 CARRASCO, Eduardo. Quilapaytn. La revolucién y las estrellas. Santiago: Ornitorrinco, 1988, pp.
246-247. Traducéo livre do autor.

145 CIFUENTES, Luis. Fragmentos de un suefio: Inti-lllimani y la generacion de los 60. 2 ed. Santiago:
Logos, 2000, s.n.p.

148 GARCIA, Marisol. Cancion Valiente. 1960-1989 - tres décadas de canto social y politico en Chile.
Santiago: Grupo Zeta, 2013, p. 192. Traducéo livre do autor.
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historia do conjunto, contendo relatos memorialisticos sobre o periodo em que o Inti-
[llimani esteve exilado.

Apesar do protagonismo dos conjuntos Quilapayin e Inti-lllimani como
mensageiros da causa chilena durante o exilio, outros membros da Nova Cancao
Chilena também produziram diversos discos, livros e outros tipos de producédo textual
que eram mecanismos de denuncia a situacdo no Chile. Nessa conjuntura, merece
destaque o cancionista Osvaldo Rodriguez Musso que escreveu, em 1984, o livro
Cantores que reflexionan. Notas para una historia personal de la Nueva Cancion
Chilena, obra na qual o cancionista realiza um panorama do exilio da NCCh, com
informacdes sobre a situagdo de outros integrantes do movimento, além de ser uma
espécie de "diario" do autor, com informacges datadas sobre a sua condicdo de exilado,
bem como situacdes que o mesmo vivenciou nos paises que residiu. Além de Musso, ha
o destaque para os irmaos Isabel e Angel Parra, que produziram diversos discos durante
o0 exilio; o escritor e cancionista Patricio Manns, que produziu dois discos em parceria
com o Inti-lllimani no exilio’; e o compositor Luis Advis, que gravou discos tanto com
0 Quilapayun quanto com o Inti-lllimani®*,

Como resultado de toda essa producao cultural de denlncia e resisténcia a
ditadura do Chile, desenvolveu-se uma cultura do exilio, a qual era "mantida através de
mdaltiplas atividades, criando uma identificagdo e solidariedade"”. **° Entre os exilados
essa producao cultural se caracterizou por ser rica e por ter, em um primeiro momento,
fortes vinculos com o periodo da Unidade Popular, o qual procurou "impulsionar e
difundir a criacdo cultural individual e coletiva™. **°

As pesquisadoras Estela Aguirre e Sonia Chamorro descrevem em seu livro L.
Memoria gréfica del exilio chileno. 1973-1989*" que a producdo cultural do exilio pode

ser dividida em trés importantes fases: um primeiro momento de dendncia; seguido pela

1470 conjunto Inti-Illimani produziu dois discos em parceria com Patricio Manns, sendo eles: “Con la
razon y la fuerza”, de 1982; e “La muerte no va conmigo”, de 1985.

148 _uis Advis produziu com o Inti-Illimani e a Isabel Parra o disco “Canto por un seme” em 1978, e o LP
“Los tres tiempos de América” em 1988, com o conjunto Quilapay(n e cantora espanhola Paloma San
Basilio.

149 GARCIA, Yvette Marcela. El trabajo militante del exilio chileno en Francia: Contextualizacion,
descripcién, micro-medios de comunicacion y sus impactos. In: lzquierdas, Santiago, n. 17, 2013, p. 85.
Traducéo livre do autor.

150 LUNA, Candelaria del Carmen Pinto. Exilio chileno: 1973-1989. Consecuencias del exilio, como se
vive el exilio, produccion artistico-cultural del exilio, meméria de hijos de exiliados retornados de
Francia. In: JORNADAS DEL TRABAJO: exilios politicos del Cono Sur en el siglo XX, 1., 2012, La
Plata. Actas.... La Plata: Ed. UNPL, 2012, 8. Traducéo livre do autor.

151 AGUIRRE, Estela; CHAMORRO, Sonia. "L" Memoria grafica del exilio chileno 1973-1989.
Santiago: Ocho Libros, 2008, p. 104.



56

descricdo da vivéncia no exilio; e, por fim, uma etapa de renovacdo tematica e
incorporacéo do exilado ao exilio.

No primeiro momento, a producéo cultural do exilio estd mais atrelada em
difundir circunstancias da memdria recente dos artistas exilados, como o periodo da
Unidade Popular. Assim, as canc¢des frequentemente tém o Chile como personagem
principal, narrando com nostalgia os anos de governo de Salvador Allende, além de
experiéncias traumaticas, como o golpe militar e as suas consequéncias, bem como a ida
para o exilio.

Numa segunda etapa ha uma ampliacdo das tematicas trabalhadas pelos artistas
exilados, em que o Chile se mantém como um importante protagonista, mas had uma
mudanca de cenario, em que se engloba a América Latina como um todo, além de
descrever a condicdo de exilados dos cancionistas. Essa insercdo da causa chilena
dentro da América Latina e a condicdo de exilado dos conjuntos se fez presente na
cangdo Con la fuerza y la razén (o con la razén y la fuerza) do conjunto Inti-Illimani,
em parceria com Patricio Manns. A faixa relata a repressao da ditadura militar chilena e
a distancia enfrentada ndo sé pelos exilados chilenos, mas por todos que estdo nessa

situacdo. A cancao também tem a esperanca que hora menos hora, a vitoria vira:

Presumo que hablamos hondo, / presumo que andamos lejos, /
presumo que en la experiencia / de otros pueblos va el consejo. /
Que no hay duda que nos curve / la linea del entrecejo, / que
honraremos la victoria / antes de llegar a viejos.'*?

Por fim, em um ultimo momento da producdo cultural do exilio, ha uma
renovacdo de tematicas e técnicas das producdes. E nessa etapa que ha uma maior
inser¢do dos artistas com o pais que o abriga, em que os conjuntos Quilapaydn e Inti-
Illimani ampliaram as suas experiéncias musicais, com a utilizacdo de novos
instrumentos, advindos de novos conhecimentos que eles adquiriram na Franca e na
Italia, respectivamente. Eduardo Carrasco descreve o periodo em que o Quilapayin
residiu na Franca como o momento em que lhes foi possivel conhecer mais a fundo a
mausica francesa e realizar uma maior autocritica em relacdo a producéo discografica do
conjunto. Assim, Carrasco tem a percepcao de que, apesar de todas as consequéncias do

exilio, esse pode ser um lugar de aprendizado e de novos conhecimentos:

152 MANNS, Patricio. Con la fuerza y la razén (o con la razon y la fuerza). In: INTI-ILLIMANI. Con la
razény la fuerza. Madrid: Movieplay, 1982. 1 CD. Faixa 10.
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O exilio, com todas as suas consequéncias nefastas, nao foi para nds
somente uma experiéncia negativa, ele também nos permitiu
conhecer outras mdsicas e outras culturas, nos aproximando de
outros movimentos musicais.**®

Como podemos observar, apesar do exilio ter proporcionado muita dor aos
artistas chilenos, esse periodo também possibilitou um enriquecimento da producéo
cultural chilena, especialmente dos musicos da Nova Cancéo Chilena, com a ampliacédo
do alcance de suas cancdes, atraveés das taticas de sobrevivéncia e resisténcia

encontradas pelos cancionistas no exilio, conforme analisamos no proximo capitulo.

153 CARRASCO, Eduardo. Quilapayin. La revolucién y las estrellas. Santiago: Ornitorrinco, 1988, p.
268. Traducao livre do autor.
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CAPITULO 2. FORMAS DE RESISTENCIA E TATICAS DE
SOBREVIVENCIA NO EXILIO

Nesse segundo capitulo de nossa dissertacdo temos por objetivo compreender 0s
meios que o0s conjuntos Quilapayan e Inti-Illimani encontraram para sobreviver
artisticamente, resistir ao exilio e propagar a causa chilena, através da realizacdo de
shows, festivais e encontros para promover a solidariedade.

Em um primeiro momento, focamos em compreender a escolha dos conjuntos
Quilapaydn e Inti-lllimani em permanecerem, respectivamente, na Franca e na Italia
durante os 15 anos de exilio, com o intuito de investigar como se concretizou a inser¢éo
dos musicos nesses paises e quais as redes de relacdes que eles desenvolveram com
artistas, politicos e intelectuais na Europa.

Em relacdo a producdo discografica do Quilapayun e do Inti-lllimani no exilio,
examinamos como se desenvolveu a relacdo de ambos 0s conjuntos com a inddstria
fonogréfica europeia e sua insercdo no mercado musical do continente, através do
mapeamento de suas producdes discograficas em termos de producédo e distribuicdo.

Também analisamos a solidariedade mundial com os exilados durante a ditadura
militar chilena, através da realizacdo de festivais, encontros, shows e criacdo de
organismos e comités criados tanto no Chile quanto no exterior para promover a causa
chilena.

Por fim, nosso segundo capitulo se propde a analisar a revista Araucaria de
Chile como uma publicacéo politico-cultural, que se tornou um importante porta-voz da
producdo cultural chilena no exilio, através da divulgacdo do trabalho de musicos,
cineastas, literatos, artistas e intelectuais. A Araucaria de Chile também merece
destaque na divulgacdo de discos e realizacdo de matérias e entrevistas com 0s musicos

do movimento da Nova Cancgéo Chilena.

2.1 O exilio dos conjuntos Quilapayun e Inti-lllimani: redes de relac6es e formas

de sobrevivéncia

2.1.1 O exilio do Quilapayun na Franca: redes de relacGes e formas de sobrevivéncia

Conforme destacamos em nosso primeiro capitulo, no momento em que ocorreu

0 golpe militar chileno o Quilapayun estava na Franca para realizar um show no Teatro
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Olympia em Paris, no dia 16 de setembro de 1973. De acordo com Eduardo Carrasco,
lider do conjunto, a decisdo de seus integrantes em permanecerem na Franga ndo se deu
de forma premeditada, e sim devido a praticidade de j& estarem no pais no momento do
golpe, além do receio de partir para outro destino, frente a perseguicdo da ditadura aos
cancionistas chilenos. **

Apesar de Carrasco afirmar que a escolha da Franga como pais para o
Quilapayin permanecer durante o exilio tenha sido uma “casualidade”, ¢ importante
lembrarmos que, desde 0 momento do golpe, a Franca se mostrou muito solidaria com a
situacdo chilena. O historiador argentino Ariel Mamani afirma que essa solidariedade
francesa ¢ resultante do legado do “Maio Francés” de 1968, que provocou uma agitacao
politico-social no pais e na Europa como um todo. % A solidariedade e o apoio francés
a causa chilena também estiveram presentes na imprensa do pais, sendo que até 0s
periddicos de direita se posicionaram contrarios a ditadura militar chilena, devido ao seu
carater antidemocratico. **

Os integrantes do Quilapayln, que se encontravam na Franca para realizar uma
turné, bruscamente se depararam com a sua condicdo de exilados, dados o0s
acontecimentos ocorridos em sua terra natal. Contudo, fortuitamente, o Quilapayun
contou com o amparo do também exilado pintor espanhol Paco Ramirez, que auxiliou
0s musicos a encontrar um apartamento temporario em Paris.

Os primeiros meses na Franca foram angustiantes para os integrantes do
Quilapayun, especialmente por seus familiares ainda estarem no Chile sob a ditadura
militar. Eduardo Carrasco afirma em seu livro Quilapayun: la revolucién y las estrellas,
que gracas aos conselhos de alguns militantes antifascistas alemées que estavam na
Franca, eles acabaram por se acalmar e esperar a situacao se estabilizar — na medida do
possivel — para ai sim, entrar em contato com seus familiares e trazé-los sdos e salvos
para a Franca, fato que ocorreu em novembro de 1973. 8

A vida de todos os musicos do Quilapayn em um Unico apartamento ndo estava

sendo facil, mas logo a solidariedade de alguns politicos franceses os auxiliou a ter

154 CARRASCO, Eduardo. La revolucidn y las estrellas. Santiago: Ornitorrinco, 1988, p. 247. Tradugio
livre do autor.

155 MAMANI, Ariel. Exilio, resistencia y adaptacion de la Nueva Cancién Chilena (1973-1978). In:
JORNADAS DEL TRABAJO: exilios politicos del Cono Sur en el siglo XX, 1., 2012, La Plata. Actas....
La Plata: Ed. UNPL, 2012, p. 8.

15 GARCIA, Yvette Marcela. El trabajo militante del exilio chileno en Francia: Contextualizacion,
descripcién, micro-medios de comunicacion y sus impactos. In: Izquierdas, Santiago, n. 17, 2013, p. 86.
157 CARRASCO, Eduardo. op. cit., p. 287.

1%8 |bid., p. 248.



60

melhores condi¢des de moradia. Durante um show em Colombes, o prefeito da cidade,
Dominique Freulat, se sensibilizou com a causa dos musicos exilados. Segundo
Carrasco:

Um dia, fomos tocar em uma manifestacdo pelo Chile na cidade de
Colombes. O prefeito, Dominique Frelaut, se interessou por nossa
situacdo de exilados, e como a sua cidade tinha acabado de terminar
a construcdo de um edificio de 28 andares em um novo bairro, ele
nos ofereceu de irmos viver l4. Gracas a essa generosa oferta,
podiamos, por fim, voltar a viver mais civilizadamente.®

Apesar de terem mais conforto no que diz respeito a sua moradia, 0s integrantes
do Quilapaydn ndo tinham moveis, carros ou roupas. Eduardo Carrasco relata as
dificuldades enfrentadas pelo conjunto em um primeiro momento, o que 0s obrigou a
improvisar com caixas de madeira de supermercados, transformadas em mesas e sofas.
160

Em seu livro Conversaciones Conmigo mismo, Eduardo Carrasco elogia a
postura politica dos franceses com os exilados chilenos. De acordo com o musico,
diversas medidas foram tomadas para facilitar a insercdo dos chilenos no territério
francés:

Quando os chilenos chegaram na Franca, imediatamente ocorreu
uma medida muito eficaz e generosa de insercdo no pais: aulas
gratuitas de francés, moradias provisorias, instrucbes sobre os
direitos de cada cidaddo, informagdes sobre 0 ambiente de trabalho;
as universidades francesas abriram as portas para todos os
professores chilenos exilados, enfim, os franceses pensaram em tudo
gue podiam para tornar menos terrivel aos exilados chilenos a sua
situacdo de estarem fora do pafs.'®!

Além do suporte recebido pelas autoridades francesas, o Quilapayin contou com
0 apoio de diversos artistas do pais, como Jacques Chancel, jornalista francés, que
possibilitou a ida do conjunto ao renomado programa televisivo Le Grand Echiquer. O
programa, com trés horas e meia de duracdo e de grande audiéncia na Franca,
possibilitou grande visibilidade ao Quilapayun, além de intermediar apresentacdes do
conjunto com outros grandes nomes tanto da musica chilena, como Isabel Parra e o
pianista Roberto Bravo, quanto da musica francesa, como as cantoras Catherine Ribeiro

e Giuliette Grecco.16?

1% CARRASCO, Eduardo. La revolucién y las estrellas. Santiago: Ornitorrinco, 1988, p. 248.

180 Ibid., p. 248.

161 |d., Conversaciones conmigo mismo. Santiago: Catalonia, 2010, p. 263. Tradugé&o livre do autor.
162 CARRASCO, Eduardo. op. cit., p. 291.
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Os integrantes do Quilapaydn também conheceram nesse periodo 0s musicos
espanhdis Cayetano Anibal Gonzalez e Enrique Morente, que apresentaram o violao
flamenco aos membros do conjunto, o que abriu caminho para a introducdo de novos
instrumentos nas cancBes do Quilapayun. % Porém, foi Régine Mellac, cantora
francesa, quem mais promoveu a divulgacdo musical do Quilapayin e outros artistas
latino-americanos em territorio francés. Mellac tinha um enorme interesse pela musica
latino-americana e acreditava que havia muito potencial nesses musicos, o que a levou a
procurar radios e jornais, pedindo uma maior divulgacdo da mdsica latino-americana na

Franca. Nas palavras de Carrasco:

[Régine Mellac] convenceu os jornais e radios que nossas cancgdes
mereciam mais espaco na Franca e, durante varios anos, escreveu
artigos, participou de programas, promoveu visitas de artistas e
viajou por todos nossos paises em busca de novos materiais. Se
transformou em uma amavel embaixadora da Nova Canc¢do Latino-
Americana na Franca.%

Contando com o apoio tanto das autoridades francesas, quanto de importantes
artistas, foi possivel para o Quilapayin construir uma vida no exilio sem grandes

transtornos e dificuldades, levando inclusive a construgdo de um amor pela Franca:

Nossa nacionalidade n&o é algo voluntério, e 0s novos lagos que vao
se formando com o pais do exilio, acabam por construir um amor
paralelo. O amor a pétria é menos excludente do que se acredita, o
pais adotivo passa a ser um novo ponto de referéncia de acesso ao
mundo, como um segundo nascimento, voltando a adotar costumes,
linguagens, valores, agora de um modo muito mais consciente.'®®

Apesar da sua condicdo de exilados, a solidariedade francesa permitiu que o0s
musicos do Quilapayun desenvolvessem um grande carinho pelo pais, usufruindo de
certo conforto, além de inumeras possibilidades, desde uma ampliacdo de visdo sobre a
América Latina, através do contato com outros exilados latino-americanos, até novos
conhecimentos musicais sobre a musica europeia e praticas culturais de outros paises, 0

gue ndo seria possivel sem o exilio. ¢

163 CARRASCO, Eduardo. La revolucién y las estrellas. Santiago: Ornitorrinco, 1988, p. 287.
164 Ibid., p. 293. Traducéo livre do autor.

185 |bid., p. 250. Tradugéo livre do autor.

166 |bid., p. 252.
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2.1.2 O exilio do Inti-lllimani na Italia: redes de relacdes e formas de sobrevivéncia

Assim como o Quilapayun, o Inti-1llimani também estava em turné na Europa no
dia do golpe militar chileno. Conforme afirma Horacio Salinas em entrevista a Martin
Ruiz’, o Inti-Illimani estava participando do X Festival Mundial de la Juventud y los
Estudiantes, em Berlim, com um show marcado exatamente para o dia 11 de setembro,
em Roma. Salinas relata nessa entrevista a perplexidade com o golpe e a solidariedade
da Italia com o conjunto, que imediatamente cedeu asilo politico aos masicos do Inti-
[limani.

Em seu livro La cancion en el sombrebro. Historia de la musica de Inti-lllimani,
Horacio Salinas afirma que, um dia ap6s o golpe militar, milhares de pessoas se
reuniram na praca Piazza dei Santissimi Apostoli, em Roma, para expressar a
indignacdo da sociedade italiana com o ocorrido. % Esse dia marcou a primeira
apresentacdo do Inti-Illimani no exilio.

Desde entdo, a Itdlia sempre se mostrou receptiva com os exilados chilenos, o
que se justifica como uma tentativa dos italianos em afastar o fantasma do fascismo de
seu pais, tendo em vista a extensa ditadura fascista enfrentada pela Italia, entre meados
da década de 1920 até 1943. Dessa forma, a ditadura militar chilena era tida pelos
italianos, especialmente pelos membros do Partido Comunista Italiano (PCI), como um
regime fascista'®®, devido as similaridades entre o fascismo italiano e a ditadura militar
chilena, como um Estado forte e autoritario, avesso aos ideais comunistas.

Giancarlo Pajetta, encarregado pelas relagcbes internacionais do Partido
Comunista Italiano, foi um dos responsaveis em acolher os integrantes do Inti-1llimani
logo apds o golpe. Os masicos do conjunto, que tinham shows marcados na Holanda,
Suécia, Finlandia e Alemanha, finalizaram a sua turné e regressaram, no final de 1973,
para Roma, onde Pajetta abrigou os integrantes do Inti-lllimani na Pensione Varese,
local que permaneceram até 19 de janeiro de 1974, quando mudaram para a cidade de

Genzano, a 30km de Roma. " De acordo com Salinas, durante o periodo que estiveram

167 RUIZ, Martin. Flores musicales del exilio chileno. Inti-Illimani cumple veinte afios. Araucaria de
Chile, Madrid, n. 42, p. 90, 1988.

1688 SALINAS, Hordacio. La cancion en el sombrero. Historia de la mUsica de Inti-1llimani. Santiago:
Catalonia, 2013, p. 84.

189 SANTONI, Alessandro. El Partido Comunista Italiano y €l otro “compromiso storico”: los significados
politicos de la solidaridad con Chile (1973-1977). Historia, Santiago, v. 43, n. 2, 2010, p. 530.

170 SALINAS, Horacio. op. cit., pp. 84-85.



63

na Pensione Varese, os musicos contataram outros exilados chilenos e também travaram

relagdes com o comité Chile Democratico™. Nas palavras de Salinas:

Ex-embaixadores, diplomatas e os primeiros exilados chegavam
diretamente das representagdes diplomaticas europeias em Santiago.
Vérios feridos pelas primeiras atrocidades dos militares. Todos se
concentravam em Roma, na Pensione Varese, para dar lugar a um
dos principais centros de dirigéncia politica de oposi¢do a ditadura,
as oficinas do Chile Democratico.'"

Max Berr — integrante do Inti-lllimani — afirma que apesar das dificuldades do

exilio, esse foi um momento que possibilitou ao conjunto o contato com diversas

personalidades artisticas e politicas, as quais demonstraram sua solidariedade com a

situacdo dos exilados. Berru destaca no livro Fragmentos de un suefio: Inti-Illimani y la

generacion de los 60 a emocdo de conviver com alguns de seus idolos, além da

possibilidade de se apresentar com outros musicos:

Foi muito interessante conhecer personalidades de estatura mundial,
pessoas que eram nossos idolos, como Harry Belafonte, com quem
compartilhamos o palco por duas vezes. Ele foi muito solidario com
nossa causa e sempre se mostrou muito afetuoso. Também nos
encontramos com Maria Farandouri, Mikis Theodorakis, Jean-Louis
Barrault, Vitorio Gassman, Claudia Cardinale, Gian Maria Volonte,
personagens politicos, como Fidel Castro, com quem estivemos duas
vezes, Pham Van Dong, no Vietnam... dividimos palco com dois
grandes guitarristas, como John Williams e Paco Pefia. Séo
experiéncias inesqueciveis, que nos enriqueceram.!”

Assim como o Quilapayin na Franga, o Inti-lllimani contou com o apoio de uma

importante rede televisiva italiana: a Radiotelevisione Italiana, conhecida por RAI. Em

1974 a RAI criou o programa L Altro Suono, que tinha por intuito apresentar diferentes

tipos de mdsica ao povo italiano. ™ A musica de abertura desse programa foi a cangédo

instrumental Alturas (1974), do Inti-lllimani, promovendo uma excelente divulgacdo do

conjunto.

171 O comité Chile Democratico tinha Roma por sede e era um grupo de politicos e intelectuais de
esquerda que discutiam o regime militar chilena e 0s mecanismos para possibilitar o retorno da
democracia chilena. (SANTONI, Alessandro. El Partido Comunista Italiano y el otro “compromiso
storico”: los significados politicos de la solidaridad con Chile (1973-1977). Historia, Santiago, v. 43, n. 2,

2010, p. 525).

172 SALINAS, Hordacio. La cancion en el sombrero. Historia de la mUsica de Inti-1llimani. Santiago:
Catalonia, 2013, p. 85. Tradugdo livre do autor.

173 CIFUENTES, Luis. Fragmentos de un suefio: Inti-lllimani y la generacidn de los 60. 2 ed. Santiago:
Logos, 2000, s.n.p. Traducéo livre do autor.

174 SALINAS, Horacio. op. cit., p. 90.
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Além do programa L Altro Suono, o Inti-lllimani fez parte da trilha sonora do
documentario italiano de 1976, também da RAI, intitulado Vientos del Pueblo Inti-
[llimani en el Sanio y Matese'”, dirigido por Ugo Gregoretti; e também foi o conjunto
responsavel pela trilha sonora do documentario da BBC The Flight of the Condor'’,
produzido por Michael Andrews, em 1986.

Como o Quilapayun, o Inti-lllimani desenvolveu uma interessante rede de
relacfes durante o exilio, 0 que possibilitou ao conjunto viver esses 15 anos no exterior
com relativa tranquilidade, utilizando do periodo para estimular a criatividade e buscar

novos conhecimentos musicais.

2.1.3 Mapeamento da producédo discogréafica do Quilapaydn e do Inti-lllimani durante

o exilio

Apesar dos paises europeus — continente que abrigou a maior parte dos
cancionistas exilados — ndo estarem familiarizados com as cancGes da Nova Cangéo
Chilena, ndo podemos dizer que 0 movimento — ou mesmo a musica chilena — era uma
completa novidade na Europa. Apesar de esporadicos, alguns conjuntos e cancionistas
da NCCh, como o Quilapayun, Inti-lllimani e os irméos Isabel e Angel Parral”, ja
haviam realizado shows no continente antes do golpe militar, o que, de acordo com
Javier Rodriguez Aedo, “cimentou o caminho para o desenvolvimento de uma estética
musical [da NCCh], associada na Europa a uma ‘sonoridade original’”. 178

Com o exilio e a inser¢do da Nova Cancdo Chilena na industria fonogréafica
europeia, 0 movimento iniciou um processo de universalizacdo de seu repertério, com a
abertura dos masicos a incorporacdo de novos conhecimentos estéticos.

Em relacdo a producdo e circulacdo de discos na Europa, o historiador Javier
Aedo destaca que a Franca e a Alemanha (tanto a Oriental quanto a Ocidental) se
apresentaram como 0s principais paises de producdo e distribuicdo dos discos da Nova

Cancdo Chilena, sendo que a Franca produziu 70 discos e a Alemanha Oriental e

175 Disponivel em: <https://www.youtube.com/playlist?list=PLLUjPuh_65U-
H1ykrK28CHjW2pruzJ10>. Acesso em: 9 jul. 2015.

176 Disponivel em: <http://inti-illimani.cl/historia/1978-1986/>. Acesso em: 9 jul. 2015.

177 |sabel e Angel Parra, importantes representantes da Nova Cangao Chilena, sio filhos da Violeta Parra.
Angel foi preso ap6s o golpe militar e, ap6s ser liberado pelos militares, partiu para o exilio no México e
depois para Francga, onde encontra sua irma, Isabel, que chegou no pais em 1974.

178 AEDO, Javier Rodriguez. Trayectorias de la Nueva Cancién Chilena en Europa (1969-1990). In:
FARIAS, Martin; KARMY, Eileen (orgs.). Palimpsestos Sonoros. Reflexiones sobre la Nueva Cancion
Chilena. Santiago: CEIBO, 2014, p. 237. Traducdo livre do autor.


https://www.youtube.com/playlist?list=PLLUjPuh_65U-H1ykrK28CHjW2pr9uzJ10
https://www.youtube.com/playlist?list=PLLUjPuh_65U-H1ykrK28CHjW2pr9uzJ10
http://inti-illimani.cl/historia/1978-1986/
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Ocidental gravaram, juntas, 55 discos. Também temos de destacar a Espanha e a Italia,
que produziram, respectivamente, 52 e 38 titulos da NCCh. 17

No que se refere as principais gravadoras de discos da Nova Canc¢do Chilena
durante o exilio na Europa, Javier Aedo realiza um interessante panorama sobre a

producdo discografica do movimento no continente:

Na Franca, os principais selos discograficos sdo o Le chant du
monde, Pathé Marconi, L’escargot y Expression spontanée, que
produziram cerca de 70 &lbuns de chilenos entre 1973 e 1990
(incluindo edicbes, reedi¢bes e LP compilatoérios), entre 0s quais se
encontram a discografia do Quilapayun, Karaxu, Illapu, Aparcoa,
Isabel e Angel Parra. Na Alemanha Ociental, a misica chilena foi
gravada principalmente pelo Plane (selo independente), engquanto
que na Alemanha Oriental, foram os selos vinculados a Deutsche
Schallplatten Berlin, empresa fundada pelo ator e cantor comunista
Ernst Busch. Por outro lado, os selos discograficos da Espanha e
Itdlia, apesar de terem produzido alguns discos vinculados ao
movimento da Nova Cancdo Chilena, normalmente reeditam a
discografia proveniente da Franca e Alemanha. E o caso, por
exemplo, do selo italiano Dischi Dello Zodiaco, que produziu a
maior parte da producdo do conjunto Inti-lllimani, mas que também
podemos encontrar reedi¢cGes do Quilapayun (discos produzidos na
Franca), inclusive reedicBes do Victor Jara, provenientes do
Chile. 1%

Além dos paises acima citados, Aedo também destaca que outros paises
europeus como a Suécia, Holanda, Inglaterra, Grécia e Hungria produziram e
distribuiram discos da Nova Canc¢do Chilena através de outras gravadoras, como por
exemplo, a BBC Records na Inglaterra. 8!

Em relacdo ao Inti-Illimani, o conjunto produziu onze dos seus dezessete discos
de estudio na Italia’®, sendo que os outros seis foram produzidos e distribuidos na

Suécia, Inglaterra, Suica, Espanha e Estados Unidos®®,

179 AEDO, Javier Rodriguez. Trayectorias de la Nueva Cancién Chilena en Europa (1969-1990). In:
FARIAS, Martin; KARMY, Eileen (orgs.). Palimpsestos Sonoros. Reflexiones sobre la Nueva Cancion
Chilena. Santiago: CEIBO, 2014, p. 230.

180 |hid., pp. 228-229. Traducéo livre do autor.

181 1bid., p. 229.

182 O Inti-Illimani produziu na Italia os discos: Viva Chile! (1973); La Nueva Cancion Chilena (1974);
Canto de pueblos andinos (1975); Hacia la libertad (1975); Canto de pueblos andinos 2 (1976); Chile-
Resistencia (1977); Canto per un seme (1978); Canci6n para matar una culebra (1978); Palimpsesto
(1981); Imaginacion (1983); e De canto y baile (1985).

183 Os discos produzidos pelo Inti-1llimani fora da Italia foram: Jag vill tacka livet (Gracias a la vida)
(Suécia, 1979); The flight of the Condor (Inglaterra, 1982); Con la razén y la fuerza (Espanha, 1983);
Sing to me the dream (EUA, 1984); La muerte no va conmigo (Suica, 1985); e Fragments of a dream
(EUA, 1987).
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Ao iniciar o seu exilio na Itdlia o Inti-lllimani logo conheceu o empresario
italiano Armando Sciascia, dono do selo Vedette, que possuia uma linha de “musica
popular”, a Dischi Dello Zodiaco, que foi responsavel pela gravacéo dos sete primeiros
discos do conjunto. De acordo com Horacio Salinas, a vendagem de discos do Inti-
[llimani durante os anos de 1973 a 1978 — periodo em que estavam ligados ao selo
Dischi Dello Zodiaco — superaram o patamar de 3 milhdes de discos vendidos. 8

Em 1978 o Inti-lllimani encerrou sua parceria com o selo Vedette e fechou
contrato com a EMI, gravando dois discos no estddio Ortophonic di Piazza, que era
dirigido pelos renomados compositores italianos Ennio Morricone, Armando Trovajoli
e Luis Bacalov. 18 O periodo que o conjunto permaneceu na EMI possibilitou uma
aproximacdo com a musica italiana, advindo da influéncia de Morricone, Trovajoli e
Bacalov.

Sobre a distribuicdo dos discos do Inti-lllimani, além de serem vendidos
normalmente em lojas e livrarias, o conjunto criou um “quiosque”, organizado por
Homero Altamirano — ex integrante do conjunto — para vender os seus discos em shows
e festivais. 8¢

Em relacdo ao Quilapayun, dez dos onze discos do conjunto foram produzidos e
distribuidos na Franga, com excecdo de Los tres tiempos de America (1988), ultima
producdo dos masicos no exilio, que foi gravado nos estidios Sonoland, em Madrid. 7

Dos dez discos produzidos pelo Quilapayun na Franca, nove foram gravados
pela Pathé Marconi'®, que viria a se transformar na EMI francesa. Conforme afirma o
masico do Quilapaydn Patricio Wang, — em entrevista por mim realizada por e-mail no
dia 30 de junho de 2015 — em meados dos anos de 1980, iniciou-se uma crise na
industria fonogréafica europeia, em que o selo francés Pathé Marconi-EMI sé manteria
0s artistas que vendessem muitos discos. Assim, durante a gravacdo do disco Survario
(1987), a gravadora rompeu com o Quilapayin e o disco em questdo terminou sendo
editado, em vinil, pelos préprios musicos.

Quanto a distribuicdo dos discos, além da venda em lojas, livrarias e shows,

Patricio Wang destaca que durante o exilio os discos do Quilapayin eram distribuidos

184 SALINAS, Hordacio. La cancion en el sombrero. Historia de la mUsica de Inti-1llimani. Santiago:
Catalonia, 2013, p. 101.

185 Ibid., p. 103.

186 Ibid., p. 99.

187 Disponivel em: <http://www.quilapayun.com/discos/3tiempos.php>. Acesso em 2 jul. 2015.

188 Disponivel em: <http://www.quilapayun.com/discos.php>. Acesso em: 2 jul. 2015.

189 Entrevista cedida via e-mail por Patricio Wang no dia 30 de junho de 2015.
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por produtores chilenos ligados a DICAP. Wang também salienta que estes discos eram
distribuidos em outros paises, como a Espanha, através da Fonomusic.

Conforme podemos observar, apesar do pouco contato europeu com a Nova
Cancdo Chilena antes do exilio, 0 movimento — e especialmente 0s conjuntos
Quilapayudn e Inti-lllimani — encontraram espaco para dar continuidade a sua producéo

musical e conseguiram sobreviver atraves de sua musica.

2.2 Taticas de resisténcia e redes de solidariedade no exilio

2.2.1 A Nova Cancéo Chilena resiste: parcerias durante o exilio

Desde o seu nascimento, o0 movimento da Nova Cancdo Chilena se destacou pela
realizacdo de parcerias, que vao desde trabalhos conjuntos para a elaboracdo de discos,
como a Cantata Santa Maria de Iquique (1970), do Quilapaydn com Luis Advis;
Canciones folcléricas de América (1967), do Quilapaydn com Victor Jara; e Canto para
una semilla (1972), do Inti-lllimani com Isabel Parra e a atriz Carmen Bunster; até
apresentacdes conjuntas, como as realizadas nas pefias e nos festivais, com destaque
para a apresentagdo da cancdo Plegaria a un labrador de Victor Jara, com
acompanhamento do Quilapayun, durante o | Festival de Nova Cancdo Chilena, em
1969, quando essa apresentacdo recebeu o primeiro lugar no festival.

Com o exilio as constantes parcerias realizadas entre os musicos da Nova
Cancdo Chilena se viram ameacadas. Com os diversos integrantes do movimento
dispersos pelo globo*®, essa pratica tornou-se mais dificultosa, como bem afirma Jorge

Coulon em entrevista a Any Rivera para revista La Bicicleta:

No Chile era mais facil trabalhar com outras pessoas. Aqui na Itlia
estamos nés, Charo Cofré... e acabou. Para trabalhar com outras
pessoas, como Patricio Manns, por exemplo, temos que ir para Paris... e
Paris ndo esta perto, fica em outro pais. Nao € facil juntar um poeta e
um musico e fazer cangdes. !

190 Estima-se que os exilados chilenos foram recebidos por cerca de 110 paises. (ACNUR. La situacion de
los refugiados en el mundo. Barcelona, 2000, p. 2).

191 INTI-ILLIMANI en Italia: el canto de lejos el canto de cerca. La Bicicleta, Santiago, n. 6, p. 32, mar.
1980. Traducéo livre do autor.
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Para concretizd-las os masicos tinham duas opg¢des: viajar para realizar as
parcerias — como quando Patricio Manns®, que residia na Franca, viajava até a Italia
para trabalhar com o Inti-lllimani‘®; ou através de correspondéncias e envio de fitas
cassete por correio, como a realizada entre o Quilapaydn e o mdsico chileno Juan
Orrego Salas, que estava exilado nos Estados Unidos. Eduardo Carrasco afirma que,
apesar das dificuldades, o trabalho com Salas para produzir a cancdo Canto para

Bolivar resultou em uma 6tima cangdo. Nas suas palavras:

Lamentavelmente, por estar nos EUA, nunca tivemos a chance de
conhece-lo [Juan Orrego Salas] pessoalmente. Todas as nossas
relacbes se deram por correspondéncias. Quando tivemos que lhe
mostrar nosso trabalho, nos vimos na obrigagdo de gravar em um
cassete 0 som de nossos instrumentos e o timbre de nossas vozes.
Com esses pedacos fragmentados, ele teve que montar o quebra-
cabecas e imaginar a sonoridade total da obra, que é uma das mais
bonitas que ja gravamos.®

O Quilapayun, além da ja citada parceria com Juan Orrego Salas, trabalhou com
diversos outros musicos e artistas, ndo sé da Nova Cancdo Chilena, mas icones
mundiais como Jean Louis Berrault, John Voigt, Gian Maria Volonte, Mikis
Theodorakis Leonard Bernstein, Peter Seeger, Jean Louis Cortazar, entre outros.!®
Dentre as diversas parcerias, ha algumas que merecem destaque: a desenvolvida com o
masico, diretor de teatro, escritor e artista chileno Desiderio Arenas; com Daniel
Meguich, diretor de teatro francés; com o artista pléstico surrealista Roberto Matta; e,
por fim, com a renomada atriz Jane Fonda.

A parceria do Quilapayun com Desiderio Arenas!® teve intermédio de Patricio
Manns, que estava produzindo com o Quilapayln a cancdo La vida total. % Ao

apresentar Arenas para o Quilapayin, Manns possibilitou o desenvolvimento de dezenas

192 MUsico, poeta e compositor chileno, Patricio Manns é um dos principais representantes da Nova
Cancdo Chilena. Partindo para o exilio em Cuba no ano de 1973, Manns logo viaja para Franca, onde
reside até 1990.

198 SALINAS, Horacio. La cancion en el sombrero. Historia de la mUsica de Inti-1llimani. Santiago:
Catalonia, 2013, p. 106.

1% CARRASCO, Eduardo. La revolucidn y las estrellas. Santiago: Ornitorrinco, 1988, p. 267. Tradugio
livre do autor.

1% SANTANDER, Ignacio. Quilapaytn. Madrid: Jdcar, 1984, pp. 99-100.

19 MUsico, poeta, compositor e romancista, Desiderio Arenas é um dos representantes da Nova Cangéo
Chilena. Permanecendo no Chile até 1975, Arenas parte para o exilio na Franca, onde desenvolve
diversas produgdes com o conjunto Quilapaydn. Disponivel em:
http://www.musicapopular.cl/3.0/index2.php?op=Artista&id=58>. Acesso em: 12 jul. 2015.

197 MANNS, Patricio. La vida total. In: QUILAPAYUN. Umbral. Franca: Pathé Marconi, 1979. 1 CD.
Faixa 5.
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de canc0es entre os dois chilenos, como Cuando Valparaiso'*®, Free Nelson Mandela'®,
Oficio de tineblas por Galileo Galilei®®, Paris, 1938%*, Re-volver?? e outras cancdes, as
quais acabaram por ndo serem gravadas em nenhum disco. %3

Outra parceria de sucesso se deu entre o Quilapayun e o diretor de teatro francés
Daniel Mesguich. O conjunto conheceu Mesguich durante 0s ensaios para a
apresentacdo do Quilapayin no Teatro Olympia, em 1986. Para essa performance, que
foi um sucesso de critica, Carrasco afirma que Mesguich era extremamente profissional
e cuidadoso, se atentando a cada detalhe da apresentacdo, como a iluminagéo, os trajes,
0 poder da palavra, 0 movimento e a cenografia, o que fez com que o espetaculo tenha
sido concebido “ndo como uma sucessdo de cangdes para entreter o espectador, mas
como um toque de magia, que cativa ¢ da sentido ao que ocorre”. %* Essa parceria de
sucesso levou o Quilapayun a empregar as técnicas de Mesguich em outros shows, que
também foram sucesso de critica, como 0s que ocorreram, no mesmo ano, em Buenos
Aires e Berlim, 2%

Dentre os trabalhos realizados em conjunto pelo Quilapayin e Roberto Matta,
artista plastico surrealista chileno, ha o cenario elaborado pelo artista na apresentacédo
do Quilapaydn no programa Le Grand Echiquer®®, e a producéo da can¢éo Discurso del
pintor Roberto Matta®’, que é a musicalizacdo de um discurso feito pelo pintor em um
festival de solidariedade chilena em Torum, na Poldnia, em maio de 1979. 2%

Por fim, outra importante parceria realizada pelo Quilapayun se deu com a atriz
estadunidense Jane Fonda, que merece destaque pela sua representatividade, com o
conjunto apresentando a Cantata Santa Maria de Iquique em 1977 ao lado de Fonda —
que foi convidada para ser a relatora dessa iconica obra — no teatro Pasadena Civic

1% ARENAS, Desiderio. Cuando Valparaiso. In: QUILAPAYUN. Darle al otofio un golpe de ventana
para que €l llegue hasta diciembre. Franca: Pathé Marconi, 1980. 1 CD. Faixa 5.

19 ARENAS, Desiderio. Free Nelson Mandela. In: QUILAPAYUN. Survario. Franca: Sonodisc KLAN,
1987. 1 CD. Faixa 3.

200 ARENAS, Desiderio. Oficio de tinieblas por Galileo Galilei. In: QUILAPAYUN. Tralali Tralala.
Franca: Pathé Marconi, 1984. 1 CD. Faixa 10.

201 ARENAS, Desiderio. Paris, 1938. In: QUILAPAYUN. Survario. Franca: Sonodisc KLAN, 1987. 1
CD. Faixa 11.

202 CARRASCO, Eduardo. Re-volver. QUILAPAYUN. Tralali Tralala. Franca: Pathé Marconi, 1984. 1
CD. Faixa 5.

208 CARRASCO, Eduardo. La revolucidn y las estrellas. Santiago: Ornitorrinco, 1988, p. 319.

204 |bid., p. 299. Traducdo livre do autor.

205 |pid., p. 299.

206 AGUIRRE, Estela; CHAMORRO, Sonia. "L" Memoria grafica del exilio chileno 1973-1989.
Santiago: Ocho Libros, 2008, p. 108.

27 MATTA, Roberto. Discurso del pintor Roberto Matta. In: QUILAPAYUN. Umbral. Franca: Pathé
Marconi, 1979. 1 CD. Faixa 6.

208 CARRASCO, Eduardo. Conversaciones conmigo mismo. Santiago: Catalonia, 2010, p. 65.
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Auditorium, em Los Angeles. Em seu livro Quilapayun: la revolucion y las estrellas,
Eduardo Carrasco comenta sobre o nervosismo e a concentracdo de Jane Fonda durante
a apresentacdo, a qual foi um sucesso e permitiu a atriz, nas palavras de Carrasco, ter
um ““ato revolucionario” nesse espetaculo. 2%°

O conjunto Inti-Illimani também desenvolveu importantes parcerias durante o
exilio, trabalhando tanto com mausicos chilenos quanto com italianos, estadunidenses e
finlandeses. Grande parte desses trabalhos compartilhados se transformaram em
producdes discogréaficas do conjunto, sendo que em todos os discos do Inti-lllimani ha a
participacdo de algum masico ou artista, onde sete?'® dos dezessete discos produzidos
pelo grupo foram resultantes de trabalhos conjuntos com outros artistas como Patricio
Manns, Isabel Parra, Edmonda Aldini, Arja Saijonmaa, Holly Near, John Williams e
Paco Pefa.

Com o intuito de aproximar suas canc¢des do pais em que estavam exilados, além
de realizar um tributo a Violeta Parra, o Inti-lllimani convidou a atriz italiana Edmonda
Aldini para, juntamente com Isabel Parra, produzirem a versao italiana do disco Canto
por una semilla, que foi produzido e distribuido na Italia em 1978 sob o titulo de Canto
por un seme. A producao desse disco levou o conjunto ao “ponto mais alto de sua fama,
realizando mais de cento e cinquenta shows naquele ano”.

Com o sucesso de Canto per un seme Inti-lllimani ndo tardou em realizar outra
parceria de sucesso; juntamente com a cantora finlandesa Arja Saijonmaa, o conjunto
produziu uma versao sueca do disco Gracias a la Vida (1966) de Violeta Parra, sob o
titulo Jag vill tacka livet (Gracias a la vida) em 1979.

Outra producéo conjunta realizada pelo Inti-1llimani foi com a cantora e ativista
californiana Holly Near. Junto com Near, o conjunto gravou, em 1984, o disco Sing to
me the dream, com cangdes tanto em inglés quanto em espanhol, dando continuidade a
proposta de universalizar o seu canto e ampliar seus ouvintes. O trabalho desenvolvido
com Near também resultou em uma importante apresentacdo no Madison Square

Garden, em Nova York. 22 Essa apresentacdo merece destaque pelo fato de somente

209 CARRASCO, Eduardo. La revolucidn y las estrellas. Santiago: Ornitorrinco, 1988, pp. 292-293.

210 Os discos do Inti-lllimani produzidos em parceria durante o exilio sdo: Canto per un seme (1978); Jag
vill tacka livet (Gracias a la vida) (1979); The flight of the Condor (1982); Con la razon y la fuerza
(1983); Sing to me the dream (1984); La muerte no va conmigo (1985); e Fragments of a dream (1987).
211 SALINAS, Horacio. La cancion en el sombrero. Historia de la mUsica de Inti-1llimani. Santiago:
Catalonia, 2013, p. 104. Traduc&o livre do autor.

212 |bid., p. 138.
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artistas renomados como Elvis Presley, Led Zeppelin, Pink Floyd, Bob Dylan e Eric
Clapton terem se apresentado no Madison Square Garden.

A parceria com o violonista australiano John Williams e com o guitarrista
flamenco Paco Pefia também renderam mais um disco ao Inti-lllimani, o Fragments of a
Dream, de 1987, que merece estar em evidencia nao sé por ser fruto de um duradouro
relacionamento entre os dois guitarristas e 0 conjunto — que se iniciou no ano de 1980 —,
mas por ter sido gravado no Abbey Road London, importante estidio da EMI, que se
tornou mundialmente conhecido por ter gravado The Beatles. Esse trabalho
proporcionou uma longa turné do conjunto junto aos dois guitarristas pela Italia,
Australia, Holanda, Alemanha, Inglaterra, Turquia e Irlanda. **®

Apesar de todos os logros provenientes dessas inUmeras parcerias do Inti-
Illimani, foi com o chileno Patricio Manns?** que o conjunto desenvolveu 0s seus mais
notaveis trabalhos. Dos dezessete discos de estddio produzidos pelo Inti-lllimani, oito?®
contaram com a participagdo de Manns e dois?'® foram produzidos integralmente tanto
pelo conjunto, quanto por Patricio. Horacio Salinas ndo mede elogios a Patricio Manns,
afirmando que o mesmo era “um personagem muito importante, quase um membro
honorario do grupo”. 2

A relagdo entre Patricio Manns e o Inti-lllimani se apresenta como uma das
parcerias de maior sucesso da Nova Can¢do Chilena, com a producdo de mais de 40
cancdes?®, com o destaque para o trabalho conjunto de Manns com Salinas, cujo
primeiro € responsavel por compor a letra e o segundo a melodia. Em seu livro La
cancion en el sombrero. Historia de la masica de Inti-lllimani, Salinas comenta sobre
este modo de producéo:

Deste modo, inauguramos um modo de produgdo bastante curioso,
algo como uma confeccdo, em que se ajustavam textos, corrigiam
palavras e se improvisava produgdes. Normalmente, Manns me
apresentava um texto, no qual eu colocava musica. Depois disso, e

213 SALINAS, Horéacio. La cancion en el sombrero. Historia de la mUsica de Inti-1llimani. Santiago:
Catalonia, 2013, pp. 144-149.

214 Apesar de terem participado de um mesmo disco compilatdrio no Chile durante o governo da Unidade
Popular, (Chile Pueblo. IRT, 1972) o Inti-lllimani s6 produziu sua primeira parceria com Patricio Manns
no exilio.

215 Os discos do Inti-lllimani que contém participacéo de Patricio Manns sdo: La Nueva Cancion Chilena
(1974); Chile Resistencia (1977); Cancion para matar una culebra (1979); Palimpsestos (1981); Con la
razény la fuerza (1982); La muerte no va conmigo (1985); De canto y baile (1986); e Fragments of a
Dream (1987).

216 Os discos produzidos integralmente pela parceria do Inti-Illimani e o Patricio Manns sdo: Con la razén
y la fuerza (1982) e La muerte no va conmigo (1985).

217 SALINAS, Horacio. op. cit., p. 106. Tradugcéo livre do autor.
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apos escuta-la, Patricio me dizia: ndo, essa musica corresponde ao
outro texto. E acertava. Em outra ocasido aconteceu que, chegando
nesse ponto de troca de textos, Manns ndo acertava, e eu lhe propus
outra alternativa musical. Faziamos duas cancdes inteiras, mas
somente uma nos cativava.?'®

Importante nos atentarmos ao fato de que, alem de realizar uma homenagem a
Violeta Parra, ao produzir discos em outros idiomas, o Inti-lllimani estava
universalizando a sua cancdo, com o intuito de agregar mais ouvintes & Nova Cancao
Chilena, proporcionando ndo s6 um maior conhecimento sobre o conjunto e o
movimento musical em si, mas sobre a causa chilena, o que se apresenta como um
interessante mecanismo de resisténcia — mesmo que simbolica — encontrada pelo

conjunto durante a producdo de suas cancbes no exilio.

2.2.2 Redes de solidariedade e de resisténcia

Apos o golpe militar diversos paises se mostraram muito solidarios com o Chile,
especialmente na Europa, e no continente americano, 0 México. Esses paises receberam
diversos exilados e acompanharam de perto o sofrimento e a angustia dos chilenos.

Steve Stern destaca a rapidez com que se criou e expandiu as redes de solidariedade:

A répida expansdo dos grupos de solidariedade e das redes de
exilados na Europa e em toda a América Latina, desencadeou uma
grande variedade de atos [de solidariedade], desde pequenos atos
explicitamente identificados com uma linha politica (por exemplo,
as apresentacGes do passado e do presente do Chile organizadas pelo
MIR, na Franca), até boletins e atos de solidariedade realizados por
grupos ou coalizbes que promoviam os direitos humanos como um
valor que transcendia a linha ou afiliagéo politica.??°

O amplo apoio internacional a causa chilena ocorreu de diversos modos, como
“acOes de rua, organismos criados pelos exilados, reunides, encontros e atividades
culturais”. ?! Dentre essas redes de solidariedade no exilio ha alguns organismos, atos e

festivais que merecem destaque pela sua atividade e alcance.

219 SALINAS, Hordacio. La cancion en el sombrero. Historia de la mUsica de Inti-1llimani. Santiago:
Catalonia, 2013, p. 109. Traduc&o livre do autor.

220 STERNE, Steve. Luchando por mentes y corazones. Las batallas de la memoria en el Chile de
Pinochet. Santiago: Universidad Diego Portales, 2013, p. 141. Traducéo livre do autor.

221 AGUIRRE, Estela; CHAMORRO, Sonia. "L" Memoria grafica del exilio chileno 1973-1989.
Santiago: Ocho Libros, 2008, p. 56. Tradugdo livre do autor.
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Dos organismos de solidariedade um dos mais importantes ¢ o “Chile-
Democratico”, criado pela iniciativa de Beatriz Allende, — filha de Salvador Allende —
que estava em Havana e convocou 0s partidos da Unidade Popular e o MIR para discutir
as medidas que deveriam ser adotadas frente a essa situagcdo. O grupo, que teve Roma
por sua sede, logo se tornou um dos principais organismos de coordenacdo da
solidariedade internacional em apoio ao Chile, sendo também conhecido por “Esquerda
Chilena no Exilio”. 2?2

Outro importante organismo de solidariedade ao povo chileno surgiu no dia onze
de setembro de 1974, — um ano apds o golpe — por iniciativa do governo mexicano, que
criou a “Casa de Chile”, que se tornou um dos maiores polos de resisténcia a ditadura
chilena de toda a América Latina, contando com funcionarios que pertenciam aos
partidos da Unidade Popular e do MIR, além de um centro de documentacdo, acervo
musical e biblioteca com cerca de trés mil titulos de autores chilenos. Além disso, a
Casa de Chile, que era apoiada pelas Nac¢6es Unidas, publicou quinzenalmente, entre os
anos de 1974 e 1990, o boletim Noticias de Chile, além do informativo Casa de Chile, e
outros cadernos que abordavam questdes politicas e culturais do pais. 2%

Outro interessante mecanismo de solidariedade & causa chilena ocorreu na
Russia logo no dia dezoito de setembro de 1973, com a criacdo do programa de réadio
Escucha Chile, na Radio Moscou. O programa, apresentado diariamente pela locutora
russa Katia Olevskai, contou com a presenca de intelectuais do Partido Comunista
Chileno exilados na Rdassia, como Volodia Teitelboim e José Miguel Varas para,
diariamente, discutir a situacdo chilena. O programa de radio Escucha Chile se mostrou
um importante mecanismo de solidariedade e resisténcia, influenciando radios de outros
paises como a Argélia, Cuba, Republica Tcheca e Holanda, a criarem programas
similares. 2

Dentre os paises que exerceram a solidariedade ao povo chileno talvez o que
mereca maior destaque seja a Franga. Conforme ja destacamos anteriormente, a Franca
ndo sé abrigou exilados dentro de sua embaixada no dia do golpe, como ofereceu
gratuitamente aulas de francés e sobre as praticas politicas e culturais do pais,
objetivando inserir os exilados na sociedade francesa. A Franca também foi o pais que

mais contou com comités de solidariedade chilena, tendo criado mais de 400 durante os

22 AGUIRRE, Estela; CHAMORRO, Sonia. "L" Memoria gréafica del exilio chileno 1973-1989. Santiago:
Ocho Libros, 2008, p. 61.
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primeiros cinco meses apos o golpe®®; com o propdsito de chamar a atencdo a causa
chilena, realizou eventos no Teatro Olympia, com shows de importantes conjuntos,
como 0 Quilapayin?®; em 1984 foi sede do aclamado “Festival Victor Jara”, com a
presenca de musicos chilenos?’; durante seis anos o pais foi sede de uma das principais
revistas chilenas publicadas no exilio, a Araucaria de Chile; e, por fim, foi um dos
poucos paises que se preocupou em se solidarizar com os mapuches exilados, com a
criacdo do boletim Amuleayfi. *®

Na Ameérica Latina, os argentinos marcharam pelas ruas de Buenos Aires no dia
do golpe em solidariedade aos chilenos, e a Venezuela criou um Comité de
Solidariedade coordenado pelos democrata-cristdos chilenos.??

De volta a Europa, a Suiga foi sede da “Semana de Solidariedade ao Chile”, em
1975, que contou com a participacdo de organizacgdes internacionais de solidariedade
chilena de todo o mundo; a Espanha teve Madrid como sede da “Conferéncia Mundial
de Solidariedade com o Chile”, em 1978, com a participagao de cerca de 600 delegados
representantes de mais de cinquenta paises; e a Inglaterra, além de criar, em 1974, os
comités Chile Solidarity Campaigns e Chile Committee for Humans Rights, foi palco do
Festival de la Cancion Inédita Victor Jara, de 1979, organizado por chilenos exilados
no pais, que tinha por intuito ampliar a solidariedade e divulgar a cultura latino-
americana.?®

Porém, ndo foi s6 no exilio que se praticou a solidariedade a causa chilena. No
préprio Chile diversos organismos foram criados para promover a solidariedade com os
exilados e com os seus familiares e amigos. Dentro desses organismos hd o
protagonismo para as igrejas chilenas, que, unidas, fundaram importantes comités de
solidariedade como o Comité Nacional de Ayuda a los Refugiados (CONAR), o Comité
de Cooperacion para la Paz en Chile (Comité Pro-Paz), a Vicaria de la Solidariedad e
a Fundacion de Ayuda Social de las Iglesias Cristianas (FASIC).%!

Apesar da extrema importancia de todos esses organismos de solidariedade
criados pela Igreja, o comité de maior destaque e atividade durante a ditadura militar

chilena foi o Comité Pro Retorno de Exiliados. Fundado em 1979 por amigos e

25 AGUIRRE, Estela; CHAMORRO, Sonia. "L" Memoria grafica del exilio chileno 1973-1989.
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familiares dos exilados e sendo composto majoritariamente por mulheres, o0 Comité Pro
Retorno de Exiliados atuava em Santiago e diversas outras cidades do Chile e logo em
sua primeira jornada, em 1980, intitulada Primeras Jornadas por el Derecho a Vivir en
la Patria, o Comité apresentou os seus principais objetivos: “1. Fazer do exilio um
problema nacional; 2. Intensificar as acdes legais e administrativas para exercer o
direito de viver na patria; 3. Melhorar as condi¢des do exilio; 4. Criar condicBes para
que o reencontro entre os chilenos seja tarefa prioritaria e permanente”. 22

Outra importante acdo do Comité Pro Retorno de Exiliados se deu na
organizacdo de “Feiras Culturais do Exilio”, que ocorreram entre os anos de 1983 e
1989, em Santiago, demonstrando a coragem de seus membros em organizar eventos
como esse em plena ditadura militar. Essas feiras contavam com uma grande
diversidade de producGes artisticas feitas por chilenos no exilio, como encartes de
discos, revistas e fotografias, as quais eram enviadas ao pais clandestinamente, muitas
vezes por microfilmes. 2 Além dessas feiras, o0 Comité Pro Retorno de Exiliados se
destacou pela producéo clandestina dos discos Cantos en el exilio (1982), Cantos al
exilio (1982) e Homenaje al Presidente Allende (1983). Os discos continham cancdes de
diversos expoentes da Nova Cancéo Chilena que estavam no exilio como os conjuntos
Quilapayun, Inti-Illimani e Illapu, além dos cancionistas Isabel Parra e Patricio Manns.
234

Como podemos observar, a Nova Cancdo Chilena, ao lado de outras artes,
tornou-se uma importante expressao da resisténcia chilena no exilio, alcancando até o
Chile, mesmo que de forma clandestina. A presenca de artistas, musicos e intelectuais
nos atos e festivais de solidariedade era de suma importancia, como bem destaca Estela

Aguirre e Sonia Chamorro:

Nesse contexto, o componente cultural e artistico do movimento
solidario internacional se enriqueceu e deu mais destaque as
atividades que diariamente eram realizadas em torno dos diferentes
objetivos programados. Durante toda campanha, era comum a
presenca de artistas e intelectuais, que participavam atraves da
palavra, do canto, das artes, ou de outra forma de expresséao. [...]
Politica, arte e cultura foram parte de uma mesma tarefa, e se

232 AGUIRRE, Estela; CHAMORRO, Sonia. "L" Memoria grafica del exilio chileno 1973-1989.
Santiago: Ocho Libros, 2008, pp. 49-50. Traducéo livre do autor.
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conjugaram e se alimentaram mutuamente frente uma Unica base:
fazer tudo o possivel para recuperar a democracia no Chile.?*

A presenca dos musicos nesses eventos foi, nas palavras de Mamani, “essencial
para a sobrevivéncia da NCCh no exilio”?*®, 0 que acabou por ser um elo de ligacdo com
0 Chile, um motivo para continuar a produzir.

Os festivais foram um importante mecanismo que os musicos da NCCh
encontraram para resistir e difundir a solidariedade chilena. Eduardo Carrasco afirma o
importante papel dos seus shows durante o exilio, os quais, além de serem um meio de
divulgar o seu trabalho, eram “um testemunho do drama do nosso povo e, a0 mesmo
tempo, a mensagem de sua vontade democratica”. %

Através da realizacdo de shows e da participacdo nos festivais de solidariedade,
a Nova Cancdo Chilena encontrou um meio de resistir e existir no exilio, dando
continuidade ao trabalho que estava desenvolvendo no Chile durante os anos da
Unidade Popular. Com a realizagdo de inimeras turnés — em 1974 o Quilapayun ja
havia se apresentado em todos os continentes®® e o Inti-lllimani realizado mais de 200
shows®® —a NCCh acabou por universalizar ndo somente a causa chilena, mas também,
0 préprio movimento em si.

Assim, com a Nova Cancdo Chilena como uma das principais mensageiras da
solidariedade chilena, 0 movimento se internacionalizou e se tornou representante de
outras lutas, como o que aconteceu durante um show do Quilapayin em Madrid, no ano
de 1974, em plena ditadura do general Francisco Franco. Eduardo Carrasco narra em
seu livro a experiéncia do conjunto ao se apresentarem num pais sob ditadura militar,
em que houve uma censura prévia de suas musicas e guardas armados por toda parte.
Porém, no decorrer do show, Carrasco afirma que o povo se uniu e, através da cancao

do Quilapayun, gritou pelo Chile e pela Espanha:

Rodeando o palco, um batalhdo de uniformizados, com
metralhadoras ameacgadoras para receber o publico. Estdvamos todos
ameagados, o publico e nés. Para onde se olhava, havia um fuzil ou

25 AGUIRRE, Estela; CHAMORRO, Sonia. "L" Memoria grafica del exilio chileno 1973-1989.
Santiago: Ocho Libros, 2008, p. 81. Tradugdo livre do autor.
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uma metralhadora encarando o primeiro que saisse da ordem pré-
fixada. A arma do fascismo era, como em todo lugar, 0 meto.
Porém, a arma dos que vieram nos ver era muito mais poderosa:
unidos e de mdos dadas, gritavam hinos libertarios na cara dos
soldados. O ambiente era de festa, todas as bandeiras proibidas
flameavam entre a multiddo exaltada, a catald, a vasca, a da
repUblica e muitas outras das minorias nacionais do estado espanhol,
cujos representantes estavam ali. Gritos por Chile, contra Franco e
contra Pinochet, mas, sobretudo, gritos pela Espanha e pelo seu
futuro. O pais renascia.?*

Além da Nova Cancdo Chilena, outras vertentes culturais chilenas no exilio
como o cinema, a literatura e as artes, também foram responsaveis por propagarem a
solidariedade chilena e foram importantes polos de resisténcia, como € o caso da revista

Araucaria de Chile.

2.2.3 Araucaria de Chile e a resisténcia politico-cultural no exilio

Como demonstramos em nosso primeiro capitulo, durante os anos da ditadura
militar chilena se desenvolveu uma “cultura do exilio”, em que diversos artistas e
intelectuais deram continuidade a sua producdo no exterior e agregaram novos
conhecimentos estéticos.

Em relacdo a mausica, além da continuidade e aprimoramento da producéo
musical dos artistas da Nova Cancdo Chilena, — como o Quilapayun, Inti-lllimani,
Illapu, Angel e Isabel Parra — o “dever” acabou por chamar a atengdo de outros musicos
chilenos que formaram conjuntos da NCCh no exilio como o grupo Somos Raices, na
Califérnia; o Karaxd, que surgiu na Franga por iniciativa do ja consagrado mausico e
poeta Patricio Manns; e o Taller Luis Emilio Recabarren, fundado na Franga por Sergio
Ortega e alguns integrantes do Aparcoa. 2

No que se refere as artes, temos de destacar os desenhos realizados em flyers e
posteres para promover shows e eventos; e as brigadas muralistas, realizadas em
diversos paises. A arte desenvolvida em papel para divulgar eventos ou estampar capas
de discos “se converteu em um dos recursos mais poderosos de dentincia e busca de

solidariedade, sendo acompanhante de toda acéo ou ato [de solidariedade] realizado”. 2

240 CARRASCO, Eduardo. La revolucién y las estrellas. Santiago: Ornitorrinco, 1988, p. 264. Traducdo
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A singularidade desses poOsteres chamou a atencdo de diversos paises, 0 que levou a
criacdo de museus de posteres chilenos confeccionados no exilio na Franga, Holanda e
Estados Unidos. 24

As brigadas muralistas desempenharam um importante papel de solidariedade e
resisténcia artistica no exilio, com a criacdo de brigadas na Franca, como a Brigada
Pablo Neruda e a Brigada Venceremos; a Brigada Salvador Allende, na Alemanha; e a
Brigada Ramona Parra na Italia. O destaque dos muralistas promoveu a participagdo
dessa manifestagdo artistica na “Bienal de Veneza”, em 1974, quando musicos da NCCh
e muralistas chilenos como Guillermo Nufez, Sotelo, José Balmes e Irene Dominguez,
apresentaram a sua arte e realizaram discussdes sobre a causa chilena. 24 J4 ndo se
tratava mais de uma arte de rua, e sim de transferir o significado dessa arte militante a
servico da resisténcia, ocupando outros espacos, em regra ambientes devotados a arte.

O cinema foi outra manifestacdo cultural que merece destaque pela sua
produtividade durante o exilio. As producdes de cineastas chilenos como Miguel Littin,
Raul Ruiz, Helvio Soto e Aldo Francia seguiram, majoritariamente, algumas linhas. A
saber:

[...] a denincia e repressdo (cinema de resisténcia, segundo Miguel
Littin), exilio (vivéncias do exilio e recria¢cbes do passado recente),
latino-americanizacdo (cinema sobre 0s processos revolucionarios
do continente), escranizacion (cinema inspirado em temas da
literatura hispano-americana), recuperacdo da memoria e outras
obras de inspiragdo similar.?4°

O cinema levou a producdo de obras de resisténcia como: Pinochet: fascista,
asesino, traidor, agente del imperialismo (Suécia, 1974) produzido por Sergio Castilla;
Llueve sobre Santiago (Bularia/Franga, 1975) do cineasta Helvio Soto; e Dialogo de
exiliados (Franga, 1974), documentéario de Raul Ruiz. Essas obras se relacionam com as
linhas de inspiracdo citadas acima, que tinham por objetivo reproduzir a situacéo
chilena e impulsionar a solidariedade. Dentre os documentarios produzidos durante o
exilio vale destacar o Quilapayun, peregrinos de la musica (Franca, 1981), de Patricio
Paniagua, que realizou uma homenagem ao Quilapayun, como um dos conjuntos

simbolos da resisténcia e solidariedade chilena. 2
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A literatura também desempenhou um significativo papel no exterior, com
diversos escritores usufruindo dessa conjuntura como fonte criacional. Nos primeiros
anos de exilio, ha o destaque para a producdo de obras testemunhais como La traicion
de los generales (Colémbia, 1974), de Carlos Cerda; Tejas verdes. Diario de un campo
de concentracion en Chile (Espanha, 1974), de Hernan Valdés; e Prision en Chile
(México, 1975), obra de Alejandro Witker.

Através da difusdo e popularidade das obras chilenas no exilio, conhecidos
literatos chilenos como Ariel Dorfman, Antonio Sk&rmeta e Isabel Allende
impulsionaram a criacdo de pequenas editoras chilenas ao redor do mundo, como no
México, Alemanha, Suica, Canada, Hungria, Espanha, EUA, Holanda, Franca e Suécia.
247

Além das producdes culturais ja citadas, ndo podemos deixar de mencionar o
teatro e a fotografia, sendo que o primeiro desenvolveu obras de resisténcia — muitas
vezes independentes — em diversos idiomas, com o intuito de universalizar a arte de
resisténcia®*®; e a fotografia, que através de imagens sobre o cotidiano chileno durante a
ditadura militar, promoveu exposi¢fes no Canada, Franca e EUA. %

Porém, dentre as producdes culturais no exilio, as revistas se destacam pela
incorporacgdo de intelectuais, politicos e artistas em suas producdes, possibilitando uma
reflexdo sobre temaéticas de cunho politico-cultural, com o intuito de resgatar as raizes
chilenas e ser um veiculo de resisténcia no exilio. Como bem afirma Claudia Gilman,
esse tipo de publicacdo “se constituiu em um modo de intervencdo especialmente
adequado aos perfis dessa época e da relagdo programaticamente buscada entre cultura e
politica”. #° Cerca de 100 publicacbes foram produzidas por exilados chilenos em
dezenove paises. Destacamos aqui a revista Araucaria de Chile, que circulou entre os
anos de 1978 e 1990, sendo distribuida em cerca de 50 paises.?!

Frente as outras revistas produzidas por chilenos no exilio, a Araucaria de Chile
se diferencia por diversos fatores: a pluralidade de temas abordados, sendo

essencialmente uma revista politico-cultural, mas que também discutia assuntos

247 AGUIRRE, Estela; CHAMORRO, Sonia. "L" Memoria grafica del exilio chileno 1973-1989.
Santiago: Ocho Libros, 2008, pp. 140-151.

248 |bid., pp. 166-167.

249 1bid., p. 131.

250 GILMAN, Claudia. Entre la pluma'y el fusil. Debates y dilemas del escritor revolucionario en América
Latina. Buenos Aires: Siglo veintiuno editores, 2003, p. 77. Tradug&o livre do autor.

%L GARCIA, Yvette Marcela. El trabajo militante del exilio chileno en Francia: Contextualizacion,
descripcién, micro-medios de comunicacion y sus impactos. In: Izquierdas, Santiago, n. 17, 2013, pp. 88-
89.



80

econbmicos e sociais; a imensa gama de intelectuais, artistas, musicos e politicos
chilenos e latino-americanos que escreveram matérias para a revista, como Eduardo
Galeano, Isabel Allende, Roberto Matta, Gabriel Garcia Méarquez, Osvaldo Rodriguez
Musso e Joan Jara; a sua longevidade, sendo publicada por 12 anos; e, por fim, o
alcance da Araucaria de Chile que, como ja informado, foi distribuida em cerca de 50
paises.

Como definem Regina Crespo®? e Beatriz Sarlo®3, este tipo de revista é
resultado de uma acéo coletiva, que tem por intuito apresentar a perspectiva politico-
ideologico de um grupo. Tendo o presente como ponto de partida, mas carregando 0s
“fantasmas” do passado e¢ ansiando modificar o futuro, essa forma de publicagcéo se
converte em um instrumento de batalha e polo de resisténcia. 2%

Voltando a Araucaria de Chile, o surgimento da revista se deu em Roma, por
iniciativa de Volodia Teitelboim®* e Carlos Orellana®*® — ambos do Partido Comunista
Chileno — e com a presenca de importantes personagens da cultura chilena que estavam
exilados, como os poetas Omar Lara, Herndn Loyola e Sergio Mufioz Riveros, do
escritor Héctor Pinochet (que, envergonhado por seu sobrenome, assinava como Jose
Ramirez) e do desenhista Augustin Olivarria. " A Araucaria de Chile sempre
pretendeu ser uma revista chilena e sobre os chilenos, como afirma Carlos Orellana,

editor e secretario de redacdo da Araucaria de Chile:

Foi também uma revista chilena. Ou melhor, uma revista escrita
principalmente por autores chilenos, pensada fundamentalmente
pare leitores chilenos, e cuja preocupacdo tematica dominante (e
guase obsessiva), foi o Chile. [...]. Se tratava, em suma, de abordar o
tema Chile em todos 0s seus aspectos possiveis. Sua histéria
cultural, seu passado e seu presente politicos; sua Histéria, sua
educagdo, sua economia, sua criacdo artistica.?®

22 CRESPO, Regina. Las revistas y suplementos culturales como objetos de investigacion. In:
COLOQUIO INTERNACIONAL DE HISTORIA Y CIENCIAS SOCIALES, 2010, México. Actas....
México: Ed. ADHILAC, 2010.

23 SARLO, Beatriz. Intelectuales y revistas: razones de una practica. Paris: [s.n.p], 1992.

24 CRESPO, Regina. op. cit., p. 5. Traduc4o livre do autor.

2% Volodia Teitelboim foi um politico e escritor chileno, que se destaca por ser membro do Comité
Central, da Comisséo Politica e Coordenador da Direcdo Exterior do Partido Comunista Chileno, além de
ter sido responsavel pela fundacéo do diério chileno El Siglo, em 1940; a revista Que hubo en esa
semana? Em 1939; e a revista Aurora, em 1954. (SILVA, Eca Pereira da. Araucaria de Chile (1978-
1990). A intelectualidade chilena no exilio. Dissertacdo de mestrado em Historia. Sdo Paulo: Ed. USP,
2009, pp. 18-21).

2% Carlos Orellana foi um escritor e politico chileno, também integrante do PCCh, sendo membro do
Comité de Cultura do Partido. (Ibid., p. 21).

27 |bid., p. 18.

2% ORELLANA, Carlos. Pentltimo informe. Memoria de un exilio. Santiago: Editorial Sudamericana,
2003, s.n.p. Traduc&o livre do autor.
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Criada em 1978 e tendo Paris como sede®®, a revista, que era publicada
trimestralmente, se caracteriza fisicamente por ter formato de livro (13,5cm de largura
por 21cm de altura), ser impressa em papel simples, com somente a primeira pagina
colorida e conter, em média, 220 paginas por edicdo. %°

A escolha do nome Araucaria de Chile se deu através de uma decisdo conjunta
dos intelectuais membros da revista, sendo que o seu significado remetia a trés
representantes da identidade chilena: “a arvore tradicional, ao poema ¢épico La
Araucana e aos indigenas araucanos”. %' Além disso, a arvore araucaria, simbolo da
revista, foi escolhida ndo somente devido a sua representacdo na cultura chilena, mas
também por ser uma metafora com os exilados, que mantinham as suas raizes no Chile e
que procuravam a todo custo manter os lagos com o seu pais de origem. 2

Em relacdo a equipe da revista, a Araucaria de Chile teve em seu comité mais
estavel Luiz Bocaz, Alberto Martinez, Luis Alberto Mansilla e Osvaldo Fernandez,
além de Volodia Teitelboim e Carlos Orellana, que estiveram presentes desde o
primeiro até o Ultimo nimero da publicacdo. De acordo com Eca Pereira da Silva, todos
os intelectuais que trabalharam na revista — inclusive os convidados — desempenhavam
suas funcdes sem receber remuneracdo, com excecdo de Carlos Orellana, que se
dedicava exclusivamente a Araucaria de Chile. A remuneracdo recebida por Orellana
era provida, principalmente, pelo Partido Comunista Chileno, visto que ndo era possivel
adquirir muito dinheiro através das assinaturas da revista.?®

Sobre o0s seus aspectos politicos e ideoldgicos, a Araucaria de Chile era
subsidiada pelo Partido Comunista Chileno, sendo os intelectuais do seu comité
membros do PCCh ou relacionados ao Partido. Poréem, no interior da revista, havia
membros do comité que se afastaram de algumas posi¢cdes tomadas pelo PCCh, como

por exemplo, a Politica de Rebelido Popular de Massas (PRPM)?4, em que Volodia era

29 Paris foi a cidade sede da Araucaria de Chile até 1984, quando a revista migrou para Madrid e
comecgou a ser impressa por uma pequena editora chilena, a Ediciones Michay, que logo foi renomeada
para Ediciones del Meridion. (SILVA, Eca Pereira da. Araucaria de Chile (1978-1990). A
intelectualidade chilena no exilio. Dissertacdo de mestrado em Histéria. Sdo Paulo: Ed. USP, 2009, p.
31).

260 |bid., p. 25.

261 |bid., p. 18.

262 |bid., p. 19.

263 |bid., p. 20.

264 A Politica de Rebelido Popular de Massas é fruto da radicalizacdo do Partido Comunista Chileno, que
adotou posturas mais militaristas no Chile, na tentativa de derrubar a ditadura militar. (VALLEJOS,
Rolando Alvarez. “Atn tenemos patria, ciudadanos”. El Partido Comunista de Chile y la salida no



82

a favor, e Orellana era contra. 2 Apesar da Araucaria de Chile ser produto do PCCh,
Carlos Orellana defende que a despeito da forte conotacdo politica da revista, ela
raramente adotou o partidarismo em suas publicacBes®s, o que levou as areas mais
dogmaticas do Partido a serem contrarias a publicacdo, que se manteve ativa

principalmente pelo respeito do PCCh a Volodia Teitelboim, como afirma Orellana:

Esses setores nunca gostaram da Araucaria, € ja que ndo
conseguiram impedir sua publicagdo e nem conseguiram modificar a
sua fisionomia, foi porque por traz dela estava a figura de mais
prestigio do Partido, que contava, em partes, com 0 apoio da maioria
da direcdo, e devido a esse lugar de prestigio que a revista logo
ganhou a diaspora. A partida foi ganha porque as armas utilizadas
por quem confabulou foram muito grosseiras, e porque foi decisivo
0 apoio de Luis Corvalan para ndo interromper [a publicacdo da
revista]. Assim se salvou “a revista de Volodia”.?"

Em relacdo aos seus objetivos, Araucaria de Chile tinha por intuito ser uma
publicacdo politico-cultural que apresentasse aos seus leitores uma amostra da producao
cultural chilena no exilio. De acordo com Carlos Orellana, a revista surge em um
importante momento, com o exilado mais amadurecido e consciente de sua condigdo?®,
guando se consegue abordar com mais clareza e maturidade a temaética do exilio e a
producdo cultural dos chilenos no exterior.

A cultura, como ja afirmado, desempenhou o papel de protagonista na Araucaria
de Chile, integrando, junto com o exilado e o Chile, a triplice que fundamentava e
direcionava a revista. Secdes como Examenes, Nuestro Tiempo e La Historia Vivida,
que estiveram presentes em quase todos os nimeros da Araucaria de Chile®®,
retratavam experiéncias de chilenos no exilio ou mesmo no Chile ditatorial; se¢Ges
como Cronicas, Textos, Los Libros, Notas de Discos, Notas de Lecturas e Capitulos de

la Cultura Chilena apresentavam ao publico tépicos referentes a producdo cultural,

pactada de la dictadura (1980-1988). In: ALVAREZ, Rolando; DONOSO, Karen; LEIVA, Sebastian;
PINTO, Julio; VALDIVIA, Verobnica. Su revolucién contra nuestra revolucién. Vol. Il. La pugna
marxista-gremialista en los ochenta. Santiago: LOM Ediciones, 2008. P. 18. Traduc&o livre do autor).
265 SILVA, Eca Pereira da. Araucaria de Chile (1978-1990). A intelectualidade chilena no exilio.
Dissertagdo de mestrado em Hist6ria. Sdo Paulo: Ed. USP, 2009, pp. 143-145.

26 ORELLANA, Carlos. Pendltimo informe. Memoria de un exilio. Santiago: Editorial Sudamericana,
2003, [s.n.p].

267 |bid., [s.n.p]. Tradugdo livre do autor.

268 |bid., [s.n.p].

269 A Araucaria de Chile néo tinha colunas fixas, porém, secGes como Examenes, Nuestro Tiempo, La
Historia Vivida, Temas, Textos, Cronicas, Los Libros, Notas de lectura, Notas de Discos, Capitulos de la
Cultura Chilena e Conversaciones eram as que apareciam com mais frequéncia na publicacéo.
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desde notas de discos ou livros produzidos no exilio, até textos, entrevistas ou crénicas
de artistas exilados.

Dentre as secdes da Araucaria de Chile, destacamos a coluna Capitulos de la
Cultura Chilena, por abordar diferentes praticas culturais chilenas, na qual cada edicéo,
eram os representantes de sua manifestacao artistica que promoviam discussées sobre o
tema. Ou seja, quando a secdo abordava a musica, eram musicos que escreviam as
mateérias, e quando abordava cinema, eram cineastas que participavam da matéria. Nas

palavras de Orellana:

A Araucaria publicou uma série que suscitou grande interesse: 0s
“Capitulos da Cultura Chilena”, que agrupou documentacdo sobre a
pléstica, a musica, a universidade, a ciéncia, o teatro, o cinema, as
ciéncias sociais. Sua chave reside na possibilidade de uma reflexdo
gue parte da opinido expressada pelo préprio produtor cultural. A
palavra sobre a pintura é dada pelo pintor, sobre masica, os musicos,
e assim sucessivamente.?

Conforme afirmamos, a producéo cultural no exilio foi um dos principais motes
da revista. Dentre essa producdo, tocamos nos materiais relacionados a masica e, em
especial, a Nova Cancdo Chilena e seus integrantes??, seja participando de entrevistas,
escrevendo matérias ou na secdo Notas de Discos, com as criticas — frequentemente
positivas — dos discos produzidos durante o exilio.

Em relacdo ao Inti-lllimani, o conjunto participou de duas entrevistas na
Araucaria de Chile, nos numeros 42272 e 4327, sendo que, no primeiro caso, a entrevista
era referente ao aniversario de 20 anos do conjunto, enquanto a segunda era mais
direcionada ao cotidiano dos musicos no exilio e suas expectativas sobre o retorno ao
Chile. Através dessas entrevistas torna-se claro o posicionamento dos integrantes do
conjunto sobre diversos aspectos politicos, sociais e culturais, tanto do Chile, quanto do
exilio.

Na entrevista realizada por Luis Cifuentes com o Inti-lllimani na Araucaria de

Chile de nimero 43, percebemos a importancia dos anos de 1960 para os musicos do

20 ORELLANA, Carlos. Pendltimo informe. Memoria de un exilio. Santiago: Editorial Sudamericana,
2003, [s.n.p]. Traducéo livre do autor.

271 Dos 47 nlmeros da revista, — 0 nimero 47/48 da revista é duplo — os integrantes da Nova Cangéo
Chilena aparecem em 28 edicdes.

212 RUIZ, Martin. Flores musicales del exilio chileno. Inti-lllimani cumple veinte afios. Araucaria de
Chile, Madrid, n. 42, pp. 83-94, 1988.

213 CIFUENTES, Luis. Los afios de la esperanza - En torno a una conversacion con Inti-lllimani.
Araucaria de Chile, Madrid, n. 43, pp.135-158, 1988.
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conjunto, com o destaque para 0 movimento estudantil, tido como “a coluna vertebral
dos acontecimentos dos aos 607?"* e de todas as esperan¢as de renovagdo politico-
cultural que ascenderam nesse periodo, sendo fruto do avanco da esquerda na Ameérica
Latina, da Revolug&o Cubana e da descolonizacdo das colonias da Asia e da Africa. 2°
Ja na entrevista realizada por Martin Ruiz com o Inti-lllimani no numero 42 da
revista, h& o destaque para o cotidiano do conjunto no exilio e as suas expectativas com
o retorno ao Chile. Atentando ao fato de que essa entrevista foi publicada no primeiro
trimestre de 1988, nas vésperas da promulgacéo do fim do exilio, se torna natural que o
cerne da entrevista seja o retorno dos musicos ao Chile, retorno esse que, apesar de
sempre ter sido o desejo dos integrantes do conjunto, ocasionava inseguranga nos
masicos. Conforme afirma Horécio Salinas, 15 anos se passaram e muitas mudangas
ocorreram no Chile, o que despertava um temor no musico em se sentir exilado em sua

terra natal. Nas palavras de Salinas:

O tragico seria se, devido a todo esse tempo, nos sentissemos
exilados ao retornar para o Chile. Passaram-se quinze anos e tudo
mudou. Mas nesse tempo nunca planejamos ficar para sempre [na
Itdlia]. Interiormente, sempre voltdvamos. Falta retornar
fisicamente. E certo que sentiremos saudade da vida de vagabundos
gue temos hoje, pela bela Itélia e sua gente, mas é claro que nosso
mundo esta la [no Chile] e que temos de aceitad-lo com todas as suas
peripécias e bondades.?™

Além dessas entrevistas a Araucaria de Chile também promoveu a divulgacéo
dos discos do Inti-lllimani na secdo Notas de Discos, com a andlise dos albuns
Palimpsesto (1981), Con la razén y la fuerza (1982) e La muerte no va conmigo (1985),
presentes, respectivamente, nas edi¢cdes de numero 19, 22 e 41 da revista. Ao escrever

sobre o Palimpsesto, Ivan Quezada ndo mede elogios ao conjunto e ao disco:

E inegavel que o Inti-lllimani vem sofrendo uma evolugdo. Uma
evolucdo resultante do estudo, da receptividade de outros ritmos,
outras formas musicais, e da aptiddo de somar as suas proprias
[formas musicais], em uma sabia simbiose. [...] Palimpsesto é um
disco que certamente merece ser escutado e debatido.?’”

274 CIFUENTES, Luis. Los afios de la esperanza - En torno a una conversacion con Inti-lllimani.
Araucaria de Chile, Madrid, n. 43, p. 148, 1988.

215 |bid., p. 146.

276 RUIZ, Martin. Flores musicales del exilio chileno. Inti-lllimani cumple veinte afios. Araucaria de
Chile, Madrid, n. 42, pp. 93-94, 1988. Traduc&o livre do autor.

21T QUEZADA, Ivan. Notas de discos — Inti-lllimani. Palimpsestos. Araucaria de Chile, Madrid, n. 19,
pp. 119-120, 1982. Tradug&o livre do autor.
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Alfonso Padilla, ao realizar uma critica ao disco Con la razén y la fuerza na
Araucaria de Chile de nimero 22, ndo mede elogios ao disco produzido pelo Inti-
Illimani em parceria com Patricio Manns. Para Padilla, a can¢do La Araucana, a quinta
faixa do album, ¢ “ndo somente a melhor composi¢ao do disco, mas também, uma das
melhores produ¢des da NCCh no exilio”. %'

No que se refere ao Quilapayln, com excecdo da entrevista realizada no segundo
numero da Araucaria de Chile (abordaremos essa entrevista mais adiante), ndo houve
entrevistas exclusivas com o conjunto. A revista publicou somente um artigo sobre o
Quilapayln e trés notas de discos, sendo elas: a Cantata de Santa Maria de lquique
(1978), publicada no nimero 3; o La revolucion y las estrellas (1982), presente na
Araucaria de Chile de nimero 24; e o Chante Neruda (1983), disco do Quilapayin em
homenagem ao poeta Pablo Neruda, que estd no nimero 27 da revista. A auséncia do
Quilapayun na Araucaria de Chile tem um motivo: o desligamento dos membros do
conjunto com o Partido Comunista Chileno.

Apesar dos integrantes do Inti-lllimani também terem se afastado do PCCh no
inicio dos anos de 1980%°, a ruptura do Quilapayun com o Partido se deu de forma mais
agressiva e com trocas de insultos, com Eduardo Carrasco afirmando que o Partido era
ganancioso e radicalmente stalinista, enquanto o PCCh associava a figura de Carrasco a
Hitler. 2% Tendo em vista que a Araucaria de Chile era integrada por membros do
Partido Comunista Chileno, o Quilapayin era um nome que raramente era citado em
suas publicacOes e, quando foi citado, acabou por gerar uma nova discussdo, como
aconteceu com a matéria Quilapayin en cuatro tiempos®!, em que Carlos Orellana
escreve sobre o conjunto e as mudancas do mesmo no exilio. No ndmero 18 da
Araucaria de Chile, Hugo Lagos, integrante do Quilapayun, publica uma carta resposta
intitulada Explicar el Quilapayin®?, com o intuito de esclarecer certas informacdes
contidas na matéria de Orellana.

28 pADILLA, Alfonso. Notas de discos. Con la razén y la fuerza. Araucaria de Chile, Madrid, n. 22, p.
221, 1983. Tradugdo livre do autor.

29 AYALA, Maria Fernanda Céceres. El sol Inti lllimani llega a Italia. De jovenes estudiantes a misicos
comprometidos: la musica de Inti Illimani como forma de expresion cultural en el exilio. 1967-1988.
Cuadernos de Historia Cultural: Revista de Estudios de Historia de la Cultura, Mentalidades, Econémica
y Social. Vifia del Mar: CONICYT, 2012, p. 121. Traducdo livre do autor.

280 CARRASCO, Eduardo. La revolucién y las estrellas. Santiago: Ornitorrinco, 1988, p. 273.

281 ORELLANA, Carlos. Quilapayun en cuatro tiempos. Araucaria de Chile, Madrid, n. 13, pp. 193-195,
1981.

282 | AGOS, Hugo. Explicar el Quilapaytn. Araucaria de Chile, Madrid, n. 18, pp. 7-9, 1982.
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Durante toda a materia Orellana insiste em afirmar que o Quilapayin esta
diferente, escrevendo — talvez de forma irGnica — que, agora na Franga, o conjunto
realizava grandes espetaculos em teatros, o que ndo ocorria no Chile, visto que,
anteriormente, tudo se tratava de atos politicos. 2¢* Ademais, Orellana cita que Jaqueline,
uma cantora francesa, criticou 0s musicos que se apresentavam no Teatro Olympia, que
era um “templo da burguesia”. 24 Importante ressaltarmos que o Quilapayun realizou
algumas apresentacdes no Olympia, ou seja, provavelmente, Orellana ressaltou esse fato
para “provocar” o conjunto.

Descontente com o artigo de Orellana, Hugo Lagos afirma que o Quilapayun
mudou ndo somente para sobreviver artisticamente, mas também por anseios do proprio
conjunto. % Tendo em vista que a musica € universal, Lagos reitera que é natural que o
Quilapayun tenha adquirido novos conhecimentos musicais na Europa, de modo que se
possa evoluir esteticamente, ndo se restringindo a ser simplesmente um conjunto
panfletario ou militante de um determinado partido.

Por fim, Lagos encerra sua carta com a seguinte frase: “O Quilapayin mudou,
mas segue sendo 0 mesmo, uma arvore com raizes na Ameérica Latina, entre a
cordilheira e o mar, e que segue crescendo na Europa em cada primavera”. 2¢¢ Ao final
da carta a Araucaria de Chile justificou a sua publicagéo e realizou uma provocagao ao

Quilapayun:

Essa carta tem origem no artigo Quilapaylin en cuatro tiempos,
publicado na Araucaria n. 13, e que €, essencialmente, uma
homenagem do autor ao conhecido conjunto. Alguns leitores nao
entenderam assim, 0 que pode ser interpretado de duas maneiras: ou
0 cronista ndo foi capaz de transmitir com clareza seu estado de
espirito e reflexdes, ou esses leitores s6 admitem que somente ha
verdadeira homenagem onde o elogio é dito sem restri¢des.?’

Apesar desse episddio entre a Araucaria de Chile e o conjunto Quilapaydn, a
revista continuou a publicar notas positivas e empolgantes sobre os discos do conjunto,
como o destaque dado por Alfonso Padilla a riqgueza musical do disco La revolucién y

las estrellas. Nas palavras de Padilla:

283 ORELLANA, Carlos. Quilapayun en cuatro tiempos. Araucaria de Chile, Madrid, n. 13, p. 193, 1981.
284 |bid., p. 194.

285 LAGOS, Hugo. Explicar el Quilapaytn. Araucaria de Chile, Madrid, n. 18, p. 7, 1982.

286 |bid., p. 9. Traducéo livre do autor.

287 ARAUCARIA DE CHILE. Explicar el Quilapayun. Araucaria de Chile, Madrid, n. 18, p. 9, 1982.
Traducéo livre do autor.
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Encontramos nesse disco bailecito andino, ritmos mapuches, punto
venezuelano, tonada punteada, cueca, taquirari boliviano,
influéncias afro cubanas e brasileiras, etc., junto a elementos
ritmicos e harmdnicos menos comuns na masica do continente
[americano], e pertencentes a regides eslavas, arabes ou a musica
“culta” ocidental .28

Dentre todas as participagcdes da Nova Canc¢do Chilena temos de destacar o
segundo namero da Araucaria de Chile, na secdo Capitulos de la Cultura Chilena, com
a publicacdo de uma entrevista de 63 paginas com diversos expoentes da Nova Cancao
Chilena como os conjuntos Inti-lllimani e Trabunche, além dos cancionistas Eduardo
Carrasco, Hugo Arévalo, Charo Cofré, Miguel Angel Cherubito, Eulogio Davalos,
Fernando Garcia, Patricio Manns, Sergio Ortega, Isabel Parra, Angel Parra, Osvaldo
Rodriguez Musso, Hans Stein e Daniel Salinas, que participaram de uma detalhada
discussdo sobre o movimento da Nova Cancdo Chilena, desde as suas origens e
influéncias, até o cotidiano no exilio, sua insercdo artistica no exterior e as expectativas
em relacdo ao Chile. %

Durante essa entrevista, organizada por Soledad Bianchi e Luis Bocaz e revisada
por Carlos Orellana, somos apresentados a uma rica fonte de informacdes sobre o
movimento da Nova Cangdo Chilena, nos trazendo a luz diversos consensos e
divergéncias de seus integrantes sobre os aspectos do movimento, influéncias musicais,
o0 papel da musica no exilio, entre outros fatores.

Logo na primeira pergunta de entrevista, sobre como definir o tipo de musica
que o artista compde ou executa, notamos dois diferentes aspectos destacados, tanto por
Eduardo Carrasco, quanto pelo Inti-lllimani, sendo ambos caracteristicos da Nova
Cancdo Chilena. Carrasco afirma que a musica do Quilapayun é popular, e que surge da
“necessidade de dar uma voz a vida do povo, a sua construgdo, seu mundo, situacao e
sonhos”. #° Ja o Inti-1llimani afirma que a sua musica se baseia no folclore e na musica
camponesa chilena e latino-americana, com o intuito de produzir novos ritmos,

melodias e harmonias, baseadas na musica popular e na musica folclorica.?®

28 pADILLA, Alfonso. Notas de discos. La revolucion y las estrellas. Araucaria de Chile, Madrid, p. 24,
1983. Traducéo livre do autor.

289 ARAUCARIA DE CHILE. Discusion sobre la musica chilena. Araucaria de Chile, Paris, n. 2, pp.
111-173, 1978.

2% CARRASCO, Eduardo. Discusién sobre la muUsica chilena. Araucaria de Chile, Paris, n. 2, p. 111,
1978. Traducéo livre do autor.

291 INTI-ILLIMANI. Discusién sobre la mUsica chilena. Araucaria de Chile, Paris, n. 2, p. 112, 1978.
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Com base nas constatacdes acima, podemos observar uma significativa diferenca
entre o Quilapayun e o Inti-lllimani. Apesar da base entre os dois conjuntos serem a
mesma — a Nova Canc¢édo Chilena — podemos perceber que, enquanto o primeiro tem por
objetivo primordial ser um canto do povo e para 0 povo, o segundo cultiva relacdes
mais intimas com o0s aspectos estéticos de suas cangoes.

Durante a entrevista, observamos certos consensos entre os artistas sobre o
movimento da Nova Cancdo Chilena. Ao serem perguntados sobre a sua identificacdo
com o termo “Nova Cangao Chilena” e quando o movimento nasceu, ha um consenso
entre os entrevistados ao se sentirem representados pelo termo e afirmarem que a NCCh
teve seu nascimento através da figura de Violeta Parra, durante os anos de 1960, e
recebeu seu nome de batismo com o | Festival da Nova Cancédo Chilena, em 1968.%2

As principais influéncias da Nova Cancdo Chilena sdo outro consenso entre 0s
musicos entrevistados, que ressaltaram a sua admiracdo por Violeta Parra, Victor Jara,
Atahualpa Yupanqui, Daniel Vigletti, Luis Advis e Sergio Ortega.?*

Em relagéo aos aspectos estritamente musicais, notamos entre os entrevistados a
importancia da inovacdo estética em suas cangdes. Para Osvaldo Rodriguez, essa
incorporacdo de novos instrumentos na cancdo chilena, comeca com o préprio
movimento da Nova Cancdo Chilena, através da insercdo de instrumentos e ritmos que
n&o sdo chilenos em suas producdes. 24 Angel Parra encara essa incorporacio de novos
instrumentos com 6timos olhos, ao afirmar que “o campo da musica ¢ tdo vasto, tdo
enorme, que ha espaco para tudo. Ha que se experimentar, caso haja meios, se existe
uma inquietude. Nado se deve restringir”.?® Patricio Manns também lida com o assunto
como um avango na musica chilena, tendo em vista que “a musica ¢ uma so. Os
instrumentos sdo patrimonios universais”. 2

A atividade musical dos musicos na conjuntura do exilio € o principal eixo
tematico da entrevista. Ao responderem sobre a influéncia do golpe nas musicas
produzidas anteriormente no Chile, o Inti-lllimani e 0 muasico Hugo Arévalo concordam

que houve impacto em suas cangbes, as quais, muitas vezes, se direcionam para

22 ARAUCARIA DE CHILE. Discusion sobre la musica chilena. Araucaria de Chile, Paris, n. 2, pp.
121-126, 1978.

293 |bid., pp. 146-149.

2% RODRIGUEZ, Osvaldo. Discusion sobre la masica chilena. Araucaria de Chile, Paris, n. 2, p. 136,
1978.

2% PARRA, Angel. Discusion sobre la musica chilena. Araucaria de Chile, Paris, n. 2, p. 136, 1978.
Traducéo livre do autor.

2% MANNS, Patricio. Discusion sobre la musica chilena. Araucaria de Chile, Paris, n. 2, p. 136, 1978.
Traducéo livre do autor.
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combater a Junta®’. Eduardo Carrasco concorda que o golpe e o exilio mudaram a
forma do Quilapaydn produzir suas can¢des, mas ndo acredita que isso tenha alterado o
seu sentido mais profundo. Nas palavras de Carrasco:

O golpe fascista mudou fundamentalmente a forma de nosso
trabalho. Ndo mudou seu sentido mais profundo, que sempre foi, é e
sera o de colocar nosso canto a servico da luta de nosso povo. Mas,
ainda assim, mudou a forma que realizamos esse trabalho.?%

Ainda sobre a producdo musical no exilio, ao serem perguntados se a masica
produzida no exilio e difundida no Chile e em outros paises deve ou ndo ser a mesma, o
Inti-1llimani responde que ndo se deve haver barreiras de propagacdo de sua mdusica, a
qual ndo é feita somente para o Chile, como também, para outros povos e paises. De

acordo com o conjunto:

A producdo atual do exilio é parte do patriménio do nosso povo. E
seguird sendo quando as coisas mudarem e esta experiéncia
involuntaria mostrar seus aspectos positivos de novos
conhecimentos, que vdo complementar o desenvolvimento livre e
anti-imperialista de nosso povo. Nosso conjunto cria masicas para o
Chile e para os outros povos, sem preferéncias nem exclusdes.?*

Por fim, talvez uma das mais interessantes perguntas da entrevista seja sobre a
concepcdo da atividade musical dos artistas no exilio. Todos os musicos entrevistados
afirmam que, nessa conjuntura, a masica tem a fungdo de ferramenta politica, uma
espécie de dever revolucionario e resistente.

Ao responder sobre a concepcdo de sua atividade musical no exilio, Miguel
Cherubito afirma que, em todos os seus shows, ele faz questdo de explicar cada uma de
suas cangoes, elucidando as “caracteristicas sociais, historicas e econdomicas do periodo

em que [as cangdes] foram criadas”. 3%

ZTARAUCARIA DE CHILE. Discusion sobre la musica chilena. Araucaria de Chile, Paris, n. 2, pp. 150-
152, 1978.

2% CARRASCO, Eduardo. Discusion sobre la muUsica chilena. Araucaria de Chile, Paris, n. 2, p. 150,
1978. Traducéo livre do autor.

299 INTI-ILLIMANI. Discusién sobre la mUsica chilena. Araucaria de Chile, Paris, n. 2, p. 162, 1978.
Traducéo livre do autor.

30 CHERUBITO, Miguel Angel. Discusion sobre la musica chilena. Araucaria de Chile, Paris, n. 2, p.
144, 1978. Traducéo livre do autor.
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Eduardo Carrasco, ao responder a mesma pergunta, afirma que a cultura é
inimiga dos militares, sendo necessario continuar a criar e descobrir novas formas de
fazer musica, com o intuito de “enriquecer nosso caminho com novas experiéncias”.*

Entretanto, acreditamos que a mais interessante sintese sobre a atividade musical
no exilio partiu da resposta do conjunto Inti-lllimani, com os seus musicos destacando
tanto o papel revolucionério de sua arte quanto a beleza e complexidade de suas can¢des

no exilio. Nas palavras do conjunto:

Pensamos que é uma tarefa revolucionéria e anti-imperialista, que é
um oficio complexo e bonito, sendo necessario estudar
constantemente. Que ha, enfim, que ter permanentemente um
espirito autocritico e uma relagdo positiva e ativa com as criticas.*?

Como podemos observar, a Nova Cancdo Chilena teve um importante papel na
Araucaria de Chile, aparecendo de diversas formas em varios nimeros da publicacdo. A
revista teve um papel fundamental como difusora da cultura chilena no exilio, sendo
responsavel por divulgar ndo sé a Nova Cancdo Chilena e a musica, mas também outras
ramificacdes artisticas, como o cinema, teatro, fotografia, artes plasticas, etc.

Com o fim do exilio, em 1988, a Araucaria de Chile logo cessou as suas
producgdes, com a ultima edicdo da revista sendo publicada no inicio de 1990. De acordo
com Carlos Orellana, o fim da revista era iminente, tendo em vista que agora se
instauraria uma nova conjuntura, com o retorno dos exilados ao Chile e a
redemocratizacéo do pais. 3*

Assim como os discos e os filmes, 0os meios de circulagdo impressos também
foram importantes veiculos de resisténcia e solidariedade aos chilenos, sendo que a
Araucaria de Chile se apresenta como protagonista. Com mais de 12 anos de publicacéo
e com grande alcance, chegando inclusive a incomodar o general Augusto Pinochet —
que realizou uma propaganda televisiva contra a revista®® —, a Araucaria de Chile
cumpriu o seu papel de polo de resisténcia e de solidariedade, além de ser um

importante veiculo difusor da producéo cultural dos chilenos no exilio.

301 CARRASCO, Eduardo. Discusién sobre la misica chilena. Araucaria de Chile, Paris, n. 2, pp. 143-
144, 1978. Traducao livre do autor.

302 INTI-ILLIMANI. Discusién sobre la musica chilena. Araucaria de Chile, Paris, n. 2, p. 144, 1978.
Traducéo livre do autor.

303 ORELLANA, Carlos. Pentltimo informe. Memoria de un exilio. Santiago: Editorial Sudamericana,
2003, [s.n.p].

304 De acordo com Carlos Orellana, em 1979 o general Augusto Pinochet apareceu em rede nacional para
denunciar a Araucaria de Chile, afirmando que a revista era milionaria e fruto das maldosas acdes dos
marxistas. (Ibid., [s.n.p].)
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CAPITULO 3. QUILAPAYUN E INTI-ILLIMANI: AS PERMANENCIAS E
RUPTURAS DA NOVA CANGCAO CHILENA NO EXILIO

Neste capitulo, temos por objetivo compreender as permanéncias e rupturas
ideologicas sofridas pelo Quilapayun e Inti-lllimani no exilio. Para isso, tomaremos por
base a producéo discografica de ambos os conjuntos durante esse periodo.

A anélise dos discos do Quilapayun e Inti-lllimani se pautou no mote das obras,
a fim de refletir a respeito dos caminhos trilhados pelos conjuntos enquanto estiveram
exilados. Destacamos as principais tematicas da discografia dos musicos no exilio,
sempre em comparacgdo com o que foi produzido por esses dois grupos anteriormente no
Chile. Nesse periodo, os discos dos conjuntos se caracterizavam, principalmente, por
suas referéncias folcléricas, que promoviam a nacionalidade chilena e latino-americana,
além de ser uma ferramenta politica, que servia como porta-voz das demandas
populacionais chilenas, especialmente dos estudantes e trabalhadores dos anos de 1960.

Quanto as principais tematicas das canc¢des produzidas pelo Quilapayun e Inti-
lllimani no Chile, podemos destacar: o mundo do trabalho, politica nacional,
imperialismo dos EUA, acontecimentos contemporaneos, episodios historicos, martires,
desigualdade social, luta de classes e tradi¢gdes culturais relacionadas as préaticas
indigenas e rurais.3%®

E importante ressaltarmos que o ambiente social em que os musicos estavam
inseridos mudou traumaticamente ap6s o golpe militar no Chile, o que forcou os
integrantes da Nova Cancdo Chilena a partirem para o exilio. Portanto, ao analisarmos a
producdo discografica de ambos 0s conjuntos nesse periodo, nos atentamos ao discurso
de resisténcia construido pelo Quilapayun e Inti-lllimani. Tal discurso apresenta temas
como os episadios historicos do Chile e da América Latina e seus martires, tendéncias
ideoldgicas de esquerda, a vivéncia dos musicos durante o exilio, a denuncia a ditadura

militar, rememoragdes do Chile da Unidade Popular, entre outras tematicas.

305 SCHMIEDECKE, Natélia Ayo. "Tomemos la historia en nuestras manos". Utopia revolucionaria e
musica popular no Chile. Dissertagdo de mestrado em Historia. Franca: Ed. UNESP, 2013, p. 20.
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3.1 A construcdo da memoria coletiva de resisténcia através da musica popular

3.1.1 “A musica popular como um veiculo para pensar a sociedade e a historia”

Nos ultimos anos, a musica tem sido utilizada como uma importante fonte de
pesquisa historica, sendo considerada uma rica ferramenta para melhor
compreendermos determinadas conjunturas historicas, culturais, politicas e sociais. De
acordo com o historiador Marcos Napolitano, a musica popular abre um leque de
possibilidades para a analise de diferentes conjunturas historicas. 3%

Ao examinarmos a cancdo popular como objeto de uma pesquisa historica,
devemos nos atentar que essa faz “parte de um “corpo” documental, que deve estar
coerente com os objetivos da pesquisa ou do curso em questdao”. " Ou seja, ao
elencarmos a producdo discografica do Quilapayun e Inti-lllimani como fonte de
pesquisa, estamos relacionando-a com determinado momento histérico, — o exilio e a
ditadura militar chilena — no qual essa producdo expressou a realidade dos masicos
exilados.

De acordo com os musicologos chilenos Juan Pablo Gonzélez e Claudio Rolle,
mais do que uma fonte de pesquisa, a masica popular nos transmite uma visdo mais

sensivel da historia;

A cultura material, as imagens gréaficas e a musica definitivamente
contribuiram para enriquecer a ideia que temos do passado e a
termos uma visdo mais sensivel e menos exclusivamente intelectual
da historia, nos permitindo, de forma sensorial, sentir emogdes e
alegrias com quem ja ndo esta mais [conosco], consolidando assim,
uma experiéncia comum que vai além da vida de cada um.3%®

A analise da cangdo, ou da “palavra cantada”, como afirma Jos¢ Geraldo Vinci
de Moraes®®, nos possibilita averiguar ndo somente a cancao por si s6, mas também, a
conjuntura historica e social em que esta inserida. Marcos Napolitano também ressalta a

relagdo entre a musica e o contexto em que esta foi produzida, afirmando que “ha um

306 NAPOLITANO, Marcos. Historia e Mdsica: histéria cultural da misica popular. Belo Horizonte:
Auténtica, 2002, p. 11.

37 Ibid., p. 94.

38 GONZALEZ, Juan Pablo; ROLLE, Claudio. Escuchando el pasado: Hacia una historia social de la
musica popular. Revista de Historia, Sdo Paulo, n. 157, 2007, p. 34. Tradugéo livre do autor.

309 MORAES, José Geraldo Vinci de. Histéria e masica: cangdo popular e conhecimento histdrico.
Revista Brasileira de Histdria, Sdo Paulo, v. 20, n. 39, 2000, p. 221.



93

tempo e um espaco determinados e concretos, através dos quais a cancdo se realiza
como objeto cultural”. 31

A producdo musical do Quilapayin e Inti-lllimani durante o exilio apresenta
referéncias externas fomentadas pelo novo ambiente social que os musicos estavam
inseridos: os paises que os receberam durante o exilio.

O historiador José Geraldo Vinci de Moraes nos demonstra as mudancas sofridas

por um artista popular ao ser exposto em um “novo espago”. Em suas palavras:

E preciso considerar também que para o artista popular muitas vezes
a cultural local e regional impds, a seu modo, modelos e gostos,
encarados geralmente como intransponiveis para a comunidade e
para quem convivia com eles. De outro lado, 0 acesso e a troca de
experiéncias diante de uma imensa variedade de obras e estilos
expostos pela nova situagdo histérica e cultural permitiram a
transposi¢édo dos limites de formas culturais fortemente marcadas
pelos aspectos regionais e locais.!*

Por conta do exilio, os musicos tiveram que se adaptar a um novo ambiente,
caracterizado pelo contato com diferentes culturas e praticas sociais, 0 que implicou néo
s6 em mudancas nas suas vidas pessoais, — j& que eram exilados — mas também
influenciou as suas carreiras artisticas, com novas vivéncias que proporcionaram a

introducdo de tematicas inéditas no repertorio do Quilapayun e do Inti-Illimani.

3.1.2 A construgdo da memoria de resisténcia

Nesta pesquisa atentamos em demonstrar 0s canais de resisténcia da Nova
Cancdo Chilena no exilio como os festivais, as parcerias, a revista Araucaria de Chile e
a producdo dos discos, sempre destacando os conjuntos objetos de nosso trabalho, o
Quilapayun e o Inti-lllimani. A partir da atividade desses musicos no exilio e do
conteddo de sua producdo discografica, evidenciamos uma tentativa dos cancionistas
em construir uma memoria de resisténcia da Nova Canc¢édo Chilena no exilio.

O movimento da Nova Cancdo Chilena estava inserido em uma conjuntura

historica especifica. Em um primeiro momento, nos anos de 1960, a NCCh se

310 NAPOLITANO, Marcos. Historia e Mdsica: histéria cultural da musica popular. Belo Horizonte:
Auténtica, 2002, p. 100.

311 MORAES, José Geraldo Vinci de. Histéria e masica: cangdo popular e conhecimento histdrico.
Revista Brasileira de Histdria, Sdo Paulo, v. 20, n. 39, 2000, p. 217.
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desenvolveu envolta por ideologias que desempenhavam um importante papel politico e
“apareciam como sistemas fortes que organizavam experiéncias e subjetividades”. 312

O final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970 foi prospero para a Nova Cangao
Chilena. Com a vitéria da Unidade Popular nas eleicdes presidenciais de 1970, os
cancionistas encontraram no governo de Salvador Allende um canal para promover as
suas cancles e posicionamentos politicos. Contudo, com o golpe militar de 1973, a
Nova Cangdo Chilena foi reprimida, com diversos cancionistas sendo forgados ao
exilio, o que levou a uma radical mudanca conjuntural no movimento, que sofreu um
grande trauma.

A partir do golpe militar e do exilio iniciou-se, de forma subjetiva, a construgdo
da memdria coletiva de resisténcia da Nova Cancdo Chilena. Ao utilizarmos o termo
“memoria coletiva”, estamos partindo dos pressupostos tedrico-metodoldgicos de
Maurice Halbwachs, que afirma que a memoria coletiva esta envolta por memdrias
individuais, mas ndo se confunde com estas. 31

Ao partirem para o exilio e adentrarem em uma nova conjuntura, 0S grupos se
transformaram, sujeitaram e se adaptaram a sua nova condi¢do“, o que provocou
mudancas nos grupos e em sua memdaria coletiva. Este tipo de transformacéo € estudado

por Halbwachs, que afirma:

[...] um acontecimento realmente grave sempre causa uma mudanga
nas relagdes do grupo com o lugar, seja porque modifique o grupo
em sua extensdo, seja porque modifique o lugar. [...] A partir desse
momento, ndo serd mais exatamente 0 mesmo grupo, nem a mesma
memdria coletiva; mas, ao mesmo tempo, o ambiente material ndo
sera mais o mesmo.3%®

Esta brusca mudanca conjuntural da Nova Cancdo Chilena produziu nos musicos
um efeito traumatico.

Ao estudar os campos de concentracdo em Aushwitz, o historiador
estadunidense Dominick LaCapra demonstrou as consequéncias na memdaria e na vida,

tanto dos que sobreviveram a Aushwitz, quanto das pessoas que tem algum

312 SARLO, Beatriz. Tempo passado. Cultura da memdria e guinada subjetiva. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2007, p. 62.

313 HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Sdo Paulo: Vértice, 1990, p. 53.

314 |bid., p. 53.

315 |bid. pp. 133-134.
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relacionamento com esses sobreviventes. 3¢ Entendemos que o golpe militar chileno e o
exilio tambem foram acontecimentos traumaticos nas vidas dos musicos.

Ao trabalharmos com a memdria, devemos ter em mente as afirmagbes de
LaCapra sobre as diferencas entre a memdria primaria — quem viveu 0s acontecimentos
narrados — e a memoria secundéaria — aquele que elabora um trabalho critico a partir da

memdaria primaria:

A [memoria] primaria é a da pessoa que passou pelos
acontecimentos e os recorda de uma determinada maneira. A
memdria quase sempre implica no lapsus que se relaciona com as
formas de negacdo, repressao, supressao e evasdo, mas também uma
iminéncia e poder que podem ser impressionantes. A memoria
secundaria € resultante do trabalho critico com a memoria primaria,
que fica a cargo da pessoa que passou pelas experiéncias relevantes,
ou, 0 que é mais habitual, por um analista, observador ou
testemunha secundaria, como o historiador.®

A partir dessa reflexdo, acreditamos que a memdria nunca é completamente
pura, pois “é afetada por elementos que ndo derivam da propria experiéncia”. 318 Assim,
analisamos os discos do Quilapayun e Inti-lllimani como uma tentativa dos musicos de
construir uma memoria coletiva de resisténcia da Nova Cancdo Chilena no exilio,
memoria a qual é decorrente de um trauma e jamais pode ser tida como plenamente pura
ou detentora incontestdvel da verdade, tendo em vista que é composta por

subjetividades, vivéncias e ideologias.
3.2 A producao discogréafica do Quilapayun no exilio
3.2.1 “Mi patria era cantos en rojas guitarras”
O primeiro disco gravado pelo Quilapayun no exilio foi o El pueblo unido jamas
sera vencido, produzido pela Pathé Marconi, em 1975. Nesse album prevalece a cangao

contingente®®, que sempre foi muito presente no repertorio do conjunto, principalmente

nos anos de governo da Unidade Popular. Todavia, exilados, e com sua patria sob a

316 | ACAPRA, Dominick. Historia y memoria después de Auschwitz. Buenos Aires: Prometeo Libros,
2009, p. 21.

317 Ibid., p. 35. Traducéo livre do autor.

318 |bid., p. 35. Traducdo livre do autor.

319 S30 cancdes que relatam acontecimentos politicos recentes ou que estdo sendo desenvolvidos. Essa
cangdo tem por objetivo veicular o ponto de vista do seu compositor sobre determinada situagdo politica,
que pretende massificar a sua mensagem.
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ditadura militar, as cangdes do Quilapayun se apresentaram como Vveiculos
propagadores de resisténcia.

Na primeira faixa do &lbum, na cangdo Compafiero Presidente, os musicos do
Quilapaydn realizaram uma homenagem a Salvador Allende, demonstrando, durante
toda a cancdo, que a morte de Allende nédo foi em védo e que a sua luta continuaria e

resultaria na liberdade chilena:

Por tu vida lucharemos / por tu muerte con valor / lucharemos por
tu ejemplo / comparfiero, Salvador. / Que terminem los martirios / de
tu tierra traicionada / que renazcan las espigas / de la patria
liberada / La unidad del pueblo entero / es la fuerza libertaria /
cumpliremos tu palavra / Salvador de la victoria / [...] / Por Chile
venceremos / por su liberacion / por una nueva patria / por la
revolucion. 3%

Ao realizar essa homenagem a Salvador Allende, o Quilapayun teve por intuito
mitificar a imagem do presidente, que se tornou um martir, um simbolo memorialistico
de resisténcia. De acordo com Elizabeth Jelin, essa pratica de militar através de
referéncias do passado tem por intengdo “estabelecer / convencer / transmitir uma
narrativa”®?! que, no caso chileno, seria a narrativa da esquerda politico-cultural que
resistia & ditadura militar.

Outra marcante faixa desse disco é a cangdo El pueblo unido jamas sera
vencido, composta pelo chileno Sergio Ortega, em 1973. Esta can¢do prega pela unido
do povo, que seria a chave para se alcancar a liberdade e, neste disco®?, a melodia
cantada foi acompanhada somente pelo bombo e pelo violdo, com os intérpretes
clamando o povo para se unir em uma Unica luta e, assim, alcangar a liberdade. Nada

seria mais forte que a unido popular:

De pie, cantar / el pueblo va a triunfar. / Millones ya, / imponen la
verdade, / de acero son / ardiente batallén, / sus manos van /
llevando la justicia y la razén. / Mujer, / con fuego y con valor, / ya
estas aqui / junto al trabajador. / Y ahora el pueblo / que se alza en
la lucha / con voz de gigante / gritando: jadelante! / EIl pueblo
unido, jamas sera vencido, / el pueblo unido jamés sera vencido.*?

320 CARRASCO, Eduardo. Compariero Presidente. In: QUILAPAYUN. El pueblo unido jaméas seréa
vencido. Franca: Pathé Marconi, 1975. 1 LP. Faixa 1.

321 JELIN, Elizabeth. Los trabajos de la memoria. Madrid: SSRC, 2002, p. 39. Tradugéo livre do autor.
322 E| pueblo unido jamas sera vencido, composta por Sergio Ortega, teve outras versdes, como a do Inti-
Ilimani, presente no disco La Nueva Cancion Chilena, de 1974.

323 ORTEGA, Sérgio. El pueblo unido jamas sera vencido. In: QUILAPAYUN. El pueblo unido jamas
serd vencido. Franga: Pathé Marconi, 1975. 1 LP. Faixa 10.
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Ao analisarmos ideologicamente essa cancdo, notamos que ela foi produzida
para ser um hino de resisténcia, com um refrdo facil e repetitivo, que tem o intuito de se
fixar na mente de quem a escuta, ou seja, El pueblo unido jamas sera vencido foi
composta para ser um marco na memoria coletiva chilena. A proliferacdo dessa canc¢éo
foi tamanha e quebrou barreiras, tornando-se um simbolo universal de resisténcia, sendo

frequentemente associada as lutas democraticas:

Ambas [El pueblo unido jamas ser4 vencido e Venceremos]
conheceriam uma expansdo sem precedentes quando o drama do
Chile se transformou em tema principal do movimento de
solidariedade mundial, impulsionado pelas forgcas democraticas. [...]
Hoje em dia, can¢des como “El pueblo unido” ou “Venceremos” sdo
cantadas por milhGes de vozes em todo o mundo, e se
transformaram em simbolos das lutas democraticas.®?*

Ainda em 1975 o Quilapayun langcou, também pela Pathé Marconi, o album
Adelante, que segue a mesma linha ideoldgica do El pueblo unido jamas sera vencido.

No que se refere as letras das cancbes, Adelante se destaca por iniciar uma nova
fase do Quilapayun no que diz respeito as composicBes, sendo que sete das doze
cancdes®? do disco sdo de autoria dos musicos do conjunto. Essa mudanca de conjunto
intérprete para grupo criador é citada pelo musico fundador do Quilapayin, Eduardo
Carrasco:

Este, desde a data indicada (1975), deixa de ser um conjunto
eminentemente intérprete para se definir como um grupo criador, no
nivel dos melhores cantores chilenos, transformando completamente
0 seu repertério, que passa a expressar diretamente as inquietudes
criativas dos integrantes do conjunto. Essa nova linha terd um
excelente recebimento em muitos paises e sera um dos principais
fatores da sobrevivéncia artistica do Quilapayun.3?

Além do destaque para as composicdes proprias, Adelante se caracteriza por ser
um album no qual o Quilapaydn continua a produzir cangdes contingentes com a
predominancia de temas contemporaneos, como a “ditadura militar” e a “solidariedade”.
Uma interessante faixa do Adelante é a cancdo La batea (22 version)®*’, na qual o

Quilapaydn, com o seu humor irreverente, critica a Junta Militar, composta pelos

324 SANTANDER, Ignacio. Quilapayln. Madrid: Jdcar, 1984, pp. 89-91. Traducéo livre do autor.

325 As faixas “Sussuro”; “Contraste”; “Fiesta en la concha”; “Sonatina”; “Otofio”; “Cueca de la
solidaridad”; e “Marcha por la unidad” sdo composic¢des proprias do Quilapaydn.

3% SANTANDER, Ignacio. op. cit., p. 94. Tradugdo livre do autor.

327 A primeira versdo de La batea esta presente no disco Vivir con el (1971), e realiza uma critica a direita
chilena, que se recusava a aceitar o governo de Salvador Allende.
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militares Augusto Pinochet, Gustavo Leigh, José Toribio Merino e César Mendonza,
sendo que Merino ¢ chamado de “bébado”, Mendonza de “pato”, Pinochet de “tonto”, e

Leigh como “cabeca de peixe”:

De los cuatro pinganillas, qué barbaridad, / el Merino es
curaguilla, qué fatalidad, / Pinganillas, curaguillas, / y el Mendonza
para el combo y la patd. / El mas gil se llama Augusto, qué
barbaridad, / cucarrea que da susto, qué fatalidad. / El Augusto,
tiene susto, / porque pronto su castigo llegara, / El cérebro de
Gustavo, qué barbaridad, / cudnta cabeza de pescado, qué
fatalidad. / El Gustavo, los pescados, / este circo de gorilas nunca

maés. 328

La batea (22 version) pode ser analisada como uma tentativa dos musicos em
construir uma memoria de resisténcia contra a ditadura, em que os militares foram
caracterizados de forma pejorativa, maneira a qual os mdsicos desejavam que eles
fossem associados.

Assim como em EI pueblo unido jamas sera vencido, a marcha por la unidad
clama pela unido do povo frente a ditadura militar. Essa cangdo foi apresentada como
um hino contingente, cantada em coro grave e uniforme que afirma que através da uniao

do povo, a ditadura havia de cair e o poder popular iria prevalecer:

Un grito gigante surge ya / el clamor de la unidad / Nos llama la
patria, hay que luchar / por la vida y por la libertad. / Que todas las
manos se unam ya, / compafiero a tu lugar. / El frente patriota hay
que forjar / la victoria vamos a lograr. / Las fuerzas del odio
pagaran / su castigo llegara. / Con el pueblo y sus banderas / la
justicia se impondréa / por la patria liberada / por la felicidad. 32°

Ainda sobre o disco Adelante, temos de destacar a cancdo Pido castigo, que é
uma readaptacdo do poema Los enemigos, de Pablo Neruda, musicalizada por Eduardo
Carrasco. Neruda, que sempre foi uma grande inspiracdo para o Quilapayin3®, em seu
poema pedia pela punicdo de todas as mortes acarretadas pelo golpe militar, além do

castigo para os que apoiavam a ditadura:

328 QUILAPAYUN; TONO, Tony. La batea (22 version). In: QUILAPAYUN. Adelante. Franga: Pathé
Marconi, 1965. 1 LP. Faixa 9.

329 CARRASCO, Eduardo; PARADA, Rodolfo. Marcha por la unidad. In: QUILAPAYUN. Adelante.
Franca: Pathé Marconi, 1965. 1 LP. Faixa 12.

330 CARRASCO, Eduardo. Quilapaytn: La revolucion y las estrellas. Santiago: Ornitorrinco, 1988, p.
129.
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Por estos muertos, nuestros mortos, pido castigo. / Para los que de
sangre salpicaron la patria, pido castigo. / Para el verdugo que
mando6 esta muerte, pido castigo. / Para el traidor que ascendio
sobre el crimen, pido castigo. / Para el que dio la orden de agonia,
pido castigo. / Para los que defendieron este crimen, pido castigo.®*

Em 1976 o Quilapayldn produziu pela Pathé Marconi o seu terceiro disco no
exilio, o disco Patria, que continuou a seguir a linha ideoldgica iniciada com EIl pueblo
unido jamas sera vencido: cangdes contingentes, com temaéticas contemporaneas, que
tinham por objetivo incentivar a unido do povo frente a ditadura militar.

Com doze faixas, sendo sete canc¢des de autoria propria®?, Patria se destaca por
ser um disco nostalgico, no qual os musicos relembram saudosamente o seu pais de
origem. O disco apresenta regravacdes de cancbes de Victor Jara®® e letras de Pablo
Neruda®*, dois grandes martires da esquerda chilena, e letras que homenageavam 0s
lideres comunistas Luis Emilio Recabarren®® e Fidel Castro®®.

O fato de esse disco conter tantos representantes da esquerda chilena e latino-
americana demonstra a tentativa dos musicos em criar simbolos de luta e resisténcia na
memoria coletiva de seu publico alvo.

Além da importancia em retratar icones como Jara, Neruda, Recabarren e Fidel,
Patria se destaca pela nostalgia de sua patria, porém, a nostalgia dos muasicos nao se
refere a um Chile qualquer, e sim ao Chile da época de Salvador Allende e da Unidade
Popular, que estava muito enraizado na memoria recente dos cancionistas, sendo
relembrado como um lugar belo onde “o céu ¢ azul”, e no qual os musicos tinham a
liberdade de produzir “cantos em violdes vermelhos”, como bem expressa a cangdo Mi

patria, de Fernando Alegria e Eduardo Carrasco:

Mi patria era sauces, alerces y nieve, / canelos oscursos, la flor de
Pomaire, / doncella de yeso en azul de los cielos, / aromos flotando
entre viejos volcanes, / mi patria era sauces, alerces y nieve. / Mi
patria era cantos en rojas guitarras, / nostalfia en la rosa que
enciende la tarde, / ardiente torcaza quemando sus alas / dormida

31 CARRASCO, Eduardo; NERUDA, Pablo. Pido castigo. In: QUILAPAYUN. Adelante. Franca: Pathé
Marconi, 1965. 1 LP. Faixa 3.

332 As faixas “El paso del iiandii”; “Vals de Colombes”; “Recitado”; “Cueca autobiogrdfica”;
“Ventolera”; “Machu-Pichu”; € “Patria de multitudes” sd0 composicdes proprias do Quilapayun.

333 A faixa Te recuerdo Amanda foi composta por Victor Jara.

334 A letra das cangdes Continuara nuestra luta e Un son para Cuba sdo de Pablo Neruda.

335 Luis Emilio Recabarren é citado na cancéo Padre, Hermano y camarada.

3% Na cangdo Un son para Cuba, Fidel Catro é tido como simbolo de liberdade e resisténcia latino-
americana.
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en el humo fragrante del campo, / mi patria era cantos en rojas
guitarras.®’

Como podemos observar, 0s musicos sentiam saudade de sua patria, a qual,
durante toda a cancdo, foi enaltecida pelos cancionistas. Entretanto, como bem afirma
Beatriz Sarlo, muitas vezes o testemunho memorialistico se faz romantico e unilateral,
no qual somente os aspectos desejados pelo sujeito séo evidenciados, enquanto outros

sdo omitidos. Nas palavras de Sarlo:

De fato, tanto a atribuicdo de um sentido Unico a histéria como a
acumulacéo de detalhes produz um modo realista-romantico, em que
0 sujeito que narra atribui sentidos a todos os detalhes pelo proprio
fato de que ele o incluiu em seu relato; em contrapartida, [0 sujeito]
ndo se vé obrigado a atribuir sentidos nem explicar as auséncias,
como acontece no caso da historia.®

Essa idealizacdo de um passado perfeito e cristalizado na memaria dos musicos
talvez se justifique pelo fato de que o governo da Unidade Popular ndo foi devidamente
finalizado, promovendo representacGes sobre um passado idealizado e intocavel, no
qual “a historia pde a prova a memoria e prepara o terreno para uma tentativa mais
abrangente de elaborar um passado que ainda ndo foi fechado”. 3%

O disco Patria é iniciado com uma cancdo nostalgica — Mi Patria — e encerrado
com uma can¢do que clama por um futuro melhor, a Patria de multitudes, que foi
cantada em coro grave e uniforme. A gravacdo comeca com uma melodia fanebre e
triste, acompanhada somente do coro e do piano, mas, ap6s varias repeti¢cdes dos cinco
versos que a compdem, a melodia ganha vida através do charango, transmitindo aos
seus ouvintes a esperanca de liberdade e do retorno ao Chile cristalizado da época da
Unidade Popular: “Chile ser& de nuevo / estrela, surco y mar, / Patria de multitudes,
arado y cancion. / Rojas banderas reviviran / las anchas alamedas de la libertad ”. 3

Encerrando esse primeiro momento no exilio, o conjunto regravou, também pela
Pathé Marconi, a Cantata de Santa Maria de Iquique, em 1978. Apesar de essa

regravacdo ser exatamente igual a versdo original de 1970, ndo podemos deixar de

337 ALEGRIA, Fernando; CARRASCO, Eduardo. Mi patria. In: QUILAPAYUN. Patria. Franca: Pathé
Marconi, 1976. 1 LP. Faixa 1.

3% SARLO, Beatriz. Tempo passado. Cultura da memdria e guinada subjetiva. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2007, p. 51.

339 LACAPRA, Dominick. Historia y memoria después de Auschwitz. Buenos Aires: Prometeo Libros,
2009, p. 21. Traducdo livre do autor.

340 CARRASCO, Eduardo; GOMEZ, Hernan. Patria de Multitudes. In: QUILAPAYUN. Patria. Franga:
Pathé Marconi, 1976. 1 LP. Faixa 11.
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ressaltar a importancia desse disco, pois, ao regravarem a Cantata no exilio, os musicos
demonstraram que a repressdo sofrida pelos mineradores de lquique continuava até

aquele momento e que, na realidade, s6 havia mudado as personagens.

3.2.2 “Entre morir y no morir / me decidi por la guitarra / y en esta intensa profesion /

mi corazon no tiene tregua’”’

Apesar das inovacdes em relacdo as letras das can¢fes do Quilapayun, com o
destaque para as composi¢Ges proprias, esteticamente 0 conjunto permaneceu muito
similar ao que era produzido antes do exilio, especialmente no que se refere aos
instrumentos empregados pelos musicos, sendo exatamente os mesmos que eles ja
estavam habituados a tocar no Chile. Isso se justifica pelo intenso ativismo politico do
Quilapaydn nos primeiros anos do exilio, no qual o conjunto teve sua criatividade
minimizada devido as suas obrigacGes politicas. 3

Ap0s a euforia solidéria europeia com os musicos exilados durante os primeiros
anos apds o golpe militar chileno, a ditadura do pais e o exilio se tornaram “mais uma
ferida na tdo torturada América”. 3*? Junto a isso, ocorreu uma maior profissionalizacédo
dos musicos do Quilapayun, os quais deixaram de serem vistos como “pobres exilados”
e passaram a serem vistos como artistas profissionais. De acordo com Eduardo

Carrasco:

Uma vez terminada a euforia solidaria, comecamos a ser vistos
como artistas profissionais e ponto. Passamos a ser comparados com
outros artistas do mesmo meio, e a sermos submetidos a uma critica
poética e musical que ndo estdvamos habituados. Tinhamos que
responder com um trabalho artistico de alto nivel.3*

De acordo com Eduardo Carrasco®4, o resultado fisico do aprimoramento
estético do Quilapaydn pode ser constatado no disco Umbral, gravado pela Pathé
Marconi, em 1979, que se caracteriza por iniciar a etapa de maior hibridizacdo musical
do conjunto, que teve o seu apice com o disco La revolucién y las estrellas, de 1982.

Sobre as inovagdes nas cangdes do Quilapayun, Carrasco esclarece:

31 CARRASCO, Eduardo. Quilapaytn: La revolucidn y las estrellas. Santiago: Ornitorrinco, 1988, p.
265.

342 |bid., p. 266. Traducdo livre do autor.

343 |bid., p. 266. Traducéo livre do autor.

344 SANTANDER, Ignacio. Quilapayln. Madrid: Jdcar, 1984, p. 95.
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Estas cancbes tém como caracteristica geral um afastamento
progressivo das formas folcldricas que haviam caracterizado a
cancdo da primeira época, e uma busca muito mais livre de formas
musicais novas, que foram criadas com base nas experiéncias da
Nova Cancdo Chilena e, em especial, na sua aproximagdo com a
musica culta.3#

Em relacdo as letras das canc¢des, Umbral se apresenta como um disco com forte
teor poético, devido aos textos de Pablo Neruda, Patricio Manns, Fernando Alegria,
Victor Jara, Roberto Matta, Gustavo Becerra e do proprio Eduardo Carrasco, todos
notaveis poetas e compositores chilenos. O fato de o disco ser composto exclusivamente
por chilenos pode ser interpretado como uma representacéo por parte do Quilapayun da
diversidade artistica e intelectual chilena.

O aprimoramento poético do disco Umbral se evidencia pela bela poesia de
Patricio Manns na cancdo La vida total. Cantada em coro acompanhado por
instrumentos geralmente utilizados em repertorios eruditos®#, La vida total aborda o que

seria a vida, a morte e o tempo:

La vida es un espacio entre dos muertes / La muerte es um silencio
del amor / El amor es un orgasmo entre dos lagrimas / La lagrima
es un lago sins u canto / El canto es un misterio de la boca / La
boca es un abismo antes del pecho / El pecho es outro abismo entre
dos sangres / La sangre es el motor que nutre e lacto / El acto es
una danza contra el tiempo / Y el tiempo es lo que mide los espacios
/ hasta aqui enumerados.®*’

Outra significativa cancdo do disco Umbral é Cancion para Victor Jara, uma
homenagem ao cancionista chileno, morto pelos militares. Composta por Eduardo
Carrasco, esta cangdo tem uma melodia triste, alterada entre cantos solo e em coro, e
acompanhada por instrumentos tipicamente folcléricos como o cuatro, tiple, quena e
bombo, narrando, com letra triste e melancélica, a injustica e a dor causada pela morte

de Jara, a qual, de acordo com a canc¢do, ndo seria em vao:

Sentia que habia algo / detras de los rumores / una como presencia
/ de cantos en las cosas: / silencio era este viaje / de guitarra

35 SANTANDER, Ignacio. Quilapaytn. Madrid: Jdcar, 1984, p. 94. Traducéo livre do autor.

346 O acompanhamento foi interpretado no baixo com arco, violino, violoncelo, flauta, oboé, timpano e
pratos. )

347 CARRASCO, Eduardo; MANNS, Patricio; RABBATH, Pierre. La vida total. In: QUILAPAYUN.
Umbral. Franga: Pathé Marconi, 1979. 1 LP. Faixa 5.
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dormida. / [...] / Ahora estas callado / cantando lo de siempre /
subido a tu estandarte / con balas en el pecho / compartiendo la
herida / la lagrima del pueblo / [...] / toma mi voz entonces /
hagamos con tu sangre / venganza y poesia. / Vistdmonos de patria /
callémonos cantando / canciones de victoria.**

Assim como Compafiero Presidente, Cancién para Victor Jara é uma
importante cancdo que permite compreendermos a tentativa dos masicos do Quilapaydn
em construir uma memdria coletiva de resisténcia da Nova Cancdo Chilena frente a
ditadura militar. Ao narrar a morte de Jara, 0s masicos expressam um maniqueismo
entre “bons e maus” no que se refere a ditadura militar. Através dessa can¢do, 0
Quilapaydn ajuda a construir uma mitificacdo em torno de Victor Jara, reforcando a
imagem de Jara como um dos mais importantes martires da memoria coletiva chilena.

Por fim, Umbral se encerra com a cantata popular Américas, composta por Pablo
Neruda e Gustavo Becerra. Com pouco mais de dez minutos de duracdo, Américas se
caracteriza por ressaltar as belezas da América do Sul e incentiva a unido entre os paises

sul-americanos:

Viva Colombia, bela y enlutada / y Ecuador coronado por el fuego, /
viva el pequefio Paraguay herido / y por desnudos héroes
resurrecto, / oh, Venezuela, cantas en el mapa / con todo el cielo
azul en movimiento / y de Bolivia los hurafios montes / los ojos
indios y la luz celebro: / Yo sé que quienes cayeron / defendiedo el
honor fueron los pueblos / y amo hasta las raices de mi tierra /
desde Rio Grande hasta el Polo chileno / no s6lo porque estan
disseminados / en esta larga lucha nuestros huesos, / sino porque
amo cada puerta pobre / y cada mano del profundo pueblo.*

Seguindo as mesmas referéncias do disco Umbral, o Quilapayldn produziu, em
1980, também pela Pathé Marconi, o disco Alentours, que se caracteriza por suas
regravacoes, sendo que seis das dez faixas do disco — Mi patria, La vida total, Vals de
colombes, Patria de multitudes, Amanda e Cancion Il (o Vamos mujer) — ja tinham sido
produzidas pelo conjunto, tanto no Chile, quanto durante o exilio.

Alentours se distingue por suas cancGes em outros idiomas como Quand les
hommes vivront d’amour, em francés; Te recuerdo Amanda, em inglés; e Solidaritats

Lied, em alem&o. A producdo em diferentes idiomas demonstra a preocupacdo dos

348 CARRASCO, Eduardo. Cancion para Victor Jara. In: QUILAPAYUN. Umbral. Franga: Pathé
Marconi, 1979. 1 LP. Faixa 7.

39 BECERRA, Gustavo; NERUDA, Pablo. Americas (cantata popular). In: QUILAPAYUN. Umbral.
Franca: Pathé Marconi, 1979. 1 LP. Faixa 8.
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integrantes do Quilapayin em universalizarem o seu repertério, expandindo o alcance
da sua producéo musical e da cultura chilena.

Ainda em 1980, foi langado o disco Darle al otofio un golpe de ventana, para
que el verano llegue hasta diciembre, pela Pathé Marconi. Nesse disco 0os musicos
continuam a realizar um intenso didlogo entre a musica folclérica e a musica erudita.

Darle al otofio apresenta letras de destacados compositores e poetas como Pablo
Neruda, Desiderio Arenas, Frederico Garcia Lorca e Sergio Ortega, além de
composicdes de Eduardo Carrasco e Hugo Lagos, integrantes do Quilapayan. O disco
assinala a importancia do oficio do musico, através da relacdo entre 0 compromisso
politico e o proposito artistico do cancionista.

Um exemplo da valorizacdo do oficio do musico proposta por Quilapayun
aparece na cangdo Entre morir y no morir, que foi composta em espanhol e francés — as
duas primeiras estrofes estdo em espanhol e depois essas mesmas estrofes sdo repetidas
em francés. Essa canc¢do, acompanhada por uma melodia de tons heroicos, sustentada,
principalmente, pelo violino, violoncelo, flauta e oboé, elucida o carater resistente do

musico exilado:

Entre morir y no morir / me decidi por la guitarra / y en esta intensa
profesion / mi corazén no tiene tregua. / Porque donde menos me
esperan / yo llegaré con mi equipaje / a cosechar el primer vino / en
los sombreiros del otofio. >

Outra cancao que representa 0 musico que luta e resiste € Memento que, cantada
em coro, cria uma representacdo do cancionista como um guerreiro, que mesmo na hora
da morte, deseja ser enterrado com o seu violdo: “Cuando yo me muera / enterrame con
mi guitarra / bajo la arena”. **

A personificagdo do musico nas cangdes do disco Darle al otofio se manifesta
como uma tentativa de criar uma memdria coletiva de resisténcia em torno do
cancionista exilado, que sofre com o exilio, mas resiste bravamente, sempre portando o
seu violdo como sua arma de luta. Essa representacdo promove, novamente, um
maniqueismo, que apods a ditadura surge na memoria coletiva chilena como a dualidade

entre a ditadura, que reprime, e 0 cancionista, que resiste.

30 NERUDA, Pablo; ORTEGA, Sérgio; RABBATH, Pierre. Entre morir y no morir. In: QUILAPAYUN.
Darle al otofio un golpe de ventana, para que el verano llegue hasta diciembre. Franca: Pathé Marconi,
1980. 1 LP. Faixa 1.

%1 BECERRA, Gustavo; LORCA, Federico Garcia. Memento. In: QUILAPAYUN. Darle al otofio un
golpe de ventana, para que el verano llegue hasta diciembre. Franga: Pathé Marconi, 1980. 1 LP. Faixa 7.
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La revolucion y las estrellas, lancado em 1982, pela Pathé Marconi, € resultado

de um trabalho comprometido e sofisticado dos musicos do Quilapayun. Nesse disco, 0

termo “revolu¢do” ganha um novo significado, como bem afirma Eduardo Carrasco:

A ideia de La revolucion y las estrellas representa uma
reformulacdo das posic¢des originais do conjunto, na qual o conceito
de compromisso se aprofunda. A revolucgdo ja ndo se vé unicamente
como uma transmutacdo nas formas e relacGes de producdo, mas
sim como um impulso constante do homem em seu caminho até um
mundo melhor e mais adaptado as suas necessidades.>?

Este disco apresenta sete faixas com canc¢Ges compostas pelos préprios

integrantes do Quilapayun, além de cancdes de Violeta Parra e de Pablo Neruda. No que

toca a poética das letras, Eduardo Carrasco afirma o seguinte:

Poeticamente também ha uma notavel mudanca, que se manifesta
primeiramente na presenca de grandes poetas nas letras e, mais
tarde, na aparicdo de uma poesia nascida no seio do préprio
conjunto, e que vai ocupando cada vez mais um lugar de
importancia no [nosso] repertorio.

A cancdo Luz negra € um interessante exemplo da sofisticacdo poética do

Quilapayun. Esta cancdo, composta por Eduardo Carrasco, apresenta um desabafo do

musico sobre o exilio e

0 desgaste com essa condicdo. Com melodia melancolica e

vocais que se alteram entre solo e coro, Luz negra reflete o cansaco dos masicos ap6s

quase dez anos exilados:

Habria que decir que en lo inmediato / la vida se ha ido haciendo
mas dificil / de rojo se mancharon nuestros suefios / la boca ya no
encuentra su palabra / la nueche envuelve el cielo y lo aprisiona / la
patria va alejandose del hombre / y todas las banderas que
flamearon / se han ido desgarrando con el tiempo. / Habria que
decir que ya no estamos / cantando por las grandes alamedas / ya
no es la misma siembra en la guitarra / ya no es el mismo canto el
gue da vida. / Habria que afirmar valientemente / que un mundo nos
separa de ese mundo / y un mundo es lo que queda destruido / y un
mundo por hacer es la tarea.***

32 SANTANDER, Ignacio. Quilapayin. Madrid: Jdcar, 1984, p. 114. Traducdo livre do autor.

33 |bid., p. 95. Traducdo livre

do autor.

34 CARRASCO, Eduardo. Luz negra. In: QUILAPAYUN. La revolucion y las estrellas. Franca: Pathé

Marconi, 1982. 1 LP. Faixa 1.
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Como podemos observar, Luz negra é um triste relato sobre o exilio.
Interessante ressaltarmos que ao afirmar que “a patria esta se distanciando do homem?”,
0 Quilapayin demonstra que as memorias construidas sobre o Chile, especialmente as
memorias recentes da Unidade Popular, estariam cada vez mais dificeis de serem
percebidas e/ou idealizadas. Esse desabafo pode ser encarado como a ruptura de um
ciclo, com a quebra da memodria cristalizada do Chile Allendista.

Escrita em 1959 por Violeta Parra, a can¢do EIl gavilan merece destaque pela
apropriacdo realizada pelos musicos do Quilapaydn, que empregaram a can¢do de
Violeta para criticar a ditadura militar chilena, ao se referirem a Pinochet como

29 <6

“mentiroso”, “pretencioso” e “enfadonho”:

Te la llevaris, te la llevaris, mentiroso. / Te la llevaris, te la llevaris,
pretencioso. / Te la llevaris, te la llevaris, fastidioso. / Te la llevaris,
te la llevaris, mentiroso. / Prenda del alma, si, ay ay, / prenda del
alma, si, ay ay ay.**®

Ao incorporar uma cancao de Violeta Parra em seu disco, o0 Quilapaydn também
demonstrou o seu vinculo com as tradi¢des folcloricas chilenas, procurando manté-las
vivas na meméria do povo chileno.

O disco La revolucion y las estrellas € encerrado com a cantata popular Un
canto para Bolivar (cantata popular Opus 78), que relembra a importancia de Simén
Bolivar como representante memorialistico da luta e resisténcia latino-americana. Esta
cantata, com pouco mais de oito minutos de duragéo, foi gravada com a utilizacdo de
treze instrumentos®®, sendo a maioria dos instrumentos muito empregados no repertorio
de tradicdo folclorica, transportando o ouvinte a um cenario tipicamente latino-

americano de luta e resisténcia:

Un mundo de paz nacio en tus brazos / la paz el pany el trigo de tu
sangre nacieron, / la paz el pan vy el trigo de tu sangre nacieron. /
De nuestra joven sangre venida de tu sandre / saldran paz, pan y
trigo para el mundo que haremos. / Tu voz nace de nuevo, Bolivar,
tu mano otra vez nace / padre nuestro que estan en la tierra, en la
agua y en el aire. / Bolivar, Bolivar, Bolivar.**’

35 PARRA, Violeta. El gavilan. In: QUILAPAYUN. La revolucion y las estrellas. Franca: Pathé
Marconi, 1982. 1 LP. Faixa 6.

3% Violdo, charango, baixo, tiple, quena, conga, pandeireta, jogo de sinos, bloco sonoro, clave, caja,
timpano e triangulo.

35 NERUDA, Pablo; SALAS, Juan. Un canto para Bolivar (cantata popular). In: QUILAPAYUN. La
revolucion y las estrellas. Franga: Pathé Marconi, 1982. 1 LP. Faixa 9.
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Ao homenagear Simén Bolivar, Quilapayun teve por intuito resgatar a imagem
de Bolivar como simbolo da resisténcia e integracdo da América Latina, com isso, 0S
masicos colaboraram com a constru¢do de mais um martir na memdria coletiva de

resisténcia latino-americana.

3.2.3 “Volver, al verde que nos vio partir, / volver, al barrio de ayer / volver, al

terriorio de nacer, / volver a ti, volver”

No disco Tralali Tralala, produzido pela Pathé Marconi, em 1984, observamos a
continuidade do hibridismo musical do Quilapayun, que intensificou o seu didlogo com
o0s instrumentos elétricos, incorporando em suas cangdes o0 baixo elétrico, a guitarra e a
bateria, junto aos ja tradicionais charango, gquena e zampofia, que sempre foram
utilizados em suas performances. Além dos instrumentos elétricos, Tralali Tralala adota
outros novos instrumentos como o bandolim, o bandoneon e o pututo.

Nove das dez faixas do disco sdo cancdes compostas pelos integrantes do
conjunto. Dentre essas, destacamos as homenagens realizadas ao masico Johann
Sebastian Bach®®8, ao poeta chileno Pablo Neruda®®, ao fildsofo Galileu Galilei*®° e a
também cancionista exilada, Isabel Parra®.

A cancdo Oficio de tinieblas por Galileo Galilei merece destaque ndo sé por ser
uma homenagem ao filésofo italiano, mas por seu instrumental sofisticado e pela
peculiaridade de ter sido parcialmente escrita em Latim.

A cancdo Es el colmo que no dejen entrar a la Chabela se caracteriza por ser
uma denuncia a ditadura militar, que impede o retorno de Isabel Parra ao seu pais.
Durante a cancdo, o autor explica que diversas pessoas podem regressar ao Chile,

menos os folcloristas, como era o caso de Isabel:

Dejan entrar el ladrén / y el zorro contrabandista / pero no a los
folkloristas / jesos no tienen perdén! / Entra el sefior senador / con
dinero en la maleta. / Entra la vieja alcahueta / el pillo en su
carretela / y el chiquillo con viruela / jEs el colmo que no dejen
entrar a la Chabela!*®

3% A faixa Rondo de Bach foi composta pelo maestro aleméo Johann Bach.

39 Complait de Pablo Neruda é uma cangédo em homenagem a Pablo Neruda.

360 Oficio de tinieblas por Galileo Galilei é uma cangéo baseada em Galileu Galilei.

361 A faixa Es el colmo que no dejen entrar a la Chabela relata o impedimento de Isabel Parra em
regressar ao Chile.

32 CARRASCO, Eduardo; WANG, Patricio. Es el colmo que no dejan entrar a la Chabela. In:
QUILAPAYUN. Tralali Tralala. Franga: Pathé Marconi, 1984. 1 LP. Faixa 2.
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Ao relatar a perseguicdo dos militares aos folcloristas, impedindo Isabel Parra de
retornar ao Chile, Quilapayin colabora com a construcdo de uma memoria coletiva na
qual os cancionistas chilenos s&o perseguidos pela ditadura, sendo obrigados a
permanecerem no exilio, enquanto os demais exilados podem voltar para o pais.

Uma das can¢des mais impactantes do disco Tralali Tralala é Re-volver, que foi
composta por Eduardo Carrasco e Desiderio Arenas em 1984. A interpretagdo gravada
no disco, com acompanhamento instrumental do bandoneon, cria um tango estilizado
que narra o sofrimento do cancionista exilado, o qual estava completamente exausto do
exilio:

Derrochados, barbudos, hambrientos y cansados, / con los hombros
cargados de asperas verdades, / alzando todavia escalas por el
viento, / aparejando naves de colores inciertos; / silenciosos,
indemnes, hirsuitos, remendados, / enfermos de futuro, con los
trajes gastados.®®

No decorrer da performance de Re-volver registrada no disco, o conjunto ansiou
pelo seu retorno ao Chile, porém, apesar de o regresso ter sido o maior desejo dos
musicos, eles reconheceram, através do verso “voltar, com o setembro a flor da pele”,
que as marcas do golpe militar ainda eram muito profundas, o que levava a incertezas

sobre como seria a volta dos musicos ao seu pais:

Volver, sedientos del amanhecer, / volver, al sitio de amar, / volver,
con tanta espera sin abrir, / volver a ti, volver, / volver, buscando
una raiz o un mar, / volver, heridos de ser, / volver, con tu setiembre
a flor de piel, / volver a ti, volver.®**

O sofrimento do Quilapayln ao narrar o seu desejo de retornar ao Chile também
se apresentou como uma tentativa dos masicos em criar uma memoria coletiva de
resisténcia na qual havia uma clara dualidade entre os militares, que reprimiam e
proibiam o cancionista de retornar ao seu pais, e 0s musicos, que sofreram as duras
consequéncias do exilio e ansiavam pelo seu regresso.

Lancado de forma independente em 1987, Survario é um disco que continuou
seguindo as referéncias presentes em Tralali Tralala. Com composi¢des tanto dos

proprios musicos do Quilapayun, quanto de Federico Garcia Lorca, Desiderio Arenas,

363 ARENAS, Desiderio; CARRASCO, Eduardo. Re-volver. In: QUILAPAYUN. Tralali Tralala. Franca:
Pathé Marconi, 1984. 1 LP. Faixa 5.
%4 ARENAS, Desiderio; CARRASCO, Eduardo. Re-volver. In: QUILAPAYUN. Tralali Tralala. Franca:
Pathé Marconi, 1984. 1 LP. Faixa 5.
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Nicolas Guillén, Rafael Alberti, Jaime Silva, Luis Advis e Vicente Huidobro, Survario
apresenta cancdes sobre Nelson Mandela®, integragdo latino-americana® e sobre a
ditadura®’.

El nifio mudo é uma cancéo sobre a ditadura militar, na qual Pinochet é tido
como “o rei das algemas”, que roubou a voz de um jovem. Essa faixa demonstra a
repressdo dos militares, principalmente com os folcloristas, ja que, ao afirmar que a voz
do menino foi tomada por Pinochet, o Quilapayun sublinha que ndo ha espago para a

Nova Cancdo Chilena em um Chile ditatorial:

El nifio busca su voz. / (La tenia el rey de los grilos). / En una gota
de agua / buscaba su voz el nifio. / No la quiero para hablar; / me
haré con ella un anillo / que llevard mi silencio en su dedo
pequenito. / (La voz cautiva, a los lejos, / se ponia um traje de
grillo).%®

O ultimo disco produzido pelo Quilapayin no exilio foi Los tres tiempos de
America, langado em 1988, pela Hispavox SA. Elaborado em forma de cantata, o disco
deu continuidade ao hibridismo musical iniciado com o disco Umbral. Contudo,
diferentemente dos dois dltimos discos, neste os artistas dialogaram com a musica
erudita por meio da utilizacdo do violino, violoncelo, oboé, piano e flauta doce, além
dos ja tradicionais instrumentos folcléricos como o tiple, charango, quena e zampofia.

Sendo composto integralmente por Luis Advis, Los tres tiempos de America
narra a historia do continente americano, enfatizando a importancia da integracéo latino-
americana, como na cancdo América Tiene amores, que exalta as caracteristicas de
diversos paises da América Latina como a Nicardgua, Guatemala, Brasil, Peru e Chile,
com o intuito de promover um conhecimento e uma autovalorizagdo do povo latino-
americano.

A temaética da ditadura e do exilio chileno também estdo presentes na cantata. Na
faixa Un hombre desterrado, ha a narrativa de um homem exilado, que sofre e anseia

pelo regresso a sua patria:

Un hombre desterrado / que siente ajeno el pan que come, / ajeno el
aire que respira, / ajeno el rosto que lo mira. / [...] / Un hombre

365 A cancdo Free Nelson Mandela pede pela libertagio de Mandela, que estava preso na Africa do Sul.
366 Cancion de América preza pela unido dos paises latino-americanas.

367 As faixas El nifio mudo e Los destacagados denunciam a ditadura militar chilena.

368 |_LORCA, Federico Garcia; WANG, Patricio. El nifio mudo. In: QUILAPAYUN. Survario. Franga:
Sonodisc KLAN, 1987. 1 CD. Faixa 2.
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desterrado / y la nostalgia que atenaza / y todos lejos, sin retorno /'y
un hoy extrafio y extranjero. / Un hombre desterrado. / No existe
limite en el llanto, / no tiene término la muerte / que aquélla afrenta
no conciba.®®

Por fim, Los tres tiempos de America termina com a cangdo Cuando el coyote y
el huemul, que preza pela integracdo latino-americana e contra a ditadura militar. Na
cancdo, o cancionista acredita que a “terra se tranquilizara”, que o “céu se aquietard” e

que os “campos vao ser fecundos”, indicando certa esperanga em relacéo ao futuro:

Latinoamérica sera / altura viva y luz frutal / y el Hombre-América
sera / la risa entera de un panal. / Quiero tu tierra tranquila /
Quiero tu cielo aquietado / Quiero tus campos fecundos / y tus
desiertos colmados. / Dame tu piedra escondida / para entregarte
mi mano. / Dame tus rios profundos / para ser tuyo y ser manso.>"

Com o disco Los tres tiempos de America o conjunto Quilapaydn encerrou seu
repertorio no exilio. De acordo com Eduardo Carrasco, a obra do conjunto no exilio se

caracteriza por mudancas, mas ndo por rupturas:

E importante ndo ver essas mudancas como uma franca ruptura com
0 passado e, nesse sentido, ndo podemos deixar de notar elementos
de continuidade nas definicdes do Quilapaydn. Os atuais
pronunciamentos seguem sendo fieis a ideia original de
desenvolvimento de uma cultura nacional e da necessidade de unir a
cangdo ao momento histérico nacional *™

Quanto a tematica das canc¢des do Quilapayun no exilio, hd uma continuidade no
que diz respeito aos aspectos politicos. O conjunto, por sempre ter sido um grupo muito
vinculado a politica, nunca deixou de produzir can¢bes politizadas e contingentes.
Contudo, com a ousadia criacional de alguns de seus integrantes — principalmente
Eduardo Carrasco e Hugo Lagos — 0 conjunto passou a compor cangdes mais

sofisticadas, como as faixas presentes no album La revolucion y las estrellas.

39 ADVIS, Luis. Un hombre desterrado. In: QUILAPAYUN. Los tres tiempos de America. Franga:
Hispavox AS, 1988. 1 LP. Faixa 11.

370 ADVIS, Luis. Cuando el coyote y el huemul. In: QUILAPAYUN. Los tres tiempos de America.
Franca: Hispavox AS, 1988. 1 LP. Faixa 16.

371 SANTANDER, Ignacio. Quilapaytn. Madrid: Jdcar, 1984, p. 96. Traducéo livre do autor.
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3.3 A producao discografica do Inti-lllimani no exilio

3.3.1 “Cayo violenta la noche / en Chile sangra una herida”

Logo em 1973, em seu primeiro ano de exilio, o Inti-Illimani lancou, pela Dischi
dello Zodiaco, o disco Viva Chile. O pronto langamento do &lbum se justificou pelo fato
de ele ja ter sido gravado anteriormente no Chile, poucos dias antes do golpe militars’2,

Em relacdo ao contetdo do disco, por ele ter sido produzido no Chile, ndo ha
nenhuma espécie de mudanca ou ruptura na obra do Inti-lllimani, mas sim a
continuidade do repertério majoritariamente folclorico, com cangdes do folclore latino-
americano®” e de Violeta Parra®™.

O conjunto, seguindo a linha iniciada no disco Canto al Programa, de 1970,
apresentou cinco cangdes de cunho politico®™, dentre as quais ressaltamos Venceremos,
que ja estava presente no Canto al Programa, e que brada pela unido do povo chileno
em prol do governo da Unidade Popular:

Campesinos, soltados, mineros, / la mujer de la patria también, /
estudiantes, empleados y obreiros, / cumpliremos con nuestro deber.
/ Sembraremos las tierras de gloria, / socialista sera el porvenir, /
todos juntos haremos la historia, / a cumplir, a cumplir, a
cumplir.®

Apesar de originalmente ter sido gravada em 1970, temos de salientar a
importancia da inser¢do dessa cancdo no disco Viva Chile. Assim como a can¢do El
pueblo unido jamas sera vencido, Venceremos € um hino contingente, que tem por
intuito cristalizar o Chile da Unidade Popular na memoria coletiva, ndo sé da populacao
chilena, mas sim do mundo, tendo em vista que o drama do exilado contou com a
solidariedade de diversos paises.

A popularidade do disco Viva Chile foi tamanha que o &lbum prontamente se
tornou um sucesso na Italia, o que pode ser justificado tanto pela sua sofisticacdo

372 De acordo com Horacio Salinas, o Viva Chile foi gravado nos dias 8 e 9 de setembro de 1973.
(SALINAS, Horacio. La cancion en el sombrero. Historia de la masica de Inti-lllimani. Santiago:
Catalonia, 2013, p. 89. Traduc&o livre do autor).

373 As cancdes Fiesta de San Benedito, Longuita e Ramis sdo folcléricas.

374 A faixa Rin del Angelito foi composta por Violeta Parra.

375 As faixas Cancién del poder popular, La segunda independencia, Cueca de la C.U.T, Venceremos e A
Simén Bolivar (o Simén Bolivar) sdo cangoes de carater politico.

376 ITURRA, Claudio. Venceremos. In: INTI-ILLIMANI. Viva Chile. Italia: Dischi dello Zodiaco, 1973.
1 LP. Faixa 8.
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instrumental, quanto pela solidariedade para com os musicos chilenos. Sobre as vendas
do disco na Italia: “passava o tempo e Viva Chile ganhava um lugar privilegiado na casa
dos italianos e nas lojas de discos. Nunca saberemos as cifras exatas, mas seguramente
deve ser maior que um milhdo de unidades vendidas”. 3"

Em 1974 o Inti-lllimani produziu, pela Dischi dello Zodiaco, o album La Nueva
Cancion Chilena, constituido integralmente por cangdes com fortes referéncias
folcloricas compostas por Violeta Parra, Victor Jara, Pablo Neruda, Sergio Ortega e
Luis Advis, em parceria com Jorge Coulon, integrante do grupo.

E importante esclarecer que as escolhas das cangdes do repertorio chileno feitas
pelo Inti-lllimani nesse disco estdo intimamente relacionadas ao momento historico
vivenciado pelo grupo, tendo em vista que Run-Run se fire pa’l norte e El exiliado del
sur (o La exiliada del sur), ambas de Violeta Parra, narram a partida de sua patria e a
tristeza em deixar o seu lar.

Politicamente, La Nueva Cancién Chilena se destaca pela gravagdo do hino
contingente El pueblo unido jamés serd vencido, composto por Sergio Ortega, e da
cancdo Chile herido, de Jorge Coul6n e Luis Advis. Essa uUltima tida por Horacio
Salinas como exemplo da “dor e impoténcia que viviamos [no exilio]”*"®, descreve a

repressdo e morte causadas pela ditadura militar:

El canto se hizo silencio, / mil manos quedaron frias, / cay6 violenta
la noche / sobre miradas vacias. / Y el hombre que caminaba / entre
banderas floridas / qued6 mirando sin ver / como su patria moria. /
Cay6 violenta la noche, / en Chile sangra una herida. / Y el
compafiero caido / muerto por cuatro asesinos / vera por las
alamedas / marchar a los oprimidos / y de banderas de pobres / se
llenaran los caminos.*”

Como podemaos observar, Chile herido relembra o golpe militar, focando toda a
repressdo e morte trazida “pelos quatro assassinos” que seriam Augusto Pinochet,
Gustavo Leigh, César Mendonza e José Toribio Merino, caracterizando uma tentativa
de cristalizar na memdria coletiva chilena que toda a repressao e morte ocasionadas no

Chile eram frutos da ditadura militar.

37T SALINAS, Hordacio. La cancion en el sombrero. Historia de la mUsica de Inti-1llimani. Santiago:
Catalonia, 2013, p. 89. Tradugéo livre do autor.

378 |bid., p. 91. Traducdo livre do autor.

379 COULON, Jorge. Chile herido. In: INTI-ILLIMANI. La Nueva Cancién Chilena. Italia: Dischi dello
Zodiaco, 1974. 1 LP. Faixa 6.



113

La Nueva Cancion Chilena também se destaca pelo fato de as letras das cancfes
terem sido majoritariamente compostas por compositores relacionados ao repertorio
folclérico, de modo a demonstrar que a Nova Cancdo resistia e jamais deveria ser
esquecida pelo povo chileno. Esse disco é um exemplo da tentativa da construcdo da
memoria sobre os folcloristas como martires e simbolos da resisténcia cultural chilena
durante a ditadura.

No ano seguinte o conjunto langou, também pelo selo Dischi dello Zodiaco, o
disco Canto de pueblos andinos (1975), com cangdes ja gravadas anteriormente pelo
Inti-lllimani no Chile e que eram familiares ao seu publico. Composto por
reinterpretacdes de cancOes folcldricas latino-americanas, Canto de pueblos andinos é
um disco de permanéncias, muito similar ao que o Inti-lllimani produzia no Chile.
Importante ressaltar que esse album demonstra que a musica folclérica estava viva na
memoria dos masicos do conjunto, 0s quais tinham por objetivo expandir o folclore
para 0s seus novos ouvintes no exilio.

Em 1976%°, o Inti-lllimani elaborou, pela Dischi dello Zodiaco, o disco Canto de
pueblos andinos 2, continuacdo do album de 1975 que, assim como seu antecessor, foi
composto quase que integralmente por cangbes instrumentais folcldricas, todas
familiares aos ouvintes do conjunto.

A obstinagdo do Inti-lllimani em permanecer atado a um repertério
predominantemente folclérico nos primeiros anos do exilio, resistindo as inovacoes
estéticas, pode ser interpretada a luz das acepg¢des de Maurice Halbwachs ao afirmar que
quando um grupo é obrigado a partir para outros lugares, — como o exilio — esse se
mantém agarrado as suas tradi¢des, no intuito de manter a memdria recente viva e

intocavel, buscando o equilibrio nesse novo lugar. Nas palavras de Halbwachs:

Um grupo, ao contrario, ndo se contenta somente em manifestar que
sofre, em indignar-se e protestar na hora. Resiste com todas as
forcas de suas tradicOGes, e essa resisténcia ndo permanece sem
efeito. Procura e tenta, em parte, encontrar seu equilibrio antigo sob
novas condigdes.*!

380 Antes de Canto de pueblos andinos 2, o Inti-Illimani produziu o disco Hacia la libertad, em 1975.
Porém, por questdes estruturais, analisaremos o Hacia la libertad no préximo subitem.

381 HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Sdo Paulo: Vértice, 1990, p. 137. Tradugéo livre do
autor.
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Assim, Canto de pueblos andinos 2 encerrou um primeiro momento do Inti-
Illimani no exilio, o qual evidenciou intensas permanéncias com o que era produzido

pelos musicos no Chile.

3.3.2 “;La patria llama! / vamos con ella / hacia la libertad”

Em 1975, com o langamento do disco Hacia la libertad, pela Dischi dello
Zodiaco, podemos observar que se trata de um disco mais intimista, que reflete as
dificuldades dos musicos com o exilio e a dor acarretada pela ditadura militar, sendo
“gravado sob a dor das tragédias [chilenas]”. 382

A cancdo Hacia la libertad representa 0 momento historico vivenciado pelo
conjunto por meio da citacdo de diversos expoentes memorialisticos da esquerda chilena
como Lautaro, Salvador Allende e Luis Recabarren. Nesta cancdo foram descritas as
conquistas chilenas pela luta, além de ter um refrdo entusiasmante, que promete a

liberdade do Chile frente a “escuridao” da ditadura:

Naciste combativa / contra los opresores / defendida bandera / de
todos los rincones. / Desde los Andes / la llamarada / brilla la
independencia / viene la libertad. / Es tu historia que avanza / a la
nueca unidad nos lleva. / Chile, por ti juramos / no habra noche que
nos detenga. / jLa patria llama! / vamos con ella / hacia la
libertad.*®

Outra faixa que representa a indignacdo dos musicos frente a ditadura militar é a
cancdo Canto a los caidos. Com duracdo de pouco mais de sete minutos, a melodia €
acompanhada pelo violoncelo, junto a outros instrumentos como o charango, a quena e
0 bombo. Canto a los caidos incentivava a unido do povo chileno, que haveria de

vencer a ditadura e derrubar o “traidor”, o qual nao teria perdao:

Cuando contra el tirano se alza la patria, / un sol nuevo alimenta
cada mirada / cuando hay junto a una mano manos Hermanas, /
cuando se alza la Patria contra el traidor. / Un dia el cobre se
alzard / y en las entrafias del carbon / temblaré el grito contenido
de latierra. / jPara el traidor no habra perdon!®**

32SALINAS, Horécio. La cancién en el sombrero. Historia de la musica de Inti-lllimani. Santiago:
Catalonia, 2013, p. 92. Tradugo livre do autor.

383 SALINAS, Horacio; SEVES, José. Hacia la libertad. In: INTI-ILLIMANI. Hacia la libertad. Italia:
Dischi dello Zodiado, 1975. 1 LP. Faixa 8.

384 ADVIS, Luis; COULON, Jorge; SEVES, José. Canto a los caidos. In: INTI-ILLIMANI. Hacia la
libertad. Italia: Dischi dello Zodiado, 1975. 1 LP. Faixa 10.
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Assim como o Quilapayun, Inti-lllimani também produziu uma can¢do em
homenagem a Victor Jara: Cancién a Victor foi acompanhada pelo violoncelo,
transmitindo o sofrimento dos musicos ao recordarem a morte de Jara, relembrado
carinhosamente pelo conjunto, que descreveu com tristeza sua morte. Ao final da

cancdo os musicos afirmaram que o cancionista seria lembrado com muito amor:

Trigo y maiz era tu voz, / mano de sembrador, / alma de cobre, pan
y carbon, / hijo del tiempo y del sol. / [...] / Caiste alli junto a otros
mil / cuando naci6 el dolor, / hoz y martillo tu corazén / roko de
vida se abri6. / El pueblo asi te regara / en un jardin de luz, / serés
clarin de lucha y amor / jCanto de Chile seras! **°

Ao declarar que Jara “sera composto de luta e amor” e que “sera o canto do
Chile”, o Inti-Illimani mitificou o cancionista, tornando-o um simbolo de resisténcia da
memoria coletiva chilena, 0 monumentalizando como um martir.

No ano de 1977 o Inti-Illimani apresentou, pela Dischi dello Zodiaco, um dos
discos mais politizados de seu repertorio, o Chile Resistencia. Politizacdo essa que, de
acordo com Horacio Salinas®, teve grande influéncia de Sergio Ortega, que compds
trés cangdes do disco®’ e insistia na necessidade de o conjunto produzir um disco mais
politizado.

Apesar do Chile Resistencia permanecer musicalmente similar aos discos
produzidos anteriormente pelo Inti-lllimani, com poucas inovagdes estéticas, o disco
merece destaque por ser o primeiro do conjunto elaborado integralmente por cangdes
cantadas, sem as caracteristicas faixas instrumentais tdo caras ao conjunto.

A contingéncia presente neste disco vem a tona logo na sua primeira faixa,
intitulada Chile Resistencia. Composta por Sergio Ortega, esta cangdo prega pela unido
chilena contra a tirania da ditadura: “Chile, Chile, Chile / nos liberaremos, / vamos a
triunfar / lucha junto a mi / patria de unidad / vamos a forjar. / Dia tras dia:
venceremos, / nos liberaremos. / Al facismo cruel, vamos a aplastar / forjaremos Patria

de unidad” *®

38 COULON, Jorge; SALINAS, Horacio. Cancion a Victor. In: INTI-ILLIMANI. Hacia la libertad.
Itélia: Dischi dello Zodiado, 1975. 1 LP. Faixa 4.

38 SALINAS, Horacio. La cancion en el sombrero. Historia de la mUsica de Inti-1llimani. Santiago:
Catalonia, 2013, pp. 94-98.

387 As faixas Chile resistencia, No nos someteran e Alborada vendra foram compostas por Sergio Ortega.
38 ORTEGA, Sérgio. Chile resistencia. In: INTI-ILLIMANI. Chile resistencia. Italia: Dischi dello
Zodiaco, 1977. 1 LP. Faixa 1.
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Assim como o Quilapayun, é interessante observarmos que o Inti-Illimani
também persistiu na ideia de unido do povo chileno — e, em alguns casos, latino-
americano — para derrubar a ditadura militar. O incentivo a formacdo dessa unidade
pode estar relacionado a uma tentativa dos musicos em criar uma resisténcia coletiva,
que, futuramente, seria tida pela memdria como um grupo gque se uniu e resistiu contra o
regime militar.

Outra cancdo contingente do disco Chile Resistencia € a faixa No nos someteran,
também composta por Sergio Ortega. A cancdo preza pela unido do povo chileno e

latino-americano contra a ditadura, o imperialismo e a repressao:

Nuestra serd la tierra / latino-americanos / [...] / Hoy despertando
estan / firmes combatirdn / todas las tiranias / una tras outra
derrotaran. / [...] / Lucha, luche hermano / cada dia, cada noche /
cada pueblo, cada esuina / cada risa, cada canto / cada uno de
nosotros / lucharemos por la vida / por la tierra, por el cobre, por el
mar / con la fuerza y la razon de la verdad / cada patria con
bandera de unidad / cada patria con sua clara libertad.%®

Ha trés versos-chave nesta cangdo: “lutaremos pela vida / pela terra, pelo cobre,
pelo mar / com a forca e a razdo da verdade”. 3%° Ao se afirmarem como detentores da
verdade, temos de problematizar que verdade seria esta. Ao produzir uma cancao,
especialmente no momento histérico por nés analisado, o compositor realizava um
discurso, um testemunho do que estava vivenciando. Contudo, se faz necessario
salientarmos que esse discurso ndo deve ser encarado como verdade plena, tendo em
vista que a memoria possui uma forte carga subjetiva. %!

De acordo com Beatriz Sarlo, os relatos memorialisticos sempre tém o propdsito
da autodefesa, sendo que “o discurso da memdria, transformado em testemunho, tem a
ambicdo de autodefesa; quer persuadir o interlocutor presente e assegurar-se uma

posicio no futuro”. 3%

39 INTI-ILLIMANI. No nos someteran. In: INTI-ILLIMANI. Chile resistencia. Italia: Dischi dello
Zodiaco, 1977. 1 LP. Faixa 8.

39 |bid. Tradugéo livre do autor. Grifo nosso.

391 SOTO, Juan Ernesto Moreno. Memoria y violencia: el valor del testimonio. In: VIOLENCIA,
MEMORIA Y DERECHOS HUMANOS EN AMERICA-LATINA EN EL SIGLO XX, 1., 2011, Ciudad
de México. Actas... Ciudad de México: Ed. UNAM, 2011, p. 93.

392 SARLO, Beatriz. Tempo passado. Cultura da memdria e guinada subjetiva. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2007, p. 51.
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O discurso presente na cangdo No nos someteran pode ser analisado como um
testemunho realista-roméantico®?, sendo unilateral e atribuindo somente os sentidos
desejados por quem o produziu. Uma interessante caracteristica desse tipo de
testemunho “é o fato de centrar-se na primeira pessoa, Ou numa terceira pessoa
apresentada pelo discurso indireto livre, que confere ao narrador a perspectiva de
primeira pessoa”®**, como acontece nessa cangdo, que foi um relato memorialistico
escrito por Sergio Ortega, — primeira pessoa — mas reproduzido por uma terceira pessoa
— 0 Inti-Hlimani.

Nos anos de 1978 e 1979 o Inti-lllimani produziu dois discos em homenagem a
Violeta Parra, o Canto per un seme, gravado pela Vedette Records, e o Jag vill tacka
livet, pela Metronome, sendo o primeiro uma versdo em italiano do disco Canto para
una semilla, de 1972, e o segundo um tributo em finlandés de diversas cancGes de
Violeta Parra, interpretadas pela cantora finlandesa Arja Saijonmaa.

E clara a importancia de Violeta Parra para os integrantes do conjunto e para os
musicos da Nova Cangdo Chilena, sendo que Horacio Salinas afirmou que “ndo imagina
um movimento musical como foi a Nova Cangdo Chilena sem a sua obra”. 3% Salinas
foi além e salientou a relevancia do disco Jag vill tacka livet por demonstrar que o canto

de Violeta Parra ultrapassava qualquer barreira linguistica:

Este disco que fala com clareza o quédo transcendente é o canto de
Violeta, que vai além de qualquer idioma. Este trabalho causou tanto
impacto na Escandinavia que “Gracias a la vida” se transformou em
uma cangdo queridissima e familiar para os nérdicos.>%

O fato de o Inti-lllimani sempre incluir em seu repertério cancbes de Violeta
Parra e produzir esses dois discos, ambos integralmente sobre a cancionista, demonstra
mais do que a admiracdo dos musicos por Violeta, como também uma tentativa de
cristalizar a sua imagem na memoria coletiva ndo so6 chilena, mas mundial — tendo em
vista que Canto para una semilla foi gravado em italiano e Jag vill tacka livet em
finlandés — como uma representante monumentalizada da Nova Canc¢do Chilena,

movimento que a tinha como base estrutural.

393 SARLO, Beatriz. Tempo passado. Cultura da meméria e guinada subjetiva. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2007, p. 51.

3% Ibid., p. 55.

3% SALINAS, Hordacio. La cancion en el sombrero. Historia de la mUsica de Inti-1llimani. Santiago:
Catalonia, 2013, p. 65. Tradugo livre do autor.

3% |bid., p. 115. Traducéo livre do autor.
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Também no ano de 1979 o Inti-Illimani gravou o disco Cancién para matar una
culebra que, apesar de ter sido gravado com repertorio com fortes referéncias
folcldricas, incorporou novos instrumentos em suas cangdes como o acordedo, coco de
roda, trompe e guiro.

Cancion para matar una culebra, gravado pela EMI, se destaca pelo inicio da
parceria entre Horacio Salinas e Patricio Manns, que juntos produziram trés*’ das doze
faixas do disco. O album também conta com composi¢fes de Victor Jara, Zonobio
Dagha, Nicolas Guillén, Aquiles Nazoa, José Seves — integrante do Inti-lllimani — além
de cancdes do folclore latino-americano.

A politizacdo dos musicos se destaca no disco Cancion para matar una culebra
na cancdo Retrato, fruto da parceria entre Manns e Salinas. A cangéo, cantada em coro,
narra a historia do desenvolvimento politico de um militante que “compreendeu o
pensar / e pensou ao militar”, mas com o golpe militar e a trai¢do dos militares o

militante “retornou do mar / e desapareceu’:

Germind con aquel / resplendor maternal / que la hacia panal / y la
henchia de ser. / Y aprendié a compreender / y comprendi6 al
pensar / y pensé al militar / y militd a crecer. / [...] / Cuando ardid
la ciudad, / cuando el tanque arrasé / y su pueblo cay6 / traicionado
otra vez / la vi mucho a través / de los meses actuar, / trabajar,
ayudar, / desgarrarse los pies. / No cue extrafia al tela / por la usina
paso, / a la greda volvid, / regreso de la mar / y desaparicio.>*®

Como podemos observar essa faixa ndo € denominada Retrato em véo, a letra da
cancdo é uma espécie de testemunho do que era o Chile antes do golpe militar e o que
aconteceu com os militantes de esquerda durante a ditadura no pais. A cangdo apresenta
um retrato do Chile construido através da memdria dos musicos sobre o governo da
Unidade Popular e do golpe militar.

Outra cancdo-chave do disco Cancion para matar una culebra é Vuelvo, uma
das cangdes mais conhecidas do repertorio do Inti-lllimani. Vuelvo descreve o desgaste
dos musicos, que se encontravam ‘“em lagrimas e impacientes” com toda a conjuntura
do exilio. Todavia, através dessa cangdo, os masicos se permitiram retornar ao Chile,
mesmo que de forma metaférica, sem regressar fisicamente. Composta por Patricio

Manns e musicalizada por Horacio Salinas, o integrante do Inti-lllimani afirma que a

397 As faixas Retrato, Vuelvo e Samba landé foram frutos da parceria entre Horacio Salinas e Patricio
Manns (com excegdo da Gltima, que também teve participacéo de José Seves).

3% MANNS, Patricio; SALINAS, Horacio. Retrato. In: INTI-ILLIMANI. Cancién para matar una
culebra. Italia: Vedette, 1979. 1 LP. Faixa 4.
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cancdo foi elaborada em menos de 30 minutos por Manns, que logo a apresentou a

Salinas:

[Patricio Manns] “Bem, vou escrever sozinho a minha parte e
retorno em vinte minutos”. E assim foi. Algo em torno de vinte,
trinta [minutos]. E retornou com o texto completo da cangéo, a qual
ndo teve correcdes, pois todas as silabas e acentos encaixavam de
forma incrivel, contando uma histéria nova, que prontamente nos
emocionou, pois nos transportava imaginativamente ao nosso pais,
sonho que era impossivel de se realizar no ano de 1978. Assim
nasceu a canc¢do Vuelvo, dez anos antes do fim do exilio.>*°

Como afirmado por Salinas, Vuelvo possibilitou, mesmo que através da

imaginacéo, o retorno heroico dos musicos ao Chile:

Vuelvo hermoso, vuelo tierno, / vuelvo con mi esperadura, / vuelvo
con mis armaduras, / con mi espada, mi desvelo, / mi tajante
desconsuelo, / mi presagio, mi dulzura, / vuelvo con mi amor
espesso, / vuelvo en alma / y vuelvo en hueso / a encontrar la patria
pura / al pie del dltimo beso.*®

O retorno nostalgico & um passado idealizado é tido por Dominick LaCapra
como fruto de um passado que ndo foi devidamente finalizado, e esta cristalizado na
memoria de quem o narra. Ou seja, no caso chileno, o Chile da Unidade Popular
continuava intacto na memoria dos musicos. E esse Chile que os cancionistas
esperavam encontrar ao regressarem ao seu pais. Essa memoria, construida por um
trauma, “elabora um passado que ainda ndo foi fechado”*®, como o caso do projeto da
“via chilena ao socialismo”, tdo sustentado pelos musicos, e que foi soterrado com o
golpe militar. De acordo com LaCapra, “um fendomeno particularmente suspeito ¢ o
retorno nostalgico e sentimental até um passado parcialmente ficticio, contido em um
relato convenientemente conciliante e cheio de convengdes tranquilizantes”. 4%

Ainda sobre Vuelvo, o regresso dos musicos ndo ocorreria de qualquer forma:
eles retornariam como herois do Chile. Isso pode se justificar como uma tentativa dos

musicos de se autoproclamarem como representantes da resisténcia, 0s quais pretendem

399 SALINAS, Hordacio. La cancion en el sombrero. Historia de la mUsica de Inti-1llimani. Santiago:
Catalonia, 2013, p. 109. Traduc&o livre do autor.

400 MANNS, Patricio; SALINAS, Horacio. Vuelvo. In: INTI-ILLIMANI. Cancion para matar una
culebra. Italia: Vedette, 1979. 1 LP. Faixa 8.

401 _LACAPRA, Dominick. Historia y memoria después de Auschwitz. Buenos Aires: Prometeo Libros,
2009, p. 21. Traducdo livre do autor.

402 1bid., p. 21. Traducéo livre do autor.
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permanecer enraizados na memoria coletiva como aqueles que foram opositores a

ditadura militar:

Vuelvo al fin sin humillarme, / sin pedir perdoén ni olvido: / nunca el
hombre estd vencido, / su derrota es siempre breve, / un estimulo
que mueve / la vocacién de su guerra, / pues la raza que destierra /
y lar aza que recibe / le diran al fin que él vive / Dolores de toda
tierra.*%®

N&o s6 de criticas a ditadura militar o disco Cancién para matar una culebra se
constituiu. A ultima faixa do disco, Samba landd, composta por José Seves, Horacio
Salinas e Patricio Manns, realizou uma denuncia contra o racismo. Acompanhada por
palmas e por uma vasta percussdo, sustentada pelo bombo, guiro, conga e quijada, a
cancdo clama pela liberdade dos negros que, durante tantos anos, foram escravizados:

“Libertad para los negros / cadenar para el negrero” / La gente
disse qué pena / que tenga la piel oscura / como si fuera basura /
que se arroja al pavimento, / no saben del descontento / entre mi
raza madura. [...] / samba landd, samba lando / ¢Qué tienes tu que
no tenga yo?**

Com o disco Cancion para matar una culebra encerramos um outro momento
do Inti-lllimani no exilio, que, apesar de ter permanecido esteticamente muito similar ao
que era produzido no Chile, os contetdos das suas cangbes se tornaram mais
politizados, com denuncias ndo s6 da ditadura militar, como também de outros

problemas sociais contemporaneos como o racismo, presente na can¢ao Samba landé.

3.3.3 “Con la razOn y la fuerza / vamos abrir a la ventana / para que florezca el

tiempo”

Em 1981 o Inti-Illimani produziu pela EMI o disco Palimpsesto, que tem como
um dos seus destaques a cancdo Danza, que evidencia o desenvolvimento musical do
conjunto. Integralmente instrumental e com quase seis minutos e meio de duragéo,
Danza apresenta uma melodia harmoniosa, misturando 0s ja conhecidos instrumentos

como o tiple, a quena e a zampofia, junto ao bandolim e ao violino, novos dentro do

403MANNS, Patricio; SALINAS, Horacio. Vuelvo. In: INTI-ILLIMANI. Cancién para matar una
culebra. Italia: Vedette, 1979. 1 LP. Faixa 8.

404 MANNS, Patricio; SALINAS, Horacio; SEVES, José. Samba landé. In: INTI-ILLIMANI. Cancién
para matar una culebra. Italia: Vedette, 1979. 1 LP. Faixa 12.
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repertorio do Inti-lllimani. Essa cancdo reflete uma ousadia instrumental do conjunto,
que se arriscava com instrumentos inéditos em seu repertorio.

Palimpsesto, cancdo que da nome ao album, apareceu como uma completa
novidade frente ao que o Inti-lllimani estava habituado a produzir. Ndo podemos
afirmar gque essa can¢do causou uma ruptura no que o conjunto vinha produzindo, uma
vez que o Inti-lllimani continuou com fortes referéncias folcloricas, entretanto,
Palimpsesto refletiu a &nsia do conjunto em inovar-se esteticamente.

Quanto a letra de Palimpsesto, a cancdo apresenta versos poéticos, tipicos do
compositor Patricio Manns, e foi uma reflexdo sobre o exilio e o desejo dos musicos por
liberdade: “Si nos va a arder la gana en toda la luna / y hemos de andarla juntos tierra
atierra/ que en las raices Libertad nos una”. **®

Ainda sobre o disco Palimpsesto, temos de destacar a cancdo Una finiestra
aperta, escrita por José Seves em italiano, 0 que mais uma vez evidenciava a tentativa
do Inti-lllimani em universalizar o seu repertorio, tornando-o mais préoximo da Italia,
pais que abrigou os musicos durante o exilio.

No ano de 1982 o Inti-lllimani produziu mais dois discos, 0 The flight of the
Condor e o Con la razén y la fuerza, sendo que o primeiro € fruto de uma encomenda
para a BBC de Londres para um programa sobre os Andes. “® The flight of the Condor é
um disco majoritariamente instrumental“”’ e com diversas regravagdes*®.

Quanto ao Con la razon y la fuerza, o disco, produzido pela Movieplay, é uma
parceria entre o Inti-lllimani e o cancionista Patricio Manns, sendo fruto da amizade e
do acerto musical entre Manns e Horacio Salinas, que ja haviam composto diversas
cancles juntos. O disco contém dez cangles, sendo trés*® delas resultantes da parceira
de Manns e Salinas, e as restantes compostas integralmente por Patricio Manns.

Esteticamente o album apresentava forte hibridismo musical entre a musica
folclérica e a erudita, como na cancdo El equipaje de destierro que, com serena

melodia, acompanhada pelo violdo, baixo, violino, charango, quena, timpano e caja,

405 MANNS, Patricio. Palimpsesto. In: INTI-ILLIMANI. Palimpsesto. Italia: Redwood, 1981. 1 LP. Faixa
4,

406 SALINAS, Horéacio. La cancidn en el sombrero. Historia de la misica de Inti-lllimani. Santiago:
Catalonia, 2013, p. 130.

407 Doze das dezoito faixas do disco sdo instrumentais.

408 O album possui dezoito cangdes, sendo dezesseis delas do Inti-1llimani e, dentre estas, dez eram
regravacoes.

409 As faixas Las caidas, Palimpsesto e El equipaje del destierro foram produzidas em conjunto por
Manns e Salinas, sendo que Palimpsesto é uma regravacao da cancao presente no album de mesmo titulo
de 1980.
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transparece a tristeza do exilio, além de se impor aqueles que nomeiam os exilados

como “fugitivos da patria”:

Y bien: te dejo suponer que abandone mi pueblo, / que hui
rompendo el crudo umbral como un puma aterrado. / Pero yo te
asseguro gue no me han quitado nada / puesto que de esa tierra no
me podran apartar. / [...] / Y bien: concedo gue al final ganaron la
batalla, / que falta conocer el resultado de la guerra. / [...] / El

equipaje del destierro es mi maleta de humo, / pero sabemos que sin

el fuego humo no habra.**°

A cancdo Con la fuerza y la razon (o Con la razon y la fuerza) também merece
destaque pelo contetdo de sua letra que, de forma poética, canta em uma s6 voz 0
desgaste com o exilio e os males da ditadura, a qual haveria de chegar ao fim:

Presumo que hablamos hondo, / presumo que andamos lejos, /
presumo gue en la experiencia de otros pueblos va el consejo. / [...]
/ Barriendo a los traidores / los pueblos son como mares, / que
azotan contra la costa / sus farias y sus pesares, / batendo contra el
infame / que hirid los lares, / los militares / y sus azares.***

Con la fuerza y la razén também é uma cancdo esperancosa, tendo em vista que
afirma que através da raz&o e da forga seria possivel “abrir a janela / para que o tempo
floresga™!?, ou seja, anseia — e acredita — que o futuro havia de ser melhor.

Lancado em 1984 e de forma independente, Imaginacion é um disco
inteiramente instrumental do Inti-lllimani. Sendo majoritariamente composto por
regravacdes*®, o album é um retorno as primeiras produgfes do conjunto, com cancbes
interpretadas no charango, tiple, quena, zampofia, bombo e outros instrumentos latino-
americanos.

Gravado no Estados Unidos pela gravadora Redwood, o disco Sing to me the
dream, de 1984, é uma parceria do Inti-lllimani com a cantora e ativista estadunidense
Holly Near. O disco se destaca por duas composi¢cdes em inglés, We are not alone e
Sing to me the dream, sendo que a Gltima retrata o Chile antes do golpe militar, o qual

era considerado pelos musicos o pais da liberdade. Todavia, esse Chile retratado, que ja

410 MANNS, Patricio; SALINAS, Horacio. El equipaje del destierro. In: INTI-ILLIMANI; PATRICIO
MANNS. Con la razon y la fuerza. Espanha: Movieplay, 1982. 1 LP. Faixa 9.

411 MANNS, Patricio. Con la fuerza y la razon (o Con la razén y la fuerza). In: INTI-ILLIMANI;
PATRICIO MANNS. Con la razon y la fuerza. Espanha: Movieplay, 1982. 1 LP. Faixa 10.

412 MANNS, Patricio. Con la fuerza y la razon (o Con la razén y la fuerza). In: INTI-ILLIMANI;
PATRICIO MANNS. Con la razon y la fuerza. Espanha: Movieplay, 1982. 1 LP. Faixa 10.

413 Das dezesseis faixas do disco, somente quatro sdo inéditas.
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foi livre, era desconhecido pela cantora Near, pelo fato de que a ditadura imperava ha

tempos no pais:

Perhaps you speak of the mountains, / or the child you used to be /
of the city Santiago / and the moment you were free. / When you
speak the language of your love / | do not know the story / the words
are only sounds / and they leave my mind to wonder. / [...] / Sing to
me the dream, / come fill my mind with wonder / and sing to me the
dream.**

Outra interessante cancdo do disco Sing to me the dream € El colibri. A cangéo,
composta por José Seves, tem uma letra poética, que narra o recebimento de um
telegrama através de um pequeno passaro (colibri), que anunciava o fim do “reinado”
dos insetos e das rds. Ao, metaforicamente, falar sobre o reino dos insetos, Seves fez
uma aluséo ao Chile e pedia pelo fim da ditadura militar, descrevendo, conforme a sua

imaginagdo, como seria o retorno ao Chile:

Trajo esta mafiana / lindo telegrama / un ansioso colibri / me decia
que la savia de insectos y ranas / anunciaba el fin. / [...] / Sali, como
el sol yo sali / a la plaza encendida / de gentes, colores / gritando
feliz. / [...] / Bailé, con el aire bailé / al abrirse las celas / y a ver mi
padre volver / lloré, vailé.**®

Em 1985 o Inti-lllimani e Patricio Manns produzem pela Aconcagua outro disco
em parceria, 0 La muerte no va conmigo, que inovou com o uso do saxofone, que junto
ao piano e ao baixo, fizeram com que algumas cang¢des do disco remetam ao jazz. Com
todas as can¢fes compostas por Manns, o disco é muito politizado, 0 que se evidencia
na cancao La muerte no va conmigo, que da nome ao disco. A cancdo, musicalizada por
Horacio Salinas, relata a luta do cancionista contra a morte, que jamais o assolaria, € 0

desejo do masico por um futuro melhor:

La muerte no va conmigo / la vida va en fuego entero / me plazco en
sangrar la sombra / del carniceiro. / [...] / La muerte no va conmigo
/ la borro sobre mi tapa, / la arrio de mi lucero, / la rebajo con mi
capa, / la insulto con mi sombrero / y la deguello em mi mapa. / El

414 COULON, Jorge; NEAR, Holly. Sing to me the dream. In: INTI-ILLIMANI. Sing to me the dream.
EUA: Redwood, 1984. 1 LPA. Faixa 4.

415 SEVES, José. El colibri. In: INTI-ILLIMANI. Sing to me the dream. EUA: Redwood, 1984. 1 LPA.
Faixa 5.
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futuro es de la vida, / los pueblos aman la vida, / lo muerto no, / la
muerte no / los muertos no.**°

A cancdo La muerte no va conmigo também pode ser encarada como uma
demonstracdo dos mausicos de que, apesar do exilio, eles se encontravam vivos,
resistindo e produzindo novos repertorios.

Outra cancdo muito politizada do disco é a Can-can del piojo que apresenta
timbres que remetem brevemente ao jazz, — devido ao uso do baixo, saxofone e piano.
Em um tom jocoso é descrita a importancia de combater Pinochet — representado na
cangdo como um piolho — com muita luta, poesia e subverséo, para impedir que o piolho

se proliferasse e perpetuasse sua “piolheira”:

Sin respeto el ciudadano ha de bafiarse cada dia / con un agua que
contenga subversién y poesia. / Sin respeto ha de peinarse con um
peine reincidente / para hacer de la piojera no le ondule de repente.
/ [...] / Sin respeto el ciudadano debe hacer con la lectura / de las
cosas prohibidas un objeto de cultura. / Sin respeto ha de plantarse
en la mitad del suceder / para que el piojo no intente asegurar / que
aqui no hay nada que temer. / [...] / Sin respeto debe darse por
enterro a los quehaceres / siendo la lucha antipiojo el mayor de los
debares. / Sin respeto y com porfia natural y valedera / debera
impedir que el piojo perpetie su piojera.**’

Essa cangdo foi um convite a luta contra Pinochet e a ditadura militar, a qual
deveria se dar através da poesia, subversdo e leitura dos livros proibidos pelo regime
militar. Can-can del piojo visou a construcdo da memoria coletiva de resisténcia chilena
contra Pinochet, tido como um piolho, um ser importuno que incomodava o Chile.

Outra cang¢do do disco que expressou a oposi¢do a ditadura foi Desaparicion de
Josefina. Cantada em um solo triste, acompanhado somente pelo violdo e pelo cuatro, a
cancdo expbs todas as mazelas da ditadura militar chilena, bem como o
desaparecimento de Josefina, personagem criada para a cancdo, mas que representou

todos os desaparecidos chilenos:

Con septiembre ardi6 de sangre / la ciudad que ya no tienes, / con
la espera se hizo sombra / tu presencia en las paredes. / [...] / Yo no

416 MANNS, Patricio; SALINAS, Horacio. La muerte no va conmigo. In: INTI-ILLIMANI; PATRICIO
MANNS. La muerte no va conmigo. Suica: Aconcagua, 1985. 1 LP. Faixa 1.

417 MANNS, Patricio. Can-can del pigjo. In: INTI-ILLIMANI; PATRICIO MANNS. La muerte no va
conmigo. Suiga: Aconcagua, 1985. 1 LP. Faixa 3.
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sé si tus ausencias / duren afios, duren meses, / ya no sé donde
clavarte; / si em caminos, si em andenes.*®

O disco La muerte no va conmigo encerra-se com a faixa Concierto de Trez-
Vella, com duracdo muito diferente do que era usualmente produzido tanto pelo Inti-
[llimani, quanto por Patricio Manns — a cangdo tem pouco mais de treze minutos.
Cantada ora em solo, ora em coro, esta cancdo apresenta uma poesia muito bem
elaborada na letra, com 138 versos, descrevendo o cotidiano e as dificuldades
enfrentadas pelos musicos no exilio, bem como as mortes ocasionadas pela repressdo

militar e o desejo de justica do cancionista:

Porque estamos tan lejos de / la tierra en que la luz abri, / la tierra
en que la lluvia me regd, / la tierra que te di. / [...] / Nosotros
vagamos a miles de millas, / a siglos rabiosos de un pais concreto /
por eso se acoso tu boca en Trez-Vella, / en verdad y beso a mis
Hermanos muertos, / en verdad entibio la sangre indefesa, / en
verdad maldigo a sus sepulteros, / en verdad convoco a los
libertadores, / en verdad doy gracias al que estd despierto, / en
verdad y beso la espada que mata / y matando acaba con los
carniceros.**

No ano seguinte (1986) o Inti-lllimani produziu de forma independente o disco
De canto y baile. A diversidade instrumental do &lbum estd refletida na cancédo
Bailando, bailando, composta por Horacio Salinas, que, com melodia dangante, ora
impulsionada pela quena e ocarinas, ora pelo saxofone, refletia o aprimoramento
estético do conjunto, que realizou um belo dialogo entre diversos instrumentos em uma
Unica cang&o.

Cantiga de la memoria rota, outro fruto da parceria entre Manns e Salinas, €
uma delicada cancdo sobre o exilio. Com melodia simples, acompanhada somente do
violdo de aco e da quena, a can¢do, que remete a uma tonada*?, descreve de forma

poética a dor do exilado com a sua ja longinqua condig&o:

La puerta me golpea en busca de alguien, / la lagrima me enjuga en
dos pafiuelos, / un espejo se mira en mis ultrajes / y hay un libro que
lee en mi desvelo. / La duda me confunde con abrigo, / el malhechor

418 ARENAS; Desiderio; MANNS, Patricio. Desaparicion de Josefina. In: INTI-ILLIMANI; PATRICIO
MANNS. La muerte no va conmigo. Suica: Aconcagua, 1985. 1 LP. Faixa 7.

419 SALINAS, Horacio. Concierto de Trez-vella. In: INTI-ILLIMANI; PATRICIO MANNS. La muerte
no va conmigo. Suica: Aconcagua, 1985. 1 LP. Faixa 8.

420 SALINAS, Horécio. La cancidn en el sombrero. Historia de la misica de Inti-lllimani. Santiago:
Catalonia, 2013, p. 141.



126

comenta mi mal paso, / un pais me ha buscado sobre el mapa /y no
h& encontrado nunca el menor trazo / y esa herida me venda la
amargura / y la muerta se duerme entre mis brazos.**

Assim como diversas cangdes do Inti-lllimani sobre o exilio, Cantiga de la
memoria rota demonstrava ndo s6 uma tentativa dos musicos em “desabafar” sobre a
condicdo de exilados, como também um mecanismo para elaborar uma memodria
coletiva de resisténcia sobre o exilado chileno, sendo aquele que sofreu por ndo poder
retornar a sua patria devido a repressdo militar contra a Nova Cancdo Chilena.

Foi em 1987 que o Inti-lllimani produziu, pela CBS Records, o seu ultimo disco
no exilio, o Fragments of a dream, que contou com a participacdo dos renomados
violonistas Paco Pefia e John Williams. Por conta disso, esse disco se caracteriza pela
versatilidade nos seus instrumentos de corda, contendo o violdo, charango, baixo,
cuatro, tiple, violdo de aco, bandolim, violino e o violdo flamenco, inéditos no
repertorio do conjunto. A versatilidade estética do disco € mencionada por Horacio
Salinas em seu livro La cancion en el sombrero, ao afirmar que “Fragments of a dream
nos impulsionou para novos espagos criativos”. %22 Essa criatividade estética salta aos
ouvidos ao escutarmos a cancéo instrumental El carnaval, que mistura instrumentos
como o0 cuatro, tiple, zampofia e quena, junto a instrumentos tipicos do carnaval
brasileiro como o surdo, agogd e repinique, produzindo um som inédito aos que
acompanhavam, ndo sé o repertério do Inti-lllimani, como da Nova Cancdo Chilena.

El Carnaval é uma das cancGes desse disco que mais representa a ousadia € 0
aprimoramento estético de Inti-lllimani, que se reinventou ao mesclar instrumentos
tipicos brasileiros junto a instrumentos folcloricos latino-americanos, reproduzindo para
0 ouvinte uma mistura de carnaval com folclore.

Outra can¢do do disco que também demonstra o hibridismo musical proposto
para a obra é Fragmentos de un suefio. A canc¢éo foi interpretada nesta gravacdo com o
uso de treze diferentes instrumentos*® e se destaca pela sua diversidade na percusséo,
com instrumentos de origem africana — muito utilizados no Brasil — como o tamborim e

0 agog0, além do cajon peruano e o bombo, comum as can¢des da NCCh. Também

421 MANNS, Patricio; SALINAS, Horacio. Cantiga de la memoria rota. In: INTI-ILLIMANI. De canto y
baile. 1986. 1 LP. Faixa 3.

422 SALINAS, Horécio. La cancidn en el sombrero. Historia de la misica de Inti-lllimani. Santiago:
Catalonia, 2013, p. 149. Traduc&o livre do autor.

423 Violdo, cuatro, violdo flamenco, zampoiia, saxofone, quena, flauta, pandeireta, jogo de sinos, bombo,
cajon, tamborim e agogo.
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temos de ressaltar a presenca do violdo flamenco, importante instrumento de andamento
na cangao.

O disco Fragments of a dream encerra o repertorio do Inti-lllimani no exilio, o
qual se caracterizou majoritariamente por suas permanéncias, principalmente em relacédo
as referéncias folcloricas, que sempre estiveram muito presentes na producédo
discografica do conjunto. Entretanto, temos de salientar que o Inti-lllimani também
apresentou inovacgOes estéticas, principalmente nos discos Palimpsesto, Con la razén y
la fuerza, La muerte no va conmigo e o proprio Fragments of a dream com, por
exemplo, a introducdo de novos instrumentos como o saxofone, o bandolim e o violdo
flamenco.

Quanto as letras das cancles, além de destacarmos o impulso criativo de seus
integrantes — em especial Horacio Salinas, Jorge Coulon e José Seves — temos de
ressaltar a importancia que Patricio Manns teve para o Inti-lllimani. Com letras poéticas
e politizadas, sendo muitas delas musicalizadas por Salinas, Manns foi essencial para o
repertério do conjunto no exilio, compondo notaveis can¢fes como Vuelvo, Equipaje
del destierro e La muerte no va conmigo, todas importantes representantes do momento
historico vivido pelos exilados.

Em linhas gerais, o Inti-lllimani se caracteriza mais por suas permanéncias do
que por suas rupturas, o que ndo significa dizer que o conjunto néo tenha inovado, tendo

em vista que é evidente o aprimoramento estético em seu repertdrio.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Em nossa dissertagdo de mestrado acompanhamos a trajetéria dos musicos da
Nova Cancdo Chilena, com destaque para os integrantes dos conjuntos Quilapayun e
Inti-1llimani. Perpassamos pela consolidacdo e difusdo do movimento da NCCh no
governo da Unidade Popular, o golpe militar chileno comandado por Augusto Pinochet

e 0 exilio dos cancionistas na Europa.

Observamos o caminho percorrido pelos musicos enquanto exilados, bem como
as suas dificuldades em lidar com a derrota da via chilena ao socialismo, projeto que

tanto acreditavam e representavam.

Também analisamos a insercdo dos musicos no exterior através das parcerias,
festivais, shows e entrevistas realizadas nesse periodo, bem como a solidariedade
politica, social e cultural francesa e italiana para com os integrantes do Quilapayun e do

Inti-1llimani, que acabou por impulsionar a continuidade do trabalho dos musicos.

A producao discografica dos dois grupos foi a nossa principal fonte de pesquisa,
sendo compreendida tanto em termos de producdo e divulgacdo, quanto como uma
ferramenta para relatar a condicdo de exilados dos musicos e incentivar a luta contra a

ditadura militar e a solidariedade em prol da causa chilena.

Através da andlise da discografia do Quilapaydn e do Inti-lllimani no exilio,
investigamos as permanéncias e rupturas ideoldgicas sofridas por esses dois conjuntos
nesse periodo em que, apesar de se manterem atrelados as referéncias folcléricas, o
contetido discursivo de suas can¢des mudou e se pautou em tematicas como o exilio, a
ditadura militar e a solidariedade. Ou seja, apesar de continuarem a desenvolver cancdes

contingentes, houve uma mudanca do eixo tematico dessas cangoes.

As produgdes musicais do Quilapayldn e do Inti-lllimani no exilio também se
propuseram a instigar a unido e integracdo chilena e latino-americana frente a repressao
militar, a partir da presenca de martires politicos e culturais da América Latina nas
letras das cangdes como Fidel Castro, Che Guevara, Salvador Allende, Victor Jara e
Augusto Sandino.



129

No dia 1° de setembro de 1988, mediante ao decreto de lei 203%%, a ditadura
militar chilena decretou o fim do exilio, autorizando o retorno dos musicos ao pais, com
o regresso do Inti-lllimani no dia 18 de setembro e do Quilapayin no dia 30 do mesmo
més*®, O retorno ao Chile pbs fim aos 15 anos de exilio dos masicos na Europa, porém,
este retorno se caracterizou como "uma experiéncia muito dura, pois os exilados

retornavam ainda sob a mesma ditadura que os expulsara do pais".*?

Em outubro de 1988, Augusto Pinochet convocou um plebiscito no qual a
populacéo chilena deveria votar se queria ou ndo a continuidade de seu governo. Desse
modo, iniciou-se a grande campanha do "NO"4¥, com a presenca de diversos politicos,
personalidades e musicos da Nova Cangdo Chilena*®, que pregavam pelo fim da
ditadura militar e ansiavam pela reabertura democratica. Apos meses de campanha e

divulgagdo, a campanha do “NO” ganhou o plebiscito com 56% dos votos. **

Assim, ap0s quase 17 anos de ditadura militar, Patricio Aylwin, membro do
Partido Democracia Cristiana e candidato da coalizdo partidaria Concertacion de
Partidos por la Democracia®’, tornou-se o primeiro presidente democraticamente eleito
no Chile ap6s quase duas décadas de ditadura militar, assumindo a presidéncia do pais

em marco de 1990. 4

2 AGUIRRE, Estela, CHAMORRO, Sonia. "L" Memoria gréfica del exilio chileno 1973-1989. Santiago:
Ocho Libros, 2008. p. 31.

425 O Inti-Illimani retornou ao Chile no dia 18 de setembro de 1988 e o QuilapayUn no dia 30 do mesmo

més. GARCIA, Marisol. Cancion Valiente. 160-1989. Tres décadas de canto social y politico en Chile.

Santiago: Grupo Zeta, 2013. pp. 226-227.

428 |UNA, Candelaria del Carmen Pinto. Exilio chileno: 1973-1989. Consecuencias del exilio, como se
vive el exilio, produccion artistico-cultural del exilio, memdria de hijos de exiliados retornados de
Francia. In: JORNADAS DEL TRABAJO: exilios politicos del Cono Sur en el siglo XX, 1., 2012, La
Plata. Actas.... La Plata: Ed. UNPL, 2012. p. 14.

42ICampanha realizada para a retirada do general Augusto Pinochet da presidéncia do Chile. (LETELIER,
Alfredo Jocelyn-Holt. EI Chile perplejo: del avanzar sin transar al transar sin parar. Santiago: Planeta,
1998. p. 213)

428 O conjunto Inti-1llimani participou efetivamente da campanha. INTI-ILLIMANI. El regreso a Chile.
2012. Disponivel em: <http://inti-illimani.cl/historia/1987-1998/?lang=en>. Acesso em: 24 nov. 2013.

429 | ETELIER, Alfredo Jocelyn-Holt. op. cit., p. 204.

430 Criada em 1988, a Concertacidn de partidos por la democracia é uma coalizao partidaria criada para a
campanha do "NO", e concorreram nas elei¢des de 1989, levando Patricio Aylwin, membro dessa
coalizdo, a se tornar o primeiro presidente da reabertura democrética chilena. Faziam parte dessa
coalizdo a Democracia Cristiana, Partido Radical, Social Democrata, Izquierda Cristiana, Partido
Democratico Nacional, entre outros. (VASQUEZ, David. Algunas notas acerca del origen de la
Concertacion de partidos por la democracia. Santiago: Biblioteca del Congreso Nacional de Chile,
2005. p. 3. Disponivel em:
<http://ben.cl/bibliodigital/pben/informes/estudios_pdf_informes/nro144.pdf> Acesso em: 25 nov.
2013.

431 1bid., p. 24.
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Com o fim da ditadura militar, que por tantos anos exilou e repreendeu a Nova
Cancéo Chilena, os musicos do movimento se depararam com um novo desafio: como
reiniciar e reestruturar as suas vidas privadas e artisticas nessa nova conjuntura? Com a
redemocratizacdo do pais, 0s musicos sofreram um processo de transi¢ao e adaptacao ao
novo Chile, que era muito diferente do Chile ditatorial de Pinochet, mas que em nada se
assemelhava ao pais que eles ajudaram a construir nos anos de 1960 e 1970, com o
governo de Salvador Allende e 0 sonho da “via chilena ao socialismo”.

Nossa dissertagdo de mestrado teve por objetivo compreender a trajetdria da
Nova Cancéo Chilena, principalmente dos conjuntos Quilapaydn e Inti-Illimani, durante

o exilio, bem como as permanéncias e rupturas ideoldgicas nas can¢des destes grupos.

Esperamos que nossa pesquisa aguce a curiosidade do leitor sobre exilio e o
movimento da Nova Cancdo Chilena, e que contribua e abra caminhos para novos

guestionamentos e aprofundamentos.
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