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“Desenhar obra a ser escutada ao mesmo
tempo em que aprende a ver.
E ainda é preciso que aquele que olha as

coisas esteja nessa distancia justa que a lingua,

em sua distingdo, dispde para nomeda-las. Sem

familiaridade alguma.
Assim, as coisas podem comecgar a se
dizer".

Piemre Fédlida, O Sitio do Estrangeiro
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Fragil, insolita, mutante, sugestiva,
estranha, sonoramente menor,
pequena, provisoria, ambigua,
aformal, louca, aleatica, invisivel,
instavel, desestruturada, fra c a
confusa, pobre, autoedificante,
interminavelmente  esbocada,
inominavel, polifénica, misteriosa,
dobrada, profundamente superficial,
irreal, ornamental, enigmatica,
deslocada, desproporcional,
funcionalmente pervertida, incerta,
dnacronica, modesta, intratavel,
simplesmente banal, labirintica,
estrangeira, apagada, imaginaria,
obscura, irrevelavel, etérea, timbristica,
perturbadoramente habitavel,
desprotetora, provocativa, corroida,
apaixonante, paradoxal, distraida,
vaga, irénica, de€bil, prazerosa,
insensata, acetinada, rugosa, mole,
concretamente insustentavel,
fantasmatica, narrativa, espantosa,
genericamente emaranhada, projetiva,
inquietante. Arnaldo Antunes diria
que essa arquitetura ndao tém paz.
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Uma das questdes que inicialmente
sempre me sdo perguntadas sobre a natureza desta
pesquisa, comresponde exatamente ao tema tratado, ou+
seja o porque do meu interesse sobre a estrutura - e no caso,
prefiro considerar estruturalidade - para pensar a arquitetura.
Ele veio da prépria experiéncia profissional.

No periodo entre 1990 e 1993, tive a
oportunidade de participar de trabalhos! na drea de
arquitetura e urbanismo, um Nucleo Urbano em Campinas
(1990), para uma populagdo de 300 mil habitantes, o
projeto para a Faculdade de Medicina de Botucaty,
campus UNESP(1991)e a proposta para o ‘“eixo
monumental” para a capital do Tocantins, Palmas (1992).
Desde o primeiro projeto, ja tinha uma preocupacdo com
a obra aberta. Mas naquele momento estava mais
preocupada com um “"método” que fosse capaz de dar
conta dos processos transformacionais pelos quais a
cidade passa, um método que pudesse expressar a
complexidade de relagdes que compde o urbano. Ndo
entendia a “obra aberta” apenas como uma estrutura
seriada capaz de gerar multiplicidade de significados.

Embora tivesse uma intencdo de
informalidade, verifiquei que a no¢do de estrutura, como
uma espécie de cddigo gerador formal, estava presente
nos projetos. No Nicleo Urbano de Campinas, pensava em
desenvolvimento orgdnico da arquitetura urbana através de
tipologias evolutivas capazes de promover a configuragdo
da cidade, mas incluindo alguns principios da geometria
fractal. Também era impossivel negar a influéncia dos
trabalhos urbanisticos de Christopher Alexander e de
Buckminster Fuller.

Acreditava que se incorporasse ©
imprevisivel, o cadtico, as lacunas, o fragmentdrio, enfim

Nucleo de Campinas  uma certa informalidade, o projeto poderia desenvolver-se
com a indetemina¢do necessdria para que a cidade
pudesse ser pensada em analogia a um organismo Vivo e
garantir um certo grau de novidade para que o sistema
continuasse comunicando.

Mas seria possivel pensar a organizagdo
da forma da cidade de modo a ndo estruturar o espago?
Sem este algo prévio, sem aquela “férmula” geradora e
matriz que condiciona as transformagdes do espago
urbano? Imaginava a possibilidade incorporar nos
procedimentos projetuais a contaminagdo das tipologias
pelos desejo e gosto dos habitantes, isto sim, elemento
capaz de alimentar a informalidade, mas que estes
trabalhos nGo contemplavam. N&o bastava um formal no
sentido de ndo ter formalizagdo prévia. Buscava uma

informalidade, como Argan define, em que o formal poderia
ser entendido no sentido de que teria as formas que pode assumir na

experiéncia de quem nela vive.

Assim, o desejo de refletir sobre estas
questdes, de modo mais abrangente, além dos limites
disciplinares da aquitetura, me levaram a redlizar o
mestrado, procurando estudar a no¢cdo de “modelo
estrutural”, ou seja, um sistema de diferengas baseados na
linguistica estrutural, para posteriormente aplicé-lo,
tentando estabelecerrelagdes profundas de parentesco
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entre os fendmenos artisticos e arquitetdnicos mais
dispares, que ao nivel de superficie apareciam totalmente
Qo acaso.

Por contribuicdo do segundo projeto
citado (Faculdade de Medicina, 1991), conheci o
pensamento pds-estruturalista, ou Desconstrutivismo na
arquitetura, que em principio parecia superar o pensamento
estrutural, na medida em que este abria os jogos de signos
numa infinidade de leituras.

Havia também uma diferenca entre se
fazer uma leitura do ambiente ou do urbano usando um
modelo estrutural e a aplicagdo deste modelo como
procedimento projetual, ou melhor, conceber uma obra
arquiteténica como objeto estruturado, mas que num dado
momento pareciam indissocidveis. Esta oscilagdo representa
de certo modo a tensdo sob a qual a arte se apresenta, a
arte concebida através de categorias aprioristicas ou como
um devir,

No entanto, esta andlise dos
procedimentos s6 tomou-se totalmente clara agora, com o
avancar das etapas de pesquisa para o mestrado. O

Faculdade de Medicina mestrado constitui-se numa tentativa de teorizar sobre os
procedimentos que ja utilizava.

Entdo, como abordar os fendémenos
arquiteténicos sem utilizar-me da grade estrutural que
“congelava” a leitura da obra para ser cientificamente
pesquisada, se ao mesmo tempo estas apareciam cada vez
mais complexas, multifacetadas? Na&o poderia apresentar
um modelo que fosse a sintese de vdrias andlises (histéricas,
sociologicas, estéticas, etc). Qual é a arquitetura que
rejeita a nogdo de estrutura? Dedicando-me ao objeto de
pesquisa convertido em ‘“objeto arquiteténico”,
Estruturalidade e Ndo-estruturalidade na arquitetura
contemporinea, elenquei alguns arquitetos para discussGo
da problematica da estruturalidade na arquitetura
contempordnea.

Aqui entra a contribuicdo do projeto
paisagistico para Palmas. Nele haviamos tentado pensar a
arquitetura a partir de um homem fraco. O paradoxo: fazer
um ‘“eixo monumental”, numa capital, para uma
humanidade esvaziada. Pulverizar a representatividade do
poder, mas ao mesmo tempo, fomecer uma arquitetura
que favorecesse o devaneio num temitério indspito. O
avesso do avesso de Brasilia. Pensar a arquitetura como

Paisagismo de Paimas ~ algo que abrigasse justamente pela sua estranheza, pensar
o arquiteto como aquele que deve trazer as instancias local
e global ao mesmo tempo num determinado campo, pela
sobreposicdo de eventos programados, quando a histéria e
a realidade se tornam simultaneas.

Portanto, encaminhei a pesquisa na
busca de uma arquitetura que desse conta das
significagdes flutuantes, saindo do campo da formalizagao
para penetrar o universo semantico, encontrando nas
teorias interpretativas o argumento necessdrio para uma
certa critica do cardter cientificizante do estruturalismo,
que nem em sua versGo pés, da dinamizagdo e da
historicizagdo, conseguem emadicd-la, no maximo, trata-la
como “estrutura ausente” (Eco, 1987). NGo pretendo o que
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Eco chama de estruturalismo genérico, mas estudar o
pericdo dos Ultimos vinte e cinco anos de arquiteturg,
comresponde a estudar as implicagdes que a transformagdo
da nog¢do de estrutura tiveram sobre a mesma, portanto
refere-se @ estruturalidade da arquitetura.

1 Os frabalhos corespondem aos seguintes projetos:

Concurso Nacional para Anteprojeto de um Nicleo Ubano em
Campinas (1990) em co-autoria com arquitetos Alcides Barbosa,
Shigueo Torigoi e colaboragao de Patricia Martins.

Concurso de Anteprojetos para a Faculdade de Medicina de
Botucatl, campus UNESP (1991), em co-autoria com arquitetos Alcides
Barbosa, Patricia Martins e Marcus Cley.

Concurso Nacional de Arquitetura Paisagistica de Palmas-TO
(1992), em co-autoria com arquitetos Alcides Barbosa, Patricia Marfins
e Priscila Ferle.
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Como havia dito anteriormente, tinha
interesse em tratar a problemdtica da estruturalidade,
como trago, como a re-apresentagdo da nogdo de
estrutura, que sempre permeou a histéria das artes e
humanidades desde Aristételes. Restringi-me & sua versdo
mais préxima, relacionada a linguagem, ao considerar a
textualidade da arquitetura. Sabia também que seria
necessdario tocar em algumas conceituagdes da linguistica
estrutural. Isto me pemitiv abandonar a pesquisa da
especificidade das artes. Um texto literdrio e um “texto
arquiteténico” ndo sdo a mesma coisa, mas é possivel
construir uma andlise a partir das diferengas inerentes as
proprias obras estudadas (Calabrese, 1992, p.160).

Considero, portanto, relevantes, as
palavras de Rorty:

“Desde os tempos de Goethe, Macaulay, Carlye e
Emerson, se fem desenvolvido um tipo de escritura que
ndo é nem a valorizagdo dos produtos literGrios, nem a
histéria infelectual, nem a filosofia moral, nem a
epistemologia, nem a profecia social, sendo todos eles
juntos e enfremesclados".

Este “método” pode ser entendido no
sentido de interpretagcdo “enfraquecida”, e aproxima-se da
abordagem que este trabalho pretende, uma uma reflexdo
ao mesmo tempo critica e interpretativa.

A dupla referéncia que o titulo faz, entre
estruturalidade e ndo estruturalidade pode também ser

compreendida como oscilagdo , no campo filoséfico, entre

a possibilidade de uma epistemologia e hemmenéutica, ou

ainda entre construtividade e interpretagdo. Em arquitetura

neovanguardas e pds-modemidade. Como aponta Rorty,

a hemenéutica ndo comesponde a "outra forma de

conhecer”, de explicagdo, mas é compreenséo.

Assim, estabeleci uma ananlogia entre
arquitetura fraca e "“pensamento fraco” ou “débil"”,
apoiando-me em filésofos de formagdo heideggeriana,
como Vattimo e Gadamer. Rorty, em sua avaliagdo?,
aponta trés aspectos que caracterizariam o pensamento
fraco :

1. negagdo da idéia romdntica do homem-criador nas
filosofias do “espirito”

2. negagcdo de quaisquer interpretagdes idealisticas

baseadas no dualismo cartesiano e na nog¢do de
“constituigdo transcendental”
a meta do pensamento nGo é a do conhecimento, mas
tem um apelo “existencialista”. O mais importante que
temos a fazer é redescobrimos a ndés mesmos,
refazermo-nos quanto mais lemos, falamos, escrevemos,
projetamos. Neste caso o pensamento relaciona-se &
nogdo de Bildung (educagdo,auto-formagdo).

Apoés esbogar o cendrio sobre o qual a
arquitetura parece dissolver-se, ou seja, a nogdo de
estruturalidade e ndo estruturalidade, refleti sobre a praxis
de alguns arquitetos selecionados, tentando estabelecer
um didlogo entre as diferentes estruturalidades, ou seja,
destacar nas obras dos varios arquitetos as diferengas
capazes de caracterizar  varias desconstrugdes.
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Esta abordagem dialégica aceita
dimensdes de interpretagio (hermenéutica) e baseia-se na
no¢do de texto. Evitei a andlise das obras, preferindo
considerar mais possiveis leituras. Entdo, como encontrar a
“melhor interpretacdo” neste emaranhado de leituras?
Lembro-me das palavras de Nietzsche quando disse que nd
existem fatos, apenas interpretagdes, e isto desloca a
questdo da verdade para a intersubjetividade. E
observando atentamente cada obra, notei que o arquiteto
deixa a vista o “fio de Ariadne” para que ndo nos percamos
no labirinto. E é a este fio que considero a nova dimensao
significativa das artes contemporéneas. Mas, para tal
atitude de heroismo, servi-me da teoria das catdstrofes, da
dobra, da teoria dos mosaicos, etc., pertencentes aos
atuais debates entre a critica do objeto arquitetdnico.

Encaminhei “metodolégicamente” este
trabalho numa via intermedidria entre uma pesquisa sobre
autor e sua obra e uma pesquisa conceitual na qual os
arquitetos contribuem apenas como exemplos didaticos.

Entdo, como compor o corpo de objetos
para exame? Se se refutam os critérios de homogeneidade
por géneros, tipos, mesmo que preferencialmente em
arquitetura, os arquitetos e obras foram escolhidos
qualitativamente pela relevancia pertinente ao tema. Mas
também, ouso dizer, por um “critério" afetivo, autorizado por
Venturi ao dizer no prefacio de Complexidade e
Confradigdo na Arquitefura. “"Como artista escrevo
francamente sobre o que me agrada em arquitetura (...) Ao
descobrir 0 que nos agrada, o que nos atrae facilimente,
poderemos aprender muito sobre o que realmente somos".
Estabelecendo a dialogicidade com a obra toma-se
impossivel a desagregag¢do do sujeito com o objeto.

A penpectiva segundo a qual
interogamos o objeto, propde a parcialidade que funde
obra e fruidor. “Os fendmenos ja ndo falam por si sés e pela
evidéncia. E preciso provocé-los. O que equivale a dizer que
é preciso construi-los como objetos tedricos. Por outras
palavras, ndo existe uma objetividade imediata dos fatos,
existe s& a coeréncia da perspectiva segundo a qual os
interogamos, do horizonte dentro do qual os incitamos a
responder”. (Calabrese, 1992, p. 160).

E para compreender as indagagodes
sugeridas pelos proprios procedimentos projetuais dos
arquitetos escolhidos, aproximei-me de Nietzsche/
Heidegger/ Gadamer/ Vattimo/ Demida/ Rorty/ Deleuze/
Guattari/ Baudrillard/ Lyotard/ Maffesoli/ Dosse/ Calabrese/
Femrraris/ Borges/ Eco/ Calvino/ Saramago/ Barthes/
Blanchot/ Lacan/ Freud/ Argan/ Boulez/ Ligeti , servindo-me
deles em multiplas associagdes. Os arquitetos sGo:

o Peter Eisenman e Bemard Tschumi  responsaveis por
projetos de grande repercussdo no cendrio arquiteténico
atual e sobretudo por serem os ‘“arquitetos
deconstrucionistas”, auto-intitulados, mais fiéis as teorias
elaboradas pelo filésofo Jacques Demida. Ambos
percorreram a escola estruturalista, passando pelo
seriglismo e posteriormente & desconstrugdo (pos-
estruturalismo).

s Rem Koolhaas, em inicio de atividade profissional estava
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ligado ao grupo OMA e dedicava-se a experiéncias
arquitetonicas com procedimentos herdados do
sumealismo e das poéticas situacionistas dos anos 60 ou
“estruturadas” através da sistematizagdo dos objetos
arquitetdnicos. A partir da década de 80, aventura-se
independentemente e destaca-se em varios concursos
intemacionais realizando uma arquitetura que talvez
mais se aproxime da idéia de arquitetura fraca.

Lina Bo Bardi em seus projetos e textos contém
elementos que revelam uma vocagdo ontolégica da
arquitetura, onde é possivel perceber uma outra
abordagem da deconstrugdo, da maneira como Richard
Rorty e Vattimo a concebem & partir de Nietzsche : a
desconstru¢cdo da forma pela “operacionalizagcdo” da
histéria da arquitetura. Neste sentido, a arquitetura de
Lina pode trazer grande contribuicGo para reflexdo
sobre a arquitetura no Brasil, pois s& muito recentemete,
alguns jovens arquitetos investiram neste campo da
arquitetura, mas ainda sem obras significativas que
possam suscitar um debate critico.

Alvaro Siza mais frequentemente vem associado &
“tendéncia"” que Kenneth Frampton denominou de
Regionalismo Critico. Embora varias criticas  sejam
encontradas no sentido de considerar o regionalismo
uma certa forma de romantismo tardio e contextualismo
nostdlgico a tera natal, podemos fazer uma outra leitura
de sua obra , mais préxima do que seria pensar a

arquitetura & partir da “diferenga ontolégica”
heideggeriana, desenvolvida por Gianni Vattimo e outros
autores. Siza é um arquiteto navegante, heranga
portuguesa que faz com que esteja sempre em busca
de novas temras. Suas obras sdo textos, namrativas, esbogos
inacabados que suscitam discussGes sobre meméria e
processos de localizagdo e globaliza¢do na arquitetura .

2 RORTY, R. Filosofia sin espejos.In: __ La filosofia y el espejo de la
naturaleza, Madri, Catedra, 1989, p. 324. Manfivemos a mesma
fradugdo da palavra Bildung enconfrada nesta edigGo espanhola.
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Pretendi tragar um percurso presente na
arquitetura: modermnismo / pés-modemismo / deconstrugao
/ altemativa pés-contraditoria ( expressdo utilizada por
Roberto M. Unger), sem que, no entanto, ele se constitua
numa linearidade histérica ou na total supera¢do de um em
detrimento do outro, mas privilegiando os temas de
reflexdo que cada momento da arquitetura apresenta, para
serem enfrentados pelo pensamento e pela pratica atuais.

Nestes Ultimos trinta anos surgiram varias
linguagens arquiteténicas, algumas visiondrias e utépicas,
outras pds-modemas, as neo-vanguardistas, as pos-
estruturalistas e as desconstrutivistas. Todas dizendo-se, de
certo modo, contestadoras da Arquitetura Modema ou pelo
menos dos seus ideais racionalisticos e do seu formalismo
classico. Mas procurando algo que as agencie, as
vanguardas artisticas do inicio do século. Elas retomam as
vanguardas, no “sentido do interesse na tradigdo ndo-
tradicional da modemidade, com todo o potencial
questionador"®. Ou sdo herdeiras das experiéncias do
Surredlismo, do Expressionismo, do Dada, incorporando os
procedimentos artisticos que elas ofereciam, em especial,
as colagens, as justaposicdes, as montagens estabelecendo
contiguidade de elementos dispares, ou vem em
continuidade ao Construtivismo Russo dos anos 20.

Encontrei em Argan*, a descrigdo de um
processo iniciado no Baroco, em que a arquitetura cada
vez mais deixava de ser pensada como representacdo
para ser pensada como determinagdo do espago, como
determinagdo formal. E por determinagdo formal
poderiamos entender que o arquiteto ndo aceita premissas
ou nenhum @ priori que pudesse configurar-se em sistemas
contemplativos ( visdes de mundos), ndo aceita a invengdo
como mimese do ato Divino ou como descoberta de leis e
constantes mais além das aparéncias, ou seja, teorias. Ao
invés da nogdo de visdo sistémica, o método, como teoria
em processo, que implica numa atitude mais pragmatica.

Na arquitetura de deteminagdo formal o
espaco arquitetdnico toma-se insepardvel do tempo,
converte-se em “dado de uma condigdo de minha
existéncia"®, ou seja, a determinagdo formal pode ser
entendida como ordenagdo, estrutrada ou ndo estruturada
do espago. De modo geral, a nogdo de espago confunde-
se com a propria nogdo de arquitetura, e assim, j@ ndo se
pode mais falar em arquitetura em relagGo a
materialidade, ou espago como algo contido dentro de um
envoltorio, ou fisicamente delimitado por premissas
geométricas cartesianas. A arquitetura pode nascer como
espaco relacional.

Os arquitetos modemos
equivocadamente entenderam como esvaziamento de
significagdo, a crise figurativa dos sistemas representativos,
e isto trazia, a possibilidade de uma autonomia formal
ainda maior, que poderia estar relacionada ao ritmo e ao
movimento proprio da existéncia, uma arquitetura
construida pela dissolugcdo da estrutura espacial, como
objeto estavel. No entanto, cada um a seu modo, acabou
utilizando-se da geometra cartesiana, para
realizar praticamente o espacgo. Nas
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andlises de Argan, Wright adota uma arquitetura modular
conseguida pelo rigor cientifico dos crescimentos celulares
direcionados; em Le Corbusier, a decomposicdo da
imagem arquiteténica em planos geométricos sob a
influéncia do cubismo analitico, portanto uma
fenomenizagdo de cardter puramente formalista; Gropius
adota a rigidez da posi¢do racionalista e concepg¢do
geométrico-aritmética. JG em Mies, ao mesmo tempo que
“busca um espago definido pela interseccdo de planos
como Unica linha de exirema claridade formal em que se
originam todas as dire¢des possiveis"é transforma o exterior
de acordo com a prépria racionalidade interior,
materializando uma estrutura mental. A fooma passa a ser
tratada como problema de estruturagao projetual.

Chego ao ponto em que me parece
relevante, para entender o interesse pela estruturalidade na
arquitetura contempordnea. Nas neovanguardas
arquiteténicas, este aspecto de autonomia formal que
parece evidenciar-se, ndo mais associado ao aspecto
utilitario basico da arquitetura, & funcionalidade, mas como
abertura a quaisquer associacdes possiveis, historicas,
sociais, psicolégicas que impedem a tentativa dos
modemos até a geracdo de 50, de redugcdo da arte em
ciéncia, explicitamente orientados pelo programa
husseriano’ .

Ndo quero ser por demais restritiva ao
considerar a arquitetura modema apenas herdeira de um
racionalismo esquemadtico, frio, mecdnico, mas o ponto de

convergéncia das criticas pds- modemas constitui-se o
paradigma da Razdo.

Ao invés de estruturas universais, mesmo
que portadoras de novos conteldos, o apelo “existencial”
na arquitetura determina estruturas mais frageis e
localizadas. E sobre esta oscilagdo, porque tentarei verificar
que a desestruturagd@o nunca ocormre totalmente, pensarei a
arquitetura. Considero certa afinidade em temos de
demontage de todos os principios fundamentais da
arquitetura que eram vdlidos no passado, a rejeicdo de
toda tradicionalidade e principios de perfeicdo. Através de
uma estratégia textual e metafdrica, é possivel dissolver e
dissociar a triade conceitual arquiteténica volutas, fimitas e
utilitas, possibilitando pensar uma “realidade outra” daquela
onde surgira.

Vdrios arquitetos e grupos poderiam ser
citados para contribuir nesta andlise: num primeiro
momento, nas décadas de 40 e 70, Aldo Rossi, Robert
Ventur, Chares Jenks, Michael Graves, e outros, em
arquiteturas da forma auténoma, mas permanente e num
segundo momento notadamente a década de 80, Peter
Eisenman, Daniel Libeskind, Jean Nouvel, Bemard Tschumi,
Iaha Hadid, OMA, Coop Himmelblau, Lebeus Woods,
Mormphosis, Rem Koolhaas, Frank O'Gehry buscam um
“refinamento da expressdo dindmica da foma"s,
ultrapassando a decomposicdo e caminhando para a de-
formagdo.

Enfraquecer a foma arquitetonica, em
sua figura e em sua estrutura, na disciplina que é o proprio
tenitério da forma forte: o grande desafio.
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A arquitetura que tem esta pretengdo,
s6 pode ser débil, arquitetura em transi¢io, pois ao mesmo
tempo que fraccionaq, destréi e separa, reconstréi a prépria
historiografia da arquitetura por outro principio
compreensivo, transforma a Weltaschauung. E arquitetura
paradoxal, na medida que trabalha com instancias
imreconcilidveis, a paix@o do arquiteto e a racionalidade dos
sistemas, caos e ordem, a opacidade dos conteldos em
relagdo & aparente transparéncia comunicacional,
complexidade e simplicidade . Tratar a arquitetura a partir
da nog¢do de estruturalidade e ndo estrutralidade
comesponde a entendé-la dentro desta
ambiguidade/alteridade.

Estudarei a problemdatica da estrutura na
arquitetura quando a estruturalidade se refere ao carater
linguistico, portanto a partir da década de 60 até o periodo
em que o paradigma linguistico e textual como gerador de
estruturas é substituido pela retomada do Naturalismo, em
suas versdes biogenéticas e topogrdficas. Seria um
equivoco tratar esta limitagdo de periodizagdo para
descrevermos sobre o tema, pois justamente com o
estruturalismo é introduzida nas Ciéncias Humanas a nog¢do
de ruptura da continuidade histérica. Também porque
verificamos na atual producdo arquitetbnica uma
amdlgama das varias modulagdes que este pensamento
pode apresentar. As vezes até a utilizagdo de pensamentos
conflitantes, como a hermenéutica e o estruturalismo?.

A contribuicGo estruturalista foi propicia,
num momento em que se questionavam os dogmas de
racionalidade e funcionalidade do Movimento Modemo ao
mesmo tempo que ja se vislumbrava uma outra maneira de
encarar a arquitetura e a prépria cidade, ou seja, como
objeto comunicacional. E citamos Portoghesi 0: “ nesta
tentativa de se consolidar como tradicGo pemmanente e
imutdavel, inseparavel da sociedade industrial , a cultura da
arquitetura modema adquiriu um estatuto, jamais escrito
em artigos e paragrafos, mas de fato operante e vinculador,
cuja observancia é defendida com acanhamento pelo
poderoso establishment da critica oficial: aquele que
podemos definir como estatuto funcionalista’.

Este momento estd associado ao
surgimento de uma ‘“mentdlidade” pds modema,
pretendendo, de um modo geral, buscar a “especificidade
semantica da arquitetura”, como aponta Frampton, ao
observar os trabalhos de uma nova geragdo de arquitetos,
desde os New York Five, Jencks, Moore e Ventur,
influenciados pela arquitetura de Louis Kahn. A arquitetura
pds-modema, caracterizaria-se pelo duplo cdédigo, metade
modemo e metade tradicional!'. Incorporam-se a
complexidade e a contradigdo nos programas
arquiteténicos, recupera-se o0 omamento e a figuragdo nao
representativa  como forma de reencantamento e
recuperagdo do valor simbdlico perdidos na arquitetura
modema.

A cidade tradicional, que até entdo era
vista como lugar protegido, com a metropolizagdo passa a
ser o lugar do desabrigo, da desteritorializagao, hostil, ao
ponto de os arquitetos que faziam a revisGo da cidade
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modema, proporem a contextualizagcdo terapéutica.
Retomam a questdo do fugar como agenciador da
arquitetura, a permanéncia de fatos urbanisticos , a
monumentalidade. A cidade poderia a ser transcrita como
rede de relagdes diacrnicas e sincrénicas , o lugar é o
corte estrutural de tempo e espacgo, mas é também o lugar
poético. E dentro desta preocupagdo tentei entender a
produ¢do de Rossi, Gregotti, Tafuri, Canela, Semerani e
Purini, arquitetos que conseguiram alcangar um
racionalismo l6gico da memoaria juntando
contraditoriamente estruturalismo e histéria. Este periodo
dos anos 70, foi um primeiro momento em que houve uma
oscilagdo entre estruturalidade e ndo-estruturalidade.

No entanto, a “geracGo de 1948",
promoveu um redirecionamento do pensamento
estruturalista francés, por um lado pemitindo a linguistica, &
antropologia, & sociologia ancorarem-se em modelos
cientificos e por outro lado, disciplinas, como a histéria,
tentavam afastar-se do estruturalismo num momento de
“refluxo” geral. O que estava em discussdo era a validade
do estruturalismo em base logofonocéntrica, a
naturalidade dos pares conceituais dialéticos por estarem
comprometidos com a Metdfisica Ocidental e
consequentemente os discursos que a representam. O pos-
estruturalismo vai buscar nos conteldos recalcados os
discursos dissimulados. Para tanto a linguistidade (o
conteUdo expresso) é transformada em textualidade, sendo
possivel recuperar a dimensdo de escritura, que toda a
filosofia desde Russell havia renegado. A lingua é substituida
pela linguagem onde ndo mais existe coincidéncia entre o
significado e o significante. Na arquitetura equivale a
coincidéncia entre este significado comunicavel e a foma
(morfologia) arquitetonica. Mas logo se percebe a
existéncia de um grau de incompreensibilidade ou
incomunicabilidade na arquitetura: ao criar um cédigo
proprio, unicamente acessivel ao arquiteto, acaba
privilegiando-se o significante, ou uma légica formal do
sentido. Os objetos arquiteténicos tomam-se vazios de
significados, espectros .

Tragando um fio conceitual, tentei
abordar a nog¢do de estruturalidade na arquitetura,
introduzindo inicialmente a contribuicGo do Estruturalismo,
depois a do Pés-Estruturalismo e finalizando com o Dosse
chama de Naturalismo Estrutural. Mas por qué estabelecer
esta relagdo entre arquitetura e estética filoséfica 2
Primeiro porque a arquitetura contempordnea vem sendo
extremamente solicitada pelas transformacoes
tecnolégicas do processo de informatizagdo da sociedade,
e este ndo representa somente uma transformagdo dos
processos produtivos e procedimentos artisticos, mas
sobretudo uma mudan¢a do estatuto da propria arte,
transformagdo ontolégica. A experiéncia do homem sentir-
se eliminado pelo sistema. O objeto conceitual que a arte
produz tem autonomia em relagdo ao sujeito. Em segundo
lugar, outro aspecto interessante é aquele referente &
desmaterializagdo dos produtos culturais pela mediagdo
que suscitam em contrapartida um desejo de
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tomar comensurdvel o incomensuravel, deradeira tentativa
de agararse a “espiritualizagdo” intelectualizada frente
aos processos de morte anunciada que a vida na
metrépole impde. Mas se aceitamos esta condicdo de
finitude do homem, eis a positividade, na sua fragilidade. E
justamente esta fragilidade implica muito mais naquela
atitude  compreensiva que construtiva. A ndo
estruturalidade ndo se apoia na busca da verdade, mas em
métodos cognitivos alternativos, nem que por isso poderia-se
dizer que sejam iracionais.

O pés estruturalismo  é rapidamente
absorvido no campo da arquitetura e desenvolve-se
associado & retomada pos processos projetuais teorizados
pelas vanguardas russas. Além de uma teoria desconstrutiva
(desconstrucionismo) do discurso arquitetdnico, existe um
desconstrutivismo como extensGo do abstracionismo dos
suprematistas e construtivistas. E uma arquitetura que
estrutura-se na tensGo desestabilizante de uma geometria
misteriosa. A arquitetura desconstrutivista pode ser
entendida como andloga numa estrutura ndo totalizadora,
simula o vazio, a impossibilidade de acesso total ao saber,
portanto, “ a incompletude entendida como uma falta
constitutiva que estd sempre presente como condigdo
estrutural, como causa™2. Essa falta, ponto de ignordncia
na ciéncia ou inconsciéncia na psicandlise, refere-se ao
jogo entre auséncia e presenca da estrutura linguistica
verificavel, também no discurso arquitetdnico.

Mas se o Estruturalismo tentava fixar
estruturas como presencas, o Pés-Estruturalismo ndo acaba
fixando uma posigdo intermedidria, a estrutura ausente
como pensamento forte? Acrescido o do perigo de uma
“ideologia estruturalista”, qundo ja se vé a disseminagdo da
abordagem estrutural, refor¢gada pelas novas conquistas
biogenéticas, que inspiram um naturalismo estrutural
ontolégico em substituicGo ao paradigma linguistico e
textual.

Outra questdoc que me parece bastante
relevante é a da simulagdo - ao invés do modelo estrutural
para descrever a realidade, a propria realidade estruturada
- através de uma ultra-estrutura, e utilizando-me das
palavras de Dosse, agora “dinamizada pela nogdo de
evento”, portanto uma estrutura continuamente abertq,
capaz de responder aos processos de descontinuidades,
fragmentagdo, catdstrofes, imprevisibilidade, entre outros.

Pensar o enfraquecimento formal do
objeto é acompanhar paralelomente este processo de
dissolvicdo da forma/massa arquiteténica, através do
caminho iniciado pelas vanguardas do século, quando as
poéticas programdticas jG@ prenunciavam o pensamento
débil, ao modo como apresenta Gianni Vattimo. Hoje, os
termos diferenga, limite, desvio, deserto, rastro, dobra, fratura,
congestio, situagio, demontage surgem para designar e
qualificar o que é mais provavel de se escutar e menos
possivel de se “ver" no cotidiano cadtico e tumultuado. A
estruturalidade da arquitetura contempordnea esta
totalmente relacionada ao fato de ser impossivel desligar o
objeto arquitetonico de suas interfaces sociais e urbanas, e
ja se pode perceber o quanto a atengéo dos pesquisadores
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e tedricos, sobre metrépole, deverd ser multiplicada nos
préoximos anos.

Por ndo- estruturalidade da arquitetura,
entendo a vinculagdo tedrica dos arquitetos & uma
tradic@o ndo analitica da filosofia, pds nietzscheana. Deste
modo, seria possivel estudar -se a arquitetura dentro de
uma abordagem hemenéutica, portanto, uma arquitetura
onde sua racionalidade estaria condicionada & uma
“estrutura existencial”.

A técnica deve ser entendida como
forma de provocagdo do Dasein, nas palavras de Heidegger,
ser-ai-no-mundo. A linguagem, entendida por esta via,
aparece como aparato que permite contar da prépria
historocidade do homem, como instancia que estd além
da existéncia fisica do sujeito, e ao mesmo tempo como
mediagdo para a re-apresentagdo de outros modos de ser.
Vattimo, mas também Benjamin e Simmel me pemitiram
compreender a origem da oscilagdo entre pertenga e
desenraizamento que se dda na linguagem.

Esta oscilagdo implica numa condi¢do
instavel para a arquitetura, entre "armadura” ou omamento,
entre espago ou ambiéncia, entre forma figura
(morfologia)/ estrutura (morfogenética) e ndo-forma figural.
Esta oscilagGo poderia ser resumida na dupla condigae da
arquitetura como construgdo e habitagdo. Acrescento aqui,
sem comer o risco de tomar-me uma fiel pragmatista, a
contribuigdo de Rorty ao dizer que a linguagem tomada
disponivel, colocada no dmbito do uso, impede que ela
seja tomada como um “algo a mais”, transcendente, como
acabaria fazendo Derida na sua filosofia desconstrutiva de
significados consagrados pela fala. Portanto, o uso da
metdafora, deste maneira garante a operacionalidade
narrativa para a arquitetura, e pemite esquecerse a
estrutura que regula a linguagem para ater-se ao contetudo
expressivo que diz da humanidade mais humana.

Em final de 1994, por ocasiGo do |
Simpésio Rio de Filosofia, Vattimo concedeu entrevista'® &
Jorge Mdrio Jauregui, em que fala da relagdo entre o
pensamento fraco e a arquitetura:

“A idéia de forma fraca, ou arquitetura fraca (ou débil),
implica esfruturas de pensamento frageis, instantaneas,
que ndo se propdem como programa global, que vém
s6 como resposta pontual. Essa forma de pensamento
aceita a confusdo, a dificuidade, sua condi¢ao
residual, parcial, sua prépria temporalidade, e nGo se
propde a desafiar o tempo. Pensamento fraco como
oposicdo “a idéia de sintese, e verdade fraca como a
ambiguidade de velomento e desvelamento, como
duplo frago. A arquitetura fraca envolve também o uso
de determinados materiais . Implica ao mesmo tempo a
preferéncia por um certo tipo de edificios enfatizando o
social de grandes comunidades, ndo o cliente
individual .

Enquanto a desconstrugcdo, na
arquitetura, faz referéncia ao estruturalismo ontolégico pos-
estrutural, informal e textual, quero verificar se a arquitetura
fraca faz referéncia & ontologia pura , portanto uma
arquitetura quase aformal. A autodestrui¢do ontolégica da
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estrutura coincide, na histéria, com a nogdo de evento, de
epocdalidade do ser, e pressupde a multidimensionalidade
fluxional ao invés de fragmentaria'4. O préprio Eisenman
em Sfrong Form, Weak Form's afirma que tradicionalmente
a arquitetura tem sido uma disciplina da forma forte.
através da relagdo entre significado e fungdo, significado e
estruturaq, significado e forma.

Arquitetura é uma disciplina
problematica porque certas palavras possuem uma
condigdo signica fraca, ou seja que ndo existem sistemas
capazes de explica-los , € muito dificil explicar um conceito
filoséfico ou emocional. Ndo se trata de negar a
funcionalidade, mas deoscurecer-la. Quando a arquitetura
faz pensar, o arquiteto se toma um pouco filésofo, ou pelo
menos, € o arquiteto que acaba produzindo sua prépria
teoria. Entendo que hd um deslocamento da produgdo
tedrica, antes reservada e autorizada apenas pela grande
instituicdo da Filosofia, agora é mais acessivel a qualquer
um. No entanto, o como se pensa, faz diferenga. Alguns
arquitetos reproduzem numa “escala humana"” as mesmas
grandes estruturas, e isto continua sendo uma espécie de
formalismo.

Quando leio uma histéria, aquilo que me
chama a atengdo, € como a linguagem literdria ou poética
é capaz de fazer compreender algo meio inexplicavel,
aquilo que é opaco G comunicagdo, e ndo a sua estrutura,
que é praticamente sempre a mesma. E se na linguagem

esta dissociacdo acontece, na arquitetura significante e
significado sempre estiveram juntos. O que pretendo é
mostrar que a arquitetura também pode expressar esta
incoeréncia, sem no entanto fixar-la formalmente no
significante ou simbolicamente no significado.

Este duplo movimento onde a filosofia se
entraquece a medida que se poetiza e a arquitetura atinge
a filosofia ao essencializar-se, ao remitificar-se, rompe a
tradigdo hegeliana que colocava a arquitetura dentro de
uma linearidade  histérica  racionalizada e de
inessencialidade.

Se a reativagdo da subjetividade se faz
necessdria para estabelecer-se a dimensdo dialégica, devo
entender que ndo estamos mais diante de uma sujeito forte,
narcisico, mas daquele composto de rastros heterogéneos,
que pensa em vdarias velocidades, que tem como sua
histéria seus préprios deslocamentos no mundo.

A proposta por uma arquitetura fraca é
uma tentativa de uma renovada poética existencial, em
que o habitar, que a arquitetura possibilita ndo é mais o da
casa Unica, da realidade familiar da histéria arqueoldgica,
da presenga, mas a possibilidade da arquitetura fazer
habitar varias casas ao mesmo tempo, instaurar temitérios
estrangeiros.

E se o mérito de Lévi-Strauss foi o de
relativizar a centralidade da cultura européia, parece-me
interessante explorar a positividade do carater periférico da
América Latina: a impossibilidade de nunca absorvermos
totalmente os contelddos enviados nas mensagens contidas
na cultura arquiteténica européia. Operamos “tradugdes”,
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a absor¢do desta arquitetura aconteceu sempre de modo
desestruturado.

Esperamos que a pesquisa contribua
para atualizar o debate arquitetonico brasileiro, uma vez
que sempre ouvimos falar na necessidade de uma
producdo local e do desejo de uma arquitetura nacional.
Este trabalho ndo satisfaz este desejo. Na verdade, procuro
questiond-lo, langando a arquitetura dentro de um duplo
movimento de destenitorializagcdo (globalizagdo) e
temitorializagcdo. Esta oscilagdo vem da perturbadora
experiéncia de semmos habitados por varias casas, de
sermos falados por vdarias linguas. Através do espacgo do
outro , pretendo refletir sobre o outro no espago, um tema
sobre o qual depositam-se varias discussdes acerca do
destino da arquitetura nas metrépoles contemporaneas.

3JAUREGUI, J. M. - Arquitetura e Filosofia da Deconstrucdo, Rev.
Arquitefura e Urbanismo no. 36, S. Paulo, Pini, 1991, p. 62-63.

4ARGAN, G. C. - £ concepfo del espacio arquitectonico desde el
Barroco a nuestros dias, Buenos Aires, Nueva Vision, 1977.

S ARGAN, op.cit. - Podemos acrescentar outra passagem em que
Argan coloca a o conceito de espago como problema de estrutura
do universo, portanto filoséfico: * Quando a filosofia moderna assinala
o problema do espago jG ndo como problema de estrutura do
universo, mas como o de condigdo da existéncia, este espago ndo
tem mais uma construcdo sistemdtica.” (.. "Tal concepgdo do
espago foi claramente expressada por Heidegger justamente em Sein
und Zeit, ali Heidegger ndo considera o espago como esfrutura, sendo
que fala de ‘vacuidade’, ‘vizinhanga', ‘confinvidade’, etérea”.
Enfretanto, Argan enfatiza o carater de centralidade de um e, capaz
de determinar o espago, um eu ndo absoluto, nem universal, mas
como realidade psicofisica.

$ ARGAN, op. cit., p 181.

7Este programa fenomenoldgico iniciado por Husserl foi confinuado
por Merleau-Ponty. Dosse retoma uma passagem de Merleau-Ponty
para entender o campo filoséfico que ele inaugura, a intelegibilidade
do iracional: “a tarefa consiste, pois, em ampliar a nossa razdo a fim
de tomda-la capaz de compreender o que em nds e nos outros
precede e excede a razdo"”. No entanto, entendemos que, existe oufro
modo oposto, de fundir os horizontes enfre filosofia e cientificidade ,
quando a ciéncia se pde deniro de uma estrutura existencial, muito
mais préximo ao pensamento heideggeriano.

8 JAUREGUI, J. M. - Arquitetura e Filosofia da Deconstrugdo, Rev.
Arquiteura e Urbanismo, no. 36, 5ao Paulo, Pini, 1991, p.62-63.

¢ Se tomamos, por exemplo, as abordagens de Ricoeur, onde a
hermenéutica utiliza-se do estruturalismo para consfituir-se um plano
reflexivo, a consfituicGo de uma semantica de multiplos sentidos, elas
estdo presentes na arquitetura que Frampton chamou de
Regionalismo Critico, uma arquitetura que se estabelece na tensdo
entre “civilizagdo universal e culturas nacionais”. Ricoeur (1961)nos diz:
“Ninguém pode dizer o que serd nossa civiizagdo quando fiver sido
verdadeiramente enfrenfada as ovufras civilizagdes por meios
diferentes ao shock da conquista e da dominagGo. Mas temos que
admitir que este enconfro ndo teve ainda lugar em um nivel de
didlogo auténtico. Esta é a razdo pela qual estamos numa espécie de
frégua, na qual ja@ ndo podemos praficar o dogmatismo da verdade
Unica e ao mesmo tempo ndo somos capazes de conquistar o
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5

ceptismo no qual estamos entrando. Estamos num tunel, enfre o
crepusculo do dogmatismo e o amanhecer do auténtico didlogo”.

10PORTOGUESI, P. - Depois da Arquitetura Moderma, S. Paulo, Martins
Fontes, 1985, p.12.

1 Para desenvolver a questGo acerca da pés-modemidade em
arquitetura, enconframos em Jencks um desenvolvimento. Sugerimos
Nuevos Caminos de la Arquitectura . Arquitectura 2000. Predicciones y
mélodos, Barcelona, Blume, 1980. Em Habermas, no texto “Arquitetura
Modema y Posmoderna”, em Revista de Occidenfe, no. 42, 1984,
encontframos mais alguns elementos para caracterizar o periodo : “No
principio a expressdo “Pés-Modemo"foi usada somente para denotar
certas variagdes insélitas denfro de um amplo espectro do Tardo-
Modemo, fermo mwito empregado nos anos cinquenta e sessenta nos
Estados Unidos em relagdo as tendéncias literdrias que pretendiam
diferenciar-se dos escritos modemos anteriores. Posmodernidade sé
adquire carga emocional, e se converte em verdadeiro grito de
guerra , nos anos setenta, quando dois campos enfrentados se
apropriam da expressdo. Por um lado, os “neoconservadores” que
quizeram desfazer-se dos conteldos supostamente subversivos de
uma “cultura hostil" e reavivar a tfradicdo; por oufro lado, certos
criticos do crescimento econémico, para quem a Nova Construgdo
havia se convertido no simbolo da destrvicdo produzida pela
modemizagdo”

12 JAUREGUI, J. M. - op.cit.

13 VATTIMO, G. Enfrevista. Rev. Arquitetura e Urbanismo, n. 57, S. Paulo,
dez 94/ jan 95, p.80-81.

14 Nos referimos a possibilidade de se passar de uma desconstrucéo
referenciada pelo pensamento filoséfico de Demida, como construcdo

negativa ( de- negafiva), para uma deconstrugcGo referenciada pelo
pensamento filosofico de Deleuze, mais pragmdtfica e fiuxional.
Desenvolveremos estas duas aboragens através da diferenga enfre as
obras dos arquitetos Peter Eisenman e Rem Koolhaas.

15 EISENMAN, P. Strong Form, Weak Form. In: NOEVER, P. (ed.)
Architecture in Transition. Between Deconsfrucfion and New
Modermism. Munich, Prestel, 1991, p. 33-45.
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Capitulo 1
Contemporaneidade - O fim da arquitetura ?

Nada caracterizaria mais as recentes produgdes de arquitetos
contempordneos que a "“destruigao" da propria arquitetura. Tanto pelo carater cada
vez menos matérico e tecténico que as obras tem adquirido, através das novas
técnicas e materiais construtivos, desde os centendrios ferro e vidro, até chegamos a
virtualidade dos imensos muros eletrdnicos em cristal liquido, como também pela
dispersdo e pulverizagdo do urbano, desde a cidade modema, onde a obra
arquiteténica se dissolve num feixe de relagdes, através da periferizagdo por processos
de especulagdo imobiliaria, ou redes viarias cada vez maiores e mais complexas.
Poderiamos dizer também que o apagamento formal da arquitetura, inclui ai, a
prépria destruigdo da especificidade disciplinar da arquitetura, uma espécie de
mobilidade conceitual, tenha se iniciado @ um século, e que a explosdo das massas,
acompanhada pelo efeito globalizante do capitalismo tardio! , principalmente em
meados deste século, ndo fez mais que evidenciar um caminho que o Movimento
Modemo ja prenunciava.

Indagarmos sobre o fim da arquitetura envolve o questionamento
sobre a possibilidade da concretizagdo de Utopia da arte modema : “a efetiva
constituicdo global do mundoe como uma grande obra de arte e um segundo
envoltério cerebral planetario na era das comunicagdes eletrénicas"2, como
apresenta Subirats em sua andlise da contemporaneidade, da relag@o entre a cultura
mididtica, as vanguardas e a metrépole: “ Somos herdeiros das promessas histéricas
das vanguardas. Fazemos parte do niilismo pos-estruturalista. Nossos espagos cotidianos
estdo definidos pela fragmentagcdo e descontextualizagdo de discursos ambiguos,
signos sumrealisticamente transvalorizados, simulacros midiaticos; somos desestruturados

como sujeitos pela construgcdo midiagtica de eventos histéricos ou pela produgdo

| para desenvolvimento da questdo consultar JAMESON, F. em Pds-Modemismo: Logica Culfural do
Capitalismo Tardio, $ao Paulo, Atica, 1996.

2 SUBIRATS, E. - Vanguarda, Midia, Metrdpoles, S. Paulo, Nobel, 1993, p. 18.
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estatal da cultura como espetdaculo. E dificiimente podemos nos livrar das doces
nostalgias de nossos lares regionais e microregionais”.

Se pensarmos que o objetivo da arte, desde o Modemismo, era criar
uma segunda realidade artificial, ora de acordo com a racionalidade , ora de acordo
com a iracionalidade, continuaremos ainda dentro de um universo da descrigao da
experiéncia de modo objetivista ou realista. Objetivista como a representagdo de uma
exterioridade, ou realista como a construgcdo conceitual de uma arte ainda mais
concreta . De qualquer modo estariamos frente & redugdo epistemolégica que
transformaria a cultura num espetdaculo, num universo de simulacros. E neste sentido
muitos pensadores tem associado a no¢do de pdéds-modemidade, definindo as
pretensdes da cultura modema tardia como a obsessiva necessidade da construgao
de uma “realidade virtual", estetizagdo total da vida cotidiana chegando inclusive ao
design dos eventos histéricos, enfim, a busca por uma formulagdo do gue se poderia
chamar de um “principio espiritual” criador.

Mas se pensarmos que ndo existe um objetivo prévio da arte e que a

propria “arte seja pura e simples afimag¢do de uma arte de viver"3, estaremos nao

diante de uma nova ou outra tentativa de descrever a experiéncia do mundo, mas da
prépria experiéncia do mundo como uma radical experiéncia de destenitorializagdo.
Deste modo, poderiamos falar de uma hemmenéutica cultural, da possibilidade do
reencantamento do mundo apds a ideolégica devastagdo provocada pelas
promessas sociais em discursos herdicos e revoluciondrios da Utopia modema. Neste
caso estariamos diante da “eliminagdo técnica da distancia estética™, da abolicdo
da aparéncia, e imersos na presenga das coisas mesmas.

E impossivel pensar hoje a arquitetura simplesmente em termos de
objetivo. A arquitetura dissolve-se, e este € o motivo da indagagdo sobre o fim da
arquitetura. E os dois aspectos acima descritos, relativos a crise da “era do simulacro”,
serdo apresentadas neste trabalho na forma n&o sé de uma crise do estruturalismo,
como de uma crise de toda a nog¢do de estruturalidade, ainda presentes em algumas
arquiteturas que se apoiam em novos paradigmas auto intitulados “superadores” do
Estruturalismo. No minimo, podemos afirmar que se esta superagdo ndo ocore,
trataremos a estruturalidade e ndo-estruturalidade da arquitetura como oscilaggo.

Pretendemos, assim, apds configurarmos um cendrio no qual
estabelecemos consideracdes mais detalhadas sobre as relagdes entre a arquitetura

contemporanea, metrépoles e comunicagdo de massas, entrarmos em consideracdes

3 FIGUEIREDO, L. C. - Foucaulte Heidegger: A ética e as formas histérias do habitar (e do ndo habitar).
In: SIMPOSIO FOUCAULT. UM PENSAMENTO DESCONSERTANTE, 1995, S.Paulo. Bolefim de Novidades, no.
82, S. Paulo, Pukional, 1996, p. 5-14.

4 ARANTES, O.- O Lugar da Arquitetura depois dos Modernos, $.Paulo, EDUSP, 1993.
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especificas sobre estruturalidade em suas versdes contempordneas e o seu
relacionamento com as estéticas arquitetonicas. Detalharemos os aspectos que
circunscrevem a nocdo de contemporaneidade e pdés-modemidade, qual seria, o
outro novo que a arte hoje busca, apés a crise do novo que o Movimento Modemo
propunha, o papel das vanguardas artisticas do inicio do século, como primeiro
contato com o universo comunicacional solicitado pela metrépole.

Finaimente, pensar o fim da arquitetura , tragando uma
continvidade diferenciada do processo que teve inicio com a metropolizagdo da
cultura, implica em pensar as dissolugdes sucessivas da materialidade, do objeto, do

projeto do objeto, dos nossos corpos, do sujeito.

1. Metropole

A partir de projetos urbanos realizados em atividade profissional,
anteriormente comentados na breve apresentagdo desta dissertagdo, verificamos que
haviamos tomado como conceituagdo de cidade a idéia de um conjunto complexo
de relagdes. Este modo de entender a cidade revela dois aspectos bastante
relevantes : primeiro que a cidade ndo mais poderia ser pensada como um conjunto
de edificios ou de objetos manufaturados . portanto refletia a morte da arte como
eclipse do objeto enquanto produto; e segundo que a possibilidade da cidade se
construir pelo negativo, pelo que ndo esta presente, pelas relagdes - e na maioria das

vezes em tensdo - pela estrutura.

Cacciari, em sua andlise aponta o problema em Metropolis®: “a

metropole ndo é mais cidade, mas um sistema de circulagdo de informag¢do e de
comunicag¢do; o objeto é substituido pela imagem, pela escrita luminosa. A arte, que
produz objetos-que-tem-valor, é substituida por uma experiéncia estética, cuja
finalidade ndo pode ser outra que a criagdo de imagens-choque, de sinais de noticias
- elementos urbanisticos”.

Quando nos referimos & metrépole lembramos que este termo
servia para caracterizar as grandes cidades que surgiam com o desenvolvimento
industrial no século XIX. E podemos dizer que um dos aspectos mais importantes da
metrépole era a reinvindi¢do, por parte da classe burguesa ascendente, de espagos
publicos, locais onde poderiam se estabelecer a comunicagdo indistinta entre
pessoas que ndo se reconheciam. Os foruns existentes eram demais representativos das
instituicoes que estavam sendo negadas.

Neste momento, os espagos centrais das cidades abrem-se para a

S CACCIARI, M. - Metropolis. Saggi sulla grande citta di Sombart, Endell, Scheffler e Simmel, Roma,
1973.
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multid@o : surgem as passagens , os boulevards, os passeios publicos, sobrepostos ao

antigo tecido das cidades.

Em Paris, Capital do século XIX ¢, Benjamin ja fazia uma previs@o, ou

melhor, uma descrigdo sobre o destino da metrépole que se erguia com a arquitetura
do femro e do vidro. O desejo da total transparéncia, mais que integragdo, era um
desejo de comunicacdo entre interioridade e exterioridade, entre as esferas publica e
privada, e refletiom a proposicGo de um outro discurso que denunciasse as antigas
ordens, a presenga do surgimento de uma nova classe, sem tradigdo aristocratica, sem
memoria e sem histéria. Um discurso outro em que ndo era possivel atribuir as frases, os
significados tradicionais ou habituais.

Se expunha o infimo ao mesmo tempo que o pulblico se
interiorizava. A arquitetura do vidro aparece dentro de um contexto utdpico, o da
consciéncia coletiva, ao colocar justapostos, sem nenhuma espécie de hierarquia, o
novo e o velho se interpenetrando numa mesma imagem. Havia uma impossibilidade
de qualquer tipo de contextualizagdo histérica. Estas novas imagens tinham, agora,
que ser apreendidas rapidamente através de um processo de montagem e colagem
de fragmentos ao modo cinematogrdfico. Benjamin continua descrevendo essas
imagens em termos de fantasia imaginativa, das imagens que a metrépole podia
oferecer como imagens de desejos.

Quando falamos em arquitetura metropolitana, falamos nGo mais
de objetos arquitetdnicos, mas de imagem arquitetonica. De certo modo, a
arquitetura do vidro inaugura um novo campo para o arquiteto: a organizagdo do
mundo de modo a oferecer um “panorama”, um fundo idilico sobre o qual a nova
classe pudesse flanar. Os “panoramas” surgem a mesmo tempo como um
antepassado da “realidade virtual” mas também como a nova paisagem-ambiente
que dispensava qualquer atitude contemplativa pelas multidoes. A arte passa a ser
vista como lazer - e neste sentido podemos citar as grandes exposigdes e feiras que
reuniam sob um mesmo pavilhdo maquinas e obras de arte, tudo para o divertimento
dos operdrios.

Este novo tipo de individuo, que perde gradativamente a
individualidade e aliena-se, dissolve-se num continuo processo de choque, através da
percepgcdo desatenta que a velocidade da metrépole impde. Ele vive numa
oscilagdo angustiante entre o infimo | o homem in-significante ) e o sublime |
significagcdo metafisica) que anula qualquer possibilidade de um ego forte, sujeito e
protagonista. Anulando-se o sujeito o objeto entra em crise.

6 BENJAMIN, W. - Paris, Capital do século XIX. Espago & Debates, n.11, p. 517, 1984.
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2 Arte e Arquitetura

2.1. De-finir arquitetura

Até aqui temos falado indistintamente sobre a arquitetura e a arte,
e mais sobre arquitetura e urbanismo. Como vimos, a metropolizagdo das cidades
provocou um enfraquecimento da idéia de arquitetura como objeto-produto e
fortaleceu o surgimento de uma nova disciplina, o urbanismo, justamente pelo carater
programdtico, como veremos adiante no item referente as vanguardas, pela
capacidade de “organizar" um ambiente ou um “panorama”.

Ndo se trata de definirmos o que é arquitetura, ou que é urbanismo,
mesmo porque as varias tentativas de definicdo destas disciplinas durante a histéria
tem-se mostrado insuficientes diante da complexidade de aspectos que elas
englobam. Neste sentido podemos citar Bruno Zevi, que em Arquitefura in Nuce: Por
uma DefinicGo de Arquitetura, percome de Vitrivio a Le Corbusier para demonstrar que
no minimo qualquer definigGo da arquitetura deve ser multipla.

Vitrdvio a definia como “ciéncia que deve ser acompanhada por
uma grande diversidade de estudos e conhecimentos por meio dos quais ela avalia

as outras artes que lhe pertencem (..) O acesso a esta ciéncia se faz através da

pratica e da teoria [...]"7. E Vitrdvio acrescenta que arquitetura € composta por

ordenamento, disposicdo eumritmia, proporgdo, conveniéncia e distribuicdo. Alberti
define como firnitas, commoditas et voluptas, o que quer dizer, solidez, comodidade e
prazer. E a partir dele pelo menos uma triade de conceitos acaba sendo utilizada para
definir a arquitetura. Blondel , por exemplo: construgcdo, distnibuicdo, decoragdo. A
Society of Historians of Arquiteture como venustas, fimitas, ufilitas | beleza, solidez,
utilidade). A Société Centrale des Architectes ( século XIX) como o belo, o verdadeiro e
o util. Nervi como fungdo, foorma e estrutura. E mais recententemente com a
arquitetura modema, valia o binémio forma x fungao.

E assim, Teixeira Coelho se pergunta se estas definicoes seriam
realmente vdlidas pois, além de serem qualificagdes aplicaveis a varias outras
disciplinas, ndo traziam explicitas qual objeto a arquitetura deveria organizar,
construir, etc. No século XIX, posteriormente & Viollet-Le-Duc, que definiu simplesmente
a arquitetura como a arte de construir, vieram Lugart (1929) que estabelece o volume,

a superficie, o espaco e a luz os componentes da arquitetura .

7 Como desejamos estabelecer os elementos necessarios para se pensar a arquitetura em termos de
inguagem, consequéncia aparentemente ébvia quando esbogamos o contexto de numa sociedade
mididtica, utiizamos a pesquisa realizada por Teixeira Coelho em A Construcdo do Sentido na
Arquitetura ( 1979), referente & definicdo da arquitetura , buscando afribuir ao Espago, ou melhor a
produgdo do espaco, o elemento especifico da arquitetura.
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No mesmo ano, Le Corbusier afima que a arquitetura é “por em
ordem”, ou seja cabe a arquitetura "ordenar” objetos e também “ordenar" fungdes.
Nesta proposicdo jG@ podemos perceber uma certa preocupagdo com a
ambientagdo ou com o environment arquitetural, para usarmos a expressdo de Teixiera
Coelho, embora totalmente impregnada pelo cardter herdico que a arquitetura
modema clamava: pretendia a salvagdo da humanidade, celebrizada pelas palavras
de Le Corbusier, "Arquitetura ou Revolugdo”. Seguindo pelas definigdes encontraremos
em Augusto Perret o conceito de que arquitetura é “a arte de organizar o espago”,

que se exprime através da construgdo.

Mas, se voltarmos &s consideragdes de Benjamin, vimos que as
novas técnicas reprodutivas provocaram a transformagdo ontolégica da arquitetura: a
de substituir a nogdo de espago arquitetural como espago geométrico organizado
pela perspectiva pandptica, pela de ambienta¢do ou de ambiente, onde o espago,
se &€ que poderemos continuar a chama-lo assim, é relativisado pelo tempo. A nogcao
de lugar surge da relagdo entre espago e o tempo. O espago pode ser entendido
quase como uma segunda paisagem, imagem-paisagem superficial, que favorece a
percep¢ao desatenta.

E importante salientar que o componente construtivo do espago
estd presente em quase todas as definigbes de arquitetura. O que muda é que
poderemos organizar a forma arquiteténica estruturando ou ndo o espago. Se
entendermos de modo estruturado, podemos perceber que o espago aqinda

continuaria restringindo-se aos aspectos estéticos das transformagdes técnicas: o

espago organizado segundo as regras formalizadas, representativas de uma
conceituagdo prévia, geométrica, econdmica, social, etc. Se entendermos de modo
ndo-estruturado, a organizacdo do espag¢o ndo exigird uma formulagdo prévia, serd
um evento, ou imagem -tempo, nogao desenvolvida por Deleuze.

Acrescentando mais uma definicdo a lista jG@ apresentada, estd a
de Gadamer em Verdade e Método:. “arquitetura é pura e simples estruturagdo do
espacgo. O espaco é o que abraga tudo que existe espacialmente. A arquitetura
abraga por isso as outras formas de representagdo: todas as obras da arte figurativa,
as formas omamentais"”. (...) “a posicdo de “compreensdo” que a arquitetura tem nos
contomos de todas as artes implica numa dupla forma de mediagdo. Enquanto arte
do espaco ela é ao mesmo tempo arte que da forma ao espago e arte que situa” (... )
“ela atrai para si a atengdo do observador, satisfaz o seu gosto, e por outro lado
reporta-o também, além de si propria, para aquele mais amplo contexto vital que
acompanha”. Ao adotar esta definicdo, Gadamer estaria rejeitando qualquer

consideragdo de autenticidade da arquitetura, e privilegiando um carater de obra
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decorativa e de acompanhamento. Uma arquitetura que ndo se pretenda “obra de
arte auténtica”.

Notamos que existe um paralelo entre a nogdo de "panorama”
descrito por Benjamin, que pode ser estendida para a de ambienta¢do e a nogdo
gadameriana de omamentalidade. A omamentalidade da arquitetura ndo seria algo
que se adere a outra coisa, "ela pertence essencialmente ao modo de representar-se

de quem o pona"a. Como o omamento é um fato ontoldégico e pertence ao dmbito

da re-apresentagdo / reprodugdo ndo podemos mais falar em experiéncia estética
como consciéncia estética, mas em temos de uma experiéncia estética
metropolitana como a experiéncia da oscilagdo entre de pertenga e
desenraizamento, descrita por Vattimo em A Sociedade Transparenfe, exatamente
apoiada no choc-Erlebnis de Benjamin.

Assim, quando propomos como objetivo desta pesquisa estudar a
relagcdo entre estruturalidade e ndo estruturalidade da arquitetura, referimo-nos
primeiramente a oscilagdo presente na prépria definigdo da arquitetura. A
estruturalidade refere-se ao componente representativo, ou seja, a organizagdo do
espago como “espelho” de uma construgdo idealizada, freqientemente apoiada na
cientificidade e na filosofia analitica. No caso da nao-estruturalidade, o espago é
“organizado” em processo, &€ ndo representativo ou andlogo a esquemas conceituais
prévios, tem cardter “existencialista”? ao modo como Heidegger apresentou, uma
fenomenologia do Dasein. Podemos dizer que estruturalidade refere-se aquela
percep¢ao éptica de que falava Benjamin, ao passo que a ndo-estruturalidade a
percepcao tatil. As estruturas deixam de ser contempladas porque fixas, e passam a ser
experienciadas, sdo provisorias, instaveis e frageis.

A arquitetura fraca pode ser entendida como “organizag@o” do
espago que prescinde de uma formalizagdo tdo rigorosa capaz de construir uma
segunda realidade mais concreta que a realidade. Ha entre as duas posturas uma
diferenca epistemolagica: as coisas ndo existem porque lhes atribuimos valor, isto é, a

existéncia ndo é algo pertencente ao mundo extemo. A realidade como a prépria

8 GADAMER, H.G. - Verdade e Método, 1960. Ufilzada fradugao realizada por Régis Duprat do frecho
compreendido enfre as p.194-197.

? Rorly, em "Filosofia sem Espelhos” in: A filosofia e o espelho da natureza nos faka que a adogdo de
uma atfitude existencialista € comum em Sarire, Heidegger e Gadamer, e consiste numa “movimento
de pensamento intinsecamente de reacdo., que s6 tem sentido em oposicdo @ fradicdo”. E
generalizando apresenta duas filosofias distintas, uma sistemética, e outra edificante, que desconfia
das pretencdes da epistemologia, portanto reafiva. A primeira, “comente principal”, comesponde a
Aristoteles, passa por Galileo, Tomdas Aquino, Descartes, os lluministas e darwinitas, Camap. A
segunda, aquela que estamos nos referindo, comesponderia a Goethe, Kierkgaard, James, Dewey, o
segundo Witigeinstein e segundo Heidegger.
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existéncia do mundo estao condicionadas ao aspecto afetivo, é executada a servigo

de um principio de prazer'©.

2.2. Urbanistica

Se consideramos a arquitetura uma extensGo do urbanismo,
podemos dizer que “a arquitetura é propriamente constituida por uma
espacialidade, intema e extema ao mesmo tempo, sua espacialidade que, ao
contrario da espacialidade da escultura, em vez de se inserr" no espaco,

compreende-o e delimita-o do interior e do exterior, tomando-o, ao mesmo tempo

espaco habitavel em todas as suas diversas cssepcées“.” A arquitetura é a Unica das

artes que vai reunir o Util e o belo, portanto, mesmo onde ndo haja belo, ha utilidade .
Neste século, talvez tenha se constituido como a Unica disciplina
capaz de ter gerado tanta publicidade, de estar ligada aos grandes mercados
representados pela ambigdo capitalista. E apds os levantes estudantis de maio de 48
na Europa, periodo que enfocaremos, uma onda de politicas reaciondrias, apressou-se
em se livrar de toda vinculag@o com o passado, produzindo edificios que antes seriam
inimagindveis possibilitadas pelas novas tecnologias. As recentes produgdes
arquiteténicas e urbanas, desde Brasilia ou Chandigard, passando pelas experiéncias
de Archigram até La Defénse e Lille, efetivaram a Utopia modema. “Enquanto para as
demais artes o progresso no tempo e o consumo através dos anos € dado apenas
pelos caprichos mutdveis do gosto, da moda, da atitude perceptiva, no caso da
arquitetura o devir esta intimamente ligado aos progressos ou, em todo caso, as
transformagdes sofridas pelo desenvolvimento tecnolégico e cientifico"12.
Gostariamos de apresentar, a partir das consideracdes de Argan em
Urbanismo, Espago e Ambiente, a importancia do surgimento do urbanismo, atividade
transdisciplinar que garante uma particularidade & arquitetura. A arquitetura ndo é o
produto de uma soma de outras disciplinas, mas um programa. Tentamos tragar a
passagem da arquitetura entendida como espag¢o para a arquitetura entendida
como ambiente, através da sua transformagdo em imagem comunicacional. Quando
o arquiteto se defronta com a estruturag@o do mundo como imagem comunicacional,
ele entra num universo linguistico, e exatamente esta é a caracteristica que representa

o elo de ligagdo com o pensamento estruturalista.

10 Consultar mais sobre existéncia e realidade sob critérios psicanaliticos em Freud a pariir das obras
O principio do Prazer, O pricipio de Realidade, A Negagdo. De modo mais geral, a confribuigcdo de
Freud € significatfiva, pois coloca a existéncia do mundo condicionada @ um critério afefivo. 56
olhamos aquilo que de certo modo nos atrai, aquilo que reaiza nosso prazer. E aquilo que se nega,
de forma intelectualizada, em Ultima instancia revela uma afimacgao afetiva recalcada.

11 DORFLES, G. - O devir das artes, 1992, p. 103.
12idem, p.104.
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A critica que se fard a toda atividade estruturalista, do desejo de
controle, organizagdo e andlise da realidade através da construgdo de esquemas
cada vez mais abstratos, re-produzidos pela interiorizagdo das regras do proprio
sistema como forma de sobrevivéncia, portanto, em dltima insténcia ainda uma
arquitetura representativa, abalard a propria no¢do da figura onipotente do arquiteto,
que para falar, deve fazer calar todas as imegularidades, todas as diferengas que ndo
cabem em seus sistemas idealizados.

No capitulo referente ao estruturalismo, serd abordado com mais
clareza a no¢do de estrutura . Um dos sentidos que esta palavra teve no século XIX
estava relacionada a nogdo de organismo, uma expressdo freqientemente
encontrada junto aos estudos urbanisticos desde o inicio do século: a cidade como
organismo vivo. E o urbanista sabe que o problema da estrutura do espago urbano é
estrutural na medida em que este espago pode evoluir e desenvolver-se como num

sistema.

Portanto, encontramos em Argan 13 uma passagem em que ele

descreve a analogia entre a estruturagdo do espago urbano ou da arquitetura e a
estruturag@o da linguagem: * a analogia indiscutivel, até mesmo surpreendente, entre
o fenédmeno da formagdo, da agregag¢ao, da estrutura¢do do espago urbano e o da
formag¢do, agregagdo e da estruturagdo da linguagem, ou mais exatamente, das
diversas linguas. Analogia a que obviamente comresponde a que existe entre o lingUista
( mas no sentido estruturalista de Saussure) e o urbanista. A configuragdo humana,
enfim, ndo seria mais do que o equivalente visual da lingua, e ndo tenho nenhuma
dificuldade em admitir que os fatos arquiteténicos estGo para o sistema urbano assim
como a palavra estd para a lingua. (...) a dindmica do sistema tem por base a
relagdo entre signo significante e coisa significada®.

A  substituicdo dos  procedimentos modemos  de
compartimentalizagdo, segregagdo, subdivisdo, especializagdo, que resultaram em
cidades cada vez mais dispersas distribuidas em zonas monofuncionais, por uma
arquitetura calcada em procedimentos estruturalistas, exacerbou-se uma “fungao
hegemadnica da sociedade”, como nos diz Argan, a da produc¢do industrial, na medida
em que o proprio progresso social, realizaria-se autoconstruindo-se.

Uma vez conseguido o codigo gerador, a cidade estava apta a
mudar continuamente. Ao arquiteto caberia apenas checar a regularidade do
sistema, transformados, ou melhor, reduzidos a binaridade dos cédigos informacionais.

Poderiamos dizer que esta fungdo hegemonica produtiva, muito bem descrita por

13 ARGAN, G. C.- Histdria da Arte como Histéria da Cidade, 1992, p. 237.
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14 , que condiciona

Baudrillard ao dizer que o que resta ndo é o fazer, mas o fazer fazer
toda a experéncia, é a estrutura. Este tipo de abordagem da arquitetura permite
pensar um projeto sem definigdo ideoldgica. Mas até que ponto ela se realiza sem um
aparato tecnolégico? Alexander sabia que a tecnologia passara a ser o a prion, e que
sua teoria da estruturagdo ambiental ficaria muito mais préxima de uma nova
espacializagdo. Argan aponta a vinculag@o da concep¢do do espago urbanistico
racionalizado de Alexander com o positivismo légico matematico de Wittigenstein,
que também havia sido arquiteto no periodo de 1906 a 1930.

Queremos estabelecer os pardmetros para compreender a tensdo
entre as nogdes de espaco e ambienfe na qual a arquitetura contemporanea é
gerada. Se consideramos arquitetura espago é possivel aplicar uma semidtica da
arquitetura : pois estaremos trabalhando com as unidades comunicacionais estateis e
objetaveis. Mas quando passamos a concebé-la como ambientagdo, o significativo
transforma-se na relacdo entre os objetos, e as varas mudangcas de amanjo
possibilitam inOmeras significagbes: a ambientagdo pode ser entendida com um
fundo, que impede a abordagem comunicacional de mensagem Unica.

Se destacamos o urbanismo, para entendermos o cardater
metropolitano da arquitetura contempordnea, é porque compreende o particular
campo de nosso interesse profissional. HG uma certa triplicidade entre urbanismo,
arquitetura e arte, mesmo porque j&G ndo & possivel se definir claramente os seus
limites disciplinares .

O urbanismo é uma disciplina nova, modema, que pressupde a
superagao do esquematismo de a considerarmos arte ou ciéncia, e ainda utilizando-
nos de Argan , ela tem um componente cientifico | andlises econémicas, produtivas,
sanitarias, etc), um componente socioldgico, um componente histérico, um
componente politico, um componente estético.

E justamente por haver esta complexidade, representa um grande
desdfio para o arquiteto: o invés de disciplina sintese, had a possibilidade de entendé-
la como disciplina conflitiva. Podemos adiantar que a desconstrugdo da linguagem
arquitetonica daria-se de dois modos: ou buscando manter um didlogo entre as
diversas forgas que atuam nos projetos ou na forma de tensdo deformadora.

Estas duas posturas estariam balizadas por duas comentes de

pensamento, de um lado a hermmenéutica gademeriana de influéncia heideggeriana e

14 BAUBRILLARD, J.- A fransparéncia do mal, Campinas, Papirus, 1992. Baudillard vai nos infroduzir a
nogdo de performance, que é totalmente operacional, onde subsfitui-se a forma pela férmula. “Todas
as nossas categorias enfraram na era da faticidade, na qual j& ndo se frata de querer, mas de fazer
querer, ja ndo se frata de fazer, mas de fazer fazer, j@ nGo se frata de valer, mas de fazer valer (foda a
publicidade), ja ndo se frata de saber mas de fazer saber - e, /ast but not least, ndo se frata de gozar

quanto de fazer gozar".
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por outro o estruturalismo linglistico. Sobre esta oscilagdo apresentamos a no¢do de
ndo estruturalidade e estruturalidade.

3. Vanguardas e Comunicagdo

3.1. A morte da Arte e a Crise do Objeto

Retomamos aqui a situagcdo de desconforto enfrentada pelos
artistas do inicio do século, pois a arte ja sentia os efeitos da revolugdo industrial: mais
que uma transfomagdo estética, as novas técnicas reprodutivas solicitavam a
mudanga do estatuto da arte. Pensar a arte hoje, no contexto da cultura de massa,
nos faz refletir sobre as condicées de inadaptagcdo dos artistas frente as
transformacgodes técnicas na sociedade industrial tardia. Hoje, o mal estar sentido em
relagdo aquele contexto foi superado pelos artistas que se adaptaram a indistria
cultural; mas é possivel perceber outra inadaptabilidade ou tentativa de liberagdo do
academismo tecnicista imposto pelo capitalismo de segunda geragdo, notadamente
a sociedade do mass media . No inicio do século a arte se deparava com o
paradigma mecdanico, hoje com o paradigma eletronico, como detalharemos ao
longo desta pesquisa.

A expressdo “morte da arte”, no sentido hegeliano, refere-se &
origem romantica'® do “fendmeno da vinda a primeiro plano das poéticas artisticas,
espécie de arte pela arte na qual a poética versa menos sobre o modo de fazer arte
e mais como reflexdo sobre o significado da arte”. Mas, Vattimo apresenta outro
sentido para esta expressdo, relacionado-a ao fato de ndo se considerar a arte &
altura da filosofia, portanto, aos olhos das filosofias racionalisticas e também do
positivismo a arte teria sempre um carater de inessencialidade. Fazer a arte refletir
sobre ela prépria seria uma tentativa de salvamento.

Ao mesmo tempo que havia a exigéncia de auto-justificacdo nos
artistas , resquicio desta mentalidade que tentava resolver o problema da prépria
existéncia, ja era possivel se perceber uma filosofia da estética oposta, que afimava
o carater inessencial da arte, a provisoriedade e, portanto, considerava positivamente
a “morte da arte” como “devir" das artes. Poderiamos ainda acrescentar algumas
palavras de Argan que tomam mais explicito o teor destas transformagdes: “A nog¢do
global da fenomenoclogia da arte que a cultura modema possui de fato esvaziou e

tomou v@o o conceito de arte, e a historia da arte, como histéria das ‘poéticas’,

15 sobre a origem romantica das poéficas a parlir da interpretagdo das poéficas romanficas da
ironia em seu aspecto de auto-referéncia na literatura, consultar Gianni Vattimo em Onfologia e
Poesia, Milgo , Mursia, 1985.
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tomou o lugar da estética, j@ eliminada do rol das disciplinas filoséficas. Se a
preocupagdo da filosofia atinha-se a busca da Verdade, recomrendo-se aos juizos de
valor, tudo o que é bom é verdadeiro, a Estética recomia aos esquemas redutores
como os juizos de belo e feio.

Ao questionarem a validade destes esquemas a prion, cientificos,
racionalizados, as novas poéticas também se indagam sobre o limite da linguagem .
Ndo existe ordem a ndo ser aquela que é estabelecida por um discurso falado ou
escrito. A histéria nGo se apresenta mais como sucessdo de fatos ocomidos , mas de
fatos narados e diante do discurso histérico nGo ha cientificidade suficiente que os
consiga explicar . Mas este quadro esboga o risco de que num discurso tudo o que é
passado a-presenta-se , toma-se presente, o passado toma-se experiéncia, mas se se
identifica a existéncia com como pura agdo presente, ao invés de servir-se do
passado , no presente, para uma linguagem histérica, existencial, teremos uma

linguagem tecnocientifica e formalista.

Ou seja, a perda da aura da obra de arte , como apresentada por
Benjamin em A obra de arfe na época de sua reprodutibilidade técnica, provocaria
uma transformagdo ontolégica da obra mais que uma transformag¢do estética ao
incorporar novos procedimentos artisticos.

Benjamin soube melhor ninguém descrever o processo de
dissolvicdo do objefo estético através da reprodutibilidade técnica de sua imagem.
Falar no paradigma eletronico, traz implicitamente, ndo a morte objetiva da arte mas
sobretudo a morte do préprio artista, a dissolugdo da nogdo de sujeito.

A adaptagdo do artista se faz de modo esquizofrénico. Podemos
até dizer que ndo ocoreu adaptagdo. O estado de esquizofrenia pode ser tomado
para metaforizar o estado de desarticulagdo e dlienagdo da sociedade
contemporanea. E neste sentido que a obra de Deleuze, através da antipsiquiatria, nos
traz grandes contribuicdes. Esta seria ainda uma terceira via , além daquelas
anteriomente mencionadas, a do didlogo e a da estrutura. Uma via mais pragmatica
calcada na expressividade, onde ndo se esquece a dimensdo corpérea. Este compo
ndo é material. E qualquer coisa que possa ser deformada pelo fluxo das pulsdes. Uma
espécie de Expressionismo de matéria abstrata, que retoma um sujeito coletivo .
Entretanto, deixaremos para apresentar este caminho, posteriormente, através da obra

do arquiteto Rem Koolhaas.

3.2. Vanguarda e Poética

Gostariamos de retomar a relagdo entre vanguarda e modemidade.

Elas tem conteudos ambiguos, pois ao mesmo tempo que lhes associam esperangas,
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traz também o conceito colonizador da universalidade. Segundo Subirats trés posturas
candnicas devem ser rejeitadas:
1. A nostalgia pelas vanguardas na figura de um modemismo que ainda estaria por vir.
2. No caso da América Latina o pés-modemismo ndo passaria de uma recoloniza¢do
através da importagcdo das modas intemacionais sob o pretexto de uma ruptura com
a modemiade.
3. Diante de um universalismo pés-modemo, a regionalizagdo da arte e da cultura
estariam mascarando uma série de micro absolutismos, quase pré-modemas, através
de uma falsa consciéncia de diversidade, retirando qualquer capacidade de
associagdo coletiva

Refletir sobre o enfraquecimento formal da arquitetura
contempordnea exige a retomada, mesmo que breve, das propostas apresentadas
pelas vanguardas artisticas do comego do século XX. N&o se trata de estabelecer
uma continuidade histérica, mas de investigar as raizes do processo de
enfraquecimento formal, no seu duplo sentido de formal/ideal e formal/figural, das

artes contempor@neas em geral. Assim, quando Vattimo se refere, genericamente, a

arte deste século como o “século das poéticas”1é- estaria evidenciando o cardter de

enunciagdo programdtica que prevaleceu sobre a produ¢do das obras, isto é, o
programa ndo como poética ilustrativa ou explicativa da obra de arte, mas como a
transformagao da prépria obra em poética, a saida possivel para enfrentar a “morte
da arte”, teorizada por Hegel, e a aparente dissolu¢do do objeto pelas novas técnicas
de produgdo e reprodugdo artisticas.

A fragilidade das chamadas artes visuais estaria vinculada, desde ja, ao
questionamento do visivel, do ponto fixado pela perspectiva capaz de organizar os
objetos no mundo. A prépria nogdo de realidade estava em cheque : o afluxo das
massas em paralelo ao movimento cientifico, propunha um paradoxo sem
precedentes, onde o objeto, 0 mundo, ndo mais se comunicava com o sujeito. O
sujeito ndo mais reconhecia o objeto. A inquestionavel Razdo do século XIX dissipava-
se  medida que nenhum Ideal tedrico, nenhum principio formal poderia mais definir
ou quadlificar a arte a priori 17+ As poéticas expressionistas, dadaistas e sumealistas,
podem ser citadas como exempilo.

Se retomamos a questdo arquiteténica e urbanistica, podemos
associar esta transformag¢do & deixar de trata-las como edificios efetivamente
construidos, para traté-las como “coisa escrita”. “O objeto arquitetdnico pertence a
ordem do texto"18-

16 VATIMO, G. - Poesia e Ontologia, 1985, p.33.
17 BRITO, R. - O modemo e o contempordneo, in :
18 CHOAY, F.- A regra e o modelo, 1985, p. 1.
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3.3. A utopia da comunicagado

Na medida em que a cultura avangou no processo de
semiologizagdo mididtica, tudo se estetizou. A arquitetura nGo escapou a isso. E mais
grave, por ser a mais antiga arte de massas, ela serviv mais adequadamente aos
propésitos publicitarios. E s6 verificarmos a quantidade de obras “publicas” que
invadiram o cendrio da cultura européia nos Ultimos quinze anos. A exemplo do
ocorido na Franga, a arquitetura patrocinada por Mitterand serviu muito bem para
alimentar a falsa ilusGo de que seria possivel uma cultura integrada e democratica
baseada na vida publica.

Mas que social alienado é este que se tentava reativar 2 Aquele
que a comunica¢do de massas parecia estar destruindo. Como Baudrillard
apresenta'?, ha um paradoxo entre a utopia de uma sociedade comunicacional -
extensdo e perfeita realizagcdo do Ideal modemo - e a sua propria liquidagdo através
do excesso comunicacional. * A comunicagdo, ao banalizar a interface, leva a forma
social a indiferenca” .

E o excesso de estetizacdo que mata contemporaneamente a arte.

O enfraquecimento formal da arquitetura reflete a anulagdo da propria Estética.

“Quando tudo é estético, nada é mais belo nem feio, e a prépria arte desaparece"? -

A comunicacdo é o denominador comum que anula qualquer especificidade
disciplinar. Tudo € trans : transestético, transpolitico, transdisciplinar. O episddio crucial
na arte foi inegavelmente o Dada e o Neodada de Duchamp : ao renegarem as
regras do jogo estético, inauguram a era da banalizagdo da imagem como
possibilidode de salvamento da prépria arte. Assim, a arte contemporGnea parte
sempre do zero, ou como diz Barthes “grau zero" da cultura, a cada obra de arte é
inventada a propria base da linguagem que acaba ndo se desenvolvendo e
permanece no estagio do programa.

Se a arquitetura tem adquirido papel de destaque no cendrio
mundial, ao mesmo tempo protagonista e sintoma deste processo avassalador de
mediatizagdo da cultura, ou seja, estetizagdo da arte e da cultura rebaixadas a cultura
de massa, conferindo a ela um cardter de espetacularidade, a questdo central que
este trabalho tenta apresentar € como escapar @ uma estética da arquitetura que se
volta cada vez mais para o formalismo estético ou para o tecnolégico. Portanto, a
freqUente necessidade da arquitetura ir buscar estruturas profundas que déem conta
dos processos morfogenéticos por que a ela tem passado, é porque, em sua relagdo
com a cultura, dizrespeito a sua fungdo e funcionamento dentro do sistema. Como

19 BAUDRILLARD, J. - A fransparéncia do mal, 1992, p. 18.
Dibid, p. 15¢€ 16.
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Argan apresentava em seu Arquitetura e Cultura (1984), "dentro do sistema cultural
urbano, a arquitetura tem uma figura disciplinar complexa e ndo muito diferente da
figura da lingua: € uma disciplina auténoma mas, ao mesmo tempo, constitutiva e
expressiva de todo o sistema”.

Portanto, o problema nao reside apenas na mediatizagao dos meios
de expressdo artisticos, mas o fendmeno de crise que parece alastrar-se comesponde
ao desgaste e ao consumo das linguagens artisticas. Se adotamos como pressuposto
que a arte é um fendmeno de  comunicacdo e significacdo?!, o questionamento
que as poéticas suscitam dizem respeito a impossibilidade da arte dizer algo que
ainda ndo tenha sido dito: se “ainda pode haver arte como criagdo original e como”.
(Vattimo, 1985)

O problema que se coloca como base para a discussGo da crise do
estruturalismo na prépria arquitetura € como como ela pode continuar a ser veiculo
comunicacional se o objeto arquiteténico tende a desaparecer com as novas
tecnologias?

Se voltarmos para a década de 60, encontraremos varios arquitetos
e grupos , principalmente Archigram, Peter Cook, Yona Fiedmann , que clamavam por
uma arquitetura “fantastica”, a maxima mobilidade, a multiplicidade, o anonimato, a
deriva e o simulacro. A arquitetura propunha-se literalmente desmaterializar-se :
estruturas moveis e imagens projetadas se combinam para formar um “auto-ambiente
hologramatico"2. Mas o simulacro que eles conseguiram ndo passava de um corpo
conceitual operacional (Arantes, 1993, p. . Trabalhavam no limite das técnicas
reprodutivas. Realizaram a utopia da constru¢do de uma segunda realidade.

Ja a arquitetura que surgiria apés maio de 68, filha do pensamento
pos-estruturalista traz um novo tipo de simulacro, operatério, onde o feitico volta-se

2] Calabrese em A linguagem da Arte, p. 17/18 oferece subsidios para o entendimento do binémio
“arte-comunica¢do” que deve ser examinado & partir das seguintes premissas :

a) que a arfe é linguagem;

b) que a qualidade estéfica, necessaria para que um objeto seja artistico, possa ser explicada
também como dependente da maneira de comunicar desses mesmos objetos artisticos;

c) que o efeito estélico fransmifido ao desfinatario depende fambém do modo pelo qual as
mensagens arlisticas sdo construidas.

A dedugdo de que a arte & uma linguagem ndo & tao dbvia. Deverd responder se as obras de arte
s@o um “sistema”, se existe uma coeréncia enfre elas e o sistema geral dos signos, se obedecem as leis
da prépria comunicagdo, se sao constituidas de forma e de conteldo, se existe compartihamento
dos cédigos linguisticos por todos os fruidores da obra, efc. Portanto a questao se demonsira bastante
complexa, e diversas comenres e escolas as repondem de modo particular. No entanto, podemos
adiantar que este frabalho ndo se aterd aos estudos especificos de semidtica das arfes. A
preocupacdo em estudar a relagcdo arte e comnicacéo se verificard afravés da exploragdo das
tendéncias atuais de pesquisa, como por exemplo a nogdo de fextualidade.

22 ARANTES, O. - O lugar da Arquietfura depois dos Modemos, 1993, p. 61.
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contra o feiticeiro. A realidade simulada toma-se mais real que a realidade, a ponto
desta transformar-se na Utopia. O simulacro do simulacro como insurgéncia
alucinatéria, onde ja ndo é possivel separar a utopia.

Acreditar nesta abordagem seria ainda aceitar a estruturalidade. Se
Nietzsche e Heidegger haviam preconizado o fim do Humanismo como ressurgimento
de um homem mais humano, os poés-estruturalistas matardo literalmente o homem,
transformando em um relé como qualquer outro. E Baudrillard sabe muito bem que
neste universo operatorio sé resta a perffomance.

Enquanto a hermenéutica?®  vai promover uma fusdo entre
sujeito/objeto, onde qualquer possibilidade de distanciamento dissolve-se, tomamos
como hipotese de que o pos-estruturalismo, pode ser entendido como um ‘“ultra-
estruturalismo” (Dosse, 1991), pois historiciza a estrutura, e ao criar uma estrutura capaz
de dar conta das transformagoes, metamorfoses, toma-se um organismo tGo poderoso,
abarcando o aleatério, o estranho, a inconsciéncia, enfin tudo o que a prépria
cientificidade tem dificuldade de explicar, toma-se uma espécie de “inteligéncia
artificial” que substitui o préprio pensamento humano.

O primeiro estagio do estruturalismo considerava a possibilidade da
arquitetura comunicar, ou de signos arquitetonicos, acreditava-se num referente sobre
o qual era possivel depositar uma significagdo. No pdés-estruturalismo o “significante

é o signo redundante com o signo"z“. A arquitetura estaria sob o regime significante

do signo : ao abstrair-se os conteldos, os significados, os signos se acrescentam uns aos
outros numa rede sem fim, formando um “continuam amorfo atmosférico”. A
ambientai arquiteténica contemporanea pode ser entendida como “atmosferizagao
ou mundanizagdo dos conteldos", o continuum amorfo passa a ter o papel de
“significado”.

No caso proposigdo de uma hemmenéutica da arquitetura,
poderemos adotar trés aspectos fundamentais, descritos por Vattimo em Razdo

23 Nos referimos aqui mais precisamente a onfologia hermenéutica, que Vattimo define, em ensaio
enfitulado Razdo Hermenéutica e Razdo Dialética (1974}, como um "movimento filosofico de limites
incertos porque muito amplos: o filkio mais importante parte de Heidegger, sobretudo do Heidegger
das Ulfimas obras, e enconfra uma sistematizacdo em Verdode e Método de Hans -Georg Gadamer,
explicando todas as igagdes que ela tem com Dilthey e cm Hussel, com caracterisficas, em muitos
aspectos hegelianas. E a elaboracd@o de Gadamer que aprofunda e evidencia também a afinidade
que subsiste, para ki das inegaveis diferencas, enfre as conclusdes ontolégicas hermenéuficas do
ulfimo Heidegger e os desenvolvimentos tardios do pensamento de Witligeinstein e das escolas
analiicas que a eles se referem. O “mapa” da ontologia hermenéutica compreende também um
amplo setor da cultura francesa (desde Ricoeur aos pés-estruturalistas como Dermida, Foucault e
Deleuze e em certos aspectos, um pensador como Lacan) e um outro, mais reshito e unido, da filosofia
itafiana (Pareyson), além de extensdes do tipo teoldgico e literario, que representam as vanguardas da
hermenéufica na atual cultura americana (Robinson e Cobb com o seu New Fronfiers in Theology e
estudiosos como E.D. Hisch e R. Palmer)".

24 DELEUZE, G e GUATTARI, F.- Mil Platds, Capitalismo e Esquizofrenia, v.2., R. de Janeiro, Editora 34,
1995. p. 61-62.
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Hemenéutica e Razao Dialética(1974): a recusa da “objetividade" como ideal de
conhecimento histérico, generalizando o modelo hermenéutico @ todo o
conhecimento, a linguisticidade do ser; conhecer é interpretar, mas interpretar é
também produzir uma nova histéria; toda a experiéncia do mundo é mediatizada pela
linguagem, assim o ser ndo é anterior a propria linguagem, portanto o ser é histéria e
histéria da linguagem.

3.4. Contemporaneidade e Pés-Modernidade

Aqui os dois temas aparecem menos como uma indagacao de
oposicGo e mais como uma complementaridade conceitual. Nao refere-se pos-
modemidade ‘a uma periodizagdo e muito menos contemporaneidade ao “agora”,
mas a uma série de caracteristicas que qualificam as produgdes culturais recentes,
embora para alguns filésofos contemporaneos, como Jacques Demrida, em varios textos
condena o uso do prefixo “pds”, pois este sugere uma linearidade determinista na
visGo de historia .

Na verdade, pensar a Pés Modemidade em filosofia seria de certo
modo tentar encontra uma filosofia p6s kantiana (modema) equivalente ao que
aconteceu nas artes e na arquitetura das vanguardas, a Modemidade. Portanto,
inicialmente chamaremos de pensamento Pds -Modemo aquele que reinvoca o novo
através de outra relagdo conceitual entre experiéncia e conhecimento.

O Pés-Modemo coincide a@ chamada “crise da razdo”, isto é,
constitui-se em critica ao Modemismo por utilizar estruturas de conhecimento
herdadas do passado, que eram ineficientes ou incompativeis com a experiéncia do
“presente bruto" e ndo mediado, caracteristica da arte de vanguarda. A prépria
reivindicagdo de separagdo entre experiéncia e conhecimento, o presente e o

passado, revelam o congelamento do entendimento em estruturas abstratas.

3.5. Teorias do Contemporaneo

Fazendo uma distingdo entre os conceitos de novo e de novidade,

o contempor@neo seria o oufro novo 25 em relagdo ao novo modemo. Ser

contempordneo é assumir o carater de novo como uma certa tradigdo de inquietude
que sempre rondou a arte, e que confere G ela um carater profético, um devir. O
novo ndo como aquilo que se acumula como novidade de consumo, mas o novo
naquilo que lhe é mais proprio, que desenraiza, que ndo necessariamente rompe com
dogmas estabelecidos, que se abre como um mundo novo, outro mundo, que a arte
€ capaz de instaurar. Toda a obra de arte é a abertura de um mundo.

25BRITO, R . - O modemo e o Confempordneoin
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O modemismo era caracterizado pela busca da novidade?. A

pdés-modemidade se preocupa com o oufro novo, e em certo sentido pode conter um
“olhar para trds", que diz respeito aquele projeto que as vanguardas estéticas haviam
iniciado e que as Guermras Mundiais foram capazes de abater. As vanguardas haviam
iniciado um processo de questionamento da Verdade como valor aprioristico,
portanto, de ‘“separagdo entre experiéncia e conhecimento”?: uma vez
experienciada a vida, a compreendemos parcialmente e se nos fixamos para
compreendé-la, deixamos de vivé-la. Deste modo o conhecimento estaria sempre
defasado da experiéncia.

A abordagem hemenéutica do fenémeno artistico possibilita,
através da “experiéncia total", convertermos nos em outras pessoas, “refazermo-nos”.
“Os fatos que nos fazem dizer coisas novas e interessantes sobre nds mesmos, sao neste
sentido, ndo- metafisico, mais “essenciais” para nés que os fatos que mudam nossas
formas ou niveis de vida"28 . Este tipo de abordagem gadameriana em que haveria
uma espécie de consciéncia do passado que nos transformaria, muito influenciou
pensadores como Vattimo ou Rorty, e ndo pode ser confundida com o que ocormreu na
histéria , mas o que podemos aproveitar da histéria para nés mesmos usarmos.

Ao invés de usarmos o termo “educagdo” para bildung. poderia ser
vtilizado “edificagdo” ao projeto de encontrar novas formas de se falar coisas novas.
“A intencdo de edificar consiste na atividade hemenéutica de estabelecer
conexdes entre a nossa prépria cultura e alguma cultura ou periodo histérico exdticos,
ou entre nossa propria disciplina e outra disciplina que pareg¢a buscar metas
incomensuraveis com o vocabuldrio incomensuravel”?? . Também pode comesponder &
atividade ‘“poética"” de elaborar novas metas, novas disciplinas através da
reinterpretacdo de nossos entomos familiares em termos ndo familiares. Rorty acredita
que a hermenéutica possa edificar sem ser construtiva.

A construtividade comesponde ao outro lado da moeda, a face
inseparavel da racionalidade presente na “redugdo da histéria no plano da

26 |EFEVRE, H. - O que é a Modemidade in Introducdo @ Modemidade, 19 . O fermo modemo
envolvia uma dupla idéia, desde a Idade Média : de uma renovagdo e de uma regularidade na
renovacdo. Modemidade estaria relacionada ao primeiro enquanto que Modemismo ao segundo.
Entendo que o pés-modemidade ndo é uma negagdo ou superagdo do modemo, e embora critique
o “"modemismo"como culto do novo pelo novo, contém o outro senfido de renovagdo.
Paradoxalmente © modemo com o qual a modemidade frabalhard, serd também, aquele
conceituado por Baudelaire como a consciéncia do novo: o efémero, o mundano, a moda , a
paixdo tGo em voga nos discursos da pés-modemidade. Acrescentamos ainda que para os pos-
modemos a renovagdo ndo vem necessariamente do novo, como projecdo futura, mas pode vir
da relaboracdo do antigo, como algo que foi esquecido .

27 CONNOR, S. - Cultura Pés-Modema. Infrodugdo ds feorias do contempordneo, 1993, p. 11.
28 RORIY, R.- op. cit. p. 32
29 RORTY, R. - op. cit.
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simultaneidade"X A “contemporaneidade” do mundo contemporaneo reside na
possibilidade do mundo tecnolégico construir-se como “imagem”, ao mesmo tempo
que as ciéncias sociais buscam tomar analisavel cientifcamente o préprio humano,
reafimando um ideal de aufofransparéncia de heranga lluminista. E precisaremos
verificar se este ideal de transparéncia ndo teria se transformado num ideal da
comunidade ilimitada, como Vattimo observa, na forma de uma utopia

comunicacional, como apresentada anteriormente.

3.6. Pés- Modernidade

Tendo como objetivo deste trabalho a tentativa de relacionar os
desenvolvimentos estético-filosdficos destas Ultimas trés décadas, G produgdo
arquiteténica contemporanea, deparamo-nos exatamente com o momento em que
se fazia uma revisdo da modemidade.

Dois autores fomecem subsidios para o entendimento deste periodo
cultural que estamos vivenciando. Lyotard tem a hipétese da “mudanga de estatuto
do saber, @ medida que as sociedades entram na época pds-industrial e as culturas na
época pés-modema“3' . Esta passagem teria comegado nos fins dos anos cinquenta.
“Interessando-se por aquilo que ndo se pode decidir, pelos limites de precisdo de
controle, pelos quanta, pelos conflitos de informag¢ao incompleta , pelos fracfa, pelas
catdstrofes, pelos paradoxos pragmdaticos, toma a ciéncia da prépria evolugdo
descontinuaq, catastrofica, ndo retificavel, paradoxal. Muda o sentido da palavra saber
e diz de que maneira esta mudanga pode ter lugar . Produz ndo o conhecido mas o
ignoto. E surge um modelo de legitimagdo, que ndo é de modo algum o de melhor
rendimento, mas o da diferenga entendida como parologia.”

De outro modo Gianni Vattimo também considera positivamente
este conceito, embora “pdés-modemidade” ainda enfrente resisténcias de aceitagdo
ou consideragdes negativas. Para ele o termo pds-modemo tem um sentido que estd
ligado ao “fato da sociedade em que vivemos ser uma sociedade de comunicagdo

generalizada, a sociedade dos mass media"32 . Basicamente, modemidade pode ser

considerada a época em que domina o fato de se ser modemo. A idade modema
tem seu inicio no final do século XV, abrindo caminho para o culto cada vez mais
intenso ao novo, ao original e ao artista genial e criador. A visdo progressista da
historia, herangca da época lluminista, implica numa atribuigdo de valor daquilo que é
mais avangado , implica numa Origem e num Centro que seja capaz de organizar os

acontecimentos.

30 VATIIMO. G. - A sociedade Transparente, 1989, p. 24.
31 LYOTARD, JF. - A condicdo Pés-Moderna , 1975.
32 VATIMO. G. - A Sociedade Transparente, Lisboa, Antropos, 1989.
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3.7. As Neovanguardas

Enfocaremos, inicialmente, o processo pelo qual, a partir da
década de 70 avangando até os dias de hoje, arquitetos passam & conceitualizar a
arquitetura segundo reflexdo das arquiteturas de vanguarda. O neo deve ser

entendido num sentido débil pois aqui referes-se a “ficcgdo histérica que esta implicita

em seu fundamento”, como adverte Pidn33, mesmo que ndo pareg¢a produzir NOvVos

codigos estéticos revoluciondrios, mas atenta para o carater “autocontraditario” da
arte e arquitetura.

O debate redlizado durante a década de 70, principalmente depois
da ruptura de maio de 68, acirou as controvérsias sobre o Estrtuturalismo e o Pos-
Estruturalismo ou Neo-Estruturalismo (como é chamado pelos pensadores americanos).
Entretanto, na arquitetura contempordnea a incorporagdo de conceitos retirados do
pensamento poés-estruturalista  acabam representando uma altemativa a crise da
arquitetura modema, preenchendo o hiato que a disciplina enfrentou apés os anos
50.

Alguns autores, como Tomdas Llorens, atibuem & neovanguarda o
momento em que a vanguarda passa a ser entendida como linguagem. E assim,
poderemos estabelecer que muitas das arquiteturas neovanguardistas, alimentam-se
na fonte do estruturalismo. A reflexdo das neoanguardas enfocardo, de modo geral, a
ruptura entre forma e figura, tratada como crise da representatividade na arquitetura.

Tentaremos ao longo do trabalho mostrar as varias modulagdes
que este termo pode alcangar, que na arquitetura comresponde ao atrito entre Pos-
Modemismo, Neo-Modemismo, Péds-Vanguarda e o propriamente dito Poés-
Estruturalismo.

33 pINON, H. - Arquitectura de las Neovanguardias. Barccelona, Gustavo Gili, 1984, p. 19.
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Capitulo 2
Estruturalidade / Nao - Estruturalidade

“No fundo, nem a estrutura da proposicGo serve de
padrGo para o projetar da estrutura da coisa, nem esta se reflete pura e
simplesmente naquela. Ambas, a estrutura da proposicdo e a da coisa
radicam, no seu modo de ser, na sua possivel relagdo reciproca, numa
fonte comum mais original. Em todo o caso, a primeira interpretagdo
avancgada sobre a coisidade da coisa, a coisa como suporte das  suas
caracteristicas, por mais comente que seja, ndo é tdo natural como pretende.
O que nos parece natural &€ unicamente o habitual do hd muito adquirido,
que fez esquecer o inabitual, donde provém. Este inabitual, todavia,
surpreendeu  um dia o homem como algo de estranho, e levou o
pensamento ao espanto”.

Martin Heidegger. A Origern da Obra de Arfe.

De modo geral, pode-se considerar o inicio da atividade
estruturalista quando Lévi-Strauss aplica uma grade lingUistica para descrever
fenédmenos antropoldgicos. A partir dai, @ adogao da lingiistica por varias disciplinas
tomou-se bastante difundida. Na arquitetura com um atraso de dez anos. Um marco
neste sentido € a obra do arquiteto Robert Ventur. Mas, entendemos que
estruturalidade ndo somente como paradigma estrutural, mas como o fago
estruturalista que pemmeia toda a histéria das Ciéncias Humanas e das Artes, desde
Aristoteles até hoje, podemos admitir que o Estruturalismo, comente iniciada por volta
de 1950, comesponde a uma re-apresentacdo da nogdo de "estrutura”, ou seja, um
conjunto, as partes desse conjunto e as relagdes dessas partes entre si.

O debate estruturalista apresentou-se como um grande instigador
de novas concepgdes artisticas e como possibilidade de novas abordagens do
fendmeno artistico. Na mupfura de "maio de 68", cena histérica européia, aciraram-se
as controvérsias sobre o Estruturalismo e o Pés-Estruturalismo. Entretanto, na arquitetura
contempordnea a incorporagdo de conceitos retirados do pensamento pos-
estruturalista acabaram representando uma alternativa a crise da arquitetura modema
e ao surgimento da chamada arquitetura pés modema .

Apos temos apresentado a arquitetura através do enfoque das

vanguardas e da metrépole, constatamos que uma certa tensdo se estabelece
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quando os media e a ciéncia, propéem uma comunicagdo ilimitada, o desejo da
autotransparéncia, de um lado favorecem mecanismos de dominagdo e por outro a
impossibilitam de realizar, uma vez que as centralidades pulverizam-se. O ideal de
comunicag¢do generalizada encontramos em Habermas ou em Apel, e em tomo de
suas idéias ressuscitam-se esferas publicas virtualizadas, quando o que se questiona é
a propria nogao de democracia como arasamento das diferengas.

Insistimos, portanto, que pode existir uma positividade quando a
propria nogdo de realidade, subjugada @ existéncia fisica e & uma verdade unitaria,
entra em crise. O que chamamos realidade é a propria objetividade do mundo das
imagens. E Vattimo continua, agora utilizando-se de Nietzsche - “o mundo verdadeiro
afinal tomou-se fdbula” - para dizer que * realidade do mundo é alguma coisa que se
constitui como confexto das multiplas fabulagdes - e tematizar o mundo nestes termos
é precisamente o dever e o significado das ciéncias humanas"! .

Enquanto o estruturalismo apostava num  processo  de
desmitificagdo, através da construgdo de sistemas ahistoricos, estabelecendo
invarignecias e permanéncias, a légica hermenéutica torna-se mais rigorosa quanto
menos se impor como definitiva, quanto maior a fragilidade. A “ hemenéutica
procura a verdade como continvidade, comespondéncia e didlogo entre os textos, e
ndo como conformidade do enunciado a mitico estado de coisas"2. Como veremos,

o periodo caracterizado pelo pensamento estruturalista refere-se, também, a

relativizagdo do papel do pensamento cientifico e da propria filosofia de
caracteristica metafisica evolucionista em detimento & retomada de um
“pensamento namativo, envolvente, fantdstico e com menores pretenstes de
objetividade", ao que Vattimo chamou de arcaismo.

Mas qual a relagdo que se estabelece entre o arcaismo e o
estruturalismo, sem reduzi-los num quadro de oposi¢do dialética @ O estruturalismo, e
sobretudo, a antropologia estrutural de Lévi-Strauss havia celebrado a possibilidade
de se realizar um estudo estrutural do mito. O interesse pelo mito, que desde o inicio do
século, havia influenciado as artes de vanguardas, na figura dos rituais africanos
presentes num Picasso, ou mesmo em poéticas que se colocavam contra a cultura
tecno-cientifica e burguesa como o sumealismo e o expressionismo, tinham um forte
carater politico contra as dominagdes imperialistas e o avango do capitalismo
exploratério.

Estamos introduzindo a problemdtica da estruturalidade e ndo-

estruturalidade, como derivada de uma relagdo conflituosa entre estruturalismo e

1 VATIIMO, G. - A Sociedade Transparente, Lisboa, Antropos, 1989, p.32.
Zibid
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hermenéutica. O pensamento mitico contribui para se pensar narativamente a
arquitetura, pois como vimos, a transformagdo provocada pela era industrial e pés-

industrial nas artes em geral, nGo s6 alterou seus modos de produgdo e reprodugdo ,

mas também introduziu a dimensao ontoldgica, a diferenga ontoldgica 3.

O mito, como grande sonho da humanidade, pode dar conta da
transfigurag@o imagética da realidade, mais que do processo de fenomenizagdo da
arte.

Encontramos nos arquitetos italianos e franceses da década de 70,
a evidéncia do influéncia deste pensamento. Numa tentativa de remitificar a
arquitetura, poderiamos apresentar duas posturas distintas, muito proxima aqueles
dois modos de abordagem do mito readlizada por Vattimo: uma, superficial,
considerando o mito como possibilidade de tradicdo, e neste sentido incluimos as
manifestagdes revivalistas de neoclassicismos, do culto da aldeia perdida, uma
arquitetura nostalgica conformada pelo contexto, por exemplo as arquitetura dos Krier,
ou de Van Eyck e outro onde a remitificagdo é sugerida pelo incremento do outro,
da outra cultura, do estranhamento provocativo, de conotagdo ontoldgica
heideggeriana manifestada nas obras de Aldo Rossi, Mario Botta, e acrescentaria
ainda as arquiteturas de programa identificaveis com o que Frampton chamou de
Regionalismo Critico. E este segundo aspecto do pensamento mitico que gostarimos
de apresentar relacionado & arquitetura, amiscando incluir a obra de Lina Bo Bardi
para contribuigdo ao debate arquitetdnico brasileiro. Mas desenvolveremos esta
questdo posteriormente.

De modo genérico desenvolveremos a problemdtica da
estruturalidade/ ndo estruturalidade na arquitetura contempordnea constatando a
oscilagao entre dois blocos conceituais : um em que tentaremos estabelecer um
paralelo entre estruturalismo lingUistico e metodoldégico num primeiro momento e
depois estruturalismo ontolégico, a tradigdo analitica da filosofia e um ideal
construtivo | des-construtivo) da arquitetura e no outro bloco teriamos um paralelo
entre a hemenéutica ontolégica, a tradicdo ndo- andlitica da filosofia e a

possibilidade de uma arquitetura edificante e existencial.
1. Crise do Humanismo

Embora Nietzsche e Heidegger ndo tenham autorizado nenhuma

aproximag¢do em relagdo ao pensamento mitico, Vattimo o faz como provocagdo

Sa diferenca ontolégica, no senfido heideggeriano, pode ser entendida como o carater negafivo da
relagdo entre ser e os entes , ou seja, “é a relagdo que liga e fambém separa, o ser e os entes”
(Vattimo, Por uma Estética Ontoldgica, 1994) . .
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tedrica, para demonstrar uma critica & cultura modema. Isto, porque coube a
Nietzsche o mérito de revelar que o desejo de desmitificar, satisfeito pela ciénciag,
também é um mito : “uma vez revelada a desmitificagdo como um mito, a nossa
relagdo com o mito nGo emerge ingénua, mas fica marcada por esta experiéncia”
(...) “quando o sujeito pds-modemo, se olha para dentro de si @ procura de uma
certeza primeira, ndo encontra a seguranga do cogito cartesiano, mas as
intermiténcias do coragdo prousteano, os relatos dos media, as mitologias
evidenciadas pela psicandlise”4 , estamos diante de uma experiéncia de verdade que
ndo se fundamenta na metafisica ocidental.

Podemos dizer que a reflexdo sobre a arte contemporanea tem
como ponto fundamental a crise do Humanismo, mais recentemente discutida através
da contribuigdo do pensamento pés-estruturalista, teorizando sobre a perda da
nogdo de centro através do pensamento que concebe o mundo como grande rede
com seus sistemas e subsistemas de modelo comunicacional, portanto descentrando
o Sujeito que ordena o mundo a partir de seu ponto de vista .

A crise do Humanismo ja estava preconizada desde o século XIX,
quando Darwin propdoe uma origem ndo metdfisica do homem: abala qualquer
perspectiva antropocéntrica . Pouco depois, o discurso niilista de Nietzsche relativiza a
figura do proprio homem, ao renegar a histéria e mais tarde Heidegger, seguindo os
passos de Nietzsche em sua critica @ metafisica da Modemidade. Frangois Dosse,
descreve em Histéria do Estruturalismo sobre as raizes nietzscheo-heideggerianas : “A
histéria toma-se tdo-sé o triste desenvolvimento de uma razdo mistificada desde a
fenda original. A tematica do etemo retomo encontra seu eco na concepg¢do
heideggeriana da filosofia a perennis, verdadeira ruminagdo do mesmo a partir da
questdo de saber por que, em vez do nada, existe o Ser; a resposta é que ndo ha
resposta”.

Na busca das origens do pensavel, como nos diz Dosse, é que

Nietzsche e Heidegger, vdo privilegiar a linguagem em relagdo a lingua. E pela

poética que se pode reencontrar o sentido do logos perdido, e propde a interpretagdo
da linguagem: “Heidegger dd ao método fenomenolégico o sentido de uma
hemenéutica ontolégica"s . Percebemos portanto que o primado da linguagem no
campo filoséfico através do pensamento heideggeriano, juntamente com as
esquecidas pragmatica de Pierce e a filosofia lingUistica de Wittigeinstein ou de Austin,
sdo raizes essenciais tanto de uma hermenéutica ontolégica quanto do estruturalismo

historicizado. Dosse continua apontado que é através da linguagem que se opera a

4 ibid.
5 HABERMAS, J- O discurso filosdfico da Modemidade, Lisboa, Dom Quixote, 1990.
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desconstrugdo da metafisica : “os procedimentos metaféricos ou metonimicos da
linguagem, criam uma critica da verdade, impossivel de atingir, em substituicdo do
infinito labirinto das interpretagdes da enunciagdo”. E seguindo, cita Nietzsche para
apresentar esta nova interpretagdo que amplia e desconstroi qualquer
fundamenta¢do numa origem: O mundo, para nés, tomou-se infinito, no sentido de
que ndo podemos recusar-lhe a possibilidade de prestar-se a uma infinidade de

interpretagoes”.é

1.1. O Ndo-ser como Ser para a Morte

O quadro de angustia existencial dos tempos modemos poderia

ser tragicamente descrito pelas palavras, em tom sombrio, de Subirats 7: “N&o-ser

como sujeito auténomo, responsavel. Nao-ser como existente numa comunidade
solidaria de individuos. NGo-ser como portadores de uma civilizagdo capaz de integrar
em seu seio culturas, crengas, formas de vida, identidades diferenciadas e cheias de
sentido em meio de um didlogo real. NGo-ser como individuo biolégico que geme,
luta e estremece num posterior esforgo ao mesmo tempo por sua preservagcdo como
espécie e por sua integridade perante agressdes genéticas, informaticas ou ecolégicas
que o progresso, sob sua forma agressiva, lhe inflige hoje”. (...) “O homem modemo ja
contempla o tempo histérico sé como progressivo devir do nada, como destruicdo
antecipada e como desaparecimento. Nossa civilizagdo industrial vive hoje o dilema
permanente entre a agressividade que a fundamenta e a angustia que a perpetua”.
(...) “Perante o limite desse vazio subjetivo e objetivo, ndo se trata contudo de levantar
um principio de autenticidade herdica”.

Embora muitas criticas ao pensamento heideggeriano considerem
literalmente o seu descaso em relagdo a cosmopoliticidade, como responsavel pela
perda da ontologicidade do ser, é justamente Heidegger que nos apresenta a nogdo

de sfoss, um andlogo do choque benjaminiano como positividade®. A critica que

8 DOSSE, F. - Histéria do Estruturalismo | - O campo do Signo, 1945/1966, $.Paulo, Ensaio, Campinas,
Editora da UNICAMP, 1993, p.408.

7 SUBIRATS, E. - Os maus dias passardo. In: __. Vanguarda, Midia, Mefrépoles, S. Paulo, Nobel, 1993, p.
33-34.

8Em A sociedade Transparente, Vattimo apresenta um capitulo, “A arte da oscilagao”, no qual fara
uma aproximagdo enfre o efeito de choque, explorado por quase todas as manifestagdes
contemporaneas de arte ( happenings, performances, land ar, arte comportamental, etc.), arte -
evento, e o conceito heideggeriano de sfoss. A arte que a reprodutibiidade técnica visava era a arte
do passado, agora disponivel para consumo. Mas o falo que Benjomin apresenfava como
fundamental, era que ao se nivelar os "valores culturais"da obras de arte o que predomina € o
“expositivo”, as obras oferecem-separa a livre interpretagdo. O que predomina é a percepgao tafil
em relagdo & opfica. O choque benjaminiano & um choque-vivéncia que destenitorializa tanto
quanto a experiéncia da angustia descrita por Heidegger. A experiéncia da arfe como experiéncia
do nada, da insignificancia do mundo como fato da existéncia. A angustfia heideggeriana, descrita
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Heidegger faz & idéia de modemidade refere-se ao totalitarismo e a democracia
burguesa. O retomo @ comunidade que ele propde comresponde & um habitar que a
linguagem oferece: a familiaridade que realimenta o individuo em suas constantes
destenitorializagdes. O habitar também pode dar-se pela defamiliarizagdo, pois seria
justamente nesta situagdo de espanto diante do estranho, que se daria o auténtico
pensar’ . E lembrando Freud, o estranho nada mais é que um antigo ou esquecido
familiar, afastado por sucessivos deslocamentos.

“Para saber-se o que € o0 homem, deve-se interogar sobre o Ser”,
dizia Heidegger. O homem mome ao se coisificar. Perde a sua aura metdfisica de
similaridade divina e toma-se mais humano. O objeto da arte passa a ser a construgao
relacional entre as coisas, e este objeto, que ndo é a coisa, é polissémico. A coisa
passa para o nivel de objeto. O ser remete para a condicdo do homem como ser-
para-a-morte. O ser-aié apresentado como um “abismo”.

Assim, tanto Simmel quanto Cacciari apontam um tipo de
mentalidade confra a mefrépole, e que na verdade dissimulam e tentam anular a
provocagdo do Ser do ente, que relacionamos aos revivais comunitarios dos Oltimos
anos, extremamente presentes na cidade em forma de sobrevalorizagdo tanto dos
condominios, das vilas quanto dos guetos e favelas. E observamos que a populagdo de
ambos, defendem estes modos de habitar, exatamente da mesma maneira, pela
seguranga oferecida. Indo mais longe, a prépria violéncia urbana poderia ser
compreendida como uma monumental resisténcia, no sentido psicandlitico, um
mecanismo social de defesa aos processos de destemnitorializagdo provocados pela
presenca do Outro. Ao invés de uma oscilagdo entre habitagdo e construgdo, estes
revivalistas utilizam-se do pensamento heideggeriano para justificar a fixagdo no
habitar, um estado patolégico de fobia e de pdnico caracteristico da vida alienante
das grandes metrépoles.

A critica que Heidegger faz ao condenar a vida metropolitana ,

deve ser entendida, além daquele sentido em que a metropole formaliza as

ideologias capitalistas e a “solidariedade mecanica"'? das relagdes sociais, mas

por Vattimo é como o “estado emofivo que o homem, Dasein, vive quando é colocado perante o
fato nd de ser langado no mundo. O mundo a que nos referimos &€ aquele que a obra de arte instaura.

9 Sugeriamos para complementar a nogdo de espanto, esiranho e pensamento os escritos de Hannah
Arendt sobre Martin Heidegger em Homens em tempos sombrios.

10 MAFFESOLI, M. - A sombra de Dionisio : Contribuicdo a uma sociologia da orgia, R. Janeiro, Graal,
1985. Maffesoli faz uma distingGo entre a soidariedade mecdanica e a socialidade de base, a primeira
fruto das relagdes sociais baseadas no frabalho, uma convivéncia suportavel & partir de um modelo
absirato e a segunda uma integragc@o multiforme e fiexivel, construida a parlir da alteridade, ou seja,
onde sdo respeitadas e uliizadas as individualidades. Mas ao propor esta diferenca, Maffesoli nGo
deixa de enaltecer, de cerfo modo, um ideal comunitario, agora disseminado pela mefrépole na
forma de “tibos", guetos e “mdfias"urbanas. O ideal comunitario se confrapde ao publico, e um dos
principais problemas que as cidades contempordneas enfrentam é a transformacdo primeiro em
microabsolufismos. A dissolvigGo ou dispersdo das cidades acontece pois, a esfera piblica, fransferida
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porque ela corporifica o “intelecto abstrato”, presente na metafisica Modema, ou
como Cacciari nos fala, a "razdo instrumental”.

1.2. O fim da estética

Tradicionalmente o Belo estava relacionado aquilo que era
verdadeiro e colocava a arte sob o dominio das categorias de valor, a verdade se
encontrava extemamente & obra. Se o papel das vanguardas artisticas do inicio do
século foi o de trazer um questionamento sobre o cardter representative das artes,
onde a aparéncia estaria livre do depdsito de um “original transcendente”!!, fundou
uma nova relagdo perceptiva, a experiéncia estética. As estéticas modemas tentaram
pensar a arte através de um belo que ndo se vinculava & nogdes gprion, mas como
experiéncia estética, onde sé é possivel apreender a verdade original no sentido de
origindrio. O belo passa a ser esse “valor que é experimentado nas coisas, bastando
que apare¢a, na gratuidade exuberante das imagens, quando a percepgdo cessa de
ser um resposta pratica ou quando a praxis cessa de ser utilitaria"'2. E nesta
experiéncia que o homem manifesta a sua relagdo mais estreita e profunda com o
mundo.

A necessidade do belo surgiria da sua necessidade de sentir-se no

mundo. “Estar no mundo ndo é sentir-se entre as coisas, mas sentir-se em casa com as

coisas, mesmo as mais surpreendentes e as mais temiveis, por elas sGo expressivas"'3.

A fenomenologia da experiéncia estética enfrenta diretamente a questao
fundamental do surgimento da representagcdo na presenga. A obra de arte como
metdafora de um lugar conhecido.

Mas Vattimo questiona se a experiéncia estética modema também
ndo proporia uma estética unitaria pelas proprias ideologias unificadoras da Utopia
Modema, alimentadas pelo desejo da total transparéncia, da assepsia formal, da
autoconsciéncia refletia também uma espécie de utopia estética, ou melhor, uma
estética unificada por trds da ideologia do design. Voltamos a questdo inicial da
estetizagdo do ambiente através do design generalizado. Neste sentido, refere-se as
estéticas de Dewey, por considerd-la calcada no cotidiano e nas relagdes de uso com
os objetos, de Lukdcs, de Marcusse e de Adomo sintetizadas numa visdo manxista,

para a instGncia comunicacional fransforard o espago plblico em “espago de ninguém”, o resto
espacial que aglufina as diversas comunidades. Este é apenas um aspecto da questdo da
renegacdo da mefrdépole. Ao longo do desenvolvimento da pesquisa, verificamos que se tomada
como positividade, a mefrépole como cendrio onde se encena a existéncia para a morte, podera
reverter este quadro.

11 VATIIMO, G. - As Aventuras da Diferenga, Lisboa, Ed.70, s/d.
12 DUFRENNE, MIKEL - Estéfica e Filosofia, 1981 (1967), p. 25.
13 DUFRENNE, M. op.cit, p. 25.
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estética e revoluciondria, portanto ainda comprometidas pelo pensamento
hegeliano.

Entretanto, se nos propusermos incorporar a diferenga ontolégica a
estética, ao que Vattimo chamou de uma “estética ontolégica”, teriamos como o
préprio fim da estética, através da multiplicagdo dos conceitos de belo provocado
pela revolugdo dos sistemas midiaticos. A experiéncia estética gadameriana é a
“experiéncia do belo caracterizada pelo reconhecimento , numa comunidade de
fruidores, do mesmo tipo de objetos belos, naturais e de arte”. (...) “A experiéncia do
belo, em suma, mais do que experiéncia de uma estrutura que aprovamos, é
fundamentalmente experiéncia de pertenca a uma comunidade”. E acrescenta
ainda, que a cultura de massa ndo nivelou a experiéncia estética, mas ao contrdrio,
“evidenciou de modo explosivo a multiplicidade de ‘belos’, dando a palavra a culturas
diversas - com a pesquisa antropolégica- mas também & ‘subsistemas’ intemos &
propria cultura ocidental"4.

Ao invés da utopia, alimentada por estéticas nostdlgicas, que ainda
clamam pela etemidade da cobra e pela autenticidade da experiéncia, € preciso
reconhecer heterotopia provocada pelo choque-vivéncia, como possibilidade criativa

da arte na época da comunicagdo generalizada.

1.3. A crise do sujeito

A cidade, que no passado era um lugar seguro, acolhedora,
tomara-se o lugar da inseguranga, do medo, da luta pela sobrevivéncia, . Se a cidade
ndo tivesse se tomado a megaldpole industrial, as filosofias da angustia existencial e da
alienagdo ndo teriam sentido, @ nGo seriam a interpretacdo objetiva da existéncia
humana. Argan agponta que “ndo se explicaria o existencialismo de Kierkegaard, de
Heidegger, de Sartre, ndo se explicaria sequer o materialismo marxista, ndo se
explicariam as andlises duramente criticas de Horkheimer, Adomo, Marcuse, de um
sistema que em Ultima andlise, se traduz ou, ao menos, se fenomeniza no ambiente

fisico concreto, incontestavelmente opressivo e repressivo da cidade"!.

Eliminou-se 0 ego como sujeito. A cidade modema era concebida
“infinitamente grande”, e se caracterizava pela dispersGo em todas as diregdes. Hoje,
parece que a relativizagdo do humano, através da experiéncia do “infinitamente
grande”, ndo mais coincide com distancias temestres. A fabula rasa é a prépria idéia
de uma comunicag¢do generalizada, a solicitagdo constante para que tudo se tome

expresso, &€ a experiéncia do sistema como linguagem, na medida em que o homem

14 yATIMO, op. cit., p. 71-72.
15 ARGAN, G.C. - op. cit.
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ndo fala mas é falado. E a experiéncia angustiante do mundo que funciona
independente da sua presenca.

Para compreendermos melhor as raizes da  oscilag@o entre a
pertenca e o desenraizamento na forma de dois grupos de pensamento filoséfico, e
portanto, que apontam para a estruturalidade e ndo estruturalidade da arquitetura,
encontramos na prépria geragdo das cidades modemas, o surgimento do “fipo
metropolitano” caracterizado pela cisdo de dois comportamentos distintos e
imeconciliaveis:

1. De um lado, Simmel teorizou sobre a intensificagGo da “vida
nervosa”, que conferiam ao homem metropolitano uma liberdade nunca antes
experimentada na histéria da civilizagdo, através da independéncia e da indiferenca,
associadas as condigdes de vida intelectual dos grandes centros. Assim, a “existéncia”
modema concordaria com o processo de “espiritualizagdo” que fala Cacciari, onde
poderia associar-se a nova ordem burguesa, caracterizada pelas relagdes sociais
abstratas, ao nascimento da razdo formal e da preponderancia do cdlculo. “Vida
nervosa” e intelecto (entendimento ou raz&o formal) sGo reunificados: a intensificagdo
da "vida nervosa" acabaria sendo sublimada pelo intelecto. Desvalorizar o mundo
objetivo aparece como forma de auto preservagdo, mas esta indiferenga recai sobre a
prépria individualidade, anulando-a. Estratégia conseguida pela interiorizagGo das
regras de produgdo e reprodugdo destes sistemas. Representagdo .

2. Do outro lado, Benjamin ndo acredita nesta unificagdo. Para ele o
ambiente metropolitano impedia qualquer tentativa de representagdo clara e distinta,
uma vez que ele instaurava uma relagdo desatenta com o mundo. Qualquer postura
que se inclinasse a contemplagdo estaria condenada & extingdo As massas tomam a
cena social e a recepgdo da obra sé poderia dar-se coletivamente. A percepgdo tatil
toma o lugar da percepgdo éptica. Embora sabendo que a distragdo era uma foma
de alienagdo, Benjamin via nesta experiéncia desatenta “uma espécie de liberagdo
da percepgdo para outras tarefas, aparecendo-lhe, portanto, propicia @ um uso

antiburgués e até revoluciondrio da arte"'6. Ao invés da contemplacdo, a fruicdo, o

habito. A transforma¢do da experiéncia do choque em repeticdo do chogue-
vivéncia que nevutraliza a recepgdo coletiva era o risco a se comer. Quando
contemporaneamente se fala em excesso imagético, celebra-se a perda da “aura” da
obra de arte através do choque, isto €, quando o olho fica impedido de se fixar numa
imagem - ai o campo visual toma-se absolutamente tdatil. A negatividade

benjaminiana uma pulsdo de morte concebida como constitutiva.

16 ARANTES, O. - op. cit.. p. 27.
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Estamos aqui diante de uma inversdo , através da pertenca e do
desenraizamento. Antes, a natureza era o que ameagava, aquilo que
desteritorializava, o desconhecido, e inOmeras sdo as analogias que eram feitas em
termos da passionalidade e natureza, natureza humana. A medida que o processo
civilizatério avanga, que a tecnologia passa dominar a natureza, o préprio sistema
tecnocratico é sentido como supra-humano. O que passa a desteritorializa é a
experiéncia metropolitana como possibilidade de vivéncia da inumanidade do
sistema.

2 Amuitetura da Oscilagao

2.1. Filosofias sistematicas e edificantes

A oscilagdo que apresentamos entre uma tentativa de
“espiritualizagdo” e outra de trago “niilista”, pode ser entendida filosoficamente entre
dois modos de pensar, como Rorty havia observado :
¢ Uma tradi¢do de Filosofia Analitica ( Hursser, Camap, Russell, Ryle) - esta filosofia
“analisa” ou "“descreve" estruturas ahistéricas e formais. Acusa a filosofia ndo
andlitica como uma forma estetizante e historicista de idealismo. Vé a metafora
como distragdo da realidade ahistérica. Limita-se a resolver problemas filoséficos
sem questiond-los origem ou consequéncias. A ontologia ocidental, estudo do ser
enquanto ser, procura conceitos que transcendam a temporalidade e se compde
como os principios fundamentais , férmula que determina tudo o que é encontrado
e criado no mundo. Procura conceitos, categorias universais, esséncias.
“Se a Estrutura se identifica com os mecanismos do espirito, nGo ha
mais lugar para o saber historico. A idéia de um inconsciente estrutural ndo sé em
todos os seres humanos mas em toda a época histérica (e que conserve

contemporaneamente as caracteristicas da historicidade e da validade universal) esta

destinada a gerar solugdes contraditérias"!’. E para Dosse o Estruturalismo é, no

campo da pratica cientifica, a expressdo, muitas vezes bem consciente, do que pode
se chamar uma filosofia do conceito, que estd ligada ao extraordindrio
desenvolvimento que o pensamento formal experimenta hd algumas décadas.
Enquanto na maioria dos paises anglo-saxdes, o positivismo légico domina a cena
cultural, na Franga, houve uma contaminag¢ao do pensamento por vdrias correntes, e

deste modo o positivismo ficou mais enfraquecido.

17 ECO, U. - A Estrutura Ausente, 1987, p.318.
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e A Filosofia Ndo Andlitica (Hegel, Nietzsche, Heidegger) - seria uma namrativa
histérica, que situa os filésofos no marco do desenvolvimento da cultura. Rechaga
o cientificismo metafisico ( doenga histérica em Nietzsche). Acusam a filosofia
analitica de superar a histéria através do realismo dogmatico. Vé a metafora como
forma de escapar da ilusdo que existe na realidade histérica, Trabalho filosofico
como continuagdo da literatura e politica. Estdo familiarizados com a tradicdo
literdaria (desde Platdo passando por Hegel).

Esta tradigdo ndo-analitica da filosofia sempre se apoiou na
literatura, ao ponto de Nietzsche ser considerado melhor poeta que fildsofo. A escrita
foi regularizadamente marginalizada, sempre colocada em segundo plano, num lugar
suplementar, portanto, Demida mostra a /6gica da suplemenfariedade da escrita, que
rompe com a tradicdo fonologocéntrica da filosofia Ocidental, desde PlatGo e
Aristoteles até Rousseau, Husserl e Saussure.

O maior legado que Heidegger pode ter deixado aos seus
sucessores em filosofia, foi a sua critica dirigida as metafisicas do sujeito, ou seja, “a
crenga num sujeito como fundamento  auto-fundante do mundo e das

representacdes”'®. Em O Discurso Filosdfico da Modemidade (1985), Habermas

descreve o processo de enfraquecimento da filosofia, proposto por Heidegger, como
derivado da critica que este faz ao idealismo : pretendia reestabelecer a plenitude da
filosofia através da dessublimagdo do espirito , isto & , ainda em tetmos hegelianos,
reabilitar o material em relagdo ao espiritual, o ser em relagdo & consciéncia, os
sentidos @& razdo e assim por diante. A ontologia fundamental de Heidegger nGo vai
preocupar-se com esséncias concretamente definidas, das quais tudo deriva, mas
procura a origem genuina que possibilita tudo presentar-se. O ontoldgico
heideggeriano & “aquilo que possibilita as varias maneiras de algo tomar-se manifesto,

presente, criando, atuado, sentido”1? .

De modo geral, Rorty considera o primeiro grupo relacionado a
filosofia sistematica e o outro como filosofia edificante.

A reflexdo sobre a estruturalidade e ndo estruturalidade relaciona-
se as estas duas posturas citadas: se de um lado temos as estéticas formalistas e
conceituais como sublimagdo intelectual da intensividade da vida nervosa, que

solicita o individuo na metrépole, por outro lado existe uma tradigao filoséfica iniciada

18 FIGUEIREDO, L. C. - Foucault e Heidegger : A éfica e as formas histérias do habitar ( e do ndo
habitar ) . In: SIMPOSIO FOUCAULT. UM PENSAMENTO DESCONSERTANTE, 1995, S.Paulo. Boletim de
Novidades n.82, $.Paulo, Pukional, 1996, p.5-14.

19 SPANOUDIS, S. - A todos que procuram o préprio caminho (apresentacdo). In : HEIDEGGER, M. -
Todos nds...Ningém, um enfoque fenomenoldgico do social, S. Paulo, Moraes, 1981.
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por Nietzsche, niilista??, que acredita na positividade da pars desfroens.

Se tudo se transforma num simulacro, em
simulagdo, o que procuramos como possibilidade de ndo-estruturacdo é uma
arquitetura conceitualmente fraca, em analogia ao pensamento débil desenvolvido
por Vattimo. Voltarmos & este ponto em capitulo final da dissertagdo.

2.2. Oscilagdo como jogo entre Auséncia e Presencga

Existe um duplo movimento de envolvimento e expropriagcdo na
obra de arte. E relembrando a conceituagdo gadameriana, arquitetura é pura e
simples estruturagdo do espaco, aoc mesmo tempo que atrai a atencdo, satisfaz o
gosto, reporta o observador para longe, para o contexto que o acompanha. Ao
mesmo tempo que abriga, que faz habitar , desenraiza. Trés elementos serdo
desenvolvidos para se estabelecer a no¢do de experiéncia estética como processo
“oscilatério"?! : as nogdes heideggerianas de espacialidade/ localidade, a de Ge-Stell
e a de Estruturalidade (Armadoura).

O espacializar é uma caracteristica ontolégico-existencial
fundamental, é anterior ao espago que conhecemos de mensuragcdo de distancias , “o
ser humano experiéncia um primordial espacializarse, que é sentir-se proximo ou
afastado de algo ou alguém" 22 Mas estamos acostumados apenas Qo espago
objetivado, e esquecemos que o sonho ou a linguagem também sdo outros modos
de espacializar-se.

Para Heidegger, em Constui, Habitar e Pensar. citado por
Framptcm:23 : " O que a palavra Raum, Rum - espago- designa vem ligado ao seu
antigo significado. Raum significa lugar desocupado ou disponivel para assentamento
ou alojamento. Um espago é algo para o que foi feito lugar, algo que esta
desocupado e esvaziado, dentro de alguns confins, peras em grego. Confins ndo sdo
algo que fecham o espagamento, mas sim , como reconheceram os gregos, aguele

20 VATIIMO, G. - Hermenéutica e Anfropologia. In:___. O fim da modermidade: niilismo e hermenéutica
na culfura pés-modemna, Lisboa, Presenga, 1987, p. 130. “* O mundo da ontologia hermenéutica
(genifivo, subjetivo e objefivo) ndo € nem “a gaiola de ago" da organizagdo total nem a glorificacao
do simulacro de Deleuze : é afinal o mundo do niilismo em ato, onde o ser tem uma chance de se
tomar a dar como auténtico sé na foorma do empobrecimento - ndo a pobresa da ascese ainda
ligada ao mito de enconfrar no fundo o nicleo resplandecente do verdadeiro valor, mas a pobreza
do inaparente-marginal, da contaminagdo vivida como Unico possivel Ausweg dos sonhos da
metafisica, apesar de disfarcados

21 A palavra *oscilatério” aqui ufiizada, vem referenciada pela nogdo desenvolvida por Vatiimo, a
experiéncia estéfica como oscilagdo enire pertenca e desenraizamento, vivéncia da localidade e
dissolvisdo dentro de um estrutura comunicacional globalizada.

22 spANOUDIS, S. - op. Cit.

23 FRAMPTON, K. - Lugar, produccién y escenografia: prafica y teoria internacionales desde 1962.
In:_. Histdria Critica de la Arquitectura Modermna, Barcelona, Gustavo Gili, 1993, p. 284.
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no qual algo /nicia sua presenga. Mas por isto, o conceito é o de horismos, quer dizer, o
horizonte, o confim. Espago &, em esséncia, aquilo para o que se fez lugar, aquilo que
se deixa dentro de seus confins. Aquilo para o qual se deixa espago sempre se da
como outorgado e portanto se redne , em virtude de uma situa¢do (um colocar), quer
dizer, por uma coisa como pode ser a ponte. Por conseguinte, os espagos recebem seu
ser das situagdes e ndo no do 'espcco'“24.

Passando para o Ge-Sfell, entendido como im-posi¢do, “Heidegger
caracteriza o conjunto da técnica modema, que é em geral pensavel como Stellen,
um colocar. o homem coloca as coisas como objetos de manipulagdo, mas é por sua

vez sempre obrigado a novas prestagdes, de modo que o Ge-Sfell € uma espécie de

continua e desenfreada “provocagdo” reciproca entre homem e ser"? . E neste

sentido, Vattimo consegue associar a experiéncia do choque-vivéncia, o shock, como
a experiéncia do Ge-Stel, como a possibilidade ou a “chance de ultrapassar o
esquecimento e a alienacdo metafisica”. Através da manipulagdo total e da técnica,
o homem metropolitano experiéncia o desenraizamento continuo como exercicio de
mortalidade.

E agora chegamos ao ponto mais delicado da discussao,
evidenciado como o tema da pesquisa, a nocdo de estruturalidade. Faldvamos de
Oscilagdo, ou de processo oscilatério da experiéncia estética, entre pertenga e
desenraizamento, mas agora relacionamos & nogao de estrutura.

Se tomamos o Estruturalismo, podemos ter duas maneiras de
considerd-lo, como sistema de diferencas transponivel de fendmeno para fendmeno,
portanto, considerd-lo em seus elementos metodolégicos de invariGnecia e
permanéncia, ou tomar a estrutura como objeto ontolégico, ou seja, o sistema, como
instancia tecnoldégica na sociedade de massa, consiste naquele agente provocador.
Neste sentido, a estrutura passa a ser o proprio Ge-Sfell, e ao invés de estrutura , a
ammacao.

Estariamos falando, portanto, da experiéncia do sistema, ou da
Estrutura como experiéncia de mortalidade semelhante ao que descreve Benjamin. E
se invocamos Lacan, veremos que esta oscilagdo, pode ser entendida como a
oscilag@o entre presenca e auséncia. Por mais que se tentard estruturar a Auséncia,
“que é o proprio ser como Diferenca"?é, “a auséncia oposicional sé vale em presenga

de uma presenga que a toma evidente”. A AnguUstia, estado em que o individuo

24 Estq conceituacdo de espaco, como lugar dos lugares, como receptaculo que nada fixa, da
origem a vdrias “teorias dos lugares”, encontradas por exemplo em Jacques Derrida na obra Khora e
também no psicanalista Pierre Fedida. A express@io desta teoria se dard através da topo-idgica.

2 VATTIMO, G. - A sociedade Transparente, Lisboa, Anfropos, 1992, p.62.
26 £CO, U. - A Estrutura Ausente, S. Paulo, Perspectiva, 1987, p. 334-335.
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experiéncia este vazio constitutivo, descreve exatamente a situagdo da cisGo do fipo
melropolitano.

Se para o estruturalismo o espago, é o entre , a relagao vazia e ndo
o espacgo cheio, o que subsiste a tensdo de duas entidades, na hipotese lacaniana da
auséncia, o espago é o proprio Nada, a falta, o “outro” inatingivel. O ser somente se
toma atingivel através da dimensdo da linguagem. E. como estamos
preferenciaimente tratando de estrutura de linguagem , existe uma espécie de
inversdo do fenédmeno polissémico como a critica formalista concebe, pois a
experiéncia oscilatéria deve ser tratada em tetrmos de uma ambiglidade da
linguagem.

Sobre este conceito e a relag@o com a experiéncia, Eco? recome a
Blanchot de Lo spazio letferario, uma vez que podemos estabelecer uma analogia
entre o espago arquiteténico e o espaco literdrio, através da categoria do texto, que
mais adiante desenvolveremos, dizendo que o livio como obra de arte, abre-se a
cada leitura como espaco aberto e indeterminado e acrescenta através das
observacdes de Dubrovsky que “a ambiglidade da linguagem ndo se apoia nas leis
de funcionamento de um sistema simbdlico : enuncia o proprio ser do homem; a
expressdo linglistica tem um estatuto ontoldgico ... A experiéncia da linguagem nao
fraduz uma experiéncia metafisica : € a propria experiéncia”. Blanchot soube
escrever melhor que ninguém sobre a experiéncia literaria da pertenga & obra, muito
préximo & Heidegger. Para ele “a literatura é a experiéncia pela qual a consciéncia
descobre o proprio ser na sua impoténcia para perder consciéncia, no movimento em
que, desaparecendo, aranca-se G pontualidade de um eu, se reconstitui, além da
inconsciéncia, uma espontaneidade impessoal”.

E melhor do que qualquer outro, o espag¢o metropolitano oferece-se
como palco para as experiéncias de destemnitorializagdo. Cabe a nés, verificarmos se os
arquitetos que se propde a projetar as cidades contempordneas, atingem este
objetivo. Poderiamos adiantar, que a passagem da filosofia para a arquitetura, ou
seja, de uma estrutura forte para uma estrutura fraca também ocorre na arquitetura.
ou seja, a transformagao de estrutura em armadura/omamento.

Complementarmente, a hemmenéutica da arquitetura, que
propomos, preferencialmente estudada @ partir da nogdo de estruturalidade, acaba
desfazendo a propria nogdo de Estrutura como Sistema de Presenga. E neste sentido,
toma-se possivel pensar-se em outras abordagens arquiteténicas ndo- estruturalizadas,

além da desconstrugao pés-estruturalista?® .

27 ibid., p. 334.

28 deconstrugdo da arquitetura, a que nos referimos, consiste mais numa deconsirugdo do discurso
metafisico da presenca na arquitetura, afravés de analogias & deconsirugdo literaria enxertada na
filosofia de Jacques Derrida.
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2.3. Arquitetura em Transigdo

O conceito de experiéncia da arquitetura esta relacionado a
filosofia e & estética, e questiona o conjunto de principios que se relacionavam o
prazer estético a percepgdo. Abalam os principios representativos da visibilidade, e do
julgamento do belo e do feio. Vitor Consiglieri destaca dois niveis da experiéncia , um
de carater intelectual e outro de cardter “fisico"/fisioldgico. Acrescenta ainda que é
dificil isolar a percepg¢do e a experiéncia, portanto, acrescenta-se a percepgdo visual,
do olhar, uma percep¢do imaginativa . “O que se pretende ndo é ‘descobrir’ os
valores do objeto, nem ‘descobrir' a problemdatica espacial dos fatos, mas antes o
gosfo e as realizagcdes estéficas que constituem as idéias dominantes na nossa teoria
de arquitetura"?? .

A experiéncia da arquitetura, tem a capacidade de fazer-nos viver,
na dimensdo imagindria, e ndo “apenas” imagindria, como nos fala Vattimo, a
abertura de um mundo ou mundos dentro do mundo como acontecimentos do ser.
Portanto, ndo nos interessa escolher pelo carater intelectual em relagao ao fisico, mas
constatar a indissolubilidade conflitante entre ambos. Quando a arte contemporanea
se caracteriza pela substituicdo do objeto estético pela experiéncia estéticq,

entendida como “o prazer que gera o gosto” 30, estamos diante de uma duplicidade

inerente s pulsdes afetivas: entre o material e o mental®' , nem matéria e nem foma.

Consiglieri continua utilizando-se das palavras de Sartre em Esbogo de uma Teoria das
Emogées : “"A consciéncia ndo se limita a projetar significagdes afetivas sobre o
mundo que a rodeia; a consciéncia vive o mundo novo que acaba de construir”.
Agora o principio de prazer constréi a propria realidade.

E justamente na abordagem fenomenoldgica, na “clausura da
metafisica", na dialética entre forma e a-morfo, presenca e auséncia, caracteristica da
cientificidade calcada na busca de seu fundamento, encontramos aquilo de Demrida
mostrou ser o mérito do empreendimento hussediano: o pensamento do ser e o
pensamento da forma tem como limite o mesmo, isto é, a possibilidade da fratura
desta oposicdo “a partir do imedutivel de seu excesso”. Transgredir a metdfisica de
dentro de seu continuo.

Na arquitetura, vemos que o gémem da fratura da forma-

presenca3?, da discussdo entre auséncia e presenca, & partir de um excesso de

29 CONSIGLIER, V. - O espago fenomenoldgico . In : __ A Morfologia da Arquitetura 1920-1970, v. |,
Lisboa, Ed.Estampa, 1994, p. 211.

P ibid. p. 212.

31 ROSA, G. - Acaso e repefticGo em Psicandlise: uma infrodugdo a teoria das pulsdes, S.Paulo, Zahar,
1986.

32 penida, em Forma e o Querer-Dizer: Nota sobre o fenomenologia da linguagem, indaga se a forma
ainda ndo seria o Ultimo reduto de qualquer signo reenviado a arché e o fefos, e ainda acrescenta
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cientificidade, encontrava-se j& nas obras de alguns arquitetos modemos, isto se ndo
quisermos retomar a arquitetura dos 700 como o momento ruptura, de preparag¢ao

para uma nova concepg¢ao espacial anti-classica®.

Estamos nos referindo @ uma ordem formal de dissolugdGo da
estrutura do espago, e podemos citar neste sentido, as obras do arquiteto modemo
Frank Lloyd Wright, considerado por Argan, em sua dimensGo fenomenologica, o
arquiteto mais fiel ao pensamento heideggeriano. O espago de que fala Heidegger
em Ser e Tempo, é o da vacuvidade, da continuvidade, do etéreo, ndo é um problema
de estrutura do universo, o espaco ndo representa uma ordem, nem é construgdo
sistematica. Ele estd condicionado & existéncia. E se pensarmos o periodo estético pds
guerra (1918) em que viveu Heidegger, entendemos porque seu pensamento é
recheado pela descrengca do racionalismo, e pela nogdo de existéncia relacionada
ao Nada e a Angustia.

E nesta leitura da obra heideggeriana, Wright efetivamente langou-
se numa arquitetura que dissolve o espago numa ambientagdo, mas mantém ainda
uma centralidade fixada no sujeito consciente. A presenca dos eixos ordenadores do
crescimento celular, a modulagdo, a comunicabilidade das zonas funcionais, o
enceramento dos pequenos espacos, a profundidade como indicio antiperspéctico,
sdo as novas formas que fazem o objeto arquiteténico comunicar estados existenciais,
a angustia, a dor, o sofimento, plasticamente trabalhados pelo controle de
fenestragdes, o espago labirintico, sombrio ou com luz difusa, que nunca pemitem a
apreensdo de uma totalidade. Ao dissolver a estrutura, a arquitetura de Wright,
desmaterializa-se.

Também a de Le Corbusier ou a de Gropius ou a de Mies nas Ultimas
obras. A luz, componente mais importante da arquitetura modema, associada as
superficies envidragcadas, ao mesmo tempo que satisfazem o desejo de total
transparéncia, da clarficagdo iluminista presente na primeira fase do Movimento
Modemo, sado também, e paradoxalmente, aqueles elementos que vao pemitir, apos
a década de 50, o ofuscamento, os multiplos reflexos, as imagens justapostas, a
ambiguidade proporcionada pelo jogo de claro-escuro, enfim tecer uma estrutura
“fibrosa”, utilizando-se das pesquisas cientificas da matemética combinatéria e
probabilistica nos ritimos cadenciados das fachadas, no movimento das células e

modulos em crescimento orgdnico, onde ndo mais seria possivel a distingdo dos

que os propris morphé, télos e arché se constituiiam em signos. Assim, a forma, excluida do campo da
metafsica, seria uma marca, uma ndo-presenca, o vesfigio do in-forme. Mas a esta questao
desenvolveremos em mais detalhes posteriormente.

Buma “concepcdo” de histéria calcada da desconfinvidade dos fatos, permifiv & varios
pensadores, e enfre eles citamos Calabrese, estabelecer um cerfo “gosto” que caracterizaria
formalmente a atualidade como um necbarmroco.

AV
AVAYAY

3 4 5 6 7 unespwl 12 43 14 15 16 17 18



contomos da “figura”, cria-se uma “atmosfera” ou ambiente que destenitorializa
também o sujeito. E o indicio de uma estrutura que se transfoma em
armadura/omamento.

E & parir dai, ao longo das décadas de 60 e 70, outras
interpretagdes do pensamento heideggeriano fizeram surgir arquiteturas até
conflitantes, novamente relacionados aquele conflito entre espiritualizagdo e niilismo
apresentados anteriormente. Ambas apoiam-se em interpretacdes diversas da nogdo
de lugar como espago.

Dando prosseguimento, apresentaremos sucintamente34, alguns

caminhos que a arquitetura tomou, apés a década de 50, procurando evidenciar
aqueles que acabaram abragando ora aspectos do estruturalismo, ora as
abordagens heideggerianas de espago e lugar como possibilidade de uma arquitetura
poética.

Diante do deserto emocional que a metrépole instaurava, alguns
arquitetos sé6 pensavam em restabelecer os principios de identidade, de vizinhanga
como desencadeador do pertencer. O Team X, composto pelos Smithson, por Van
Eyck, por Bakema, , Candilis entre outros tentarGo substituir o programa bdasico da
cidade funcional, “Habitagdo, Trabalho, Lazer e Transporte” por “Casa, Rua, Distrito e
Cidade". Caminho muito préximo aquela interpretagao heideggeriana do retomo a
cabana como sentimento antimodemo. Ao invés de positivar a cidade modema,
abstrata e desenraizada como lugar de devires do ser, leva-se a morada ou o habitar
heideggeriano ao pé da letra. Se o seraino-mundo é o habitar a casa tem
importancia fundamental. A crise e a oscilagao aflora como tentativa de conciliaggo
entre histéria e estrutura.

Posteriormente, os Smithson e Bakema seguir@o a possibilidade da
metrépole como “cidade aberta”, e acabam projetando megaedificios como “ponto
de posi¢do” psicolégico na paisagem. Propoem megaestruturas que se sobrepéem ao
tecido da cidade existente, a mdaxima mobilidade das massas, a convivéncia
conflituosa entre veiculos, pedestres, usos variados, todos congestionados no mesmo
espaco. Na verdade transformam espago em percurso continuo, em sucessivas
experiéncias de choque que destermitorializarGo o sujeito. Percebemos na obra de Rem

Koolhaas alguns aspectos aqui citados, que podem caracterizar uma poéfica da

34 como pretendemos apresentar uma arquitetura em fransicGo como aquela em que se dd na
experiéncia da oscilacdo enfre pertenga e desenraizamento, tomamos alguns momentos da recente
histéria da arquitetura, poderiamos chamar de poéficas também, para balisar a discussdo: o Team X,
os Situacionistas, o grupo Tendenza, as Neovanguardas e o Regionalismo Crifico. Cada arquitetura
destas citadas frazem modulagdes sobre a relkagdo entre estrutura e arquitetura, ou melhor, a
oscilagcGo de perfenca e desenrgizamento pela experiéncia da estrutura. Mas deixaremos para
desenvolver este bloco posteriormente, para ser incorporado a propria trajetoria conceitual dos
arquitetos estudados. Por exemplo, a obra de Koolhaas e a heranga do urbanismo & deriva das
poéticas situacionistas.
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passagem como processo de reenvio infinito do signo sem nenhuma possibilidade de
fixagdo significativa. Ao contrdrio, Van Eyck e os irmaos Krier, adotam os preceitos do
pensamento estruturalista, atacando a cultura imperialista através da oposigdo ao
europocentrismo, e Hertzberger acrescentando a saussuriana distingdo lingUistica entre
lingua e fala.

Na década de 60 , tivemos o estruturalismo urbanistico de
Christopher Alexander que toma o aparato tecnolégico como condigdo a priofi para
criar-se uma cidade que pode autoconstruir-se. NGo existe nenhuma preocupagao
com o lugar. A cidade é reduzida @ um organismo como qualquer outro, € um imenso
e global sistema de informagdo que elimina a propria figura humana. Mas este
ambiente tecnolégico, ao mesmo tempo que faz o homem experienciar o sistema,
coloca-o como agente ativo , participante na constru¢do da cidade. Delega ao
individuo da “capacidade de interpretar e utilizar o ambiente urbano de maneira

diferente das prescricoes do projeto de quem as determinou™3® . Ao invés de uma

imagem fixada por cédigos pré estabelecidos, a cidade pode ter todas as formas,
todas as imagens que a existéncia poderd marcar. Embora este estruturalismo
urbanistico parta de uma extrema racionalizagdo do espago, abre-se a possibilidade
de muitos lugares.

Na Itdlia havera um culto do Genius Loci, o lugar como resultante
de “uma relagdo singular e sem embargo universal entre certa situagdo local e as
construgdes ai sediadas"3¢, “lugar como fato singular determinado pelo espago e pelo
tempo, por sua dimensdo topogrdfica e por sua forma, por ser sede de vicissitudes
antigas e modemas, por sua meméria” e embora ndo sendo lugar fisico, precisava do
ambiente circundante como suporte. Os arquitetos do grupo Tendenza, notadamente
Aldo Rossi e Vitorio Gregotti celebrardo a arquitetura como “lugar simbdlico”, calcado
na memoéria coletiva. Recorem aos valores “figurativos”, mas ndo representativos.
Utilizam-se da cientificidade oferecida pelo método estruturalista para elaborar uma
sintaxe dos objetos arquiteténicos & partir da questao tipoldgica, das invaridncias da
morfologia arquiteténica. Mas € interessante notar, que ao mesmo tempo que se
contaminam pelo estruturalismo - caracterizado por elaborar esquemas invariantes e
ahistéricos - buscaram uma certa interpretacé@o do fato arquiteténico, numa espécie
de arqueologia da histéria urbang, incompativel com o estruturalismo e com tudo
aquilo que ele queria eliminar: a propria histoéria, a continvidade, a tradicdo e a

consciéncia.

35 ARGAN,G. C. - Histéria da Arte como Histéria da Cidade, 1993, p.218-220.
36 ROSSI, A. - La arquitectura e la civdad, Barcelona, Gustavo Gili, 1983, p. 273.
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Haveria uma relagdo entre construir e habifar, espoco e lugar e
ainda percurso e lugar. O conflito que hoje as cidades metropolitanas demonstram,
coresponde exatamente em associar-se o habitar & cidade fisica. O lugar, como a
aldeia de infancia, s6 pode existir nas palavras de um poeta. E por exemplo, Alvaro
Siza, um dos arquitetos que estaremos estudando, invoca, em suas obras-poemas-
arquitetdnicos, a meméria dos rios que passam pelas “aldeias de infancia” em varias
cidades do mundo, ao mesmo tempo que desconstréi  qualquer representatividade
dos lugares fixos. A fisicalidade de sua arquitetura estatelece um continuo, uma obra-
redobra sobre o tecido da cidade transformada em pura geografia. O lugar, em sua
arquitetura, € uma abertura poética instaurada pela obra. Assim, para Heidegger “o
lugar € uma poesia que é concretizada pelas caracteristicas da existéncia. NGo um
ato, nem um pensamento cientifico. E uma poesia em que se situam as coisas
concretas e significam os elementos da vida quotidiana™.

De modo geral, podemos dizer que a arquitetura em transigdo é
aquela que existe na tensdo entre a construgdo e a interpretagdo. Como vimos, o jogo

entre auséncia e presenga se da no ‘“ilimitado da significncia que substituiv o

signo™¥ . O significavel pertence ao campo da retenitorializagdo, enquanto que, os

signos quando remetem para outros signos e para outros signos, sdo destenitorializados,
formando uma cadeia eliptica sem comego nem fim, que “projeta sua sombra sobre
o continuum amorfo atmosférico"38. Sem conteudo, o continuum representa o préprio
significado na ciranda dos signos, sempre se volta para o lugar de origem, distribuido
neste amorfo. Mas para o sistema significante ndo entrar em entropia, &€ necessario um
processo paralelo de inferpreténcia. E o retomo a este conjunto conhecivel e
detemminavel chamamos de reteritorializagdo. Os dois movimentos sdo indissociaveis,

mesmo que paradoxais.

2.4. Construir e Edificar

Queremos desenvolver um paralelo entre as nogdes de construgao
e de edificacao em termos de estruturalismo e hermenéutica e a pertinéncia desta
aproximag¢do na arquitetura contempordnea. Assim poderiamos pensar em duas
formas de entender a arquitetura, como forma de conhecimento e como poética.

Como as filosofias idealistas dominaram as formulagdes estéticas
dos Ultimos dois séculos e condicionaram fortemente a historiografia arquiteténica ,
atribuiram ao termo  arquitetfura um valor metdfisico. A pds-modemidade representa a
tentativa de superagdo do pensamento metafisico na filosofia ocidental. Na

37 DELEUZE, G. e GUATTARI, F.- Mil Platés, capifalismo e esquizofrenia, v.2, p.62.
3B ibid.
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arquitetura, a dissolugc@o de todas as categorias aprioristicas (funcionais, divinas ou
naturais), representadas pelos valores a ela extrinsecos, a etemnidade, a verdade e o
significado.

A critica que pensadores da pés-modemidade fazem em relagdo a
arquitetura Modema, especialmente por parte dos criticos e arquitetos da comente
chamada “desconstrucionista” | ou  pés-estruturalista), € justamente &  sua
incapacidade de romper com a tradigdo classica 39 . O Movimento Modemista na
arquitetura, nGo em sua primeira versao entre 1880 e 1920 , periodo em que se
consolidava o novo estilo??, e também que se afloravam as vanguardas artisticas, mas
principalmente nas versdes mais radicais do Funcionalismo e Racionalismo do pos-
guerq, através da pequena coletividade de arquitetos e intelectuais operou uma
certa redugdo, ou simplificagdo de todo conjunto da sociedade aos aspectos
funcionais para dar conta das transformagdes que a cidade industrial reivindicava,
adotando métodos sintéticos e analiticos, o que Porthoguesi vai denominar de uma
espécie de “regressdo da matéria & foma™4! . Este programa ndo poderia ser alterado
pelo menos enquanto a sociedade industrial ndo estivesse extinta, ou no minimo
superada.

Assim, a preocupag¢do em se estudar este periodo de transicdo de
uma sociedade industrial (mecdanica) para uma sociedade pés-industrial ( informatica)
coincide ao periodo em que o pensamento estruturalista passa a dominar a cena
cultural. Enquanto o Estruturalismo, basicamente fundamentado na lingUistica, nas
pesquisas e teorias comunicacionais e da informag¢do, pode ser considerado em
alguns aspectos uma extensdo do idedrio da modemidade, pelo seu caréter
extremamente cientificizante, sistémico, de redugdo genérica do mundo G modelos
abstratos, portanto, comprometido com a Metdfisica Ocidental, oferece em

37 EISENMAN, P. - O fim do Cldssico: O fim do comego, o fim do fim in catdlogo da exposigdo
Malhas, Escalas, Rastros e Dobras na Obra de Peter Eisenman. Referindo-se a definicbesde Joseph
Rykwert, Eisenman apresenta a distingdo enfre os termos “classico” (classical)e a idéia de “classico” (
classic ), o primeiro referindo-se ao método que busca produzir um resuttado “classico” apelando
para um passado classico, portfanto adota as leis proporcionais herdadas do Classicismo
Renascentista ou pode adiquirir o significado ndo de estilo mas ligado a racionalidade, encontrada
em Demetri Porphyrios. No segundo caso refere-se @ idéia de "anfigo exemplar”, modelo ou "de
primeira classe”. O senfido que estaremos utilizando neste frabalho comespode a nogao de “classico”
referente ao discurso tectdnico da arquitetura, isto & , que privilegia a “verdade" ( ou racionalidade)
do tectdnico em relagdo & “expressdo” ou ao emo.

40 podemos considerar como primeira fase do Movimento Modero na
arquitetura como daquele comespondente @ consolidagdo do novo estilo
desde as incursGes fantasticas e tardoromanticas de Boulee e Ledoux,
passando por Richardson, Eiffel, e incluindo a Arf Nouveau até o Expressionismo

e Art-Deco.
41 PORTOGHESI, P. - Depois da Arquitetura Moderna, 1985, p. 13.
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contrapartida, os elementos para se pensar a diferenca , os sistemas heterogéneos
que caracterizam a complexidade da sociedade contemporanea.

Mas se a estrutura entendida como armadura/omamento, ou seja
uma estrutura como forma fraca pemite o desvelamento do ser do ente, come-se o
risco de o pods-estruturalismo, considerar a linguagem um fim Ultimo, em Jdltima
instancia destréi a estrutura mas mantém a estruturalidade como condicdo de
possibilidade para um discurso da filosofia calcado na linguagem como algo mais
transcendente. Acrescentamos que é neste sentido a critica que Rorty realizard sobre a
obra de Dermrida.

Na arquitetura encontramos semelhante indagag¢do através das
palavras de Otilia Arantes: "NGo hd como negar um certo formalismo, exasperado em
alguns casos, das novas tendéncias arquitetonicas, de carater fragmentario, aleatério
e seguidamente passadistas delas, embora extremado é uma conseqiéncia natural do
esvaziamento progressivo do Estilo Intemacional, que ia perdendo qualquer sentido a
medida que passava da prancheta para o campo das forgas de uma sociedade
superativamente enquadrada pelo capitalismo, desfazendo assim, ambigdes de
ordenag¢do abstrata da cidade”.(...) “Nao seria portanto, a arquitetura dita pos-
modema, em seu formalismo extremado, o prolongamento natural daquele
desdobramento antitético? Apesar das especificidades, rompeu-se de fato com o
projeto modemo, ou simplesmente abandonou-se o seu discurso: a ideologia da sintese
e da funcionalidade, em nome da verdade escondida ( a rigor realizando-a

cabalmente ao nega-la)?2"42

2.5. Do Construir : Estrutura e Forma

Apesar de diversas e conflitantes categorizagdes apresentadas por
varios autores, as quais tentaremos abordar no decorrer dos trabalhos, encontramos em
Eco a distingdo entre trés "estruturalismos” : um estruturalismo “genérico”, um
estruturalismo "metodolégico” e um estruturalismo “ontolégico”. A oscilagdo entre o
metodolégico e o ontolégico comespondem exatamente & oscilagdo que
encontramos nas consideragoes aristotélicas de estufura: conjunto de relagdes que
estruturam um objeto (sistema) ou objeto estruturado.

Esta dualidade serd importantissima para o entendimento da
Arquitetura, pois em sua principal atribuigdo, a estruturagdo do espago, relaciona-se a
formalizagcéo (epistemologicamente entendida como constru¢gGo de um sistema
constituido unicamente de estruturas formais e portanto independente dos aspectos

material, sensivel, afetivo, etc.) , potanto o nicleo da problematica estrutura

42 ARANTES, O. - O lugar da arquitetura depois dos modermos , 1993. p.52.
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/arquitetura. Serdo estudadas as nogdes de forma e seus componentes: morfé,
schema, eidos e ousia.

Inicialmente podemos considerar, "por uma espécie -de consensus
gentivm, que a estrufura sendo um conjunto, as partes desse conjunto e as relagdes
dessas partes entre si; que seja um sistema em que tudo, estd conexo, o todo conexo e
o sistema de conexdes™ .

Mas a estruturalidade passa a ter significagdes diferenciadas desde
a nogdo aristotélica de substancia , posteiomente através das varias formas de
organicismo biologistico. Estrutura, derivada do latim sfucfura, tinha um sentido

arquiteténico, designando "a maneira como um edificio é construido™4.

Posteriormente, nos séc. XVII-XVIIl, o sentido amplia-se por analogia aos seres vivos e
passa-se entdo a entender estrutura como a descrigdo da maneira como as partes
integrantes de um ser concreto organizam-se numa totalidade (estruturas anatémicas,
psicolégicas, matemadticas, etc.), mas a aplicagdo dessa concepgdo organizacional
nas Ciéncias Humanas sé ocomeu no séc. XIX, com Marx, Spencer e Morgan. A prépria
filosofia contemporanea povoou-se de varias formas, formas de vida, formas de ser,
formas basicas, formas pﬁmeiros"’s, ou seja, cada formalismo se apresentando como
um amranjo estrutural da realidade histérica, ontolégica ou psicolégica.

O pensamento estrutural/formal também acaba presente na
Estética através das comentes formalistas de um Cassirer, um Focillon ou de um Walfflin.
Mas, sem divida, foi na modalidade lingUistica que o estruturalismo conheceu sua
vocagdo formalista, e na arte, com as abordagens estéticas dos formalistas russos
dentre as décadas de 20 e 30 ( Jakobson, Cholovski, depois o Circulo de Praga) que
desenvolveram a proposta de estudar a arte como fato semiolégico.

Ja na década de 60, em pleno desenvolvimento do Estruturalismo, a
versdo mais formalizada, aquela mais préxima das ciéncias “duras” da linguagem
matematicaq, inclusive tentando ultrapassar a linguistica, como explica Dosse, era o
estruturalismo semidtico de base lingUistica formal, que encontramos em Greimas, em
Todorov, em Sebag, os seus principais representantes.

A questdo fundamental que este trabalho impde, considerando
estruturalidade e ndo estruturalidade na arquitetura, é se a arquitetura ordena formas
plasticas estruturando ou ndo-estruturando o espago. O enfraquecimento formal
comesponderia & um enfraquecimento de todas as teorias que podem servir-se de
condi¢gdes de possibilidade para a “ordena¢do do espago”, portanto, a discussdo

43ECO, U. - A Esirtutura Ausente

44 DOSSE, F. - Histdria do Estruturalismo, Campinas , 1995 Unicamp, 2a. ed. Dosse apresenta o
senfido retirado do Dictionnaire de Trévoux, ed de 1771.

45 idem 3.
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da ordem/desordem na arquitetura. Quando se fala em Estrutura remete-se a nogdo
de Forma, Forma das Formas e de Ordem .

Quando as criticas em relagdo ao Movimento Modemo na
arquitetura tentaram demubar o slogan “a forma segue a fungGo" propondo “a
fungcdo segue a forma" ja estava imbuido das sementes que o pensamento
estruturalista havia plantado na arquitetura. Estariamos diante de uma autonomia
formal paradoxalmente contraria ao desejo modemo, ou seja, ao invés de uma forma
em que o espago pode adquirr todas as formalizagdes de quem nele vive, por
solicitagdes do uso cotidiano, por uma autonomia formal em que um espago
“deformado” pela utilidade, agora se estabelece uma invarigneia formal (tipolégica) a
partir da qual surgem derivagdes, a arquitetura surge do lugar. A idéia de tipo vem
acrescentar-se posteriormente a série que consiste numa repeti¢cdo diferenciada.

O pensamento serial, como veremos, € o desencadeador para se pensar 0 poOs-
estruturalismo.

A arte contemporanea parece estar dividida em dois grandes
grupos, o da arte fomal, que concede autoridade ao formalismo, e a arte informal,
que tenta destruir a foorma. Dufrenne, em Esféfica e Filosofia,aponta que ndo existe um
limite em conceber um objeto através de métodos formais , mas a arte tem entrado no

campo da prépria ontologia formal, ou seja, apropriando-se de um formalismo

I6gico*® . Quando a arte recusou a representacdo, recusou também a utilizagdo de

modelos formais que estariam extemos & prépria obra. Mas o risco deste novo
fomalismo, foi o de eliminar também o sentido. O formalismo contemporaneo,
incrementado pelos construtivismos e pelo pensamento estruturalista trabalha a
relagdo forma/sentido e menos a relagdo forma/matéria.

O risco que dissemos anteriormente, o da eliminagdo do sentido
pela forma é bem eminente apds o estruturalismo. Mas ao mesmo tempo, vimos que o
sentido estético como qualquer atribuicdo de uma significagdo fixada toma-se um
equivoco maior, por dois motivos: um porque a propria lingUistica sai do campo da
informagdo e vai para o campo da comunicagdo, pois numa mesma lingua existem
varios dialetos e o outro porque também é impossivel apreender numa esquema
estrutural o sentido de uma obra.

A recusa da forma como figuragdo, da forma estética, também
pode gerar um vicio que destruiria qualquer possibilidade de encantamento. Qual a

figurag@o da arquitetura contemporanea? Quando dissemos anteriormente, que o

46 DUFRENNE, M. - Estéfica e Filosofia, S. Paulo, Perspectiva, 1981. Dufrenne faz uma distingdo enfre
formalismo estético, como forma do objeto percebido, informando a matéria, ou forma de um
enunciado que se faz mister desprender do conteddo do enunciado e formalismo loégico, como
aquele que decide sobre o que deve ser a forma e da instrugdes para a sua produgdo ao impdo-la
sobre a matéria.
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“significado” esta representado pelo confinuum amorfo, partimos para uma figuragao
informal, ou como Calabrese fala, figural. O rebatimento formal estético da
armadura/omamento € o figural. “Action- painfing, conjuntos, colagens, brutalismo
arquitetdnico, procura do aleatério por meios mecdanicos...Em lugar de uma forma sem
matéria, eis uma matéria sem forma, que surpreende a andlise estrutural mas que
também desconcerta a compreensao”.(...) "A arte pde a forma a servigo do
sentido"* .

Em relagdo as obras estudadas é impossivel negar um Pollock que
estd em Eisenman, um Magritte e um Fontana e um Schwitters e um Pistoletto em
Koolhaas, um Arp e um Man Ray em Lina. Amiscariamos dizer que por tras da
informalidade existe uma impossibilidade da informatividade. A recusa das estruturas
lingUisticas, como Ultimo reduto de cientificidade e também uma recusa pelo excesso
de conhecimento produzido pela cultura ocidental.

Lembramos que Deleuze e Gauttari utilizam-se justamente da nog¢do
de “palavra de ordem” para instaurar a prépria linguagem . A linguagem nunca seria
uma “primeira”, pois, as metaforas e metonimias pressupde, de ante mdo, uma
segunda linguagem, o discurso indireto. Neste sentido aquilo que caracterizaria a
linguagem como comunica¢cdo é dizer de algo que nos foi contado, sem termos
visto*8

As poéticas informais estGo sempre acompanhadas por uma
pragmatica, pelas “palavras de ordem", como ato interior presente nos enunciados.
Sao poéticas pois sdo linguagens, mas que ndo comunicam uma informag&o. Estas
obras sGo abertas para a espiral significante descrita por Deleuze: “a instantaneidade
da palavra de ordem confere poténcia de variagao em relagdo aos corpos aos quais

se atibui a transformac@o™#?. Portanto, é possivel pensar um pés-linguistico, um

textual, em que ndo se separam o gesto da escritq, pois, escrever, acrescenta Deleuze,
“é talvez trazer & luz esse agenciamento do inconsciente, selecionar as vozes
sussurrantes, convocar as tribos e os idiomas secretos”, de onde é possivel extrair algo

que se denomina Eu.

47 DUFRENNE, M. - op. cit. p.166.

48 para entendermos o formalismo contemporaneo, devemos estabelecer uma relagcdo enfre arte e
comunicagdo e arte e linguagem. Calabrese, referindo-se & lan Mukarovsky, diz que para ser
comunicavel, a obra deve ser estruturada como um signo. Mas devemos fer em mente a distingao
enire o signo linguistico e o signo arlistico. O primeiro refere-se ao sentido normal, da informacdao,
portanto &€ um signo -insfrumento e qualquer obra pode ter a forma de um signo-instrumento e sera
apenas comunicafiva. No segundo caso, o signo artistico é o que possibilita a obra poética, ndo
explica nada, ndo comunica nada, apenas “exprime uma determinada posicdo em relagcdo as
coisas”, portanto, o confetido nGo é comunicavel, nGo pode ser expresso em palavras.

49 DELEUZE, G. e GUATIARI, F. - op. Cit., p.20- 21.
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Gostaria de transcrever um trecho do texto A Forma e o Querer Dizer,
onde Denida aponta: “Pode-se entdo pensar que o sentido do ser foi limitado pela
imposi¢do da forma que, no seu valor mais aberto e a partir da origem da filosofia, lhe
teria atribuido, com a autoridade do €, a clausura da presenca, a forma-da-presenca,
a presenga-na-forma, a forma-presenga. Pode-se pensar, pelo contrdrio, que a
fomalidade - ou a formalizagao - é limitada pelo sentido do ser que, de fato, em toda
a sua histéria, ndo tinha sido nunca separado da sua determinacdo em presenca, sob
a excelente vigilancia do & e que a partir dai o pensamento da forma tem o poder de
se estender para além do pensamento do ser”. (... * Ndo é obrigatério, portanto, a
escolher entre duas linhas de pensamento. Mas antes a meditar sobre a circularidade
que infinitamente as fez passar uma no outro. E, repetindo rigorosamente este circulo,
na sua prépria possibilidade histérica, deixar talvez se produzr, na diferenca da
repeticdo, algum deslocamento eliptico. deficiente sem divida, mas de uma certa
deficiéncia que ndo é ainda, ou ja ndo estd ausente, negatividade, nao ser, faltq,
siléncio. Nem matéria nem forma, nada que possa retomar qualquer filosofema, isto é,
qualquer dialética, em qualquer sentido que a determine. Elipse simultdnea do querer-
dizer e da forma : nem fala plena, nem circulo perfeito"

Mesmo rejeitando qualquer tipo de filiagdo com o estruturalismo
lingUistico, nGo se pode negar que existe uma base semidtica sob as neovanguardas

desconstrutivistas e pés-modemas. Basta citarmos as observacées de Calabrese>! sobre

a “reviravolta textual”, que na expressdo de Rorty e de Femaris tem dominado os
Ultimos anos no campo da estética e da interpretagdo. O proprio Demida e também
Lyotard utilizam-se da no¢do de fexfo para designar esta outra estrutura enfraquecida
que opera a desconstrugdo. Calabrese indaga sobre qual seria , entGo, a relagdo
entre a semiologia e as teorias desconstrutivas, e conclui que a obra de arte ,
“buscando apresentar-se sempre como obra dadaista, acaba com freqliéncia por se
codificar ou autocodificar, falhando constantemente em seu objetivo e retomando-o
continuamente.

Para a critica Rosalind Kraus, criticar o formalismo €, em Ultima
instancia, criticar o realismo presente em todas as estéticas estruturais ontolégicas.
Portanto a critica ao formalismo, ndo é um antiformalismo, mas um anti-realismo. Na
verdade, a obra redlista ndo é aquela que retrata/descreve a realidade que se vé,
mas aquela obra que se constréi e portanto se toma realidade. E neste caso o
realismo seria uma espécie de idealismo. Concluindo, e comendo o risco de estarmos

sendo demais reduzidos, indagamos se a desconstrugdo, apresentada por Demrida, ao

50 DERRIDA, J. - Margens da Filosofia, Campinas, Papirus, 1991, p. 214.
51 CALABRESE, O. - A linguagem da Arfe, R. de Janeiro, Globo, 1987, p. 113-115.
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pretender “superar” o realismo como mimeses, estabelece outro realismo como

construgdo / desconstrugao, portanto, altamente idealistico.

2.6. Do Habitar - Armagédo

"0 que esta claro em Heidegger é o fato de que o Ser, predicado
por diferenga, ndo pode ser submetido a nenhuma determinag¢ao estrutural. Cadeias
significantes, leis do simbolo, estruturas - enfim - no sentido mais lato do termo,
aparecem e desaparecem como manifestacdes “epocais” do ser , mas ndo se

reduzem a ele, que serd sempre aquém , € o nascedouro e a Origem delas, fa-las ser

mas ndo se reduz a elas">2. O espacializar como habitar na linguagem sé6 pode ser

entendido se apresentarmos a relagdo que o autor estabelece, em A Onigem da Obra
de Arfe, entre a linguagem e as outras artes. Primeiro, a linguagem a que Heidegger se
refere ndo é aquela como forma de comunicagdo, mas a linguagem como “dizer
projetante” , € a nomeagdo primeira do ente que se apresenta. O dizer projetante é a
Poesia. Assim , ele acrescenta: “Se toda a arte é, na sua essénciq, Poesia, entdo a
arquitetura, a escultura, a arte dos sons devem reconduzir-se G poesia. Isto é pura
arbitrariedade. Certamente interpretamos as referidas artes como invariantes da arte
da palavra, na suposigdo de que ¢é pemitido designar a poesia com este titulo,
suscetivel de mas interpretagdes. Mas a poesia € apenas um modo do projeto
clarificador da verdade, isto €, do Poetar neste sentido lato. Todavia, a obra da
linguagem, a Poesia em sentido estrito, tem lugar eminente no conjunto das artes”. |...)
“A Poesia é a fabula da desocultagdo do ente, Cada lingua é um acontecimento do
dizer, no qual cada povo , emerge historicamente o seu mundo e salvaguarda a tera
como reserva. O dizer projetante é aquele que, na preparagdo do dizivel, faz ao
mesmo tempo advir, enquanto tal, o indizivel do mundo.”

O  habitar heideggeriano, que muitos arquitetos tomaram
literalmente, propondo recuperagdes nostdlgicas dos nichos historicos, das
comunidades, como representativos do acolhimento, deve ser primeiramente
entendido como um habitar na linguagem. Para ele o acolhimento ndo mais
aconteceria na espacialidade geometrizada mas na prépria linguagem. A
experiéncia do desenraizamento do signo traduz-se em sentimento de anguistia, uma
vez que cada signo reenvia a outro sem fim. Ndo hd significagdo, ndo ha
comunicagdo e os dialetos sao muitos.

Eco aponta que “a vacuidade da mensagem ndo é devida a uma

qualidade sua : sua "auséncia " ( mas esta é claramente e nada mais que uma

metdafora) deve-se a presenga invasora das convengdes que se lhe propdem. Ausente

S2ECO, U. - A Estrutura Ausente, p.341-342.
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embora, nem por isso a mensagem é transparente : G primeira gproximagado, ela nada
me revela; é opaca porque esbara de encontro a cédigos que talvez ndo sejam seus.
(...) Quando nos inebriamos com o vazio gerador de sentido, defrontamo-nos com a
riqueza histérico-social dos codigos que se e se esfacelam de encontro G mensagem,
determinando-lhe a vida ao longo do tempo, vida cuja duragdo pode depender ou da
"abertura "prevista pela mensagem ou de sua ocasional disponibilidade. Em todo o
caso a cadeia comunicacional implica a dimensdo histérica e a explica, ao mesmo

tempo que nela se baseia."3.

Mas o habitar ndo se contrapde ao destenitorializar. “Quando o
homem é amemessado no mundo que ele ndo escolheu e é ai como a abertura ao
que deste mundo lhe vem ao encontro, ou seja, ele existe no sentido preciso de ser
fora de si mesmo, de ser o seu fora™4, s6 existe porque exige o recolhimento, a
protecdo e a clausura , onde pode se sentir relativamente abrigado. Figueiredo
continua, dizendo que, o “habitar sereno e confiado é a condi¢do do gozar, do fruir,
da experiéncia do compo como fonte de prazer”, enfim, é a prépria condi¢cdo do
pensar, do re-presentar, do brincar, pois somente no abrigo da casa, outros esforgos
ndo estariam dispensados.

Sdo, justamente, "as situagdes de desenraizamento profundo das
sociedades em relagdo as condigdes naturais” que irdo produzir um movimento de
refluxo, engendrando o cuidar de si, @ a construgdo/ reconstrugao de outras moradas.
“Num primordial senfir-se em casa é que se cria as condigdes para as experiéncias de
encontro de alteridades.

Neste sentido, completa-se o movimento oscilatério entre pertenca
e desenraizamento, que a obra de arte pemite experienciar. Contudo, devemos
atentar que este movimento oscilatério ndo fixa polaridades. Nem um romantismo das
organizagcdes em comunidades, e nem o exasperado liberalismo do capitalismo
tardio. A oscilagdo ndo é um movimento de péndulo, mas a propria diferengca
dermidiana, o deslocamento de seus limites continuamente. Isto quer dizer que, ndo é
possivel habitar numa Unica casa, assim como ndo € possivel estabelecer um minimo-
eu ( Christopher Lash) como por¢do homogénea de uma cultura narcisica.

Ao mesmo tempo que destenitorializa, a linguagem instaura um
habitar concebido como “forma lugar”, descrito por Oflilia. E retomando alguns
aspectos anteriormente apresentados, podemos pensar uma arquitetura que instaura
o lugar pela diferenga ontolégica . Mas ao invés do lugar, interpretado como lugar de

33 Eco, Umberto - A Estrutura Ausente , Sao Paulo, Perspectiva , 1987.

54 FIGUEIREDO, L. C. - Foucault e Heidegger: a ética e as formas histéricas do habitar (e do ndo
habitar). In: SIMPOSIO FOUCAULT. UM PENSAMENTO DESCONCERTANTE, 1995, S. Paulo. Boletim de
Novidades, no. 82, S. Paulo, Pukional, 1996, p.5-14.
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origem (a casa), temos o lugar como uma dimensdo em que o Ser, mascarando-se, se
revela, determinando-se em eventos estruturais, mas escapando a toda estruturagao.
“A estrutura como objetiva e estdvel , e o processo, como criador de estruturas sempre
novas , explodem e em seu lugar, remanesce aquilo que ndo mais pode se estruturar”.

Assim, poderiamos entender o lugar heideggeriano longe do
regionalismo sentimental ou do populismo de Venturi através do que Frampton chama
de Regionalismo Critico. Otilia Arentes, em sua andlise do regionalismo, constata o
forte apelo criativo das culturas resistentes do capitalismo tardio. Na metrépole, ha
uma multiplicagdo de “lugares”, e o Regionalismo floresce exatamente de “dentro de
descontinuidades culturais” que articulam politica, cultura. Mais que uma estratégia
transgressiva, ou destenitorializadora, a arquitetura do regionalismo propde o re-
enervamento como estratégia poética. Encontramos nesta arquitetura uma dupla
mediagdo : * em primeiro lugar, ‘deve desconstruir todo o espectro da cultura mundial
em seus inevitaveis componentes - nGo em nome do ecletismo e da valorizagao do
exotico, mas em nome de uma revitalizagdo da expressividade de uma sociedade
enervada' ; em segundo lugar, neste mesmo espiito de oposicdo ao sistema
internacional, deveria proceder de modo a impor limites @ otimizagdo tecnoldgica
industrial ou pés-industrial™®

Enfatizando o habitar como elemento ontolégico importante,
estudaremos no capitulo dedicado & arquitetura fraca, as obras do arquiteto Alvaro
Siza. Além dele, Frampton elege os arquitetos Baragdan, Gregotti , Reidy e Niemeyer
(da primeira fase), Botta, Tadao Ando, como arquitetos que trabalham a oscilagdo do
paradoxo contempordneo da cultura enraizada (localizagdo) em tensGo com a
modemizagdo universal ( globalizagdo).

55 ARANTES, O. - O lugar da arquitefura depois dos modemos, p. 148-150
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Peter Eisenman, juntamente com os arquitetos Michael Graves,
Charles Gwethmey, Richard Meier e John Hejduk formavam o “New
York Five Architects”, uma associag o dispersa que em meados dos anos
sessenta comegaram a desenvolver uma base tedrica tdo ideoldgica e
rigorosa como aalcangada pela vanguarda européia de pré«guerral ;
A obra de Eisenman estd inicialmente baseada numa prdtica estéfica
extremamente vanguardista, tomando como paradigma o
Construtivismo russo e o Racionalismo italiano de Terraguini.

Este “retorno” & arquitetura do inicio do século faz-se possivel
exatamente porque Eisenman, assim como arquitetos do chamado Neo-
Racionalismo italiano, representados por Rossi e Gregotti, adotam-na
como “"material histdrico, lingua morta ufilizada para exercicios sintaticos
e retdricos , mas invocada de preferéncia por ser ‘vazia', pobre em
contaminagdes simbdlicas e significados memoriais e, por isso,
apropriada para um programa de ‘austeridade’? depois do
desengano da Utopia moderna.

Acompanhando o desenvolvimento tedrico de Eisenman é
possivel elaborar um mapa do desenvolvimento conceitual da
Arquitetura nos Ulfimos vinte anos, influenciado enormemente pela crise
do Estruturalismo e por filosofias que anuncivam o fim da Metafisica
Ocidental e a retomada do pensamento ontolégico consagrado ao
ser. O proprio arquiteto admte que seus frabalhos procuram estabelecer
estarelagdo entre arquitetura e filosofia : “Minha obra, em cerfo sentido,
vai conforme a comrente . Sempre estive interessado em dirigi-la para o
centro, e paraisso é necessdrio estar de alguma maneira comprometido
com a relagao entre filosofia e arquitetura.( ...) Poder-se-ia dizer que
ando com a moda, sim , se quizerem,. Fui com e aonde estava o
pensamento. Em oufras palavras, tentava responder ao pensamento, e
ndo sou um pensador original, no senfido de que sou arquiteto e nGo
fildsofo e a arquitetura sempre alcanga a filosofia com oito ou dez anos
de afraso. O que posso entender é que o pés-modernismo de Ventur,
Robert Stem, por exemplo Michael Graves é basicamente pré-hegeliano.
E como voltar as idéias anteriores & Kant. E ndo creio que essas idéias
sejam do fipo que alimentem o mundo hoje em dia, por isso para mim
foi facil evoluir & partir da modernidade, através do estruturalismo, para
o) pés-es’rru’rurclismo"3 -

Resta saber, se esta abordagem sempre literal, da qual Eisenman
exirai “teorias” de outras disciplinas, anteriormente a lingistica estrutural,
depois o pensamento dermidiano em forma de deconstru¢do do discurso
filoséfico, portanto, literdrio, trabalhando as margens da arquitetura e
aos pés do paraigma eletrénico e agora a topolégica de Deleuze ,
ndo comesponde a um novo fipo de lluminismo dissimulado por um tipo
de arte pela arte desvinculada de qualquer contexto humano, éfico,
até cientifico, “ciéncia pela ciéncia” de umarepresentagdo do mundo
magico-estatistico, tentafiva de conhecer as “origens das origens™ .

Zaera ao analisar a obra do arquiteto Rem Koolhaas refere-se a
uma passagem de 7he Question Concemning Technology and Other
Essays, em que Heidegger explica a produgdo tecnolégica avangada
como uma “provocacdo” © & natureza, mais que mimesis. Enfendo
que resida ai a maior difrenga entre a obra destes dois arquitetos,
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estudados nesta pesquisa, ou seja, a “provocagdo” como uma forma
de solicitac@o do Dasein, enquanto Koolhaas fransforma o ser-ai-no-
mundo em “perder-se” no mundo, Eisenman acaba fixando-0, mesmo
que precariamente ao des-estruturé-lo.

| FRAMPTON, KENNETH- Neovanguardismo. In:__. Hisforia Critica de
la Arquitecfura Moderna, éq. ed., Barcelona , Gustavo Gili, 1993.

2pORTOGHES!, P. - Depois da Arquitetura Moderna, 1985, p. 157.

3EISENMAN, P - Em busca de um arquitetura pés-hegeliana
(entrevista). Revista Projefo n.118, SP, 1989.

4VIRILIO, PAUL- A fratura Morfolégica. Ini___ . O Espago Critico e as
Perspectivas do Tempo Real, R. Janeiro, Editora 34, 1993. Virilio
apresenta esta conceituagdo, partindo da arquitetura e das
politicas urbanas contemporaneas para investigar os efeitos sobre
nossa consciéncia ética de um mundo que se organiza cada ve
mais em sintonia e dependéncia com a difusGo e produgdo de
imagens e informagodes, onde hd ainda um risco ainda ndo
percebido de um delirio de interpretagdo resultante do excesso de
mediatizac@o das experiéncias.

5ZAERA, ALEJANDRO - Notas para un Levantamiento Topografico. £/
Croquis n.53, p.32-51.
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Capitulo 3
Preltudio Estruturalista

1. Estruturalismos

Quando se fala em Estruturalismo tem que se ter em conta que ele
desenvolveu-se em vdarias disciplinas, e requer que nos aventuremos profundamente
em etnologia, psicandlise, linguistica, materialismo histérico, sociologia , antropologia
para pemitir a elaboragcdo conceitual da diferenga, que produz o efeito de rupfura na
continuidade epistelomodgica.

Como a nogdo de estrutura ja existia sob outras denominagdes:
“esséncia”, “forma”, “figura”, “conjunto”, “organismo", “sistema”, "visGo" (visGo de
mundo), Eco aponta que é possivel pensar numa preocupagdo formal , estrutural mas
ndo em Estruturalismo como comente homogénea. A importancia de considerarmos
estas variagdes consiste no fato de pensarmos o “estruturalismo™ ndo como um ponto
de chegada, mas como um ponto de partida. Propondo uma categorizagdo geral,
encontrada em Umberto Eco', mas também em Eduardo Prado Coelho?,
desconsiderando os “estruturalismos genéricos" :

e Estrutura | - estrutura como realidade concreta, real, estruturalismo “ontolégico”,
onde a estrutura é um objeto estruturado, intrinseco ao objeto, comresponde ao
adjetivo  francés ‘“structural”. (Dufrenne reconhece uma contaminagdo
heideggeriana nesta abordagem).

Estrutura Il - estrutura como modelo tedrico, ideal, mesmo que seja capaz de
operar através de diferencas. Se a definimos como *“a estrutura € um modelo
construido segundo certas operagdes simplificadoras que pemitem fendémenos
diferentes com base num Unico ponto de vista"3 e acrescentariamos as palavras de

| ECO, U- A estrutura Ausente, p.254.
2 COELHO, E. P. (infrodugdo) Estruturalismo, 1967.
3ECO, U.- A Estrutura Ausente, p. 35

AVA
AVAYAY

2 3 4 5 6 7 unespwl ¥2 43 A24 45 Ie

17

18



Lévi-Strauss, em que a estrutura faz parte do real mas ndo é a realidade.
Comesponde a esfruturalidade.

Mas a ambigUidade das duas estruturas se revela na indagagdo de
Lacan : “Porque o estruturalismo é ou ndo € o que nos pemite formular a nossa
experiéncia como campo onde “isso” fala? Se sim, a “distGncia "a experiéncia" da
estrutura dilui-se, porque ela opera ndo como um modelo tedrico, mas como uma
magquina original que pde em cena o sujeito”.

O Estruturalismo &, antes de tudo, uma nova linguagem, e
comesponde & um certo tipo de “atividade”( segundo Barthes), mais que uma filosofia.
E como linguagem, deixa de ter um carater puramente instrumental, que serve para
exprimir idéias, para ser o "“Jugar onde essas idéias emergem sem que alguma vez
deixem de ficar ligadas a esse ponto de origem”". Como linguagem ja traz
implicitamente a sua teoria.

E assim, ainda apoiando-nos em roteiro realizado por Eduardo Prado
Coelho (1967). & impossivel determinarmos a origem de uma linguagem, mas a lingua
precede a fala de cada um de nés, e isto possibilita a sua prépria condicdo de
realizagdo. A lingua s6 existe como efeifo-de-uma-auséncia nas multiplicidades da
fala. A fala é a utilizagdo prdatica e individual, a atualizagdo da lingua, enquanto que
esta, como abstracdo, ndo existe em si, mas manifesta-se como presenca ausente,
como “efeito de auséncia". £ uma auséncia que determina a presenga da fala. “A
linguagem é a soma da lingua e da fala".

E esta estrutura que apenas existe pelos efeitos, diz Coelho, que pde
em evidéncia o sujeito, mas nunca se evidencia totalmente, € o que se pode chamar
de estuturalidade da estrutura, caracteristico de todo o estruturalismo cientifico. Mas
avangarmos sobre a nog¢do de estruturalidade é entrarmos no universo do pos-

estruturalismo, que trataremos no préximo capitulo.
1.1. A Nogéo de Estrutura

Tentarmos definir o que é estruturalismo, se nGo tarefa impossivel,

exige que apresentemos algumas nogdes de estrutura® , de modo a revelar as inUmeras

ramificagdes desta atividade :

e “uma estrutura algébrica é um conjunto formado por quaisquer elementos, mas
entre os quais existem a defini-los uma ou varias leis de composi¢do” ( Barbut)
“uma estrutura oferece um carater de sistema; consiste em elementos combinados
de tal forma que qualquer modificagc@o num deles implica uma modificagdo de
todos os outros” ( Lévi-Strauss)

4 ibid.
S COELHO, E. P. - op. Cit.
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e estrutura é uma “entidade auténoma de dependéncias intemas” ( Hjelmslev)
e “a estrutura é a unido formaldo sentido e da forma"” ( Derida)
“em oposicdo ao atomismo que isola os termos de um conjunto onde eles
aparecem apenas justapostos, o estruturalismo consiste em procurar as relagdes
que ddo aos termos que elas unem um valor de posigdo num conjunto organizado
(...). Portanto, o estruturalismo implica duas idéias: a totdlidade e a
interdependéncia" . ( Pouillon )
Podemos resumidamente apresentar as caracteristicas do que se
entende por Estruturalismo. Como um antiempirismo, a estrutura € um nivel de
realidade que inatingivel imediatamente, e a condigdo de sua inacessibilidade vem

dessa propria realidade. Como um anti-historicismo, o estudo das estruturas é

anacrdnico® ( processo de conhecimento), isto €, nem sincrénico e nem diacrénico |(

categorias do processo real). Como um antipsicologismo e um anti-sociologismo,
define-se pela auséncia de centralidade, seja individual, social ou a prépria praxis.

2 O pensamento estruturalista

Numa lingua existem apenas diferengas, ndo hd elementos positivos,
mas cada elemento define-se negativamente pelas diferencas que estabelece em
relagdo aos outros elementos o sistema. Portanto, a lingua nGo & uma substancia, mas
uma forma. Se o conhecimento das coisas se realiza através das formas que a
linguagem propde, a medida que mudam as nossas linguagens transforma-se também
as formas.

A nogdo de estruturalidade estd fundamentada também numa
tradi¢do filoséfica analitica e por fim na Metafisica como metafisica da Presenga.
Pressupde a idéia de Ordem, de Origem, de Fim. E justamente no questionamento
da filosofia metdfisica, pelos pés-estruturalistas de Denida & Foulcault, que reside a
crise do Estruturalismo, "“a incompatibilidade entre estruturalismo e os procedimentos

da arte conlemporc':nec“7.

Mesmo porque os artistas, diante do universo linguistico
oferecido, acabaram optando pelo eixo paradigmatico, o eixo das possibilidades, das
associagoes metafdricas, que celebram a auséncia ao invés de reduzir a produgcdo

artistica a presenc¢a da fala.

éTemse a relagdo entre a simultaneidade, que independe do tempo e trabalha a repeficdo do
mesmo e a sucessividade que verifica as fransformagdes, ao longo da histéria, que se enconfram no
eixo a simultaneidade. O primeiro “congela” o tempo e o segundo, o espago. A estrutura crifica estes
dois movimentos, a sincronia e a diacronia, na medida em que coloca o sistema que rege tanto a
realizagdo quanto a existéncia, fora da temporalidade, e portanto considera-se anacrénico.

7 ECO, UMBERTO - A afividade estruturalista. In:_. A Estrutura Ausente, S.Paulo, Perspectiva, 1987,
p.266.
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O abismo que se pecebeu entre significante e significado, depois
amplamente explorado pelo pods-estruturalismo, vem da dissociagdo entre a palavra e
a coisa, entre a imagem acUstica e a visual, entre o conceito e a representagao
mental como signo linguistico.

O estruturalismo como um dos mais recentes e contundentes apelos
de cientificidade das Ciéncias Humanas, reestabelecimento do rigor epistemoldgico
comparavel as demais ciéncias, acaba conferindo-lhes um cardter explicativo ou
representativo, extremamente formalista e conceitualista. A estrutura como modelo
ou servia de @ priori & partir da qual se conformava a realidade ou como constante
que podia ser depreendida da readlidade. Assim podemos dizer que “atividade
estruturalista” ndo significa metodologia estruturalista . Poderemos sempre estudar um
fenémeno artistico, por exemplo, através de um modelo tedrico estrutural, mas a arte
deste século se caracteriza justamente por ser produzida através de poéticas ou
procedimentos com caracteristicas proprias.

A presenca do conceito de estrutura, esteve sempre presente em
varios momentos da histéria da filosofia, desde a no¢do aristotélica de substancia,
passando por teorias medievais da forma, até chegar as filosofias contemporaneas ,
cada uma delas com seus amranjos estruturais da realidade histérica, ontolégica ou
psicologica. Dentro deste contexto, a propria Estética reconhece tonalidades
estruturais através de seus fomalismos: as formas simbdlicas de Cassirer, as formas de
Focillon ou de Parayson, chegando as comentes estruturalistas & partir de psicologismos
formais de Merleau-Ponty8.

Portanto todas estas comentes ndo poderiam ser chamadas de
estruturalismos, mas de atividade estruturalista por ndo comesponderem ao que Eco
chama de estruturalismo ndo-genérico. Este Ultimo, tende a descobrir forma
invariantes dentro de conteldos diferentes , ou seja, opera a redugdo & esquema ou
modelo, composto de relagdes de diferengas ( sistema ) transponivel de fendmeno
para fenémeno.

O termo sistema foi empregado por Saussurre ao estudar a natureza
sistemdtica da lingua e encontramos nas 7eses de Praga (1929) a concepg¢do de
sistema como “comparacdo estrutural” e posteriomente adotado pelos lingUistas pds-
saussumianos, como Hjelmslev o desenvolvimento da idéia de um modelo estrutural
como sistema de relagdes de diferengas. Portanto, esta estrutura nada tinha com a
estrutura fisica do objeto, ou seja, “o sistema de diferen¢as onde a forma da expressGo
nada tem que ver com a substéncia da expressdo, assim como a forma do confeudo -
o valor posicional - ainda nada tem que ver com a subsféncia do conteldo - o

8 ECO, U. -A Estrutura Ausente, 1987, p. 253,
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significado propriamente dito"? . Posteriormente, coube a Lévi-Strauss a validagdo de
um sistema de diferencas como possibilidade de transposicdo : a estrutura valera se

funcionar como cédigo capaz de gerar mensagens diferentes.
2.1. Arquitetura e Semiologia

A relagdo que se estabelece entre arquitetura e semiologia parte
da possibilidade de se predicar estruturas [ de reconhecer cédigos) ao nivel dos
fenébmenos da comunicagdo. Isto faz vir & tona a indagagdo se pode a arquitetura ,
enquanto uma arte'?, ser examinada como fendmeno comunicativo, e
consequentemente se as teorias comunicacionais podem explicar a arte - ou
explicar a arquitetura. Omar Calabrese desenvolve a questdo em A Linguagem da
Arfe, dizendo que isto serd possivel se entendermos por “explicar” a arte, perceber
como seus objetos sGo construidos para produzir sentido, para manifestar efeitos
estéticos. Em Ultima instancia, tratar a obra de arquitetura do ponto de vista
comunicacional possibilita que ela seja entendida com elementos intrinsecos a ela, ou
seja , ndo explicar asintengcdes do autor, mas “como a obra diz o que diz".

Segundo Eco, é na Arquitetura ( entendendo-a como fendmenos
arquiteténicos propriamente ditos) que a Semiologia tem sido mais desafiada pela
realidade que procurava dominar. A Semiologia ndo apenas como ciéncia dos
sistemas de signos reconhecidos como tais, mas também como “sistema que estuda
fodos os fendmenos da cultura como se fosse sistemas de signos - baseando-nos na
hipétese de que, na realidade , todos os fendmenos de cultura sejam sisfemas de
signos, isto é, que a cultura seja essencialmente comunicagd pll,

O debate arquiteténico no Movimento Modemo girava em tomo
da Fung¢do do objeto. Mas objetos arquiteténicos que funcionam também poderiam
comunicar? Autores como Gillo Dorfles, Cesare Brandi, Sergio Bettini e Frangoise Choay,
além do proprio Eco, percorem este caminho, estudando a Arquitetura como fato de
comunicagdo.

Difunde-se a nogdo de estrutura, um modelo abstrato que serve de

base para reconhecer certo contexto de fenémenos!'2. Este modelo passa a ser

comunicado através de cédigos arquitetdnicos, que geram cédigos icénicos. Neste

? Ibid.. p. 260.

A discussdo da definicdo de arquitetura se ela € uma arte ou se ela é uma ciéncia revela-se bem
complexa. Se tomamos Zevi em Arquitefura in Nuci, verificamos que ndo poderemos chegar a uma
conclus@o. Se a consideramos arte , comesponde & Unica das artes que possui a duplicidade estética
e ufilitaria , que conserne ao belo e ao Ufil. Se a consideramos ciéncia estaremos colocando a
arquitetura como forma de conhecimento. Assim é impossivel definir unitariamente a arquitetura. No
entanto , como o enfoque desta pesquisa se revela preferenciaimente estético, ou seja , estudar as
consequencias estélicas na arquitetura ao relacionda-la as discussdoes contemporaneas da nogdo
de estrutura, incluo a arquitetura nas observagdes realizadas por Calabrese.

:; ECO, U. - Arquiteura e Comunicagdo .In: __. A Esfrufura Ausente, S.Paulo, Perspectiva, 1987, p.187.

Ibid., p.
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momento a funcionalidade do objeto é gquestionada uma vez, que sua imagem ou
desenho, transformados em comunicagdo de uma fungdo possivel, permaneciam,
mesmo que esta fosse posteriormente alterada. O principio a forma segue a fungdo,
atribuido a Sullivan e prioritario para o “estatuto funcionalista” declina em favor da
crenca em a fungdo segue a forma. “Em termos comunicacionais o principio de que a
forma segue a fung¢do significa que a foma do objeto ndo sé deve possibilitar a
funcdo possivel, mas denotd-la tdo claramente que a tome além de manejavel,

orientando para movimentos mais adequados a sua execucﬁo"'3. O objeto

arquiteténico que denota uma forma de habitar, sem que necessariamente ele tenha
que funcionar, consiste na fungGo primeira (denotante), enquanto que a fung¢do
segunda (conotante) estd relacionada com a significagdo simbdlica, isto &, aos signos
da mensagem arquitetdnica.

Peter Eisenman comecga a sua atividade de arquiteto na década de
40, e logo se vé envolvido pelo discurso estruturalista, passando a encarar a arquitetura
como linguagem. Através da definicdo dos conceitos acima, foi possivel perceber,
desde as primeiras obras do arquiteto que as fungdes primeiras sGo vagas desde os
seus primeiros projetos e as fungdes segundas sdo imprecisas e deformdveis. Em
entrevista publicada na Pro;b)‘o“no auge do debate desconstrutivista, ele falava que
suas primeiras obras eram bem “estruturalistas” até a Casa X e acrescenta : “Todos os
edificios funcionam, e como nem todos os edificios sGo arquitetura, a fungGo ndo
deve ter nada com a arquitetura. Se se confia na fungdo para se fazer arquitetura,
caimos novamente no velho conceito de que é natural que a arquitetura simbolize a
funcdo. Mas suponhamos que se diga ser a fungdo, uma repressdo , praticada pelos
arquitetos, que reprime a arquitetura. Todos os meus edificios funcionam muito bem,
mas ndo simbolizam sua fungcao”.

Se para constituir-se como fato comunicacional a arquitetura
precisa estruturar-se como sistema de signos , serd necessdrio caracterizar o que seriam
estes signos arquitetonicos. Através dos estudos realizados sobre a aplicagdo da
semdntica richardiana & arquitetura e depois na ‘“linguagem arquiteténica”
elaborada por Giovani Klaus Koening com base da semiética monmisiniana, Eco conclui
que haveria uma coincidéncia da referéncia ou do signo com o referente e que o
objeto arquiteténico comesponderia ao préprio objeto estimulador. Assim, na
arquitetura aconteceria uma peculiaidade em relagdo aqos signos: os signos
denotariam a si mesmos, ou seja “"toma-se inOtil a aplicagdo de uma fundagdo
semidtica aos fatos arquiteténicos , uma vez que estes denotam apenas a sua

presenga fisica".

13 Ibid., p.200.
14 EISENMAN, P. - Em busca de uma arquitetura pés-hegeliana. Rrevista Projeton.118, S.Paulo, 1989.

AV
AVAVAY

/Y
3 4 5 6 7 unespwl P2 43 44 45 1% A3 18



Este tipo de abordagem comportamentista toma-se invidvel para a
arquitetura e ele vai adotar uma outra semiologia que distingue significantes e
significados.  Significantes como catalogdaveis, observaveis e descrevieis,
independentes dos significados que |he possam ser atribuidos e significados como
varidveis dependente do cddigo ao qual estdo remetidos. * Formas significantes;
codigos elaborados com o auxilio de usos, e propostos como modelos estruturais de
relagdes comunicacionais; significados denotativos e conotativos que se aplicam aos
siginificantes com base nos cddigos: eis 0 universo semioldgico em que se pode mover
com rigor uma leitura comunicacional da Arquitetura, de onde estejam excluidas as
referéncias a objetos reais (...) e onde os Unicos objetos concretos com que se lida sao

os objetos arquiteténicos como formas significantes™!S.

Mas em arquitetura é necessdario que se faga a distingGo entre os
codigos de leitura ( e de construgdo ) do objeto, dos cddigos de leitura e elaboragao
do projeto do objeto, ou seja, de como se Ié um objeto arquiteténico e ndo como se 1€
um projeto. Entretanto, Eisenman parece trabalhar no sentido de ndo fomecer esta
distingdo: as possiveis “regras” de interpretagdo do objeto decorem ( nas primeiras
obras) em um desvio nas “regras” de notagdo da linguagem arquitetdnica,
culminando nos work in process recentes, onde ja ndo se pode separar desenho e
construgdo. Ele acaba invertendo os papéis de projeto e obra: a obra ou a maquete
passam a estar & servigo do entendimento do desenho, “o edificio representa a
representagdo sobre a folha de papel"'é. O arquiteto propde uma arquitetura que é
signo de si prépria. Autonomia da arquitetura enquanto disciplina.

Definitivamente Eisenman repudia a relagdo mais dbvia, recomente
nos meios semdanticos, de se associar os coédigos arquitetdnicos aos cdodigos
tipolégicos ou geométricos. Em meados dos anos 70 ele escreve : “A forma
arquitetural nGo é mais simplesmente feita de elementos geométricos ou de um
repertério de signos convencionais, ela é essencialmente um conjunto de propriedades
arquetipicas. Estas propriedades existem qualquer que seja a forma ou o estilo
superficial que dariamos & uma estrutura formal. Estes arquétipos formais se perpetuam
gragas a nossa maneira de ver e de pensar, eles afetam os sentidos com os quais
percebemos o ambiente.(...) O programa e a fungdo deveriam ser estudadas ao nivel
arquetipico para transcender o problema do conteddo. Como tal, nosso trabalho ndo
tem mais a pretensdo de resolver um problema social atual nem ser protétipo por um
devir. N6s afirmamos isto, nesse caso que dentro de nossa cultura o empobrecimento
dos simbolos & considerado como positivo e a imprecisdo da comunicacdo inter-
linguagem como vanguarda. E a persegui¢cdo do conhecimento e a procura de uma

15€ec0, u.- op. cit. p. 198.
16 ARANTES, O. - op. cit., p.
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estrutura real ao nivel mais geral que nos pemitimos, em Ultima inst@ncia, atender &
uma realidade social intemporal”!7 .

Posteriormente, veremos que ao afastar-se dos coédigos semanticos
do cldassico, ou seja, da articulacdo tradicional entre os elementos arquiteténicos ou
géneros tipolégicos para gerar uma deteminada mensagem arquiteténica - nas suas
obras ndo se reconhece as fungdes primeiras como telhados, escadas, cipulas, nem
fungdes simbdlicas de colunas, frontdes, nem tipos sociais ou espaciais .Eisenman
estabelece novos cddigos sintaticos, onde resta apenas uma légica pds-estrutural, que
abre-se para as inUmeras interpretagdes. A busca de Eisenman, por uma arquitetura
poés-hegeliana, baseia-se na busca de um cdédigo-lingua , na denominagdo de Eco,
onde a lingua poderia aparecer como “campo de liberdade"”. Eco, no entanto, se
pergunta se a lingua, em Ultima instancia, ndo determinariac o modo de ver a

realidade?
2.2. Por uma linguagem da Arquitetura

Se pretendemos tratar a arquitetura como capaz de “provocar”
uma experiéncia estética desternitorializante, tentaremos tragar brevemente os
elementos que caracterizam o discurso arquitetonico, chegando entdo & alguns
aspectos particulares da arquitetura, sobre os quais serGo operadas as desconstrugoes.

No capitulo 1 mostramos que é possivel pensar numa linguagem
arquiteténica a partir do urbano, pois justamente na cidade metropolitana, em que se
multiplicaram as linguas a ponto de pensar-se ndo mais em uma lingua mas em
dialetos.

Segundo Argan, “ ndo sé a cidade modema & um sistema de
informagdo e comunicagdo, como se integra em uma cultura reduzida, ou em vias de
reduzir-se, a nada mais do que um sistema de informa¢do e comunicagdo. O processo
em andamento é o da transformagdo estrutural da cultura de classes em cultura de
massas, isto é, uma cultura cuja grande estrutura é justamente, a informagdo. As
perguntas que nos fazemos, portanto, sGo as seguintes: haverd e como serd uma
arquitetura de massa? A cultura de massq, reduzida a circuito de infomagdo, é
concilidvel com a historicidade constitucional da cidade? E, em outro plano, é
possivel uma passagem, nem traumdatica, nem destrutiva, do sistema da histéria ao
sistema da informagdo". Acrescentamos que esta passagem é a proposta desta
pesquisa: por uma arquitetura fraca , uma arquitetura que nasce da passagem, do
afravessar, de uma margem a outra dentro da propria lingua como ato poéfico.

Num primeiro momento, parece até equivocado tentar estabelecer

quais seriam os eixos organizadores de leituras do espago arquitetdnico. Mas se

17 EISENMAN, P. - Maison V. Architecture d'Avjourd'dui n. 186, Paris, 1976.
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lembrarmos as consideracdes de Derida e de Deleuze, existe uma presenga ausente
em cada discurso, que é a estrutura lingUistica. O que se questiona sGo os discursos
dominantes, as linguagens dos “grandes arquitetos" ou das “grandes arquiteturas”.
Assim, estamos apenas rejeitando a possibilidade de * considerar a lingua por seu valor
habitual de significagdo e de comunicagdo”, (...) “que conseguird apenas descrever
ou representar as coisas" 8.

O pensamento estruturalista trouxe para a arquitetura, a partir dos
anos 60, a possibilidade de se aplicar as grades formais da lingUistica das vanguardas
russas. Posteriormente apresentaremos alguns procedimentos linglisticos que foram
desenvolvidos pelos arquitetos e artistas russos Chemikov, Leonidov, Okhitovich, Tatlin,
Malevich, entre outros. O Construtivismo Russo  (konsfrukfsia) tinha o sentido de
organiza¢cdo estrutural e encontra o uso mais literal no sentido gramatical, como
observa Catherine Cooke em Russian Precursors'® . A retomada do construtivismo russo
se deu principalmente porque eles perceberam as solicitagdes que as novas
mudangas tecnolégicas exerciam sobre a arquitetura. Perceberam que ndo era mais
possivel pensar-se uma arquitetura em termos da espacialidade cartesiana. Seguiam
uma légica mecanicista para criar uma nova linguagem da arquitetura, mais
adaptada as continuas transformagdes do espago arquitetdnico. O design construtivo
pemitia pensar a operag¢do funcional a sociedade.
® A construgdo do sentido na arquitetura depende da construgcdo ou

da estruturagd@o semiolégica do espago. Em seguida apontaremos alguns eixos
organizadores de sentido, utilizando-nos da seqiéncia oferecida por Teixeira
Coelho, a partir do sistema dedutivo de oposi¢do bindria realizado por Hjelmslev.
Alertamos, assim como ele mesmo fez questdo de anotar, que existem “limitagdes e
inconvenientes desse método"”, mas cabe aqui aplicd-lo para construir os pares
bindrios, representativos de toda oposigdo encontrada no pensamento de base
metafisica ocidental, que a desconstrucao tentard deslocar?.

3. Amquitetura/ Estrutura

Pelos anos 70, a arquitetura de Eisenman revela sua postura
estruturalista. Assim, se continuarmos a considerar as conceituagdes apresentadas por

18 FEDIDA, P. - Nome, Figura e Meméria: A linguagem na situagdo psicanalitica, $.Paulo, Escuta, 1993,

56.
?9 COOKE. C. - Russian Precursors. In. : ___, PAPADAKIS, A. , BENJAMIN, A. - Deconsfruction, omnibus
\2;8!.. Londres, Academy Editions, 1989.

Deixaremos cada eixo apresentado por Teixeira Coelho em A ConsirucGo do Senfide na
Arquitetura, apenas indicado, sendo que ao longo das leituras realizadas das obras e projetos eles
vao sendo incorporados: Espago Interior x Espago Exterior; Espago Privado x Espago Comum; Espago
Construido x Espago N&o-Constfruido; Espago Arfificial x Espagco Natural; Espago Amplo x Espago
Restrito; Espago Verlical x Espago Horizontal; Espaco Geoméfrico x Espago Nao-geométrico.
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Eco, ele aponta a existéncia de uma oscilagdo entre as nogdes de objeto
estruturado, estrutura entendida como substancia, a coisa construida segundo
relagdes sistematicas de totalidade- e o modelo estrutural - estrutura como rede de
relagdes, ordem que se pode manter constante até no variar dos termos entre os quais
se move - necessaria para verificar se o arquiteto realmente possui uma metodologia
estruturalista.

Com a afimagdo acima descrita, poderiamos dizer que Eisenman
estaria buscando um eidos estruturalista, através de vdrias abstragdes, representado
pelo empobrecimento do individual e do concreto com vistas a elaboragdo de
modelos universais. Entretanto, nessa época, Eisanman ja estava trabalhando a série
de Casas, portanto, mais dentro de um pensamento serial ligado ao objeto, do que
uma pensamento estrutural ligado @ um modelo. Também é possivel verificar a
influéncia da “gramdatica generativa” de Chonsky, e Eisenman estaria, entdo, referindo-

"2l quando fala em

se a “procura de uma sintaxe mais profunda da arquitetura
estabelecer uma estrutura mais geral que pudesse atender & uma realidade social
mais intemporal. A mensagem arquiteténica revelaria apenas uma estruturalidade
superficial.

Assim, ndo apenas subverte-se os pressupostos do Movimento
Modemo - a determinagdo sociolégica da arquitetura que fosse capaz de mudar as
regras da sociedade e da cultura - mas também as proprias bases da Instituicdo
Arquitetura, “fazendo oposi¢do a produgdo das grandes corporagdes, ao misticismo
da escola de Kahn, ao maneirismo eclético oscilante entre o profissionalismo
desenvolto e o experimentalismo baseado na consumagdo linglistica ( Rudolf e Pei ), a
oposicdo, também, ao vitalismo artificial dos jovens californianos, @ comercializagdo
da retomada tipolégica de Portman, as exasperagdes de Venturi”. Com este
comentdario Tafuri faz severa critica ao artigo intitulado Oppositfions( 1976), onde esta
série de oposi¢des restringiriam a obra de Eisenman a uma elite capaz de apreciar esta
nova “poética da nostalgia”, nostalgia pelo “circulo magico das vanguardas histéricas,

em particular o Purismo”.

Em certo sentido, Eisenman, ao adotar o paradigma eletrénico?2 ao

invés do mecanico, processa uma arquitetura de herangas vanguardistas, baseada

21 ARANTES, O. - Margens da arquitetura. Mathas, Escalas, Rastros, Dobras na obra de Peter Eisenamn,
S.Paulo, Masp, 1993.

Em varios de sues fextos Eisenman utiliza-se da expressdo paradigma eletrénico para caracterizar a
época pés-industrial, ou a época em que predominam as tecnologias informacionais e elefrénicas.
Esta época, segundo ele, é caracterizada ndo mais pela reprodutibiidade técnica das obras, que
ainda pressupunha a intervencéio humana - como por exemplo na fotografia , em que é possivel
intervir no processo reprodutivo da imagem - mas pelo “grau Xerox da cultura" onde predominam as
tecnologias tipo fac-simile.
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num critério de novidade?3. Dentro de um pensamento estrutural , significa propor
uma poética formalista do “desvio da norma”, da norma da linguagem arquitetonica,
elaborando cdédigos e significados novos cambiantes. Dentro da teoria da informagao,
de origem cibemética, a novidade decomre do aumento do grau de informagdo, de
imprevisibilidade das proprias mensagens. Veremos posteriormente que Eisenman nao
pdra por ai. Ao se tomar o arquiteto preferido do pds-estruturalismo francés, mensagens
arquitetdnicas ja ndo serdo mais possiveis, pois serd uma arquitetura “fundamentada”

no Vazio.
3.1. Critica ao Estruturalismo

Em sua Anfropologia Esfrufural , Lévi-Strauss comenta: “"N&o nos
demos conta suficientemente que a lingua e a cultura sGo duas modalidades paralelas
de uma atividade mais fundamental: aludo, aqui, dquele héspede presente entre nds,
se bem que ninguém tenha sonhado em convida-lo para as nossas discussoes: o
espinto humano" Os modelos estruturais aparecem como cémodas verdades de razdo,
Uteis para falarmos de modo homogéneo de fendmenos diferentes. Na verdade
estaria se distanciando do pragmatismo, do formalismo e do neopositivismo para
buscar uma explicagdo mais econdmica baseada num isomorfismo entre as leis do
mundo e as do pensamento.

Para Eco, em conclusd@o ao Le cru ef le cuitl, Lévi-Strauss admiteria
a relagdo entre o mito e a linguagem como “palco de uma represenfacdo que se
desenrola por trds do homem, e na qual o homem ndo esta implicado sendo como voz
obediente, que se presta a exprimir uma combinatéria que o supera e anula como
sujeito responsavel".

Mas se de um lado “revela uma matriz combinatéria que permite
todas as estruturas possiveis , ainda continua operando estruturas explicativas como
modelos instrumentais”, por outro retoma uma certa subjetividade ao reduzi-la a
determinag@o de um inconsciente esfufurado que se pensa nos homens. “"Uma
espécie de matriz transcendental, cujas qualidades Paul Ricoeur individuara ao criticar
Lévi-Strauss pelo fato de construir um kantismo sem sujeito transcendental; ao que Lévi-

Strauss respondera apelando para um inconsciente , um depdsito arquétipo, diverso do

junguiano, porque ndo continuista mas formal"24 .

A questdo principal que se coloca é o conflito entre a idéia de
modelos estruturais ou de uma realidade estruturada. Se montamos modelos que

23 Tomamos "novidade” no sentido anteriormente mencionado, de regularidade de renovagado, do
culto do novo pelo novo, mas denfro da dimensao da informagado. Para uma mensagem se tornar
inteligivel & necessario um certo grau de redundéncia denfro da novidade. A obra de Eisenman é um
excesso de novidade que impede uma inferpretacdo “exata” da mensagem.

24ECO, U. - A Estrutura Ausente, S. Paulo, Perspectiva, 1987, p. 296.
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déem conta de certas relacdes entre fatos ou se os fatos sGo "realmente estruturados"s
Diante de uma teoria da estrutura que elabora grades para todos os niveis de real, ha
ainda alguma chance de Humanismo? F. Chatelet?® diz que o estruturalismo se
caracteriza, sobretudo, pela recusa de todo humanismo, de desembaragar-se da
no¢do de sujeito da era cldssica, favorece uma tecnocracia. Interessante observar
que o método Estruturalista acaba ganhando espago justamente quando comega a
se falar em uma terceira revolugdo industrial, gerada pela introdu¢do da
comunicagado ou das tecnologias informacionais no mundo capitalista tardio.

Perigo da “ideologia estruturalista " e que o Estruturalismo ndo passa
de um ressurgimento do cientismo do século XIX. Dufrenne agrupa todos os
pensamentos que de cerfo modo propde uma dissolugdo do homem, do sujeito
afastando o sentimento do vivenciado . Tanto no estruturalismo de Lévi- Strauss, quanto
na psicandlise de Lacan e no marnxismo de Althusser, o descentramento nGo passa de
uma desmitificagao.

A critica que Ricoeur fard ao estruturalistas, abre um campo de
discuss@o sobre a relagao entre a hermenéutica e o estruturalismo. Na verdade, o autor
propde uma ressimbolizacdo como possibilidade de gerar sentidos multiplos,
ultrapassando o plano linguistico para um campo intermedidrio: “entre a compreensao
dos signos e a compreensdo de si". Esta questdo serd detalhada no Gltimo capitulo,
“Por uma Arquitetura Faca”, no momento em que se indaga em como reapresentar o
sujeito apods as descobertas do inconsciente e das determinagdes histéricas e sociais
da cultura. Implica em relacionar as “técnicas de si” presentes no Foucault da Ultima
fase com a problemdatica heideggeriana do “habitar".

NGo se trata de elaborar um novo humanismo, mas em pensar um
novo sujeito que ndo nega a alteridade, a diferenca. E o préprio Denida, em carta

dirigida & Eisenman, recentemente publicada?é , questiona o arquiteto sobre o desejo

obsessivo pelo vidro, a cultura do vidro, que mudou completamente o homem. Mas o
homem ja estaria farto de tantos choques.

A nova pobreza que Derida apresenta é aquela dos homens que
vagam, “sem lares”, imedutiveis & classificagdes: “Eles ndo querem um nova
experiéncia, mas querem se libertar da experiéncia, querem uma palavra para fazer
sua pobreza reconhecida, no exterior e eventualmente no interior. Eles nGo sGo sempre
ignorantes ou inexperientes. Pode-se dizer o oposto: eles tem consumido fudo aquilo,
“cultura" e homem estdo cansados”. A carta de Derida clama pela capacidade da

arquitetura fazer habitar.

25 DOSSE, F. Histdria do Estruturalismo
26 DERRIDA, J. - A lefter to Peter Eisenman. In.: Re Working Eisenman.
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4. O pensamento serial

Quando se fala em pensamento estrutural e pensamento serial ja
ndo se pode considerd-los simplesmente como métodos , mas “verdadeiras e
auténticas visdes de mundo”. Em Le cru ef le cuif, Lévi-Strauss apesenta uma distingdo
entre eles. No caso do pensamento serial apoia-se na definicdo apresentada por Pierre
Boulez : “A série tomou-se um modo de pensar polivalente...E, portanto uma reagdo
total ao pensamento cldssico, que quer que a forma seja, praticamente, uma coisa
preexistente, e ao mesmo tempo uma morfologia geral. Aqui ( no pensamento serial)
ndo existe escalas pré-constituidas, isto &, estruturas gerais onde se insira um
pensamento particular; em compensa¢cdo , o pensamento do compositor, utilizando
uma metodologia determinada, cria os objetos de que tem necessidade e a forma
necessaria para organiza-los, toda vez que deve exprimir-se. O pensamento tonal
classico funda-se num universo definitivo através da gravitagdo e da atragdo; o
pensamento serial, ao contrdrio, num universo em perpétua expansao”.

O pensamento serial logo passou a difundir-se entre os artistas da
geragdo de 70, favorecendo o aparecimento do expressionismo abstrato e da arte
informal marcando os trabalhos que tinham um carater de experimentalismo
contemporaneo e vanguardista nas artes. Podemos dizer que a teoria da obra aberfa
baseia-se nas discussdes que o pensamento serial abriu, no sentido de uma produgdo
de possibilidades orientadas , do pensamento serial como produ¢do de uma estrutura
aberta e polivalente.

O seriglismo cabe numa espécie de estruturalismo ontolégico
definido por Eco, ou seja a estrutura resulta da prépria natureza do objeto (realismo).
Relaciona-se ao individual e ndo ao universal, ao aspecto concreto e ndo ao aspecto
abstrato, ao objeto e nGo ao modelo do objeto.

4.1. Repeticdo / Identidade - O mesmo

Os conceitos mais importantes introduzidos pelo pensamento

estrutural, de acordo com a pesquisa linglistica, @ partir dos quais serad possivel

estabelecer a comparag@o com o pensamento estrutural, sdo 2/ :

1. Arelagdo entre cédigo - mensagem : a comunicagdo se estabelece quando uma
mensagem é decodificada por um cédigo preestabelecido
2. A presenga de um eixo de selecdo e um eixo de combinagdo : sobre esses dois

eixos repousa a idéia de uma dupla articulagdo da lingua.

27 ECO, U. - A esirutura Ausente. In: ___A Esfrutura Ausente, 1987, p. 303.
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3. A hipétese de que todo codigo repouse sobre a existéncia de cddigos mais
elementares, até chegar @ um Ur- Cédigo?®. A verdadeira Estrutura de toda a
comunicagao.

O pensamento estrutural comesponde ao pdélo da permanéncia, se
identifica com os mecanismos do espirito, com a presen¢ga do mesmo.

4.2. Repeticdo / Diferenga - O outro

O pensamento serial, no entanto, se contrapde ao anterior, mas
ndo o negaq, constitui-se em estrutura que duvida de si para reconhecer-se como
historia, por se tratar da produgcdo de uma estrutura polivalente e aberta, ou melhor
produzir obras abertas. Conceitua-se basicamente como :

1. Toda a mensagem pde em discussdo o cédigo - quando a mensagem estabelece
o préprio cédigo, a obra surge como fundagdo lingUistica de si mesma.

2. A nogdo de polivaléncia pde em crise os eixos cartesianos, bidimensionais, do
horizontal e do vertical, da seleg@o e da combinacdo - a série como constelagdo
é um campo de possibilidades que gera escolhas multiplas. Os significados brotam
do assemblage.

O que importa para o pensamento serial € individuar codigos histéricos e po-los
em discussdo para fazei-los gerar novas modalidades comunicacionais. Ao invés
de regredir ao Cédigo gerativo original (a Estrutura) seriar envolver historicamente
os codigos e descobrir novos cédigos.

O pensamento serial ndo tem como objetivo descobrir as etemas
razdes estruturais, mas visa construir novas realidades estruturadas. Se tomamos a
série como uma sintese homogénea, de acordo com a “teoria dos Tipos", estaremos
considerando as invariancias, portanto a Identidade, mas por outro lado, o
pensamento da série abre caminho para pensarmos o heterogéneo, a diferfe/n¢a,
como Derrida irG conceber.

Enquanto o pensamento estrutural visa descobnr, procurar por baixo
da histéria as bases intemporais de toda a comunicagdo, o pensamento serial visa
proguzir, produzir histéria. E neste sentido, a propria idéia de histéria & partir de um
“lugar de origem"”, de onde emanam todos os acontecimentos parece
equivocada. O “lugar de origem”, que Eco questiona através das consideragdes de

Sébcg”, apontam na direcdo de que a propria materialidade do processso

histérico evapora-se ao tentar captd-lo numa estrutura. E este pensamento é muito
préximo do heideggeriano: o lugar de origem é aquele em que o Ser, mascarando-
se, se revela, determinando-se em evenfos estruturais.

By

. p.130.
2 eco, u.- op. cit, p. 320-321. Eco estaria se referindo a tentativa de Sébag fundir Lévi-Strauss, Lacan e
Marx num mesmo Marxsisme et Structuralisme.

AV
AVAVAY

/Y
2 3 4 5 6 7 unespwl P2 43 44 45 1% A3 18



O que permite o ocultamento e o desvendamento, ou a auséncia e
a presenca, é a cadeia significante proposta por Lacan : “ O Outro, como cadeia
significante, fala em nés sobre si"30 . O pensamento serial apresenta sempre uma
duplicidade, organizada por duas séries simultaneas3!, uma que representa o
significante e outra que representa o significado, uma que “passa pelo lado de fora
entre os acontecimentos e os estados de coisas, na superficie entre as proposicoes
e os objetos designados e no inferior da proposicdo entre as expressdes e as
designacdes” (...) “sempre uma tem o papel de significante e a outra um papel de
significado, mesmo que elas troquem estes papéis quando mudamos de ponto de
vista". A diferenga se estabelece, pois, a cada série os termos sGo relativizados
entre si, portanto o lugar absoluto nunca esta no mesmo lugar. Este & o paradoxo do
pensamento serial, que pode caracterizar uma repetigdo diferencial : tem dupla
face, uma, a do lugar vazio sempre mével e a outra do objeto mével, ou do

ocupante sem lugar.
4.3. Arquitetura Serial

Poderemos chegar & uma analogia que se estabelece na
arquitetura de Eisenman entre a forma arquiteténica e a forma da estrutura. A
decomposicdo estrutural ou a deconstrugcdo da idéia de estrutura se reflete na
deconstrugdo dos eixos cldssicos da forma arquitetdnica. Em texto do proprio para o
catdlogo da sua exposicdo no Masp, intitulado O fim do Classico: o fim do comego, o
fim do fim, Eisenman acaba pregando uma arquitetura caética , antropolégica,

atectdnica e ficcional. A série das Casas demonstra como a arquitetura de Eisenman

esteve envolvida com o pensamento serial®2,

Podemos trazer também ovutro arquiteto que trabalha com a
seriacdo de estruturas, Bemard Tschumi, que apresentaremos mais adiante. O projeto
realizado para o Parque de La Villette, em Paris. Embora seus projetos aparegam de
maneira bem diddtica, e as vezes de um primarismo analégico, é interessante observar
0 seu processo projetual.

O programa apresentado solicitava um parque de lazer
contempordneo, portanto um parque interativo, que nas palavras do arquiteto
“combinara prazer, aventura e experimentag¢do urbana”, ndo os jardins contemplativos
dos séculos XVII e XVIIl. O parque nasce do desejo de pér em contato diferentes
culturas, portanto nGo era possivel estabelecer um design unificador. O projeto parte

30 ECO, U. op. cit., p. 330.

31 DELEUZE, G. - Sobre a colocacdo em Séries. In.: __. Légica do Sentido, S. Paulo, Perspectiva, 1974.
32 ARANTES, O - op. cit. As descricdes das casas foram retiradas dos comentdrios realizados por Otilia,
pois ndo foi possivel encontar material necessdrio para uma andlise pessoal. Também porque
qualquer tentativa de descri¢éo soaria falsa sem a visita s obra.
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EISENMAN. Casal |, vista
externa, 1.

EISENMAN. Casa lll, vista
externa, 2.

6

A CASA | foi construida como um modelo ( ou maquete),
as colunas e as vigas ndo tinham fungGo estrutural, mas de signos
de estrutura, o que era evidenciado pela falta de uma coluna
no témeo. A solugdo era metaférica.

Na CASA Il o esforgo de Eisenman em "iredlizé-la" fez com
que fosse construida para parecer uma maquete, ocasionando
seguidamente equivocos de identificagc@o nas representagoes
publicitdrias. "Enquanto a casa | era cosniruida como um mode-
lo em 'tamanho natural', a casa Il era uma 'representagdo de fal
modelo'. Ao se entrar na casa se é levado a perguntar qual é
arealidade e qual o signo desta realidade”.

Na CASA Ill, Eisenman opera a decomposicdo dos codi-
gos sintaticos através da intersecgdo de dois cubos, € minada a
l6gica estrutural dos pilares, vigas, pisos, vedagoes.
Consequentemente, refirada as condi¢oes esiruturais para a de-
notagdo dos espagos, anula-se a possibilidade de significagoes
afravés de codigos semanticos existentes.
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EISENMAN. Casa VL. Vista
externa, 3.

o T R A
i TR

EISENMAN. Casa X,
maquete, 4

EISENMAN. Casa X.
Maquete axonométrica, 5.

Na CASA VI, sobrepde-se uma escada verde, real, e uma
vermelha, perpendicular & primeira, em negativo, impraficavel.
0 efeito de tais desniveis e angulos torna instavel qualquer ponto
fixo de referéncia, como num quadro de Esher.

A CASA X, por seu furno, é o ponfo de encontro de dois
modos de representacdo: o desenho e 0 modelo. Construida
como um modelo axonométrico, nGo representa um objeto real,
mas a fransformagdo do objeto - varia conforme o ponto de vista
em que coloca o espectador. "E ao mesmo fempo processo e
redlidade, e como tal representa mais o desenho do que o
edificio”.

As casas VI e X sdo o limite da autorepresentafividade:
arquitetura signo de si mesma.
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EISENMAN. Casa X.
Maquete, 6.

A CASA 11a El Even Odd (traduzindo: estranha,
deformadaq), explorando a questdo da escalq, representaria outro
ponto de enconfro - do modelo e do edificio. Construida em
diversas escalas, foi concebida de maneira a ser vista ao mesmo
tempo como objefivo fridimensional, proje¢cdo axonométrica e

ponto.

A dissolugdo das referéncias espaciais e a desorientagdo
do espectador, além de destruirem o conceito de casa, com ela
o de memoaria, acaba dissolvendo a prépria nogdo de sujeito.

EISENMAN. Maquete para
Cannaregio, 7.

AVA
AVAYAY

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwl P2 43 44 45 1% A3 18



de um principio construtivo, recuperando a recente histéria da arquitetura das
vanguardas russas, em procedimentos que vao deformando trés malhas superpostas: a
linha, o ponto e o plano. Tschumi associa a paisagem rarefeita da arquitetura de
Niemeyer ao programa “Ponto, Linha e Plano" de Kandinsky, para promover a
disjungdo do espago em multiplas seqUéncias e percursos. O efeito é conseguido
pela grade ou série de follies, cubos vermelhos que vao se deformando, pela fung¢do,
pela localizagdo, etc., & medida que se repetem. Cada foly adquire um valor
posicional, e ao mesmo tempo que as variagoes acontecem através da incorporagao
de varios elementos formais, rampas, escadas , antenas, prismas, desconstroem a

integridade do cubo.

Frampton3® cita uma passagem de Mark Wigley, em catdlogo da

exposico realizada no Museum of Modem Art de Nova York, em 1987, intitulada
Deconstructivist Architecfure , de modo que podemos compreender, na obra de
Tschumi, a duplicidade do pensamento serial, conforme apresentamos : “A forma se
deforma a si mesma. Esta deformacdo intema ndo destréi a forma. E algo insélito, pois
a forma fica intacta. Estamos diante de uma arquitetura da desorganizagdo, do
deslocamento, do desvio, da distor¢do, mas que diante de uma que opere com a
demoligdo, a decomposi¢do, a desarmagdo, o desmoronamento e a desintegragdo.
Em vez de destruir a estrutura, o que se faz é desloca-la”.

Parece que a série, na arquitetura contempordanea, como repeti¢do
diferenciada, tomou o lugar do médulo, repeti¢do do idéntico. No médulo existe uma
previsibilidade, enquanto que na série consta a imprevisibilidade. O “significado” estd
representado pelo continbum amorfo, é a nuvem da multiplicidade, e pode ser
entendido como assembloge. Mas se Eisenman e Tschumi levam a informalidade as
Ultimas conseqUéncias, para desconstruir a relagdo do edificio com o entomo , o
contomo do edificio, encontramos na obra de Lina de modo distinto.

Se verificarmos as novas tores do Sesc Pompéia, veremos que elas
préprias formam um conjunto, um bosque de tomes onde cada uma tem autonomia,
mas estruturam a obra pela relagdo entre elas. Na tome das quadras- embora
estejamos utilizando a fungdo para distinguir as tores, em nenhum momento elas estao
denoctadas pela arquitetura- temos os “buracos”, sem forma definida, ou melhor com
todas as formas possiveis, muito préximas das amebas e formas aleatérias produzidas
por Arp. Ao mesmo tempo que os buracos sdo imprevisiveis, existe uma grade de
aberturas que percorre toda a superficie da tome, e diiamos ainda que a prépria
nocdo de tome passa a ser dada pela presenca dos buracos. Na torre dos vestidrios,
existe a definigdo da forma da abertura, um quadrado, mas parecem aleatoriamente

salpicados sobre as paredes. Na caixa d'dgua, o uso da forma deslizante para

33 ERAMPTON, K. - Historia Crifica de la Arquitectura Moderna, Barcelona, Gustavo Gili, 1993, p. 317.
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TSCHUML. Parque de La
Villette, 1982,
superimposicao das linhas ,
pontos e planos, 8.

TSCHUMIL. Parque de La
Villette. Perscpectiva do
conjunto, 9.
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construgcdo resultou na propria dissolugcdo da dureza do concreto, cada anel
literalmente escome em multiplas formas. Desconstrugdo da materialidade da

arquitetura pela prépria deformagdo do material. As superficies rugosas das paredes

de concreto aparente, impressionada pela digitalidade da forma de tdbuas, conferem
a superficie uma tensdo entre o optico e o tatil .

No projeto realizado para lille, que serd mais adiante estudado,
Koolhaas também utilizou-se da série para propor o complexo da estagdo do TVG e os
edificios empresariais. Ele sobrepds a série dos edificios, que pode ter qualquer

configuragdo sobre o corpo linear da estagdo.
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Se acrificad obrade Esenman aplicase asualiteralidade
na “representacdo” de uma arquitetura, dasua “visado de mundo”
fragmentado e cadtico, portanto uma arquitetura exremamente
sistémica, ou que na melhor das hipoteses, consiste numa
arquitefura que constréi um sistema que permite mulfiplas leituras,
a obra de Tschumi pertence ao memo universo paradigmafico.

O paradigma da arquitetura cldassica, presente inclusive
na arquitefura modema, estava caracterizado pela forma-dada,
havia unidade entre as partes ao mesmo tempo em que a
transparéncia da forma correspondia & transparéncia do
significado. Havia a fusGo da forma com a fungdo, do programa
com o contexio, da estrutura com o significado. Qualquer
dissonancia entre estes aspectos ou eraresolvida por uma diaiéfica
arquitetdnica, ou na maior parte das vezes, recomia-se a sintese.
De certo modo o "melhor”projeto modemo era aquele em que o
partido arquiteténico resolvia em apenas um gesto agenciador,
todas as confradicoes. Posteriormente,na década de 60, apds
Complexidade e Confradicdo na Arquitetura, de Robert Ventur,
abriu-se um grande especiro de possibilidades tedricas, ressaltando-
se a comunicabilidade da arquitetura.

A postura dos arquitetos pos-estruturalistas, no entanto, serd
basicamente a de negar este gesto unificador daforma modemista
e também aquelas vertentes que, reduzindo a arquitetura &
esquemas linguisticos, considera apenas o carater comunicafivo
de informagdo como estéfica arquitetonica. A attemativa pos-
esiruturdlista opta por estruturas complexas em que a arquitetura
se dissolve nas vdrias tensdes que a envolvem. E para Tschumi, “em
disrupgoes e disungoes, caracteristicas da fragmentagdo e da
dissociagdo das atuais circunstancias da cultura, sugerem a
necessidade de se descartar caracteristicas estabelecidas de
significagdo e contextualizagdo historica”! . Abandona-se a
arquitetura pés-moderna pela arquitetura pés-humanista.

Bemard Tschumi pertence & geragdo de arquitetos que
teve sua formag¢Go denfro da efervecente geracdo de 68, o que
comesponde dizer, denfro de um cendrio arquitetural invadido
pela semiologia e finguistica. Este evento foi fundamental para se
rever a propria potencialidade do espago urbano como espacgo
da frasgressdo, dos prazeres, da provocagdo, enfim, perverter fodos
0s dogmas de funcionalidade e racionalidade que 0 modernismo
fentara implantar,

Esta estratégia, presente inclusive na obra de Demida, na
qual a “desconstruc@o necessariamente opera pelo lado de
dentro, faz uso de todas as feramentas subversivas, estratégicas e
econdmicas das velhas estruturas™2 , desenvolve o “outro” lado
da arquitefura, o reprimido, o tabu, os elementos sensuais que de-
formam a forma-da-presenca. Neste sentido, os Ses Conceifos
que Tschumi apresenta em texto publicado em fevereirode 19913
fecnologia da defamiliarizag@o; o shock metropolitano midiado;

AV
AVAYAY

unespwl 12: 43 14 15 16 17 18



5

6

7

de-estruturacdo, superimposicao, ransprogramag¢do e eventos -
contribuem para compreender que o pretendido
enfraquecimento formal da arquitetura afravés da disjungGo dos
seus principios e fundamentos, pode ser um equivoco . Poderiamos
dizer que sua obra apresenta uma informalidade que destréi a
estrutura, mas mantém a estruturalidade. Como a arquitetura
pretende ser antiformal se mesmo os estratégias desconstrufivas
ndo passam de uma manipulagdo das propriedades formais da
arquitetura 2

O Parque de La Vilette, em Paris { projeto concluido em
1985) é a obra mgis significafiva deste arquiteto, e de relevancia
internacional por se fratar de uma das primeiras experiéncias de
arquitetura deconsiutivista realizada . Trata-se de um parque pUblico
que privilegia o Iczer contemporaneo e foi objeto de concurso
infernacional. De certa forma acelerou a divulgacGo das teorias
desconstrufivas na disciplina arquitetdnica. O arquiteto holandés
Rem Koolhaas também participou deste concuso e poderemos
comparar as duas propostas.

11SCHUMI, B. Parc de la Villette, Paris. in: PAPADAKIS, A. , COOKE, C. ,
BENJAMIN, A. Deconsirucion, ominibus vol., Londres, Academy, 1989, p.

175.

2DERRIDA, J. - A Gramatologia, S.Paulo, Perspectiva, 1983, p.45.

3este texto editado em TSCHUMI, B. Architecture and Disjuncion, Londres,
MIT Press, 1994, p. 227-259, foi redigido em réplica ao arfigo publicado
em janeiro de 1991, no The New York Times por Vincente Scully, no qual
ele defendia um revival vernacular no aspecto de estrutura
comunicacional e construgdo das cidades.
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Capitulo 4

A (De) Negagio da Estrutura

1. Pés -Estruturalidade

“Num certo sentido, acontece agora com a Semiologia o que,
retomando Foucault em outra chave, acontece com as Ciéncias Humanas quando
procuram consertar uma situagdo de impasse filoséfico, onde o homem se constituia
em problema para si mesmo e erigia em objeto primeiro de seu discurso o préprio
discurso, a pergunta que se fazia ao ser. A essa altura as Ciéncias Humanas eliminam o
homem do palco da cultura™

Mas a oposigdo ao Humanismo, proposta por Demrida, influenciado
pelas idéias de Heidegger, “ndo significa um pensamento que se oriente no sentido
oposto ao humano, combata o humano, defenda a barbarie e rebaixe a dignidade do
homem. Se pensamos contra o humanismo, é porque o humanismo ndo situa
suficientemente alto a humanitas do homem..."* . Uma vez que todo o humanismo se
funda na metdafisica ou toma-se ele proprio fundamento dela, “o homem € visto como
animal rationale, como pessoa, como ser espiritual-dotado-de-uma-alma-e-de-um-
corpo”, continua Denida. Portanto, a dualidade origindria corpo/alma fundamenta
todos os pares dialéticos de conceitos que Demida vai tentar “destruir": corpo/alma,
inicio/fim, Deus/Homem, physis/fekne, etc.

Uma vez abalada a centralidade do sujeito como gerador das
agodes histéricas, o “fim do humanismo” pode ser entendido como o fim do sujeito
como gerador de significado, portanto da impossibilidade de se estabelecer estruturas
de significagdes.

Mas, longe de abandonar a comente de pensamento estrutural,

Derida, Foucault, Barthes, deixam de pensa-lo num universo linguistico para pensa-lo

'ECO. U. - A Estrutura Ausente, S.Paulo, Perspectiva, 1987, p. 363.
2 DERRIDA, J. - Os fins do homem. In: ___.Margens da Filosofia, Campinas, Papirus, 1991, p. 171.
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através da nogdo de literalidade. Foucault nos acrescenta que o “avango para uma
linguagem donde o sujeito esta excluido, (...) € hoje uma experiéncia que se anuncia
em pontos muito diferentes da cultura”. Para Foucault, “o discurso é aquilo que situa-
se entre a estrutura e o evento”, entre o conceito e a histéria

Portanto, o pos- estruturalismo come o risco de constituir-se em um
ultra-estruturalismo, muito mais formalizado, uma vez que se recusa os valores
dominantes, as linguagens instrumentalizadas e usuais. Para Blanchot, a obra deve
procurar “realizar-se numa experiéncia propria”, deve afastar-se da Histéria para dar
lugar ao presente da historicidade. A negac¢do dos valores dominantes, de origem
nietzscheana, aparece duplamente como negag¢do dos valores e negagdo da
negag¢do. Podemos acrescentar que esta dupla negagdo tem muito mais um carater
de transgressdo, do que revoluciondrio, uma vez que operam a perversdo e A
subvers@o® das normas como forma de experienciar o sistema.

Encontramos na obra de Tschumi esta estratégia amplamente

explorada, para que realizar a deconstrugdo comesponde ao tema da transgressao* ,

prazer e violéncia destruindo os limites da razGo. Ele evoca, por exemplo, o erotismo, a
arquitetura, em Ultima instancia, como objeto erético, que nasce de um prazer pelo
excesso. O erotismo é ao mesmo tempo individual e também universal, letal e vital. A
transgressdo se opde ao puritano desejo de higiene, de eliminagdo do excesso pela
forma pura corbusiana, que condenava qualquer tipo de omamentag¢do aplicada. O
fendmeno da transgressdo propde uma nova articulagdo entre espago ideal e espago
real, entre conceito e experiéncia.

A experiéncia do sistema, revela-se como experiéncia humana do
inumano, o mais profundo e drastico desenraizamento, ou destenitorializagdo no
sentido deleuzeano, que se da na linguagem. Se o estruturalismo se constitui como
espécie de formalismo, o pds-estruturalismo leva-o as Oltimas conseqUéncias, e a
experiéncia do sistema, como experiéncia do sistema de diferengas, s6 poderd ser
expresso através de um discurso que reconcilia a légica e a estética.

Enquanto Denida propde a contestagcdo da estrutura através da
sua historicizagdo, menos rigoroso e mais analégico, Lacan parece caminhar em
sentido oposto. Vai em busca de um mathéma (significa conhecimento), e
reapresenta a estrutura pela formalizag@o mas elaborada. “Com o matema, o sistema

de regras, a combinatéria prépria num sistema de légica pura, permite ainda mais do

3para desenvolvimento da relagdo enfre fransgress@o e excesso, sugerimos DUFRENNE, M. Subversion
e Perversion, Paris, PUF, 1977 e BAUDRILLARD, J. A Transparéncia do Mal: Ensaio sobre os fenémenos
exfrernos, Campinas, Papirus, 1992.

“TSCHUMI, B. - Architecture and Transgression . In : ___. Architecture and Disjunction, Londres, MIT Press,
1994,
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" O formalismo mais

que a lingUistica manter a distancia o referente, o afeto, o vivido
exacerbado possibilita a disjungdo e dissociagdo. E se tomamos as palavras de Serge
Martin, o sistema representa o que se poderia chamar, dentro do universo
heideggeriano, o ser-no-mundo, e comesponde a um esquematismo kantiano, a
estrutura no sentido l6gico, mas no fundo esta estrutura remete para uma relagdo
afetiva profunda com o mundo, portanto estrutura ausente , ao mesmo tempo
essencial e que escapa a todo desvendamento do ser.

Concretiza-se um caminho apontado por Heidegger , o do
cientismo @ poética. A experiéncia do vazio como condicdo de possibilidade para
uma filosofia outra, ou para o oufro na filosofia. Voltando & Derida, desloca as
fronteiras entre filosofia e literatura e toma possivel uma estrutura como “unido formal

do sentido e da foma".

1.1. Autodestruigcdo Ontolégica da Estrutura

Pensar a ndo -estrutura ndo é destrui-la, mas pensar a sua auséncia.
A medida que se recua dentro das mensagens particulares & procura do Cédigo dos
Caédigos, a estrutura @ caminho da Origem, encontra-se apenas Auséncia. A “estrutura
é aquilo que ainda ndo existe™. Se se pressupde que a cada estrutura possa existir
ainda uma outra mais definitiva, mais ausente, “o fim natural de todo cometimento
estrutural ontologicamente conseqUente seria a morte da idéia de estrutura”, conclui
Eco. O ser, através dos discursos nos quais se descobre, ndo pode ser reduzido a suas
leis, se manifesta mostrando os modos pelos quais se estrutura, mas a agdo desta ndo
vai comesponder a uma trama e sim a eventos epocais do ser. “No momento em que
uma estrutura pretender ser a Ultima, reportard a outra coisa, e assim fazendo, em
reportagdes sucessivas, se fixard a algo que ndo pode mais ser estruturado™ .

Podemos dizer que a autodestruicdo ontolégica da estrutura seria
uma derivagdo ou desenvolvimento do pensamento serial. Se o tomamos como
simples reedigdes, nas quais se observa, a cada passagem, as identidades,
estaremos congelando uma série em estrutura. Mas se caminhamos para a diferenga,
as ténues metamorfoses que desvelam o ser, ou se entendemos cada reedigdo como

um evento, s6 poderemos chegar a auséncia constitutiva do Ur- Cédigo®.

*DOSSE, F. - Mistdria do Estruturalismo: Il. O canto do cisne, de 1967 a nossos dias, S. Paulo, Ensaio;
Editora da UNICAMP, 1994, p. 225.

¢ECO, U. - A estrutura e a auséncia. In: ___. A Estrutura Ausente, 1987, p. 322.
"Ibid.. p. 323-324.

8ECO, U. - A estrutura ausente, S. Paulo, Perspectiva, 1987, p. 38. “E, de simplificagcdo em simplificagdo,
o sonho do estruturalista é, no limite, individuar o Cédigo dos Cédigos, o Ur-Cddigo, que permita
enconfrar ritmos e cadéncias andlogas (as mesmas operagdes e relagdes elementares) no interior de
todo o comportamento humano, cultural e biologico”.
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1.2. Arquitetura do Objeto Estruturado

Como vimos, as arquiteturas de Eisenamn e de Tschumi consistem na
realizagdo de “obras” como objeto estruturado, mais que uma arquitetura contextual
decomente de atividade critica baseada em modelos estruturais, G exemplo das obras
dos arquitetos estruturalistas irmaos Krier ou Van Eyck e até mesmo os arquitetos do
Neo-Racionalismo italiano que de certo modo conseguem relacionar estruturalismo e
historicismo. Ao invés de uma arquitetura conformada pelo lugar eles pensam numa
arquitetura capaz de produzir histéria, de inventar o lugar.

No Wexner Center the Visual Arfs , por ocasido das escavagdes para
a obra, foram encontradas as fundagdes, em ruinas, de um antigo depésito de armas.
Eisenman, aproveita a ruina e propde seu deslocamento em processo de repetic@o
diferenciada de “novas” rvinas, misturando auto similaridade em multiplas escalas e
fragmentagdo. A rotagdo e translagao das malhas nas varias diregdes, impede que se
apreenda uma “verdadeira” rvina. Abre a possibilidade de um vestigio de ruina em
devir (20).

Ja no Parque de La Villete, temos a grelha de folies, cubos de 10m
de lado como “pontos de ancoragem”, espagos neutros mas, ao mesmo tempo,
transformaveis, capazes de agenciar novos programas, se adequar Q varias
topografias, determinar tenitérios ( 12-15 ).

Portanto, Eco constata que existe uma oscilagdo entre estrutura
como modelo operacional e estrutura como realidade ontolégica. NGo se trata de
pensar a arquitetura estruturada como sendo aquela construida fisicamente a partir
de uma estrutura - embora a desconstrugao tente bomar estas distingées - mas em
relacionar a estrutura com a forma, distinta também de morfologia ou contomo fisico.
Entende-se aqui que o objeto estruturado é, na verdade, um eidos estruturado e o
pensamento estrutural como um tipo de realismo. O que se constréi € um discurso
arquitetonico.

No caso da critica estrutural , Eco afirma : “O critico estruturalista
sabe muito bem que a obra ndo se reduz ao esquema ou série de esquemas que dela
extrai: mas imobiliza-a em esquemas para poder estabelecer o que é este mecanismo
que sempre permite a riqueza de leituras, e portanto a continua atribui¢do de sentido
de que estd camegada a obra-mensagem”. Mas Denidaq, filésofo desta nova geragao
de pensadores franceses faz uma critica a critica estrutural pois ela apenas acabaria
reduzindo , ou imobilizando a obra em uma forma, num esquema ou num esquema de
esquemas. Comresponde ao que Vattimo vai chamar de “critica desmitizante" de uma
obra.

O que Derida propde é uma obra como energia inesgotavel

(portanto, continuamente “aberta”) contra uma visdo da obra como pura presenga de

AV
AVAYAY

3 4 5 6 7 unespwl 12 43 14 15 16 17 18



relagdes espaciais enformadas. Ele rejeita o estudo de uma obra como mensagem,
como sistema de significagdes, para recuperar a sua caracteristica de presenga,
impossivel de ser atingida através de uma andlise semidtica. Mas se Denida busca
uma “esséncia” em que a obra é definida como presenga pura, em que a obra “estd
e é", sem ter que dizer necessariamente algo - negando, portanto, as leituras
semidticas que estariam ao nivel de um discurso onde o objeto é visto “de dentro de
uma perspectiva” ou subjetiva, ou histérica, ou cultural - ndo estaria considerando a
linguagem um “algo mais" que simples conjunto de instrumentos’? E ao fazé-lo,
consideraria a linguagem como um “quase fendmeno”, um “fendmeno inquietante ,
situado acima e em oposicdo ao ser humano”, como uma possibilidade de
transcendéncia ?

Voltando & arquitetura de Eisenman, é possivel perceber esta tensdo
enire estrutura como realidade ontolégica e estrutura como modelo. O arquiteto faz
questdo de ndo clarear os seus limites. Mas podemos dizer que a partir das Casas X e
11a, ele deixa de ver a Arquitetura como signo, como modelo de significagcGo de
presenga, e portanto rompendo definitivamente com representatividade da
arquitetura, ao passar @ adotar as nogdes que o pensamento pods-estruturalista ,
sobretudo a filosofia proposta por Derida. Encontra a arquitetura pés-hegeliana que

tanto anunciava.
2. Desconstruciao

“O desconstrutivismo ndo poderia ser compreendido sem que em

"® e se coloca opostamente ao

sua base houvesse uma ftradigdo semidtica
estruturalismo lingUistico, pois, como j@ apresentamos, haveria uma reducdo da
semiotica a sistemas de signos universais. Segundo Calabrese, em A Linguagem da
Arte, ao referirse a esta “tradicdo” semidtica da tendéncia fexfual, aponta Derida e
Lyotard como pensadores que possuem semelhangas e dissemelhangas em relagdo a
deconstrugdo. Gostariamos de acrescentar ainda outro pensador que, fazendo uma
revisao critica da obra de Demidaq, ird apresentar outro sentido para a deconstrugao, a

edificagcdo de uma pragmatica desconstrutiva por Richard Roty.

2.1. Jacques Derrida

A desconstrucdo'’ do discurso filoséfico apresentada por Derida
teve grande imporancia na produgdo da arquitetura de Eisenman e de Tschumi, e se

"RORTY. R. - Ensayos sobre Heidegger y otros pensadores contempordneos, v.2, Barcelona, Ediciones
Paidés, 1993.

'® CALABRESE, O. - A Linguagem da Arfe, R.Janeiro, Globo, 1987.
" Faco aquiuma observacdo sobre a utiizagdo da palavra deconstru¢do e ndo desconstrucao.
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desevolve a partir do questionamento do conceito de Estrutura. Na verdade, Demida

apropria-se da critica literaria para desconstir a filosofia , trabalhando nas margens

das duas disciplinas. Ao criticar a “tradigdo logofonocéntrica” do pensamento
ocidental nega ao mesmo tempo uma tradicdo que confia na interpretagdo justa &

linguagem verbal e a aparente racionalidade - a naturalidade de se considerar a

escrita uma representagdo da fala - e o valor da interpretagdo auténticaq, se esta for

entendida como “significado real de um texto e a sua reconstrugcao pela leitura”"?

Em 1967/68 por ocasido de um debate realizado na Universidade de
Yale nos EUA, a cerca das linguagens criticas e as Ciéncias Humanas, Denida
apresenta o conceito de evento. Este evento terd a forma extema de uma ruptura e
de uma repeticdo. O evento que ele define, a estrutura | ou estruturalidade da
estrutura), tem sido reduzido ao processo de centramento. Para ele, a histéria do
conceito de estrutura consistiia exatamente na série de substituicées de centros, como
uma cadeia de deteminagdes de centros, sucessivamente e em forma regulada,
recebendo formas e nomes. A histéria € a historia destas metaforas e metonimias. O
centro como a constdncia de uma Presenca (eidos/ arché, felos/ esséncia/
transcendéncia/ sujeito/ Deus/ consciéncia/ homem) . Simulagdo, os discursos
estruturalistas tentam metaforizar a Auséncia do Centro.

SGo trés os discursos tedricos que Demida se utiliza para pensar o
descentramento ":

1. A critica nietzschiniana da metdfisica: critica dos conceitos de ser e de verdade,
substituido pelos conceitos de jogo, de interpretagcGo e de signo (nGo
comprometido com o fonocentrismo) .

2. A crtica freudiana da presenga a si, critica da consciéncia, do sujeito e da
identidade a si.

3. O questionamento heideggeriano da metdfisica, da ontoteologia e da
determinagdo do ser como presenga.

O descentramento coloca-se como deconstrugdo por
deslocamento positivo, e evita o movimento de sintese que anularia qualquer
oposicdo bindria, mas sem ser dialético.

Abandonando a lingUistica , o pés-estruturalismo vai caracterizar-se
basicamente pela historicizacdo da estrutura como forma de dinamiza-la. Quando
chegamos aquele impasse sobre o método ou sobre o objeto estrutural, presente na
obra dos arquitetos estudados, estariamos diante de um novo instrumento de pesquisa

que é o texto. Calabrese o define genericamente, como uma entidade comunicativa

"2 DERRIDA, J. - op.cit...p.117.

'* As consideragdes sobre os frés discursos utiizados por Derrida foram enconiradas em Glossdrio de
Derrida, organizado por Silvino Santiago, Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1976.
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percebida como autosuficiente, ou como Eco, compardvel a “uma maquina
semantico-pragmatica que precisa ser utilizada em um processo interpretativo e cujas
regras de geragdo coincidem com as proprias regras de interpretagao”. A nogdo de

texto permite relegar a questao de a arquitetura ser ou ndo um sistema e ao mesmo

tempo analisar cada obra de um ponto de vista semiético™. A teoria do texto pemite

aproximar arquitetura e literatura, através da aplicacdo de conceitos das teorias
textuais na arquitetura .

Denida desenvolve o conceito de difer(e)nga’, ou melhor, a
possibilidade de conceitualizagdo do processo e do sistema conceitual geral. “O
movimento da significagcdo s6 seja possivel se cada elemento dito ‘presente’,
aparecendo no cendrio da presenga, relacionar-se com algo que ndo seja ele proprio,
guardando em si a marca do evento passado e ja se deixando escavar pela marca de

"' Os signos perdem a identidade num

sua relagdo com um elemento futuro
emaranhado infinito de diferengas. Ganham uma significagdo flutuante relacionando-
se com o que ndo € ele proprio, nem mesmo passado ou um futuro como presentes
modificados. Apenas tragos : rastros, fragmentos, vestigios de outros sinais. A obra se
estrutura em percurso, e ao se repetir em situagdes varias, deixa de sé-lo.

Difer(e)nga como o Ndo - Dito, “o que estd no nascedouro de tudo
o que dele serd dito". As investigagdes que Denida faz tanto das obras de Freud como
as de Heidegger, fazem-no aproximar o ndo-dito do outro, aquilo que é reprimido ou
ainda, o velamento do ente do ser. Através do pensamento heideggeriano o Ser ndo
pode mais submeter-se @ nenhuma determinagdo estrutural. Quando reconhecidas,
Auséncia e Diferenga jG@ ndo saGo mais estruturaveis. No limite desta especulagdo,
pode-se dizer que o estruturalismo ontolégico morme, e nasce uma ontologia pura e
simples, sem estruturas de qualquer tipo.

Enquanto o estruturalismo construia seu objeto através de
simulacros tedéricos que suprimindo o vazio de significagdo , e neste continuo derivar
de estruturas cada vez mais abstratas, caminhava para o encontro com o cédigo
original, o pos- estruturalismo constréi-se sobre a hipétese da Auséncia. Se tomamos a
Légica lacaniana do Outro, vemos que ela se reporta a Auséncia

Lévi-Strauss pensava na existéncia de um espirito humano cujas leis
eram transferiveis tanto para o social quanto para a linglistica. JG em Lacan ,

encontramos que a ordem do simbdlico, é que constitui o homem e ndo o oposto. *O

'* CALABRESE, O. - op. cit., p. 159-161.

" Denrida cira o neografismo différance que estbelece o jogo fénica / alteridade grafica afravés da
alteragdo do e de differénce pelo a. Embora distintas graficamente, esta diferenga nao é audivel.
Assim, estabelece ele uma critica ao fonocenfrismo.

"“SANTIAGO, S. - Glossdrio de Dermida, R. Janeiro, Francisco Alves, 1976.
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significante prevalece sobre o sujeito”. A dimensdo inconsciente é o discurso do Outro

e o0 “Outro como cadeia significante, fala em nés sobre si”"” . Na impossibilidade ou na

falta do dominio da cadeia significante, uma vez que através do Outro , da
“linguagem que ndo falamos mas que nos fala”, como diz Eco, estabelece-se o jogo
das reportacdes e evocacdes, deslocamentos sucessivos, metafdricos e metonimicos,
podemos dizer que a Estrutura de uma obra serd vdlida no sentido de sua Auséncia,
do Vazio gerador, Vértice.

Este jogo funda-se na diferenca pura e na espacialidade, onde o
que significa é a relagdo vazia e nGo o espago cheio. Assim, Denida conclue que
existe um primado da escritura sobre a linguagem, “da escritura que cria para si um
espago auténomo, um tecido de figuras onde o tempo do escritor e do leitor se
mesclam numa decifragdo continua, que é decifragGo de algo que transcende a

ambos e ostenta as suas proprias leis de puro significante™®. Os pensamentos

nietzschiniano a heideggeriano revelaram & Demrida, @ Foucalt - principalmente
realizarem a desconstrugdo dos discursos estruturados - que ndo se pode definir uma
presen¢a que exaura o livre-jogo das apari¢des de uma nao-origem sem fundo.

Desconstruir implica em introduzir na obra a difer(e)nga, na dupla
condi¢do simultanea de espag¢amento, intervalo constituindo-se o ndo-idéntico e
temporizagdo, devir-espago do tempo ou devir-tempo do espago.

As transposi¢oes analdgicas de Eisenman, em relagdo a filosofia, sGo
possiveis pois a arquitetura cldssica ( classical) é de fato a “prépria fortaleza da
metafisica da presenga”. Nela é tudo Origem e Fim. Trabalhar nas margens da
arquitetura abre um caminho para desestabilizar essa “presenga dura como a pedra”.

No caso de Tschumi veremos que, para o Parque de La Villette, o
arquiteto aplica o duplo movimento de espagamento e temporizagdo teorizado por
Dernida como forma de negar e anular o espago e o tempo como categorias
fundamentais absolutas e exteriores ao pensamento. Tschumi, em La Villette,
desconstrdi 0 espago cartesiano através da superposigdo das trés grelhas de pontos,
linhas e superficies, em estratégia muito proxima ao que encontramos em Margens da

filosofia, quando Demida nos diz: “A espacialidade pura determina-se a si mesma.

"7 A expressdo “cadeia significante” ufiizada por Lacan, relaiona-se com a conceitualizagao que ele
faz relendoas obras de Freud, de que o inconsciente esta estruturado como a inguagem. E Jakobson
definiu as operagoes da linguagem a : meldfora e metonimia. Se as representagdes inconscientes
sdo significantes, entdo a metafora seria a substifuicdo do significante recalcado, relegado ao nivel
do significado, por aquele que o representa, ou seja, o sinftoma que substitui um simbolo por outro,
tornando obscuro o procedimento de remogdo e a metonimia seria a combinagdo de significantes,
onde o discurso manifesto, suprimindo o essencial, compde sua unidade tranquilizadora, posto que
ilegivel, isto &, o desejo que se dirige para um objeto subsfitutivo, torando indecifravel o fim Ultimo de
todas as aspiragdes, aquele pelo qual todo desejo de deslocamento metonimico se revela como
desejo do oufro.

"BECO, U. - A Estrutura e a Auséncia. In : . A Estrutura Ausente, 1987, p.332-333.
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Negando-se @ si mesma. essa negagdo deve ser uma negagao determinada, negagGo

do espaco pelo espaco. A primeira negagdo espacial € o PONTO". (...) “O ponto é
esse espagco que ndo ocupa lugar, esse lugar que ndo tem lugar, ele suprime e
recoloca o sitio, toma o lugar do espago que nega e conserva. Nega espacialmente o
espacgo”. Nega-se o espago espacializando-se. Cada ponto nega-se a si mesmo por
estar em relagc@o a outro ponto. “A negagdo da negagdo, a negagdo espacial do
ponto é a LINHA. O ponto nega-se e retém-se, estende-se e mantém-se, supera-se na
linha que, assim, lhe atribui a verdade”. A linha é a segunda negacgdo espacial do
espaco. “Segundo o mesmo processo, por supera¢cdo e negag¢do da negagdo, a
verdade da linha é a SUPERFICIE". (...) “O espaco tomou-se portanto concreto por ter
retido em si o negativo. Tomou-se espago perdendo-se, determinando-se, negando a
sua pureza de origem, a indiferenciagdo e a exterioridades absolutas que constituiam

na sua espacialidade™”’.

2.2. Jean Frangois Lyotard

Em Lyotard, a palavra desconsfrugcdo aparece em Discurso, Figura
(1971) e desenvolve-se como “teoria pessoal que tenta superar as visdes ainda
humanistico- metafisicas de Marx e Freud” ®. Para ele, o processo de dessimbolizagao
que tanto o manxismo e a psicandlise contém, favoreceriam a liberalizagdo dos
desejos através da liquidagdo de toda a representatividade. De certo modo, também
o pensamento de Deleuze e Guattar, apontam para esta abordagem. A libertagdo da
libido, na forma da constru¢do das “maquinas desejantes” favoreceria os processos de
destemitorializagao.

Mas é interessante notar, que tanto para Lacan, quanto para
Lyotard, mas também para Denida e Deleuze, a energia propulsora, a libido, ndo
aparece fixada sobre uma determinada figura ( a critica @ psicandlise freudiana por
Deleuze e Guattar toca exatamente este ponto da representagdo fixada, ou seja
criticam a possibilidade de regressoes a figura patema, ou ao trigngulo edipico), mas
na forma de um confinuum amorfo, nas palavras de Deleuze, do regime significante
do signo que toma lugar do “significado”. NGo existe objeto especifico do desejo,
apenas espectros. O desejo visto ndo como pulsdo, mas como regime de pulsdes, a
libido como energia inesgotavel e suscetivel de transformagdo. Esse regime de pulsoes
caracterizado pela transformagdo, implica naquilo que Calabrese entende como

conceito de metamorfose na arte.

"” DERRIDA. J. - Margens da Filosofia, Campinas, Papirus, 1991, p. 76-77.
® apontamento enconfrado em CALABRESE, O. A linguagem da Arte.
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Lyotard relacionard a nogdo de libido, no duplo sentido de pars
consifroens e pars desfroens; como Eros, € pulsdo de vida, criadora de significagdes, e
como pulsdo de morte, € destruidora, mas exatamene por isso, renovadora. Se o
marnxismo pretendia a libertagdo através da destruigGo dos valores estabelecidos,
refletido na arte pelo componente engajement das poéticas ontolégicas, descrito por
Vattimo, talvez possamos trazer aqui as palavras de Lina Bo Bardi, para justificar o
mesmo potencial destemitorializador das metropoles tardo-capitalistas : “vocé pode ser

n2l

mais socialista em um pais capitalista do que num pais socialista"” . E por tardo-
capitalismo € melhor entendermos um capitalismo em constante crise econdmica, um
capitalismo agonizante.

Voltamos ao oscilatério da experiéncia estética: o duplo carater de

destenitorializagao e de retemitorializagdo acompanhado da “subjetivagdo”.
2.3. Richard Rorty

Rorty destaca em Desconstrugéo e Circunvengdo” dois sentidos de
“desconstrugdo”: um comesponde ao projeto filoséfico de Denida, que ignora a
distingdo entre filosofia e literatura, propondo uma “textulidade geral indiferenciada” e
o outro, como “método” de leitura de textos, em que é considerada positivamente a

disting@o entre filosofia e a literatura®. O ato poético sempre é retomado quando a

cultura entra em “estado de crise”, e necessita um novo comeg¢o. Quando Vattimo
procura as raizes da diferenga ontolégica nas artes, necessariamente ele retoma as
vanguardas poéticas. Sao periodos em que se comega a reinterpretar palavras antigas
em sentidos novos, quando as metaforas saem do dmbito do significado e vao para o
ambito do uso.

? BARDI, L. B. - Uma aula de arquitetura. Rev. Projefo, n.149, S.Paulo, Pini, 59-64, 1992.

ZRORIY, R. - Descontruccién y Circunvencion. In: __. Ensayos sobre Heidegger y ofros pensadores
contempordneos: escritos filosdficos 2, Barcelona, Paidos, 1993.

ZRorty cita Jonathan Culler de On deconstruction: theory and criticism affer strucuralism, New York,
lthaca, 1982, para apresentar a positividade da distingdo enfre literatura e filosofia, ou seja, leitura
mais filosofica de uma obra filoséfica é aquela que a trata como literatura, denfro das exigéncias
textuais, e a leitura mais idénia de uma obra iterdrioc € aquela que investiga as argumentagdes
filosoficas deste texto. Sendo assim Rorly escreve: “Pois o fipo de leitura que veio a chama-se
‘desconsfrucionista’ exige duas pessoas diferentes e normais: um profissional filésofo masculino, que se
ofende quando se sugere que teve uma exigéncia textual e uma ingénua produtora de literatura que
tem a boca aberta quando se infera de que sua obra estd baseada em oposigdes filosoficas. O
fiésofo havia concebido a si mesmo como alguém que fala uma linguagem dispersa, pura e
fransparente. A poetisa, timidamente esperava que agradassem suas

evocagoes desmedidas. Ambos, esquivam-se homrorizados quando o desconsfrucionista thes revela
que cada um deles vem fazendo uso das expressées complexas abordadas pelo outro. Diante desta
noficia, ambos de descompdem. Suas palavras acabam afetadas de um ingovemavel franstorno.
Seus gemidos se fundem em um protesto andrégino. Mais uma vez, a interveng@o desconsirucionaista
produziv uma falta de resolugdo explendidamente difusa”.

AV
AVAYAY

3 4 5 6 7 unespwl 12 43 14 15 16 17 18



Basicamente , o intento de Rorty, como pragmatista que €, consiste
em transformar a deconstrugdo em instrumento. E sua critica @ Demida consiste,

justamente, em condenar a repeticdo diferenciada, ou a différance como jogo de

linguagem, pois este jogo ( de metdaforas) acaba se reduzindo em um grupo de
metaforas, G uma “metdafora central". Demida levaria demais a sério o problema das
oposi¢gdes bindrias da metafisica, como problema nuclear da filosofia, e isto é o que
tem feito a maior parte da cultura. Para Rorty, tanto Heidegger como Denida isolam a
histéria da filosofia de modo & poder “roded-la” como género literGrio, mas em
nenhum momento eles se questionaram que ao criar-se um vocabuldrio préprio (a
deconstrugdo), estariam reforgando ainda mais o carater da filosofia como estrutura,
como premissa para todos os demais.

E como dissemos anteriormente, Rosalind Krauss faz critica ao
estruturalismo ontolégico, por comesponder @ uma forma de realismo. Mas o problema
que Rorty levanta é se Denida , ao referir-se a Plotino : “o rastro é a forma do informe”,
na sua busca de uma linguagem total, ndo estaria repetindo, em outra chave, a velha
indagagdo sobre a “comunicagdo” do indizivel para geragdes futuras, ou seja, a
“necessidade da forma do informe para Aristoteles, ou a forma de conceitualizar o
inconcebivel kantiano, a necessidade das coisas-em-si para dar sentido de que o
mundo espacio-temporal era algo fenoménico, mera aparéncia”. Demida utiliza-se do
ndo-x para explicar o x, “o reprimido ininteligivel retoma como condigdo do inteligivel”
( paradoxo da autoreferéncia), que em Ultima instancia, necessita de um vocabulario
base de premissas para o escritor-locutor e o leitor-ouvinte particiarem deste jogo
metalinguistico. O gosto pelos simulacros ja nasce fortalecido porque o consideramos
mais real que a realidade, e toma-se mais complexo quanto mais plural eles forem. Na
verdade, a dificuldade estd em se tentar explicar a pluralidade. Toma-se o plural como
o indizivel. Mas a aparéncia é tdo pouco real assim como pluralidade.

“Falar varias linguagens e escrever varios textos de uma sé vez é
precisamente o que tem feito todos os pensadores importantes, revoluciondrios e

"%, embora Denida diga o contrdrio. Para Rorty, a estratégia textual de Demida

originais
é fazer uso de palavras ou de metdaforas esquecidas e inabituais. A poética surge pela
forga que as palavras possuem pela falta de uso. O jogo desconstrutivo deve , para
Rorty, ir além da simples anulagdo dos pares binares. A différance denidiana ja se
transformou em palavra, apods sucessivas repetigdes. “E qualquer palavra que tenha um
uso automatico significa um conceito”. Ao invés de Demrida enfraquecer a filosofia,

acaba reforgando-a, usando a desconstrugdo como pensamento forte.

#RORIY. R. - op.cit., p.142.
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Entendemos que a proposta de Rorty, para uma pragmdtica
desconstrutiva, tiraria a desconstrugc@o de um universo sistémico, para coloca-la num
universo metodolégico, processual, coloca-la em uso. O pensamento fraco, vira
também, da possibilidade de metaforas mortas ressuscitarem, assim como de
metdaforas vivas se desgastarem. Rorty se ufiliza da nogdo de desconstrugdo
apresentada pelo préprio Heidegger jovem, menos “mistico":

“A construcdo em filosofia € necessariomente destuicdo, quer dizer, uma des-

construgdo (Abbau) dos conceitos fradicionais realizada por uma volta histérica

a tradicdo. Como a desconstrucdo pertence @ construcdo, o conhecimento

filoséfico é essenciaimente e simultaneamente , em certo sentfido, conhecimento

historico"? .

A desconstrugdo por Rorty, daria conta de curar a “doenca
histérica” descrita por Nietzsche, onde o excesso de historicidade seria eliminado &
partir do uso. Seria a transformag¢do do poder de edigdo do pensamento estruturalista
em pura metodologia operacional | e aqui observamos que a palavra método ndo
tem o sentido de um agenciamento unitario, mas incorpora-se a multiplicidade). S6
assim a desconstrugdo estaria favorecendo um pensamento displicente, mobil, Iabil e
débil.

Como apresentaremos no capitulo referente & Arquitetura Fraca, é
possivel colocar a concepg¢do rortiana de desconstrucdo & disposicdo de uma
arquitetura que jG nGo é possivel se estruturar, para elaborar-se uma hermenéutica
arquiteténica. Talvez esta abordagem comesponda a terceira via, a dialégica,
proposta por Ricouer, “entre o idealismo do cogifo cartesiano e as praticas
desconstrucionistas, que passa por uma reinterpretagdo da dialética do Mesmo e do

Qutro".

3. Estruturalidade como (De)Negacao da Estrutura

“O descentramento do sujeito, levado as Ultimas conseqiéncias,
reflete a separagdo entre pessoas e linguagem, ou podemos dizer ao completo
descentramento da sociedade”, e continuando, Tschumi pemite-se dizer que “ex-
centrico, des-integrado, des-locado, dis-juntado, des-construido, dis-mantelado, dis-
associado, des-continuo, des-regulado... de-, des-, dis-, ex-. Estes sGo os prefixos de
hoje. NGo pés-, neo-, ou pre- "%,

Se tomarmos cada prefixo 7:

 RORTY, R.- op.cit., p. 33.
“TSCHUMI, B. - Architecture and Disjunction, Londres, MIT Press, 1994, p. 215- 225.
7 SACCONI, L.A. - Nossa Gramdtica, S.Paulo, Atual, 1984.
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EX : movimento para fora/ auséncia/ aumento/ excesso/ aquilo que ja foi

DE : movimento de dentro para fora/ subordinagcdo/ separagdo/ oposigdo/ origem/
acdo/ mau/ intensidade.

DES : negag¢do/ contrariedade/ aumento/ intesidade/ distruigdo/ separacgdo.

DIS: separagdo/ negagdo/ ordem/ aumento/ intensidade.

Os resquicios de estruturalidade que pemeiam quase todo o
pensamento pés-estruturalista, notadamente o deridiano, podem ser entendidos &
partirda (de) negacdo freudiana®. O que se tenta negar é tanto a nogdo de estrutura
quanto a de ndo- estrutura, ou melhor, no pés-estruturalismo tenta-se negar no plano
lingUistico e intelectual o aquilo que é dificil ser aceito no plano afetivo”™: tanto a
“espiritualizagdo” quanto o “niilismo”, referindo-nos & abordagem anteriomente
apresentada. Negar, o dizer NAO, é uma forma de trazer @ tona um contelddo
recalcado, mas sem necessariamente aceita-lo. No pés-estruturalismo, nega-se o
direito, o avesso e o avesso do avesso, que ndo quer dizer, necessariamente, direito.

A (de) negacgdo vai questionar principalmente a prépria nogao de
realidade, uma vez que se nega, primeiramente, aquilo que ndo nos da prazer. Havera
uma ambiguUidade entre uma realidade intema e uma realidade extema, no sentido
da primeira relacionar-se ao principio de prazer e a segunda ao de realidade. A (de)
negagdo revela a ruptura entre o plano intelectual e o plano afetivo, ou dizendo de
outro modo, entre a objetividade e a subjetividade. Esta tentativa de reconciliar
horizontes integros e dissociados em tensdo constante (vale aqui observar os
procedimentos artisticos de justaposicdo, sobreposicdo que pressupdem uma estrutura
identificavel), ndo seria, justamente, um demadeiro e "herdico” mecanismo de
resisténcia? A negacdo da (de)negacdo ocome como defesa, uma “espécie de
‘rejeicdo absoluta’ daquilo que, uma vez reconhecido e aceito, provocaria
frustrag@o™” .

Adiantando-nos um pouco na discussdo, que retomaremos mais
adiante, a negativa da estrutura mostra o Outro, mas ndo o aceita. O poés-

estruturalismo, disseminado pelas varias des-construgdes seria “uma espécie de

“negacdo da (de) negacdo ao invés de uma plena aceitagdo do recalcado™, pois,

esta aceitagdo implica numa transformag¢do, do ndo-ser para ser o oufro. Convida o

individuo a deixar a percep¢do, a deixar a contemplagdo/ representagdo enfim o

ZFREUD, S.- A Negativa . In: __. Obras Completas, v. XIX, Ed. Standart, R. de Janeiro, Imago, 1976, p.
295-300.

7 ibid.
% MARTINS, F. e FREITAS, M. - Acerca da (de)negacdo em Freud. Boletim de Novidades, n.73, S.Paulo,
Puksional, p. 30-52, 1995.
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conduz do pensarac agir. Exige um enfraquecimento do ego diante de uma situagdo

contraditéria.
4. Poética do Desaparecimento

O ‘"“trago nillista presente em quase todas as filosofias
contempordneas, desde Nietzsche, passando por Freud, Marx , Heidegger até Demida,
parece conduzir @ uma andlise que revelam suas dfiliagdes @ uma certa tradigdo com
a “scuola del sospetto”. Nesta tradic@o, o pensar significa interpretar” e segue um
processo ‘“vertiginoso”. A propria nogdo de " verdade seria efeito de uma
estratificagdo ( e mistificagdo) histérica”, de origem retérica e emotiva. O apelo
interpretagdo se faz no sentido de que o “préprio”, ou o auténtico tém sua forma
aparéncia secundaria a metafora. A questdo que Femraris apresenta sobre Demida

a
e
é
a

como ele consegue uma certa contemporaneidade filoséfica misturando
hermenéutica e a “scuola del sospetto” parcialmente envelhecida? Os
deslocamentos sucessivos que Demida propde, consistem em processos de
desmascaramento, através da passagem de uma interpretagdo & outra, a metafora se
sustentando ao infinito, portanto, processo hermenéutico que resolve-se em si mesmo,
interpretag@o que dissolve qualquer referente. Dermida, em seu Mithologie Blanche™
aponta que o desejo pelo desmascaramento é aquilo que caracteriza a Metdfisica,
encontrar um “algo mais” além das aparéncias. A "vontade de desmascaramento”, de
langar uma luz outra sobre o véu da aparéncia , ndo é o ato final da Metafisica de que
fala Nietzsche, é o ato inicial de que fala outra Metdfisica. *O sujeito que desvela, que
reconhece mais ou menos niilisticamente os multiplos fundos que escondem-no
através do metafdrico, é o sujeito metafisico por exceléncia, que encama a prépria
“vontade de poténcia" na “vontade de interpretagdo”. Esta descricGo comresponde
aquele processo “vertiginoso”" do qual faldvamos acima. O conhecimento de si é tao
imprevisivel que o da coisa em si. [ Nietzsche). Portanto, a hermenéutica do “sospetto”
apresenta-se como exemplo de um pensamento “forte”e metdfisico.

Contrapondo-se @ esta hemenéutica, estd a hemmenéutica
gadameriana, que despontencializa a vontade de desmascaramento presente no ato
de interpretar. Gadamer propée uma hemmenéutica que ndo pretende nem reconstruir

e restaurar integralmente a origem, e nem uma forma de integragdo histérica no

%' FERRAIS, M. - Invecchiamento della “scuola del sospetfo”in VATIMO, G. (coord.) Il Pensiero Debole,
p. 120, 1995.

“DERRIDA, J- A Mitologia Branca. A metdfora do texto filoséfico. In: __. Margens da Filosofia,
Campinas, Papirus, 1991, p. 249-313.
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sentido hegeliano, mas uma integragdo transitéria, mutavel e precaria , onde o ser ndo
mais pode ser resolvido pela autotransparéncia.

5. Desconstrugcao em Amuitetura

Enquanto Eisenman concentra seu interesse nas relagdes entre a
arquitetura e a popularidade da Critica Literdria e Filoséfica Francesa , outros arquitetos
como Philip Jonson, Michael Graves podiam identificar que nascia uma nova onda,
uma interessante revisdo do Modemismo O préoprio Eisenman que inicialmente se dizia
“estruturalista” no modo de pensar a arquitetura, agora adotava a “desconstrucGo”.
Esta arquitetura apresentava similaridades formais com a arquitetura de outros
arquitetos como Frank Gehry e Coop Himmelblau, pioneiros de uma “nova
fragmentag¢do”- o Neo- Construtivismo com Desconstrutivismo.

Em 1985, Eisenman realiza uma exposicdo, no Beaubourg, sob
organizacdo de Lyotard, intitulada Les Immatériaux, com carater de anti-mostra, ao
gosto das vanguardas artisticas. O que o arquiteto pretendia mostrar era justamente
que “a existéncia da matéra definitivamente ndo se pode mais provar, uma vez que o
‘objeto s6 se toma acessivel se se possui uma mensagem a seu respeito’, que a noficia
se confunde com o proprio fato. Imaterializagdo e eclipse do referente, portanto -
como se sabe, outro teorema bdsico do atual estado de coisas"™.

Mas sé em 1988, no Museu de Arte Modema de Nova York em
exposicio organizada por Johnson e Wigley, foi anunciada a Arquitetura
Desconstrutivista, “provavelmente um evento bdsico na histéria da arquitetura
contempordnea” ressalta Zevi*. “De qualquer maneira, ela marca o fim do pés-
modemismo, do academicismo neocldssico e do escapismo ecletista”. Participaram
da exposicdo Frank Gehry, Daniel Libeskind, Rem Koolhaas (OMA), Peter Eisenman,
Bemard Tschumi, Zaha Hadid.

A desmaterializacdo e fragmentagcdo eram elementos “ilegitimos”
desta arquitetura. A desconstrugdo preferia procedimentos como rotagGes de eixos,
deformacdo de malhas, ou qualquer outro que pudesse se reportar aqueles utilizados
pelos construtivistas. Mas artistas e arquitetos como Gordom Matta-Clark ou Alberto
Giacometti, entendiam que a Desconstrug@o ia além de manipulagdo formalista, era
uma atifude, a deconstrugdo alterava a percepgdo , induzia a interpretagdo.

Quando Denida descobre a “arquitetura desconstrufivista”, o
interesse foi imediato, uma vez que, o que Deconstrugcdo significava era colocar em

quest@o a arquitetura em filosofia { no sentido do arquiteténico kantiano) e talvez a

3 ARANTES, O. - O Lugar da Arquitetura depois dos Modemos, S.Paulo, EDUSP, Nobel, 1993, p. 76.
34 7EVI, B. - Um caminho para a arquitetura modema? Rev. Projefo, n.118, S. Paulo, p. 85.
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propria arquitetura. Através da arquitetura, havia a possibilidade de se criticar tudo o
que a ela estava sedimentado: o valor, a utilidade, a beleza, enfim, libertar a
arquitetura de todas as finalidades extemas & ela, através da contaminag¢do da
prépria arquitetura, ou melhor, da contaminagdo dos seus cédigos e da disseminagdo
dos contextos.

Derida cré que a for¢a da inventividade do arquiteto consiste em
ele pensar a reinscricdo daqueles motivos e valores, numa detemminada economia,
deixando perder a sua hegemonia extema ao mesmo tempo que se apresenta como
memoaria e tradicdo. Desconstruir ndo é abandonar o passado, mas fazer um archive
dessas estruturas desconstruidas.

Em discussdo com Christopher Nomis*, Demida ofima que a
deconstrugdo ndo é negativa, ou niilista, mas caminha sobre o questionamento dos
niilistas. A deconstrucdo faz parte da construg@o, e pode ser uma afimagdo de
promessas, de envolvimento e de responsabilidades. Complementando esta questao,
Jencks sugere que a construtividade da arquitetura, em UOltima instancia esté
relacionada & sua capacidade de erguer estruturas, precisa de investimentos.

A arquitetura sempre foi interpretada como morada, ou dos
homens ou dos deuses. Em Heidegger encontramos o tema da habita¢cdo, da morada,
mas qual seria o sentido aqui solicitado? Demida, preocupa-se com este tema,
também com o de cuidado, e acha interessante as propostas arquitetdnicas de
Tschumi e Eisenman, pois a arquitetura pode trazer grandes contribuigdes a filosofia. A
experiéncia arquitetural [ no sentido do constructo) oferece a chance de “experienciar
a possibilidade dessas invengdes de uma arquitetura diferente, que ndo poderia ser,
dizer-se, heideggeriana”, acrescenta Demida.

A arquitetura desconstrutivista procura dar espago aos lugares de
morada, portanto, ndo se questiona o que os arquitetos constréem , mas “como eles
interpretam o que eles constréem”. E assim, como a interpretacdo nao é tarefa
exclusiva do arquiteto construtor, exige das pessoas que olham as construgdes, que
entram e movem-se nos espagos, que experimentem o espaco e que também o

interpretem. A responsabilidade da desconstrugdo, diz Derida, nunca é individual, esta

atenta para a multiplicidade, para a heterogeneidade das diferengas iredutiveis. E o

problema da “multiplicidade de vozes que falam ao mesmo tempo”.

Mas se Denida propde esta nova Babel arquitetonica, voltamos a
Heidegger com o problema da escuta. NGo apenas a escuta do “recalcado” ou do
esquecido que vem @ tona, do inabitual, mas o problema da escuta colocado no
plano da ética. Se todas as vozes falam simultaneamente, ndo existe possibilidade

3DERRIDA, J. - In Discussion with Christopher Noris. In: PAPADAKIS, A., COOKE, C., BENJAMIN, A.
Deconsfruction, Londres, Academy, 1989, p. 71-75.
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delas se ouvirem. A terceira via @ que nos referimos, e que pretendemos chegar,
justamente é a do dialégico, uma pergunta e outra responde, mas talvez na forma de
um “polidlogo”. O falar e o calar se estabelecem como jogo, num movimento
interminavel, entre presenc¢a e auséncia.

Voltando, a relagdo entre projeto | que Derida, de certo modo,
questiona) e a experiéncia, portanto o Ato, ndo tem equivalente no classico ou no
filosofico. E se pensamos numa deconstrugcdo do discurso arquitetonico, exige
pensarmos também numa pragmdtica, mesmo & partir da obra de Denida:
desconstruir € ir além do “tedrico”, de deixar sinais do processo de frabalho, mas a
pragmatica consiste em “construir novas estruturas ampliando o trabalho da

Desconstrug@o”*

5.1. Arquitetura Desconstrutiva ou Discurso Desconstrutivo da Arquitetura

Embora se recoma @ metdaforas ou analogias arquiteturais para se
compreender a desconstrugdo, Demida refere-se, mais precisamente, G desconstrugao
da estética Classica. A confusdo se estabelece porque varios fildsofos utilizaram-se das
metdaforas arquitetonicas. O proprio Kant elaborou uma metafora arquitetural do
edificio filosofico, o arquifefénico: definindo como “a arte dos sistemas”, que articulam
varias ordens de verdade e assegura a posi¢cao hierdrquica de uma com as outras.

“Contrariamente ao que aparenta, ‘desconstrucdo’ ndo € uma
metdafora arquitetural. A palavra obriga e nomeard um pensamento da arquitetura,
mas ndo deve ser pensado pela palavra. No inicio ela ndo é uma metafora. Depois a
Desconstrugdo, como o propric nome indica, deve iniciar a deconstrugdo da
construgdo por si propria, o motivo estrutural ou construtivista, seus esquemas, suas
intuicdes e seus conceitos, sua retdrica. E isto desconstroi a construgdo estritamente
arquitetural, a filoséfica construgdo do conceito de arquitetura. O conceito é
govemado por um modelo nascido na idéia de um sistema em filosofia , tanto quanto

"7 Desconstrugdo é um caminho para se

na teoria, pratica ou ensino da arquitetura
questionar por si mesmos os modelos arquiteturais. Demida ndo acha cometo dizer

“arquitetura desconstrutiva”, mas o discurso desconstrutivo sobre arquitetura .
5.2. Des- Construtivismo

Para Catherine Cooke, a melhor maneira de se entender o que a
Desconstrugdo significa para a arquitetura atual, é a possibilidade de vé-la como um

revisdo da espacialidade newtoniana. A arquitetura desconstrutivista reflete as novas

% DERRIDA, J., p. 71 et seq.

¥ DERRIDA, J. - Fifty-Two Aphorisms for a Foreword. In: PAPADAKIS, A., COOKE, C., BENJAMIN, A, -
Deconstruction, Londres, Academy, 1989, p. 67-69.
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relagdes de espaco e tempo iniciadas a partir das tecnologias da comunicagdo, no
caso, a era do radio no inicio do século. O Desconstrutivismo recupera a tensdo entre o
espago construido como entidade fisica e demolido pela meméria como parte da
categoria do tempo.

A retomada das vanguardas russas construtivistas se deveu ao fato
delas jG@ haverem experimentado novas solugdes formais: “prefiguragdo de um
paradigma espago-temporal que transcende as nogdes tradicionais de continvidade,
contiguidade e delimitagdo. Coloca em divida nog¢des tradicionais de ordem e
hierarquia™®.

A desconstrugdo apresenta um duplo tragco de construgdo, de
organizagdo formal e um certo tipo de pensamento. Cooke” destaca as origens do
construtivismo russo pela palavra: konsfrukfsia, como construgdo no “sentido de
organizagdo estrutural e encontra o sentido mais literal no uso gramatical”. Também
pode ser entendido como construgcdo de argumentos através de encadeamento de
idéias. Konstrukfsiia, ou construtivismo, denota um modo de pensamento, um certo
ordenamento do processo de pensar.

Os construtivistas entenderam desde o inicio do século as
implicagdes de uma nova linguagem: adotaram o paradigma mecdnico como
paradigma légico bdasico. Hoje poder-se-ia dizer que o paradigma adotado pelos
desconstrutivistas € o da informagdo midiada, ou da eletrdnica. A arquitetura
construtivista parecia “materializar” aquele conceito de espago introduzido pela teoria
da relatividade, “a completa desintegra¢do do atomo classico” como diz Cooke. E as
folies de Tschumi nos fazem lembrar desse processo oscilatorio do espago quantico. O
atomo ora estd aqui, ora esta 4. Diante do apagamento do objeto, a “Nova
Objetividade" suprematista como nGo-objetividade, apenas eventos.

Dois momentos do Constutivismo parecem estabelecer as tensdes
conceituais acima referidas: com Malevich os objetos perdem dimensdo, adquirem
valor posicional de acordo com as configuragcdes geométricas a que se relacionam,
estdo suspensos, o espago quadrimensional é dado pela suprema abstragdo, quase
espiritual. Encontramos este tipo de abordagem nas obra de Zaha Zadid. Com Tatlin, a
construtividade revela-se em extrema concretude das construgdes, abstragdo pelo
excesso de aparéncia de matéria bruta.

Na arquitetura, serGo mais intensamente referenciados, justamente
por apresentarem esta duplicidade, os arquitetos El Lissitzky, Leonidov € Chemikhov. El

* POTRASNI, §.- Explorando o Potencial da Modemidade. Rev. Arquifetura e Urbanismo, n.36, S. Paulo,
Pini.

¥ COOKE, C- Russian Precursors. In; __, PAPADAKIS, A., BENJAMIN, A. Deconstuction, London,
Academy, 1989, p. 11-19.
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Lissitzky estabelece uma relag@o indeterminada entre a pintura e a arquitetura através
de “Proun", célula retangular, sem escala, articulada por um relevo continuo entre solo
e teto, e posteriormente, é possivel verificar a presenca da série de prouns nas
superimposigcoes de Tshumi para o parque de La Villette, nos Lobbies das tores de

Trafalgar Square de Zaha Zadid, ou no Welfare Place Hotel de Koolhaas®.

Ivan Leonidov foi um caso especial, pois conseguiu a sintese das
duas linguagens: a estética e a filoséfica. Sua arquitetura, ao mesmo tempo concreta
e abstrata, foi a que mais elementos fomeceu para se pensar o Desconstrutivismo, a
tens@o entre a matéria e a forma. A formalizagdo era produto ndo apenas de relagdes
estéticas, mas também da interdependéncia organizacional e funcional de varias
atividades e de fatores estruturais. Se tomammos o  Insfifufo Lenin, 1927 e o
Comissariado da Industria Pesada, 1934, veremos a tensGo entre os edificios, de pureza
espacial, as formas anti-gravitacionais, tomando até o edificios mais materiais,
abstratos, irealisticos em relagdo as possibilidades construtivas da Russia nesta época.
Outro aspecto bastante significativo das obras de Leonidov , além da “construgdo
formal”, era a “construgdo social”.

Na megaestrutura suprematista, influenciada pela obra de Malevich
para o Palacio da Cultura, no Instituto Lenin, haviam auditorios acristalados,
planetdrios, superficies inscritas quase metafisicas, nas quais estavam associados os
seus programas para educacdo, recreagdo, atletismo, encontros politicos, exposicoes
botanicas , etc. Mas as formas eram tdo transarentes e tdo flexiveis que a arquitetura
praticamente desaparecia, restando apenas a confusdo dos acontecimentos. A
forma ndo denotava o uso, como vimos na Arqutetura Modema, mas era o proprio uso,
puro evento.

Esta multiplicidade programatica, as vezes congestionada, sempre
esteve presente na obra de Lina Bo Bardi. O projeto que ela realizou para um Centro
Cultural em Llisboa, em aproximagdo a arquitetura construtivista, pode parecer, a
primeira vista, pura provocagdo. Inicialmente, e o que salta aos olhos, uma certa
semelhanga entre as torres, mas a portuguesa ganha, através do embaragamento das
formas, uma rampa elicoidal estruturalmente independente. Se observarmos o desenho
de implantagdo, existe uma triangulagdo entre o Centro Cultural , a Tore de Belém e o
Mosteiro dos Geronimos. O projeto em si € um evento que contém a Tomre de
Belém e fragmento de coluna no estilo manuelino do Mosteiro. Lina transforma o

monumeto em omamento.

“ Cf. COOKE, C. - The Developement of the Consfructivist Architects’ Design Method. In: ___ et al.
Deconsctruction, London, Academy, 1989, p. 21-63.
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LEONIDOV. Na figura maior
Comissariado da IndUstia
Pesada, perspectiva, 16. BO
BARDI. Conjunto de croquis
e estudos para o Cenfro
Cultural de Lisboa, 17.

BO BARDI. Estudo para o
Cenfro Cultural de Lisboa,
1988.
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Constréi realmente uma estrutura capaz de dar vida & natureza
morta da coluna manuelina, com toda a exuberdncia das folhagens, conchas, etc.
gue haviam sido trazidas pelas descobertas de novas temas. Apesar de toda sua
concretude este projeto existe & partir das relagées que o enformam. Além da tore,
que penetra a barma horizontal de 300m de comprimento, do bloco de ferro e vidro, o
fundo de densa vegetagdo. Trouxemos a obra de Llina, para anteceder algumas
discussdes que posteriormente apresentaremos. O préprio Eisenman, em palestra por
ocasido de sua exposicdo no Museu de Arte de SGo Paulo, comentou que Lina seria um
arquiteto gprés pés-estruturalista. O que queremos ressaltar € que os elementos da
sintaxe arquitetdnica classica, ndo estdo presentes em sua obra. Mas também ndo
diremos que sua obra é desconstrutivista. Sua obra jG traz uma revisGo da
modemidade e abre as discussdes contemporaneas sobre arquitetura, sobretudo, sob

uma perspectiva brasileira.

Voltando aos arquitetos russos, Koolhaas pesquisou profundamente a
obra de Leonidov, trabalhando inclusive durante um periodo em Moscou. A Teoria
Desurbanistica, trabalho bem pouco conhecido de Leonidov, antecipava o futuro das
descontinuidades espaciais das cidades, pela transmissGo a distGncia de energia
elétrica, das telecomunicagdes por radio, pelos novos sistemas de transportes
automotivos, tudo contribuia para se pensar a distancia, ou o espago, agora medida

pelo tempo.

O que parecia ser impossivel de se realizar no inicio do século, apds
a década de 40, com o desenvolvimento das ciéncias aplicadas e da modema
infraetrutura de transportes, comunigdo e utilidades, agora se tomara possivel. Como ja

dissemos, a retomada do Construtivismo pelos arquitetos contemporaneos aconteceu

na época em que a arquitetura passou a renegar qualquer tipo de historicismo frente &

expansdo global da cultura Ocidental. Todas as fronteiras foram alteradas de modo a
também alterar profundamente as regras de estabilidade social, psiquica, econdémica.

O regime significante do signo nada mais representa que o grande vazio em que as

sociedades foram langcadas, onde todos os codigos perderam seus valores. O pos
estruturalismo, na figura do desconstrutivismo, ao resgatar os pressupostos construtivos
para uma linguagem arquiteténica, se apresentou como pensamento capaz de

oferecer meios para uma nova construgdo em arquitetura.

Tschumi, no entanto, utiliza-se da nova linguagem arquitetdnica
realizada por Chemikhov em seu livio A consfrugdo de formas arquiteturais e
mecadnicas, no qual propunha uma justaposicGo da mecdnica com a arquitetura.
Tschumi utiliza-se da linguagem hiper-construtiva, da absoluta articulagdo entre
as partes propostas por Chemickhov para reelaborar a conectividade convencional,
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CHERNIKHOV

The role of Iakov Chernikhov in de-
veloping formal aspects of Con-
structivism is described on pp. 35-37.
The following pages present selected
material on his teaching programme.
A full exposition, from which this is
adapted, may "be found in my AD
Profile Chernikhov: Fantasy &

struction. Presented here are the one-
and two-dimensional sections of *The
elements of form’. Parts of the topic
*Types of constructive joint* appear
intheexhibition photograph on page*.
Further topics cover wider aspects of
his thinking, and the use of colour.
The rigour of these underlying for-
mal disciplines is reflected in the
strength and clarity of resultant build-
ing forms, and explains their continu-
ing use as design reference points in
work concerned with formal struc-
ture CcC

The rhythm of masses, the rhythm

of separate treatments of plane and
surface, are comprehended by us and
find their expression to the extent
that we train our eyes to feel the
realtionships of all these elements
ne to another.'

This question must be approached
methodically and stated in a clearly
formulated system.?

Studying the fundamentals of
architecture 1n sequential order of
increasing complexity, we must so
arrange all the material that the
Student of architecture can under-
stand the real harmonies of a
tuilding as he gradually develops
through the planar and spatial tasks.

This approach requires that there be
specific, defined tasks which are
problems and examples clarifying in
detail the essence of each type in
turn .t

Before examining the principles of
the organisation of space, we examine
the elements which are necessary in
non-objective structures.* Each of
these basic, very simple elements
require thorough study of their own
characteristics, and 1f one wishes to
nite them, one must also acquire
appropriate knowledge of the essential
methods of constructive design.® EEEE

2 3 4 5 6

7

The elements of form

Elements on a plane

1 Linear elements

The line cccupies the absclutely dominmating
position in all representation of form. It is
therefore the starting point of all
compositional work.

Lines may be classified in the following ways

@ according to the movement characteristics
of the point generating the line, as:
atraight
- broken
= curved
- mixed

according to direction, as:
- vertical
- horizontal
- diagonal

according to position, as:
= lines on a plane
- lines i1n space

according to degree of regularity, as
- right
- non-right

according to relationship with other lines:
- intersecting
- non-intersecting
- intertwining

They may also create figures or part-figures
of 2 kinds: closed & non-closed

All these possible combinations of lines are
avallable for expressing our ideas in a series
of conatructions,

Different technic.! devices, such a changes of
thickness of the lines, are available for
reinforcing a composition's constructiveness.

Constructive compositions of STRAIGHT lines are

the first stage.

We may thus set exercises of the following
kinds:

To assemble a harmonious
combination of atraight lines
of different thicknesses in
order to get a linear coloured
ornament.

To compile a bunch of
coloured straight lines with a
dynamic slope.

i From a series of
vertical straight line
lines to assemble an
image which would
produce the impression
of a building.

The same, out of
herizontal lines
alone.

The same, out of wvertical

and horizontal lines.
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BROKEN LINES are the next stage.
1 To compile from broken lines
a bi-coloured ornament.

2 To compile

from broken

lines a bi-

coloured

figure

drawing

The third stage will be constructive
compositions of CURVED LINES.

These have particular :interest as a result of
the abundance of compositional possibilities
and the infinite diversity of possible curves,
paying attention always Lo the smoothness of
an elastic curve, which 18 the source of
dynamic properties. Th el

derives from the way L
enhance the construct:
constructions.

Curved lines may be classified :nt
following types
- nodal
spiral
circular
mixed with smooth transitions
complex curves

Each has its own characteristics
specific artistic value. The s
example, 18 espectally popular f
essential tension.

Through smoothly conjugated lines and complex
curves we can construct the most intricate
compositions which communicate our thoughts
with intense visual conviction,

Exercises might be

1 To assemble from curved
lines a dynamic ornament.

2 To assemble from curved
lines a static drawing

3 To build from curved 1
a coloured spatial compositic

We may do the same witn
MIXED LINES.B

2 Planar elements

A composition .s planar when all 1ts elements
are distributed on
compositions offer s

so-called 'ri
square, triangle and c:
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The non-right figures are infinitely numerocus
and potentially complex in conatruction. They
may be classed by external configuration as
follows:

- rectilinear figures containing right angles
= rectilinear figures with no right angles

= curvilinear figures

- figures of mixed outline

Rectilinear configurations have the greatest
interest for us, asince they have the widest
range of practical applications, but those with
acute and obtuse angles have less potential to
make constructive combinations.

Curvilinear figures sometimes completely resist
constructive combination. We cannot
constructively link 2 circlea, though curvilin-
ear planes are sometimes capable of construct-
ively embracing each other.

Figures of mixed cutline can permit rich
constructive combinations.!0

Constructive combinations of PLANES ON A PLANE
are the threshold of many practical tasks. i
The preliminary solution of a building plan
requires constructions of this order. Planar
figures, being diverse in their configurationa,
have equally diverse roles in dealgn)‘
Exercisea may include:

1 A coloured harmonic combination of horizontal
and vertical planes.

3 S
Compomsition '-1 A b
of various ﬂ
transparent

figures. m‘E}a

‘1‘11

31 Treatment of the plane with
an asymmetrical figure.

4 A complex coloured composition of a right-
angled type with linear elementa and a circle.

5 A bi-coloured composition from a meries of
elementa,

STRAIGHT LINE

figures.

BROKEN LINES.

CURVED LINES.

MIXED figures.

6 COMPLEX
NON-RIGHT
POLYGONAL
figurea with
different
colourations.

7 SYMMETRICAL COMPOSITION FROM
A SERIES OF RECTANGLES producing
an impreasion of a building.

THE SAME, but ASYMMETRICAL.

8 THE SAME, but NON-RECTANGULAR.

p

Elements in space
1Planes

BENT SINGLE PLANES IS

are the firat step towards
a Tormal solution of the simp-
lest spatial concepts. Artiatic
expreasiveness depends on the
deaigner's particular solution.
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SPATIAL COMBINATIONS OF SEVEHAL PLANES

are among the moat valuable exercises for
developing spatial thinking and familiarity
with conatructive principles. The basic
principles of conetructivism are encountered
here. The intersection of one plane with
another produces a constructive joint.
Proportional relationships and relative anglem
determine the quality of overall constructive
spatial combinations. The configuration of the
component planes may be as followsa:

1 Rightangled rectilinear planes are the nost

useful for building constructive combinations
through the diversity of manipulation possible
with these universal forms in the area of
buildings and machines. The matching of one
rectangular plane to another requires little
force, and the compositions may have powerful
dynamics of a horizontal, vertical, an inclined
or mixed type.

2 Polygonal rectilinear planes rarely offer
useful constructive combinations.

3 Ovals and circles are more attractive, but
their specific external configurations limit
the constructive possibilities available.

5 K

4 Indetermin forms can be assembled
constructively, but they have no interest for 13
us, being very rarely encountered in practice.
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2 Surfaces

ring here
W HOTATION

fied ac 'ording to how they

vomplen

These surfaces may then acquire more comples
forma through the offects of external lorces,
1o becoms

spiral
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tersections could be:
Wtoa right angle, at an obtuse angle
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Surfaces of rotation can be
closed or non-closed. Wwe are
for the most part using
evlindrical surfaces, and to a
lesser degree spherical and
onical ones. Successfully
rasembled cylindrica
noan overall composition give
une case the impresion of

surfaces
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SIMPLE REC INEAH

Wwe generate the o (ferent classes of budies
1% category through altering the relation
the three dime of a parallelipiped
1ts height, widt In changing these
rela S N ob 1 possible varieties,
starting from the cube, with the relationship

Lolod, through o Lhe long plate,
relationship of say 1 My,

With constructive combi
we approach central
are examining. Whe ther the
body into another, * the est
STher, we have noall
struct pwe combanatlig
v prototype of al and act
t examine the charact st e
ined by combining Jdifferent classe
e bodies as folls
compositions of PLATES
compositions of HAHS
compositions of CUHES
compositions of PARALLELIPIFEDG
[d-edged priams)
compositions of various HECTILINEAR
NON-RICHT RODIES A FOLYGONAL PH >

PLATES

we shall defline as a plate
that extended parallelipiped
tn which the relationship of
its sides 18 larger than
1:8:12,

FPlates may be combined constructively as
lows:

- in one vertical direction, with a mutual
perpendicular cross-section
in une horizontal direction with a common
perpendicular cross-section
in a vertical and horizontal combination
in an inclined mutual intersection
in & mixed combination

> BARS

Bars can be classified
according to their cross-
section into two types
square & rectangular

Compasitions of bars tend te give us products
of a latticed and fragmented character, and
are conspicuvus for their sharp delineation

i CUBES

The cube 15 one of the most
difficult bodies for forming
combinations. As the aimpl

of all geometrical bodies i
the most complete of forms, b
only dull to the non-inquisit-
ive. In its actual form reside
certain symbolic princ
operating on our psychology.

and scale, but

The prism, 1n distinction from
the cube, possesses exceptional
characteristics combining
easily with other prismatic
bodies. Study of the
constructive fundamentals is
beat solved through the build
ing up of complexes of prisms
Prismatic combinations are
found in vaat multiplicity
products of human creativity.
Their ‘compatibility’ makes
them central to constructive
education.

S NON-RIGHT RECTILINEAR BODI
AND POLYGONAL PHISMS

inte:s
Only rarely do they pr
interesting constructive

THE STUDY OF VOLUMESL MUST HEGTH S
wilh the combinations of these simplest forms 10
order to gradually develop in the student
feeling of mass and weight in volumes. He will
move on to combinations of 2 or 1 right bodies,
and then Tinally to stat:c volumetric tasks in

CONSTruC T ive componit o

= v

COMPLEX RECTILINEAR BODIES

selected parts and the developmant of rhythm
amongst them, we obtain the weight and

=
&

exXpreasiveness we desire.

DIES OF ROTATION

The most widespread of these is the cylinder;
less common are the cone and the sphere. Such
forms may be complex to des:ign :in reality,
and their constructive combination requires
thorough knowledge of the:ir own laws and rules
All are most commonly encountered in machine
building, but widespread also in architecture,
where the most fantastic of our concepts can
find 1ts answer in constructive combinations.

T find their Tion in machine
building at presen gly dynamic

to classify because mOSt
lave multiple and diverse -haracteristics

sdies are il
ing upon 3 H

dies in
system of constructive design.
dispense with
Embracing.
amping and coupling by these curved bodies
v produce highly complex interconnections,
un:fving constructive and amic principles.

wuse they make it poss
ration of one body by ther.




cm

Types of constructive joint

Jd &

= \ Non-right
~nl1ds
.t;‘hL solid

THE FUNDAMENTALS OF CONSTRUCTIVISM
consist of all the various possible
kinds of unions by which elements
can be combined into a structure.

Each kind of union is in essence
simple, but especially when supple-
mented by dynamics, they can create
complex combinations which amaze us
with the refinement and richness of
their forms.'

COMPLETE FAMILIARITY WITH THESE
PRINCIPLES is essential. One must
Study thoroughly the insertion of
one element into another with ALL
THE POSSIBLE INDIVIDUAL VARIATIONS.
Exactly this approach must be
applied to all the other fundament-
als. Training, skill and flair
play no small part in this.?

Penetration I

This is the simplest way of combining bodies,
where one 1s inserted into another.3

Curvilinear
forms

Right
solids
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Embracing Il Clamping NN Integration

there Clamping is when one body seems to be seized ? orcurs when a si
erbrace, by another which grips it. The clamp is gral body is given a
sar forms2 to that extremely characteristic of machines and which in 1tselfl demusintrates
near ones.! mechanical engineering, and by 1ts very nature graphically constructive princ-
comes in a variety of forms.2 iples, This i1s a relatively
rare phenomenon, and in all
instances of an integral
constructive form we are

dealing with a dense mass
weight 18 essential to ite
constructive properties.
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Mounting I

This 18 where a series of volumes comes together

“ith a single crowning body which unites all the

rest. This mounting can be designed to take

place from above, from below and even from the \
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laced forms
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demonstrar potencial, demonstrar a desestruturagcdo, promover dissociagdes, com a
maior linguagem potencial. Tschumi utiliza-se da linguagem hiper-construtiva, da
absoluta articulagc@o entre as partes propostas por Chemickhov para reelaborar a
conectividade convencional, demonstrar potencial.

Todo o parque de La Villette foi des-construido pela abordagem
combinatéria e permutacional dos principios de Chemikhov. Nas paginas anteriores
(152-156) apresentamos as anotagcdées de Chemikhov para construgcdo formal de
estruturas arquitetonicas. SGo apontamentos de aulas coletados por Catherine Cooke,
publicado em Deconstruction (1989), que acabaram se transformando em vocabuldrio
sobre o qual varios arquitetos operaram suas desconstrugdes em procedimentos como
disjungcdo, montagem, justaposicOes, deslizamentos, translagdo, transcricdo,
replicagdo, rotagdo, intersec¢do, embaragamento, penetragdes, etc.

5.3. Desconstruir o Espago

“O espago € uma coisa material na qual todas as coisas materiais
estdo locadas? Se o espago € uma coisa material, ele tem fronteiras? Se o espago
ndo é matéria, ele € meramente a soma das relagdes espaciais entre as coisas
materiais? Se o espago ndo € nem matéria e nem um conjunto de relagdes objetivas
entre as coisas , ele € algo subjetivo com o qual nossa mente categoriza coisas? Se,
etmologicamente, “definir" espago é duplamente fazer distingGo espacial e fixar
precisamente a natureza do espago, este € um paradoxo essencial do espago? Se,
arquiteturalmente, definir espago é fazer distingdes de espago, fazer espagos distintos
define espago? A arquitetura é conceito do espago, o espago, e a definigdo do
espago? Se o espago euclidiano é restrito @ um amontoado tridimensional de matéria,
o espago ndo-euclidiano pode restringir-se @ uma série de eventos num espago-tempo
quadridimensional? A percepc¢do do espaco é comum & todas as pessoas? Se as
percepcgoes diferem, elas constituem diferentes palavras que sGo produto da
experiéncia histérica de cada um? Se a consciéncia do espago esta baseada na
experiéncia de cada um, entdo a percep¢do do espago envolve uma gradual
construgdo ao invés de um esquema ready-made? E inevitdvel um arquétipo espacial
de natureza elementariamente universal, ou pode-se incluir idiosincrasias pessoais? Se
o espag¢o é uma categoria a prior da consciéncia, independente da matéria, € um
instrumento de conhecimento? E um instrumento do conhecimento para mediar a
experiéncia? A materializagdo da arquitetura é necessariamente materialz A

experiéncia do espago é a experiéncia da materializagdo de um conceito de espaco?

“'TSCHUMI, B.- Questions of Space. In: __. Architecture and Disjunction, Londres, MIT Press, 1994.
Gostariamos de fazer duas observagodes: Este texto de Tschumi foi publicado originaimente em Sfudio
International, set/fout 1975, Transcrevemos apenas os itens principais, deixando os subitens por
desenvolverem especifidades do tema que o arquiteto fratou, irelevantes para esta pesquisa.
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Ou de algum conceito? Se o espaco ndo é nem o objeto extermo e nem a experiéncia
intema (feito de impressdes, sensacdes e sentimentos), nés préprios e o espago somos
inseparaveis? Deste modo, o espaco é uma estrutura que expressa nosso ser-ai-no-
mundo 2 Ha uma linguagem do espago [ um espago-linguagem) ¢ Todos os espagos
de uma determinada sociedade constituem linguagem? Se a definicdo de espago é
algo a que se possa referir, ele pode se transformar num simbolo (a forma sera
significativa)? (Somente para os linguistas) Se o espaco é justamente uma coisa, a)
ele determina pensamento e linguagem; b) com o pensamento, ele é determinado
pela linguagem; c) com linguagem, ele é determinado pelo pensamento? Em algum
caso, o conceito de espago conota ou denota todos os espagos possiveis, a0 mesmo
tempo real e virtual?z O espaco é produto do tempo histérico¢ O fim hegeliano da
histéria significa o fim do espago como produto da histéria? De outro modo, se a
histéria ndo acabou, e o tempo histdrico € o tempo manxista da revolugdo, o espago
perdeu seu papel primdrio? Se o espago ndo é nem um produto social ( um resultado
final) e nem categoria pura [ um ponto de saida), ele € um “estar-entre” ( um
intermedidario)? Se o espago é um “estar-entre”, ele é um instrumento politico nas
maos do estado, um modelo tdo conveniente quanto uma reflexdo da sociedade? Se
o espago € um molde tridimensional que reflete o significado da produgdo, ele
assegura a sobrevivéncia do estado? A verdade da revolugdo momeu com a

permanente expressao da subjetividade?”

6. Amuitetura/Escritura

Se tomamos por analogia ao “espago liter@rio"™? o espago
arquiteténico , podemos considerar a obra arquiteténica um tecido ou um texto. O
espagco ndo mais comesponde aqo espacializar fisico ou dquele construido
racionalmente pelas diversas geometrias, mas ao espacializar como aquilo que
Heidegger define como aproximagdo ou afastamento. O espago como a dimensGo
que a leitura ou a interpretagdo abrem como indeterminado. Blanchot nos fala :
“espago onde, a rigor, nada ainda tem um significado, e para onde, todavia, tudo o
que tem um significado volta a saltar como que em dire¢do a prépria origem . (...} O
vazio da obra ... a sua presenga em si mesma na leitura , (...) e de algum modo
também lembra o vazio que na génese assinalava a incompletude da obra, como
tens@o dos seus movimentos antagdnicos". A obra é a “liberdade violenta" pela qual

se comunica . Comunica a “profundidade vazia e indecisa da origem™.

“ BLANCHOT, M. - Lo spazio letterario, Turim , Einaudi, 1967.
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Se o espacidlizar ndo se apresenta apenas como aquele
mensurdvel, dimensional, como a arquitetura pode trazer a proximidade e
afastamento? Metaforicamente, a arquitetura se transforma em texto.

A nocgdo de texto, ou de escritura, bastante comente na semidtica
contempordneaq, entende obras de arte como um “enunciado linglistico acabado,
isto €& como uma entidade comunicativa percebida como auto-suficiente, e
caracterizada por um funcionamento que Eco compara a ‘uma maquina semantico-
pragmdatica que precisa ser atualizada em um processo interpretativo e cujas regras de

geragdo coincidem com as proprias regras de interpretagdo’™*.

6.1. A interminabilidade textual da arquitetura

Todo o pensamento estrutural e toda a atividade estruturalista
partiam da andlise do menor (unidades minimas) para o maior ( as configuragdes). No
textual, o encaminhamento é oposto. E Calabrese continua, apontando que a
fundamental vantagem da nog¢do de texto € que esta “pemite abandonar a
improdutiva pesquisa sobre as especificidades das artes, na medida em que cada
texto nGo é inerpretravel como entidade estanque, mas como entidade que pede
continuamente outros textos, outras experiéncias do autor e do leitor,

independentemente do suporte material como qual eles sdo realizados™

Em artigo publicado no catdlogo da exposicGo de Eisenman
realizada em Sao Paulo (1993), Sophia Telles escreve : “a sua obra agencia o método
para a produgdo de leituras, dispositivos que armam estruturas de linguagem e que
revelam a obra em obra a cada instante como texto, a cada questao como
‘desleitura’. Concebida como sisfema de diferengas, a arquitetura de Eisenman “deixa
de ser imagem para ingressar na esfera dos tragos ( rastros, vestigios ) que definem
uma escritura™®, NGo sendo o rastro de uma presenca, mas o similacro de um
simulacro de uma presenga que se desloca, se transfere, o apagamento pertence a
sua estrutura.

Eisenman vai propor, através do *“texto arquitetonico”, pos-
estruturalista, o descentramento de trés grandes sistemas de Presenga: a
Representagdo, a Razdo e a Histéria - cada um deles com suas respectivas simulagoes
de significado, de verdade e de etemo.

No lugar da simulagdo, a dissimulagdo. Eisenman vai produzir uma

arquitetura hipermeal, uma arquitetura mais real que a realidade, como diz Baudrillard.

“ CALABRESE, O. A Linguagem da Arfe, 1987, p. 159.
“Ibid., p. 160.

S ARANTES, O. - Margens da Arquitetura . In: ___.Malhas , Escalas, Rastros e Dobras na Obra de Pefer
Eisenman, S.Paulo, Masp, 1993.
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Ndo no universo imageético, do frompe-l'oeil, mas uma arquitetura que simula a
Auséncia, o vazio situacional que estabelece o discurso arquiteténico segundo um
paradigma mididtico. “O paradoxo de uma tal estrutura &, na linguagem da
Metafisica, esta inversdo do conceito metdfisico que produz o seguinte: o presente
torma-se signo do signo, rastro do rastro. Ele ndo é mais aquilo para que em Ultima
instdncia reenvia todo reenvio. Toma-se uma fungdo numa estrutura de reenvio

" O simulacro de Eisenman é

generalizado. E rastro e rastro do apagamento do rastro
uma copia exata de um original inexistente, como diz Ofilia. Sua arquitetura é um
projeto auto-reflexivo.

A tensao entre forgas antagdnicas, de que nos falava inicialmente
Blanchot, garantia de incompletude das obras, constitui-se talvés o mais caracteristico
elemento da arquitetura de Eisenamn e outros arquitetos da deconstrugGo. Longe de
poder definir, explicar ou sumarizar o projeto Desconstrutivista, pode-se dizer que
Deconstrugdo localiza-se, em alteridade, nas estruturas bindrias de significado e valor

que constituem a Metdfisica Ocidental. Em discussa@o realizada com Christopher Norris,

em 1988 para o Tafe Gallery Symposium®, Demida comenta sobre a obra de Eisenman :

“o caminho para a catacrese® ndo é a supresdo da metdfora, mas encontrar a
catacrese reprimida na metafora, e 0 caminho para outra arquitetura nGo é suprimuir o
classico, mas de fato cortd-lo ... cirurgicamente abrir o classico e o Modemo para
encontrar o que foi recalcado”.

Eisenman vai procurar dissolver as oposicdes consideradas até
entdo naturais , criando a tensdo que revela-se na categoria entre, zona intermedidaria
que desconstroi o sentido classicamente construido pelos eixos de leitura
arquitetdnicos: estrutura/ decoragao, abastragao/ figuragdo, forma/ fungdo, modelo/
obra, horizontal/ vertical, figura/ fundo, interior/ exterior. Sua obra adquire um aspecto
figural.

A arquitetura da escritura e reescritura como sulcamento, como
repeticdo do si nunca idéntico, produz uma poélica do desaparecimenfo. Nos
projetos-instalag@o para a exposi¢do realizada no Museu de Arte de SGo Paulo, em
1993, Eisenman propde o deslocamento textual através dos griddins, scalings, fracings e
foldings - mantidas em inglés para que ndo percam o sentido dos gerindios, pois na

tradugdo para o portugués sdo substantivadas.

“ibid.
“” PAPADAKIS,A., COOKE, C., BENJAMIN, A. - Deconstruction, omnibus vol., Londres, Academy Ed., 1989.

““SACCONI, L. A. - Nessa Gramdtica : teoria e prdtica, $. Paulo, Atual,1984. Quando a metafora perde
seu valor esfilistico, tomando-se expressdo comum , chamamos catacrese. A calacrese relaciona
termos aparentemente confraditérios, por estarem esquecidos.
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Com o intuito de produzir indeterminagdes, uma arquitetura nem
real nem imeal, possivel ou impossivel, Eisenman utiliza-se, como procedimento
projetual, das analogias com linguagens de outras disciplinas, tais como, geometria
fractal, conceito de dobra, cédigos genéticos, trabalhando na fransdisciplinaridade,
ora entre a arquitetura e a filosofia, era entre arquitetura e a biologia. Entendemos que
a recente retomada das ciéncias biogenéticas, tanto pela arquitetura quanto pelas
ciéncias humanas em geral, tem a pretensdo de tentar destruir ou desconstruir o Ultimo
e talvez mais antigo dualismo, entre natureza/ cultura, bdsico para se compreender

toda a construgdo representativa do mundo® .

A deconstrugdo arquitetonica de Eisenman € uma estratégia que
pemite circular entre categorias. Mas o que é o “entre” na arquitetura , se ela
geraimente determina um lugar (topos) ¢ “Estar entre” significa estar entre algum e
nenhum lugar. Eisenman vai buscar o topos (idéia de lugar) dentro da atopia. Penetrar
um atopos para revelar um novo topos. Podemos relacionar a atopia a nogdo
platénica de kora, através da releitura que Derida faz de 7imeuv. Em kora,
receptaculo, hd uma simultaneidade contraditéria de estados, “como entre o lugare o

"®_Assim como a areia da praia, que recorda o movimento do mar através dos

objeto
tragos deixados impressos, a arquitetura de Eisenman pode ser entendida como a
manifestacdo de um receptdculo: entre a légica e o caos, entre a figura e a estruturq,
entre o objeto e o lugar, e sendo simultaneamente cada uma dessas categorias, o
arquiteto realiza uma arquitetura-arabesco.

Os quatro projetos apresentados na exposi¢cdo realizada no Museu
de Arte de Sdo Paulo, contém elementos que proporcionam temporizacGo e
espacamento, caracteristicos de um sistema de diferencas percomido por Eisenman no
sentido oposto ao da visGo classica. O deslocamento da visdo exige uma inscrigdo
que seja o resulado de um discurso extemo, ndo demasiadamente expressivo pelo

desenho, ou por sua fungdo.

“se existe uma ameaga de declinio do paradigma estrutural de base semioldgica, ele parece fer
enconfrado um prolongamento afravés da biologia. Dosse, em Histdrnia do estruturalismo, I (1993).
aponta que o paradigma linguistico é substituido por um ‘naturalismo estrutural’: “Neste segundo
momento, parece que se assiste efefivamente a um deslocamento: a estrutura ndo mais é
considerada um simples método de abordagem para restabelecer o senfido; ela prépria enconira-se
na natureza. A esperanga consiste assim em superar o dualismo natureza/cultura, ao reenconfrar no
seio dos circuitos mentais, em seu modo de funcionamento, uma realidade esfrutural natural cujo
método do mesmo nome seria apenas o seu prolongamento cultural”,

“ EISENMAN, P. - Guardiola House, Santa Maria del Mar. In:  PAPADAKIS, A. et al. Deconstruction,
Londres, Academy, 1989.
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EISENMAN. Wexner Center
for the Visual Arts. 19.

EISENMAN. Wexner Center
for the Visual Arts, 20.

Centro Wexner de Artes Visuais e Biblioteca de Belas
Artes. Universidade Estadual de Ohio, Columbus (1983-1989).

Griddings. Malhas. O ato de reficular, ainda preso ao pen-
samento cartesiano. Malhas ortogonais seccionam o espago em
camadas, por estratos. Rotagdes, translagées, duplicagdes,
sobreposicdes deixam rastros. Ruinas rastejantes em vestigios
aindo por vir. O espagamento é conseguido através da
espacializagdo sem medida e sem dimensdo.
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EISENMAN. Centro Wexner
de Artes Visuais. Acima, &
esquerda, colagem de
planta com elevagoes, 21.
A direita, planta de
cobertura, 22. Abaixo,
vistas infernas do Edificio,
e

6

O Cenfro Wexner estd sujeito ao deslocamento de frés
malhas que Esenman pretende sobrepor e deslocar: a do campus
universitdrio, a de Columbus e a do estado de Ohio. E a cada
deslocamento mulfiplicam-se os fragmentos do arsenal, Este jogo
acaba produzindo um efeito de profundidade por acumulagao
de planos e estfratos, numa tentafica de desconfrugdo danogao
de histéria como sucessdo temporal, para concebé-la como es-
cavagdo. Assim teremos, ao invés da arquitetura como objeto,
um ndo-edificio, ou um edificio entre, quase invisivel, mas que
sorma pela relagdo de espago entre os edificios existentes.
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EISENMAN. Biocenterde  da micro escala. Os simbolos representativos da cadeia de DNA

F"‘!’%‘;"ﬁ”wai;‘fg sGo repetidos e diferenciados pela autossimilaridade das formas

P em direcso & galeia 3 Ponto de ndo mais se distinguirem. Ha umainfinita divisibilidade

principal, 27.  do espago enquanto de-marcagdo de fenitdrios, assim como
ambiguidade entre interior/ exterior e figura/ fundo.

Como o programa para o Biocenter implicava em
ampliacoes e reformulagdes constantes, Esenman escolhe uma
cadeia da proteina de colagénio, responsavel pela resisténcia
dos ossos, para montar uma estrutura em dupla cadeia que se
desconstréi enquanto se auto-reproduz. Na verdade frata-se de
uma estrutura generativa. O eixo da cadeia coincide com o eixo

principal da edificagdo.
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EISENMAN. Hotel Olimpico
de Banyoles. Vista aérea
da maquete, 28.

EISENMAN. Hotel Olimpico
de Banyoles. Vista da

maquete da implantagdo,

29,

6

HOTEL OLIMPICO DE BANYOLES, Espanha, 1989-1991,
Tracings. Rastros. indice femporal da operagdo de designificacdo
damedida. Vesfigios de algo deixados para rés ou pistas de algo
que estd por vir. Arquitetura em laténcia, sugerida pelas impressdes
e rasfros das ondas formadas pelo movimenio de remos de um
barco que passava sobre o lago. Este movimento reverbera,
distorce as teras adjacentes, as baras do edificio. E assim, o
edificio deixa de ser edificio e passa a fazer parte da paisagem.

Esenmanindica a incorporagdo do arbitrario neste projeto,
que s6 pode ser entendido como acaso, dentro de uma estrutura
classica. A formas simulom mutacoes que designam rastros. O
hotel consiste em duas barras que se curvam e enfrelacam ao
mesmo tempo que deslizam-se e torcem-se, e a cada movimento
fica registrado sobre a forma o movimento anterior.
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cm

EISENMAN. Hotel Olimpico
de Banyoles. Perscectiva
exterior da entrada,30.

EISENMAN. Hotel Ofimpico

de Banyoles. Perspectiva
interior do loby, 31.

EISENMAN. Hoftel Olimpico
de Banyoles. Perspectiva
interna do sagudo, 32.
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EISENMAN. Cenfro das
Artes Emory University. Vista
geral da maguete, 33.
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EISENMAN. Centro das Artes
Emory University. Esquemas
conceituais, mostrando
principios harmdnicos da
musica, acima & esquerda.
Implantagdo, G esquerda
abaqixo. No alto a direita,
deformagdo das barras
pelas dobras. Topografias
harménicas, abaixo a
direita, 34.

Maquete de uma das
bamras em deformagao, 35.

6

Centro das Artes Emory University, Aflanta, (1991-) .
Foldings. Dobras. Movimentos para o interior e exterior. Articula
dentro/forg, figura /fundo. A "visGo" do espaco é substituida pelo
ndo-visfo do tempo. Um ambiente dobrado nGo requer que o
individuo interprete o espago. Afasta-se da estética e da
significacGo. Se para Deleuze adobra € uma forma que possibilita
"ver" o invisivel, aquilo que esta velado, o ambiente capaz de
revelar as "dobras da alma”, para Esenman, a dobra apenas
confribui para superagdo do espago continuo-ilimitado das
malhas cartesianas.
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Quando Eisenman fala que seus trabalhos se inserem dentro de um
paradigma eletrénico, em substituicGo ao mecanico, estd colocando a arquitetura
dentro de um eixo de possibilidades de escolha de cédigos, no minimo balisados pelas
oposigdes bindrias da metdfisica Ocidental, o que, as vezes, implica numa dupla
escolha de categorias. Se ele nega qualquer possibilidade da arquitetura comunicar
inffomagdo, ndo nega, no entanto, o universo comunicacional da arquitetura,
propondo novos jogos combinatérios de signos. O arquiteto acredita tanto na
virtualidade conceitual da linguagem , que tenta de fato eliminar o sujeito em seus
projetos, caminhando em dire¢do & uma arquitetura auto-referente, uma arquitetura
“frivola”, se quizermos utilizar Demrida.

Mas se existe apenas a arquitetura simulada, dos infinitos e
intermindaveis jogos formais, ndo seria esta a nova arbitrariedade, a ditadura da
linguagem, através da obrigatoriedade operativa? Isto significa que a realidade da
arquitetura estd sendo desafiada pela midia: valoriza-se sua aparéncia, “o que pode
ser visto", em detrimento daquilo que “ela é". Esta mudan¢a na maneira de olhar a

arquitetura interfere entremente na interpretagdo de uma obra . A midia eletrénica

pode causar verdadeiros “delirios de interpreta¢@o”, como aponta Paul Virgilio®' .

O Formalismo de Eisenman, em seu programa “pdés-funcionalista”,
exposto no edital de Oppositions, aprofunda mais o “siléncio em que se fecharam os
arquitetos modemos, siléncio que poderia ser entendido como aceitagdo da

" Interagdo como representacdo do sistema, integrac@o

integragdo como destino
que havia se iniciado com a arquitetura de vidro de Mies, o desejo da transparéncia,
do desmascaramento, que nGo estatia “deixando de representar o triunfo faustiano
da ciéncia, sua habilidade alarmante para inventara vida em perpetuidade”®
Eisenman & um escritor-autor-arquiteto. Isto pressupde um leitor-
usudrio, ambos sem o controle do objeto. Tragos de uma estruturalidade permanecem
com a condigdo de observador e observado. Através do pensamento hemenéutico
poderiamos questionar se as multiplas leituras que sua arquitetura provoca, possibilitam
eventos dialégicos entre observador e obra, ou se elas apenas propdem estimulos
programados, através de procedimentos de producdo signica, ainda analiticos, em
“estruturas” indetemminadas, historicizadas, mas que ndo passam de um “ulirg
estruturalismo”, se quisermos usar a expressdo de Dosse em relagdo ao pensamento de

Denmida.

*'VIRILIO, P. - O espago Critico e as perspectivas do Tempo Real. R. de Janeiro, Ed. 34, 1993.
2 ARANTES, O.- O lugar da arquitetura depois dos modernos. S. Paulo, Edusp, 1993.
= Frampton, citado por ARANTES, O. - op. cit., p. 88.
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6.2. O prazer do texto arquiteténico

“ Escreve-se pois no fundo gosta-se disso, porque isso causa prazer.
Portanto, em Ultima instancia, é por um motivo de gozo que se escreve™*. Ao escrever,
o sujeito se revela e ao revelar-se ele se desfaz. O texto é tecido, é textura . Substitui-se
o desejo de codificar o texto pelo prazer do préprio texto.

Enquanto a obra-texto de Eisenman caracteriza-se mais por
procedimentos transdisciplinares, enxertando coédigos extemos da arquitetura,
“modelos” formalizados das ciéncias exatas e biolégicas, portanto ainda com
herangas da epistemilogia estruturalista, a escritura realizada por Tschumi & muito mais
hedonista. Em entrevista & Charles Jenks**, Eisenman é questionado se ele pertenceria
4a uma tradi¢do iniciada em Palladio, depois & tradigdo corbusiana, & tradigdo
teraguiniana, de criar a mente como um 6érgdo sexval. Eisenman, se defende
respondendo que ndo existiia uma exclusividade , mas uma multuplicidade de 6rgdos
sexuais. Mas finalmente admite que € um homem mental.

Se fosse possivel estabelecer uma iconologia® das obras de
Mondrian, os quadros vemmelhos presentes na estrutura composicional revelariam
talvez, por trds da mais rigorosa abstragdo, o Ultimo pintor romantico do século. De
certo modo, poderiamos dizer algo semelhante sobre as folies vermelhas do Parque de
la Villette de Tschumi. Existe non-sense, ndo-légica, apenas “loucuras” ( folie & loucura
em francés). Folie - Enigma. Nascem da meméria e do contexto, ndo do
contextualismo, podem ser culturais, l0dicas, pedagégicas, cientificas, filoséficas e este
jogo entre foma e fungdo instaura um evento. Sugerem inUmeras leituras,
psicandlitica, sociolégica, formalista, e outras. Mas ndo & possivel dizer qual se
aproxima mais da verdade, pois ndo existe uma verdade unificada.

O parque La Villette € uma teoria construtiva ou uma construgdo
tedrica? Pode o pragmatismo da prdtica construtiva estar aliada com o rigor
andliticos dos conceitos? Frequentemente, Tschumi € condenado por construir, mais
que por desconstruir. E condenado por seus projetos abalarem muito pouco a
estrutura, sempre muito evidente. As folies se inspiram nas “Cento e uma Ficgdes
Arquitetonicas” de Chemikhov, numa espécie de nostalgia pelas formas puras das
vanguardas, como se apresentavam no idedrio ilustrado, combinado agora a
modemidade industrial.

*BARTHES, R. O Prazer do fexto, S. Paulo, Perspectiva, Col. Ellus, n.2, 1973.

*S EISENMAN, P. An Architectural Design Inferview by Charles Jenks. PAPADAKIS, A. et al. Deconstruction,
Londres, Academy, 1989, p. 141-149.

% Estamos relembrando algumas anotagdes pessoais de comentdrios realizados pelo prof. Jodo
Bafista Evangelista, no curso O Instituto Warburg como Historia das Imagens e da Cultura”, em 1993,
nesta insfituicdo.
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Mas o vermelho parece seduzir mais que os malabarismos formais. E

uma espécie de mdscara, como a prépria metafora da sedugdo, ou melhor, a
mdscara é o proprio rosto: a rostidade definida por Deleuze e Guattar, aquilo que
sempre se repete mas & cada expressGo nunca é o mesmo. Tschumi sugere uma
ambiglidade entre a sedu¢cGo e a produgcdo na mesma obra, e fica evidente ao
encontrarmos as palavras do arquiteto: “mascaras sdo, é claro, categorias da razdo.
Pois elas possuem um duplo sentido: elas ao mesmo tempo velam e desvelam,
simulam e dissimulam. Por trds de todas as mascaras escondem-se torentes escuras e
inconscientes que ndo podem ser dissociadas do prazer da arquitetura. A mdascara
pode exaltar aparéncias. E justamente por sua presenga evidente, se diz que, hd algo
a mais abaixo dela"’. Voltamos ao desejo modemo da transparéncia pelo

desmascaramento?

¥ TSCHUML, B. - The Pleasure of Architecture. In: __. Architecture and Disjunction, Londres, MIT Press,
1994, p. 81-95.

AV
AVAYAY

3 4 5 6 7 unespwl 12 43 14 15 16 17 18



)

il
81

AVA
AVAVEY

unesp“l 120 43 14 15

16

17

18



il
Hie, |

.8

1




5

6

Antes de iniciar sua carmeira solo, Rem Koolhaas havia
participado do grupo OMA, juntamente com Elia e Zoe Zenghelis
€ Madelon Vriesendorp. frampton, os considerava o paralelo em
Londres, dos New York Five, do qual Peter Esenman fazia parte. £
acrescenta : “semelhante a Hejduk, cuja obra inicial estava
‘ecleticamente’ inspirada tanto pelo neoplasticismo quanto pelo
Ultimo Mies, Koolhaas e Zenghelis basearam seus projetos urbanos
na arquitetura suprematista de lvan Leonidov e ao mesmo tempo
buscaram na prdtica surealista, maneiras de conse?Uif o que
Roland Barthes chamou de une répétition différente”’ .

Koolhaas inicia seu frabalho profissional primeiramente
como escritor de roteiros de fiimes e algum tempo depois vai se
dedicar a arquitetura. Seus primeiros frabalhos poderiam estar
ligados & certo gosto pela deriva cinematografica, associadas
ao pragmatismo e ao hedonismo da cultura popular dos anos
60, expressada em seu primeiro livro Delirious New York, oposta
ao Pés-Modernismo, como uma espécie de Surealismo, ou de
polémica ao mesmo tempo surreal e racional que compreendia
a construgdo das cidades.

Influenciado pela “Cultura da Congestao”, caracteristica
das grandes mefropoles, Koolhaas vai adotar um informalismo
conseguido pelo hiperfuncionalismo, pela maxima flexibilizagao
do espago, onde a fungdo pode desenvolver-se sem limites. Mas
esta funciondlidade ndo é mais aquela da arquitetura moderna,
universal, minima, aprioristica, o frabalho, o iazer, a moradia, os
servicos, mas aquela multiplicidade de desejos que anceiam
serem saciados.

Implica numa pragmadtica da vontade de poder fazer
como “vontade de poténcia”. A sua arquitetura € aquela que,
talvez, melhor expresse a tensdo contemporanea enfre amorte
do sujeito e um novo individuo caracterizado como “maquina
desejante”.

A partir dos anos 80, a chamada “Era do Vazio”
(Lipovetsvy), representard o friunfo desta nova individualidade,
liberada das fradicdes, da historia, das repressdes, como negagdo
danogdo de sujeito autdnomo e responsavel. Mas este individuo
ndo existe, como nos diz Baudrillard, “é uma espécie de
ressurgéncia alucinatéria”, a sua existéncia depende da sua
perfinéncia em redes que o animam. Pode-se chamar aisso uma
cultura, mas ndo uma cultura da a¢do. A cultura da congestdo,
da “congestao invisivel”, como define Koolhaas, € também uma
cultura da operac¢do, pragmdatico-programdtica. O tempo
heterogéneo de inspiracdo anfi-histérica da lugar ao espaco,
como cartografia.

Apresentaremos trés dos mais recentes projetos realizados
por Koolhaas, o Kunsthal de Roterdd, o Congexpo em Eurallile e
o Palacio de Congressos em Agadir. Mas utilizaremos, fambém
alguns projetos anteriores, em que o arquiteto ainda
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6

compartihava da desconstru¢do arquitetdnica, como os projetos
para o Parque de La Villette, para a Biblioteca de Paris, ou ainda
o Teafro de Danga de Haia, o Terminal Maritimo de Zeebrugge.

Koothaas atribui este redirecionamento de sua obra em
viftude da retomada de investimentos, que depois de 1985, se
deu na maioria das cidades européias. Era a primeira vez, depois
de vinte cinco anos de discursos arquitetdnicos, que todas
aquelas “arquiteturas fantasticas” concebidas nos revoluciondrios
anos 60, poderiam ser desengavetadas. O processo de unificagdo
econdmica da Europa exigia uma nova postura dos arquitetos
frente & projetos de complexidade programdtica , envergadura
social e investimentos vultuosos, antes inimagindveis.

Se adesconstrucao pretendia frabathar enfre categorias,
entre a forma e a matéria, a arquitetura de Koolhaas,
desmaterializa-se, é totalmente permeavel, invisivelmente
complexa. Referindo-se ao abandono da desconstrugao,
inevitavelmente transformada em esfio: “A complexidade fica.
A questdo é mais se ela serd vertida em algo visualmente
complicado ou ndo. E sempre tive desconfianga disso, dessa
versdo literal em algo complicado. Neste sentido, tenho uma
permanente predile¢do pela absiragdo. Por exemplo, se Fontana
€ mais complexo do que Pollock. No caso, sinto-me mais proximo
de Fontana do que de Pollock. No entanto, sGo da mesma
geragGo, abordam parcialmente as memas coisas. Porém um
ufiliza alguns gestos para revelar algo, e o ouiro revela tudo por
meio de uma espécie de vomito de todas as complicagoes. E
desde o inicio achei isso muito dificil. Justamente em fun¢Go do
desejo de ser andlogo & complexidade. E. afinal, acho isso
primitivo, infantil"2 . Relacdo semelhante aos pintores poderiamos
estabelecer entre a obra de Koothaas e a Eisenman.

Para Koolhaas o Desconstrutivismo tinha a ver com
impossibilidades. Impaossibilidade de coeréncia de um todo. E nas
suas obras recentes ele estd mais preocupado com as
possibilidades, e com a consfru¢do, reestaurando, inclusive, o
tema profissional do arquiteto, que seria proporum ordenamento
aoinvés do caos. O que nos interessa verificar &€ qual arelagdo
enfre esta ordem e o pensamento estrutural. Se Koolhaas ndo
representa o caos, ele trablha em condi¢des cadticas,
complexas. Em seu préprio escritorio existem pessoas do mundo
todo frabalhando, cada uma frazendo sua confribui¢do cultural
para o projeto como produto coletivo. Com esta estratégia,
consegue-se expressar-se, criar-se uma situagdo de
heterogeneidade em vez de representd-la, como acabou
fazendo a Desconstrutivismo, através de sua “légica das
confradi¢oes”, em procedimentos de colagens, sobreposigoes e
deformagdes.

E possivel perceber afravés da obra de Koolhaas um
deslocamento no campo filoséfico, identificado por Roberto
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Mangabeira Unger em The Better Futures of Architecture3 , de
Denida para Deleuze, quando recormre a Jeffrey Kipnis na sua
revisGo poés-contraditéria dos “cinco pontos” da arquitetura
moderna professado por Le Corbusier. Ao invés da planta fivre,
fachada livre, teto jardim, pilofis, janela em extensGo feriamos :

Vastid@o - Da planta livre para o “corte livre”,
buscando aimensidade, meio-termo enfre espagos némades de
homogeneidade infinita e 0 espago sedentario, hierarquias
fixadas por espaco articulado.

Vaciedade - Da fachadafivre paraa “massificagao
livre", através da radicalizagdo da abstragdo formal, enxertando
na arquitetura inesperadas e “estranhas” afiliacoes formais e
semioticas sem se prender em alinhamentos fixos.

Arquitetura Projetiva - Arquitetura em devir,
conseguida afravés de um estado de indeterminagdo que
possibilite ao mesmo tempo se construir, se definir e se
destenitorializar. Procura-se obter um extenso espago democrdtico
em configuragdes temitoriais flexiveis aos novos amanjos sociais.
Exige-se procedimentos arquiteturais variados que rabathem com
a coexisténcia desconexa de histdrias, influéncias e culturas
variadas.

Incongruéncia - Espécie de estrutura anacrénica
que permite manter e subverter informagdes, incluindo as do
proprio sitio.

Coeréncia Intensiva - Propriedade de certos
arranjos monoliticos, de superficie continua, que permite &
arquitetura enirar em mulfiplos e contraditérios relacionamentos,
através de uma “légica das intensidades”.

1FRAMPTON, K. - Historia critica de la arquitectura moderna,
Barcelona, Gustavo Gili, 1993, p.315.
2¢OOLHAAS, R. Rem Koolhaas: de Brasilia ao futuro. Rev.
Projefo, n.133, p. 34-39, Sao Paulo, 1990.

Citado por Jorge Mdario Jauregui em “A Alternativa Pés
Contraditéria”, Rev. Arquitetura e Urbanismo, n. 53, p. 93-94,
1994,
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Capitulo 5
Paisagem Desestruturada

And | have no compass/ And | have no map/
And | have no reasons/ No reasons fo get back
And | have no religion/ And | don't know what's what/
And | don't know the limit/ The limit of what we got
No parficular place names/ No particular songs/
I've been hiding/ What am | hiding from?
Bono, Zooropa (1993}

Dentro/ fora/ horizonte/ limite/ fronteira/ superficie/ estrato/
temitério/ lugar/campo/ dominio/ posigdes/ deslocamentos/ platés.

A paisagem a que nos referimos ndo € a paisagem geografica, mas
uma paisagem vazia de contebdo. E de cerfo modo ainda uma paisagem
estruturalista, aquela dos interminaveis termos geograficos, celebrados por Barthes,
Lacan, Foucault, Deleuze. A metropole de Koolhaas € uma cidade sem histéria, ou
melhor, onde o historiador ndo precisa mais de pds, mas de uma infinidade de bilhetes
aéreos. A histéria é a histdria dos deslocamentos, o registros em “plano sequéncia"” e
fravellings da namrativa cinematogrdafica.

"O estruturalismo se distanciou da historicidade a fim de permitir a
eclosGo de estudos sincronicos. Assistiu-se durante esse periodo a uma refutagdo do
olhar que fora propenso até a privilegiar a dialética das temporalidades, a
investigagdo das origens, e que doravante orienta-se para o desvendamento das
I6gicas espaciais, para multiplos jogos de posicdo e de localizagdo dos limites das
relagdes possiveis no ts'spc:t;o"l ’

De modo geral notamos que algumas vertentes do pos-
estruturalismo, estdo se enveredando numa espécie de ressurgimento do naturalismo
estrutural, na forma de um naturalismo especulativo, basicamente quando o
pensamento-cérebro toma-se o sujeito, quando adquire-se estados de intelecto

material. Mas este naturalismo € cada vez mais abstrato, nGo pertence a exterioridade

! DOSSE, F. Histéria do Estruturalismo Il, Campinas, Ed. da UNICAMP, S. Paulo, Ensaio, 1994, p.485.
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do mundo, mas revela-se nos limites da microbiologia, da genética, da neurologia -
disciplinas que tiveram um espantoso desenvolvimento nestas Ultimas décadas- com a
filosofia e as artes.

Alliez, na sua especulagdo sobre a filosofia de Guattari e Deleuze
recome & Varela? ao dizer que “o sujeito e o objeto sdo a especificagdo eciproca e
simultdnea um do outro. Em termos filosoficos, o saber é ontolégico”. Mas o que isto
tem a ver com a tradigdo estruturalista? Ela serve bem ao "novo naturalismo”, na
forma do que Dosse chamou de naturalismo estrutural, na medida o sistema e seu
mundo afloram ao mesmo tempo.

Verifica-se , hoje, que ndo € mais o homem que pensa, mas o
cérebro, e a topologia surge como instrumento capaz de dar conta da localizagdo dos

objetos mentais, que ao pensarem, cristalizam o homem. Isto equivale dizer, que o

homem estaria projetado "entre a profundidade fisica e a superficie metafisica” A

paisagem, aqui apresentada através da obra do arquiteto Rem Koolhaas, refere-se a
um fopos-neural, ou melhor, e poderiamos dizer que esta paisagem € a incamagdo
conceitual, o "aspecto material expressivo” (Alliez, 1995, p.17) de um mundo em

intermindvel formagdo, desvinculado da nogdo de realidade, mas um “ universo-
cosmos” de matéria expressiva, dedicado ao sentido.

O que é surpreendente e, inevitavelmente, nGo deixa de atingir as
artes é que a nogdo de estrutura como algo aplicdvel metodologicamente & um
determinado corpo, passa a condicionar, agora, a propria existéncia do corpo: por
exemplo, uma cadeia de nucleotideos de DNA sé existe mediada por algum
aparelho, e passamos a acreditar na sua existéncia porque ela propria se confunde
com sua imagem, construida da mesma estrutura informacional  sob a qual é
“olhada". Neste caso, a estrutura nGo mais comesponde ao método, mas o objeto é a
prépria estrutura.

“O paradigma estrutural encontra seu declinio como possivel
semiologia geral, mas encontra uma maneira de perpetuar-se através de uma nova
alianga. As ciéncias humanas inscrevem-se com as ciéncias da natureza refutando a
linglistica pela biologia. Neste segundo momento a estrutura ndo é mais considerada
como um simples método de abordagem para restabelecer o sentido; ela prépria
encontra-se na natureza™ . O préprio Lévi-Strauss ja havia prenunciado este caminho,
ao converter o estruturalismo ontolégico numa espécie de realismo estrutural integral,

acrescenta Dosse.

2 Eric Aliez refere-se & VARELA, F.J. de Connaitre. Les sciences cognitives, tendences et perspectives,
Paris, 1989.

3 ALLIEZ, E. A Assinatura do Mundo. O que é a filosofia de Deleuze e Guattari? R. Janeiro, Editora 34,
1995, p.47.

4 DOSSE, F. op.cit., p. 444.
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A Estrutura Ontoldgica, encontrada também nas técnicas de
inteligéncia artificial, teorias matematicas como a catastrofe - modelos matematicos
da morfogénese - as teorias de informagdo acabam reatando os lagos entre cultura e
natureza. Mas aqui se observa que estas disciplinas adquirem notoriedade no campo
das ciéncias sociais, por garantir modos cientificos de abordagem da ordem por tras
da desordem.

E a prépria Historia, renegada por todo o paradigma estruturalista,
por constituir-se em disciplina de carater acientifico, agora, através de Edgar Morin,
retorna. Depois da astronomia considerar a Big Band, uma explosdo, como origem
ao universo, a prépria ciéncia passa a adotar a nogdo de evento. A eventualidade,
portanto, ird anular todas as bases do estruturalismo: a permanéncia, a sincronia, a
imobilidade da temporalidade em busca de invariantes.

Mas se este novo paradigma que surge, parece uma renovagdo de
positivismos, & medida que tenta trazer para o plano do mensurdvel aquilo que é
imensuravel, encontrar a racionalidade que estrutura a imacionalidade, portanto,
ainda vinculado as filosofias analiticas, aquelas que buscam explicar e descobrir ao
invés de compreender, como apresentamos anteriormente através das consideragdes
de Richard Roty.

1. Diferencialismo Cultural : O outro no espago

“A nogdo da diferengca, do Outro que esteve na raiz do primeiro

estruturalismo e das pesquisas da antropologia estrutural, vai doravante operar no

sentido da disseminag¢do da prépria idéia de estrutura™ .

7Ao0 mesmo tempo em que se acentuam as abordagens que
aceitam a naturalizagdo do estruturalismo, Dosse verifica a existéncia de um
movimento inverso, daqueles que adotam as teses diferencialistas no plano cultural. A
crescente discussdo em torno de “globadlizagdo e localizagdo” podem ser entendidos
& partir desse duplo movimento.

Um agenciamento em sua multiplicidade trabalha forgosamente ,

ao mesmo tempo com fluxos semidticos, fluxos materiais e fluxos sociais.

2 Topoddgica : O lugar da falta

A topologia nasceu de uma necessidade de dar conta dos diversos
arranjos espdaciais, localizagdes dos limites das relagdes possiveis de espagos em

fung@o de um pensamento sincrénico. Logica dos lugares e possiveis combinagdes . Os

5 DOSSE, F. Hiséria do Estruturalismo Il Campinas, Ed. da Unicamp, S.Paulo, Ensaio, 1994, p.240-241.
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elementos da estrutura perdem o seu significado independente e ganham sentido
apenas em seu jogo combinatdrio.

A paisagem desestruturada, que pretendemos apresentar aqui,
pode ser entendida como uma paisagem pés-estruturalista, que parte das
consideragdes do “vazio constitutivo” lacaniano até chegar a topologia deleuziana,
do mapa e das tenitorialidades, em que o tempo heterogéneo de inspirag@o anti-
histérica da lugar ao espago, como cartografia, fluxo e diagrama.

“A topologia estruturalista pratica a desvitalizagdo sem anestesia
dos conteudos transcendentais do espago substituindo-os por uma ldgica dos lugares e
das suas possiveis combina¢6es"6 .

Lacan ird utilizar-se da fita de Moebius, da topologia diferencial,
para fundamentar as nogdes de limites de continuidades pelo estudo das
propriedades das figuras geométricas invariantes. A estrutura é essa falta, essa
auséncia no ser, esse ser que escapa ao ente. E no espagcamento que se constréi a
I6gica estrutural . “O espagamento nada designa, absolutamente nada, nenhuma
presenga a distancia. E indicador de um fora imedutivel € ao mesmo tempo de um

movimento, de um deslocamento que indica uma alteridade iredutivel"’ . E essa falta,

esse imedutivel, essa difference demidiana que se vé subitamente projetado para o
centro do espago estrutural, acrescenta Dosse.

Mas se estruturas s@o inconscientes, como nos diz Deleuze, ndo
existe processo significativo que consiga preencher o vazio do lugar de origem. E
justamente, esta impossibilidade do lugar como algo fixado, deste espago que vai
desenvolver-se somente através de uma légica tempordria de lugares de conexdes, ou
seja, ndo uma expansdo espacial, como passagem de uma estrutura & outra estrutura
que causa a angustia de sermos langados para dentro de outros mundos, como
experiéncia oscilatéria de desenraizamento.

N&o hd légica raciondlizada que dé conta de desses lugares de
conexdes. Portanto, existe um comprometimento da contemporanea topologia com
uma certa subjetividade, aquela anteriormente mencionada do individuo como
“madaquina desejante”. O espaco de abertura é aquele das multiplas conexdes,
enxertos, numa exterioridade dimensionamento indetermindvel. A prépria nogdo de
sociedade sai, portanto, transformada, na medida que agora poderiamos entender os
processos sociais, como algo calcado em agdes individuais. As conexdes estabelecem
uma légica das localidades multiplas, privilegia o contexto ndo como

contextualizag@o dentro de um processo linear. A nogdo de “sistema de interagGo”

8 DOSSE, F. op. cit., p. 485.
7 DOSSE, F. op. cit., p. 486.
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presente na atual sociologia americana, tem a paixdo e o desejo como
desencadeadores dos processos sociais.

O éxito deste novo paradigma se deve a crise social
contemporanea, onde ndo existem mais referéncias de totalidade A obra de Koolhaas
ao propor uma espécie de ordem como a nog¢do deleuziana de palavra de ordem,
portanto, nGo como imposi¢gdo, mas como expressdo do desejo que se expande
através de um caminho de fuga como resignificagcdo tempordaria, permite pensar uma
totalidade multifacetada, heterogénea, como um feixe de pulsdes que provocam
mais pulsées, uma certa idéia de totalidade como receptdaculo, que atrai para si ao
mesmo tempo se deixa abandonar. A instabilidade deste processo coloca os
individuos em confronto consigo mesmos, sem vinculagdes, ndmades. E sobre este
Nada, como experiéncia de angustia existencial € que abre a possibilidade de se viver

uma singularidade pessoal, e da arquitetura retomar uma certa subjetividade.
21. O némade

“Ndo se pensar mais sendo no vazio do homem desaparecido. Pois
esse vazio ndo cava uma falta, nGo prescreve uma lacuna & preencher. N&o é mais
nem menos do que o desdobramento de um espago onde, enfim, € novamente
possivel pensar”, dizia Foucault em As Palavras e as Coisas.

O némade é aquele ser em profundo estado de angulstia, é o
melancdlico freudiano, aquele que vaga por viver a inconsciéncia de seus desejos,
mesmo sabendo que estes sdo infinitos numa cadeia sem origem e sem fim. O némade
é aquele que, diante a incerteza do mundo, da incerteza de seus préprios desejos, se
deixa abandonar, se perde continuamente, € um ego-fragil, ao contrario daquele

individuo neurético que tenta a todo custo fixar algo que é impossivel de ser fixado: o

ser enquanto pn\:-.'seanq:q8 .

Voltando ao processo de metropolizagGo anteriormente descrito,
podemos relacionar dois comportamentos descritos por Simmel e Cacciar, daqueles
que buscam uma “espiritualiza¢gdo” como forma de tentar fixar-se, e uma postura mais
“niilista”, que coloca a existéncia dentro de uma dimensdo finita. Freud distingue a
angustia do medo, pois este pressupde um algo que é deteminado. Temia-se & Deus,
ao Pai. As condigdes desteritorializantes da cidade moderna, trouxeram a angustiq,
que é insepardavel da expectativa diante de algo que ndo é determinado.

Se pensarmos no processo de urbanizagdo da maioria das cidades
brasileiras, por exemplo, veremos que a explosdo demogrdfica das cidades se deu &

partir da década de 60. O homem do campo, que teve sua vida exatamente fixada, e

8 pAZ, O. Os filhos do limo. * A angustia nos mostra que a existéncia estd vazia, que a vida estd morta
e que o céu € um deserfo: a quebra da religido”.
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idéntica a toda sua tradi¢do familiar é trazido para cidade, para a “civilizagdo” sem
nenhum periodo ou processo de transicdo. Readlizou-se aqui, em menos de quarenta
anos, aquilo que na Europa, levou no minimo uns trezentos anos. Estas pessoas sGo os
“sem teto”, aqueles que ndo tem abrigo.

E se tomarmos a nogdo heideggeriana de angustia, muito préxima
da freudiana, veremos que um de seus sentidos: “angustiar-se € ndo mais nos sentirmos
em casa, quando diante de nds mesmos, eis que a angustia, que trds o Dasein
justamente no sentido extremo diante do mundo como mundo, e com isso coloca-o
diante de si mesmo como ser-no-mundo”? . O incémodo do desabrigo, revelado pela
angUstia, é porque abre-nos ao ser-ai-no-mundo ja desabrigados da protegdo do
quotidiano, o incémodo é porque nos apresenta o perigo como difuso, e por isso
mesmo nos liberta do que mais propriamente somos. “O fundo ameagador da angustia
- a esséncia do perigo - ndo é, portanto, uma possibilidade qualquer, mas o poder-ser
si-mesmo da existéncia”10. A angustia revela o Nada, sobre o qual pairamos
suspensos. O nada € a concretizagdo do objeto ameagador, que ndo pode ser
localizdvel . O nada é o fundo sobre o qual abre-se o poder-ser- livie. O nada € uma
forma de presen¢a, de apresentar-se, aquilo que estd ausente.

Mas a cidade metropolitana, que é aguela que oferece o perigo,
coloca-nos frente & nossa finitude, portanto, pode ser vista como possibilidade de
“salvag@o": quando o homem coloca-se diante de si mesmo. "O esquecimento do

ser, que identifica o dominio heideggeriano da Metdfisica, alcangaria o seu ponto

culminante com o niilismo, de que Nietzsche foi o porTa-voz“” . A tecnné poderia

levar @ uma poiésis.

“A alteridade erigida em modo de pensamento reencontra a
inspiragdo anti-histérica do estruturalismo, mas substitui a histéria por uma atengao
especial ao espago, uma verdadeira cartografia da estrutura como sistema aberto :
“cada coisa tem sua geografia, a sua cartografia o seu diagrama. Ao passo que o
tempo ndo pode ser homogéneo e remete para uma inevitavel fragmentagdo , uma
vez que €& envolvido em processos descontinuos que geram suas dilaceragdes

contingentes”12 Repele-se a histéria para a superficie.
2.2. Arquitetura a Deriva

A angustia , que quer dizer estreitamento, pressupde uma dimensdo

espacial, situagdo sem saida, e justamente parece revelar-se quando existe uma

9 NUNES, B. - Passagem para o Poético, S. Paulo, Afica, 1986, p.110.
10ibid., p.111.

1 ibid,p. 229.

12 pOSSE, F. op. cit.
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perda da nog¢do de globalidade em detrimento & localidade. O labirinto também
pressupde esta impossibilidade de uma topografia geral. O mais interessante é que
adotamos o rnzoma como ammadura para compreensdo  da arquitetura,
basicamente relacionada a nogdo de “mapa” ao invés de estrutura ou composigdo.

“Nao devemos mais acreditar em drvores, em raizes ou radiculas, j&
sofremos muito. Toda a cultura arborescente é fundada sobre elas , da biologia &
lingUistica. Ao contrario, nada é belo, nada € amoroso, nada é politico a ndo ser que
sejam arbustos subterdneos e as raizes aéreas, o adventicio e o rizoma. Amsterdd,
cidade ndo enraizada, cidade rizoma com seus canais em hastes, onde a utilidade se
contecta & maior loucura, em sua relagdo com uma mdquina de guema
comercial”13 .

Koolhaas é um arquiteto holandés, e sua arquitetura expressa muito
bem a condi¢gdo vagante das populagdes contemporaneas. Podemos perceber certa
influéncia das teorias de deriva da Internacional Situacionista em seus projetos, como
caracteristica essencialmente metropolitana. O prépric grupo que inicialmente
pertencia mas que o acompanha também em recentes projetos, OMA ( Office for
Metropolitan Architecture), tras a qudlificagdo metropolitana como equivalente de
mundo'4.

Assim poderemos entender a metropole como a infraestrutura fisica
dos modos de integragdo econdmica baseados na circulagdo de mais -valias, mais
que em termos de localizagdes, ao gosto do capitalismo poés-industrial. Podemos dizer
que o regime de “acumulagdo flexivel” que lhe é caracteristico, acaba transformando
uma estrutura topolégica, de locagdo fixadas, num equivalente topogrdfico

cambiante, tenitérios, interconectados sem coeréncia estrutural fisica.

3. Epistemologia do Desejo

Em o Anti-Edipo, Deleuze nos lembra que a experiéncia do sistema é
uma experiéncia social e ndo é desvantajoso esquecer que o humano é hoje social.
Ele propde uma experiéncia do pré-social, do pré-histérico, de um pré-mundo, livre
para uma percepgdo selvagem. Ser um mundo social é sentirse dominado ou
dominante, mais que dominando. A antipsiquiatia admite que o individuo
esquizofrénico poderia bem ser o Unico individuo radicalmente s@o, pois a ruptura com
as exigéncias da sociedade, significaria, antes de mais nada, aceitd-las como

insuportavelmente alienantes.

13 DELEUZE, G. e GUATTARI, F. - Mil Platés, capitalismo e esquisofrenia, v.1, Rio de Janeiro, Ed. 34, 1995,
p. 25.

14 7AERA, A. - Notas para un levantamiento topografico. rev. El Croquis, n. 53, Madrid, 1994, p.32.
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Dosse, aproveita para referir-se @ morte do autor: " O autor ndo
tem outra fung@o a ndo ser a de um joguete, um simples receptaculo, grau zero, faz
papel de morto no bridge. Recorre & binaridade: Um enche, é dizivel: o texto de prazer;
o outro é a experiéncia da perda, faz vacilar, é indizivel: o texto de gozo. A grande
referencia filoséfica de Barthes nessa obra € a mesma de Deleuze: Nietzsche, que
constitui o ponto de apoio para explodir as verdades constituidas a partir dos
esteredtipos e das velhas metaforas, assim como para libertar o novo, o singular.

Koolhaas se interessa pelo inconsciente psicanalitico como
tentativa de intensificar a “iracionalidade". Em Delirious New York Koolhaas havia
ensaiado as metodologias surrealistas, interessando-se menos por sua estética e mais
por seu “método” como forma de combater a ldégica objetiva, ou melhor, com o
método parandico-critico ele apresenta uma altermativa ao método de andlise-sintese.

“Deliious New York € uma epistemologia do desejo. As ordens
naturais, utilitas, firmitas, venustas sdo sistematicamente eliminadas mediante a
aplicagdo de armas modernas: a gravidade distorcida mediante sofisticadas
estruturas, a beleza substituida pela cosmética, a necessidade relocada pelo

desejo...A provoca¢do substitui a mimesis como argumento fundamental de

conhecimento e r;m:)dugx")o"]5 :

Na verdade, Koolhaas apenas constata que a realidade é uma
construgdo do desejo e que ndo existem mais fronteiras entre sujeito e objeto, ndo é
possivel separar o conhecimento dos instrumentos de andlise, portanto revela a crise
da ciéncia como ideologia. Koolhaas pretende a elaboragdo de um processo de

trabalho puramente operativo.
3.1. Cultura da Congestdo

“A reflexdo desconstrutiva opera sempre ‘de dentro' de uma
linguagem, e representa na arquitetura o esforgo de responder a cultura da congestdo
gue tem produzido a superabundancia de estilos de vida empilhada e de fungdes de
que fala Rem Koolhaas. Porque ela ndo tem por objetivo a obtengdo de uma forma
figurada geral, os esquemas resultantes aparecem sob o signo da desoﬁenhc:t;-f:o"I 6

Antiformalismo € conseguido pelo hiperfuncionalismo. A forma ndo
existe antes do ato imprimir -se sobre a matéria. O ato ndo é apenas o gestual, o
individual, mas o rastro coletivo sobre uma superficie, como propde Deleuze.

* Seja pelo estabelecimento de uma multiplicidade de velocidades

dentro de um mesmo espago, mediante a justaposicdo de diferentes percursos ou

15 ibid., p. 39.

16 JAUREGUI, J.M. - Arquitetura e Filosofia da Descosnitrugdo , Rev. Arquitetura e Urbanismo , no.36, S.
Paulo, Pini, 1991, p. 62-43.
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através de uma diversificagc@o de conexdes entre dois espagos, a experiéncia espacio-
temporal é freqientemente distorcida em oma"l”7

Podemos verificar estas estratégias de deslocamento continuo no
parque de La Villette ou na justaposigdo espacial das circulagdes no Terminal Maritimo
de Zeebrugge onde rampas se conectam com escadas rolantes, que se conectam
com elevadores, que se conectam com ruas intermas para autos.

O espago piranesiano proposto por Koolhaas em Lille cria uma série
de movimentos em distintas velocidades dentro de um mesmo espago. Favorece a

série de velocidades distintas de pensamento.
3.2. Produzir Inconsciéncia : multiplicidades, deformagdes, projegoes

“Para os enunciados como para os desejos, a questdo ndo € nunca
reduzir o inconsciente, interpreta-lo ou fazé-lo significar segundo uma arvore. A questao

€ produzir inconsciente e, com ele, novos enunciados, outros desejos: o rizoma é esta

produgdo de inconsciente mesmo” 18

Palavras que funcionam como platés : rizomdatica = esquizoandlise
= estratoandlise = pragmdatica = micropolitica. Estas palavras sdo conceitos, mas
estes conceitos sdo linhas , sistemas de nUmeros a esta ou aguela dimensdo de
multiplicidades, sem pretenderem o titulo de ciéncia.

O que ir@ modular as categorias espaco-temporais da arquitetura
de Koolhaas sdo as multiplicidades de intensidades: o espago € dado pelo
distanciamento e o tempo pela duragdo. A topologia transforma-se numa
topografia. O espago é heterogéneo, direcional, liso, portanto variavel, vetorial e
diferencial ao invés do espago classico que € homogéneo, linear e estriado. A

geometria euclidiana & substituida pela geometria topolégica.

4. Afomalismo: Rzoma

Apesar de criticarem a topologia lacaniana , pois esta estaria, em
Ultima instancia, a concretizagdo de uma “forma vazia" que expulsa o préprio desejo
ao estruturar linguisticamente o inconsciente, Deleuze e Guattar aceitam ainda a
nogdo de auséncia de Sujeito Significante, assim como os demais estruturalistas. N&o
hd lugar marcado para qualquer transcendéncia, apenas processos.

A nogdo de rizoma estd relacionada & propria natureza
desestruturada do cérebro, uma espécie de rebatimento da estrutura neural, e

Deleuze e Guattar, em Mil Platés, entendem o préprio pensamento como algo ndo

17 7AERA, A. op. cit., p. 39.
18 DELEUZE, G. e GUATIAR, F.- op. cit., p28.
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arborescente. “A descontinuvidade das células , o papel dos axdnios, o funcionamento
das sinapses, a existéncia de microfendas sindpticas, o salto de cada mensagem por
cima destas fendas fazem do cérebro uma multiplicidade, que no seu plano de
consisténcia ou em sua articulag@o, banha todo um sistema, probabilistico incerto, un
certain nervous system".

O rizoma tem um cardater polimérfico, pode representar um modo
de pensar diferente, um conceito operacional (performdtico) para promover uma
codificacd@o. NGo se recome a légica, portanto se dfasta das consideragdes
espitemolégicas do primeiro estruturalismo, para dar margem ao pensamento
disjuntivo, sem articulag@o possivel, ao sabor da inspiragdo poética. Deleuze e Guattar
enumeram algumas caracteristicas aproximativas do rizoma:

1. e 2. Principios de Conexdo e Heterogeneidade em que qualquer ponto pode e deve
se conectar com qualquer outro ponto. “Num rizoma, ao contrdrio, cada trago ndo
remete necessariamente a um trago linguistico: cadeias semidticas de toda a natureza
sdo ai conectadas a modos de conexdo muito diversos, cadeias bioldgicas, politicas,
econdmicas, etc., colocando em jogo ndo somente regimes de signos diferentes, mas
também estatutos de estados diferentes”!? .

3. Principio de Multiplicidade é quando o multiplo toma o lugar do sujeito e objeto
como uno, como “realidade natural e espiritual, como imagem e mundo”. Na verdade
a multiplicidade ndo tem sujeito nem objeto, nGo existe crescimento sem metamorfose
de natureza. NGo existe um principio gerador, como na fenomenologia, nem unidade
de dimensdo. A multiplicidade sdo “fibras nervosas”, sdo redes que remetem & outras
redes. Mas ndo existem pontos, centros, ou nds, apenas linhas, que se expandem
ligando-se a outras linhas.

4. Principio de Ruptura A-Significante no qual todo rizoma pode ser quebrado,
interompido em qualquer lugar e conectado tomando-se qualquer outra linha. “Todo
rizoma compreende linhas de segmentariedade, segundo as quais ele é estratificado,
tenitorializado, organizado, significado, atribuido, etc.. mas compreende também
linhas de destenitorializagdo pelas quais ela foge sem parar. Ha ruptura no rizoma cada
vez que linhas de segmentares explodem numa linha de fuga, mas a linha de fuga faz
parte do rizoma. Estas linhas ndo param de remeter umas as outras"20

Tomando a obra de Koolhaas, o projeto para o Paldcio de
Congressos e Hotel em Agadir, vemos o duplo movimento de tenitoridlizagdo e
destenitorializag@o: A cidade islamica se destenitorializa quando suspensamente

conectada aos vales e dunas dos auditdrios, quando é penetrada por uma avenida

19 DELEUZE, G. e GUATTARI, F. - Infrodug@o: Rizoma. In:___. Mil Platés. Capitalismo e esquizofrenia, v.1,
Rio de Janeiro, Ed.34, 1995, p. 15.

Dipid., p. 18.
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que direciona a suite real, quando o segmento linear da piscina, ou da passagem
diagonal rompe o labirinto, ciando o caminho de fuga, que permite rapidamente se
conectar a qualquer outro ponto da rede. Ao mesmo tempo a “cobertura” se
temitorializa por se construir como simulacro, como imagem reproduzida de maneira
significante prépria cidade islamica.

5. e 6. Principio de Cartografia e de Decalcomania . “Um rizoma ndo pode ser
justificado por nenhum modelo estrutural ou gerativo. Ele € estranho a qualquer idéia
de eixo genético ou de estrutura profunda”. O eixo da estrutura gerativa ou profunda
reproduz e decalca a mesma légica infinitamente. O rizoma é um mapa e ndo um
decalque, onde ndo se reproduz um recalcamento em reedi¢gdes, mas onde se
constréi. “O mapa é aberto, é conectdvel em todas as suas dimensdes, desmontavel,
reversivel, suscetivel de receber modificagoes constantemente”2!, & um corpo sem
organizagdo, diagrama. Enquanto o decalque s6 permite o Mesmo, o mapa sempre

esta aberto ao Outro, € uma questdo de performance.

6. Topografia Desarticulada

6.1. O corpo sem Orgdos

A obra de Koolhaas parece oferecer material que ilustra a
“superagdo” da tradigdo dudalista que vincula profundamente “o que sou” ao corpo.
O conceito de corpo teria sido usado sempre num contexto ambiguo : a formulagdo
“do que eu sou" deriva do fato de o termo “corpo” poder referir-se tanto G exemplos
de matéria inanimada e relativamente desorganizada, quanto aos organismos vivos
mais complexos.

Como a nogdo de estrutura esteve ligado ao naturalismo
biologistico desde séculos, e se a afiirmacdo anterior permitir a ambiglidade, poder-se-
ia dizer que “ndo sou nada além de matéria desorganizada”. Sobre esta possibilidade
de redugdo de toda a idéia de humanidade viva, que estd em constante fluxo,
engajado num desenvolvimento e num processo, ‘a um materialismo . Podemos falar
de duas perspectivas distintas ao falar de corpo e de nossa pessoa: as nogdes de
perda de identidade como forma positiva, a ambiglidade de corpo como matéria e
de corpo como estrutura.

Em Alberti encontramos uma ruptura com a tradiggo, em De re
aedificatoria, e desenvolveu sua pesquisa em trés fases, conforme apresentada por
Choay em A regra e o modelo. Na primeira fase "todo edificio € um corpo”, e corpo

vivo. Apoiando-se em Aristoteles, Alberti desenvolve a identificagdo entre os dois

21 ibid., p. 22.
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termos corpo e edificio : ndo sé o edificio € um verdadeiro substituto do corpo , com
organizagdo, mas como um corpo, o edificio consiste em forma, dependente do
espirito, e em matéria, dependente da natureza, dissociados no ato da andlise, mas
juntas na construgdo.

Mas em Koolhaas, “os projetos se constituem assim em corpos mais
que em objetos. Corpo no sentido de matéria sem sobrecodificagdo lingUistica; nem
formas puras, nem fragmentadas, apenas esséncias vagas: o redondo, o alargado, o

oblongo, ... NGo mais constantes, ndo mais formas ideais, nem tampouco seus

fragmentos, somente suas deformaq:ées"zz. Vemos freqientemente estas formas

ovaladas propostas por Koolhaas, que nos induzem & interpretd-las como  corpos-
linguagens - mesmo que ele possa dizer o contrario - utilizando como procedimento
projetual o processo descrito por Deleuze/ Guattari de “"embriogénese™ "temos um
corpo sem 6rgdos como um ovo pleno anterior a extensdo do organismo e a
organizagdo dos orgdos, anterior a formagdo dos estratos, ovo intenso que se define
por eixos e vetores, gradientes e limites, tendéncias dindmicas com mutagdo de
energia, movimentos cinematicos com deslocamentos de grupos, migragdes, tudo isso
independentemente de formas acessdrias pois os orgdos ndo aparecem e ndo
funcionam aqui a ndo ser como intensidades puras” (...) “ O corpo sem érgdos ndo é,
de modo algum, contrdrio aos 6rgdos. Seus inimigos ndo sdo os érgdos. O inimigo € a
organismo. O corpo sem 6rgdos se opde, ndo aos érgdos, mas a esta organizagdo dos
orgdos que se chama organismo... & organizagdo orgdnica dos 6rgE:05"23 ;
Inicialmente haviamos falado de um redirecionamento na obra de
Koolhaas, que o fez, inclusive, distanciar-se conceitualmente do OMA: a ruptura
definitiva entre arquitetura e linguagem, ou o fim da arquitetura ideolégica por
redugdo formalista ao namativa conceitual. Ele abandona a experimentagdo
lingUistica e textual em favor de uma arquitetura que se estrutura por uma seqiéncia
de deslocamentos geogrdficos ou topografias, que podem ser entendidas mais num
universo operacional e performatico que significante.
Podemos adiantar, que o espago labirintico, das estruturas frageis, méveis e
parciais comesponde ao tio de pensamento labirintico, ao do labirinto reto como o

rizoma, descrito por Eco em L'antiporfiio, como uma espécie de pensamento débil?4 .

6.2. Espago Liso : Fluxos

22 JAERA, A. op. cit., p.40.

23 pEIXOTO JR., C.A. O corpo subvertido: a questdo do corpo na obra de Gilles Deleuze. Rev. Boletim
de Psicandlise, S. Paulo, Pulsional , p. 14-22, 1994. Carlos Peixoto Jr. cita Deleuze em Spinoza et le
probléme de I'expression que explica a concepgdo espinosista de corpo.

24 ECO, U. L'antiporfirio. In: VATTIMO, G. e ROVATI, P. A. - Il Pensiero Debole, Mildo, Felfrinelli, 1995, p.76-
79.
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“Com Différence e Répétition, Deleuze quer também, no pds-68,
orientar-se no sentido de dinamizar a estrutura: “tratar a escritura como fluxo, ndo
como um cédigo”. E incontestdvel que o choque de maio de 68 contou muito nessa
vontade de pluralizagdo para dar lugar as maquinas apetentes com relagéo ao Um,
ao pensamento estabelecido”. (...) A partir desses fluxos se revela, paradoxalmente, um
aspecto importante do paradigma estruturalista, pois ndo se encontra ai o menor
indicio de sujeito. E a idéia de maquina que funciona e o Eu da lugar ao “isso” da
maquina apetente, acoplada, conectada em todos os pontos. As codificagdes e
descodificagdes fazem-se e desfazem-se sem lei nem rei, polimorficas, simples figuras
sem raizes, ndbmadas inatingiveis”. (...) “A idéia de fechamento, de interpretagdo é
violentamente atacada em 1972 quando Deleuze publica, com Félix Guattar,
Capitalisme et Schizophrénie

O “racionalismo paradoxal” de Koolhaas parece trabalhar sempre
com elementos que & primeira vista sdo inconciliGveis, e este carater esquizofrénico
da metropole se revela pelo uso de figuras que represenftem uma complexidade
fnreﬁgenrez‘s, a que se acrescentar que uma trata-se de uma complexidade ambigua.

Se tomarmos os dois projetos realizados, para o Congrexpo em Lille e
o Kunsthal em Roterda teremos dois tipos de “estruturas espaciais”, respectivamente o
labirinto e o né como estrutura -armadura e como figura-ormamento. No Congrexpo o
labirinto € o espago piranesiano e no Kunsthal o né é a Fita de Moebius.

Conforme a descrigdo de Calabrese, o labirinto apresenta duas
caracteristicas individuais : “o prazer da obnubilagdo perante a sua inextricabilidade
(acompanhado do eventual medo) e o gosto de vencer com as asticias da razdo.

Assim o labirinto passa a oferecer o “espago” para que ressurja a perda de si, da

angUstia e da agudeza"28

Assim , a instabilidade sugerida pelo labirinto pode tornar-se um
método de operaciondlizar os fluxos sobre um mapa. Entendendo por fluxos desde os
sucessivos deslocamentos que a metrépole €& capaz de provocar através da oscilagdo
entre tenitorializagdo e destemnitorializagdo ou nos termos que Vattimo apresenta,
pertenca e desenraizamento, na medida que o nd e o labirinto frustram qualquer
possibilidade de fixagdo, de estabilidade, aparecem como a prépria metafora do
movimento. O labirinto € uma provocagdo ao “vigjante"estar em constante
movimento. Motivado pelo desejo de perder-se e de reencontrar-se, este "vigjante"
comesponde @ expressdo mdaxima do flaneur baudellairiano do inicio do século XIX na

metrépole parisiense agora transportado para o contexto da megaldpoles como New

25 CALABRESE, O. - A idade neobarroca, 1988, cap VI, p.145.
26 CALABRESE, O . - op. cit., p.145-146.
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York, Paris, SGo Paulo, Los Angeles, Toquio ou Cidade do México. O individuo
contempordneo é um némade .

O labirinto se tomna a forma e o nd, também relacionado as pulsdes sexuais, o
instrumento dos cruzamentos multidimensionais. O né como agente viabilizador da
congestdo. A referéncia feita as obras de Giovanni Battista Piranesi ( 1720-1778 ),
gravador italiano aos labirintos de os “Carceri d' Invenzione” (prisdes imagindarias)
influéncia dos cendrios de teatro italiano, associados ao convivio e estudo da
arqueologia romana. Paradoxalmente, a arquitetura de Koolhaas atrai o convivio, joga
o individuo dentro da diversidade cultural destemitorializante, e assim parece realizar a
utopia da ansia de contato fisico, do “estar-junto” cada vez menos frequentes quanto
mais avangam as tecnologias da informagdo, justamente desmaterializando a prépria
arquitetura.

Os recentes projetos de Koolhaas podem ser interpretados como
uma releitura da arquitetura das passagens ., da qual Benjamin se consagrou poeta.
Mas se muito facilmente Benjamim foi apresentado como explorador romantizante
das metropoles industriais, favoreceu o pensamento débil, que tem marcado o clima
intelectual dos Ultimos anos. “Além disso, o horizonte sentimental da melancolia
deixava aberta as portas para uma nova conversdo da critica estética de Benjamin
dos mais vulgares sonhos do despertar da dimensdo auratica de qualquer coisa. A
propria estetizag@o da politica quotidiana, integraimente dominadas por um conceito

midiatico de cultura, criaram a Jltima férma para esta recep¢do fraca de obra

benjaminiana. Georg Simmel e Adomo também tiveram sorte semelhante"?/ .

No entanto, como apresenta Subirats, ndo é possivel reduzir as
consideragdes de Benjamin ao campo puramente estético, e se tomarmos o “prélogo”
de A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica” civilizagdo industrial .
Assim a reprodutibilidade técnica sairia do dmbito dos procedimentos , o seu objeto
era uma “transformagdo da superestrutura” na artisticos, do fazer artistico para
ingressar no campo de transformagdo do estatuto da arte, uma revoluciondria
transformagde ontolégica da obra. Ou seja, uma reivindicagdo ndo ideoldgica de
uma fung¢do social da obra.

Benjamin vai apresentar a profunda transformag¢do estrutural da
obra de arte modema. Apoiando-se no modelo oferecido pelo cinema, pela primeira
vez na histéria da arte haverd um “predominio do ‘aparato’ sobre a pessoa e do
processo ‘inconsciente’ de monfagem sobre o processo da experiéncia consciente, o
predominio do valor expositivo sobre a contemplagdo e a construgdo real como uma

27 VATIIMO, G. A sociedade Transparente, Lisboa, Antropos, 1992.
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segunda e revoluciondria aproximagdo estética a nova arte, mas também a
reformulagdo da teoria critica da sociedade”28 .

O arquiteto Koolhaas ao propor que arquitetura trabalhe esta dupla
condigdo estaria reafiimando um (reJordenamento do espago através da ndo
estruturagdo de sua forma pldastica e ndo propriamente uma desorganizagdo da
arquitetura. Discutir a desordem na verdade é discutir pardmetros de ordem que ndo
fixem formalmente a arquitetura. A pesquisa sobre informalidade, deformacgdes etc.
abrem caminho para se fazer esta discussdo. Baudrillard refere-se a este efeito como
performance .

6. O performativo em arquitetura

Ricoeur fala de Lévi-Strauss em Pensamento Selvagem, que
diferentemente de Antropologia Estrutural: ndo hd selvagens opostos a civilizagdo, ndo
hd mentalidade primitiva, hd apenas pensamento selvagem, ndo € um pensamento
pré-légico, e nem légico, mas homdlogo ao légico no sentido forte, e operando
estrategicamente no nivel do sensivel. "O pensamento selvagem é o pensamento da
ordem, mas € um pensamento que ndo se pensa. Neste particular ele responde bem
as condigdes do estruturalismo evocadas acima: ordem inconsciente, ordem
concebida como sistema de diferengas, ordem suscetivel de ser tratada

1

objetivamente' independente do observador'”. E como os amanjos s6 podem ser
inteligiveis num nivel inconsciente, deve-se optar pela sintaxe em relagdo a semantica.

A performance é a experiéncia do sistema em substituigdo &
percepg¢do, que desenraiza por ser, o sistema como o humano inumano. Ao invés da
revolugdo , uma arquitetura em que a dfiimagdo e a negagdo estdo implicitos na
mesma no¢do de sistema. Diante do complexo de normas que hoje a sociedade

apresenta, em sé resta a reversibilidade entre perversGo da norma natural, a subversdo

da norma social e a perversidade em relagdo a nomma moral?? . “A crise nas

ideologias tem sua crigem na decadéncia da estrutura capitalista tradicional, tem
implicagdes epistemoldgicas evidentes, tanto em sua relagdo com a ciéncia como
coma Iing‘.lclgen'\":"0

“Nossa geragdo mantém uma relagdo vaidosa e hipdcrita para

com a profissdo, a qual se revela impotente para gerar ordem:; e, afinal, é essa a razéo

28 SUBIRATS, E. - Walter Benjamin : da reprodugdo técnica ao espetaculo. In : ___. Vanguarda, Midia,
Metrépoles, S. Paulo, Nobel, 1993, p.64.

29 DUFRENNE. M.- Subversion Perversion, Paris, Press Universitaires de France ( PUF), 1977, p. 177-191.

30 7AERA, A. op. cit. , p. 51. Zaera se refere @ John B. Thompson em Studies in the Theory of Ideology.
Cambridge, UK, Polity Press, 1984.
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de nossa proﬁsséo"3| . Este aspecto relacionamos anteriormente ao poder fazer, como

poder-ser - livre, no sentido proposto por Heidegger. E de que a arquitetura pode estar
a disposicdo, coloca-se como algo provocativo, que solicita uma agcdo em
contrapartida.

A principal estratégia adotada por OMA e Koolhaas, € a destruigdo
da coeréncia ideoldgica e linguistica, para ser uma articulagdo de multiplicidades
com fins performativos : suas construgées ndo reproduzem modelos ou sdo
representativas, procuram apenas uma “eficiéncia operativa". “Longe das questoes
ideolégicas ou semanticas, os esforcos se concentram na organizagdo material,
topoldgica e espacial do projeto. O trabalho de OMA tem & ver com uma retfirada
estratégica, o final da resisténcia ideolégica e dos desenvolvimentos da civilizagdo
conh‘ernpc>rf:r‘n=:f::"32 -

Os projetos de Koolhaas ndo sdo fixos em partidos que procurem
“representar a heterogeneidade”, o caos, e nem negda-lo. Sua arquitetura vai
apresentar o paradoxo entre ordem/desordem , estrutura / desestrutura , imedutivel e

imeconciliavel caracteristicos da vida metropolitana.

31 KOOLHAAS, R. - Rem Koolhaas: de Brasilia ao futuro. Rev. Projeto, n. 133, 1990.
327AERA, A. op.cit. p. 51.
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Parque La Vilette, concurso,
perspecliva

KOOLHAAS. Concurso
para o Parque de La
Vilette, Paris, 1982
Perspectiva geral, 40.

Ao lado, sequéncia de
esquemas programaficos
para o parque, 41.
Koolhaas acaba operando
a desconsirugcdo
arquitetdnica afravés da
espacializacdo por uma
nova aorganizagao
funcional. Estariamos diante
de um novo modernismo?

Parque La Vilefte 1. superficie total
do programa, construida, coberta,
aberta; 2. laixas do programa
projetadas sobre a drea; 3. greha
de pontos, instalagdes alomizadas
distinbuidas pela drea, 4. circulagdo;
5 composigdo dos elementos de
grande escala, 6. conexdes. 7. a
soma dos elementos anlenores
conshfun 0 parque
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KOOLHAAS. Biblioteca da CONCURSO PARAA BIBLIOTECA DA FRANCA, Paris, 1989.

Franca. Maquete , acima,  Nq primeira, segunda e quarta fila estdo as plantas. Nas demais,
42. Abaixo , conjunto de

plantas e elevacaes, 43, 05 corters e elevacoes. Este projeto desenvolve-se em varios soli-
dos “soltos”, em procedimento de “massificagdo livre”, cujo limite
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KOOLHAAS. Biblioteca da
Franga. Maquete do
interior, 44,

KOOLHAAS. Terminal
Maritimo de Zeebrugge.
Vista geral da Maquete, 45.

estabelece-se através de um congelamento das relagoes
espaciais. O vazio conformando uma superficie em profundidade.
Devido &s proporgdes do edificio, quase um cubo, ja ndo é
possivel distinguir, em desenho, a representac@o dos cortes das
plantas ou das elevagdes. Temos assim, uma situagdo espacial
multidimensional, que garante concretude d uma conceituagdo
exiremamente absfrata, sem no entanto representa-la, ou seja, o
préprio conceito espacial em ato. Vdrios objetos parecem
"flutuar”, mas nGo sGo mais aqueles em formas prismdaticas primdrias
do Construtivismo. Agora sGo "ovos”, bamras enroladas, e varias
oufras formas que abrigam os servicos e acessos ao publico,
enquanto que as baras longitudinais, "pilares” que contém em
seu interior os elevadores, permitem chegar em qualquer ponto
do cubo fransparente, completamente tomado pelo acervo.
Yeremos mais adiante que esta massificagdo formalizada pelos
objetos suspensos passa a dissolver-se nas obras mais recentes do
arquiteto, como no Kunsthal.

No TERMINAL MARITIMO DE ZEEBRUGGE, Holanda, 1989,
Koolhaas parte da idéia de uma Babe/Fficaz, ,que em muito
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KOOLHAAS. Concuso para
Mélun-Senart, Franga, 1987.
Planta da cidade, 46.

6

fazemlembrar das palavras de Barthes quando se refere a"Babel
feliz’. Koolhaas faz questdo de pensd-la inverfida, para enterar
qualquer possibilidade de franscendéncia metdfisica que a espi-
ral possa sugerir. Uma Babel pés-humanista, onde ndo se teme a
puni¢do da confusdo das linguas, mas entrega-se ao seu delei-
te. Zeebrugge, oferece-se em "muliplas associagdes, utilitarias,
mecanicas, sureais, poéticas, abstratas”, como nos diz Zaera, apo-
rece como um objeto estranho G paisagem, € provocativo.

Ao mesmo tempo, Zeegrugge € confido, sublimado por
uma fina casca, ao invés de celebtar o caos afravés de uma
figurag@o fragmentada como encontramos em Eisenamn, L&
convivem hotel, restaurantes, lojas, estacionamento, alfandega,
area de embarque e cais, todos sobrepostos, mas interconectados
em todos as direcdes. E Babel Eficaz por abrigar os vigjantes e
orienté-os em seu destino. Vaso comunicante, elemento sintdtico,
ponte, E uma arquitetura que favorece os fluxos, 0s
deslocamentos e ai reside o carater de inconclusdo da Babel,

Esta cascapode ser entendida como um contorno, "como
espago de uma acdo morfologica" (Calabrese, 1992, p.202). O
contorno garante a fungGo de globalidade, aquilo que afrai a
atengdo na paisagem mefropolitana, tem um carater que leva
a estabilidade formal. Mas se olhamos atentamente, Zeebrugge
é meio esfera, meio cone, indefinivel. NGo existem partes
destacaveis, e mesmo no "interior" a sobreposicGo funcional
ndo acontece de forma esirafificada, mas ja prenuncia um
"percurso narativo” que o arquiteto ird explirar no Kunsthal através
da continudade topogrdfica que conforma as sobreposicoes de
funcdes conflituosas, numa espécie de convivéncia catastrofica.

Esta idéia de
oscilagGo enfre fotalidade
e fragmento, cada qual
com sua logica e
velocidade propria,
garante um sistema
topoldgico heterogéneo.
Em Melun-Sénart,
Koolhaas propdée a
inexisténcia de uma
referéncia Unica, mas
multiplas diregoes que ndo
correspondem a
descenframentos nem
mesmo policentramentos,
mas a auséncia de
qualquer tipo de
centralidade, apenas
vetores, onde qualquer
ponto pode ser ligado a
qualquer outro. E uma cidade que se constréi pelas relacdes em
devir, sem medidas, sem desenho, extensivel, A indeterminagdo
formal é garantida por uma estratégia de confrole dos vazios,
dos espacos intersticiais, @ ndo do cosntruido, exatamente pela
indeterminag@o programdtica.
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KOOLHAAS. Villa DalfAva,
Paris, 1985, 47.

KOOLHAAS. Villa DalfAva,
Vista noturna, 48.
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A VILLA DALL'AVA
faz ainda parte da fase
inicial de produgao de
Koolhaas,
compartilhando do
desconstrutivismo
arquitetonico. E uma
obra  suprematista,
anfigravitacional como
os edificios acristalados
suspensos de Leonidov,
Mas permanece uma
fensGo entre materia e
ndo materia, a grande
Idmina de concreto, e 0
andar semi-enterrado, o
pordo (zoécolo) em
pedra aflorado do chao,
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KOOLHAAS. Kunsthal.
Roterdd. Vista do acesso,
50.

KUNSTHAL. Vista da passagem enfre a rua e o parque ao
fundo. Nota-se a utilizagGo de vdios materiais justapostos, em
comportamentos estruturais localzados, mas ao mesmo fempo se
interpenetrando em forma de confinuidades intensivas. A presenca
do vidro, como espelho, captura a cidade antiga como
virtualidade, em puro significante. indicando oufro eixo, em tens@o
ao do percurso, as figuras no alto.

Se observamos o corte, ou a planta, ja ndo é possivel
compreender o edificio, a menos que o fafiermos em cortes
milimétricamente tomograficos. Varias porgdes heterogéneas
aparecem lado a lado, aparentemente fragmentadas e cadticas,
se ulilizamos uma andlise estrafificada. A representatividade da
geometria caresia ndo esta abalada por distorgoes esiruturais das
malhas ortogonak, Simplesmente o edificio ja ndo se estrutura em
planos. Mas ndo seria esta formatividade, como heterogénese,
uma outra forma de estruturag@o, mesmo que pés-inguistica,

Se a nogGo de estrutura como grade linguistica ou como
escritura, se tornainviavel, ainda permanece como formatividade,
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incarnada, pela exposicao

direta dos conceitos. A

pretenc@o de uma ontologia

materialista do aspecto

expressivo, serve muito bem a

arquitetura, pois na falta de

uma concretude da presenca

material, adota a

materializagdo da

"experiéncia real do

pensamento” (Alliez, 1995,

p10), de forma construtivista,

KOOLHAAS. Kusnthal. Vista : 22 Koolhoqs 2o
a parfirdas rampas, onde & sabe que para materializar o
se sobrepde o restaurante S espago conceitual do pesnar,
e 0 auditario, 51. sem, no entanto, imbilizd-lo

KOOLHAAS. Kunsthal.
Perspectiva, 52

num texto, adota a namativa como Unico género descritivo que
pode substituir o objeto, afravés de recursos cinematogréficos que
registram o tempo, o deslocamento: plano-sequéncia e fraveling.

'How fo imagine a spiral in four separete squares? "Esta é
a questao chave parase pensar Kusnthal, encontrada em Smal,
Medlum, Large, Extra-Large 1995, recente livio publicado por
Koolhaas. Dois eixos dividem um quadrado em quatro partes, a
rva existente e a passagem que liga ao parque na area posterior,
inferior ao dique. O projeto conecta duas situagdes distintas, a
cidade tradicional e o parque, sem no entanto considerd - las
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KOOLHAAS. Kunstha. Planta
do nivel do parque, 53.

KOOLHAAS. Kunsthal.
Paineis moveis em " tetha"
ondulada fransiicida. Este
material , recomrente nas
obras do arquiteto, ndo
recebe nenhuma atribui-
¢ao significafiva, e a cada
repeticGo , nas mais
variadas situgdes, apaga a
funcdo telha . Aquitemosa
aplicag@o numa parede-
porta, na passagem do
auditério para a rampa, 54.
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KOOLHAAS. Kunsthal. Painta
do nivel do dique, 55

inter na da bithetria e
58.

passagem , sobreposta ao
eixo da rua que afravessa o

complexo, e comesponde

KOOLHAAS. Kunsthal. Vista
acesso a galeria e hall 2,
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KOOLHAAS. Kunsthal. Planta
do terceiro nivel, 57.

KOOLHAAS. Kunsthal. Vista
interna noturna do saldo
dos froncos, no nivel do
parque, estabelecendo a
confinvidade deste
quadrante ao bosque
existente, 58.
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KOOLHAAS. Kunsthal. Planta  situgdes limite, polarizadas. Se pensassemos dentro denfro de uma
da cobertura, $8.  |4gica desconstrutivista, frabalhar "entre" seria deslocar a cidade
e 0 parque, denfro de uma légica confraditéria. Mas Koolhaas
estabelece uma confinvidade de percurso, como se o edificio
fosse uma espécie de intestino onde se processa aquilo que entra
pelaboca e saipelo anus. NGo existe mais 0 "passeio arquitetural”
como agente que permite a legibilidade da obra. As rampas
confinuas, pois nem mesmo se pode falar em pisos em planos,
permitem percormer o labirinto, de fechamentos ora opacos, ora
franslicidos, apagando qualquer possibiidade de uma leitura do
todo enquanto todo. Mas existe uma totalidade, no sentido de

que € impossivel destacar qualquer um dos quatro quadrantes.
NGo se pode comparar a topologia de Koolhaas, com a
de Corbusier ou Wright. Ela sé acontecia no plano. Ou
deformando-o em cascas diversas que, mantendo, no entanto
amesma estruturalidade, ou se estabelecia a comunicagdo por
sistemnas internos ou externos das fungoes em planta livre. Agqui

estamos diante de uma fopologia volumétrica.
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KOOLHAAS. Complexo de
Euraliile, Lille, Paris (1988-
1991). Vista aérea geral, 81.

KOOLHAAS. Euralfile. Croqui
do arquiteto. Arquitetura da
"congestdo invisiverl', 62.

KOOLHAAS. Euraiitle. Croqui
do Espaco Piranesiano.
Construgdo pelo vazio de
edificagdes, deixando a
mostra escadas, passagens,
estacionamento,
elevadores , 63.
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KOOLHAAS. Congrexpo.
Croquis , arquitetura -
evento, 64. Abaixo, planta
esquematica do
Congrexpo , onde é
possivel perceber as frés
franjas justapostas, 65.

6

O CENTRO INTERNACIONAL DE NEGOCIOS e o
CONGREXPO juntamente com a nova Gare para o TGV ( trem
de alta velcidade) que liga a Franga com a Inglatera, fazem
parte do complexo de EURALILLE, em Lille, nas proximidade de
Paris. Assim, Koolhaas parte da hipbtese de que ndo é mais possi-
vel pensar-se v'nculos ou contextualismos em termos de entorno
da cidade concreta, mas em termos abstratos. Os usudrios do
TGV, sGo pessoas que vem do friGngulo Paris/ Bruxelas/ Londres, e
todos os programas funcionais procuram estabelecer a maior
gama de relacionamentos possiveis. £ explorada uma realidade
fluida da arquitetura afravés do sistema de drive-thru.: vérios ti-
pos de frafego se sobrepde, o rodovidrio, o ferrovidrio, o
mefrovidrio e o de pedestres.
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KOOLHAAS. Euralille. O
espaco Piranesiano, 68, ao
lado de croqui da vista do
lobby, 67. Abaixo, ilustragcdo
inspirada em Piranesi, 8.

KOOLHAAS. Congrexpo.
Aquio efeito labirintico é
conseguido por uma
parede inclinada em aco
inox, lembrando aigumas
obras de Pistoletto, envol
vendo o pubfico em
situGcdes desconsertantes e
enigmdticas, 69.
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KOOLHAAS. Euralilie.
Magquete do conjunto, tem
em primeiro plano o
Congrexpo,70.
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KOOLHAAS. Congrexpo.
Vista noturna, quando se
pode ver a profundidade
superficial pelo jogos de
fransparéncia e opacidade
dos vidros, as confraluzes,
grethas em véus
sobrepostos, T1.

6

Enquanto Eisenman e Tschumi partem suas especulagoes
acerca de uma desconstru¢@o dos principios morfologicos, da
"gramatica” arquiteténica das vanguardas neoplasticistas e
consirutivistas, Koolhaas consegue fazer uma arquitetura de
heranga formal construtivista, no que se refere a materialidade
em tensdo a conceituagcdo, com forte carater sumreal conferido
pelas deformagdes da organizagdo urbana, cadtica, pela
convivéncia de instancias conflitantes, presentes no proprio
programa arquitetdénico. Encontramos em todas as obras do
arquiteto pelo menos uma duplicidade direcional da forma que
s6 pode ser entendida dentro de uma abordagem topolégica.

£ explicito o processo pelo qual seu rabalho vem deixando
de ser pensado como "confinamento" de solidos suspensos para
ser pensado pela idéia de forma como situagdo corpéreq, ou
massa. Ha sempre um estado de indeterminagdo formal,
conferido pela relagdo entre espago funcional e espago
ambiental. Operar neste campo duplo consiste em deixar de
pensar o espaco de vivéncia existencial cada vez menos
determinado por exigéncias rigorosas € pragmdticas, Exige-se
que o arquiteto entre no dominio do ego dos que passardo por
esta arquitetura. portanto, sair do campo daimpessoalidade, para
o da infersubjetividade. No entanto, o dominio psiquico que a
arquitetura de Koolhaas responde ndo é o individual, mas o
colefivo, dasociedade de massas movidapelo desejo consumista
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KOOLHAAS. Congrexpo.
Vista extena, onde é
possivel ver a
desconfinvidade das
bandas,

6

de ndo perder a Ulima promog¢ao do supermercado. do fluxo
dos viagjantes da Europa unificada, mesmo porque a
desterritorializag@o s6 poderia dar-se neste contexto da
metropolizag@o. A afitude de Koolhaas levé-nos a pensar em
performance, no senfido que apresentamos no capitulo inicial: o
arquiteto como um operador intermedidrio que provoca o outro
a ser, amover-se, ao mesmo tempo que ampara nNo Percurso,
oferecendo as adequadas condi¢oes para o deslocamento.

As necessidades funciondis ndo sdo mais suficientes para
garantir a objetividade arquitetdnica, cada vez mais
contaminada por interpretagdes semanticas. Ha um apelo
existencial que poderia nos levar & uma arquitetura
fenomenoldgica, mas Koolhaas envereda-se por oufro caminho,
aceitando a possibilidade de morte da nogGo de sujeito,
celebrizado pelo pés-estruturalismo. Entendemos sua arquitetura
dentro de uma topologia existencial.

Estamos assim, ndo mais diante de uma arquitetura que se
desmaterializa para tornar-se proxima da linguagem,
fransformada em analogia ou metdfora, mas naquelaem que a
comunicabilidade se materializa. Assim como na linguagem,
existe a diferenga entre significante e significado, ou seja é
impossivel pensar-se numa figuragdo Unica em comrespondéncia
& uma forma, na topologia de Koolhaas a comunicabilidade
enfre regioes ndo se da de forma unitdria como no modernismo.

Se estudamos as obras de Le Corbusier, de Aalto, de
Saarinen, de Wright a comunicacdo de regides estabelecia-se
em nivels ou superficiesde conexoes, representados no plano
em estruturas lineares e concéntricas Nas obras de Koolhaas,
numa primeira fase ele estabelece uma comunicabilidade entre
regides fidimensionalizadas, uma espécie de curva de Jordan
espacial, entre “ihas” homogéneas. E o caso da Biblioteca da
Franga, da Vila Dall'Ava, Terminal de Zeebruggee. Em Kunsthal,
utiliza-se da fita de Moebius, e a conexdo entre regides internas
e externas tendem a ofuscar um percurso confinuo. N&o ha
centralidade ou dire¢do. Ja no Congrexpo e no Centro de
Congressos de Agadir, qualquer ponto do edificio pode conectar-
se com qualquer oufro. Zaera, em sua avaliagdo da obra de
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KOOLHAAS. Hotel e Palacio
de Congressos. Vista geral
da implantagGo em
maquete, 73.

6

Koolhaas observa um processo que chama de fquefagcdo das
arliculacdes internas espaciais, onde um espago inferno converte-
se em outro {ver figura é4), através de mecanismos
hidroneumdticos. J& nGo se utiliza de elementos conectores, nem
interfaces. "A anisofropia espacial conforma uma estrutura cujos
elementos se adaptam as for¢as que os atravessam; a dualidade
matéria/forma evolui para a unidade for¢a-material" (Zaera,
1993). No Congrexpo, Koolhaas frabalha as irés bandas contiguas
sobre um zécolo, desfazendo, portanto, a estruturagdo cldassica
(base, coluna, coberta) através da explora¢do das penefragdes.

HOTEL E PALACIO DE CONGRESSOS, Agadir, Marocos,
1990, Este edificio foi elaborado tendo como referéncias dois
eixos, o0 bosque e o mar. A paisagem deste complexo sugere,
como o proprio Koolhaas aponta, "uma interpretagc@o moderna
do espaco islamico depois da relatividade de Eisntein".

Aqui novamente vemos a "friparticGo” de zocolo, pilotis
cobertura, que parecem dilvir-se @ medida que adquirem
duplicidade interpretativa. Isto porque é conseguido um "estado
de indeterminagdo formal”, onde o edificio é o ponto critico{ou
ponto de catdstrofe) dos eixos bosque-mar-cidade. Existe uma
polidirecionalidade: o zécolo em continuidade as dunas da praia,
conformadas pelas “cascas” que abrigam as salas e auditorio para
congresso; a praga com bosque de pilares "desordenados” em
continuidade aos froncos do bosque existente; e o hotel,
labirinticamente construido na cobertura, onde cada
apartamento tem seu pdtio interno e tore de onde se avista o
mar, sugerido em continvidade ao espago das cidades
mamroquinas ou islamicas. Ainda a cOpula da suite principal e a
grande psicina que evoca os espelhos d'dgua de Alhambra.

Se lembrarmos o Paldcio de Congressos de Le Corbusier
em Estrasburgo poderiamos dizer que foi constifuido como “compo
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KOOLHAAS. Hotel e Palacio
de Congressos em Agadir.
Vista da maquete, 74.

KOOLHAAS. Hotel e Cenfro
de Congressos em Agadir.
Vista da praga urbana a
partir da recepgao 75.
Elevacao a partir da praia,
76.

6
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com 6rgdos” ao passo que o Paldcio de Congressos de Agadir &
um “corpo sem o6rgdos”. No primeiro existe uma continuidade
visual virtual, nascida ja de uma desmaterializagdo de fachadas
e pisos em planos, agora dispostos em niveis diferentes indicando
uma profundidade ndo perspéctica, onde a continvidade é
produzida pela complementagdo mental do objeto ou de um
plano que atravessa o outro. No caso de Agadir, existe um oufro
tipo de organizagGo, aquilo que Deleuze chama de anterior G
estratificac@o e & formagdo dos 6rgdos. E sobre este estado de
informalidade, da arquitetura em estado de mudanga, que
pensamos a continuidade das obras de Koolhaas. Ndo existe
uma hierarquia em estrutura arbérea de percursos que
desvendam ou propiciam a confinuidade moderna, pois cada
ponto se conecta diretamente com oufro nas mais diferentes
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KQQLHAAS. Hotel e Palacio
de Congressos em Agadir.
No alto dois cortes, no meio
a esquerda, planta da
praca urbana, a direita,
planta do hotel . Na parte
inferior & esquerda, nivel
das salas de congresso e

a direita, planta dos tetos,
7.

3 4 5 6

categorias de acessos ou contiguidade direta, ou seja, desde uma
simples porta, passando por elevadores, escadas relantes, etc.

Por fim, evidenciamos que este estado em franformagdo
da arquitetua, dela enquanto fransformagdo corpéreq, necessita
de ‘“palavras de ordem" que agenciam as fransformagoées
incorpéreas. Estas palavras de ordem ndo sao constantes
lingUisticas, mas sdo interiores & propria enuncia¢do, sao
instantaneas, e é isto o que confere variabilidade a&s
transformagdes. Elas intervém sobre o corpo, A arquitetura de
Koolhaas expressa um afo de finguagem. Ela ndo fala dascoisas,
fala concretamente os estados de coisas.
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Emergi numa espécie de pequena praga, ou melhor, de patio. Circundava-o
um s6 edificio de forma irregular e altura varidvel; a esse edificio
heterogéneo pertenciam as diversas cipulas e colunas. Mais que qualquer
outro traco desse monumento incrivel, causou-me admiracio o
antiquissimo de sua construgiio. Senti que era anterior aos homens,
anterior a terra. Essa evidente antiguidade (embora, de algum meodo,
terrivel para os olhos) pareceu-me adequada ao trabalho de operarios
imortais. Cautelosamente a principio, com indifereca depois, com
desespero por fim, errei por escadas e pavimentos do inextricivel palicio.
(Depois verifiquei que eram virias a altura e a extensdo dos degraus, fato
que me fez compreender a singular fadiga que me provocaram,) “Este
paldcio é obra dos deuses”, pensei primeiramente. Explorei os inabitados
recintos e corrigi: “Os deuses que o edificaram morreram”. Notei suas
particularidades e disse: “Os deuses que o edificaram estavam loucos”.
Disse isso, bem sei, com uma incompreensivel reprovac¢io que era quase um
remorso, com mais horror intelectual que medo sensivel. A impressio de
enorme antiguidade juntaram-se outras: a do interminavel, a do atroz, a do
complexamente insensato. Eu havia cruzado um labirinto, mas a clara
Cidade dos Imortais me atemorizou e repugnou. Um labirinto ¢ uma casa
edificada para confundir os homens; sua arquitetura, prédiga em
simetrias, estd subordinada a esse fim. No palicio que imperfeitamente
explorei, a arquitetura carecia de fim. Abundam o corredor sem saida, a
alta janela inalcancivel, a porta aparatosa que dava para uma cela ou para
um poco, as inacreditiveis escadas inversas, com os degraus e a
balaustrada para baixo. Outras, aderidas aeramente ao costado de um
muro monumental, morriam sem chegar a nenhuma parte, no fim de dois
ou trés giros, na treva superior das cipulas. Ndo sei se todos os exemplos
que enumerei sio literais; sei que durante muitos anos infestaram meus
pesadelos. J4 n@io posso saber se esse ou aquele trago ¢ uma transcrigio da
realidade ou das forma que desatinaram minhas noites. “Esta Cidade”,
pensei, “é tio horrivel que sua mera existéncia e perduragio, embora no
centro de um deserto secreto, contamina o passado e o futuro e de algum
modo compromete os astros. Enquanto perdurar, ninguém no mundo
podera ser valoroso ou feliz”. Nio quero descrevé-la; um caos de palavras
heterogéneas, um corpo de tigre ou de touro, em que pululassem
monstruosamente, conjugados e odiando-se, dentes, 6rgios e cabecas,
podem (talvez) ser imagens aproximadas.

Nio recordo as etapas de meu regresso, entre os poeirentos e umidos
hipogeus. Sei apenas que nio me abandonava o temor de que, ao sair do
altimo labirinto, me rodeasse outra vez a nefanda Cidade dos Imortais.
Nada mais posso lembrar. Esse esquecimento, agora insuperivel, foi talvez
voluntirio; talvez as circunstincias de minha evasdo tenham sido tdo
ingratas que, em algum dia nio menos esquecido, jurei esquecé-las.

Jorge Luis Borges. O Imortalin ___ O aleph.1969.
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Depois de esbocar uma tentafiva de comprees@o do
arquiteto holandés Rem Koolhaas, depois de falar em deriva, de
espagos cambiantes, apresentamos um arquiteto portugués.
Alvaro Siza é um arquiteto da cidade de Poro.

£ curioso observar que tanto a Holanda quanto Portugal
sdo paises que sempre fiveram exiguos territérios. A Holanda
resolveu seu problema de terras criando-o sob o0 mar, mantendo-
o artificialmente afastado, afravés da sofisficada tecnologia dos
diques. Portugal, no entanto, sempre teve dificuldades
econdmicas, e mesmo apds o glorioso passado das navegagoes
ndo acumularam riquezas. Talvez nunca o quizessem. Nem
acumular terras. Portugal é porto receptaculo.

Equanto a Holanda necessita de froca constante de
fluidos para viver, através de um aparato tecnoldgico, os
portugueses ancoram suas instabiidades em sitios estrangeiros,
como possibilidade de rompimento dos limites de suas terras, mas
confinuando a ser protugueses. Ou tém cerlo fascinio pelo estar
além. Além Tejo. Além mar. O mito das descobertas vive até hoje
na "alma portuguesa”, mesmo que contemporaneamente
revivido apenas no papel vulgar de turistas. Mas o que nos
inferessa € saber que "o estrangeiro-"coldnia do proprio- comega
no mar. E lugar do esquecimento, mas do 'valente esquecimento’
que o Espirito ama. O estrangeiro €, portanto, esse ato de
refembrarque apresenta o pensamento”. (Fédida, 1993, p.53).

Siza herdou este gosto pelo estrangeiro. Ele é capaz de
ser o proprio estrangeiro, e esta capacidade multipla de colocar-
se em outros ponto de vista para que a verdade de uma pequena
variagdo a ele se apresente, & que faz com que desperte ou re-
apresente a Holanda que os holandeses esqueceram, a Berlim
que os alemaes esqueceram, a Espanha que os espanhdis
esqueceram, e que todos tem saudades. Verdades locais, modos
menores da realidade num mundo globalizado, onde uma
instancia ndo é oposta a outra, mas formam uma unidade.

A saudade é portuguesa e um pouco brasileira. E uma
lembrancga friste e suave das coisas distantes ou extintas,
acompanhada do desejo de tornar a vé-las e possui-las, € um
lamento pela auséncia de algo que nos € querido. A saudade é
uma construgdo cultural originada no século XVi, que define a
identidade (peregrina) portuguesa.

Ela traz uma dupla condi¢cdo: ser experiéncia
desenraizadalocalzada (Feldman-Bianco, 1993}, enfre memdrias
dopassado e o desejo do futuro. Pressupde que a memoria esteja
infrinsecamente associada aos tempos e espagos vividos na tera
natal, e apds a emigracdo, sdo (re)construidos, em multiplas
camadas de tempo e espago na tera estrangeira. (Re)inventar
a era das descobertas portuguesas no cotidiano globalizante,
onde todos femos apenas uma condi¢do; a de sermos imigrantes.
E este processo ndo se dd como narafiva em montagens de
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fragmentos. £ um processo continuo de {re)desenho, de
confinuada incorporagdo e superposi¢do de algo esquecido no
agora.

Talvez nenhum arquiteto pudesse falar methor darelagdo
enfre presenga e auséncia, do ente que aparece e se refrai
quando desvela-se e vela-se o ser, que um arquiteto portugués.

Siza deve ser compreedido, sobretudo, como arquiteto-
poeta desse “poema do ser que é o homem”! . Preservando a
forca das palavras mais elementares, € capaz de promover uma
autocritica e autoaperfeicoamento de culturas (colefivo). E
escrevendo, Siza desconsirdi a arquitetura, se entendermos por
desconstru¢cdo uma destuicdo do habitual fazendo um retorno
estratégico a tradigdo que pressupde sempre um conhecimento
histérico.

Colocar-se no ponto de vista sob o qual estes pequenos
mundos surgem, € uma forma de escutar. Sua escuta é o desenho.
E desenhar o sitio do esirangeiro, interno ou nacional € “o ato
poético de surgimento no despetar de suas palavras. € preciso
encontrar o tempo de ver cada coisa pronunciando seu nome
para escutd-lo ai se formar"2 .

Acrescentamos, finalmente as palavras do poeta
Holderlin, em Lembranga

"Mas o mar tira
E d& memdria
E 0 amor também prende diligente o othar

Mas o que fica,
Os poetas o fundam”.

TRORTY, R. op. cit.

2eEDIDA, P. O sitio do estrangeiro. In: ___. Nome, Figura e
Memdria: A linguagem na sitvagcdo psicanalitica, S.Paulo,
Escuta, 1993.
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Capitulo 6
Arquitetura Fraca

(..) “Tentei destruir este homem enquanto pintava, e descobri que ndo sei
destruir. Escrever ndo & outra fentativa de destruicdo, mas antes, a tentativa de
reconstuir fudo pelo lado de dentro, medindo e pensando todas as
engrenagens”.
() "Observo-me a escrever como nunca me observei a pintar, e descubro
que ha de fascinante neste acto: na pinfura, vem o momento em que o
quadro ndo suporta nem mais uma pincelada (mau ou bom, el ird torng-lo
pior), ao passo que estas linhas podem prolongar-se infinitamente, alinhando
parcelas de uma soma que nunca serd comegada, mas que &, nesse
alinhamento, j& ftrabatho perfeito, j@ obra definiiva porque conhecida. £
sobretudo a idéia de prolongamento infinito que me fascina. Poderei escrever
sempre, até ao fim da vida, ao passo que os quadros, fechados em si mesmos
repelem, sGo eles proprios isokados na sua pele, autoritdrios, e, também eles,
insolentes.”
() “Mas seria sempre uma imagem, nunca a verdade. E esse foi
provaveimente o grande erro: julgar que a verdade é captavel de fora, com os
olhos s6, supor que existe uma verdade apreensivel num instante e dai para
diante tranqiilamente imével, como nem mesmo a estétua o é, ela que se
confrai e se dilata a mercé da temperatura, que se comoe com o tempo e que
modifica ndo s6 o espago que a envolve como, sutilmente, a composicdo do
chd@o onde assenta, pelas infimas particulas de mamore que vai soltando de si ,
como nés os cabelos, as aparas de unha, a saliva e as palavras que dizemos.”
José Saramago, Manual de Pintura e Caligrafia,

Gostariamos de apresentar neste capitulo final uma terceira via, que
ndo pode ser caracterizada nem pelas estratégias formalistas conflitivas, que no
maximo dis-simulam “visdes de mundo” cadticas e fragmantdrias através de
estratégias desconstrutivas, como encontramos nas obras estudadas de Eisenman e
Tschumi. Nem pela via que abarca as atuais discussées sobre a geografia como
estrutura fragil, capaz de dar conta da heterogéneidade dos fendmenos e
deslocamentos dos desejos humanos, da arquitetura como cartografia mental
materializada, um naturalismo de terceira geracdo como campo infinitamente aberto
para intensidades & exemplo da obra de Koolhaas.

E antes de continuar a descrevermos esta terceira via, nos detemos
em mais algumas observagdes sobre a obra de Koolhaas. O aspecto construtivista que

ginda permanece em seus trabalhos, a arquitetura materializando construtivamente
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uma expressdo cerebral, denuncia a nega¢do de qualquer possibilidade de
historicidade, mesmo quando ja@ ndo mais a tratamos como histéria cronolégica. A
exploragdo arquitetdénica do conceito espacial, presente em sua obra através da
inspiragdo em Fontana, quer dar conta, inteletualmente, de um estado afetivo
totalmente destenitorializado, caracteristico dos Nomades metropolitanos.

Depois da utopia da maxima transparéncia significativa, a
encontramos substituida por concretas infraestruturas que permitem a total fluidez
comunicacional dos estados expressivos. Como se Koolhaas “desdobrasse” e
“redobrasse” a fdbula rasa sobre a qual a arquitetura modema se assentava,
conferindo-the texturas, relevos, velocidades. E com tal postura, enquanto arquiteto,
resiste a qualquer tipo de temitorializagdo.

E a este estado de perambula¢do parece-nos associar o efeito
colateral dos processos de destenitorializagao forgada que impdem o capitalismo: o
desencantamento, a desilusGo, a desmitificacdo. E diante desta descoberta, da
auséncia, ndo restaria outra altemativa, até como defesa, que “fazer da linha de fuga

sua Unica morada*!

. fazer viver na tangente do circulo de signos a-significantes. E a
questdo imediata que surge é: nGo seria esta uma arquitetura construida por deuses
que devem estar loucos?

Notamos que a guinada na obra deste arquiteto comesponde ao
momento em que se desvincula do grupo OMA e parte numa aventura solo. Nos
recentes projetos, Koolhaas leva as Ultimas consequéncias a massificagdo livre como
estratégia espacial, seus projetos resumem-se a arquitetar modos variados de
deslocamentos, como pura provocag¢do. Suas obras desestruturam-se ao  se
desfigurarem, E ficando sem rosto - o ndo reconhecimento do rosto faz parte do
estado clinico da esquizofrenia- acabam concretizadas pelo “movimento de matéria
ndo formada”. Aplicagdo de principios de indeterminagdo, teorias morfogenéticas,
teorias das castatrofes sGo utilizadas para ordenar e fazer compreeder uma situagao
aparentemente cadtica, aos olhos dos determinismos arquitetdnicos. Mas continuam
“explicando” formalmente.

Sua obra é pura geografia. Mas e a histéria? De certo que a
cartografia ndo é a histéria por mapas de fatos ocormidos, por estratos arqueoldgicos,
por congelamentos em estruturas intemporais. Mas hd uma histéria dos afetos. Uma
histéria viva. Um “presente histérico”.

Encontramos na atitude de Siza, um arquiteto menos provocativo
entendido aqui no sentido de revoluciondrio, elementos para reconduzir o arquiteto

“perdido” num caminho de volta. De cerfo modo, Koolhaas continua mantendo a

! ROLNIK, S. Carfografia Senfimental. Transformagdes confempordneas do desejo. S. Paulo, Estagdo
Liberdade, 1989, p.149.
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mesma posigdo de Tschumi e Eisenman, quando quando aceitam a estruturalidade
como fazendo parte da prépria natureza, e diante deste argumento, organizam um
desenho entre a indeterminag¢Go e a especificidade arquitetdnicas.

Siza, no entanto, ndo estd atrds de uma desenho ordenador e
observando-se diz: "NGo é minha inte¢Go provocar... procuro incutir, desde os primeiros
esquissos, os sulcos invisiveis de todos os problemas e de todos os conflitos que
descubro. Quanto mais tento dar uma resposta completa a estes problemas, tanto
mais provocatério se torma o projeto, Talvez isto seja porque a maioria das respostas
habituais estejam deslocadas da realidade ou porque o esforgo de revelar as relagdes

entre coisas nem sempre é conseguido”. Mario Chaves 2 compreende bem que a

obra de Siza tem uma "“forma complicada de alcangar a simplicidade”, onde a
arquiteua ndo perde sua autonomia e o seu poder namrativo, a cada materializagdo.
Os dogmas arquitetdnicos cldssicos, desde as regras de ouro até os pricipios projetivos
de Le Corbusier sdo inaceitdveis agora. N3do porque perderam a eficdcia na
representatividade de um mundo cadtico e fragmentado, mas sobretudo porque
“impedem que os edificios tomem a forma da Alegria e da Inocéncia* 3.

A terceira via que sugerimos, € aquela que junta numa sé, sem
sintese ou fusdo a histéria e a geografia. Se Demida havia considerado a estrutura
como unido formal do sentido e da forma, amiscamos dizer que esta via que
propomos, considera os signos a servigo do sentido, ou seja, a ndo-estruturalidade

colocada como unido semdntica do sentido e da forma.

1. O pensamento fraco

O objetivo da pesquisa, ARQUITETURA FRACA: Estruturalidade e ndo
estruturalidade na arquitetura contemporanea. A ambiguidade se revela j& no préprio
titulo da dissertagdo: a proposta de uma arquitetura fraca, estudando-se no entanto,
a problemdtica d estruturalidade na arquitetura, atravé de uma gproximacdo entre
hemenéutica e estruturalismo.

A arquitetura fraca pode ser entendida em comespondéncia
“pensamento fraco (débil)" ou enfraquecimento da filosofia, encontrado Gadamer sob

influencia heideggeriana. Durante toda a redagdo da pesquisa colocamos varios

2 CHAVES, M. The Ambicious Mind - Um Fazedor de Arquitectos. Rev. Architéchi n.8 Lisboa, 1991, p.65
68.

3 Retiramos estas palavras de Siza quando poeticamente tenta explicar a obra do Jardim Escola de
Pendfiel. Este edificio. uma creche, é projetado para o abitante de 1m e altura, uma proporgdo
desproporcional, infroduzindo o que Mario Chaves chamou de “desvios semdnticos conotados com
experiéncias de abstragGo e pureza préprias da leitura imediata. Desta vez Siza ufiizou certa
proporg&o de maneira impar, um Universo imagindrio da inféncia onde podem existir figuras miticas,
cendrios insonddveis, feitos heréicos e onde afinal o Presente ndo é Perpétuo - Otdvio Paz”.
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aspectos que podem nos aproximar deste pensamento. Deixamos para agrupd-ias
neste Oltimo capitulo, porque também é uma forma de concluir uma série de
investigagdes que se questionam a nogdo de estrutura, também a transforma, a
reconstréi de maneira enfraquecida como amacdo, como fundo de siléncio
necessario para que se manifesta a diferenca ontolégica heideggeriana. Varios
arquitetos e filésofos foram abordados para compreender que o pensamento fraco é
considerar a diferengca de modo fraco, ndo transform@-la em conceito. E isto que faz
Denrida,

O pensamento fraco implicard necessariamente numa pragmatica,
ela ndo se da apenas desconstruindo as metdforas relacionadas &s binaridades
conceituais metafisicas. Se as metaforas, transformadas em simples instrumentos,
passardo despercebidas, podendo expressar apenas as tantas e esquecidas
mensagens que varias épocas nos enviam.

“Como ja claramente tinha intuido Nietzsche, e tal como Heidegger
demonstra por meio de termos ontolégicos, a tradic@o da metafisica é a tradicéo de
um pensamento “violento" que, ao privilegiar as categorias unificadoras, soberanas,
generalizantes, no culto da arché, manifesta uma inseguranca e um pathos de base a
que reage com excesso de defesa. Todas as categorias metafisicas (o ser e seus
atributos; a causa primeira; 0 homem como “responsavel”; mas também a vontade de
poder , se for lida metafisicamente como afimacéo e tomada de poder sobre o
mundo) sGo categorias violentas; sGo “enfraquecidas” e despotenciadas no sentido
em que, por exemplo, Benjamin fala da ‘“percepcdo distraida"” do homem
metropolitano. E & luz desta “ontologia do declinio” que pode falar do mundo
técnico, daquilo que Heidegger chama do Ge-Stell - logo, a sociedade de massa -

também como lugar em que se anuncia o evento do ser"™*. Os dois tragos do

pensamento forte sGo a idéia da totalidade, mesmo que construida dialeticamente, e
a de etemidade. O pensamento fraco implica em percerbermos que ao invés de se
desvendar a auséncia de rostos por sob a mdscara Unica, é possivel se encontrar
outras mascaras.

E a partir de Nietzsche e de Heidegger, Gianni Vattimo constréi néao
s6 o conceito de diferenca, mas o jogo interpretativo entre esse conceito e a
experiéncia histérica. Nietzsche surge com uma proposta radical de unidade entre
teoria e praxis , entre existéncia e esséncia, entre ser e valor, evento e sentido, através
dos temas da morte de Deus e do super-homem. As transformagdes revoluciondrias das
relagcSes humanas, que estdo implicitas neste novo modo de pensar, podem abalar as

“categorias que ordenam a nossa experiéncia elementar do mundo: a relag@o sujeito-

4 VATIIMO, G. A Sociedade transparente, Lisboa, Aniropos, 1992,
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predicados, sujeito-objeto e substdncia -acidente”, como aponta Vattimo, através da

demoligdo da estrutura mais resistente do mundo ocidental, a gramatica. Podemos
considerar Nietzsche o precursor da aventura da diferen¢a. Repetimos o trecho da
entrevista a Jorge M. JAuregui, anteriormente mencionada,emque Vattimo fala da
“forma fraca” :

* A idéia de forma fraca, u arquitetura fraca (ou débil), implica estruturas
de pensamento frageis, instanténeas, que ndo se propéem como
programa global, que vém sé como resposta pontual. Essa forma de
pensamento aceita a confusdo, a dificuldade, sua condigdo residual,
parcial, sua prépria temporalidade, e ndo se propde a desafiar o tempo.
Pensamento fraco como ambiguidade de velamento e desvelamento,
como duplo trago. A arquitetura fraca envolve também uma quest@o de
uso de deteminados materiais. Implica ao mesmo tempo a preferéncia
por um certo tipo de edificios enfatizando o social de grandes
comunidades, ndo o cliente individual".

Em Sociedade Transparenfe, Vattimo fala que a proposta
Hermenéutica ou a légica hermenéutica, procura a verdade como continuidade e
“comrespondencia”, didlogo entre os textos, e ndo como conformidade a um mitico
estado de coisas. Quanto menos rigorosa, quanto menos, ela se deixa impor como
definitivo, toma-se um certo sistema de simbolos, uma certa “namracdo”. E acrescenta
que o termo hermenéutica conserva também a sua referencia a “escola do suspeito”
[ segundo uma outra expressdo de Nietzsche): “se ndo podemos iludir-nos sobre a
possibilidade de revelar as mentiras das ideologias e atingir um fundamento Gltimo e
estavel, porque porém, explicar o cardter plural das “namagdes”, fazé-lo agir como
elemento de libertagdo da rigidez das narragdes”.

As estéticas das vanguardas do comego do século passaram a
dilvir, ou apagar a imagem, a desconstruir a imagem, na tentativa de dissolver a
representagdo [ a forma/figura). Uma vez que aimagem se apagaq, resta o conceito. O
estruturalismo é o apice da conceitualizagdo sem forma. Agora vemos o processo de
apagamento do sentido original de forma, como rede de conceitos que estruturam um
objeto. O enfraquecimento formal representa a Ultima etapa da dissolugdo da
estrutura do objeto do conceito , pensamento débil. Expressividade total, pura agdo
que se imprime sobre um corpo. E este corpo tem se revelado cada vez menos
material. A arquitetura, desmaterializou-se, paradoxalmente ao mesmo tempo em que
seus materiqis se tomaram perversamente indestrutiveis ao tempo, como o vidro.
Podemos nos perguntar se estes novos arquitetos nGo procuram uma etemidade do
desvelamento ao transformar a arquitetura em vitrines. Este desejo de
desmascaramento, que Nietzsche condenava, de um certo voyeunsmo patolégico
impregnado pelos pensamentos iluministas e positivistas, poderd matar a capacidade
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de fazer sonhar que a arquitetura oferece. Estamos mergulhdos naquela cegueira
branca descrita por Saramago, que mata qualquer possibilidade de imagin-agdo.

EntGo comec a arquitetura poderia ser pensada numa zona
intermediaria, entre a desestruturagdo e a estruturagcdo, ou seja, entre o
desenraizamento e o enraizamento, entre a georafia e a histéria? Mas esta dimenséo
enraizada, da morada com porta aberta, exige do arquiteto pertengca a uma
comunidade. Exige que ele coloque-se num, ou melhor, em varios pontos de vista, para
que assim faga surgir mundos dentro do mundo como multiplicidade,

A experiéncia do espago também como experiéncia do tempo
necessita de uma certa reconhecibilidade, mesmo sabendo-se proviséria. E a
"omamentalidade é uma forma de obter a reconhecibilidade” (Vattimo, 1995). O
omamento ndo é algo figurativo e acessorio, postico, mas consideramos
omamentalidade as dobras e redobras da matéria, capazes de enviar o homem &

lugares esquecidos ou ainda ndo experienciados no tempo.

2 Dialégica

O problema que se estabelecia entre estrutura e histéria ., que se
pode transportar para o conflito entre construcdo e interpretacdo , entre pos
estruturalismo e hermenéutica, e estd sedimentado na consideragdo, por parte do
primeiro, de uma objetividade dos significantes., na crenga de que é possivel pensar
em uma objetividade unicamente individuavel quando se procura organizar as
unidades de significado em sistema (Semantica Estrutural). A estruturalidade se
apresentava desde o inicio como negagdo da histéria. Mas verificamos, que a propria
ciéncia que buscava uma origem, encontrou apenas um evento. A reativagdo da
histéria partiv das chamadas ciéncias duras, e a nogdo de estrutura autodestruiu-se,
ndo podendo mais constituir-se objetiva como pretendia.

“O estruturalismo teria sido uma reagdo contra a fenomenologia de
Husserl, que colocara o uso dos signos sob a dependéncia das légicas do sentido. Com
o estruturalismo assiste-se, portanto, @ uma reversdo decisiva , segundo a qual a nogao
de sentido é de novo colocada sob o império do sentido"®. O Estruturalismo havia
reatado tradigdo aristotélica da forma, mas quando ele entra em declinio , regressa
de modo estimulado o sentido.

Mas existe o risco de, ao se entregar ao sentido, disperdigar-se todo
o trabalho que pemitiram desenvolver as légicas inconscientes do signo. Dosse
acrescenta ainda que o paradigma estruturalista  tinha um apelo social e
democratico, e a recuperagdo do sentido parece ser expressado de elitismo.

5 DOSSE, F. - Histdria do Estruturaisimo, v.1l, Sao Paulo, Ensaio, Campinas, Ed. da UNICAMP. 1994, p. 498.
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“O nivel interpretativo ou hemenéutico pemite deixar sempre
aberta a perspectiva do trabalho critico e favorece os novos impulsos gue se
manifestam a cada vez numa intersubjetividade, para além das distancias espaciais e
temporais. Permite promover uma comunicagdo dialégica entre mundos que recusam
deixar-se arastar para uma situagdo de segregados. O dialégico como forma de viver
o universal na era do relativo; a dialégica como expressdo da razdo na era do retomo
vigorosa do fundamentalismo: esse programa, tanto social quanto cientifico, deve
redalizar uma saida do estruturalismo, mas sem esquecer que este nos ensinou em

definitivo que a comunicagdo jamais € inteiramente transparente para si mesma”.
3 Amuitetura como Fazer Habitar

De novo retomamos Heidegger para compreender aquele segundo
encaminhamento que haviamos apresentado no capitulo Estruturalidade / Nao -

estruturalidade: o da habitagdo. Projetar casas com portas abertas.

3.1. Arquitetura dos Lugares

Diante do mundo dilacerado, a utopia do topos? As Ultimas
palavras de Heidegger sGo dedicadas & “topologia do ser". Mas a toplogia do ser,
*que se completa na utopia do retomo & terra natal, é uma metafdrica’® . O poema é
um lugar, e como lugar aquilo que nele passa. “Nos tropos e metaforas anuncia-se a
procura de um lugar habitavel para os humanos - da morada terestre habitavel, isto é,
construida na comespondéncia entre o homem e o ser, predelineada na existéncia, e
que estd sempre em jogo na finitude do Dasein"’ .

Em O lugar da arquitetura depois dos modernos, Otilia Arantes fala
dos limites do contextudlismo quando mal interpretado: hd ‘“restricbes das
possibilidades construtivas, pastiche facil, revivalismo e populismo fora de hora e
contexto, neo regionalismo beirando a efusdo folcldrica no uso quase caricato de
materiais locais. Come-se o risco de resvalar na redundancia tdo censurada pelos
modemos”. E também um certo “revival” do préprio “estilo modemista” como
evocacdo nostdlgica e erudita do sonho modemo desfeito.

Encontramos uma espécie de contextualismo mas ndo aquele
fixado pelas arquiteturas tipolégicas dos anos 60, mas em que é possivel perceber uma
no¢do de histéria ndo congelada, embora incorporando o savoir faire da arquitetura
dos anos 30. Citamos por exemplo a obra de Ciriani. Encontramos na postura de
Emesto Rogers, as bases para entender a postura desses arquitetos que ndo se

6 NUNES, B. - Passagem para o Poético, $.Paulo, Afica, 1986, p. 293.
7 ibid.
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deixaram levar pelas vanguardas, mas ao contrdrio, como nos diz Frampton,
caracterizam mais uma arquitetura de “retaguarda”. Também questionam o espago
modemo homogéneo, mas ndo adotam a estratégia da pura e simples justaposic@o
de objetos arquitetonicos, do primeiro modemismo, e nem as recentes simples e puras
justaposicdes de imagens ou de fungdes como querem os arquitetos contemporaneos
das neovanguardas desconstrutivas. A cidade poderia ser concebida como produgdo
social, coletiva, convencional e complexa, que tem implicagdes espaciais , técnicas,
econdmicas e semanticas muito precisas”, impde limites as intervencdes do arquiteto,
ao mesmo tempo que Ihe devolve a fungdo social perdida, conclui Huet, “pode ser
maravilhosamente surrealista, mas ndo se pode fazer disso principio geral de vida.

Se o passado é invocado pela hermenéutica, que procura o novo
numa espécie de retomo a tradi¢cdo, ndo deve ser aquele passado transformado em
espetaculo, vinculado ao presente pela ordem do gadget, mas aquele que pode
surgir de um determinado contexto, esquecido pelas desgastadas metaforas
arquiteténicas. E aqui tomamos a nogdo de “contexto”, ndo no sentido de um
contextualismo formal, que se apdia em modelos tradicionais e reconhecidos, mas
contexto como conexdo. Uma continuidade superficial capaz de criar um mundo nas

redobras de outro.

A arquitetura de Siza recria um universo baroco & partir da

linguagem modemista. A exemplo das agéncias bancérias, das quais apresentamos a

Borges & Ima&o temos um do espago fluido através da amdalgama entre enceramento
e comunicabilidade em forma de gradiente.

Deleuze em A Dobra, Leibenifz e o Bamoco faz uma apresentagdo
da casa baroca. Nela aparecem trés niveis. um primeiro témeo onde se faz a
passagem do interior com o exterior, das portas do sentido. No segundo, nivel
intermedidrio que ja ndo apresenta fenestragdes e o terceiro em que surgem os véus
digfanos que distorcem formas por uma luz que vem do alto, é propriamente o andar
das dobras. Neste projeto de agéncia bancaria, também no Banco Pinto & Sotto
Mayor, no Restaurante Boa Nova, nas habitagdes no parque de Van der Venne em
Haia, enconiramos o mesmo encaminhamento, de um témeo mais aberto,
envidragado, depois as escadas dirigidas aos pavimentos superiores quase totalmente
fechados, as vezes somente com uma clarabéia, temos também o frequente uso dos
marmores, em bamados que parecem mais afloramentos do préprio solo, numa
espécie de reconstrugcdo microgeografica.

Na Escola de Arquitetura é criado um ambiente intemo de rua, os
edificios sao fragmentados, ndo em virtude de sua funcionalidade, mas de modo a
criar uma multiplicidade, seja pelas condigdes de luminosidade, seja pelo controle
das aberturas. NGo ha nenhum jogo gratuito, desconstrutivo, mas existem pontos de
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ancoramento, referéncia iconolégica de uma “cidadela”, quando vista da encosta.
J& nGo é possivel distinguir um objeto Unico sobre a paisagem, e nem distinguir limites
daquilo que é figura daquilo que é fundo, como se houvesse um didlogo continuo
entre cultura e paisagem.

A transformagdo do entomo em pura geografia € uma estratégia
que permite retirar qualquer valor prévio museificante depositado em relacdo aos
monumentos historicos, trazendo-os para a contemporaneidade, como ruinas, como
parte de um ambiente cotidiano, Siza coloca os edificios a disposicdo da meméria
dos afetos. Mas de um modo comedido, a emocdo, em sua arquitetura, nao
transborda violentamente expressiva, mas em poténcia, contido num gesto simples.

“ O que emociona na arquitetura? O reconhecimento de uma
mente e de um gesto. A sUbita ou progressiva realizacdo de que existe uma mente
pensante por trds das pedras, por tras do concreto, por trds das formas, ndo ao jeito de
um deus ex machina, mas de um ser humano que hesita, acrescentaq, retira e molda
um corpo. Uma inteligéncia em a¢do, uma marca deixada aqui e ali de modo mais
ou menos loquaz, para que , em desfazamentos imprevisiveis no tempo, ela renasca e
fale. Como um rosto que se reconhece na multiddo, como figura de uma civilizagao
extinta: um indio acordado somidente que num deliio reaparega por trds de cada
esquina, por debaixo de cada pedra levantada, no fundo de cada patio num percurso

alucinante, comido, voado e submerso” (.. “A obra apresenta o que estd

suficientemente vivo para despertar o leitor"8 .

Por exemplo, na Escola Superior de Educacdo em Setidbal, ele
relembra a esquecida galeria dos Uffizi, de Florenga. Tal projeto, surpreende, pois ele
contém um duplo rosto, que ao mesmo tempo se revela no pdatio em forma de U, se
esconde nas escuras zonas das escadas em leques. E aonde se mostra, com luz
resplandecente, ele brinca com a textura das sombras, o desencadeamneto da série
de pilares, como se cada um ganhasse personalidade prépria. A duplicidade vem de
ndo sabermos se é o edificio que que abarca a paisagem, contendo-a num pdtio
aberto num dos lados, ou se é a paisegem que abarca o edificio.

Semelhante relagdo estd nos projetos das piscinas de Leca de
Palmeira, no projeto para o Chiado, na Escola Jodo de Deus, na Escola de Arquitertura,
etc. mas todos acrescidos da experiéncia histérica. E assim é possivel reconhecer a
finitude ilimitada de rostos nas casas-barco-moinho em Van de Venne em Haia, o
fragmento de secgdo do Museu Guggenhein de nova York na Sede administrativa da
Fabrica Dom em Colénia, entre outras. A geografia encontra a histéria e @ meméria

ndo dos fatos, mas dos afetos.

8MATOS, M. C. InquiricGo a um projeto. In. SIZA, A. (coord. TRIGUEIRO, L. ) Alvaro Siza 1986 - 1995,
Lisboa, Blau, 1995, p.10.
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3.2. Regionalismos

Frampton define o Regionalismo Critico nos termos: “O tdtil e o
tectonico juntos tém a capacidade de transcender em muito a mera aparéncia da
técnica, no mesmo sentido em que a forma-lugar tem o potencial de fazer frente ao
massacre da modemizacdo”. E acrescenta que este termo  “ndo pretende designar o
vemacular tal como se produziu espontaneamente pela interac@o de clima, cultura ,
mito e artesanato, mas identificar escolas regionais mais recentes cujos propésito foi
representar e servir com um sentido critico as dreas limitadas em que estdo assentadas.
Tal regionalismo depende, por definigdo, da conexdo entre a consciéncia politica de
uma sociedade e a profissGo"? . Mas reconhece que é muito dificil conseguir formular
uma estratégia criativa quando estdo desconectadas a cultura da vida politica, como
parece acontecer na sociedade capitalista tardia.

O afloramento dos regionalismos tem como base o “consenso anti-
centrista” e também uma certa prosperidade das localidades. E Frampton recome &
Ricoeur para nos dizer que “as culturas nacionais ou regionais devem , hoje em dia
mais do que nunca, estar constituidas em Ultima instncia por manifestacdes de
inflexdo local da ‘cultura mundial™!®, O regionalismo é um pensamento da
localidade, possibilita uma arquitetura fragil pois a cultura regional tem de ser vista
como flexivel, mutavel. E suscita a possibilidade de se trabalhar nas interfaces de
diversas culturas, de nos “apropriarmos de influéncias alheias tanto em nivel de
cultura como de cilvilizagao"'! .

Pressupbe os dois processos que caracterizam o movimento
oscilatério da experiéncia estética da arquitetura contemporénea: assimilacdo e
reinterpretacdo podem ser entendidos como desenraizamento e pertenca. A medida
gue avanga a civilizagdo universal, destenitorializa as culturas estratificadas. O trabalho
do regionalismo critico seria fazer uma reinterpretacdo a fim de estabelecer novos
lugares. Criar novas casas, sem fixar enderecos. Mas através de um espacializar que é
também aproximar e afastar.

As culturas localizadas vao tentando desenhar aquilo que o
processo civilizatério, através das dindmicas de dominagdo, v@o apagando. Vattimo
consegue ver neste processo de apagamento pelo dominio da técnica a positividade
de ser possivel criar-se um nada. Um siléncio, para que as palavras esquecidas

pudessem se fazer ouvir.

9 FRAMPTON, K. Regionalismo Critico: arquitetura modema e identidade cultural. Historia critica de la
arquitectura moderna, Barcelona, Gustavo Cili, 1993, 318-332.

10piq.
1 ibid.
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Arquitetos como Alvaro Siza, Bamagdn, Scarpa, Botta, o préprio
Niemeyer da primeira fase, Ando, Bomigas, sGo poetas que vivendo no vazio da
contemporaneidade, sao capazes de desenhar, enquanto escutam, aquilo que estao
aprendendo a ver. Os regionalismos ndo sdo contextualismos. SGo arquiteturas
contextuais. A proximidade aqui se revela menos pela presenga fisica, pelo entomo
material, pela visibilidade éptica, mas por tomar presente uma “energia intima"12.

Entender a sociedade como um grande sistema enfraquecido, na
medida que nGo conseguimos fixar posicdes, enxergar os objetos e os sujeitos, mas
apenas seus rastros, permite entendé-la como uma estrutura ontolégica, pemite olhar
todas as coisas pela distancia que a lingua instaura, retirar toda a familiaridade para
que os poetas possam novamente nomed-las.

Se em Koolhaas percebemos um poeta da contemporaneidade, um
anti-poeta, pois ele ndo se permite nada falar, abstrae tanto que nem a distancia da
lingua é possivel atribuir-se @ arquitetura, Siza faz o caminho oposto. Ele coloca em
didlogo o familiar e o estranho. Koolhaas produz diferencas, enquanto Siza estabelece
um jogo interpretativo entre diferengca como conceito e a experiéncia histérica,
revelado pelo desenho.

E para Siza, o desenho ndo é apenas uma atividade gréfica. Nunca
é definido. Os tragos que esbogam o edificio ao mesmo tempo o dissolvem nos tracos
do entomo. Para Frampton, "Siza assenta a ébvia simultaneidade de relacdes intemas
existente nas comespondéncias com o contexto a relativa autonomia da obra, ao
instaurar um tempo e contextos novos na turvada consciéncia da localidade das
provincias”. A exemplo do Banco Borges & Imao acrescenta, “Enquanto a forma e a
linguagem se rompem em disson@ncia, entra em ressonancia com o entomo através
da escala e as vistas que cruzam toda a zona construida. A obra se faz em ocasides
tdo absolutamente imaterial que desaparece para emergir de novo subita e de forma
inesperada, cobrando uma presenca material muito poderosa. Frente & uma massa

corpérea se recolhe, e tdo sé deixa o espago da transacdo” '3,

4 O retomo do Sujeito

Em Ultima instancia, a prépria reaparicdo do sujeito revela quanto o
pos-estruturalismo o havia recalcado. Em Barthes e em Foucault encontramos a idéia
de um *“govemo de si mesmo", principaimente apo6s 1984, a partir da publicacdo de

12EEDIDA, P. O Siio do Estrangeiro. In: __. Nome Figura e Memodria: A linguagem na situacéo
psicanalifica, S. Pavlo, Escuta, 1993 p. 56.

13 1ESTA, P. Alvaro Siza: arquitecto de la sensacién. In: SANTOS, J. P (ed.). Alvaro Siza. Obras e profetos
1954-1992. Barcelona, Gustavo Gili, 1993, p. 10-15.
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cursos realizados por Foucault Subjetividade e Verdade (80/81), Hermenéutica do
suyjeito (82) e O govemo de si mesmo (82/83). Como aponta Dosse, este sujeito
retomado nGo é mais aquele da concepg¢do substancial ou universal, pois Foucault
“restitui-o na singularidade da sua experiéncia que é a prépria problematizacdo”, e
acrescenta, recomendo & Jambet, que “é o fato, a partir de uma matéria viva, a das
necessidades e dos desejos, de criar formas através das quais essa matéria vai poder
ser vivida, pensada, dominada, bem entendido, mas isso j@ ndo quer dizer ser

oprimida"14,

Passou-se sem transicdo da desconstrucdo para a dissolugdo. A
dispersGo desenrola-se numa desordem que s6 pode gerar ecletismo sobre um fundo
de desilusdo. O estruturalismo tinha encoberto o sujeito, instalando-o num abstrato,
numa enunciagdo sem sujeifo. NGo se pretendia interrogar a verdade do texto, mas
verificar apenas o que existia no texto. “Com a retomada do sentido, o sujeito
reencontra um lugar central no dispositivo reflexivo”.

Desde 1980, o tempo tomou-se propicio a um pensamento
displicente, mébil, 1&bil, como observou Dosse, revelando as ilusdes perdidas do
cientismo dos anos 0. A antropologia que havia se interogado pela figura do Outro
ndo responde mais @ demanda de uma sociedade ocidental que vai intemogar-se,
agora, sobre a figura do Mesmo ( seu passado, seus valores). No momento de refluxo
do estruturalismo, a antropologia vai importar modos de demonstracdo tomados de
outras disciplinas. A antropologia vai passar por vdrias crises conceituais até chegar a
novos modelos como a topologia ou a teoria das catdstofres.

A linguistica estd menos preocupada com a ideologia e mais com
a metodologia operacional, no momento em que o cientismo parece estar em crise,
O linglista ndo perde seu poder, mas ndo tem mais da poder da edicdo, ele situa-se
agora no plano industrial, encontrando o caminho da operacionalidade.

“Identificar o novo com o outro como outra cultura - seja isso a
cultura da civilizagdo diversa, ou de diferentes nds linguisticos, ou ainda mundo virtual
contendo nela tragos da nossa tradicdo que ndo sdo mais de modo dominante - tudo
isto significa experimentar a diferenca do ser ndo tanto como um dar-se num lugar
diverso, em um fundo origindrio, portanto ainda como um ente; mas compreendé-la
como interferéncia , meia -voz, Gening, acompanhar o ser no seu 0caso e preparar
assim uma humanidade ultrametasfisica”.!®

E acrescentamos as palavras de Benedito Nunes, quando diz que a
procura do sentido ou da verdade do ser toma-se ao final, a expectativa da

14 DOSSE, F. Historia do Estruturalismo.v. Il, SGo Paulo , Ensaio, Campinas, Ed. da UNICAMP, 1994, p.384.

15 VATIMO, G. - Diclettica, differenza, pensiero debole . In:_ e ROVATT, P.A. # pensiero debole, MilGo,
Felfrinelfi, 1995.
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transformag¢do reciproca de homem e do mundo, projetada no mito da nova

residéncia humana.

4.1. Restauragdo da cidade subjetiva

“Cada obra de Siza, presidida por uma elaborada série de
paradoxos, da fé de uma habilidade magistral para refletir as qualidades humanas.
Espacos e formas deformadas, deslocadas e algo instaveis nGo sGo mera resposta as
realidade fragmentdarias da sociedade ocidental, mas o resultado de uma pratica
radical que, através da arquitetura, indaga as conexdes que existem entre o ser
humano e o mundo caético. Como qualquer obra artistica superior, a obra artistica
superior de Siza nos remete a situagdo vulnerdvel do homem e reflete a crenca de que
o foco de interesse mais importante do artista radica no ser humano. O pensamento e
a obra de Siza sugerem que a arquitetura ndo é algo que pode encontrar-se, mas algo
determinado pela acdo”'é.

E na dnsia de construir sua arquitetura adquire um caréter labirintico,
que se desenvolve principalmente na maneira como agencia sua arquitetura na
cidade. Sua arquitetura estabelece uma tensdo entre o edificio e o tecido da cidade.
E o que vemos no Chiado, nas habitagées em Berlim, no Museu de Arte
Contempordnea de Santiago de Composta e na Escola de Arquitetura. Detendo a
atengdo sobre a escola verificamos que a no¢do de labirinto é dada pela indugdo a
uma rua sem saida, ou pelo menos em estreitamento.

Em Espaco e fempo: A cidade e a histdria vigjante, Colgaria
Mattos'’ faz uma interpretac@o do texto Rua de Mdo Unica | que pode ser entendido
também por Contramd@o), no qual Benjamin critica a idéia de uma histéria universal,
dizendo que cada um é uma Histéria Universal. Compreende ainda que o agora é
para o tempo o que o defalhe é para o espago. Assim, defende a cidade pois ela
oferece a histéria atual. A rua diz respeito a “composicao de um lugar” - lugares com
os quais nossas memaria infantil estabelece pactos secretos - que possue o “dom da
profecia”. A formagdo do lugar requer o imaginar e o lembrar. Olgdria continuag,
também, pelas palavras de Teresa D'Avila : existe uma disting@o entre esfar I6 e estar
Ig . “O lugar - locus - designa, além da localidade, o tOmulo, o santudrio, o espaco
sagrado. Indica também o lugar no sentido do momenfo, da ocasiGo, da
oportunidade. O lugar &, desse ponto de vista, um "entre dois”, tomado pelo vazio ou

por falhas. Lugar pode deslizar para deslocar. mudar de caminho. Assim como na

18 TESTA, P. Op. cit.
17 MATOS, O. C. F. Espago e Tempo: A cidade e a histéria viajante. Rev. Caramelo 7, 1994, p. 187-196.
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cidade, ha os labirintos da histéria. Nela, ndo existe um desfecho na forma de um
destino inelutavel. Tao somente ao olhar retrospectivo as ruinas do tempo confimam
um sentido unico da histéria. Benjamin fala : “Transformar a ameaca do futuro no
agora preenchido, este Unico milagre telepdtico digno de ser desejado, é obra de
corpérea presenga de espirito”.

A rua benjaminiana, acrescenta Olgdria, € o duplo do labirinto e,
também, o seu avesso. O labirinto é a patria de quem hesita. O itinerdrio daquele que
teme chegar ao fim desenhard faciimente o labirinto, Este carater labirintico é o que
confere a arquitetura de Siza a idéia de um mundo dentro do mundo. Os pateos
abertos em um dos lados, sdo ruas de mdo Unica. Podemos vé-la no Pavilhdo da
escola de Arquitetra do Porto, na escola Superior de Educagdo em SetUbal inspirada
nos Uffizi, no lobby do Museu de Arte Contempordnea de Santiago de Compostela, na
casa Antdnio Carlos Siza.

A rua de mdao Unica redne encontros de ruq, jogos de azar, ndo
avanca conclusbes contidas nas presmissas tranquilizadoras de um discurso racional-
analitico. A ruva benjaminiana acolhe a incoeréncia da histéria, a incoeréncia da vida.
Seu método é reconhecer, inventando o racionalismo de estiio cartesiano, a
incoeréncia do verdadeiro e a evidéncia do falso. A linha reta procura abolir o acaso.
A infancia , na visGo de benjamina, propde a reconciliacdo da cisdo do Sujeito e do
Objeto, provocada pela filosofia da Representacdo desde o secXViIl.

4.2. O sitio do estrangeiro

Braque nos faz lembrar que “escrever ndo é descrever e que pintar
ndo é representar”. Qualquer descricdo ou representacdo neutraliza o estrangeiro.
Fédida relembra Heidegger na relagdo entre o ato poético de uma fundacdo da
lingua e o estrangeiro: * sobre o grego estrangeiro & sua prépria lingua e que deve
passar, afravessar, de uma margem & outra em sua prépria lingua, o ato poético é
exatamente o ato de fundagdo por tradugao o ato de apropriagdo do préprio & partir
desse sitio instaurado como estrangeiro”. Continuando, Fédida recupera Heidegger
quando se refere ao poema de Hdlderin, Lembranca. O estrangeiro - “colénia do
préprio”- comega no mar, que é o lugar do esquecimento. “O estrangeiro é, portanto,

esse ato de relembrar que apresenta o pensamento”'®, O Qutro é o estrangeiro que é

o Mesmo, é o préprio como muitos.

18 E2DIDA, P. op. cit.
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Croqui do arquiteto, 80.

SIZA. Banco Borges &
Irm@o, Vila Conde. Visia
geral do edificio, 81.

SIZA. Banco Borges &
Irmdo. Acesso Lateral,
portdo em laminas de

marmore, 82
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SIZA. Banco Borges & Irmdo,
Vila Conde. Vista interna do
balcGo de atendimento,

SIZA. Banco Borges &
Im@o. Vista da escada
interior, 84.

SIZA. Banco Pinto & Sotto
Mayor. Vista da escada

inferna, 86.
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SIZA. Banco Borges &
Irmao. Conjunto de vistas
da localizacdo do edificio,

6

BANCO BORGES & IRMAO, Vila do Conde, Portugal, 1978-
1986. Nada em seu exterior diz de um banco. E iampouco seu
interior. A brancura dos volumes, que lembram de imediato as
primeiras obras de um Loos, de um Rietveld, de um Gropius, ou
de um Le Corbusier, logo apresenta-se como equivoco. A planta
em forma de folha, provoca um efeito de fuga ao que deveria
ser um paralelepipedo, na verdade s6 com duas fachadas em
escorgo. Estabelece-se um perturbador deslocamento entre a
forma e a linguagem racionalisica modema. Siza brinca com a
continvidade e descontinvidade, desde solugdes como a
recuperacdo do “barrado” externo, comum nas antigas
construgées portuguesas, as cantarias que se fransformam em
muros, até as sofisticadas solugoes de teto em dobras que anulam
areferéncia ortogonal do espago intemno. Siza resgata um certo
maneirismo arquitetdnico, esbogando o retorcimento da metéria.
A mesma linha do corim@o contorce-se, vira um recorte na
parede, redobra-se e vira uma onda no feto.
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SIZA. Habitagdes
Schiesisches Tor, "Bonjour
Tristesse". Vista da esquina,

87.

SIZA." Bonajour Tristesse™,
Vista geral da fachada
interior, 88.

6

HABITACOES SCHLESISCHES TOR, "BONJOUR TRISTESSE”,
Berlin, Alemanha, 1980-1984. Neste edificio Siza inverte a
recomente postura dos arquitetos contextualistas, ao considerarem
o urbano em termos de estrutura ou tecido. O edifficio revela uma
sensacao de confinuidade topoldgica, alravés da confinuidade
de materiais, espagos, mas estabelecendo uma tensdo
deformante a tipologia habitacional berlinense. O edificio
parece flamular, se deslocaq, se refrai, e de dilata. O ritmo preciso
das janelas ajudam a conformara unidade deste movimento,
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SIZA. "Bonjour Tristesse"”.
Detalhe da porta de
acesso, 89.

SIZA. "Bonjour Tristesse”.

Fragmentos de fachadao. 90

eol.

6

mas que em algumas verticais se deslocam, criando uma oufra
direcionalidade de leitura, ao indicar uma entrada no térmeo.
Poderiamos confinuar amontar uma configurag@o deste edificio,
inimeros os detalhes que tecem relagdes temporais com a
cidade de Berlim: o beiral do edificio vizinho esquerdo que
avanga sobre as janelas deste edificio, o porlico destacado de
um muro retorcido e enfreaberto quando se vé o tijolo deixado a
mostra. SobreposicGo de peles, como se tentasse desaparecer.
Siza também relembra as arquiteturas expressionistas de
Mendelsohn e de Scharoun.
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SIZA. Escola de Arquitetura
do Porto. Conjunto de vistas
dos edificios de salas de
aula, 93.

SIZA. Escola deA rquitetura
do Porto. Planta geral, 94.

Na pdgina anterior, Museu
de Arte Contempordinea
de Santiago de
Compostela Espanha, 1986
1995, 92.

3 4 5 6

ESCOLA DE ARQUITETURA DO PORTO, Portugal, 1986-...
{Re) cosniruir uma "cidadela”, um edificio que se desmembra em
varios corpos, autdnomos, com personalidades distintas, texturas,
luzes, e assim cada sala é unica. Cada bloco pode ser
considerado o que Eco chama de um pequeno mundo no
mundo possivel, ou seja, “um curso relativamente breve de
eventos locais em algum canto do mundo”. Escola interminavel,
escolanum guetfoabandonado pela ubanizagdo do Porto. Esta
é a licdo de arquitetura desta escola que inicia-se no edificio.
Siza nos convida a redescobrirmos a cidade, através de um
percurso narrativo arquitetdnico. NGo é mais um passeio
arquitetural, porque ndo se desvenda o edificio. Quando
parecemos compreender-lo, ele nos escapa. Reporta-nos ao
anfigo Loos, ou também ao fradicional casario da cidade baixa
do Porto, a escada, recorda uma tumba egipcia, a base

AVA
AVAVAY

7 unespwl ¥2 43 A24 45 Ie



T i

SIZA. Escola de Arquitetura
do Porto. Vistas exteriores
da s salas de avla, 95e

SIZA. Escola de Arquiretura
do Porto. Vista do
conjunfo a partirda
encosta, 97.

topografica reconstréi os antigos amimos da encosta. E ja ndo é
possivel reconhecer o sifio original.

Paraeste projeto, exige-se doleitor o othar de um fotgrafo,
estrangeiro, que a parlir da observagcdo de um instantaneo,
redescobre aluz, o que ela esconde nas sombras, a redobra dos
planos, dos tetos, das escadas, como se a arquitetura estivesse
se reinventando naquele momento. Exige-se do leitor que se
distaria, que ndo pense em formar uma imagem Unica do edificio,
pois dificimente o conseguird. Exige-se do leitor a proximidade
afetiva para deixar-se perder neste labirinto, que se coloque
fragiimente em pontos de vista que garentem a surpresa de uma
cena que parece ter sempre estado ali. Exige-se a acuidade
atenta para os detalhes: o "puxado” suspenso no Ulimo piso; a
recorrente forma aberta em U conferindo G encosta, franjas; uma
arvore deixada no eixo de um pdtio, os pequenos e fragmentados
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bloquinhos de enfrada encravados nos edificios das salas de aula
fransformados em "mosniros”; as viseiras de abas enormes sobre
as janelas, a confinuidade da bamra de marmore que adquire
movimentos variados, as vezes sobrepostas por inesperadas
janelas que respeitam sua ordem interior; as mais variadas
captagoes de luznatural, desconstruindo qualquer possibilidade
de determinagGo formal; a imensa clarabdia inclinada de luz
indireta no teto dabibliotecq, primorosamente arematada numa
espécie de "bica” que escoa a luminosidade andar abaixo,
enquanto um aluno aproveita para recostar-se no banco que a
contorna; o rigoroso detalhamento das juntas, das frestas, dos
encaixes do ferro com o vidro e a alvenaria em desenho
impecavel, Enfim, exige-se do leitor um afastamento, um siléncio,
para que surjam tempos e espagos, um afastamento nGo
indiferente porque é necessdrio que ele os inquira para que
surjam. Podemos dizer, que exige-se do leitor a postura de um
antropdlogo como Albert Piette (1992) propde: ver arealidade
por seu modo menor . 56 assim a arquitetura é capaz de fazer
habitar.
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Desde o inicio da pesquisa
imaginava, ou pelo menos, tinha uma expectativa de
que fosse necessario chegar @ uma conclusdo sobre o
que é arquitetura fraca. Tanto é assim que achei
necessario algumas palavras. No entanto, aviso de
ante mado, que inconclusivas.

Ao longo do frabalho fui percebendo
que seria impossivel defini-la de forma unitaria. Talvez
tenha escolhido o ponto de vista mais complexo, o da
estrutura, mas naquele momento era o que me
parecia oferecer mais possibilidades.

A primeira estrutura continha a busca
de uma centralidade agenciadora, como tentativa de
conseguir dar forma, através de mapa das
permanéncias e identidades, aquilo que se perdeu, o
original, a esséncia.

Depois a pés-estrutura deu conta de
“verificar" que o centro € uma invengdo do Ocidente,
que s6 existem relagdes, portanto, que a estrutura esta
ausente. Refiraram a mascara. lluminaram. Mas ndo
havia rosto. E tentaram, novamente, dar uma forma,
Informe para a Falta. Apagaram a clareza das formas
arquitetdnicas, duvidaram da verdade racionalizada
das fungdes e deslocaram qualquer possibilidade de
reconhecibilidade simbdlica. Fizeram da auséncia, da
linha de fuga, sua morada. Estes arquitetos sdo Peter
Eisenman e Bernard Tschumi,

Assim, como quem comega
procurando uma palavra na enciclopédia, e depois
aquela sugere outra e mais outra e outra sem fim, fui
tecendo uma frama de conceitos, tendo a paciéncia
de reelaborar o todo a cada palavra descoberta. E
resolvendo parar, porque tinha a sensagdo de ndo
chegar a lugar algum, percebi que a esfrufura havia
se transformado em outra coisa, e que ndo era a sua
negagdo.

A arquitetura, pensada através da
estrutura poderia conter um duplo estado estruturado
e desestruturado ao mesmo tempo. E ai estava Rem
Koolhaas, embora as vezes, parecia que mais resistia a
qualquer espécie de pertencimento. Outra surpresa foi
perceber que j& estava considerando este duplo
como a condigdo arquitetdnica contemporanea do
abrigo. Encontrei Alvaro Siza e ele me fez ver que é
possivel encontrar vdrias mdscaras, reconheciveis,
embaixo da primeira.

E a novidade maior foi me dar conta
que nao estava a procura de uma resposta, mas de
deixar clara, ébvia até, uma pergunta, aquela que
deve nortear meus projetos nos proximos anos. Como
a arquitetura poderia abrigar sem promover
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reteritorializagodes cristalizadas em estruturas, sem criar
pseudo-lares e ao mesmo tempo ndo atuar de forma a
promover processos selvagens de destemitorializagdes
sem possibilidade de volta?

E neste cendrio de indeterminagdo
imagino o arquiteto. Enire a onipoténcia e a
impoténcia, como diz Koolhaas. Um agente
intermedidrio, enfraquecido, para poder desenhar os
desejos do Outro e os proprios.

Lina me inspira a pensar que este
desenho pode vir de forma poética. A pergunta esta
langada. Os solos, onde frutificardo, estGo ainda por
serem escutados. Mas a resposta ndo poderd estar
neste livro.
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Apéndice

Pequeno Ensaio: A poética de Lina Bo Bardi

"A cidade ndo & coisa natural, nGo é coisa dada”.(..) “Ao confrdrio, ela faz
pensar. A cidade e o seu viver se descobrem. E pedem que dela se fale e se
pense e se diga e se faga. NGo & como o ‘o rio da minha aldeia’. Estabelece o
sentido histérico e social dos homens, com evidéncias irecusaveis. Todo um
ambiente de contradicées forma e deforma o universo de cada um". {..)
“Haverd um espaco de Historia , com um tempo de Sociedade. Espaco de
Histéria porque é, no mundo, o vivido nele. Tempo de Sociedade, porque ndo é
1Go somente o tempo da chuva , do vento , do frio. Porém, acresce o tempo da
primavera, do verdo ao plantar, ao colher, o tempo do reldgio, da maquina da
indUstria, da produgdio, do consumo e da distibuicdo; enfim o tempo
fransfigurado pelas miltiplas condigdes de frabatho”. (...) "Um produto aparece
como ponto de chegada de uma linha de produgdo- é a ldmpada eléfrica que
Van de Yelde julgou uma das mais belas formas. O mesmo produto usado e
‘queimado’, mas conservando a mesma forma, serd visto pela periferia da
cidade, no lixo, como matéria -prima”. (...) “Os consumidores de ldmpada nao
sabiam o que fazer com ela e deitaram-na fora. O produtor que ndo sabia o
que fazer com uma Kdmpada, enquanto significado Kimpada, soube criar uma
nova significagdo para ela”. (...) * isto ndo consagra uma estética do ixo, uma
estélica da pobreza, uma estética da miséria, muito ao gosto do ‘terceiro-
mundismo'”,
Fiavio Motta, A arte e a vida urbana no Brasil, 1970.

O trecho acima, refere-se @ uma lamparina feita de lampada velha,
fifé, coletada por Lina em suas andancas pelas feiras do Nordeste brasileiro. E para ela,
sugeria uma situagdo dupla que ja enviava seus sinais: o crescente processo de
globalizagdo, da cultura consumista importada dos paises chamados desenvolvidos. E
constata, ao fim de Tempos de Grossura que “o Brasil tinha chegado num bivio.
Escolheu a finesse".

No entanto, sua vontade era que o Brasil aceitasse seu traco afro-
oriental, caracteristico da cultura popular, e partisse para a procura de uma cultura
original. Fazia questao de frizar que cultura popular ndo era folclore e seus objetos ndo
eram artesanatos. Esta atitude de Lina foi considerada perigosamente revoluciondria.

Questionava a nogdo de arte que se sedimentava sobre o Belo e a Beleza. E de certo
modo, impregnada pela poética expressionista, aceita como belo aquilo que a
sociedade decretou como feio. Assim todos os artefatos populares, por ela coletados,
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tinham um potencial transformador. Colocdava-os a disposic@o para reconstruir uma
nova histéria, que pudesse dizer da verdade de cada um que a faz.

NGo se trata de uma recodificagdo da arte ou da arquitetura
segundo cédigos estéticos populares, mas de fazer contaminar a arquitetura modema,
sem abrir mGo da disponibilidade pragmatica que esta legava. Trata-se mais de uma
dupla descodificagdo. Sabia que celebrar um pseudo-comunitdrio era tdo
estratificante quanto aceitar os dogmas culturais ocidentais. A tecnologia , a
urbanizag@o , industrializagdo apenas provocavam mudanga. Esta provocacdo ndo
tem a ver com progressismo, mas com transformagao.

Acrescentar este apéndice, um breve roteiro, sobre a obra do
arquiteto Lina Bo Bardi, assim era como gostava de ser chamada, parece-nos
significativo, pois aponta para uma versdo que nos é proxima da terceira via que
apresentamos no capitulo acerca da Arquitetura Fraca. Ela concebe a histéria,
questionando-a como como curso unitdrio. Esta caracteristica parece ser fundamental
para caracterizar o fim da modemidade, pelo menos aos olhos de Vattimo, uma vez
que ja@ é mais possivel pensarmos em termos de homem ideal, centralizado pelo
imperialismo europeu. A cultura de massa, que Lina entendia no Brasil dos anos 50 e 40
como cultura popular, da voz aos povos considerados “primitivos” e subculturas para
qu aflorem no cendrio cultural brasileiro, sem o vicio de considerarmo-nos coldnia ou
periferia.

Lina era uma estrangeira em sua propria tema; o Brasil lhe
representa-va uma possibilidade de liberdade. E a lingua estrangeira é esse temitorio
da liberdade. Permite que se aprenda a renomear as coisas, sem arcar com o peso
das culturas sedimentadas. E no caso de Lina, agravadas pela experiéncia de ter
passado pela Il Guerra Mundial na Itdlia. Lina é expressdo méaxima do que Suely Rolnik
chama de uma pessoa onde se junta num mesmo corpo o “americano- em-nés ( com

sua alta tecnologia visivel) e o antropéfago camavalista (com sua sensivel intimidade

do invisivel): historiador e gedgrafo ao mesmo tempo"!. Convém lembrar que a

prépria figura de Lina, sua atitude antropofdgica enquanto arquiteto e este seu
processo ou modo de entender a histéria e seus artefatos, herdados pelos anos
passados nos sertdes do Brasil e na Bahiq, sdo fundamentais para se compreender um
movimento iniciado nos anos 40, o Tropicalismo, de onde sairam um Caetano Veloso,
um Galuber Rocha, um Gilberto Gil, entre outros.

1 ROLNKK, . Cartografia senfimental. Transformagdes contempordneas do desejo. Sdo Paiulo, Estacdo
Liberdade, 1989, p.265-266.
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Veremos como o Sesc Pompéia , realizado em $S&o Paulo constréi
sua  arquitetura “estranha” 2, ja reflexo da “raga césmica”, nas palavras do poeta
Vasconcelos, na cidade que apesar de ter sido tradicionalmente considerada uma
capital com tragos nitidamente europeus, vem se transformando, e este ndo é 56
privilégio de Sao Paulo, mas de todas as megalépoles .

Lina permanece até hoje pouco estudada, sua obra continua sendo
um enigma. E este cardter enigmatico, beirando o grotesco, é o aspecto mais
provocativo da sua arquitetura,

1. Presente Histérico - Amquitetura e Hist6ria

Lina dizia : “Mas o tempo linear é uma invengdo do Ocidente, o
tempo ndo é linear, € um maravilhoso emaranhado onde . @ qualquer instante, podem
ser escolhidos pontos e inventadas solugdes, sem comego nem fim"3.

"Histéria é aquilo que transforma Monumento em Documento" diz
Lina opostamente parafraseando a citacdo de Foucault "Histéria é aquilo que
transforma Documento em Monumento”. O sentido da palavra Monumento para Lina
relaciona-se aquela postura historicista do século passado, que ndo é capaz de intervir
construtivamente, museificante e que ndo tem utilidade?. Um excesso de consciéncia
historiografica que destréi a capacidade de criar uma nova histéria { a chamada
doenga histérica, por Nietzsche). “Portanto, se a gente acreditar que tudo o que é
velho deve ser conservado, a cidade vira um museu de cacarecos. Em um trabalho de
restauragdo arquitetdnica é preciso criar e fazer uma sele¢cdo rigorosa do passado. O
resultado é o que chamamos de presente histérico™S .

O sentido de Documento estaria ligado & o¢do dos homens, o
Registro dessas agdes. Também ao acontecimento arquitetdnico, como abertura que
cada obra poderia apresentar. O que Lina pretendia “restaurar ou manter” era o
conjunto de aspectos que revelassem a obra e n@o a sua forma. Um exemplo precoce
desta postura é o projeto para 0 Museu de Arte de Sao Paulo: ao colocar todas as
obras de arte que compde o acervo do museu, lado a lado, a altura dos olhos, elas se
tomam parte de nosso cotidiano e eliminam-se todas as hierarquias que conferem

2 Arquitetura “estranha”faz referéncia ao texto “O Estranho” por Freud, onde o estranho na verdade
comresponde ao familiar recalcado e ndo ao desconhecido. As frequentes exposicdes apresentadas
por Lina que exigiam um direito ao feio , ao kitsch , qos negros, aos nordestinos brasileiros apontam
neste sentido.

3 FERRAZ, M. C. (coord.) - Lina Bo Bardi S. Paulo, Instituto Lina Bo e P. M. Bardi, 1993, p. 327.

4sobre a noc¢do de utiidade, no sentido préprio, utiizado por Nietzsche, "o que ndo & histérico e o
que € histdrico s@io igualmente necessdrios para a sadde de um individuo, de um povo e de uma
civilizagao"

5 BARDI, L. B. Uma aula de arquitetura. Rev. Projeto, n.133, S@o Paulo, p. 106., 1990,
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aura as obras de arte. Lina ufilza-se das obras, e constréi um digfano pano de fundo
para a nossa experiéncia, por sua vez dissolvido - instalado sobre outro pano de fundo,
a cidade. Esta idéia de obra de arte como objeto de percepgdo distraida consiste na
propria idéia de monumento arquitefénico apresentado por Vattimo, através das
consideragoes em “A arte e o Espago” por Heidegger.

Em Foucault as teminologias sdo outras. Entendemos que
Documento adquire a idéia de histéria oficializada pelas insténcias de poder, e
Monumento como  Vestigio que passa a ser conhecido pela escavagdo
arqueoldgica. Pressupde a descontinvidade dos estratos histéricos, mas ainda uma
idéia de histéria como arqueologia de fatos, impressa nos objetos. Lina parece superar
esta idéia de historia, ao relaciond-las as agdes do homem sobre o mundo.

A arquitetura deve ser capaz de durar por sua fraqueza. O cardter
de fragilidade arquitetdnico revela-se menos pela ado¢do de materiais pereciveis
leves do que pelo enfraquecimento dos ideais representados nas obras. Arquitetura
como depositdrio que comesponde ao conceito de chora [ espago em grego),
desenvolvido por Demrida.

Argan nos fala de uma duplicidade de sentidos de Monumento, um
préximo aqguele adotado por Bemini, por exemplo, em que existe a glorificagdo de
uma figura histérica, e leva & concepg¢Go da forma arquiteténica como forma
alegdrica e “a alegoria na forma arquiteténica pode documentar-se absolutamente

em todas as suas fases. Naturalmente, esta exaltagdo do valor € condicionante da

forma"8. A idéia de momumento sempre esteve ligada & idéia de etemidade. No

outro sentido, 0 monumento era construido por civilizagées, para comunicar as futuras
geragoes os seus feitos, Na idéia de uma nova -monumentalidade, implia em pensar a
idéia de monumento como a presenca da propria idéia de finitude. O equivoco de
Lina, ao negd-la, foi o de considerar a palavra monumento caregada do sentido de
permanéncia.

Mas acreditamos que a maneira como ela se utiliza da histéria,
constréi monumentos. O monumento como valor de memdria, daquilo que faz
presente algum algum acontecimento do passado. Lina presentifica a histéria,
construindo a nova histéria com fragmentos de ruinas, com aquilo que as culturas tem
de mais fragil. a sua prépria condigdo proviséria de existéncia. E como fragmento de
memoria dentro de uma estrutura anacrénica, acaba utilizando-se ndo apenas da
nogdo de autoconstrugdo, como processo interminavel, mas também exige uma

postura interpretativa, capaz de indicar os caminhos que a arquitetura pode abrir .

8 ARGAN, G.C. & concepto del espacio arquitectdnico desde el Barroco a neustros dias. Buenos Aires,
Nueva Visién, 1977, p. 60.
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2 Arquitetura Pobre

Aqui tratamos do problema da simplificagGo, nGo como redugdo-
sintese pragmatica da arquitetura, mas como deserfificacdo: nas palavras de Lina
“um caminho necessdrio para encontrar dentro do humanismo técnico, uma poética”.
A busca de um Quase Nada como condigdo de possibilidade da Liberdade. A
simplicidade é uma certa obviedade. O choque diante do Obvio provoca uma
vertigem. a vertigem da Liberdade, Esta experiéncia € angustiante, atesta a
possibilidade da finitude do ser- ai- no- mundo, mas convida a transformg¢do de si
emsmos. E Lina sempre dizia sobre seus museus, que o povo adorava e que os
inteletuais detestavam. Os académicos, os intelectuais talvez sejam os mais resitentes.

Hanna Arendet, relendo Heidegger nos fala que aquilo que nos faz
pensar é o espanto diante do Obvio. “Os buracos pré-histérico das cavemas” do Sesc
Pompéia sdo obvios. Fazem pensar no "mito da Cavema”, no despertar de Zaratustra.
O pensar poético, a filosofia poética se estabelece através da metdfora, e ameaga a
concepg¢do de filosofia como Theoria, visdo contemplagdo de esquemas. Metdaforas
visuais sdo menos “eficientes” que as auditivas, estas sim, capazes dar voz & chamada,

a mudanga da prépria linguagem e da prépria vida.

Retomamos aqui na relagdo entre o conceito de choque
apresentado por Benjamin com o de Sfoss heideggeriano. A experiéncia da arte
coincide com a experiéncia existencial da angustia. Tanto uma quanto a outra
pressupde um estado de desenraizamento constitutivo. O enraizamento, ligado desde
sempre Qs teorias estéticas até entdo, ao belo, & verdade, & seguranga.

Lina teve sua formagdo profissional num periodo entre guernas e
diante deste cendrio de devastagdo. NGo se construia nada, dedicava-se a repensar
a vida cotidiana destruida nas revistas femininas de mobilidrio e vestudrio. Partiv da
Itdlia em ruinas para o Brasil. E aqui passou a reconstir-se, construindo uma
arquitetura pelos fragmentos da histéria, e também pelo registro de suas andangas.

A trajetéria arquitetdnica de Lina, no Brasil, comega por criar um
ambiente cultural propicio @ arte, organizando novos museus anti-museificantes.
Depois vai para o Nordeste brasileiro e Id encontra uma cultura que nao estava

comprometida com o pensamento ocidental.
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Durante os periodos dominados pelas ditaduras militares, cena
politica que ndo foi exclusiva do Brasil, a pequena burguesia chegou ao poder e
tomou-se natural algumas dfiliagées de artistas e de uma classe intelectualizada
negarem qualquer direito decisério as classes sociais “subaltemnas”, principalmente as
que vinham do campo nos vastos éxodos para a cidade, ocomidos nos anos 70. A
légica da dominagdo passava por uma légica da neutralidade intelectual, separada
da cultura material. Os artistas das neo-vanguardas apresentavam jd uma espécie de

nostalgia da relagdo pré-industrial.

Lina, no entanto, parece resgatar a produgdo de cultura de classes
subaltemas, como nas civilizagdes do passado, em que utilizando-se dos modelos das
classes dominantes produziam uma arte coletiva, e anénima, tGo essencial quanto a
arte oficial, Mas enquanto os arquitetos da década de 70 buscavam resgatar esta
memoaria coletiva, tratando de resguardar a permanéncia de porgdes homogéneas
dos intersticios urbanos, onde valor estético era produzido pela jungdo de unidades

diferentes, Lina traz estes mesmos elementos para o dmbito do uso.

A pesquisa sobre o pré- artesanato , o olhar antropolégico sobre a
arquitetura poderiam conduzir & uma visdo romantica da cultura popular, um retomo
as origens, mas no seu caso representam um certo tipo de arcaismo que negava o
carater cientificizante e tecnocratico da arquitetura modema, que destréi a auténtica

relagcdo do homem com si préprio e com o ambiente.

Mas, também é impossivel negar uma certa influéncia de Levi-
Strauss , dos estudos das culturas “selvagens” através de seus mitos e fantasias. De
modo geral, surgia a possibilidade de se pensar uma arquitetura poética, diante da
incorporagdo de novos sujeitos. Através da figura do Outro, tdo procurada pelo
estruturalismo, vamos chegar a figura do Mesmo, mas um mesmo multiplicado,
dilacerado, psicanalizado, ndo-Uno quando percebemos que aquilo que nos é
estranho era um familiar ocultado pelos processos repressivos, aquilo que nos é

inabitual, era uma habitual que estava esquecido.

Tomando por exemplo, o Solar do Unhdo em Salvador tinha sua
estranheza: o Brasil de 1959 estava mergulhado na modemidade e ninguém ousaria
restaurar uma antiga construgdo, restituindo-lhe as feicoes origindrias, totalmente
apagadas, totaimente esquecidas. Era extremamente revoluciondrio porque dava voz
e lugar para que a cultura nordestina se manifestasse. E como dizia Zevi, "a arte dos

pobres abala os generais”. O Outro das culturas ndo ocidentalizadas , o outro através

do inconsciente aflorando nas manifestagdes populares. Um misto de mito e
surrealidade.

Vattimo apresenta a sua concep¢do de arcaismo nos seguintes
termos: “proponho chamar de arcaismo em relagdo ao mito: ndo sé, deste ponto de
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vista, o mito nGo é uma fase primitiva e superada da nossa histéria cultural, mas antes
uma forma de saber mais auténtica, ndo devastada pelo fanatismo puramente
quantitativo e pela mentalidade objetivamente prépria da ciéncia modema, da
tecnologia e do capitalismo. Espera-se, de um renovado contato com o mito- quer na
foma dos mitos de “outras” culturas { os estudos pelos antropdlogos nos povos
selvagens ainda existentes), quer na forma dos mitos antigos da nossa tradigdo ( os
mitos gregos, revisitados com métodos e mentalidades antropolégicas por fildlogos e
historadores de formagdo estruturalista) - uma possivel saida das deformagdes e
condi¢des da atual civilizagdo cientifico-tecnolégica”. E acrescenta, que justamente
por realizar a critica o racionalismo modemo, poderia se associar o pensamento
arcaico a Nietzsche e Heidegger, embora eles ndo tenham explicitamente autorizado.

E possivel estabelecer uma relagdo entre arquitetura pobre e
arquitetura fraca? A poética da arfe povera, segundo Argan . significa
“tecnologicamente pobre num mundo tecnologicamente rico”, dispensa da técnica
propria, também do material nobre, e toma, na maioria das vezes, o0 que o ambiente

oferece.

Lina, apesar de nao se “classificar” em nenhum tipo de movimento
artistico, e nem temos este objetivo, tece uma estratégia estética que bebe na fonte
das varias manifestagdes artisticas da arte contempordneaq, o expressionismo, a arte
povera, o brutalismo, o sumealismo, o neodada e também da arte popular. Ao ndo
adotar nenhuma linguagem arquiteténica vigente, elabora uma poética ao mesmo
tempo politica e cultural, aflorada na descontinvidade cultural entre Europa e
América.

A tensGo tGo discutida entre globalizagdo e localizacdo deve ser
entendida pela tensdo entre a difusdo em escala mundial da cultura ocidental,
sobretudo européia e norte americana, tentando transformar as culturas locais em
objeto de consumo. A obra de Lina ainda é muito indigesta, é encantadora, e talvez

por isso mesmo caracterize-se por um pequeno “intersticio de liberdade”.

3 Amuitetura - Evento

Arquitetura que estabelece a eventualidade do ser, ou a
historicidade do ser como caracteristica principal da arquitetura fraca. Além dos
projetos e obras de edificios (quase todos publicos), Lina dedicou grande parte de sua
producdo & montagens de exposicdes, ‘a realizagdo de programas para seus
edificios, e através disto tentaremos relacionar & hipétese da pesquisa. Como
implicagdes, temos uma arquitetura menos comprometida com a forma e com a
imagem, e mais com as agdes que é capaz de desencadear.
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E se referindo aos museus acrescenta: “ O fim do Museu é o de
formar uma atmosfera, uma conduta apta a criar no visitante a forma mental
adaptada @ compreensao da obra de arte, e neste sentido nao faz distingdo entre a
obra de arte antiga e uma obra de arte modema. No mesmo objetivo a obra ndo é
localizada segundo um critério cronolégico mas apresentada quase propositadamente
no sentido de produzir um choque que desperte reagdes de curiosidade e

investigac@o™’ .

4 Da Edificagdo em Arquitetura

Procedimento projetual construido de forma descontinua, com
herangas das vanguardas da arte européia (o construtivismo, o expressionismo, o
futurismo, o dadaismo e o surrealismo) . A construg@o implica em duas consideragoes
simultaneas: a interpretac@o e a acdo. As propostas apresentadas por Vattimo se
apoiam na experiéncia estética que s6 a metrépole pode oferecer. A obra de Lina
ndo poderia ser pensada em outro contexto : a metrépole modema.

Podemos entender o cardter fantastico e “grotesco” de suas obras
vtilizando a técnica modema como pura provocacdo : “quando o arquiteto coloca
Qs coisas como objetos de sua manipulagéo, é por sua vez sempre obrigado a novas
prestagdes"8 . Esta provocagdo desenfreada e reciproca impede a fixagdo do ser, ou
seja , a obra enquanto ser permanece aberta e em continuo processo de significagdo.

Encontramos em Rorty, filésofo da nova escola neopragmatista
americana, quando recore a Davidson em sua “a teoria da metafora": a possibilidade
de se pensar @ metdfora perfencente ao émbito do uso e néo do significado. Através
da metdafora como uso, a linguagem surge como algo aberto, e fora sempre rejeitada
por ameagar a concep¢do filoséfica como theoria, ou seja, visualizagdo de esquemas.

A metafora é uma voz de fora do espago Iégico, “uma voz de longe
sugerida pela obscuridade” , “uma chamada & mudanga da prépria linguagem e da
prépria vida"? A vilidade nao de pende do “verdadeiro”. E como em Nietzsche
entendemos que para Lina “o verdadeiro consiste justamenteno que é vantajoso para
O Nosso pensamento”.

Se tomarmos deste modo a metafora , isto é, ndo no ambito do
significado, mas no édmbito do uso, entramos no campo da agdo e expressdo -
operacionalizagdo/ simulagdo. Ao invés da metafora repropdr novos significados, ela

7 BARDI, L. B. O que é um museu? Rev. Hobifaf, n. 9, 1952.

8VATIMO, G. A sociedade Hransparente, Lisboa, Anfropos, 1992. Vattimo se refere & nocdo de
doenca histérica de Nietzsche.

? RORTY, R. - La fllosofia como ciéncia, como metdfora e como polftica, in: Ensayos sobre Heidegger
y ofros pensadores contempordneos, 2° Vol, 1993, p.
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inaugura um outro mundo, de fato. O desenraizamento, possibilita num segundo
momento, novas moradas como Habitagdo.

Lina junta a figura do bricoleur com a do cartégrafo-antropdlogo,
numa arquitetura que adiciona a solidez do sincrénico com a fragilidade do
diacrénico. O bricoleurque opera apenas com um repertério finito de signos ja usados,
com residuos de construgGes e destruigGes anteriores, tentando moldar e reorganizar
estruturas de acontecimentos, é “devorado” pelo cartégrafo que pretende redescobrir
os afetos empoeirados por debaixo destes escombros, e juntos reengendrar a
poténcia de criagdo da linguagem através da obra de arte.

Para Llina, os edificios antigos e modemos coabitam no mesmo

espago como se fossem personagens que convivem junto ao proprio arquiteto,

familiarmente dispostos!?: “O trabalho do arquiteto se aproxima, entdo, ao trabalho

do analista concebido por Freud, sua tarefa é a de ‘fazer surgir o que foi esquecido &
partir dos vestigios deixados atrds de si, ou mais concretamente, construi-lo'". Rorty cita
o pensamento de Heidegger dos anos 20 como uma critica husserliana ao historicismo
cientifizado dizendo:

“a construgcdo em filosofia & necessariamente destuicdo, quer dizer uma de-

construgcdo [(Abbau) dos conceifos fradicionais realizada em volta da histéria

da fradicde... Comeo a destruicdo pertence & construcdo, o conhecimento

filosdfico é essencialmente ao mesmo fempo, em certo senfido, conhecimento

histérico”.

Para Heidegger conhecimento ndo é reconhecimento. E pertenca a
um novo mundo que a obra de arte é capaz de instaurar. A Metafora coresponde a
voz de longe, sGo palavras sugeridas pela obscuridade. O iracional é essencial para o
progresso intelectual (Davidson). E necessdria uma “conduta desviante” que conduza
ao fraquecimento da forma como conceito/theoria tanto quanto enfraqueceu a

representatividade na figura arquiteténica.

10.C.£. OLIVEIRA, O. F. - Histéria, Arte, Arquitectura, Cludad: Hacia Lina Bo Bard. Barcelona, Dissertacdo
de Mestrado Collegi d'Arquitectes de Catalunya, 1994,
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BO BARDI. Casa do Benin
na Bahia. Planta geral, é
possivel ver no patio
interno a "simulagdo "de
uma Afica. A cabana no
interior recebe o restauran-
te, com mesa Unica com 40

lugares, 99.

BO BARDI. Casa do Benin.
Vista interna do museu,
tendo ao lado esquerdo o
muro<uina, 100.

CASA DO BENIN NA BAHIA e RESTAURANTE DO

BENIN, Salvador, 1987. Restauro realizado em casario
localizado no Pelourinho. Tem seu duplo, a Casa da
Bahia no Benin, nas palavras de Ling, "documentacdo
realizada” do Aluxo e Refiuxo de Pierre Verger onde
conta sobre o frafego de escravos e cultura entre Africa
e Brasil. A iniciativa de Lina, ao restauréHo, € o gdfitho de
um processo de requdiificacdo urbana do centro de
Salvador.
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BO BARDL. Casa do Benin
na Bahia. Detalhe de
coluna suspensa sobre
fresta de vidro que
acompanha o topo
imegular do muro-ruina, 101.

BO BARDI. Casa do Benin
na Bahia. Vista do jardim
interior , 102.

BO BARDI. Casa do Benin
na Bahia. Vista do Jardim
inferior, 103.
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Detalhe do recomente
revesfimento em telhas de
um casario de Salvador,

BO BARDI. Casa do Benin
na Bahia. Lina aproveita-se
da texiura de tehas criada
pela populagdo local para

proteger as paredes de
bamro da agdo dos ventos
maritimos, para moderniza-
la afravés das paredes em
argamassa ondulada que
perfaz o fechamento do
jardim interno, 108.

Esta mesma solucao vai
reaparecer no restaurante
do Coaty, fambém como
confrafortes na encosta da
Ladeira da Misericordia.

Neste projeto, Lina procura sobrepor, ao ja existente edifi-
cio de esquinq, regides dentro de regides. Ou seja, denfro do
casario, encemra-se um jardim, e dentro deste uma "caband”, e
dentro desta, uma mesa curvada quase a fechar-se num oval
que, por sua vez fambém tem um dentro.

Como se a cada passagem chegdssemos ao mais
origindrio, numa espécie de viagem uterina a cultura gue forma
o povo baiano. Ao invés de uma concentricidade celular,
caracteristica de obras modernas, como de Wright, expansiva a
partir de principios geradores da forma, Lina faz um caminho
confrdrio, de interiorizagdo, numa busca da autenticidade como
verdade escondida que dlimenta a criagdo e inventividade da
cultura brasileira. Mas a origem ndo aparece como centro,
mesmo porque este projeto é policentrado: no jardim conduz-se
& cabana; no prédio aglutinado do museu, Lina cria uma
inerligagdo enfre os andares, afravés de um vazio com escadas
suspensas, em percurso continuo. Na parte curva do edificio,
dedicada dos servigos, uma torre internq, circular, abriga uma
escada totalmente fechadaq, sutimente anunciada por degraus
convite.
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BO BARDI. Casa do
Chame-Chame (1958},
Salvador, croqui do
conjunto, 106.

Na foto maior, interior do
Restaurante do Coaty,
Ladeira da Misericordia,
Salvador (1987), 107.

BO BARDI. Sesc Fabrica
Pompéia, Sao Paulo.
Interior de um dos andares
da tore das quadras, 108.

6

O tema das "amebas arpianas” aparece desde um de seus
primeiros projetos de residéncia. A "ameba”ndo tem forma defi-
nida, vai se conformando de acordo com exigéncias internas, o
alargamento da salq, a dire¢Go de uma janela para o canto de
uma paisagem, Também externas, para acomodar-se o terre-
no, & jaqueira existente. Cada pavimento forma um estrato que
se sobrepde @ outro. Linarompe com a geometria orfogonal, com
aproporciondlidade, a obra se forma por planos "volumetrizados®,
adquirem massa. No restaurante, reconstréi a encosta através
de muitos platds, A prépria edificacdo é um plato. E aqui vemos
no interior do Sesc as amebas fransformadas em ‘janelas". Por-
tanto um mesmo elemento, indefinivel adquire significagdes dis-
tintas dependendo da relagGo em que se coloca na obra.
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BO BARDI. Sesc Fabrica
Pompéia. Vaias vistas

externas das torres novas,
109.

BO BARDI. Sesc Fabrica
Pompéia. Vista a parte
posterior do conjunto, 110.
Lina propde uma praia
concreta. E uma praia
sureal construida sobre um
deck de madeira que
acompanha um comego
canalizado logo abaixo. E
deitadas, as pessoas
podem ouvir as aguas
escoarem . A piscina
enconira-se totalmente
cemada no tereo da tore
maior, sob as quadras. NGo
ha nenhuma
comunicabilidade enire ela
e a drea externa. Para
tanto deve-se passar pela
outra torre, de vestidrios.




BO BARDI. Maquete do
PavilhGo de Sevilha, 1991,

m.

6

PROJETO PARA O PAVILHAO DE EXPOSICOES PARA A FEIRA
INTERNACIONAL EM SEVILHA (1991). Lina o chamou de “Um
Memorial para o0 Homem do Sempre Mundo Novo. |...) Este Museu
Caixa devera comegar a sua vida com uma exposicdo um poco
fora do comum, a do Homem Fantastico, Espectral, Quimérico".
Uma caixa-enigma. Diante da confusao da feira esta caixa é um
corpo violentamente presente, em siéncio. Ele escuiq, é o fundo
em siéncio que as coisas solicitam para poderem tomar-se visivess.
A visudlidade desta obra ndo estd extema, mesmo porque a caixa
branca é revestida em marmore, material que em si é resultado
de séculos de sedimentos, tem veios, fem profundidade. As
instalagdes sGo a Unica coisa "aparente”, numa espécie de ironia
s arquiteturas que mostram suas viceras tecnoldgicas no ramo
dos gadgefs. Lina propunha como programa a exposicdo do
homem primitivo das américas, enconfrado em Sdo Raimundo
Donato, Piaui, deniro de uma grande floresta tropical. O que pode
afrair mais um europeu que poder vivenciar o mito da origem?
Mas Lina, de maneira brihante, apresenta apenas vestigios
arqueolégicos, e na falta ou naimpossibilidade da recosnfituicdo
do ser humano primitivo, ela cria um ambiente tropical pré-
descobertas. O sempre novo mundo a que ela se refere é a
experiéncia destermitorializante de um retoorno ao originério. Por
alguns instantes o visitante pode sentir-se livie de todo o peso
estratificante da cultura ocidental. O pavithGo € uma metafora
do grande paradoxo da arquitetura contemporanea: A caixa,
fragmento de barra, da mesma fradigdo das pirdmides, a
arquitetura imaterial como conceito insepandvel da floresta, da
mesma fradigdo dos labirintos, a arquitetura material como
experiéncia e como presenga.
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Figuras: 79 - p.135, 80 - p. 234, 81 - p.127; 82 - p.130; 83- p.134; 84 - p.133; 85 - p.100; 86 -
p.126; 87 - p.210; 88 - p.213; 89 - p.215; 90, 91- p.214; 93, 94 - p. 167 95, 96 - p. 177; 97 -
p. 166.

TRIGUEIROS, L (coord) Alvaro Siza, Lisboa, Blau, 1995. Figuras: 92 - p. 89.
5. Lina Bo Bardi

FERRAZ, M. (coord). Lina Bo Bardi, SGo paulo, Fundagdo Lina Bo e P. M. Bardi, 1993.
Figuras: 17 - p.36; 18 - p.307; 98 - p.234; 99 - p.283; 100 - p.284; 102, 103 - p.187; 106 -
p.234; 107 - p.299; 108 - p.234; 110 - p.230; 111 - p.314.

PROJETO n. 149. Figuras : 109 - p. 29.
Figuras 101, 104 e 105 da autora.
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CERVINI, E. A. - Amguitetura Ffraca: Estruturalidade e Ndo-
Estruturalidade na Arquitetura Confempordnea. Sao Paulo, 1996.
246p. Dissertagcdo (Mestrado em Artes Visuais)- Instituto de Artes,
Campus de Sao Paulo, Universidade Estadual Paulista “JUlio de
Mesquita Filho".

A arquitetura fraca surge como provocativa
proposta de uma poética existencial da reteritorializagdo e
desteritorializagdo na contemporaneidade marcada pela
conflitante convivéncia da localidade com os processos de
mundializagdo. Refere-se a possibilidade de uma conceituagdo
fraca, ou provisoriedade e enfraquecimento formais. A tensdo
entre estruturar e desestruturar, sugerida pela estreita relagdo
entre forma/ estrutura/ liguagem, é entendida como a
oscilatéria experiéncia entre pertenca e desenraizamento na
linguagem, caracterizada pela diferenga entre significante e
significado, que pemeia o atual debate arquitetdnico, como
resposta ao apelo ontoldgico das artes. Através das obras de
Peter Eisenman e Bemard Tschumi, verificou-se que a arquitetura
poés-estruturalista, ou desconstrutivista, privilegia o significante,
fixando o discurso arquitetdnico em intermindveis jogos de
linguagem como estrutura ausente. O espago arquitetural é
reduzido a complexos sistemas onde se dinamiza a
estruturalidade através do apagamento da clareza formal e
descentramento da verdade racionalizada das fungdes. No
campo da nao-estruturalidade as obras de Alvaro Siza, Lina Bo
Bardi e Rem Koolhaas oferecerem elementos que permitem
pensar numa hermenéutica arquiteténica, ou a possibilidade
de acrescentar ao emaranhado de leituras , uma nova
dimensdo significativa, como aberturas histérico-culturais. Na
arquitetura fraca cabe ao arquiteto um papel de operador
intermedidrio, uma atitude muito mais reflexiva e compreesiva
que construtiva.
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CERVINI, E. A. - Weak Architecture: Stucturality and Non-
Stucturality

In Confemporary Archifecture. SGo Paulo, 1996. 246 p.
Dissertagdo(Mestrado em Artes Visuais)- Instituto de Artes,
Campus de Sdo Paulo, Universidade Estadual Paulista “JUlio de
Mesquita Filho".

The weak architecture appears a provocative
proposal of an existencial poetics of the retenitorialization and
detenitorilization in contemporaneity marked by the conflicting
coexistence of locality and process of globalizacion. It refers to
the possibilit of a weak conceptualization, or to the weakening
and provisionality of form. The tension between structuring and
destructuring , suggested by the tight relation between form/
structure/ language, is understood as the oscillatory experience
between belonging and uprooting in language, characterize by
the difference between signifier and signified that pervades the
cormrent architectural debate, as a response to the ontological
appeal of the arts. Through Peter Eisenman's and Bemard
Tschumi's works, one notes that post-structuralist or
decontructivist architecture, privilegies the signifier, settling the
architecture discourse in infinite language games as absent
structure. The architectural space is reduced to complex
systems where dynamics is applied to structurality through the
erasor of formal clarity and the discenterment of the
rationalized truth of function. In the realm of non-structuralit y ,
the works of Alvaro Siza, Lina Bo Bardi and Rem Koolhaas offer
the features that allow thinking of an architectural
hermeneutics, or the possibility of adding to the meaze of
readings a new significative dimension, as historical-cultural
openings. In the weak architecture the architect plays the role
of an intermediate operator, in an attitude much more reflexive
and understanding than constructive.
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Autorizo a reprodugdo deste trabalho.
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S&o Paulo, 04 de outubro de 1996.

ESTHER APARECIDA CERVINI
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