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IMPACTO POTENCIAL DESTA PESQUISA

A pesquisa buscou estabelecer um dialogo abrangente entre o campo da cultura, pratica artis-
tica, comunicag&o e politica cultural, visando enfatizar a arte e a cultura como ferramentas es-
senciais para a reflexdo e a acdo em relacdo as questdes hidricas, de sustentabilidade e meio
ambiente. Em ultima analise, aspiramos investigar de que modo as midias contribuiram para a
compreensdo e o fomento de agdes sustentaveis.

O impacto potencial da pesquisa incide sobre ndo apenas as préaticas jornalisticas das editorias
de cultura, que podem se beneficiar de conhecimento sobre desenvolvimento de pautas com
pluralidade e contexto adequados, mas também atividades de curadoria de arte, que podem ser
orientadas por parametros importantes para incentivar as intersec¢des com politicas de susten-

tabilidade ambiental.

POTENTIAL IMPACT OF THIS RESEARCH

The research sought to establish a comprehensive dialogue between the field of culture, artistic
practice, communication and cultural policy, aiming to emphasize art and culture as essential
tools for reflection and action in relation to water issues, sustainability and the environment.
Ultimately, we aspire to investigate how the media contributed to the understanding and pro-
motion of sustainable actions.

The potential impact of the research affects not only the journalistic practices of culture editors,
who can benefit from knowledge about developing guidelines with appropriate plurality and
context, but also the arts curatorial activities, which can be guided by important parameters to

encourage intersections with the environment sustainability policies.
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“A primeira coisa que nos diz uma obra de arte
é que o mundo da liberdade € possivel, e isso
nos da forca para lutar contra o mundo da

opressdo.”

Hermenegildo Bastos no posfacio de Vidas Se-
cas, de Graciliano Ramos, 2015.



RESUMO

A cultura é assegurada como direito pela Constituicdo, e a arte se apresenta como um importante
meio para estabelecer trocas, gerar reflexdes e estruturar significados, valores, questionamentos
e diferencas. Quando dialogam com a sustentabilidade ambiental, as cria¢des artisticas trazem
a luz uma narrativa critica, que inclusive pode representar, simbolicamente, as ameagcas a qua-
lidade ambiental. Esta pesquisa tem 0 objetivo analisar repercussdo midiatica de exposicoes
culturais que tenham conexdes com a sustentabilidade ambiental, em especial a preservacéo de
recursos hidricos. A pesquisa, por meio da metodologia de analise de enquadramento, buscou
caracterizar a repercussao de exposicgdes artisticas sobre a tematica da agua, ambiente e susten-
tabilidade na cobertura dos jornais Folha de S. Paulo e O Estado de S. Paulo e revista Veja,
analisando-as sob categorias especificas: temas dominantes, formas de frui¢do cultural propos-
tas, representacdes simbolicas predominantes, consequéncias enfatizadas, conexdes sugeridas,
atitudes e comportamentos relacionados, recursos expograficos e curatoriais explorados. Ao
identificar como estes aspectos foram midiatizados, a pesquisa contribuiu para a identificacdo
de como as midias estudadas se construiram como atores sociais a medida que tenderam a fa-
vorecer determinados comportamentos e atitudes em relacdo ao meio ambiente. Além disso, a
pesquisa categorizou matérias jornalisticas em trés niveis de profundidade e abrangéncia, que
sugerem como o jornalismo cultural pode contribuir para o enriquecimento da compreensédo
publica sobre sustentabilidade ambiental.

Palavras-chave: exposi¢des culturais; sustentabilidade ambiental; enquadramento miditico.



ABSTRACT

Culture is secured as a right by the Constitution, and art is presented as an important means to
establish exchanges, generate reflections and structure meanings, values, questions and differ-
ences. When dialoguing with environmental sustainability, artistic creations bring to light a
critical narrative, which can even represent threats to environmental quality. This research aims
to analyze the media impact of cultural exhibitions that have connections with environmental
sustainability, especially the preservation of water resources. The research intended, through
the methodology of framing analysis, to characterize the repercussion of artistic exhibitions on
the theme of water, environment and sustainability in the coverage of the newspapers Folha de
S. Paulo and O Estado de S. Paulo and Veja magazine, analyzing it under specific categories:
dominant themes, proposed forms of cultural fruition, predominant symbolic representations,
emphasized consequences, suggested connections, attitudes and related behaviors, expographic
and curatorial resources explored. By identifying how these aspects were mediatized, the re-
search contributed to the identification of how the media studied were constructed as social
actors as they tended to favor certain behaviors and attitudes in relation to the environment.
Furthermore, the research categorized journalistic articles into three levels of depth and breadth,
which suggest how cultural journalism can contribute to enriching public understanding of en-
vironmental sustainability.

Keywords: cultural exhibitions; environmental sustainability; media framing.
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1. INTRODUCAO

O conhecimento acumulado pela humanidade a respeito da agdo humana sobre o meio
ambiente e o clima, assim como sobre a desinformacéo e o0 negacionismo climatico, sdo ques-
tdes presentes no inicio do século XXI. Paradoxalmente, apesar de possuirmos um acimulo de
saberes cientificos, nos deparamos com o desconhecimento sobre crescentes ameagas a susten-
tabilidade ambiental, fendmeno que requer estratégias diferenciadas de comunicagdo para seu
enfrentamento.

Acrte e cultura situam-se, nesse contexto, como uma importante forma de comunicacao
com a sociedade, uma vez que convidam o publico a refletir sobre o saber acumulado histori-
camente e podem contribuir para desencadear atitudes e comportamentos adequados em relagéo
as exigéncias da sustentabilidade ambiental.

Dessa forma, é necessario articular comunicagdo e cultura em um processo no qual o
individuo “passa a ser ativo no processo comunicacional e de experiéncia estética, produzindo
sentido que ir4 alcangar a circulacdo social a partir de uma dindmica interacional entre socie-
dade e midia” (Barros, 2012, p. 81).

A dinamizacdo das relacOes entre arte e sustentabilidade tém sido uma forte tendéncia
na sociedade contemporanea, pois os artistas trazem contribuicdes reais € detém “a capacidade
de redefinir as significacbes da realidade, romper fronteiras, sair dos quadros institucionais e
pensar de maneira lateral, representando os problemas da contemporaneidade de maneira mais
simbolica e estética” (Dieleman, 2006, p. 123).

Gongalves (2007) sublinha que, enquanto campo de producdo simbolica, a arte produz
questionamentos e intervencgdes, especialmente por meio de seu carater estético, que envolve
formas sensiveis em criar, e subjetivo, por meio da producéo social de estilos de vida. Assim, a
arte importa ndo somente pela sua expressdo, mas também pelos efeitos que produz em quem a
contempla.

Aprofundando-se na ideia da arte como experiéncia, Dewey (2010) ressalta a experién-
cia estética como um fendémeno resultante da interacdo entre os individuos e os aspectos do
mundo em que se vive. Neste processo interativo, o individuo ndo apenas recebe estimulos
externos, bem como atua na reelaboracdo dessas percepcdes. Logo, o ser humano desenvolve
solucdes “fisicas ou abstratas, para situagdes que alteram o equilibrio do préprio fluxo da vida”
(Marcondes, 2017, p. 28).

De acordo com Fischer (1987, p. 52), o artista auxilia na representacao e na expressao
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da sociedade, podendo desenvolver, atraves suas obras, a realidade na qual esta inserido, e a
sua fungdo ¢ “expor ao seu publico a significagdo profunda dos acontecimentos, fazendo-0
compreender claramente a necessidade e as relacfes essenciais entre 0 homem e a natureza e
entre o homem e a sociedade”.

Desse modo, recursos ambientais, como a dgua, podem adquirir valor cultural ao serem
mediadores de significados através da arte. A arte tende a incorporar ideais individuais e cole-
tivos de cada época, despertando sentimentos e emogdes que influenciam o comportamento
humano. Assim, a arte pode ser explorada como uma facilitadora na assimila¢éo do conceito de
sustentabilidade, ao provocar a “reconciliagdo entre a natureza finita e a liberdade infinita do
pensamento, a arte € um elo intermediario que apresenta essa conciliagdo sob um aspecto sen-
sivel” (Cauquelin, 2005, p. 37).

Pesquisa! realizada pelo Instituto Brasileiro de Opinido Plblica e Estatistica (IBOPE)
Inteligéncia, indica que 77% dos brasileiros consideram como prioridade a prote¢cdo do meio
ambiente e 92% acreditam que o aquecimento global ja esta acontecendo.

O mesmo estudo revela que sete em cada dez brasileiros (72%) consideram que o aque-
cimento global é prejudicial para si e para suas familias. Além disso, 88% presumem que 0
aquecimento global pode prejudicar muito as gerac6es futuras e 77% dos entrevistados enten-
dem que a agdo humana € sua principal causa.

No entanto, apesar de 0s numeros sugerirem a compreensao do publico em geral sobre
a emergéncia do clima, permanece em aberto a questao sobre se sdo suficientes para motivarem
engajamento em atitudes e comportamentos responsaveis, em particular no cenario dos com-
promissos do Brasil com o Acordo de Paris.

O Acordo de Paris foi aprovado, em 2016, por 195 paises que adotaram a missao de
reduzir a emissdo de gases do efeito estufa e limitar o aumento da temperatura média global. A
ratificacdo do acordo pelo Congresso Nacional brasileiro incluiu compromissos como reducgéo
de emissbes, aumento da participacdo de bioenergia sustentdvel e metas de reflorestamento
(Brasil, 2016).

Se 0 pais possui tais compromissos, como motivar os diversos publicos a se engajar na

causa? Arte e comunicacdo podem oferecer uma contribuicdo significativa. Midiatizadas, as

1 A pesquisa foi realizada pelo IBOPE Inteligéncia, coordenado pelo Instituto de Tecnologia e Sociedade do Rio
(ITS) e 0 Yale Program on Climate Change Communication, e contou com 2.600 entrevistados, maiores de 18
anos, das cinco regides do Brasil, entre os dias 24 de setembro a 16 de outubro de 2020. As entrevistas foram
realizadas por telefone com apoio de questionario eletrnico, no sistema C.A.T.l (Computer Assisted Telephone
Interview). A margem de erro do estudo é de 2 pontos percentuais para os resultados pelo total da amostra, consi-
derando um nivel de confianca de 95%. A pesquisa esta disponivel em https://www.percepcaoclimatica.com.br/.
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exposicdes artisticas ganham projecéo nas diversas midias e podem estimular debates e mobi-
lizagBes. Mas cabe salientar que as exposic¢oes sdo, com frequéncia, parte de programas cultu-
rais mais amplos, entendidos como politicas culturais, que sdo formuladas, em um Estado de-
mocratico, por decisbes publicas e privadas, constituindo-se como “resultado de um conjunto
de acordos sociais e politicos sobre os objetivos e necessidades que deve atender” (Barbalho,
2016, p. 45).

Quando politicas culturais incluem a realizagdo de exposic¢des que favorecem o enfoque
sobre sustentabilidade ambiental, tornam-se ac6es com potencial para fomentar o apoio publico
a preservacao do meio ambiente e consequentemente, induzir uma maior consciéncia ambiental,
uma vez que materiais do dia a dia, quando ressignificados e atrelados ao circuito artistico,
alcangam visibilidade, tornando uma ferramenta forte de reflexao.

A arte, ressalta Barbosa (2007), ndo deve ser vista apenas como consequéncia de modi-
ficagcBes culturais, mas sim como um instrumento responsavel por provoca-las. Dessa forma,
uma politica cultural pode conectar pessoas a agua, as questdes ambientais e de escassez, bem
como fomentar uma cidadania hidrica através de suas expressdes sociais.

Segundo Garde-Hansen (2021), pensar a agua de forma simbolica implica verificar seu
impacto sobre a sociedade culturalmente. Politicas culturais podem ou nédo valorizar o valor das
conex0es entre agua e sustentabilidade ambiental, que por sua vez sdo construidas, reconstrui-
das, apropriadas e recirculadas pela midia.

A midia desempenha o papel de auxilio na tomada de ciéncia e consciéncia decorrente
da complexidade atual da sociedade. Assim, para que possamos compreender os fatos que afe-
tam e afetardo nosso viver em sociedade, faz-se necessario que a midia divulgue e amplifique
o0 olhar sobre determinados acontecimentos relevantes, que de outra forma, passariam desper-
cebidos em virtude da néo afetagdo imediata em nossas vidas.

Assim, interessou sobretudo a esta pesquisa investigar de que modo a repercussdao mi-
diatica de exposicdes artisticas — e as politicas culturais subjacentes a elas — contribuiram para
preservar, projetar e ampliar o valor cultural das conexdes entre agua, meio ambiente e susten-
tabilidade ambiental, observando-se de que modo tais eventos culturais encontraram a circula-
cao mididtica e influenciaram e deixaram-se influenciar por representaces midiaticas constru-
idas, recicladas, repercutidas e projetadas pelas midias.

O objetivo geral da pesquisa foi compreender como a repercussdo midiatica de exposi-
cOes de arte e respectivas politicas culturais no Estado de Sdo Paulo tém potencializado, articu-

lado enquadramentos e auxiliado a construcdo do valor cultural das conexdes entre dgua, meio
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ambiente e sustentabilidade ambiental, a partir de 2017, ano de inicio da vigéncia do Acordo

de Paris, da Convenc¢do-Quadro das Nagdes Unidas sobre a Mudanca do Clima, até 2022.

Os objetivos especificos foram:

a) Mapear as exposicoes de arte dos principais museus e centros culturais publicos e
privados da cidade de S&o Paulo e suas respectivas politicas culturais que, entre 2017 e 2022,
exploraram o valor cultural das conexdes entre &gua, meio ambiente e sustentabilidade ambi-
ental.

b) Caracterizar os enquadramentos dominantes na cobertura das exposi¢cdes mapeadas
conforme objetivo “a” desenvolvida pelos dois jornais de mais circulagdo no Estado de Sao
Paulo (Folha de S. Paulo e O Estado de S. Paulo) e na revista de maior circulacéo do pais (Veja),
de acordo com categorias de andlise pré-determinadas.

c) Identificar os aspectos mais frequentes nos enquadramentos caracterizados segundo
o objetivo “b”, conforme categorias de andlise, a fim de detectar como as realiza¢des culturais
foram midiatizadas, em termos de temas dominantes, formas de fruicdo cultural propostas, re-
presentacdes simbdlicas predominantes, consequéncias enfatizadas, conexdes sugeridas, atitu-
des e comportamentos relacionados, recursos expograficos e curatoriais explorados.

d) Investigar, no contexto da midiatizacdo da arte, como as midias estudadas se consti-
tuiram como atores sociais no mercado de consumo de informacdes sobre arte, e atuaram para
contribuir na construcdo social das conexdes entre agua, meio ambiente e sustentabilidade am-
biental.

O ponto de partida para o cumprimento dos objetivos propostos neste trabalho, foi a
revisdo da literatura exposta em sua totalidade nesta dissertacdo. A revisao teorica esta dividida
em trés capitulos. No Capitulo 1, intitulado Arte, Cultura e Sustentabilidade, exploramos a di-
mens&o simbolica da cultura e sua importancia fundamental na formacao da realidade social e
individual, por meio de um intrincado sistema de valores, crencas e representacdes. Para emba-
sar nossa argumentacao, recorremos a autores que sao referéncias no debate sobre o tema, tais
como: Stuart Hall (2008), Terry Eagleton (2003), Denys Cuche (2012), Raymond Williams
(2011) e Clifford Geertz (2008). Sob a Gtica desses autores, a arte ultrapassa sua dimensdo
estética e assume um papel significativo no ambito da critica social, na ampliacao da percepgéo
de mundo e como agente de mudancas sociais. Assim, a producéo artistica torna-se uma ferra-

menta essencial na promog&o de conceitos fundamentais, como o desenvolvimento sustentével
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e a preservacao do meio ambiente.

O trabalho de autores como Coli (2002), Fisher (1987), Rey (2002), Cauquelin (2010),
Ostrower (2016) e Barbosa (2009), também contemplados no primeiro capitulo deste trabalho,
abordam como a esfera artistica fomenta o desenvolvimento da capacidade critica e da consci-
éncia ambiental. Destacamos o potencial das préaticas artisticas focadas em aspectos ecologicos,
que oferecem uma oportunidade para uma reflexao mais profunda sobre sustentabilidade. Além
disso, as contribui¢cdes de Garde-Hansen (2021) e Ruiz (2014) ampliam essa discussdo para
compreender a evolucdo das percepcdes de sustentabilidade, enfatizando a responsabilidade da
arte em questionar a cultura de consumo e suas consequéncias ambientais e sociais.

No Capitulo 2, intitulado Jornalismo Cultural e a Midiatizacdo, exploramos aspectos
comuns entre os autores selecionados, como Reis & Gadini (2016), Golin & Cardoso (2010),
Cavalcanti (2022), Faro (2006), Miranda (2005), Piza (2003) e Gadini (2007, 2010). Eles com-
preendem o jornalismo cultural ndo apenas como um veiculo de informacdo, mas como uma
“plataforma interpretadora” que negocia significados e direciona o pensamento cultural. O jor-
nalismo cultural é, portanto, um meio de construcdo e projecdo simbdlica, uma vez que, ao
veicular enquadramentos, influencia a maneira como a sociedade compreende a cultura e a sus-
tentabilidade ambiental. Ao atuar como mediador, o jornalismo cultural aprofunda o poder sim-
bélico da arte. Adotamos o conceito de poder simbolico de Bourdieu (1989) para demonstrar
como a midia, e em particular o jornalismo cultural, influenciam as estruturas sociais. O poder
simbdlico, expresso por meio da linguagem, das artes e da midia, entre outras esferas, atua na
formacdo das praticas e comportamentos.

A funcdo mediadora do jornalismo cultural fornece um alicerce para os discursos sobre
a sustentabilidade ambiental, posicionando a arte como um veiculo para a critica social e a
reflexdo ambiental. Ao fazé-lo, sublinha o papel da midia e, por extenséo, da arte, como agentes
dindmicos na formacéo de pensamentos e atitudes.

Na sociedade contemporanea, em decorréncia do maior acesso as midias, Somos expos-
tos e consumimos uma variedade de significados, simbolos e representacdes sociais sobre dife-
rentes culturas ao redor do mundo. Dessa forma, os produtos e enquadramentos midiaticos, ao
abordarem assuntos ligados ao campo cultural, instituem, refletem e projetam modos de ser,
pensar e viver, efetuando assim, uma forma de producdo singular do conhecimento.

As discussdes apresentadas por Hjarvard (2014), Porta (2018), Martin-Barbero (2003;
2009), Barros (2022) e Bastos (2012) indicam que 0s processos culturais, sociais e econémicos

englobam tanto a producgéo quanto a recepc¢ao das mensagens. Logo, o objeto da mediacéo passa
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a ser a circulacao dos signos culturais, em que a comunicacgdo e a cultura tornam-se processos
simultaneos e codependentes.

A midiatizagdo, conforme elucidado por Fausto Neto (2008), Braga (2006), Barros
(2012), Gomes (2016), Veron (2014) e Sodré (2007, 2008), transcende a mera mediacdo de
mensagens, transformando-se em um processo especifico que impacta profundamente as estru-
turas culturais e sociais, colocando produtores e consumidores de conteldo em uma mesma
realidade. 1sso evidencia uma transformacgao na maneira como a cultura € produzida, consumida
e vivenciada, tornando as fronteiras entre os produtores e 0s receptores cada vez mais fluidas.

Este cenario desafia os conceitos tradicionais de producéo, distribui¢do e consumo cul-
tural, evidenciando a necessidade de politicas publicas inovadoras que assegurem o acesso de-
mocratico a cultura e reconhecam sua complexidade. Isso nos leva ao Capitulo 3, Politicas
Culturais e Espacos Expositivos, que discute o papel das politicas culturais, a relevancia dos
museus e exposicdes, Ndo apenas como espacgos de apreciacdo estética, mas como locais volta-
dos para o engajamento publico de temas urgentes como a sustentabilidade.

Segundo os autores Coelho (1997), Barbalho (2013), Botelho (2016), Giorgi (2021),
Rubim (2006) e Pessoa et al. (2021), as politicas culturais englobam desde a criacdo até a aces-
sibilidade e a promocéo de objetos culturais ao publico, assegurando que a arte e a cultura con-
tinuem a servir como pilares fundamentais da identidade, do dialogo e da reflexdo. Especifica-
mente, no dmbito das politicas publicas, ressalta-se a importancia dos museus e espagos expo-
sitivos como locais de encontro e interacdo entre a arte e o publico.

Autores como Coelho (1997), Cury (2005b), Roque (2010), Carvalho (2012), Devallon
(2010), Sanjad & Brandé&o (2008), Moraes (2011), Barbosa (2008), Franco (2019) e Scheiner
(2003), compreendem 0 museu como 0 espago de encontro entre emissor e receptor, além de
serem locais de interpretacao e de construcéo de significados. Figurando como mediadores cul-
turais, esses espacos incitam a reflexdo, inspiram a criatividade e promovem a compreenséo de
temas. Portanto, acGes governamentais e 0 apoio institucional a esses espacos sédo fundamentais
para a preservacdo do patrimonio artistico e promocéo de uma cultura de responsabilidade e
consciéncia ambiental. Nessa perspectiva, tornam-se aliados ao conceito de desenvolvimento
sustentavel, pois, atraves de suas exposicOes, 0s espagcos expositivos conseguem engajar Visi-
tantes em tematicas de relevancia social e ambiental.

O corpus do trabalho inclui 41 matérias publicadas entre 01/01/2017, primeiro ano sub-
sequente a adesdo do Brasil ao Acordo de Paris da Convengéo-Quadro das Na¢6es Unidas sobre

a Mudanca do Clima, e 31/12/2022, periodo delimitado por conveniéncia. Com base nesses
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critérios foram selecionados para analise e interpretacdo o total de 20 reportagens da Folha de
S. Paulo, 18 do jornal O Estado de S. Paulo, e 3, da revista Veja. Posteriormente, as reportagens
foram agrupadas em niveis de profundidade e abrangéncia.

As reportagens analisadas foram separadas em trés niveis de profundidade e abrangén-
cia, com o objetivo de contribuir para a organizacdo do texto e facilitar a compreensdo dos
leitores. Os niveis foram definidos de acordo com o enquadramento de midia presente no jor-
nalismo cultural sobre agua, sustentabilidade e meio ambiente, mediado pelas exposic¢des artis-
ticas. O agrupamento em niveis se diferenciou pela capacidade como cada reportagem ofereceu
esclarecimentos, e de que modo potencializam e articulam os niveis de desempenho para aten-
derem aos objetivos desta pesquisa

A anélise qualitativa das reportagens selecionadas revelou que, apesar do papel signifi-
cativo na midia brasileira, o jornalismo cultural ainda enfrenta limitacdes na cobertura de ex-
posicdes artisticas relacionadas a temas como agua, meio ambiente e sustentabilidade. Embora
a cobertura jornalistica possa fomentar a compreensao e incentivar a¢des sustentaveis, muitas
reportagens sofrem com lacunas em sua abordagem e carecem de analises criticas sobre ques-
tdes de sustentabilidade. As informacdes apresentadas nas reportagens foram capazes de trazer
o0 tema para o debate publico, oferecendo visibilidade, no entanto, ha oportunidades para apri-
morar e aprofundar essas argumentacdes, transformando-as em dialogos que causem maiores

impactos e sejam mais eficazes para avangos em discussdes a respeito da ecologia no pais.
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2. ARTE, CULTURA E SUSTENTABILIDADE

As crescentes crises ambientais em escala global, os desafios que envolvem o cresci-
mento econdmico, juntamente com problemas sociais e humanitérios, principalmente em paises
periféricos do capitalismo, intensificam a necessidade de uma discussdo ampla e abordagens
integradoras sobre sustentabilidade ambiental. Neste capitulo, analisaremos como a arte se des-
taca como uma importante forma de expressdo cultural, capaz de promover a reflexdo critica
sobre o cotidiano, atuar na formulacdo de uma consciéncia ambiental e propor novas ideias para
acOes ambientais. Desse modo, as préaticas culturais encontram nas manifestacdes artisticas um
mecanismo estratégico para a formulagéo de percepcdes individuais e coletivas sobre sustenta-
bilidade ao refletir valores, crencas e praticas de uma sociedade.

O conceito de cultura, elaborado no &mbito das ciéncias sociais e humanas, ganhou cen-
tralidade nas pesquisas e investigagcdes no decorrer do século XX. Por ser um conceito em dis-
puta e multifacetado, as discussdes sobre cultura apresentam potencialidades na compreensao
da diversidade humana. Logo, a bibliografia sobre o tema destaca o aspecto simbdlico da cul-
tura, compartilhada por diferentes grupos sociais, que é produzida e ressignificada a partir de
condicionantes politicos, sociais e econdmicos. Assim, a cultura apresenta centralidade na com-
preensao da realidade social e na formacdo dos individuos, por meio de um sistema complexo
de valores, crencas e representacées sociais (Cuche, 2012).

E sabido que a cultura pode ser definida como forma de distincdo entre uma comuni-
dade, nacdo ou coletividade, e também pode ser apresentada por meio de valores e significados
que sdo compartilhados por um mesmo grupo, em um determinado periodo de tempo. Porém,
delimitar a cultura como conjunto de valores compartilhados pode implicar em realizar “uma
compreensdo unitaria, simplista e acritica do fenémeno, distanciando-nos, assim, de uma visdo
mais holistica do ‘fazer-se cultura’” (Dalben; Nabuco, 2021, p. 317).

Um dos primeiros autores a considerar os aspectos culturais para explicar as diferencas
observadas entre as sociedades modernas foi o antrop6logo Franz Boas (2004). Contrariando a
interpretacdo dominante no final do século XIX, que entendia o desenvolvimento das socieda-
des humanas como um processo linear e inequivoco de evolucédo do estado de barbarie primitiva
(onde todas as comunidades humanas ndo europeias se encontravam) para uma civilizagdo com
caracteristicas tipicamente europeias, Boas (2004) propds a compreensdo dos diferentes grupos
sociais através dos preceitos culturais. Assim, 0 autor argumentava que cada sociedade humana

possui singularidades culturais e ritmos especificos de transformacao social.
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Com o objetivo de romper com 0s pressupostos evolucionistas e etnocéntricos que ca-
racterizavam as pesquisas sociais do periodo, Boas (2004) inaugurou a perspectiva de investi-
gacdo que compreendia as sociedades humanas a partir de suas culturas em seus contextos es-
pecificos. Ao considerar em sua conformacao historica, os elementos do meio ambiente e as
complexidades sociais, a cultura passou a ser entendida em sua dimenséo explicativa a partir
dos condicionantes internos de cada sociedade humana, sem aspectos homogéneos de desen-
volvimento historico e uniformidade de préticas sociais.

Eagleton (2003) destaca que a raiz latina da palavra cultura ¢ “colere”, que abrange uma
variedade de significados, incluindo “cultivar”. Por ter, em uma de suas defini¢des, o signifi-
cado de cultivo, a cultura apresenta aspectos de intencionalidade na transformacéo e significa-
cdo do que aparentemente é natural na vida social. Nessa dindmica, estabelece-se uma relagdo
dialética entre “o que fazemos ao mundo e o que o mundo nos faz” (Eagleton, 2003, p.11).

Nessa perspectiva, Eagleton (2003) argumenta que a cultura possui uma dimensao edu-
cativa e possibilita a criacdo de estratégias para a convivéncia em sociedade, mediada pela ética,
pela politica e pela cidadania. Segundo o autor, a cultura também pode ser compreendida como
uma das manifestacBes da criatividade humana, sendo uma forca transformadora e dialética,
permeada pelas relacdes sociais.

Eagleton (2003) concebe a cultura como um campo formado por disputas e contradi¢des
sociais, no qual diferentes grupos e classes sociais competem pela legitimidade e predominancia
na definicdo dos aspectos simbolicos da sociedade. Dessa forma, o autor defende a ideia de que
a cultura é uma arena onde ocorre a negociacdo de significados, a contestacdo de valores e a
reproducéo de representagdes sociais dominantes.

Assim, a cultura é formada dentro da vida social, por meio das dimensdes politica e
econdmica da sociedade. Os significados simbolicos que compdem a cultura sdo produzidos a
partir da materialidade da sociedade. Nesse aspecto, a cultura ndo apresenta uma dimensao in-
dependente e externa a vida social, mas sim, € a condi¢cdo que permite a existéncia da propria
sociedade. As praticas culturais e os aspectos simbolicos disseminados na sociedade estdo in-
trinsecamente associados as estruturas de poder, atuando de maneira conflituosa, reprodutora
ou transformadora das relagOes sociais (Eagleton, 2003).

Ao analisar a constitui¢do dos aspectos simbdlicos da sociedade contemporanea, Eagle-
ton (2003) sugere que a dimensdo dominante da cultura estd vinculada a uma certa imagem da

vida social, na qual os elementos supostamente homogéneos da fruigédo estética e da positivi-
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dade do consumo assumem predominancia sobre outras dimensées da sociedade, como 0s as-
pectos politicos e as contradi¢gdes econdmicas. Para o autor, a concep¢ao de cultura disseminada
na contemporaneidade perdeu a dimens&o transformadora da realidade social e atua, em grande
parte, como legitimadora e reprodutora das formas de existéncia no interior da sociedade capi-
talista.

Na década de 1980, com a dissemina¢do académica dos estudos culturais e as transfor-
macdes das sociedades ocidentais, caracterizadas pela maior participacdo de movimentos soci-
ais e pela redefinicdo e maior insercdo das demandas dos paises periféricos do capitalismo, a
UNESCO (Organizacdo das Na¢6es Unidas para a Educacéo, Ciéncia e Cultura) formulou uma
definicdo de cultura. Essa definicdo foi apresentada na primeira Conferéncia Mundial de Poli-
ticas Culturais, organizada no México em 1982, e engloba “modos de vida” e “tracos” que

distinguem grupos:

Em seu sentido mais amplo, a cultura pode, hoje, ser considerada como o conjunto de
tragos distintivos, espirituais e materiais, intelectuais e afetivos que caracterizam uma
sociedade ou grupo social. Ela engloba, além das artes e das letras, os modos de vida,
os direitos fundamentais do ser humano, os sistemas de valores, as tradi¢des e as cren-
cas (Unesco, 1982, p. 39).

A Conferéncia Mundial de Politicas Culturais destacou a importancia central da cultura
na promogéo do desenvolvimento humano. A agenda de debates abordou temas como diversi-
dade cultural, identidade nacional, preservacgéo e promocao do patriménio cultural, mecanismos
de acesso a cultura e praticas culturais de comunidades locais. Também foram discutidos os
potenciais problemas que 0 modelo de globaliza¢do em vigor na época poderia causar na extin-
¢ao ou diminuicédo da diversidade cultural. Um dos avancos significativos do evento foi consi-
derar as praticas culturais como uma forma de politica publica, promovida pelo Estado e pela
sociedade civil, em diferentes nacGes. As praticas culturais enquanto politicas publicas contri-
buiriam para garantir o desenvolvimento sustentavel dos paises e a preservacdo das comunida-
des locais (Dias, 2020).

Por ser um fenémeno dinamico de trocas significativas entre individuos de determinado
grupo social, a cultura envolve interagOes ativas e intencionais negociadas entre si, buscando
atribuir sentido ao mundo em diferentes contextos sociais que incluem “sentimentos, emogdes,
lagos, conceitos e ideias” (Hall, 1997, p. 2).

Portanto, uma das contribui¢cdes de Hall (2003) para a discussao do conceito de cultura

foi argumentar que a dimensdo cultural e os aspectos simbélicos da existéncia ndo sdo apenas
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o resultado de influéncias da estrutura social, mas também produtores de identidades individu-
ais e coletivas. Nessa perspectiva, segundo o autor, os individuos inseridos em diferentes grupos
sociais atuam com diferentes niveis de consciéncia na sele¢do, assimilacdo, negacao e reprodu-
cao de aspectos culturais e simbdlicos nos quais estdo inseridos.

A cultura, na perspectiva de Williams (2011), pode ser compreendida como um campo
em constante transformacéo, formado pela producéo artistica e intelectual de cada época, bem
como pelas praticas sociais vivenciadas no cotidiano pelos individuos. O autor enfatiza que a
cultura apresenta uma dimens&o pratica na producéo de sentido e significado na vida dos indi-
viduos. Ao se distanciar de uma perspectiva abstrata de cultura e ampliar o conceito, Williams
(2011) foca na ideia de que as relagdes sociais, 0 modo de producdo, a circulacdo de mercado-
rias e as modalidades de consumo, além da comunicagdo social, sdo aspectos intrinsecos da
cultura, e ndo uma derivacao influenciada pelos aspectos culturais de uma determinada socie-
dade.

Na mesma linha de investigagdo de Eagleton (2003) acerca dos aspectos culturais que
constituem as sociedades, Williams (2011) continua, ao dizer que as estruturas sociais e econo-
micas influenciam a dinamica de producéo e circulacdo cultural. Os grupos sociais produzem e
consomem de forma desigual os artefatos culturais, mas, sobretudo, produzem sentidos e prati-
cas desiguais de cultura. No entendimento do autor, a cultura na sociedade moderna é um in-
trincado jogo entre as classes sociais, com diferentes relagdes de poder, pois ocupam posigdes
desiguais nas relacdes de producdo, que sdo estabelecidas no cotidiano, por meio de praticas
sociais.

Cuche (2012) propde o conceito de cultura como um sistema de simbolos compartilha-
dos por determinados grupos sociais, que influenciam e orientam préaticas sociais, sistemas de
crengas e representacdes, além de fundamentarem um vasto conjunto de tradi¢des. A cultura,
enguanto um sistema de simbolos compartilhados em constante transformacao e ressignificacédo
pelos grupos sociais, exerce influéncia na construcao da identidade dos individuos, nos padrdes
de comportamento social e no sistema de percepcao da realidade. Elementos como as artes, 0s
valores e normas compartilhados, a linguagem e os aspectos ritualisticos do cotidiano, atuam
como mediadores entre a identidade dos grupos sociais e 0s elementos simbolicos da cultura.

Cuche (2002, p. 9) ressalta que a nogdo de cultura € “necessaria, de certa maneira, para
pensar a unidade da humanidade na diversidade além dos termos bioldgicos. Ela parece fornecer

a resposta mais satisfatoria a questao da diferenga entre os povos”. Dessa forma, a cultura opera
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estratégias que proporcionam a adaptacdo do ser humano com meio em que ele vive, de acordo
com suas necessidades e determinacdes, permitindo a transformacéo da natureza.

O conceito de cultura, como um sistema simbolico, compartilhado por Cuche (2012),
encontra correspondéncia nas reflexdes desenvolvidas pelo antropologo Clifford Geertz. Para
Geertz (2008), o complexo sistema simbdlico de diferentes grupos sociais esta posicionado no
interior de contextos politicos, histdricos e sociais. Dessa forma, a cultura fornece significado
e orientacdo para as a¢cdes humanas, sendo transmitida através de simbolos e interpretada dentro

de um contexto cultural especifico. De acordo com Geertz (2008, p.4):

O conceito de cultura que eu defendo, e cuja utilidade os ensaios abaixo tentam de-
monstrar, é essencialmente semidtico. Acreditando [...] que o homem é um animal
amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo
essas teias e a sua anélise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de
leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado.

A cultura, na perspectiva de Geertz (2008), além do aspecto simbdlico transmitido his-
toricamente, apresenta a dimensdo de complexos mecanismos de controle sobre 0 comporta-
mento dos individuos. Portanto, a cultura atua na forma, na delimitagdo e na regulamentacéo
da experiéncia humana em diferentes sociedades. As relagdes simbdlicas estdo associadas com
as praticas sociais e atuam na organizacdo das representacdes acerca da realidade e da lingua-
gem, assim como no comportamento e atuacdo dos individuos no interior de grupos sociais.

Nesse sentido, a cultura é uma condicao absolutamente necessaria para a construcéo da
vida social. Sua centralidade, também conhecida como “virada cultural”, engloba discursos dis-
seminados que visam “(...) transformar nossa compreenséo, explica¢do e modelos tedricos do
mundo” (Hall, 1997, p. 1). Nesse processo, a linguagem desempenha um papel fundamental,
devido as suas préaticas de representacdes e construcdes de significados.

Hall (2016) destaca o conceito de representagdo como um processo-chave que estabe-
lece conexdes entre as linguagens e os sentidos culturais. Para o autor, os signos produzidos e
codificados pelos membros de uma mesma cultura apresentam interpretacdes de representacoes
do mundo. Dessa forma, a linguagem se torna responsavel por compartilhar significados dentro
de um processo de representacdo. A representagdo, portanto, ocorre quando, por meio de um
signo linguistico, a palavra designa conceitos. De acordo com Hall (2016, p. 34), “o significado
depende do sistema de conceitos e imagens formados em nossos pensamentos que podem ‘re-
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presentar’ ou ‘se colocar como’ o mundo’”.
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Conforme Hall (2016), apenas uma linguagem comum pode representar, trocar sentidos
e conceitos, por meio do sistema de representacdo. Ao representar, os individuos elaboram con-
ceitos sobre a realidade, tanto em seu aspecto concreto, quanto em seu aspecto abstrato, além
de estabelecerem uma relagdo com o campo da imaginacao e suas potencialidades de realizagéo.
Todos esses sistemas de representacfes geram conceitos que sdo organizados e classificados de
tal forma que, as relagdes com os objetos, pessoas e eventos, ganham significados por meio de
uma representacdo mental, a medida que s&o atribuidos sentidos entre as coisas do mundo e o
sistema conceitual.

Pertencer a mesma cultura significa compartilhar mapas conceituais semelhantes de re-
presentacdo social, em que, por meio de uma linguagem comum, os sentidos e conceitos sdo
trocados. Essa linguagem comum envolve a relagdo de conceitos e ideias por meio de “palavras
escritas, sons pronunciados ou imagens visuais” (Hall, 2016, p. 37) que estdo imbuidos de um
sentido, ou seja, de um signo. O autor reitera que “os signos indicam ou representam os concei-
tos ou as relagdes entre eles que carregamos em nossa mente e que, juntos, constroem os siste-
mas de significados de nossa cultura” (idem). Logo, individuos pertencentes a mesma cultura
compartilham estruturas conceituais semelhantes, possibilitando a interpretacdo de signos de
uma mesma linguagem. Somente dessa forma “os sentidos serdo efetivamente intercambiados
entre sujeitos” (Hall, 2016, p. 38).

Quando uma linguagem é representada, 0s signos e cddigos estabelecidos por uma
mesma comunidade sdo decodificados e interpretados, possibilitando a comunicagédo, o enten-
dimento e o pertencimento a uma mesma cultura. Os cddigos linguisticos variam de uma cultura
para outra e no interior da mesma cultura. Assim, o conceito de representacdo esta intrinseca-
mente ligado a construc¢ao do significado, onde “o sentido nao € inerente as coisas, a0 mundo.
Ele é construido, produzido. E o resultado de uma pratica significante - uma pratica que produz
sentido - que faz os objetos significarem” (Hall, 2016, p. 46).

A representacdo dos sentidos da linguagem, segundo Hall (2016), possui trés abordagens
principais: a primeira, denominada como reflexiva, pressupde que a linguagem opera como um
espelho, refletindo com a maior exatidao possivel o que existe na realidade; a segunda, deno-
minada abordagem intencional, argumenta que as palavras apresentam seus significados de
acordo com a intencionalidade do interlocutor, impondo, por meio da linguagem, seu sentido
no mundo; a terceira abordagem, denominada como construtivista, indica que as coisas e obje-
tos ndo possuem um significado em si, mas que os sentidos sdo construidos atraves do uso de

sistemas e signos, ou seja, a linguagem ou qualquer outro sistema iréd representar determinados
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conceitos, de modo que a sociedade possa compreendé-los. Portanto, ““(...) sdo os atores sociais
que usam os sistemas conceituais, linguisticos e outros sistemas representacionais de sua cultura
para construir sentido, para fazer com que o mundo seja compreensivel e para comunicar sobre
esse mundo inteligivelmente, para outros” (Hall, 2016, p. 49).

De acordo com os construtivistas da linguagem, Hall (2016) argumenta que a linguagem
ndo é um campo neutro de comunicacdo. Em vez disso, é uma forma ativa de negociacgdo e
atribuicéo de significados que sdo compartilhados socialmente. A atribui¢do de sentidos a lin-
guagem envolve aspectos politicos, culturais e histdricos. A interpretacdo dos signos e signifi-
cantes da linguagem opera dentro desses mesmos aspectos, pois a linguagem € concebida e
compreendida dentro de culturas que sdo compartilhadas socialmente. Logo, a maneira como
usamos a linguagem reflete e reproduz as relac6es de poder e as estruturas sociais presentes em
uma determinada sociedade.

Nesse sentido, as imagens estao presentes na comunicacao, seja atraves de um desenho,
uma pintura ou representacfes artisticas. As imagens séo repletas de signos visuais, também
conhecidos como signos iconicos. Segundo Hall (2016, p. 39), “mesmo quando carregam uma
semelhanca proxima as coisas a que fazem referéncia, continuam sendo signos: eles carregam
sentidos e, entdo, tém que ser interpretados”. As formas desses signos apresentam semelhangas
com os objetos, eventos e pessoas a que se referem, e seus significados sao esclarecidos a me-
dida que sdo integrados as praticas cotidianas ou quando sao utilizados.

Portanto, a construcao de sentido dentro de uma cultura ocorre por meio de um sistema
de representacao que é estabelecido através de um codigo. Este codigo estabelece uma relagédo
entre conceitos e linguagens, e os codigos sdo responsaveis por traduzir os conceitos criados
socialmente, sendo o resultado de “(...) um conjunto de convengdes sociais” (Hall, 2016, p. 42).

Sendo assim, quando atribuimos sentido a objetos e coisas, utilizando nossos codigos
linguisticos e culturais, eles funcionam como signos, representando conceitos e significados.
Dessa forma, o sentido é produzido e disseminado dentro de contextos socioculturais abrangi-
dos pela linguagem e por varios meios representacionais. Por esse motivo, a linguagem € usada
para produzir significados, construir identidades e influenciar as relacfes de poder em uma so-
ciedade.

Como enfatizado anteriormente, a cultura que permeia a linguagem, também é a mesma
que abrange dimensdes sociologicas e antropoldgicas. Na dimenséo sociologica, ha a intencéo

de construir certos significados mercadologicos, alcangando um nicho de publico por meio de
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meios de expressdo especificos. Ja na dimensdo antropoldgica, a cultura engloba o que é pro-
duzido simbdlica e materialmente nas relagdes interpessoais através da interagdo social dos in-
dividuos (Botelho, 2001).

Dentro dessas perspectivas, ao enfatizar que a cultura € um conjunto de bens simbolicos
compartilhados socialmente, entende-se que a noc¢ao de arte incorpora instrumentos especificos
de uma determinada cultura, estabelecendo-se na realidade atraves do aparato cultural que en-
globa objetos e seus discursos. Segundo Coli (2008, p. 118), “os objetos artisticos encontram-
se intimamente ligados aos contextos culturais: eles nutrem a cultura, mas também séo nutridos
por ela e s6 adquirem razdo de ser nessa relacao dialética, s6 podem ser apreendidos a partir
dela”.

Ao destacar a relacdo intrinseca entre arte e cultura, o autor argumenta que a arte, com
suas complexidades e ambiguidades, contribui para a formacéo do individuo, possibilitando a
compreensdo de nossa realidade de maneira continua e, as vezes, fragmentada. Segundo Coli
(2008, p. 111):

A arte constroi, com elementos extraidos do mundo sensivel, um outro mundo, fe-
cundo em ambiguidades. Na obra h& uma organizag&o astuciosa de um conjunto com-
plexo de relagdes, um mundo Unico feito a partir do nosso, capaz de atingir e enrique-
cer nossa sensibilidade. Ela nos ensina muito sobre nosso proprio universo, de um
modo especifico, que ndo passa pelo discurso pedagdgico, mas por um contacto con-
tinuo, por uma frequentacdo que refina nosso espirito.

Ernst Fischer (1987) destaca que a producao de arte remonta a uma necessidade coletiva,
em que os individuos a utilizam para dialogar com o0 ambiente e evidenciar representacdes so-
ciais. A arte pode ser considerada uma forma de expressdo e reflexdo critica da realidade social,
contribuindo para a formacdo do sujeito historico critico. Nesse contexto, Rey (2002, p. 131)
acrescenta que “a obra ¢ geradora de linguagem atraves da elaboragéo de codigos formais, abs-
tratos ou concretos, e do processamento de significados”.

Ainda segundo Fisher (1987, p.158), o contelldo de uma obra de arte vai além de um
simples assunto ou tema e “(...) ndo ¢ determinado tanto pelo que esta pintado, isto ¢, pelo modo
segundo o qual o artista, consciente ou inconscientemente, expressa as tendéncias sociais do
seu tempo”. Portanto, o contetido incorpora a representatividade imagética e seu significado,
contendo os valores individuais e da sociedade de uma determinada época. Assim, a arte esta
imbuida de uma funcdo social ou implicagdes sociais devido a sua relacdo com a realidade
historica, uma vez que a “arte, ela propria, ¢ uma realidade social”, onde o “carater coletivo da

arte ¢ de expressar e de usufruir” (idem).
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A arte contemporanea oferece uma maneira de representar 0 mundo e seus conflitos,
bem como questdes ambientais, de maneira sensivel, criativa e perceptivel. No Gltimo quarto
do século XX, as transformacdes e tensdes causadas pelo aprofundamento dos problemas soci-
ais, politicos e identitarios, em escala global, evidenciaram a necessidade de repensar as rela-
cOes entre natureza e cultura, com o objetivo de garantir a viabilidade e a sustentabilidade da
vida em sua diversidade. Aspectos politicos, culturais, econémicos e epistemoldgicos histori-
camente consideraram as relag0es entre natureza e cultura como dicotomicas e antagonicas.
Nesse embate desigual, o processo de transformacao e degradacdo da natureza atingiu niveis
potencialmente insustentaveis para as formas de vida no planeta Terra (Caballero, 2014).

Em 1998, em meio a um amplo contexto de avancgos institucionais sobre a problematica
do desenvolvimento sustentavel, a UNESCO organizou a “Conferéncia Intergovernamental so-
bre Politicas Culturais para o Desenvolvimento”, realizada na cidade de Estocolmo, na Suécia.
O evento destacou as relac6es de interdependéncia entre cultura e desenvolvimento sustentavel.
Assim, a preservacdo da diversidade cultural e do patriménio cultural passou a fazer parte do
quadro de desenvolvimento social e econémico, associado a preservacdo do meio ambiente
(Unesco, 1998).

Nas ultimas trés décadas, tem-se observado uma integracao crescente entre 0s campos
da arte e da sustentabilidade. O principio do desenvolvimento sustentavel engloba desafios glo-
bais, como a degradacdo ambiental, as mudancas climaticas e a reducdo da biodiversidade, es-
tabelecendo um vinculo entre essas preocupacfes ambientais e questdes sociais, como justica e
a dindmica das sociedades (Cardoso, 2010).

Dessa forma, os discursos sobre questdes ecoldgicas e sustentaveis tém se expandido ao
longo das décadas. Para delimitar o territério ecolégico, Ruiz (2014) adota uma abordagem
metodoldgica, sugerindo que a ecologia ndo engloba apenas desafios ambientais que impactam
a humanidade, mas que esses desafios também estdo ligados ao sistema capitalista de producéo,
um sistema marcado por um consumo exacerbado de recursos finitos e pela destruigéo da bio-
diversidade.

Essa visdo holistica de interpretacdo da realidade deriva de um ecossistema que esta
relacionado a parcela ambiental, resultado de pesquisas nas ciéncias humanas, que implicam
em como as agdes humanas impactam diretamente o seu meio, uma vez que “sdo afetados por

forgas ambientais e, consequentemente, por sua propria intervencao” (Ruiz, 2014, p. 38).
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O periodo pés-segunda guerra mundial foi preponderante para 0 aumento do consumo
e da producdo industrial, devido a intensificacdo do consumo de massa baseado no uso de re-
cursos naturais e ndo renovaveis. A partir da segunda metade do século XX, o conceito de
ecologia comeca a ganhar significado além do “biocentrismo” e passa a ser o estudo das “[...]
relagdes entre os seres vivos € 0 meio ambiente e a sua distribui¢ao no planeta” (Jatoba; Cidade;
Vargas, 2009, p. 50), alcancando institui¢Ges oficiais.

Dentro da ecologia, surge a abordagem territorial da ecologia radical, associada a cria-
cao de parques nacionais nos Estados Unidos, na década de 70, e conhecida por salvaguardar
areas intocadas para que permanecam protegidas e ndo tenham contato com a acdo humana. No
Brasil, foi promulgada a lei do Sistema Nacional de Unidades de Conservacdo (SNUC), com o
objetivo de proteger essas areas e sua biota, permitindo apenas a presenga humana para fins
cientificos. No entanto, apesar da ecologia radical ser uma parte importante “(...) para a cons-
tru¢do de uma consciéncia ecoldgica” (Jatoba; Cidade; Vargas, 2009, p. 54), sua abordagem
gera dificuldades na conciliacdo entre objetivos econdmicos e demandas sociais.

Nesse contexto, surge a necessidade de uma abordagem que combine 0 ambientalismo
radical com as abordagens desenvolvimentistas, dando origem ao ambientalismo moderado.
Este surgiu em meio a crise petrolifera dos anos 1970, evidenciando a vulnerabilidade da eco-
nomia global, levantando a questdo da “ameaga a sustentabilidade do modelo econdmico por
causa do esgotamento progressivo de recursos naturais do planeta” (Jatoba; Cidade; Vargas,
2009, p. 56). O esgotamento dos recursos naturais poderia enfraquecer a producéo industrial e
colocar a propria vida terrestre em perigo, embora isso ndo seja considerado exatamente um
problema ecoldgico. Foi nesse mesmo periodo que o Programa das Nagdes Unidas para o Meio
Ambiente (Pnuma) foi criado.

A partir da década de 1980, foram propostas a¢Ges que visavam equilibrar a questdo do
desenvolvimento, até entdo comumente associado ao crescimento econdmico, e a conservacao
ambiental. Somente em 1987 que o conceito de desenvolvimento sustentavel ganhou destaque
por meio do Relatério da Comissdo Brundtland, desenvolvido pela Comissdo Mundial sobre
Meio Ambiente e Desenvolvimento (CMMAD), criada pela ONU.

Foi justamente a divulgacdo do Relatorio Brundtland que levou a realizacdo da Confe-
réncia Mundial em 1992, no Rio de Janeiro, sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento. A “Con-
feréncia das Nagdes Unidas sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento”, também conhecida

como Cupula da Terra, Ri0-92 ou Eco0-92, preparada pela ONU, foi a maior conferéncia sobre
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meio ambiente desde Estocolmo (Jatoba; Cidade; Vargas, 2009). A conferéncia consolidou po-
liticamente o ambientalismo moderado, baseado na proposta conceitual do desenvolvimento
sustentavel.

Em 2002, ocorreu em Joanesburgo, na Africa do Sul, a Ctpula Mundial sobre Desen-
volvimento Sustentavel, também conhecida como Cupula da Terra 2 (Rio + 10). O objetivo era
revisar 0s compromissos internacionais firmados na Rio 92. Segundo Jatobd, Cidade & Vargas
(2009), foi em Joanesburgo que o conceito de desenvolvimento sustentavel passou a expressar
um caréter social.

O conceito de desenvolvimento sustentavel apresenta como um dos seus objetivos a
promocao da inclusdo social, tanto em nivel local, quanto nacional e global, bem como a pro-
mocd&o da justica social. Além disso, busca evitar a degradacdo ambiental no presente, visando
ndo comprometer a qualidade de vida no futuro. Nesse sentido, segundo Jatoba, Cidade & Var-
gas (2009), a ética e a solidariedade intergeracionais tornam-se elementos fundamentais na
construcao da sustentabilidade.

Com o surgimento de movimentos socioambientais que lutam pela justica ambiental e
utilizam a resisténcia como estratégia para pensar em alternativas para o desenvolvimento,
surge a chamada ecologia politica, caracterizada por “(...) movimentos ambientais contestato-
rios em defesa de minorias raciais, que surgem nos paises desenvolvidos, mas também e espe-
cialmente no contexto de injustica social e ambiental que caracteriza a histdria dos paises em
desenvolvimento” (Jatoba; Cidade; Vargas, 2009, p. 77).

Segundo Leff (2003), a ecologia politica pode ser entendida como um campo interdis-
ciplinar que busca compreender as relagdes entre sociedade e natureza, e se preocupa com a
apropriacdo dos recursos ecolégicos, dos bens naturais e dos servicos ambientais. Como forma
de resisténcia, a ecologia politica busca construir novas identidades culturais visando promover
a defesa da natureza e da sustentabilidade.

Portanto, a ecologia, de maneira geral, interpreta a natureza ao estudar as relagdes dos
seres vivos entre si e com o0 ambiente em que vivem, desenvolvendo modelos que explicam a
manutencdo e evolucéo dos sistemas vivos, estabelecendo uma ética ou paradigma ecologico
(Ruiz, 2014). Lancman (1976, p. 75) corrobora essa ideia ao enfatizar que “(...) a no¢do de
ecologia ndo subentende apenas a defesa da natureza, trata-se das relagdes dos seres vivos com
0 meio ambiente, o que inclui aspectos especificos da organizacdo social das comunidades hu-

manas’.



29

A tentativa de repensar e ressignificar as relacdes entre natureza e cultura, no mundo
contemporaneo, envolve reflexdes interdisciplinares e multidisciplinares. Nesse contexto, as
artes tém potencial para estabelecer didlogos criticos acerca da sustentabilidade e sugerir novas
possibilidades de desenvolvimento social. Ao acionar e (re)significar valores e praticas cultu-
rais, as artes contribuem com novas formas de compreensdo das relagcdes entre natureza e soci-
edade (Caballero, 2014).

Garde-Hansen (2021, p. 134) sugere que as criagdes artisticas trazem a luz uma narrativa
critica a respeito da cultura de consumo, representando, por meio de apropria¢des simbolicas,
suas consequéncias tanto para 0 meio ambiente quanto para a sociedade em si. Essa perspectiva
ressalta a fungéo da arte em expressar e questionar os estilos de vida contemporaneos, levando
0 publico a refletir criticamente sobre as escolhas e 0s impactos a longo prazo dessas escolhas
no meio ambiente e na organizacao social.

Seguindo essa mesma linha, Cauquelin (2005, p. 19) sublinha que a arte contemporanea
desempenha o papel de estabelecer “(...) uma nova concepg¢ao da relagdo entre a arte e o publico,
assim como as reagdes a essa perturbagdo”. Dessa forma, a arte contemporanea ndo afeta apenas
a maneira como a arte € percebida, mas também transforma as reacGes do publico perante a
obra de arte, desencadeando novas formas de interacdo e interpretacao.

A autora ainda enfatiza que o periodo da arte contemporanea pode ser identificado como
um regime de comunicagdo. Por meio das redes, cria-se um novo dominio artistico de duas
formas: “(...) no registro da maneira como a arte circula, ou seja, no mercado (ou continente), e
no registro interartistico (ou conteudos das obras)” (Cauquelin, 2005, p. 65).

Adicionalmente, Garde-Hansen (2021) destaca o papel simbdlico e real da agua nas nar-
rativas artisticas e culturais, sugerindo que, nas ultimas décadas, a 4gua se tornou um objeto de
reflex&o e representagéo cultural, tanto na arte quanto em estudos académicos focados nas ci-
éncias humanas, pois buscam enfatizar “(...) as historias e representagdes culturais da agua, a
cultura de producdo de agua e o impacto das préaticas socioculturais sobre a agua, rios, mares e
clima”.

Nesse sentido, Ayala (2022, p. 147) argumenta que a &gua emerge como uma condicao
primordial para a vida dos grupos sociais. A questdo hidrica se apresenta como inseparavel da
sociedade, pois “(...) se infiltra em tudo - no ar, na terra, na agricultura, na industria, na nossa
casa, em nosso corpo - revela nossas contradi¢fes socioambientais talvez melhor que qualquer

outro tema”.
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A questdo hidrica esta intrinsecamente ligada as diversas culturas e as maneiras como
as sociedades se relacionam com a natureza. Nesse contexto, a agua deve ser considerada tam-
bém como uma “inscri¢do da sociedade na natureza” (Ayala, 2020, p. 160), o que envolve a
apropriacdo do meio ambiente e as relacdes e dinamicas de poder estabelecidas. Dessa forma,
“a crise ambiental, vista a partir da agua, também revela o carater de crise da sociedade, assim
como de suas formas de conhecimento” (Ayala, 2020, p. 160).

Para o autor, a 4gua é caracterizada por fluxo, movimento e circulagdo. A agua nédo
apenas circula por rios, ares e mares, mas também ¢é utilizada, abundantemente, sob forma de
mercadoria, impulsionando um desequilibrio hidrico devido ao mercado capitalista. A agua se
faz presente em diversos espacos agricolas, artesanais e industriais. No entanto, ao contrario de
qualquer outra commodity, a agua € insubstituivel.

Ruiz (2014) enfatiza que, quando existe um aspecto cultural, fruto de preocupacdes am-
bientais que englobam questbes ecoldgicas, ocorre uma convergéncia de significados e elemen-
tos simbolicos associados ao ambiente. A producdo artistica investiga as interagdes entre a so-
ciedade e 0 meio ambiente, com os artistas explorando as percepcdes da realidade na qual estdo
inseridos. Eles buscam ir além da simples reflexdo ou representacdo dessa realidade, objeti-
vando entender como a arte se comunica com o cotidiano.

Entretanto, é preciso atentar-se ao fato de que, mesmo que uma obra de arte contenha
conceitos sobre sustentabilidade e meio ambiente, isso ndo necessariamente a torna ecoldgica.
A obra deve trazer e impulsionar o ideal ecoldgico de manutencdo da vida, considerando os
problemas socioambientais e deve possuir um imaginario estético que nos faca revisitar as re-
lagcOes entre nosso modo de estar no mundo, a natureza e a manutencdo da vida humana (Ruiz,
2014).

A producdo artistica, principalmente a partir da década de 1960, comegou a considerar
a natureza e 0 meio ambiente como elementos fundamentais do préprio fazer artistico. Mais do
que uma tematica em sua perspectiva contemplativa e das diferentes formas de representacéo,
a natureza e seus desdobramentos passaram a ser considerados, em alguns segmentos do campo
da arte, como uma das condic¢des essenciais para o0 desenvolvimento do fazer artistico. Sob a
perspectiva ecoldgica, a producdo artistica que contempla a natureza em sua totalidade e poten-
cialidade pressupde um projeto politico, cultural e social alinhado com a sustentabilidade das

formas de vida no planeta (Caballero, 2014).
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Para tanto, esse sistema artistico € composto por representaces imageéticas elaboradas
seguindo um fundamento estético que partem de uma construcdo cultural e social que se con-
ceitua como natureza, ecologia e sustentabilidade. Segundo Ruiz (1960, p. 48) a partir da década
de 1970 h& uma crescente em manifestacOes artisticas que buscam trabalhar e refletir “dentro-
com-sobre” 0s aspectos da natureza com o objetivo de lidar com os problemas ambientais.

Nessa época, as obras aparecem intituladas de “arte ecoldgica”, “land art” ¢ “arte am-
biental”, mas o autor ainda esboga a presenca de nomenclaturas a respeito do enfoque artistico
sob o viés da sustentabilidade, e argumenta haver uma multiplicidade de praticas artisticas rea-
lizadas nas ltimas décadas que ou “ostentam esses titulos” ou proferem discursos gque incor-
poram as vozes da ecologia e sustentabilidade.

Segundo Ruiz (2014), existe uma vasta gama de producdes artisticas agrupadas sob a

denominacdo de arte ambiental. Essas producfes podem ser categorizadas e nomeadas como:

- Land art: com inicio nos anos 70, termo utilizado para obras de escala monumental, normal-
mente com trabalhos e intervencgdes realizadas em espacos abertos;

- Obras para espacos naturais: sdo esculturas em site-specific que estabelecem uma relagéo
como local e utilizam muitas vezes proprios materiais naturais como fonte para desenvolver
esse tipo de trabalho;

- Instalacdes ou sitios escultéricos: instalacdes realizadas em paisagens, que fazem uso da na-
tureza como cenario;

- Bio Arte ou arte biotecnoldgica: sdo obras que compreendem o uso de materiais vivos para
sua execucdo, neste segmento aparecem pecas que sao elaboradas e executadas como uso da
tecnologia cibernética e de manipulacdes biotecnolégicas;

- Ecovencdo: ¢ a jungdo das palavras “ecologia” ¢ “intervenc¢do”, esta intervengdo pressupoe a
recuperacdo de espacos degradados. Segundo Ruiz (2014), também estariam incluidas nesta
categoria as obras de Land Reclamation Art (que seriam restauragao ou arte de recuperagao);

- Arte efémera: sdo trabalhos desenvolvidos para uma curta duracdo, ja que normalmente séo
elaborados visando sua degradacéo natural;

- Arte performativa para espacos especificos: intervengdes documentadas através de filmagens

ou fotografias em que o artista se conecta fisicamente ao espaco natural,
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- Escultura social: trabalhos que visam inter-relacionar a sociedade com o ambiente natural.
Nesta categoria incluem-se obras que requerem a participacdo da comunidade local ou envol-
vam ativamente o observador, tendo como objetivo a conscientizacdo a respeito de questdes
ambientais;

- Reciclagem de arte: sdo utilizados objetos reaproveitados para a elaboracdo de obras de arte;
- Arte de caminhar: prética em que o artista realiza caminhadas a pé como meio de expressao
artistica;

- Arte de espacos complementares ou ndo-espacos (site/non-site): obras criadas para galerias
ou espacos internos que utilizam materiais de espagos exteriores, criando uma conexao entre o
espaco externo e a obra. Esses materiais podem ser objetos recolhidos em um local especifico,
e fazer uso de fotos, mapas ou outros materiais relacionados a ele;

- Eco-arte: é um tipo de arte que busca conscientizar sobre as questdes ambientais, e apesar de
ser considerado um termo amplo, esta categoria inclui obras de arte que sdo consideradas sen-
siveis ao meio ambiente;

- Arte Ecofeminista: é um subtipo de arte ambiental que combina feminismo e ecologismo. As
obras de arte ecofeministas geralmente abordam questdes relacionadas a opressao das mulheres
e da natureza, e buscam conscientizar sobre a importancia da igualdade de género e da protecédo
ambiental.

Ja Kagan (2011) apresenta trés nomenclaturas utilizadas a partir da década de 1960, que
se referem a arte que engloba a questdo da sustentabilidade. As categorias sdo: Land Art, uma
categoria abrangente que inclui trabalhos que fazem uso ativo dos recursos naturais e espacos
ambientais; Environmental Art, que visa conscientizar os espectadores sobre os fendmenos da
natureza e tem como foco problematizar a relacdo entre os individuos e a natureza; e Ecological
Art, que enfatiza a interacdo entre arte e ecologia, ndo intervém na ecologia local e considera
questdes de “sustentabilidade, adaptabilidade, interdependéncia, recursos renovaveis e biodi-
versidade” (Kagan, 2011, p. 272) ao desenvolver seus trabalhos.

Assim, a arte pode ser compreendida como o resultado das relacfes estabelecidas com
0 nosso ambiente, refletindo as ideias, representagdes coletivas e significados atribuidos pelos
individuos em uma determinada época. A producdo artistica atua no campo das emocdes e sen-
timentos, influenciando o comportamento humano e servindo como um meio importante para

a assimilacédo de conceitos, incluindo o de desenvolvimento sustentavel. Desse modo, entre as
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possibilidades de praticas artisticas que enfatizam a questdo da ecologia, natureza e meio am-
biente, a &gua e seus significados também abrem caminho para novas possibilidades de criacéo
artistica e reflexdo ampliada sobre a sustentabilidade.

Neste contexto, 0 modo como produzimos, consumimos e vivemos sdo temas de discus-
sOes relevantes na atualidade, afetando diretamente a elaboracéo de criacdes artisticas. As artes
plasticas possuem formas expressivas em padrdes espaciais que envolvem a sensibilidade das
pessoas. E uma linguagem que pode ser universal e permanecer atual, nio necessitando de mo-
dernizacdo ou traducdo, pois se refere as nossas experiéncias e a correspondéncia entre formas
e vivéncias. Assim, possui formas objetivas, padrdes espaciais e conteudo que sdo transforma-
dos em valores existenciais e visdes de vida (Ostrower, 2016).

A arte aguca os sentidos e transmite significados que sdo partes exclusivas de sua lin-
guagem. Em outras palavras, ndo existe outro tipo de linguagem capaz de estabelecer as sensa-
cOes transmitidas através da arte. Por meio dela, desenvolve-se a percepgéo e a capacidade cri-
tica, além de maneiras de apreender a realidade do meio ambiente e a criatividade, atuando
como uma valvula propulsora para estimular formas de mudar a realidade analisada perante
uma obra (Barbosa; Coutinho, 2009).

Portanto, as questdes que envolvem a sustentabilidade sdo de interesse para as artes, pois
a arte tem o poder de explorar e refletir sobre a nossa realidade. Segundo Dieleman (2006,
p.125), a arte atua sobre um amplo aspecto da realidade social, uma vez que “(...) explora, da
forma, constroi, testa e desafia imagens, pensamentos e defini¢des de realidade”.

Os artistas, por meio de sua producdo artistica, tém o potencial de influenciar os com-
portamentos dos individuos, transformando suas visdes de mundo e estilos de vida, ao atuarem
sobre os sentimentos e emog¢des humanas. Em contraste com a ciéncia, que reflete a realidade
com maior precisdo, os artistas representam o mundo de forma simbolica e estética. Eles podem
contribuir para a reflexdo e a reflexividade da realidade por meio do “descolamento”, que apre-
senta novas possibilidades para as visdes de mundo e defini¢oes de realidade; do “empodera-
mento” (empowerment), que proporciona aos individuos a capacidade de atuar e transformar
concretamente suas vidas cotidianas; e do “encantamento”, que gera um desejo positivo de mu-
danca e aproxima os sentimentos subjetivos da realidade objetiva (Dieleman, 2006).

Caune (2014) destaca que a arte € uma das formas mais significativas da cultura e se
torna um fato social, pois serve como um meio de conhecimento para a sociedade. Assim, a
representacdo de um objeto artistico serd reconhecida e identificada, no espago e no tempo,

apenas se 0 receptor possuir conhecimento, aten¢do e uma atitude intencional. Nesse contexto,
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as criagdes artisticas podem ser grandes aliadas na énfase, no desenvolvimento e na mediagédo
do conceito de sustentabilidade, meio ambiente e questdes hidricas, em que o discurso ¢ “visto,
valorizado e estruturado de forma diferente”, podendo “constituir uma possibilidade eficiente
de sua popularizagao” (Kurt, 2006, p. 143).

Desse modo, as criacBes artisticas surgem como aliadas para destacar, desenvolver e
mediar temas urgentes como sustentabilidade, questdes ambientais e hidricas. As producdes
artisticas sugerem novas compreensdes e formas de valorizagdo na sociedade, em que o discurso
artistico ndo apenas ganha visibilidade, mas também se estrutura de maneira Gnica, constituindo
um meio eficaz para sua popularizacéo e sensibilizacao.

Conforme apresentado neste capitulo, o debate em torno do conceito de cultura, carac-
teristico das ciéncias humanas e sociais, possibilita o entendimento dos signos, simbolos, pra-
ticas sociais e valores gque estdo intrinsecamente relacionados a formacao da identidade social
e individual em diferentes sociedades. No aprofundamento da relacéo entre arte e cultura, as
manifestagdes artisticas, em suas multiplas formas, refletem contetidos culturais que moldam e
delimitam, em parte, a compreensao da realidade em determinada época, assim como atuam
ativamente na formacéo e transformacéo da propria cultura. A arte, enquanto pratica cultural, é
um importante veiculo para disseminar ideias, propor desafios e questionamentos na contem-
poraneidade.

Nesse contexto, a arte pode atuar como um agente mediador, desenvolvendo novas for-
mas de percepcdo em relacdo as questdes que envolvem a sustentabilidade e a conservacao
ambiental. As obras de arte, ao ressignificar simbolos e valores culturais, podem enriquecer
nosso entendimento dos elementos culturais e promover o senso estético. Ao mesmo tempo,
que podem estimular o debate critico e reflexivo sobre as préaticas sociais e 0s comportamentos
individuais presentes na sociedade contemporanea e comportamentos socialmente compartilha-
dos. No proximo capitulo, exploraremos o papel do jornalismo, com especial énfase no jorna-
lismo cultural e sua relagdo com o poder simbdlico, bem como a questdo da noticiabilidade em

um contexto crescente de midiatizacéo.
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3. JORNALISMO CULTURAL E A MIDIATIZACAO

Nesse capitulo, analisaremos 0s elementos constitutivos do discurso jornalistico. Além
de sua funcao primordial de informar o pablico sobre os acontecimentos diarios, vamos abordar
questdes relacionadas a noticiabilidade e a crescente midiatizacdo da sociedade. A construgédo
do discurso jornalistico vai além do aspecto informativo e anunciador da realidade. Ele aguga
a percepcao dos leitores e conduz a compreensdo dos significados presentes em cada pauta
(Faro, 2014). Este processo ndo se limita a transmissdo de informacdes, mas também convida
os leitores a imergir nos valores estéticos, conceituais, éticos e politicos implicitos nessas nar-
rativas.

Assim, ao considerar a relagdo entre enunciador e enunciatério estabelecida pela im-
prensa, dentro do jornalismo tradicional, observamos caracteristicas como “atualidade, univer-
salidade, interesse, proximidade, difusdo, clareza, dinamica, singularidade e pluralidade, dentre
outras” (Gadini, 2010, p. 29).

No universo de valores estético-conceituais ou ético-politicos presentes nas pautas das
publicacBes do jornalismo tradicional, destaca-se o jornalismo cultural. Este apresenta particu-
laridades divergentes ao focar em questdes culturais, artisticas, comportamentais e de lazer
(Faro, 2014). Miranda (2005, p. 86) corrobora ao afirmar que as questdes enfatizadas pelo jor-
nalismo cultural ““(...) determinam-se, ainda, pela analise, desdobramento e aprofundamento de
questdes relevantes para a vida social, atualizando temas e personalidades da cultura humanis-
tica”.

Dessa forma, os produtos e discursos midiaticos, ao abordarem temas relacionados ao
campo cultural, instituem, refletem e projetam modos de ser, pensar e viver dos receptores,
efetuando uma producéo singular do conhecimento humano no meio social onde é produzido,
circula e é consumido (Gadini, 2010, p. 29).

Rose (2017, p. 4) destaca que o jornalismo cultural é uma ferramenta importante, pois
auxilia na criacdo da cultura ao facilitar novas e complexas experiéncias oriundas da indudstria
cultural. Assim, os jornalistas culturais exercem o papel de mediadores entre os “produtores
criativos” e a “audiéncia culturalmente interessada”. Esse ramo jornalistico sistematiza a cul-
tura, sendo “projetado para cobrir todas as manifestacdes do conceito amplo que abrange 0
periodo de cultura no cotidiano da vida da sociedade principalmente de arte, teatro, musica,

cinema e literatura”.
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Faro (2014) destaca que o jornalismo cultural ocupa um espaco fundamental na im-
prensa brasileira. Atualmente, além das se¢Bes que sdo destinadas prioritariamente ao comen-
tario e a critica de producdo intelectual e artistica que integram o editorial de meios de grande
circulacéo, existem cadernos especificos voltados para a Cultura, que estabelecem, avaliam e
ecoam manifestacGes jornalisticas e eventos culturais, refletindo as tendéncias da arte no pen-
samento contemporaneo.

No entanto, influenciado pelos marcos politicos e econdmicos que regem o pais, 0 jor-
nalismo cultural € um segmento que, dentro da grande imprensa, muitas vezes € tratado como
“desempenhando um papel secundario ou muitas vezes decorativo” (Piza, 2003, p. 7). Entre as
dicotomias, crises e polarizagdes que o jornalismo cultural enfrenta, o autor destaca: “entrete-
nimento versus erudicdo, nacional versus internacional, regional versus central, jornalista ver-
sus académico, reportagens versus critica” (Piza, 2003, p. 8).

Nessa mesma perspectiva, Reis & Gadini (2016) entendem que, atualmente, os cadernos
culturais jornalisticos ocupam um espago ampliado do que se entende por cultura, abrangendo
contetdos televisivos, moda, turismo, gastronomia, games, programas de computador, aplica-
tivos para celulares e tablets, entre outros assuntos. Logo, ha um deslocamento da cultura como
expressao classica da arte, transformando-a em produtos, formatos e materiais culturais.

Somado a este aspecto, se fala cada vez menos em arte no jornalismo cultural, e mais
em produgdo cultural, que ¢ vista “(...) como expressdes de ideias, valores, atitudes e criativi-
dade artistica que oferece entretenimento, informacdo ou analise do presente, passado ou fu-
turo” (Reis; Gadini, 2016, p. 52). A producado cultural, segundo os autores, abrangeria um es-
paco ampliado de produtos que variam desde a origem popular, como o artesanato; massiva,
com discos de musica populares, jornais, histérias em quadrinhos; até alcangar um pablico mais
limitado que consumiria livros, discos e CDs de mdusica erudita e obras de arte. Reis & Gadini
(2016) ainda apontam outro aspecto da cultura que permeia o jornalismo na atualidade, que
seria a hibridizag&o cultural, ou seja, o processo de “trocas culturais”.

Os autores enfatizam que o jornalismo cultural frequentemente molda ideias, comporta-
mentos e valores de grupos étnicos. Dentro desse nicho jornalistico, também se insere a “(...)
formacéo de sentidos de valoracdo e diferenciacdo estética e seu emprego a produtos (chapéus,
batons, 6culos, celulares, livros, filmes, musicas, etc.)” (Reis; Gadini, 2016, p. 52).

Categorias como efeméride, critica e diacronia sdo apontadas por Golin (2022) como
sendo o ethos do jornalismo cultural, & medida que as noticias veiculadas em seus cadernos

atribuem valor e atuam como mediadoras para o sistema de cultura. Assim, cada publicacédo
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realizada em cadernos culturais segue uma politica editorial que influencia a leitura da cultura,
estabelecendo espacos de conhecimento e de circulacdo de saberes.

Ao mediar a arte e a critica na imprensa, o jornalismo cultural “contém em si a faculdade
de auscultar o passado denegado pela temporalidade da mercadoria e voltar a se entusiasmar
com ele, intensificando-o, levando-o adiante e tornando-o uma realidade mais efetiva e vigo-
rosa” (Cavalcanti, 2020, p. 99). Portanto, o jornalismo cultural realiza uma sele¢do dentro das
praticas cotidianas que envolvem toda a sociedade e a maneira como ela se relaciona e se ex-
pressa culturalmente. Assim, visa divulgar e tornar reconheciveis os produtos culturais, estimu-
lando a circulagdo e consumo das artes visuais, da literatura, das ciéncias sociais e humanas e
da cultura popular (Rose, 2017).

Gadini (2010) ressalta que, para cada regido que possua uma estrutura de consumo e um
publico que abarque um caderno de cultura diario, os produtores e colaboradores estabelecem
um didlogo constante com os reporteres e editores culturais. 1sso é feito de modo a tornar visi-
veis ndo apenas as atividades desenvolvidas, mas também para angariar o reconhecimento do
publico e a maneira como eles pensam e compreendem a sociedade.

O jornalismo cultural, ao identificar e interpretar os contetdos que recomenda, deve
evitar a homogeneizacao e agucar a criticidade dos leitores. Sua funcéo nao é apontar de forma
resoluta o que deve ser visto, lido ou assistido, mas sim “desestabilizar, questionar, trazer o foco
a novas percepc¢des e processos relativos a cultura contemporanea” (Cavalcanti, 2022, p. 73).

Nesse sentido, o jornalismo cultural constitui uma “plataforma interpretadora” nado so6
da cultura, mas também de uma forma de pensar presente em determinado periodo sobre a
cultura. Além disso, apresenta e produz valores “no sistema de arte e cultura com base em seus
critérios de noticiabilidade e rotinas préoprias de producdo” (Golin; Cardoso, 2010, p. 185).

Miranda (2005, p. 80), ao apresentar algumas concepcdes sobre jornalismo cultural,
afirma que a imprensa, mais precisamente a midia impressa, desempenha um papel fundamental
para a difusdo da cultura. O jornalista atua como mediador entre o publico e os criadores. Sendo
assim, essa vertente jornalistica pode ser vista como um dos “(...) canais de difusdo cultural e
artistica”.

A producdo cultural é impulsionada e registrada pela midia, pois, além de criar o pu-
blico, estabelece critérios de valor que permitem a interpretagdo da cultura em um determinado

contexto historico e espacial. Assim, o jornalismo cultural pode ser entendido como “um espago
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diversificado de meios, géneros e produtos que tratam, com objetivos criativos, criticos ou me-
ramente informativos, dos campos das artes, das letras, das ciéncias humanas e sociais, envol-
vendo a produgdo, circulacdo e consumo de bens simbolicos” (Golin; Cardoso, 2010, p. 185).

No desenvolvimento histérico do pds-guerra, a cultura se integrou completamente ao
processo geral de producdo de mercadorias, em que a facilidade de circulacdo e consumo cons-
titui uma parte significativa do valor dos bens simbdlicos. As coberturas dos cadernos de cul-
tura, especialmente na imprensa diéria, refletem essa légica de visibilidade, lancamento e cir-
culacdo de produtos, sendo marcadas pelo entretenimento e pelo lazer como tempo de consumo
de produtos (Golin; Cardoso, 2010).

Foi somente nos anos de 1980 que os dois principais jornais paulistas, a Folha de S.
Paulo e 0 O Estado de S. Paulo, consolidaram seus cadernos culturais diérios, a llustrada e o
Caderno 2, respectivamente. Essa variedade se manteve em alta até os anos 90, quando “o peso
relativo da opinido diminuiu sensivelmente, ¢ a agenda passiva comegou a se tornar dominante”
(Piza, 2003, p.41).

Gadini (2007) corrobora ao enfatizar que, ao se separar do corpo do jornal, houve uma
autonomizacao editorial gradativa, resultando em uma énfase cultural cada vez mais voltada e
associada ao consumo de lazer e entretenimento. Assim, as paginas culturais buscam atender a
uma expectativa mercadologica ao mesmo tempo que “carregam a heranga dos cadernos sema-
nais literarios em sua tradi¢do de fomentar a reflexdo, o debate e a critica cultural” (Golin;
Cardoso, 2010, p. 193).

No que diz respeito a critica, Piza (2003) argumenta que o papel do jornalismo cultural
ndo é apenas fornecer informagfes ao publico, mas também fazé-lo pensar além e formar o
leitor. Portanto, 0 que se espera de um critico € que ele saiba argumentar em defesa de suas
posigdes, nao de maneira superficial que transita entre o simples “gostei” ou “nado gostei”, mas
buscando fundamentar seu parecer, detalhando caracteristicas que séo intrinsecas a obra e quais
s80 suas perspectivas artisticas e historicas.

No entanto, de acordo com Miranda (2005, p. 82), isso ndo € o que ocorre no jornalismo
brasileiro, onde os cadernos culturais sdo notoriamente informativos, recorrendo-se muitas ve-
zes a resenhas sobre os produtos culturais em detrimento da critica especializada, que teria como
premissa “divulgar e refletir o movimento cultural, essencialmente de forma opinativa, ndo se
prendendo a publicos nichados”.

Em relacdo a esta questdo, Golin & Cardoso (2010) acrescentam que € necessario con-

siderar o crescimento exponencial de ofertas e produtos nas cidades, a partir da segunda metade
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do século XX. Para abranger todas as possibilidades, as publicacdes editoriais determinavam
como prioridade divulgar a agenda de langamentos e novos produtos mais bem quistos sob o
ponto de vista do publico, relegando para segundo plano a investigacao e desenvolvimento da
pauta original.

Para cada nicho artistico, pode ser necessario o uso especifico de um meio de comuni-
cagdo, sendo o jornalismo uma dentre varias alternativas para divulgar assuntos culturais e ar-
tisticos. Nesse sentido, “um dos elementos balizadores para a defini¢do em pauta é o publico a
ser sensibilizado, por meio de diversas linguagens e suportes” (Miranda, 2005, p. 94). Portanto,

o jornalismo cultural também deve trazer um recorte tematico e representacional da realidade.

(...) os produtos e servigos do jornalismo cultural resultam de processos de produgdo
simbdlica que séo cotidianamente instituidos, negociados e forjados em relagdes de
interacdo que envolvem uma variedade de atores sociais, que tendem a disputar senti-
dos, espago e possibilidade de expressao identitarios em tais a¢6es culturais (Gadini,
2010, p. 34).

Logo, dessa pratica jornalistica, decorrem “signos, valores e procedimentos” que advém
da cultura de massa, mas também déo suporte e ““(...) revelam tensdes contra-hegemonicas ca-
racteristicas de conjunturas historicas especificas” (Faro, 2006, p. 12). Nesse sentido, 0 jorna-
lismo cultural seria contributivo para a interpretacdo, compreensao e critica dos codigos artis-
ticos, tornando-se um espago publico de producéo intelectual.

O jornalismo cultural, como toda “invenc¢do discursiva”, oscila entre a reproducao do
gue ja existe e estad disponivel para o consumo e a criacdo parcialmente permitida e existente
nesses editoriais. Essa criacdo surge através de critérios de noticiabilidade, que possuem a prer-
rogativa de orientar a escolha de pautas, matérias, ensaios, criticas, notas breves e imagens.
Estas tém o papel de reforcar ou gerar visibilidade a certas situa¢cbes nem sempre conhecidas
do publico (Gadini, 2010).

Os jornalistas culturais tendem a ser subjetivos e utilizam uma abordagem analitica ao
elaborar suas reportagens, buscando expressar-se através da “centralidade da critica e suas ca-
racteristicas inatas de revisar e reavaliar um tema”. Nessa perspectiva, esses profissionais po-
dem ser considerados como gatekeepers, ou seja, definidores do valor noticioso, e formadores
de gostos, dado que seu trabalho envolve ndo apenas “intermediar o conhecimento, mas também
avaliar eventos para situd-los em um mapa cultural” (Cavalcanti, 2022, p. 74), influenciando

assim o consumo de certos produtos.
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Portanto, os cadernos de cultura sintetizam as manifestacdes culturais enquanto também
estdo subordinados a uma l6gica de mercado e publicidade. Por apresentarem um modelo pro-
prio de noticiabilidade, que difere do jornalismo cotidiano, os cadernos tratam “o0s fatos de
atualidade no ambito de sua programacéo, ja que se constituem em eventos previsiveis, ofere-
cendo ao leitor um roteiro para a descoberta do novo, ou seja, a esséncia da noticia” (Miranda,
2005, p. 82). Cavalcanti (2022) enfatiza que, por serem antecipadores de tendéncias, 0s jorna-
listas culturais, enquanto formadores de gostos, sdo frequentemente considerados produtores de
soft news, que seria uma relacdo mais leve e flexivel se comparada ao jornalismo geral.

No campo artistico, a divulgacao de uma obra de arte € fundamental para sua existéncia,
sendo parte integrante do processo de criacdo e producdo, que inclui estratégias para alcangar o
publico. Nessa perspectiva, ao lado da validacgdo artistica promovida por instituicfes (escolas,
universidades, museus e galerias), a mediacao jornalistica tem um papel central no sistema de
apreciacdo e divulgacdo das obras de arte (Golin; Cardoso, 2010).

Embora seja facil encontrar objetos artisticos tanto em grandes cidades quanto em cida-
des menores, gragas a museus e exposi¢des muitas vezes gratuitas, a plena compreensao dessas
obras s0 é alcancada quando se conhece os codigos estéticos e técnicos aplicados pelos artistas,
bem como o contexto social, politico, econémico, cultural e psicolégico da época em que foram
criadas. A relacdo das obras com outras formas de arte visual, ou até mesmo sua oposicao a
praticas anteriores, também é importante. Nesse sentido, o papel do mediador se torna essencial
para a fruicdo artistica. Sem esse intermediario, ha o risco de se estabelecer um grande abismo
entre o publico e o artista, resultando em artes visuais que podem parecer sem significado ou
relevancia para o publico (Ballerini, 2015).

Ao destacar que o jornalista “fabrica a opinido”, Cauquelin (2005) ressalta a capacidade
desses profissionais de moldar a imagem publica da arte. Eles sdo apresentados ndo apenas
como meros reporteres de eventos ou que estdo em busca de lancamentos, mas como constru-
tores de narrativas. Esse processo de construcdo vai além da simples difusdo de informacoes,
envolvendo a selecdo cuidadosa de quais artistas e obras sdo destacados e como sao apresenta-
dos a sociedade.

De acordo com Cauquelin (2005), a decisdo de colocar um artista em destaque, seja
integrando-o0 a um grupo de oposi¢ao ou apresentando-o como uma figura singular e original,

ndo e trivial. Essa escolha impacta diretamente na forma como o artista é percebido pelo publico
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e, consequentemente, em sua carreira. A originalidade de um artista ou obra, quando reconhe-
cida e destacada pelo jornalista cultural, pode ser significativamente valorizada, tanto em ter-
mos de prestigio popular, quanto financeiramente.

Nesse sentido, o jornalismo cultural desempenha o papel de mediatizar os efeitos da
arte, referindo-se a capacidade de amplificar e contextualizar as discussdes artisticas, aproxi-
mando-as do grande publico. Ao inserir determinados temas, artistas ou exposi¢cdes em seus
escritos, o jornalista ndo apenas atrai atengdo, mas também pode influenciar a opinido publica
a favor ou contra. Isso implica que a maneira como as informacdes sdo apresentadas pode alterar
significativamente a recep¢do de uma obra ou artista.

Cavalcanti (2022, p. 76) enfatiza o jornalismo cultural como um espago propicio e di-
versificado “onde podemos reconhecer um lugar de friccdo entre a arte e o jornalismo, sendo
cada um regido por preceitos nitidamente proprios de cada campo”. A arte e o jornalismo pro-
duzem e organizam imagens do mundo e sobre ele. Podem ser vistos como procedimentos cul-
turais a partir de paradigmas distintos e de suas peculiaridades. Assim, a autora aproxima arte
e jornalismo apontando para uma releitura do jornalismo cultural e sua heterogeneidade tem-
poral, e enfatiza que ambos “sdo campos da produgao cultural de amplo horizonte de realizacao
que possuem como ponto de encontro o género acordado como jornalismo cultural” (Caval-
canti, 2022, p. 76).

Ainda segundo Cavalcanti (2022), a proximidade dos jornalistas culturais com o campo
artistico é tdo profunda que muitas vezes podem ser chamados de jornalistas de arte. Essa no-
menclatura se daria devido as correlagdes entre arte e a nogao da chamada “alta cultura”, em
que esses profissionais seriam um grupo de supostos mediadores autorizados a esclarecer, in-
terpretar e traduzir a cultura. O jornalismo cultural, no entanto, por sua responsabilidade de
difusor cultural, inclui questdes relativas a educacgdo, aos ritos e tradi¢des de toda uma socie-
dade, e ndo somente de uma elite (Rose, 2017).

O papel desempenhado pelo jornalismo abrange aspectos importantes no campo da arte,
tais como: publicizar artistas e suas obras; potencializar a demanda e o consumo de arte; sugerir
formas de apreciagdo individual; além de servir como plataforma de exercicio para os criticos
de arte. Ainda, de acordo com Golin e Cardoso (2010, p.195): “o campo jornalistico, seja no
refor¢o da tradicdo, seja na revelacdo de novas perspectivas, detém de forma privilegiada o
capital simbolico de incluir ou excluir, de qualificar ou desqualificar, de legitimar ou ndo, me-

diando a consagracao de sujeitos e institui¢des”.
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Portanto, o jornalista cultural deve ser um mediador que desperta, ilumina e gera refle-
x0es sobre o que ainda € obscuro. O profissional deve se esforcar para gerar uma perspectiva
reflexiva. Nesse sentido, “(...) o jornalista cultural tem o papel delicado de tragar rotas e de ser
um mediador de experiéncias; ndo como um direcionador, que aponta objetivamente e de forma
resoluta sobre aquilo que ‘¢’ ou ‘ndo ¢’ digno de ser visto, lido, assistido” (Cavalcanti, 2022, p.
79).

Enquanto no jornalismo geral as noticias sdo selecionadas com base em um determinado
fato ou relevancia social, nos cadernos de jornalismo cultural nota-se uma pressao mercadold-
gica devido a necessidade de divulgar a parte artistico-cultural que precisa alcancar o publico
consumidor, tangenciando, muitas vezes, o espaco publicitario.

Dessa forma, o jornalismo cultural se torna um objeto de desejo para artistas e produto-
res, pois promove visibilidade ao setor. Segundo Golin & Cardoso (2010), a expressao cultural
apresenta uma linearidade e é organizada com base em uma linguagem de antecipacdo. Nesse
sentido, as atividades divulgadas variam desde a abertura de exposicdes, estreia de espetaculos,
lancamento de discos e livros, a chegada de novos grupos editoriais ao pais, até feiras e festivais
artisticos.

A dinamica que caracteriza o jornalismo cultural € marcada pela distribuicéo e lanca-
mentos, manifestacdes estéticas e eventos. Devido a perenidade e as transformacdes decorrentes
do surgimento de novas noticias, essas atividades requerem renovacgdes constantes. Assim, ao
mediar a realidade, o jornalismo cultural permite “(...) reprocessar o discurso formal das cién-
cias e os codigos artisticos” (Golin; Cardoso, 2010, p. 194). Ao transformar discursos e saberes
eruditos em uma linguagem mais acessivel, essa vertente possibilita a aproximacao de seu pu-
blico.

Faro (2006) argumenta que é justamente a urgéncia presente em noticiarios culturais,
seguida pelas pressdes mercadoldgicas e somada a pouca qualificacdo de jornalistas para cobrir
essa area, que séo os obstaculos para a producgéo de reportagens de qualidade. Isso estaria le-
vando ao dominio da mercantilizagéo no jornalismo cultural.

De qualquer forma, ndo se pode desconsiderar que a imprensa tragca caminhos para a
construgdo de um retrato do sistema cultural, onde informacdes podem ser incluidas ou exclui-
das, dependendo das escolhas editoriais. Nesse contexto, o jornalista “atua como um filtro, ofe-
recendo perspectivas e abordagens parciais sobre a arte e a cultura de seu tempo historico”

(Golin; Cardoso, 2010, p. 200).
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Portanto, as escolhas jornalisticas podem ser muitas vezes pautadas por questdes de
mercado, pela sua aceitabilidade e pelos preceitos produzidos no préprio campo cultural. Além
disso, sdo utilizados os principios do jornalismo, como atualidade e notoriedade, para produzir
uma mateéria (Golin; Cardoso, 2010). Isso faz com que os critérios relevantes para impulsionar
o discurso jornalistico cultural transitem entre informar e publicizar.

A relevancia de um acontecimento constitui o valor da noticia, que é complementado
por um produto cultural e mercadologico. Assim, “(...) o processamento de informagdes sobre
cultura ocorre no continuum do sistema de distribuicdo e circulacdo de produtos culturais do
qual a imprensa faz parte”. Dessa forma, a questdo mercadoldgica delineia os enquadramentos
que certos tipos de producao cultural terdo, produzindo assim ‘“assimetrias entre o cultivo de
um ideal cultural e as pressdes pela viabilidade econdémica”. Ou seja, com as novas tecnologias
de informacéo, ha uma selecéo taxativa do que deve ser consumido e compartilhado (Miranda,
2005, p. 88).

Ao divulgar informacdes e opinides que difundem cultura e arte, este espaco jornalistico
torna-se atrativo e objeto de constante insercdo publicitéria, tendo em vista que o publico-leitor
é amplo e um potencial consumidor de determinada acdo publicitaria. Isso estabelece no mer-
cado bens simbolicos. Conforme Faro (2006, p. 11-12), “No caso do Jornalismo Cultural, essa
relacdo é potencializada pela vinculacdo quase imediata entre seus icones (no cinema, no teatro,
na literatura etc.) e o sentido espetacular que eles adquirem em todo o complexo midiatico”.

Especificamente no caso de obras de arte, Cauquelin (2005) sugere que a circulacdo das
obras, 0s papéis desempenhados pelos diversos atores no campo artistico e a recep¢do das obras
pelo publico estdo intimamente conectados & imagem reconhecida da arte e dos artistas, e aos
mecanismos responsaveis por colocar essa imagem em circulacdo. Desse modo, a posi¢éo ocu-
pada por artistas, intermediarios e outros atores responsaveis pela ‘aura’ de uma obra, sua ca-
pacidade de seducdo e seu valor - tanto no aspecto estético quanto econdmico - dependem sig-
nificativamente dos valores atribuidos pela sociedade a producéo artistica. Isso inclui a maneira
como a sociedade escolhe utilizar a arte e o lugar que ela ocupa dentro de um sistema hierar-
quizado de distribuicéo de bens. O didlogo entre arte e consumo, portanto, revela ndo apenas a
dindmica dentro do campo artistico, mas também os valores mais amplos da sociedade em re-
lacdo a criacdo, a circulacdo e ao consumo de bens culturais.

Essa discussdo e os indicadores trazidos pelos autores indicam que existem, sim, inte-
resses e estratégias das industrias culturais. Entretanto, essas corporagdes que investem em ati-

vidades e eventos culturais sdo grandes responsaveis por gerir e fomentar a cultura no pais.
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Gadini (2010) destaca a importancia de caracterizar os estudos sobre o jornalismo cultural as
variaveis da industria cultural no Brasil e observar os atores sociais que estao envolvidos nesse
campo cotidianamente - seja através de estratégias e intervencdes, de acdes ou projetos - pois a
industria cultural € referéncia para a producao simbolica, “envolvendo o processo de elabora-
¢do, circulagdo e recepcao (adesdo, indiferencga ou rejei¢ao)” (Gadini, 2010, p. 30).

A midia, ao operar no cerne dos campos de producdo de bens culturais, exerce uma
influéncia ndo apenas ao evidenciar quais produtos sdo necessarios, mas também ao criar ne-
cessidades de consumo. Bourdieu (2004) argumenta que uma obra de arte € continuamente re-
criada devido ao contexto cultural, historico e social em que é discutida e apresentada. 1sso
implica que o valor e o significado de uma obra ndo sdo inerentes ou fixos, mas construidos
dinamicamente por meio das interacdes entre a obra, o pablico e a legitimidade do discurso que
a circunda, desempenhando um papel ativo na formacao de seu significado e de seu valor esté-
tico percebido. Nas palavras do autor, “o discurso sobre a obra nao ¢ um simples acompanha-
mento, destinado a favorecer sua apreensao e apreciacdo, mas um momento de producdo da
obra, de seu sentido e de seu valor” (Bourdieu, 2004, p. 96).

Portanto, o jornalismo cultural, além de se vincular a critérios mercadolégicos, como
indices de audiéncia e exposicdo de empresas anunciantes, estabelece novos principios de legi-
timidade ao participar da criacdo de consensos sobre o significado da cultura de uma época,
bem como produzir veracidades com base em outros campos nos quais interfere.

Assim, os cadernos culturais devem ser considerados como propagadores da cultura:
promovem e auxiliam a maneira como a sociedade compreende e compartilha informacdes.
Nesse sentido, ao desempenhar o papel de mediador, o jornalismo cultural possibilita abordar
e aprofundar a questdo do poder simbolico da arte.

O poder simbdlico esta presente nas linguagens, nas artes, na midia, na religido e em
outros sistemas que fornecem uma leitura do mundo. Nele estdo inscritos, no interior das rela-
¢Oes sociais, os significados e significantes que regem a sociedade. Oferecendo integracéo e
manutenc¢ao dos sistemas, o poder simbolico € visto “como poder de constituir, dado pela enun-
ciagdo, de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo do mundo e, deste
modo, a a¢do sobre o mundo, portanto o mundo” (Bourdieu, 1989, p. 14).

Como o poder simbolico esta disseminado nas relacdes sociais e na sociedade como um
todo, ele é responsavel por manter as conexdes e 0s simbolos, desenvolvendo estruturas sociais
que geram préaticas e comportamentos. Muitas vezes, ele atua como um instrumento de domi-

nacédo, o que da origem a uma disputa simbolica.
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A disputa simbdlica, por sua vez, determina quais questdes culturais, sociais e estruturas
de poder serdo impostas socialmente. Segundo Bourdieu (1989, p.14), “[é um] poder quase
maégico que permite obter o equivalente daquilo que é obtido pela forc¢a (fisica ou econémica),
gragas ao efeito especifico de mobilizagdo, so se exerce se for reconhecido™.

Em decorréncia do poder simbolico, a imprensa possui a prerrogativa de manipular, ditar
valores, comportamentos e visGes de mundo, através da manutencdo desses simbolos, signifi-
cados e hierarquias sociais, definindo a partir dos sistemas midiaticos a naturalizacdo da esfera
simbdlica e estética. No jornalismo cultural, esse poder se manifesta na capacidade dos meios
de comunicacdo e dos jornalistas de moldar as concepcfes de cultura e arte, influenciando o
que é valorizado ou desvalorizado na sociedade.

Logo, o poder simbdlico atua de modo a mobilizar e influenciar por meio da legitimacgéo
e reconhecimento de determinadas normas e valores. Este conceito se entrelaca ha maneira
como a imprensa, e 0s meios de comunicacao em geral exercem um papel significativo na cons-
trucdo da realidade percebida, pelo qual consumimos e somos influenciados por uma ampla
diversidade de simbolos e significados culturais.

Nesse cenario, o didlogo estabelecido entre o jornalismo cultural e seu publico vai além
da simples transmissao de informac@es, configurando-se como um espaco que articula e atribui
significados e valores. Esses séo definidos, neste caso, por meio de narrativas culturais, nas
quais os jornalistas ndo s6 atuam como mediadores, mas também promovem e enfatizam deter-
minados nichos culturais.

Devido a crescente influéncia dos meios de comunicacdo na sociedade, costumes, Vi-
véncias e relagcdes sdo moldados pelo envolvimento do individuo com a midia. A crescente
presenca de canais ndo tradicionais de grandes midias, como midias sociais e canais do You-
Tube e outras plataformas independentes também participam da disseminacgdo de informacdes
que, anteriormente, eram exclusivas dos grandes jornais e veiculos tradicionais. Essa mudanca
altera a dindmica da influéncia exercida pela midia tradicional, j& que o consumidor agora tem
acesso a uma variedade mais ampla de fontes e perspectivas, tornando o ambiente midiatico
mais diversificado.

Como resultado, somos expostos e consumimos uma variedade de significados, simbo-
los e representagdes sociais sobre diferentes culturas ao redor do mundo. As midias, em parti-
cular a televisiva, jornalistica e virtual, contribuem para o fortalecimento da apropriacdo da

realidade pelo consumo imagético. A dimensdo visual, com seus desdobramentos na formacao
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do individuo, assume cada vez mais a preponderancia sobre outras formas de representacdo da
realidade.

Assim, as tecnologias da informacgao expandem os meios de producdo, circulacgao e tro-
cas culturais, tornando a cultura um pilar fundamental na organizacéo e estrutura social mo-
derna. Ela desempenha um papel relevante no desenvolvimento do meio ambiente e no uso dos
recursos econdmicos e materiais (Hall, 1997). Na sociedade contemporanea, os meios de co-
municacdo influenciam na construgdo dos significados e identidades culturais. Estabelecidos
no interior de um complexo jogo de disputas entre grupos sociais, com interesses politicos e
econdbmicos, 0s meios de comunicacdo podem reproduzir e estimular esteredtipos de género,
raca e classe social.

Os meios de comunicacdo sdo um espaco de reflexdo da prépria sociedade sobre si
mesma; as midias sao importantes para a pratica constitutiva da vida cotidiana. Além de realizar
uma simbiose entre instituicdes, a midia, com sua propria l6gica institucional, influencia quase
todo o espaco social, ndo apenas como 0s atores sociais agem na esfera publica, mas também o
proprio funcionamento e interagdes entre eles (Hjarvard, 2014).

Os individuos, no processo de consumo dos meios de comunicacao, nao sao passivos
receptores de informacdo midiatica, de acordo com Hall (2003). Para o autor, os individuos
apresentam protagonismo no processo de interacdo com 0s meios de comunicacgdo, que varia
de acordo com seu nivel de conhecimento, valores e experiéncias acumuladas em seu historico
de vida.

Assim, a midia oferece um espaco para a realizacdo de mudancas sociais e culturais a
medida que fragmenta e redistribui as configuracdes em regimes institucionais. O desenvolvi-
mento da midia e suas dindmicas impulsionam a mediatizagdo como um processo social no qual
0s agentes sociais tendem a utilizar seus recursos para seus proprios fins (Hjarvard, 2014).

Dessa forma, a produgao cultural contemporanea engloba a “apropria¢do de significa-
dos, praticas de representacdo e materializacdo discursiva do sentido”, o que implica o uso de
métodos e teorias adequados para sua interpretacdo. Portanto, a producao cultural ndo esta res-
trita apenas ao cotidiano, mas é elaborada e amplificada em espacos publicos mediados, uma
vez que “(...) abandona o siléncio e a invisibilidade doméstica e comeca a disputar significados
e representagdes’ (Porta, 2018, p. 13).

Nesse sentido, Martin-Barbero (2003) compreende a comunicacdo a partir de outras

“mediagdes culturais” e, por outro lado, compreende a cultura a partir de outras “mediagcdes
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comunicacionais” (Barros, 2022, p. 6), propondo uma mudanga de foco nos estudos de comu-
nicacdo. A ideia é que, em vez de limitarmos nossas preocupagdes aos meios e aos processos
de produgdo de mensagens, precisamos pensar em mediaces, isto é, em processos culturais,
sociais e econdémicos que abrangem tanto a producgdo quanto a recepcao das mensagens produ-

zidas.

Assim a comunicacdo se tornou para nés questdo de mediacdes mais do que de meios,
questédo de cultura e, portanto, ndo s6 de conhecimentos, mas de reconhecimento. Um
reconhecimento que foi, de inicio, operacdo de deslocamento metodolégico para rever
0 processo inteiro da comunicacgdo a partir de seu outro lado, o da recepcéo, o das
resisténcias que ai tém seu lugar o da apropriacéo a partir de seus usos (Martin-Bar-
bero, 2003, p. 28).

Assumir a teorizagdo sobre a mediacdo requer a inclusdo do conceito elaborado por
Martin-Barbero (2003) como referéncia. Para o autor, comunicar envolve uma mudanca de
pensamento na visao passiva da dicotomia entre produtores e receptores, e da mera transmissao
de mensagens. A mediacdo estabelece ambos como agentes comunicacionais, e a comunicagado
passa a ser vista como produto do meio comum, uma vez que 0s atores sociais ndo séo apenas
um veiculo de ideias e informacdes, mas também sdo promotores de saberes.

A mediacdo compreende a convergéncia cultural, politica e comunicacional que vai
além da producdo e recepcdo dos produtos de comunicagdo, o que Martin-Barbero (2009, p.
150) entende como “mediagdes comunicativas da cultura”. O objeto da mediagdo passa a ser “a
circulacao social dos signos da cultura” (Bastos, 2012, p. 65), em que a comunicag¢ao ¢ a cultura
se tornam processos simultaneos e codependentes que estdo sob o0 amparo da mediacao.

A partir dessas reflexdes, é possivel compreender que a comunicagdo atualmente passa
pelo processo de mediacdo e midiatizagdo. De fato, vivemos em um mundo em que a sociedade
e a cultura sdo permeadas pelos meios de comunicagao, e a realidade social “nao pode ser pen-
sada fora de um quadro midiatico” (Bastos, 2012, p. 70), pois a vida cotidiana ¢ a comunica¢ao
global estdo baseadas em intermediagdes que caracterizam as interagdes entre sujeitos.

Portanto, a midiatizagdo seria um processo de longa duracdo que inclui a mediacéo e
que e formado pela a¢do continua dos meios de comunicacdo. Esse metaprocesso assume que
0s meios de comunicagdo modificam as estruturas sociais, culturais e politicas. De acordo com
Bastos (2012), para compreender 0s processos sociais contemporaneos, é essencial reconhecer
a participacdo ativa dos meios de comunicagéo, visto que as interagdes sociais, 0s produtos
culturais e as iniciativas politicas, estdo intrinsecamente ligadas e influenciadas por esses meios.

A midiatizacdo, ao ampliar o alcance e a profundidade da interacéo entre a midia e o publico,
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potencializa esse processo, transformando a maneira como a cultura € acessada, interpretada e
valorizada.

Fausto Neto (2008) enfatiza que, em uma sociedade midiatizada, a cultura midiatica
passa a constituir referéncias que servem de engrenagens para o seu proprio funcionamento. De
tal modo, as instituicGes e os atores sociais sdo afetados e reconfigurados a partir de novos
modos de organizacdo e estratégias. Isso coloca produtores e consumidores em uma mesma
realidade, pois @ medida em que ha expansdo do ambiente da midiatizacdo e das tecnologias,
séo desenvolvidas novas formas de se viver e se relacionar.

Se a cultura pode ser entendida como um conjunto de valores compartilhados, estudar a
cultura em uma sociedade midiatizada implica em compreender a comunicagdo como forma de
organizacio da esfera pUblica. E preciso atentar para as praticas, 0s signos e os cdigos que
atravessam e permeiam a sociedade e sua cultura midiatizada. Dessa forma, “os processos de
midiatizacdo sdo 0s responsaveis por caracterizar e delinear as media¢fes comunicativas da
sociedade” (Braga, 2012, p. 51).

A cultura perpassa as praticas culturais dentro da sociedade contemporanea, consti-
tuindo uma nova maneira de os atores se socializarem. Segundo Barros (2012), o contexto so-
cial, a identidade cultural e a participacdo em uma comunidade sdo espacos em que o receptor
vivencia suas praticas cotidianas, e € no cotidiano que se insere uma cultura midiatizada e ocorre
uma nova forma de sociabilidade, na qual as interacdes sociais estdo amparadas pelo intermédio
da midia. Essa forma de comunicacdo vai constituir os processos interacionais, 0s quais estabe-
lecem as relagdes entre individuos, grupos e setores da sociedade (Braga, 2006).

Gomes (2016, n.p.) pondera que a midiatizacdo modifica a cultura, as praticas sociais e
a sociedade como um todo; esse processo, portanto, é utilizado para descrever um conceito
fundante de “expansio dos diferentes meios técnicos e considerar as inter-relagdes entre a mu-
danca comunicativa dos meios e a mudanga sociocultural”. Com a midiatizagdo, a questdo que
se coloca em pauta ndo é simplesmente a respeito da aplicabilidade dos meios de comunicagéo
na transmissdo de mensagens, mas sim, acerca de como os dispositivos tecnologicos intervém
nas mensagens e no ambiente em que estamos inseridos.

Ja Veron (2014) investe na ideia de que cada momento historico preconizou o uso de
um dispositivo técnico, podendo a midiatizagdo ser uma terminologia que remonta a uma longa
sequéncia de acontecimentos histdricos, sequéncia essa, que abrange desde o surgimento da

escrita até o desenvolvimento de dispositivos capazes de reproduzir imagens e sons.
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O autor considera a midiatizagdo como um fenémeno antropoldgico que possui caracte-
risticas universais em todas as sociedades humanas, onde, independente do tempo cronoldgico,
“a apropriacdo pela comunidade de um dispositivo técnico pode tomar muitas formas diferen-
tes; a configuracdo de usos que finalmente se torna institucionalizada em um lugar e tempo
particular ao redor de um dispositivo de comunicacao so necessita de uma explicacdo historica”
(\Veron, 2014, p. 16).

Veron (2014, p. 16) argumenta que o aparecimento e crescimento do uso de dispositivos
técnicos-comunicacionais produzem “efeitos radiais, em todas as diregdes, afetando de diferen-
tes formas e com diferentes intensidades todos os niveis da sociedade funcional”. E ¢é justamente
essa condigdo “radial e transversal dos efeitos produzidos pelos fendomenos mididticos” que
resulta em um encadeamento de retroalimentagdo implicando “processos nao-lineares, tipica-
mente distantes de equilibrio”.

Hjarvard (2014, p. 31) enfatiza que, com a midiatizacao, ha a possibilidade de os usua-
rios estenderem no tempo-espaco seus discursos e formas de comunicacdo. Por meio de ac6es
comunicativas, as midias tornaram-se espacos para divulgar informacdes e estabelecer relacio-
namentos, além de permitirem uma reflexividade coletiva sobre os assuntos publicos e privados.
Nesse sentido, 0s meios seriam fatores determinantes para a organizacao da sociedade, em que
“sao eles proprios agentes de modernizacao”.

O autor considera, porntato, trés dimensdes da mediacdo: 1) a mediagdo envolve mu-
danca estrutural e um relacionamento de longo prazo entre a midia e outras areas da sociedade;
2) a teoria da midiatizacdo favorece suporte para apoiar o desenvolvimento de teorias a respeito
da influéncia universal da midia cultural e socialmente; e 3) a midiatizacdo é um processo mu-
tuo entre a midia e areas distintas, sendo notavel o aumento da interdependéncia que advem da
“interacao entre midia, cultura e sociedade” (Hjarvard, 2014, p. 25).

A midiatizacdo intensiva da cultura e da sociedade faz com que as instituices sociais e
culturais sejam afetadas pela maneira como as relagbes sdo construidas: quem se conecta a
quem e com qual finalidade. Assim, 0s meios de comunicagdo possibilitam a conexéo das partes
individuais da sociedade e criam espacgos coletivos para a reflexdo de assuntos de interesse
comum, mesmo em unidades menores, como o universo familiar (Hjarvard, 2014).

Para se ter acesso aos recursos da midia, é necessario compreender as varias regras que
a governam, pois “as midias sdo coprodutoras de nossas representagdes mentais, de nossas
acOes e relacionamentos com outras pessoas em uma variedade de contextos privados e semi-
privados” (Hjarvard, 2014, p. 23-24).
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Sodré (2008, p. 24) compreende essas interagdes como “tecno-interacdes”, nas quais
maltiplas institui¢des se articulam com organizagdes midiaticas, tratando-se de uma “tendéncia
a virtualizagao das relagcdes humanas”.

A interacdo gera produtos que circulam na sociedade e ultrapassam a questdo da mera
recepcdo por parte de um espectador diante de uma tela. Logo, o produto que circula e perma-
nece estd em um sistema de circulacdo que lhe é vidvel e no qual se retroalimenta, pois ao
circular, ele se molda e tenta moldar o ambiente (Braga, 2012).

O processo de midiatizacdo inaugura um ambiente complexo, que ndo € dependente da
I6gica midiatica ou dos fluxos informacionais. Embora renove o0s processos tecnoldgicos e as
formas de interagéo, 0s processos comunicacionais que nos permitem construir a realidade séo
efetuados pela sociedade que os “realiza, escolhe e direciona” (Braga, 2007, p. 147).

Sodré (2007, p. 17) argumenta que “a midiatizagdo (...) € o objeto por exceléncia de um
pensamento da comunicagao social na contemporaneidade”. Esse contexto também impacta a
arte, pois “a arte é essencialmente educativa, ndo somente em seu aspecto instrumental, mas
através do consumatorio e do instrumental fundidos na experiéncia” (Barbosa, 2001, p. 147).

Cury (2004, p. 91) reitera que, ao realizar uma exposicao, ocorre a elaboracdo da vida

cotidiana que articula e engloba diversas “fragmentadas mediacdes multilocalizadas”:

A comunicacdo de sentidos da-se a partir das mediagdes e as mediagdes acontecem no
cotidiano. Ainda, o cotidiano € a mediacdo. O publico I€ e interpreta aquilo que é
apresentado no museu - através de exposicdes e de acdo educativa - a partir do seu
cotidiano. O cotidiano é a mediacdo e ponto referencial para os profissionais de mu-
seus (Cury, 2004, p. 91).

As artes, especialmente quando midiatizadas, possibilitam a expansao de reflexdes sobre
0 impacto da sociedade na natureza. Nesse contexto, elas se tornam aliadas ao conceito de de-
senvolvimento sustentavel, pois possuem o poder de despertar emog¢des e atuar como constru-
toras de novas visdes de mundo (Cardoso, 2010).

Dessa forma, a fungdo comunicativa da arte deve ser analisada levando em consideragao
0s conceitos de comunicacgdo presentes em cada linguagem, estilo e objeto artistico. A comuni-
cacdo promovida pela arte ndo é meramente informativa ou conteudista, estavel e evidente, mas
sim uma maneira de registrar e modificar a experiéncia humana. Segundo Caune (2012, p.117):
“As modalidades de comunicacgdo que a expressao artistica realiza devem ser, portanto, procu-
radas nas diferentes formas de acdo ou de influéncia que ela exerce e a partir de pardmetros

constitutivos do objeto de arte”.
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Neste capitulo, exploramos a intersecédo entre o jornalismo cultural e o poder simbdlico
no contexto da midiatizacgdo. Essa interse¢éo revela de que modo comunicacéo, arte e sociedade
se entrelacam. A midiatizacdo, longe de ser apenas um fendmeno tecnoldgico ou informativo,
€ um processo abrangente que envolve praticas sociais, direcionando e reinterpretando nossa
percepcao da realidade. Assim, se configura como o objeto central da reflexdo em comunicacao
social na atualidade, impactando também a esfera artistica.

Neste contexto, a influéncia da arte é sustentada pela concepcao de que ela possui uma
dimensédo educativa, reflexiva e de transformacdo social. As obras expostas em museus sdo
interpretadas pelo puablico com base em suas experiéncias e vivéncias diarias, estabelecendo o
cotidiano ndo apenas como um filtro interpretativo, mas também como um fator mediador na
comunicacéo e na construgdo de significados. A experiéncia artistica transcende a dimenséo de
comunicacdo informativa, nos permitindo explorar e redefinir continuamente nosso entendi-
mento sobre a sociedade. Além disso, possibilita mobilizar emocdes e fomentar novas perspec-
tivas, enriquecendo nossa compreensao da realidade.

No proximo capitulo, investigaremos a interacao entre politicas culturais e espagos ex-
positivos. Essa interacdo tem o objetivo de potencializar a disseminacdo e apreciacdo da arte.
Além disso, examinaremos a importancia dessas politicas e espa¢cos no fomento a acessibilidade
cultural e na promocéo de um didlogo mais amplo dentro da esfera publica. A analise também
se concentrard em como esses espacos podem ser utilizados ndo apenas como locais de exibi-
¢ao, mas como ambientes voltados para a educacdo, engajamento e promo¢ao de uma sociedade

mais inclusiva e reflexiva.
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4. POLITICAS CULTURAIS E EXPACOS EXPOSITIVOS

Esse capitulo visa explorar a consonancia entre as politicas culturais, curatoriais e 0s
espagos expositivos, analisando como essa interagdo contribui para o enriquecimento social e
cultural. Tais politicas e espacos ndo apenas estabelecem os parametros que facilitam e distri-
buem o acesso a cultura, mas também definem a arena onde ocorrem as interacdes sociais, 0
engajamento da comunidade e a educacao cultural.

As politicas culturais sdo um conjunto de principios guiados por conceitos e diretrizes
que estabelecem objetivos, estratégias, meios e acbes a serem implementados para que progra-
mas e projetos culturais se concretizem. A implementacéo de politica cultural obedece ao art.
215 da Constitui¢do Brasileira de 1988, que prevé que “o Estado garantird a todos o pleno
exercicio dos direitos culturais”, onde o direito a cultura ¢ a base para politicas publicas (Bar-
balho, 2013).

Coelho (1997, p. 292) caracteriza o entendimento de que politicas culturais partem de
iniciativas realizadas por agentes como o Estado, institui¢Ges civis, entidades privadas ou gru-
pos comunitarios. Essas iniciativas visam “promover a producao, a distribui¢do e o uso da cul-
tura, a preservacdo e divulgacdo do patriménio histérico e o ordenamento do aparelho burocra-
tico por elas responsavel”. Ainda para o autor, a politica cultural pode ser vista como “ciéncia
da organizagdo das estruturas culturais”, se estabelecendo como um conjunto de normas juridi-
cas que regem as relagdes entre sujeitos e objetos culturais, € por meio de intervengdes que
incidem diretamente sobre o processo cultural através de a¢Ges culturais.

Cunha (2010) apresenta o conceito de politica cultural como sendo um conjunto de
atividades artistico-intelectuais ou de valor simbélico, institucionalizadas e assumidas pela es-
fera publica, visando o interesse geral ou bem comum de uma coletividade, podendo eventual-
mente incluir a politica de educacdo e ensinos formais.

Dado que a cultura € vista como um direito que permite aos cidadaos exercerem a cida-
dania, ha uma motivacgdo para que, consequentemente, sejam estabelecidas politicas publicas
que a assegurem democraticamente. Essas politicas devem abranger ndo somente a pluralidade
artistica e cultural presentes no pais, mas também a diversidade de publicos. No entanto, para
que isso seja viavel, é necessario que as trés esferas administrativas (federal, estadual, munici-
pal) estejam em permanente dialogo (Botelho, 2016).

Assim, para a formulag&o de politicas pablicas, é necessario realizar um diagnostico dos

problemas e necessidades da realidade cultural atual, identificando quais sdo 0s setores a serem
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envolvidos, como envolvé-los, quais 0s recursos necessarios e quais 0s meios de avaliacdo dos
resultados para eventuais correcdes. Para tanto, é necessario ter clareza dos problemas e dos
elos que compdem a &rea cultural, o que possibilitard ao poder publico fomentar uma melhor
divisdo e hierarquizacdo de responsabilidades (Botelho, 2016).

A difuséo da cultura é frequentemente uma motivacdo para politicas culturais. Entre-
tanto, essas politicas, muitas vezes, partem do pressuposto de que existe uma forma de cultura,
considerada mais importante e superior, geralmente restrita a um segmento da sociedade, que
deve ser compartilhada com todos como receptores, para que possam aprecia-la. De acordo com
Coelho (1997, p. 293), esta forma de gerir uma politica publica de cultura possui como pano de
fundo a expressdo “levar cultura ao povo”, o que a torna problematica, pois esse tipo de acédo
ndo democratiza necessariamente 0 acesso ao sistema de producao cultural da populagdo como
um todo, mas sim tende a manter os receptores dentro da condicdo de beneficiarios, através de
uma selecdo prévia do que seria alegadamente mais adequado para a circulacéo.

Outra abordagem para politicas culturais é justificada ou motivada pela resposta as de-
mandas sociais. Nesse contexto, a politica cultural se torna reativa as demandas e necessidades
reivindicadas.

As politicas culturais também variam em relacdo ao seu objeto. No entendimento de
Coelho (1997), a politica cultural pode ser caracterizada como patrimonialista se estiver mais
voltada para a preservacdo, promocéo e difusdo do patriménio histdrico e artistico, tanto de
grupos dominantes quanto das classes populares. No entanto, se a politica cultural promove a
producdo, distribuicdo e uso ou consumo de novos valores e obras culturais, pode ser caracte-
rizada como criacionista. As politicas patrimonialistas tendem a ter como objetivo apenas a
preservacao de obras e valores culturais tradicionais, enquanto as politicas criacionistas tendem
a privilegiar o apoio a formas culturais como cinema, museus, dan¢a e musica etc.

Historicamente, as politicas culturais no Brasil se iniciam com a chegada da corte por-
tuguesa, no século XI1X. A partir de 1930, com Getulio Vargas, ocorre o0 inicio da estruturacdo
de instituigdes nacionais de cultura e de incentivo a producéo cultural. Sob o regime militar de
1964-1986, a cultura é elemento de nacionalidade e objeto de censura conservadora. Em 1975,
foi criada a pioneira Politica Nacional de Cultura (PNP). O Ministério da Cultura foi criado em
1985. A década de 1990 foi marcada pela criacdo de leis de incentivo fiscal a cultura, e o Estado
passou a atuar como incentivador de atividades culturais financiadas pelo setor privado (Bar-
balho, 2013).
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Giorgi (2021) enfatiza que, em contraste, o programa Cultura Viva, criado nos anos
2000, promoveu a participacdo da sociedade através de conferéncias, conselhos, consultas e
editais. Isso contribuiu para expandir “a no¢ao de cidadania cultural, agregando novos valores
e direitos aqueles ja conquistados, fortalecendo a cultura entendida como direito fundamental”
(Barbalho, 2013, p. 19).

A partir de 2019, observou-se um enfraquecimento das politicas culturais no nivel fede-
ral. O Ministério da Cultura foi extinto e, em seu lugar, foi criada a Secretaria Especial da
Cultura, inicialmente vinculada ao recém-criado Ministério da Cidadania e, em maio de 2020,
transferida para o Ministério do Turismo. O periodo foi marcado por uma constante troca de
gestores, o que dificultou a efetividade de politicas culturais no pais (Pessoa et al., 2021, p.
199).

Mesmo diante das mudancas organizacionais e desafios de gestdo, as politicas culturais
devem ser entendidas como um processo continuo que transcende questdes meramente simbo-
licas ou de entretenimento, posicionando-se como vetor fundamental de desenvolvimento so-
cial, econdmico e humano.

Na andlise de Botelho (2011), fica evidente que as politicas culturais ndo sdo uma prer-
rogativa exclusiva do setor cultural, mas podem e devem ser incentivadas por uma variedade
de atores sociais e governamentais. Conforme Rubim (2006, p. 44) aponta, “articular politica e
cultura deve supor o reconhecimento de suas diversidades; de suas singulares dindmicas; de
suas inimeras interfaces”. Isso se deve ao fato de que a cultura € interdisciplinar e transversal,
abrangendo diversos setores da sociedade.

Assim, dentro das politicas culturais, pode-se dizer que ha um sistema de producéo res-
ponsavel por analisar a dindmica cultural a partir de quatro estagios: 1) producéo do objeto
cultural; 2) distribuicdo do objeto cultural aos consumidores; 3) direito ao acesso a este produto
por meio de um valor monetéario; e 4) uso do produto - nesta fase os objetos sdo apresentados e
apropriados pelo publico (Coelho, 1997).

Em relacdo ao uso do produto, Coelho (1997) enfatiza que dentro da dinédmica e da
politica cultural opta-se por evidenciar que o valor estd agregado ao uso do produto, e ndo ao
seu valor de troca: “por valor de uso de um produto entende-se a significacdo final por ele
adquirida e que implica a apreensdo mais ampla possivel pelo receptor e a transformacéo deste
(sendo também do bem cultural em si) por aquele” (Coelho, 1997, p. 344-345), sugerindo que
o valor de um produto cultural ndo esta apenas em sua posse, mas na experiéncia e transforma-

¢ao que ele proporciona ao receptor.
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Logo, o desenvolvimento de um produto cultural depende de uma relagdo adequada en-
tre a producéo, distribuicéo, acesso e uso desse produto. O produto cultural se transforma em
um bem cultural quando o receptor extrai dele conhecimento que o transforma. Para que isso
ocorra, é necessario que o receptor tenha competéncia artistica para identificar a origem e as
formas desse bem em relagdao ao seu conteudo. Como Coelho (1997, p. 346) destaca, “o que
marca a passagem do produto a bem cultural é sua capacidade de transformar o receptor, o que
¢ mais facilmente conseguido nos modos culturais do que por outros”.

Os espacgos expositivos se transformaram em um meio pelo qual essa transformacéo
cultural ocorre. Tradicionalmente vistos como meros depositarios de arte, hoje adotam uma
abordagem mais centrada no publico. Esse deslocamento reflete uma compreensdo ampla do
papel da cultura e da arte na sociedade, permitindo que essas instituicdes contribuam ativamente
para o enriguecimento cultural. Nesse novo contexto, o objetivo vai além da simples conserva-
cao das obras. Busca-se criar as condi¢cGes necessarias para que essas obras se integrem ao
imaginario cultural por meio de exposi¢Ges bem planejadas para o publico. Dessa forma, a po-
litica cultural ndo é apenas sobre a criacdo e distribuicdo de obras de arte, mas também sobre
como essas obras sdo apresentadas e experimentadas pelo publico, contribuindo para a trans-
formacdo cultural da sociedade.

A arte e a cultura tém o potencial de dialogar com os aspectos culturais de cada comu-
nidade e os museus desempenham um papel importante nesse aspecto, ndo apenas espacos de
conservacao, mas também atuam como plataformas que promovem o dialogo cultural e social,
criando oportunidades para que os individuos interajam com a arte de maneira mais significa-
tiva e transformadora (Coelho, 1997).

Considerada uma das principais fungdes dos museus pelo Conselho Internacional de
Museus (ICOM), além da preservacao e pesquisa, a comunicagdo de uma instituicdo museolo-
gica é fundamental para a difusdo do patriménio, geralmente realizada através das exposicoes.
Dessa forma, a propria museologia garante aos museus um carater comunicacional, em que a
exposicdo é a principal forma de aproximar a sociedade de seu patrimonio cultural (Cury,
2005b).

Seguindo essa perspectiva, Roque (2010, p. 48) afirma que “o museu, tal como enten-
demos, ¢ um espaco comunicacional por exceléncia”. Logo, a comunica¢do de um museu nao
se limita apenas as exposicdes, mas envolve uma série de praticas, experiéncias e a¢cdes em
todos os espacos e oportunidades que o publico reconhece como caracteristicas da comunicagéo

museologica.
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Diferentes tipos de museus possuem diferentes tipos de publico. Os espa¢os expositivos
tém, cada vez mais, investido no uso de estratégias de comunicagdo visando levar ao publico
conhecimento a respeito da instituicéo e seus servigos e fomentar a participacdo do publico nas
acOes e atividades museais (Carvalho, 2012).

Devallon (2010, p. 19) sugere a existéncia de uma comunicacdo cultural, que tem como
objetivo “entender o processo pelo qual se cria uma relagdo entre um coletivo de individuos
(um pablico) e uma entidade simbdlica (uma obra, uma arte, uma época etc.) através de um
dispositivo técnico, social e semidtico destinado a permitir esta relagdo”. Nesse contexto, o
museu funciona como um emissor de narrativas, que utiliza do dispositivo - a exposi¢do - com
0 intuito de comunicar a diversos publicos, visando produzir efeito sobre eles. Para tanto, o
museu deve construir sua exposicao de tal maneira que sua comunicagdo estimule o receptor a
ser um intérprete ativo e produtor de significados.

Cury (2005b) vé a recepgcdo como um processo que antecede e sucede a visita as expo-
sicdes, nessa perspectiva, a visita a0 museu ndo é um evento isolado, mas um processo de ex-
periéncia que comeca antes da visita e continua ap6s ela. Todo o processo de construcdo de
uma exposicao, desde a sua concepcao ateé a visitacdo do publico, é cuidadosamente elaborado
pela equipe museal, que tende a observar atentamente a participacéo dos visitantes, pois o pro-
cesso experienciado ndo se limita apenas a apreciacdo dos objetos expostos e a experiéncia de
visitacdo, mas envolve todos os elementos que compdem uma exposic¢ao, juntamente com 0s
valores e ideias de cada visitante, para construir significados e aprendizado em rela¢do a uma
determinada tematica. De acordo com Cury (2005b, p. 35) “a exposi¢do ¢ a ponta do iceberg
que é o processo de musealizacdo, € a parte que visualmente se manifesta para o publico e a
grande possibilidade de experiéncia poética por meio do patrimonio cultural”.

Visando enriquecer a experiéncia do puablico visitante, sdo utilizados variados recursos
expogréaficos. Entre textos, cenarios e sonoridade, o conjunto de elementos que compdem a
expografia tende a potencializar a interacdo do publico com o patriménio cultural. A elaboracao
espacial, juntamente com a disposicdo dos objetos no espaco, € determinante para a interagdo
do visitante. Este é convidado a circular e percorrer um caminho pré-definido, mas ndo impo-
sitivo, correspondendo a uma maneira de apropriagdo do conhecimento. Como Cury (2005b,
p.47) coloca, “uma exposi¢do pode ter uma organiza¢do espacial linear, quando a compreensao
de um momento depende do anterior, ou episédica, quando o publico faz suas escolhas e cons-

troi criativamente seu caminho”.
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De acordo com a autora, colocar a questdo sob a perspectiva do publico néo significa
retirar a responsabilidade do emissor. Ao contrério, é necessario repensar a relacdo entre o
emissor e o receptor no processo de comunicacado. Isso implica para além de considerar o pu-
blico e sua relacdo com a exposicdo em questdo, mas também envolvé-los em uma problematica
social na qual os espacos culturais ndo deixam de estar envolvidos.

As etapas de montagem de uma exposicao sdo importantes para garantir que a exposicao
atinja seus objetivos e seja bem recebida pelo publico. Segundo Coelho (1997), uma exposi¢do
passa por cinco fases principais. Na fase preliminar, sdo analisados os objetivos, conceitos,
procedimentos e efeitos da exposicdo. Na fase de montagem ou conformacdo, os diferentes
procedimentos sdo estudados em tempo real para evitar problemas futuros, e séo utilizados si-
muladores para visualizar a disposi¢ao espacial do projeto. Na etapa de acompanhamento, a
recepcdo da exposicdo pelo publico é avaliada, com o objetivo de corrigir falhas enquanto a
exposicdo ainda esta aberta. Na fase final, busca-se verificar os efeitos da exposicao perante o
publico, e os resultados globais sdo comparados aos objetivos iniciais da mostra. Por fim, a pds-
avaliacdo representa uma espécie de meta-avaliacdo, gerando dados sobre a propria metodolo-
gia aplicada e para procedimentos futuros.

O discurso manifesto nas exposi¢cdes pelos museus e seus porta-vozes €, também, uma
maneira de se compreender as possibilidades e limites da comunicacéo na politica curatorial.
Dessa forma faz-se necessario investigar qual é a dindmica de concepcéo das exposicoes, seus
temas, suas abordagens, sua abrangéncia, histéria e funcéo social. E importante considerar se
ha reflexéo critica e compromisso com a transformacao e inclusdo social, levando em conta o
potencial do acervo como elemento de comunicacdo (Sanjad; Brandéao, 2008).

Selecionar obras, preparar catalogos, projetar a expografia e supervisionar a documen-
tacdo, montagem e desmontagem de uma mostra artistica cabem ao curador de uma exposicao.
Também cabe a ele determinar qual o tema norteador, e com base nessa escolha, quais artistas
e obras irdo compor uma exposi¢do. Os curadores sdo responsaveis por criar movimentos e dar
enfoque a uma determinada dire¢do de produgdo artistica: “Se antes artistas e obras eram o
ponto de chegada da exposicéo, sob este novo entendimento de curadoria artistas e obras sdo
pontos de partida” (Coelho, 1997, p. 140).

Cabe ao curador pensar e montar a exposicao, tendo como ponto de partida a experiéncia
prévia do publico, pois € a partir de sua experiéncia que 0 visitante recria a exposicao. Cabe a

curadoria, portanto, “escolher um tema de relevancia cientifica e social e organiza-lo material
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e visualmente no espaco fisico com o objetivo de estabelecer uma relacéo dialética entre o co-
nhecimento que o publico ja tem sobre o tema em pauta e 0 novo conhecimento que a exposicao
estd propondo” (Cury, 2005b, p. 43).

No espaco de encontro entre 0 emissor (0 museu ou a exposicao) e o receptor (0 visi-
tante), ocorrem negociaces e a estruturacdo de significados. Valores, questionamentos, dife-
rengas e conflitos sdo reconstruidos nesse processo (Cury, 2005). Quando se estabelece uma
troca entre o objeto expositivo e o sujeito visitante, a exposi¢io se concretiza. E por meio desses
processos fluidos de trocas que “os museus tornam-Se poderosas agéncias comunicacionais,
capazes de contribuir de forma expressiva para o conhecimento humano, com énfase na quali-
dade social” (Moraes, 2011).

Um Unico objeto em um museu tem o poder de contar varias historias e integrar diferen-
tes coleces, trazendo novos significados que serdo interpretados pelos museus e apropriados
pelo publico visitante. A partir da elaboracéo de ideias e da criacdo artistica, sdo gerados temas
socialmente relevantes e pertinentes para discussdes. Nesse contexto, as exposi¢des se tornam
“agentes de informagdo para o publico visitante” (Barbosa, 2008, p. 85).

Franco (2019) reitera que, quando um objeto € musealizado, ele esta aberto a novas
indagac6es e composicdes. 1sso significa que ele esta apartado do convivio social e esta conti-
nuamente disponivel para ser analisado em novas pesquisas, € para Compor novos conjuntos,
novas series, NOvVos programas e novas exposicdes, propiciando inimeras oportunidades de li-
vre associacdo, leitura, selecdo, justaposicdo e questionamentos.

Ao conectar e interrelacionar os objetos, os museus propdem diferentes formas de dia-
logo por meio do uso de mdaltiplas linguagens, com diferentes objetivos de comunicagdo capa-
zes de provocar o publico de tal maneira que o transformam em um agente, um interlocutor, um
construtor de multiplas narrativas. 1sso resulta em uma expanséo dos limites fisicos do museu
e uma redefinicao de seu papel como mediador cultural e educacional na sociedade.

As ferramentas de comunicacdo digital também abrem novas possibilidades para a re-
construcdo do contexto historico e cultural das obras de arte. Como destacado por Zingone
(2012), o uso de tecnologias digitais ndo so permite visualizar as obras em seu contexto original,
mas também facilita a compreenséo e o engajamento do publico através de narrativas imersivas
e interativas.

A digitalizacdo de acervos e a criacdo de exposi¢des virtuais sdo exemplos de como 0s

museus tém explorado a midiatizacdo para expandir seu alcance. Essas iniciativas ndo apenas
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tornam as cole¢cdes mais acessiveis, mas também introduzem novas formas de interacéo e apren-
dizado. Isso permite que os visitantes explorem espacos culturais de maneira autbnoma. A pre-
senca digital dos museus, portanto, ndo s6 enriquece a experiéncia do visitante, mas também
reafirma o museu como um espaco de conhecimento dinamico e participativo.

A estratégia de combinar elementos fisicos e digitais tem como objetivo criar um dialogo
continuo com o publico, estendendo a experiéncia museoldgica para além das paredes da insti-
tuicdo. Segundo Oliver (2012), os museus da era pos-industrial se configuram como centros
abertos e interativos, onde a cocriacdo e a colaboracdo se tornam elementos fundamentais para
a disseminacdo do conhecimento cultural.

Como enfatizado anteriormente, ao reconhecer o publico ndo apenas como um receptor
passivo de informacdo, mas como um participante ativo na construcdo do conhecimento cultu-
ral, o museu valoriza o0 engajamento e o capital social de seus visitantes. 1sso 0s reconhece como
uma parte integrante da museologia (Oliveira, 2020).

Assim, espacos expositivos sao locais de interpretacéo, o qual o visitante é também um
emissor de narrativas (Scheiner, 2003). Além de serem espacos de interpretacdo e de construcao
de significados, ocupam uma posicao privilegiada na cena contemporanea, pois reconstituem a
mem©ria do passado, testemunham e refletem sobre o presente e contribuem para a construcao
do patrimdnio do futuro (Franco, 2019).

Portanto, museus e galerias ndo apenas exibem arte, mas também promovem um dialogo
continuo entre as obras e a comunidade, permitindo que a arte inspire, eduque e, acima de tudo,
provoque transformacdes. Essa transformacdo e integracdo cultural, impulsionadas tanto pelas
politicas culturais quanto pelos espagos expositivos, ressaltam a complexidade e a importancia
do acesso a cultura. As politicas destinadas a apoiar a cultura, a arte e o patriménio devem néo
apenas preservar as expressdes culturais, mas também garantir que sejam partes ativas da soci-
edade contemporanea, incentivando o publico a interagir e ser transformado pela cultura. Essa
dindmica enriquece a sociedade, promove a diversidade e fortalece a compreensdo e a aprecia-
cao cultural.

Encerra-se neste ponto a revisdo bibliografica e tedrica deste trabalho, que procurou
situar a investigacao a respeito das tessituras provocadas entre cultura, arte e comunicagéo no
que se refere as questbes ambientais e sustentaveis. Evidenciamos que expressdes artisticas
associadas as praticas culturais atuam como ferramentas que podem impulsionar a conscienti-
zacdo para a sustentabilidade e a preservacdo do meio ambiente, além de contribuir para a re-

flexdo critica da realidade.
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5. METODOLOGIA

O método de abordagem utilizado no trabalho foi realizado a partir da teoria fundamen-
tada e analise de enquadramento. A principal ideia da teoria fundamentada em dados ou
Grounded Theory € de que a teoria surge a partir de dados empiricos coletados. Charmaz (2009)
afirma que a codificagéo refina os dados, classifica-os e fornece instrumentos de modo que seja
possivel estabelecer comparages com outros segmentos de dados. A pesquisa foi desenvolvida
em etapas de coleta, amostra e producédo de dados, e os resultados das comparagdes foram ano-
tados e codificados, 0 que proporcionou proposic@es tedricas, denominadas memoing (teoriza-
¢ao de ideias que surgem das categorias).

Para Richardson et al. (2017), quanto maior 0 avan¢o da coleta de dados e codificacéo,
h& maior quantidade de memaos, resultando na formacéo da estrutura do trabalho e conceitos da
investigacao. Assim, foram mapeadas as politicas culturais de instituicdes publicas e privadas
(museus, centros, institutos etc.) e quais as realiza¢des relevantes geradas para a exploracéo do
valor cultural das conexdes entre 4gua, meio ambiente e sustentabilidade ambiental, e sua re-
percussdo midiatica através de dados que coletados em matérias publicadas nos jornais de maior
circulagdo? no Estado de S&o Paulo (Folha de S. Paulo e O Estado de S. Paulo), e na revista de
maior circulacdo® do pais (Veja).

A andlise da repercussao midiatica foi desenvolvida a partir do conceito de enquadra-
mento (framing), que é um paradigma para analisar o comportamento e os efeitos midiaticos a
partir de “marcos interpretativos mais gerais, construidos socialmente, que permitem as pessoas
dar sentido aos eventos e as situag¢des sociais” (Porto, 2014, p. 78). Ainda segundo o autor, para
que haja um melhor interpretacdo e codificacdo do contetdo que é veiculado, faz-se necessario
um enfoque que integre uma andlise quantitativa e qualitativa do texto apresentado na midia.

Entman (1993) interpreta o enquadramento como a selecdo de alguns aspectos da reali-
dade observada, fazendo com que se destaquem em um texto comunicativo visando a definigéo

de um problema especifico, interpretacdo e ou recomendacao de tratamento do que foi descrito

2 Informagdes baseadas em dados levantados pela Comscore e 1VC Brasil (Instituto Verificador de Comunica-
¢ao), dois institutos auditores do nicho jornalistico. (Fonte: https://www.poder360.com.br/brasil/grandes-jornais-
registram-queda-de-122-na-circulacao-impressa-no-1o-semestre/).

3 Apesar da queda acentuada de exemplares impressos e assinaturas digitais, os graficos apontam que a revista
Veja continua sendo a de maior circulagdo no pais. (Fonte: https://www.poder360.com.br/economia/revistas-em-
2020-circulacao-impressa-e-digital-despencam/).
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no texto. O objetivo é definir um problema determinando seu agente causal, realizar um diag-
nostico de quais séo as forgas responsaveis por criar este problema, seguindo um julgamento
moral em que 0s agentes causais e seus efeitos sdo avaliados, por fim, propondo uma solugéo
que solucione esses problemas e preveja suas consequéncias.

Segundo Hansen (2015), a partir da perspectiva construcionista dos problemas sociais,
entende-se que ha uma construcgdo, através de dialogo, comunicacéo e enquadramento que re-
verberam midiaticamente e ressoam culturalmente por meio de noticias que sao veiculadas na
midia. Assuntos cotidianos e importantes, tais como os fenémenos ligados as questées ambien-
tais, ao serem noticiados, sdo assumidos e reconhecidos como questdes de interesse publico e
politico.

A midia, portanto, articula e potencializa enquadramentos, influenciando a discusséo e
definicdo de problemas importantes que impactam diretamente a sociedade, por meio de paco-
tes interpretativos e ressonancias culturais (Hansen, 2015). Faz-se necessario que as noticias
chamem a atenc¢do do publico, possuam legitimidade e invoquem sua a¢do: “a cobertura pode
ser positiva e conferir legitimidade, dando credibilidade as reivindicacoes feitas (...), ndo apenas
como uma arena publica chave para os formuladores de reivindicacdes, mas como um dos prin-
cipais criadores de reivindicagdes” (Hansen, 2015, n.p.).

A proépria midia é influenciada pelos atores do circuito, da mesma forma que também
os influencia ao projetar, reforcar e reproduzir determinados enquadramentos presentes em uma
cultura. Nas palavras de Gitlin (1980, p. 7) “[os] enquadramentos de midia sao padrdes persis-
tentes de cognicdo, interpretacdo e apresentacdo, de selecdo, énfase e exclusdo, através dos
quais os manipuladores de simbolos organizam rotineiramente o discurso, seja verbal ou vi-
sual”.

Nesse sentido, a midia pode potencializar enquadramentos de questdes ambientais, e ao
enquadra-las, auxiliar na construcdo social da compreensdo dos desafios da sustentabilidade
ambiental. Para tanto, a delimitacdo do corpus do trabalho incluiu a projecdo midiatica nos
veiculos definidos das exposi¢es que ocorreram em museus, centros de exposigdes, institui-
¢Oes publicas e privadas na cidade de S&o Paulo que se relacionem com o conceito de sustenta-

bilidade ambiental e/ou oferecam conexdes entre 4gua e meio ambiente.
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5.1 Coleta e sistematizacdo das fontes empiricas

Este relatorio apresenta andlise e interpretacdo da totalidade das matérias jornalisticas
da Folha de S&o Paulo, do jornal O Estaddo de S. Paulo e da Revista Veja, incluidas no corpus.
As versoes digitais disponibilizadas pelos veiculos de comunicacdo coincidem, em geral, com
a versdo impressa. As palavras-chave foram inseridas nos mecanismos de buscas contemplados
no interior de cada sitio digital, visando a localizag&o de reportagens e noticias que se adequam
aos objetivos desta pesquisa. Os termos pesquisados foram: meio ambiente e arte; sustentabili-
dade; exposicao e natureza; exposicao de arte e natureza; exposicao de arte e sustentabilidade;
exposicdo de arte e meio ambiente; mostra e meio ambiente; mostra e sustentabilidade; mostra
e natureza; mostra e floresta; mostra e agua.

O corpus inclui matérias publicadas entre 01/01/2017, primeiro ano subsequente a ade-
sdo do Brasil ao Acordo de Paris da Convencdo-Quadro das NacBes Unidas sobre a Mudanca
do Clima, e 31/12/2022, periodo delimitado por conveniéncia.

As matérias assim filtradas ainda foram selecionadas manualmente ap06s leitura prévia,
excluindo-se aquelas que ndo atendiam aos objetivos da pesquisa, como as provenientes de
editorias de politica, educacdo, internacional, economia, esporte e turismo. Pequenas notas de
servico e agenda, com breves dados como data e local de exposicBes, também foram excluidas.

Com base nesses critérios foram selecionados para analise e interpretagdo o total de 20
matérias da Folha de S. Paulo, 18 do jornal O Estado de S. Paulo, e 3, da Revista VVeja. O corpus
foi analisado por meio de um instrumento de pesquisa constituido por uma planilha eletrdnica
que permitiu sua codificacdo em categorias previamente delimitadas.

A anélise de enquadramento foi realizada com base na identificacdo de enquadramentos

midiaticos dominantes, que se tornaram oito categorias de analise. a saber:

Politica Cultural: Faz referéncia a temporalidades e objetivos explicitos e implicitos. Varia-
veis: evento isolado; integra programa temporario; integra programa permanente; recebe re-

cursos publicos; recebe recursos privados;

Temas: Faz referéncia aos fatores ligados a preservacao do meio ambiente que sao priorizados

e abordados. Variaveis: poluicdo; clima; biodiversidade; cidades; consumo;

Relacionamento entre arte e publico: Sdo didlogos potencialmente produzidos entre o publico

e as exposicOes analisadas. Varidveis: didlogo implicito; didlogo explicito;
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Representacdes simbolicas: Séo os valores, questionamentos e conflitos que envolvem histo-

ria, ciéncia e a projecédo de futuros. Varidveis: ciéncia; negacionismo; mudanca climética;

Consequéncias: Sao as consequéncias econémicas, sociais e ambientais que foram discutidas

e abordadas. Variaveis: sociais; econdmicas; ambientais;

Conex0es: Sdo as conexdes estabelecidas com relacdo a tematica da dgua e sustentabilidade
ambiental, consumo e degradagdo, ambiental, direitos sociais e comunidades. Variaveis: agua
e sustentabilidade ambiental; consumo e degradacdo; ambiente e direitos sociais; comunidades;

Atitudes e comportamentos: Sdo as abordagens de incentivo ou valorizacdo de modos de pen-
samento e acdo em relacdo a sustentabilidade ambiental. Variaveis: critica ao consumo indivi-
dual; critica a cultura do consumo; critica a politica econdmica ou ambiental; critica a gover-

nantes;

Recursos: S&o os recursos que foram enfatizados e estdo presentes nas narrativas midiatizadas,
contribuindo para fortalecer o protagonismo das midias como atores sociais. Variaveis: histo-

rias; memorias; narrativas; imaginarios.

No preenchimento da planilha, atribuimos um nimero de 1 a 5 a cada variavel de cada

categoria (Tabela 1).
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Tabela 1: Legendas utilizadas para cada varidvel dentro das respectivas categorias

Politica cultural Consequéncias
Evento isolado 1 Sociais 1
Integra programa temporario 2 Econdmicas 74
Integra programa permanente 3 Ambientais 3
Recebe recursos publicos 4
Recebe recursos privados 5 Conexdes
Agua e sustentabilidade ambiental 1
Temas dominantes Consumo e degradagdo 2
Poluigdo 1 Ambiente e direitos sociais 3
Clima 2 Comunidades 4
Biodiversidade 3
Cidades 4 Atitudes e comportamentos
Consumo 5 Critica ao consumo individual 1
Critica a cultura do consumo 2
Relacionamento entre arte e publico Critica a politica econdmica ou ambiental 3
Didlogo implicito 1 Critica a governantes 4
Didlogo explicito 2
Recursos
Representagdes simbolicas Histérias 1
Ciéncia 1 Memdrias 2
Negacionismo 2 Narrativas 3
Mudanga climatica 3 Imagindrios 4

Fonte: Elaborada pela autora

A Tabela 2 exibe o produto da analise de enquadramento do corpus de 41 matérias
analisadas até o presente momento, segundo cronograma. O enquadramento foi caracterizado
por meio do instrumento de analise composto pelas oito categorias pré-estabelecidas e listadas
na Tabela 1 (Politica cultural; Temas; Relacionamento entre arte e publico; Representacfes
simbdlicas; Consequéncias; Conexdes; Atitudes e comportamentos; e Recursos). Trata-se de
categorias ndo-excludentes, formuladas ap6s analise exploratoria do corpus, no ambito de um
desenho metodoldgico que julgamos adequado para a analise de enquadramento especifica-

mente planejada em funcéo dos objetivos da pesquisa e seus resultados esperados.
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Midia

Data

Titulo

Politica cultural
Temas dominantes
Relacionamento entre arte e publico
Representagdes simbdlicas

Consequéncias enfatizadas

Estadao

https://www.estadao.com.br/cultura/artes/se-
bastiao-salgado-critica-politica-ambiental-do-
governo-e-abre-mostra-sobre-serra-pelada/

17/07/2019

Sebastido Salgado
critica politica am-
biental do governo
¢ abre mostra sobre
Serra Pelada

(3]

Estadao

https://www.estadao.com.br/cultura/artes/ex-
posicao-que-celebra-centenario-de-frans-kra-
jcberg-e-prorrogada-no-mube/

26/08/2022

Exposicao que ce-
lebra centenario de
Frans Krajcberg é
prorrogada no
MuBE

Estadao

https://www.estadao.com.br/sustentabili-
dade/projecoes-de-arte-em-predios-de-sp-mos-
tram-a-relacao-do-ser-humano-com-a-natu-
reza/

Projecdes de arte
em prédios de SP
mostram a relagao
do ser humano com
a natureza

Estaddo

https://www.estadao.com.br/sustentabili-
dade/artista-expoe-cacambas-conceituais-de-
lixo-em-sp/

30/08/2019 | 22/04/2021

Artista expde ‘ca-
¢ambas conceitu-
ais’ de lixo em SP

1;3

Estaddo

https://www.estadao.com.br/sustentabili-
dade/peixe-gigante-no-rio-pinheiros-inaugura-
7-edicao-da-virada-sustentavel/

24/08/2017

Peixe gigante no
Rio Pinheiros inau-
gura 7* edigdo da
Virada Sustentavel

Estadao

https://www.estadao.com.br/sustentabili-
dade/largo-da-batata-recebe-intervencoes-ar-
tisticas-da-virada-sustentavel/

17/09/2020

Largo da Batata re-

cebe intervengdes

artisticas da Virada
Sustentavel

DN —

1;3

Estaddo

https://www.estadao.com.br/sustentabili-
dade/sem-publico-intervencoes-artisticas-no-
minhocao-marcam-encerramento-da-virada-
sustentavel/

17/10/2020

Sem publico, inter-
vengoes artisticas
no Minhocao mar-
cam encerramento
da Virada Sustenta-
vel

S W

Estaddo

https://www.estadao.com.br/cultura/gilberto-
amendola/curadora-de-arte-prepara-exposicao-
global-sobre-agua-em-sp/

16/11/2017

Curadora de arte

prepara exposi¢ao

global sobre dgua
em SP

Estaddo

https://www.estadao.com.br/sustentabili-
dade/virada-sustentavel-exposicao-de-artista-
israelense-leva-a-fauna-brasileira-para-a-faria-
lima/

23/11/2022

Virada Sustentavel:
Exposi¢do de ar-
tista israelense leva
a fauna brasileira
para a Faria Lima

(9%

Estaddo

https://www.estadao.com.br/cultura/artes/se-
bastiao-salgado-mostra-a-amazonia-desconhe-
cida/

10/02/2022

Amazonia desco-
nhecida por Sebas-
tido Salgado

1;3

Conexoes sugeridas
Atitudes e comportamentos relacionados
™ | Recursos expograficos e curatoriais explora-
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Fonte: Elaborada pela autora
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A Tabela 3 exibe a frequéncia com que cada variavel foi identificada no corpus anali-

sado.

Tabela 3: Frequéncia de varidveis por categoria e enquadramentos

Cédigo Cédigo
da da
Categorias Variaveis variavel §Qtd. Categorias Variiveis variavel § Qtd.
Evento isolado 1 40 Sociais 1 24
— Consequéncias .
Integra programa temporario 2 enfatizadas Economicas 2 5
e Integra programa permanente 3 10 Ambientais 3 35
Politica cultural £3 Prog! P -
Agua e susfentasl |aade
Recebe recursos publicos 4 1 ambiental 1 14
Recebe recursos privados 5 5 Conexdes Consumo e degradagio 2 28
sugeridas : - aF
Poluicio 1 7 Ambiente e direitos sociais 3 13
Clima 2 4 Comunidades 4 14
Temas Biodiversidade 3 27 Critica ao consumo individual 1 3
dominantes )
i s < Critica a cult d
Cidades 4 16 comportamentos ritica a cultura do consumao 2 12
T Tritica a politica economica ou
Consumo 5 10 ambiental 3 18
1'53'3010"13"“311[0 Didlogo implicito 1 Critica a governantes 4 7
entre arte e
ibli Didlogo explicito 2 41 Histdrias 1 12
plblico g pi Rec
Ciéncia 1 expogrificos e |Memdrias 2 15
Representagoes ot
F! holi Megacionismo 2 CEOEL Marrativas 3 28
SImbOicag - explorados -
Mudanga climatica 3 5 Imaginarios 4 32

Fonte: Elaborada pela autora
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6. RESULTADOS E DISCUSSAO

As reportagens analisadas nesta pesquisa foram divididas em trés niveis de profundidade
e abrangéncia, com o objetivo de contribuir para a organizagao deste texto e facilitar a compre-
ensdo dos leitores. Os niveis foram definidos de acordo com o enquadramento de midia presente
no jornalismo cultural sobre sustentabilidade e meio ambiente, mediado pelas exposicoes artis-
ticas. O agrupamento em niveis se diferencia pela capacidade como cada reportagem oferece
esclarecimentos, e de que modo potencializam e articulam os niveis de desempenho para aten-

derem aos objetivos desta pesquisa, a saber:

Nivel abrangente (secéo 6.1): Contextualiza informac@es sobre exposicdes artisticas,
facilitando a compreenséo dos leitores sobre questdes de sustentabilidade ambiental. Auxi-
lia na construcdo do valor cultural das conexdes entre dgua, meio ambiente e sustentabili-

dade, por meio do levantamento de dados estatisticos e informacdes pertinentes.

Nivel médio (secdo 6.2): Contextualiza parcialmente informacdes sobre as conexdes
entre 4gua, meio ambiente e sustentabilidade ambiental. Embora esclarecedor, o conjunto
de reportagens deste nivel ndo aborda a sustentabilidade de maneira igualmente profunda,

deixando lacunas importantes.

Nivel superficial (secdo 6.3): Contextualiza indiretamente informac6es sobre as expo-
sicdes artisticas e as questdes de sustentabilidade ambiental. As reportagens desse nivel
necessitam de maior aprofundamento, pois inserem de maneira superficial as conexdes das
exposicdes de arte com a agua, 0 meio ambiente e a sustentabilidade, alternando entre uma
perspectiva de apreciacao estética ao invés de elaborarem uma denincia sobre a degradacao

do meio ambiente.
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6.1 Nivel abrangente

As reportagens de nivel abrangente contextualizam e facilitam o entendimento sobre a
sustentabilidade ambiental, oferecendo uma analise detalhada dos desafios e dados relacionados
a preservacdo do meio ambiente. Elas proporcionam ao leitor informacdes acessiveis e bem
fundamentadas, alem de aprofundar as discuss6es ambientais com dados pertinentes, permi-
tindo um entendimento mais completo do tema. Esse enfoque possibilita uma maior conscien-
tizacdo sobre a importancia da sustentabilidade, podendo gerar desdobramentos em acdes pra-
ticas e reflexdes criticas a respeito do impacto ambiental no cotidiano.

As reportagens alinhadas a esse nivel frequentemente destacam a intersegdo entre arte e
natureza, explorando a producéo artistica e a sustentabilidade, o que pode sensibilizar o publico
para questdes ambientais e sociais. A seguir, examinaremos mais detalhadamente as narrativas
e enfoques dessas reportagens, demonstrando como elas se enquadram nos objetivos do nivel
abrangente.

Como exemplo, a reportagem publicada na Folha de S. Paulo, com o titulo “Mural com
cinzas de gqueimadas no centro de SP critica desmonte ambiental: Releitura de obra de Portinari
faz homenagem a brigadistas que enfrentam o fogo pelo pais™* apresenta uma discusséo reali-
zada pelo jornalista Phillippe Watanabe, sobre os problemas ambientais no Brasil contempora-
neo por meio do resgate da obra do artista Mundano.

A temética central da reportagem aparece com o enquadramento predominante de bio-
diversidade e cidades, pois o0 texto apresenta uma discussdo sobre os problemas ambientais no
Brasil contemporaneo por meio da obra do artista. O texto jornalistico ndo indica se o mural
com o grafite faz parte de um programa temporario ou permanente de alguma instituicéo, por-
tanto consideramos como um evento isolado.

Nesse cenario, 0 enquadramento midiatico se conecta a categoria das consequéncias
ambientais, enfatizadas na reportagem por meio de dados estatisticos que evidenciam o cresci-
mento das queimadas nos biomas brasileiros: “O cerrado, por exemplo, tem tido o pior ano de
queimadas desde 2012, quando houve 70.620 focos de fogo. Até o fim de setembro, o bioma ja

registrava 51.505 focos de calor, segundo dados do programa queimadas, do Inpe”.

4 Publicada em 15 de outubro de 2021, na Folha de S&o Paulo. Disponivel em: https://www1.fo-
Iha.uol.com.br/ambiente/2021/10/mural-com-cinzas-de-queimadas-no-centro-de-sp-critica-desmonte-ambien-
tal.shtml
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Essas consequéncias realizam conexdes com as variaveis que envolvem consumo e de-
gradacao e que, conforme apontado pela reportagem, sdo impulsionados pelo agronegécio, um
dos principais fatores do desmatamento na regido amazonica: “O monitoramento constante da
Amazdnia mostra que 0 agronegocio € um dos principais fatores de desmatamento na Amazonia
brasileira”.

Apesar da existéncia de muitas evidéncias sobre a acdo humana sobre incéndios nos
diversos biomas brasileiros®, a reportagem realiza uma critica aos governantes, uma vez que
apresenta que essas queimadas ndo ocorrem naturalmente nesses biomas, mas que séo frutos da
acdo humana, algo que concomitantemente acresceu durante o governo de Jair Bolsonaro, con-
forme trecho da reportagem: “Vale lembrar também que o bioma é imido e incéndios ndo cos-
tumam acontecer naturalmente, ou seja, sdo fruto de acdo humana e costumeiramente ligados
ao desmatamento - também com crescimentos acentuados desde o inicio do governo Jair Bol-
sonaro”.

Segundo nossas categorias de analise, a producdo de sentidos também ocorre por meio
de recursos que envolvem as memorias presentes em relatos de experiéncias compartilhadas
por artistas, curadores e biografos, além da interpretacdo do proprio jornalista sobre o0 evento.
A organizacdo textual proposta pelo autor, apresenta dialogo explicito e segue a seguinte se-
quéncia: apresentacdo da Ultima obra do artista Mundano e seu histérico anterior com temas
que envolvem a sustentabilidade do meio ambiente; o resgate dos personagens que inspiraram
a feitura do mural; a interpretacdo da obra em questdo e sua associacdo com outras obras do
modernismo brasileiro, como as de Candido Portinari e Tarsila do Amaral; além da transcricao
de trechos da entrevista com Mundano e suas intencionalidades artisticas.

A obra de Mundano é um mural de 1.000 m2 realizado em um prédio da cidade de Sao
Paulo. O artista propde uma releitura do quadro “O Lavrador de Café” (1934), de Candido
Portinari. No processo de ressignificacdo simbolica mediado pela arte, a personagem central do
quadro de Portinari foi substituida por um brigadista de incéndio. O colorido da tela que serviu
de inspiracéo foi alterado por tons em branco e preto, a partir da confec¢do da tinta com as
proprias cinzas das queimadas coletadas por Mundano.

O diélogo proposto pelo artista recupera parte da formacéo econémica do estado de Séo

Paulo, decorrente da producdo em larga escala do café, nas primeiras décadas republicanas,

5 Relat6rio Anual de Desmatamento - MapBiomas (2023) aponta o crescimento do desmatamento no Cerrado
(48,7%), na Amazdnia (21,2%), e no Pantanal (14,6%) em comparacdo com 2021. Embora o agronegécio seja
apontado como o principal fator, o relatério ainda indica a presenca da pecuéria e do garimpo ilegal, como respo-
saveis pelo aumento em 90% e 97% respectivamente da perda de vegetacdo nativa, em areas de protecdo ambi-
ental ou de demarcacéo de territorios indigenas.
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com o0 questionamento da expansao da fronteira agricola para diferentes biomas brasileiros e
suas consequéncias no desmatamento. A exemplo de Portinari, o trabalhador anénimo que pro-
duziu a riqueza proporcionada pelo café foi espelhado nos muitos brigadistas anénimos que
atuaram ativamente no processo de contencdo das queimadas no Brasil.

Segundo a reportagem, o0 ponto em comum das duas obras € a representacdo de um pe-
dago de arvore decepada. Nas palavras de Mundano: “A obra do Portinari tem uma arvore de-
cepada. 1sso me chamou muito a atenc¢do, porque ndo é um tema comum nas obras modernistas,
a obra mostrando destruicdo ambiental, que naquela época era pelo agronegdcio, o café”.

A memoria da formacdo historica paulista foi transformada através do entendimento
individual do artista, em que o brigadista Vinicius Curva de Vento, da Brigada Voluntéaria de
S&o Jorge, serviu de inspiragédo para a representacdo da figura humana do mural. Portanto, as
obras de arte contribuem para o entendimento do cotidiano e possibilitam a compreensdo de
processos histéricos.

Em outro trecho da reportagem, o artista Mundano revela um procedimento de producao
semelhante em outra obra: “H4 mais de um ano, o artista fez o mural ‘Trabalhadores de Bru-
madinho’, em homenagem as 270 vitimas do rompimento da barragem com residuos de minério
da Vale, em 2019. A obra, que relé o quadro ‘Operario’ de 1933, de Tarsila do Amaral, foi feita
com lama e lodo coletados no local do rompimento”. Ao resgatar eventos de grande impacto
ambiental, como o desastre ecoldgico de Brumadinho, com especial aten¢do para as vitimas e
os trabalhadores que tentaram minimizar os danos, e ao se inspirar na obra de Tarsila do Amaral,
o artista possibilita que o tempo histérico presente seja reconfigurado e enriquecido por ele-
mentos da memoria coletiva.

Logo, as experiéncias socialmente compartilhadas encontram, nos aspectos da memdria,
um ponto de convergéncia. A reportagem selecionada, ao acionar a memoria coletiva em pro-
ximidade com a memoria individual, ressignifica elementos da cultura e possibilita novas for-
mas de intervencdo na realidade. A nog¢do de memoria social langa luz sobre a experiéncia es-
pecifica e individual, que transita para se tornar parte de um saber coletivo (Mistry et al., 2014).
Nesse dinamismo, a experiéncia individual ndo se limita a sua esfera de origem, mas € compar-
tilhada para, enfim, integrar a conhecimentos, crencas e praticas de um grupo. I1sso ocorre atra-
vés de didlogos, trocas culturais, expressoes artisticas e até conflitos, refletindo a complexidade
das interagcdes humanas.

Segundo Halbwachs (1990), a memoria coletiva ¢ um fendmeno social que depende dos

contextos e das relagdes que os individuos estabelecem com 0s grupos aos quais pertencem.
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Para o autor, a memoria individual é influenciada e reconstruida pela memoria coletiva, que se
baseia nas tradi¢des, nos valores, nas representacdes e nos acontecimentos culturalmente com-
partilhados por uma sociedade. A memdria coletiva é dindmica e se transforma de acordo com
mudancas nos contextos historicos e sociais.

Dessa forma, o jornalismo desempenha um papel preponderante na organiza¢ao, manu-
tencdo e disseminagdo da memdaria coletiva, servindo como uma plataforma onde o passado é
reexaminado e o presente ressignificado, a partir das questfes suscitadas pela contemporanei-
dade. Mais precisamente, o jornalismo cultural, ao acionar uma memoria coletiva, pode desem-
penhar uma importante funcdo em relacdo a heranca cultural e ao estimulo a reflexdo sobre
diferentes temporalidades artisticas e histdricas. De acordo com Golin (2008, p. 90), “dentro
dos seus limites de género de comunicacado industrial, [0 jornalismo] propde uma mediag&o com
o discurso artistico, discurso esse também resultante de um tempo historico e de relagdes esta-
belecidas no sistema de arte”.

Esse procedimento pode ser observado na reportagem quando o texto apresenta eventos
de grande impacto ambiental, em escala nacional, com a interpretacdo e rememoracao indivi-
dual do artista. Logo, a obra de arte e a instalacdo também podem ser considerados pontos de
mediacdo da memoria, pois o artista encontra-se imerso em uma realidade onde imagens midi-
aticas e temas veiculados pela imprensa influenciam diretamente o fazer artistico de maneira
ciclica.

Acrte e realidade se relacionam intrinsecamente em uma interdependéncia, na qual a arte
é enriquecida pela realidade e, ao mesmo tempo, a realidade é influenciada pela arte. A posicédo
que os diversos atores do campo artistico ocupam, assim como a forma como suas obras sao
recebidas pelo publico, se relacionam com as percep¢des sobre a arte e os artistas considerados
legitimos em cada época. Além disso, essas percepcles estdo intimamente ligadas aos canais
que possibilitam a disseminacdo dessa imagem, que sdo responsaveis pela difusdo, legitimacédo
e reconhecimento da arte na sociedade (Cauquelin, 2005).

Outro exemplo de matéria jornalistica que consideramos de nivel abrangente pode ser
verificado na reportagem “Festival de Luzes de Sdo Paulo destaca conceito de economia circu-

lar com projecdes™®, classificada como evento isolado, que integra programa permanente, pois

6 Publicada em 10 de outubro de 2020, no Estad&o. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/sustentabili-
dade/festival-de-luzes-de-sao-paulo-destaca-conceito-de-economia-circular-com-projecoes/
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faz parte da Virada Sustentavel. Nela, os redatores colocam em primeiro plano a atuacao indi-
vidual nas formas de degradacao do meio ambiente, realizando uma critica ao consumo: “a obra
de abertura teve como tema o consumo consciente e a reciclagem de lixo”.

Sob tematica do consumo e cidades, a intervencao artistica apresentada na reportagem
utiliza a prépria cidade de Sdo Paulo como instrumento de reflexdo, por meio de projecdes e
grafites em arranha-céus: “Sao utilizadas técnicas de ilustragdo, esténcil, com ilusdo de otica e
mapping 3D, formando um fluxo de imagens coloridas em loop, de maneira a representar o
processo circular de uso e reuso dos materiais de forma consciente e divertida”. Nessa perspec-
tiva, 0 centro urbano pode ser visto tanto como plataforma quanto como critica ao modelo de
vida contemporaneo.

A animacdo projetada, intitulada Tudo se transforma o tempo todo, tem como objetivo
enfatizar a economia circular, a reciclagem e educar novas geracdes sobre a importancia da
sustentabilidade. Conforme trecho da reportagem, as projecGes apresentariam uma alternativa
ao consumo exacerbado, demonstrando as consequéncias econémicas de reaproveitamento de
objetos: “A animagao inédita relaciona a economia circular ao conceito de encarnagdes de ob-
jetos, criados e recriados com pléstico”.

De acordo com a reportagem, a énfase nas consequéncias econémicas estaria atrelada a
educacéo para a sustentabilidade, destacando como a reutilizacao e transformacéo de materiais
poderiam gerar economia ao reduzir custos de descarte e diminuicdo de consumo: “o objetivo
do trabalho também é educar as criancas sobre a importancia da sustentabilidade”. Segundo a
artista, Elka Andrello, em entrevista para a reportagem: “o esquisito € jogar coisas fora. O nor-
mal é reciclar, dando fim sustentavel para os produtos consumidos. Uma boneca pode virar um
telefone. Isso nao ¢ desperdicio, € transformacao”.

Ainda, conforme o texto jornalistico, a interpretacdo individual da artista e, em certo
sentido, do redator, se aproxima de questdes mais amplas como o ladico e a nostalgia da infan-
cia relacionando recursos que envolvem memorias, narrativas e imaginarios, conforme o tre-
cho a seguir: “Os objetos ganham vida, se reciclam (...). Eles conversam com o imaginario das
pessoas. Temos textos conversando com as pessoas. Jeito leve e divertido de transmitir a men-
sagem”.

Desse modo, a reportagem realiza conexdes entre consumo e degradacéo, uma vez que
o ciclo de consumo resultaria em desperdicio e poluicéo, enquanto a préatica da reciclagem e da

reutilizagdo ofereceria alternativas voltadas a sustentabilidade, de acordo com o trecho: “As
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imagens comecam super distorcidas, depois 0s objetos vdo girando e tomando forma (...). As
coisas ndo precisam ir para o lixo comum, virar polui¢do, podem ter recomeco”.

Além disso, a critica ao consumo individual e a cultura de consumo pode ser evidenci-
ada no trecho da reportagem que sugere a importancia de o0s objetos serem continuamente reu-
tilizados e transformados: “O ponto de partida ¢ a economia circular, a questdo da reciclagem,
material morrer e renascer. Com essa ideia, eu trouxe a ideia de reencarnacdo. Os objetos ga-
nham vida, se reciclam e se transformam como se tivessem varias encarnagoes”.

Portanto, ao enfatizar a atuacao individual na degradacdo do meio ambiente, e realizar
um diélogo explicito entre arte e publico, o “Festival de Luzes de Sdo Paulo” e sua cobertura
midiatica podem contribuir para a conscientiza¢do e educacdo ambiental, demonstrando que
cada escolha de consumo tem impacto direto no planeta. Nesse sentido, as intervencgdes artisti-
cas auxiliam a incentivar uma reflexdo critica sobre os padrdes de consumo contemporaneos,
ao propor mudancas de atitudes que comportem e colaborem para um futuro mais sustentavel e
consciente.

Outra reportagem que também se enquadra nessa linha critica ¢ a intitulada “Sebastido
Salgado critica politica ambiental do governo e abre mostra sobre Serra Pelada™’, apresenta
criticas a politica econbmica e ambiental e a governantes. Tratando de ser um evento isolado,
com a exposicdo Gold — Mina de Ouro Serra Pelada, o fotégrafo retoma ao apogeu da minera-
¢do no pais, mais precisamente na regido de Carajas, local que ficou conhecido como Serra
Pelada, devido a préatica incessante do garimpo.

Justamente na ocasido da abertura da mostra, Salgado se manifestou a respeito de me-
didas tomadas durante o governo de Jair Bolsonaro em relagédo ao meio ambiente. Na reporta-
gem, conforme palavras do fotografo: “(...) 0 presidente que esta ai ndo tem um programa de
governo, prefere destruir para colocar nada no lugar, ou seja, tem uma proposta de destrui¢cdo
da floresta amazo6nica, com projetos tradicionais de soja e pecuaria, ou seja, tem uma proposta
de destruicdo da floresta amazonica”.

Sob tematica da biodiversidade, Salgado lembra ainda na reportagem que o Ibama (Ins-
tituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis), notorio pela protecédo
da natureza, também tem sido alvo de desmonte. Ele opina que é “outra catdstrofe — estamos
voltando 30 anos na historia do Pais”. A presenga, nesta reportagem, da variavel critica a go-

vernantes evidencia um alerta pertinente sobre a possivel ineficiéncia das instituicdes pablicas

" Publicada em 17 de julho de 2019, no Estad&o. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/cultura/artes/sebas-
tiao-salgado-critica-politica-ambiental-do-governo-e-abre-mostra-sobre-serra-pelada/
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responsaveis pelo controle ambiental e a adocdo de politicas publicas para a preservacdo dos
biomas nacionais.

Desse modo, ao realizar criticas politicas, o jornalismo cultural pode reforcar o potencial
da arte e dos artistas como agentes de questionamento e mudanca social e ambiental. Ao inter-
pretar e comunicar questdes complexas, a arte pode sensibilizar a audiéncia, fomentar o debate
publico e somar-se aos movimentos que pressionam por politicas de sustentabilidade ambiental.
Segundo a reportagem, Salgado tem consciéncia de sua contribui¢cdo nesse sentido: “(...) a flo-
resta tem uma riqueza muito maior do que isso — teriamos uma entrada de recurso maior e mais
sofisticado se trabalhassemos melhor o que poderia ser extraido hoje da floresta, com a vanta-
gem de preservar o principal capital, que € a propria floresta”.

Ao enfocar a obra de Salgado, a reportagem tende a ampliar a discusséo sobre as cone-
x0es entre consumo e degradacdo, ambiente e direitos sociais e comunidades. Em sua entre-
vista para a reportagem, o fotdgrafo nota a existéncia uma estrutura para organizacao entre 0s
mineiros visando o enriquecimento: “Logo percebi que, o que parecia uma movimentagao de-
sordenada de homens, na verdade era um exemplo de sistema organizado, pois todos 0os homens
sabiam exatamente o que fazer”.

Segundo a reportagem, a exposicdo e as ultimas producdes de Salgado podem favorecer
um didlogo explicito acerca da exploracéo de recursos finitos e a exploracdo do trabalho. Nas
palavras do fotografo, reproduzidas pela reportagem: “O sonho de riqueza, porém, chegava para
poucos. (...) Enquanto alguns garimpeiros afortunados partiram da Serra Pelada com dinheiro,
compraram fazendas e empresas (...) outros, que encontraram ouro e pensaram que havia mais
fortunas esperando por eles, acabaram, por fim, perdendo tudo o que tinham obtido”. Dessa
forma, por meio de recursos que envolvem historias e memarias, os elementos das paisagens
naturais com os mineiros, dialogam e questionam novas formas de entendimento entre seres
humanos e natureza, ja que o objetivo dessa organizacdo social era consumir e degradar o es-
paco natural, o que implica em consequéncias sociais, econdémicas e ambientais. Nesse sentido,
o jornalismo cultural opera como um mediador, podendo proporcionar ao publico uma compre-
ensdo mais critica dos impactos ambientais e sociais a respeito da exploracdo de recursos e a

preservacdo da biodiversidade.
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No mesmo sentido, classificada como evento isolado, a reportagem “Amazonia desco-
nhecida por Sebastido Salgado™, apresenta a exposicdo fotografica intitulada Amazonia. Se-
gundo o texto, reunindo mais de 200 fotografias, o objetivo de Salgado € realizar um registro
documentado do espago, em suas palavras: “Nao fui 14 para registrar a paisagem, mas para
apresentar um bioma”.

Além da temética da biodiversidade, a reportagem enfoca tanto em consequéncias am-
bientais, quanto sociais, uma vez que a destruicdo da Amazonia, tém conexdes diretas com 0
ambiente e direitos sociais das comunidades locais. Segundo o jornalista: “Além das mais de
200 fotografias, sdo exibidos na mostra sete videos com depoimentos de liderancas indigenas
sobre os problemas de sobrevivéncia numa floresta dizimada pela ag&o de predadores e pelas
mudancas na politica de preservacao”.

Na reportagem, Salgado ndo deixa, mais uma vez, de realizar uma critica a politica
econdmica e ambiental, assim como aos governantes que atuam para desmonte e descrédito de
instituicdes responsaveis pela fiscalizacdo e defesa da floresta e seus povos, nas palavras do
fotografo: “Espero que os brasileiros votem este ano em quem tenha um projeto sustentavel
para a Amazonia, ao contrario do atual governo, que so fez destruir instituicdes como o Ibama
¢ a Funai”.

Além disso, segundo o texto, o fotdégrafo € comprometido com a causa indigena na Ama-
zOnia atuando pela protecao das comunidades indigenas que 1a vivem: “Salgado est4 cada vez
mais empenhado em defender as comunidades indigenas da Amazonia, militando pela salvagédo
da Floresta Amazonica desde sua primeira viagem a regido, em 1983”. O jornalista ainda apre-
senta informacGes sobre 0 empenho que Salgado e sua esposa, Lélia Wanick Salgado, tém de-
dicado ao longo do tempo para reflorestamento e prote¢do de biomas: “Ele e Lélia criaram um
espaco dedicado a preservacao ecoldgica, o Instituto Terra, em 1998, iniciativa que ja promoveu
o reflorestamento de uma area de cerca de 600 hectares de Mata Atlantica em Aimorés (MG),
além do cultivo de milhGes de mudas de arvores em exting¢do”.

Na categoria relacionamento entre arte e pablico, analisamos as relagdes entre o publico
leitor e as obras de arte em exposi¢édo nas reportagens, identificando os dialogos potencialmente
produzidos, por meio do jornalismo cultural. Na reportagem, nota-se que a comunicagdo do

jornalista com o publico apresentou dialogo explicito e fez uso de recursos de historia, memoria

8 Reportagem ‘Amazonia desconhecida por Sebastido Salgado’’. Publicada em 10 de fevereiro de 2022, no Es-
taddo. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/cultura/artes/sebastiao-salgado-mostra-a-amazonia-desconhe-
cida/
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e imaginarios, como ¢ possivel observar no trecho a seguir: “Idealizada por Lélia Wanick Sal-
gado, esposa do fotografo, a mostra — imersiva — tem como meta colocar o visitante no meio da
floresta: As montanhas, os rios aéreos, as comunidades, tudo isso € mostrado com legendas para
que o publico saia da exposicao informado sobre cada uma das imagens”.

Na mesma linha de promocdo da conscientizacdo ambiental e reflexdes criticas, sob a

259 apre_

tematica da biodiversidade, a reportagem intitulada “Sebastido Salgado na Amazonia
senta a bacia hidrografica Amazonica em termos superlativos: “A Amazonia ¢ grandiosa, ad-
miravel, espléndida, e tem dimensGes sobre-humanas. Ela se estende por 5,5 milhdes de km?,
uma area maior do que toda a Unido Europeia. No Brasil, ela ocupa quase metade do territdrio
nacional”. Ao implementar a narrativa por meio do uso de adjetivos que ressaltam a imponéncia
da Amazonia e sua associagdo com “dimensodes sobre-humanas”, o texto produz sentidos sobre
a importancia da floresta nacional no publico leitor, realizando um dialogo explicito: “E a Ama-
zbnia que impede que areas como Sao Paulo, Parana e Santa Catarina sejam desertos como suas
correspondentes em outros continentes”.

Publicado em 2020, o texto jornalistico apresenta dados que enfatizam as consequéncias
da exploracdo ambiental, relacionando-os justamente com a conexdo entre consumo e degra-
dacéo como frutos da agdo humana: “No Brasil, ap6s 50 anos de destrui¢ao progressiva e cons-
tante, cerca de 20% da vegetacdo desapareceram; outros 10% estdo degradados (em um estagio
em que 0 ecossistema costumava se recuperar, mas que a atividade humana hoje leva a seu
desaparecimento) e 70%, resistem”.

A reportagem apresenta mapas que fornecem estimativas sobre o desmatamento na re-
gido: “Dados mais recentes do Prodes (Projeto de Monitoramento do Desmatamento na Ama-
zbnia Legal por Satélite), do Inpe (Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais), revelam que,
entre agosto do ano passado e julho de 2020, foram derrubados 11 mil km? da floresta —9,5% a
mais que 2019, até entdo o maior indice da década”, e destaca que “(...) o desmatamento ocorre
com maior impacto fora das areas protegidas, ainda que os controles oficiais dessas areas te-
nham sido desmantelados pelo governo federal nos ultimos anos”. Essa informagao, divulgada
na reportagem, por meio de recursos narrativos e imaginarios, pode contribuir na compreenséo
da dindmica atual do desmatamento no Brasil e a necessidade de a¢fes governamentais e inter-

nacionais mais efetivas para a conservagdo ambiental.

9 Publicada em 19 de dezembro de 2020, na Folha de S&o Paulo. Disponivel em: https:/arte.fo-
Iha.uol.com.br/ilustrada/2017/sebastiao-salgado/sebastiao-salgado-amazonia-esplendida/amazonia-e-a-represen-
tacao-de-floresta-para-todos/
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Nesse sentido, os dados estatisticos divulgados sobre as estimativas de desmatamento
nos diversos biomas brasileiros, conforme reportado, ajudam a destacar a relevancia do trabalho
fotogréfico de Salgado, expressando por meio do registro imagético, os problemas contempo-
raneos. As fotografias podem cooperar para comprovar mudancas de cenarios, comparar paisa-
gens e valorizar a biodiversidade, iluminando questdes ambientais criticas, e, reforcar a fungéo
da arte como uma ferramenta para a conscientizacdo da populacdo em relagdo a sustentabilidade
ambiental.

Mais do que uma mera descri¢ao da visita de Sebastido Salgado a regido, o texto apro-
funda-se na dentincia de atividades criminosas e ilegais praticadas na Amazonia brasileira: “No
exato momento em que voce I€ este texto, enquanto a Amazonia se encontra em seu periodo de
chuvas, grileiros e invasores ilegais estdo desmatando areas de floresta para driblar o monito-
ramento dos satélites oficiais”. De acordo com o trecho, mesmo com mecanismos de fiscaliza-
cao, as acOes do poder publico no combate aos crimes ambientais no pais sao falhas, o que gera
uma critica em relagdo a politica econdmica e ambiental.

O objetivo da exposicao, conforme relatado na reportagem, € destacar as consequéncias
ambientais e os interesses econdmicos e governamentais envolvidos nas atividades de destrui-
cdo das florestas brasileiras: “Essas imagens rodardo o Brasil e o mundo, servindo de alerta para
o risco de destruicdo do maior bioma do pais, ameacgado pela a¢do sistematica de agentes econd-
micos, principalmente ilegais, e pela omissdo do Estado”.

Segundo a reportagem, o climatologista Carlos Nobre destaca “que 90% do desmata-
mento € ilegal, com 40% ocorrendo em terras publicas invadidas —em territorios que pertencem
a Unido e nas areas de protecdo como Terras Indigenas e Unidades de Conservagao; outra parte
se da em propriedades privadas cujos donos queimam as areas de protecdo permanente previstas
em lei”, demonstrando que as consequéncias ambientais tém implicagdes correlatas aos as co-
nexdes entre ambiente e direitos sociais e as comunidades, especialmente em relacdo as popu-
lacBes locais que dependem da floresta para sua sobrevivéncia.

Na mesma reportagem, Sebastido Salgado, em entrevista, expressou suas opinides sobre
a politica ambiental brasileira e os desafios enfrentados pelas instituices de protecdo ao meio
ambiente, em particular, na regido Amazonica. O fotografo criticou ndo apenas a politica eco-
ndémica e ambiental, mas também fez observac6es sobre o poder executivo, especialmente, so-
bre o entdo presidente Jair Bolsonaro. Salgado afirmou: “Ele vai fazer mal, vai deixar uma

cicatriz, mas ndo vai destruir um sistema”.
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Além disso, Salgado comparou a situacdo atual com governos anteriores e mencionou
a tentativa de desmonte da Funai, 6rgéo responsavel pela promocéo e protecdo dos direitos dos
povos indigenas. O fotdgrafo enfatiza que, apesar das dificuldades enfrentadas, acredita que a
Funai resistira: “(...) a gente imagina que a Funai ndo ira resistir [a Presidéncia de Bolsonaro].
Na verdade, a Funai ja esteve no inferno e agora ela esta no purgatdrio, mas vai resistir. Eliminar
uma instituicdo dessas Bolsonaro ndo consegue”. Dessa forma, a abordagem critica a gover-
nantes vocaliza a ineficicia de 6rgéos pablicos de controle ambiental frente as politicas ambi-
entais e a estrutura do Estado na preservacdo de biomas brasileiros.

Assim, o jornalismo cultural consegue apontar para as falhas e os desafios enfrentados
por instituicdes responsaveis pela protecdo ambiental. Ao dar voz a personalidades influentes
como Sebastido Salgado e trazer a tona os problemas ambientais, o jornalismo cultural compre-
ende ndo s6 um meio de informar o publico, podendo também alertar e incentivar o engajamento
critico e a reflexivo sobre a importancia da preservacdo ambiental e a defesa dos direitos de
comunidades originarias.

Portanto, o jornalismo cultural emerge como um veiculo relevante na mediacdo cultural,
um processo que engloba a disseminacéo e absorcdo de informacoes, criacdo de significados, e
formacédo de identidades (Orozco, 2006), podendo contribuir ndo apenas para a valorizacdo da
arte e da cultura, mas também para incentivar uma participacao mais ativa e informada do pu-
blico.

Outra exposicdo representativa do nivel abrangente, € a mostra intitulada O Dia Se-
guinte. Idealizada por Felipe Lobo, foi classificada como evento isolado e esta presente em duas

reportagens: “Exposicdo gratuita em Sdo Paulo discute crise climatica e futuro das cidades™??,

no Estaddo e “Mudangas climaticas sdo tema de exposigdo interativa no Museu Catavento”'?,
na Folha de S. Paulo.

Segundo reportagem do Estaddo, sob a tematica do clima e das cidades, a mostra faz
referéncia a crise climatica, especialmente ao aquecimento global e seus efeitos na sociedade e
“discute, de forma imersiva e sensorial, a crise gerada pelas mudangas no clima e questiona ‘em
qual cidade’ se quer viver no futuro”. De acordo com o texto, a mostra teve como objetivo
inserir a discussdo sobre as consequéncias das mudancas climéticas e seus impactos no cotidi-

ano dos individuos, buscando “tornar a discussao sobre mudangas climaticas cotidiana”.

10 pyplicada em 26 de novembro de 2022, no Estadio. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/sao-
paulo/exposicao-gratuita-em-sao-paulo-discute-crise-climatica-e-futuro-das-cidades/

11 publicada em 15 de outubro de 2021, na Folha de S&o Paulo. Disponivel em: https:/guia.fo-
Iha.uol.com.br/passeios/2021/10/mudancas-climaticas-sao-tema-de-exposicao-interativa-no-museu-cata-
vento.shtml
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A reportagem do Estaddo apresenta a mostra interativa como forma de aproximar o pu-
blico de um tema que faz parte da realidade social e exige urgéncia, podendo ser verificada
através das palavras de Felipe Lobo: “Resolvemos fazer essa imersao sensorial por Ser um tema
muito técnico, que as pessoas consideram distante de suas vidas pessoais, mas néo €, inclusive,
ja é realidade”.

Por meio de recursos que envolvem narrativas e imagindrios, é resgatado em uma das
salas de exposicdo, as transformacdes historicas que levaram a atual situacdo de aquecimento
global, evidenciando como a humanidade e suas formas de desenvolvimento econémico acele-
raram as mudancas climéticas em escala global, associando a atitudes e comportamentos que
envolvem uma critica a politica econdmica ou ambiental e a cultura de consumo: “a historia
parte da humanidade na época da Pangeia, passando pela Revolucdo Industrial, para que o vi-
sitante entenda as mudancas climaticas e como a humanidade chegou até a situacdo presente,
de aquecimento global”.

Segundo o texto, além da dimensdo explicativa da mostra, que envolve dialogo explicito
entre arte e publico, a exposi¢do apresenta os efeitos dos desequilibrios causados pelas regiGes
com escassez de agua e pelas regides devastadas por enchentes e tempestades, além de depoi-
mentos pessoais, realizando a conexdo entre dgua e sustentabilidade, consumo e degradacéo e
comunidades: “(...) s@o apresentados relatos de pessoas impactadas por tais fenomenos, como
os refugiados climaticos, que sdo obrigados a deixar seus paises devido a eventos adversos
como fortes tempestades ou escassez de agua”.

Ainda de acordo com o idealizador, Felipe Lobo, a reportagem apresenta como a mostra
busca potencializar a interatividade e impactar o publico. Por meio de representacdes simboli-
cas da mudancga climatica, os visitantes iriam “sentir na pele a intensidade e as consequéncias
das alteracdes do clima” fazendo com que seja perceptivel, de maneira sensorial, a intensidade
e as consequéncias das alteracdes do clima, “as pessoas vao ter um desconforto (...) para enten-
derem que as mudangas climaticas sdo reais”.

De acordo com a reportagem, a exposi¢do buscou ainda apresentar, ndo sé consequén-
cias ambientais, econdmicas e sociais, mas também, solu¢des econdmicas, ecoldgicas e viaveis,
como investimento para melhorias das cidades, apresentando a “cidade do futuro”. O idealiza-
dor cita na reportagem solugdes que incluem “bioeconomia, incentivo as energias renovaveis,
transporte publico elétrico e tetos verdes”, e conclui que essas agdes implicam em melhorias e
investimentos que retornam para a propria sociedade. Em suas palavras Lobo afirma: “Néo

falamos de um futuro utdpico, e sim de solucdes reais, que cidades j& aplicam (...) Mostramos
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também que essas solucdes nao inviabilizam o crescimento econémico. Pelo contrario, o esti-
mulam”.

Ja a abordagem da Folha de S. Paulo descreve a mostra como “imersiva, sensorial, inte-
rativa e ladica”, e apresenta modelos positivos e negativos de desenvolvimento que interferem
diretamente no clima, por meio de didlogo explicito entre arte e publico.

Segundo a reportagem, o idealizador e organizador do evento, Felipe Lobo, optou por
abordar a representacdo simboélica da mudanca climatica perpassando por tematicas de clima
e cidades, que englobam a “infraestrutura, paz e seguranca, saude, igualdade de género, justica
climatica, direitos humanos, seguranga alimentar e energia”. Dessa forma, a perspectiva da ex-
posicao se caracterizou pela integracao de diferentes instancias da sociedade com os elementos
de transformacdo climatica, realizando conexdes entre agua e sustentabilidade, consumo e de-
gradacdo e comunidades. As representacdes simbdlicas sobre as mudancas climaticas, perme-
adas pela experiéncia proposta pela mostra, também contribuiram para o entendimento das con-
sequéncias econdmicas, sociais e ambientais que implicam a crise climatica.

De acordo com o texto jornalistico, a inser¢do do publico no interior dos debates sobre
a crise climatica, por meio dos elementos de interatividade com as obras de arte da exposicéo,
contribuiu para diluir a fronteira artificial que separa sociedade e natureza, povoando narrativas
e imaginarios do publico. Na reportagem, conforme Lobo enfatiza: “E uma exposi¢do imersiva,
sensorial, interativa e ludica para a gente conseguir falar com maior nimero possivel de pessoas,
por isso ela é gratuita também, e tratar desse tema de uma maneira diferente, unindo arte, cul-
tura, educacao e conhecimento”.

Como descrito na reportagem, a exposicdo O Dia Seguinte foi organizada em quatro
modulos de visitagdo, formados por diferentes propostas de experiéncia sensorial e abordagem
critica sobre as mudancas climaticas: [Des]ordem, [Des]humanidades, [Trans]formacao e
[R]evolucdo. Iniciado com [Des]ordem e finalizado em [R]evolucédo resgata a dimensdo de
transformacéo e evolugéo nas formas de representacdo e entendimento nas relagdes entre hu-
manidade e a crise climatica. Segundo o texto, “a proposta ¢ refletir como a desigualdade social
nas cidades faz com que os impactos climaticos sejam mais sentidos por popula¢es economi-
camente vulneraveis”.

Em cada modulo, as representacdes simbolicas sobre a mudanca climética foram acio-
nadas tanto como um diagnostico dos problemas presentes no cotidiano como uma perspectiva
de transformacéo do futuro, realizando uma critica a politica econdmica ou ambiental e a cul-

tura de consumo. Conforme entendimento de Lobo, na reportagem: “E nas cidades que esta a
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maior parte do PIB Mundial, as grandes metrépoles com os principais recursos financeiros e
tecnoldgicos para fazer as mudancas. A gente precisa tratar as cidades como causadoras € como
sofredoras de consequéncias”.

Desse modo, a exposi¢cdo O Dia Seguinte apresenta ferramentas que dialogam a respeito
da gravidade da crise climatica na sociedade, ressaltando o diferencial que exposicGes interati-
vas possuem em comunicar questdes complexas e abstratas de maneira acessivel e impactante.
Nesse sentido, a interatividade entre o pablico e as colecGes artisticas sdo uma ferramenta de
aproximacao, “em sintese, procura-Se a interacao entre mensagem expositiva e o visitante, para
gue a exposicao permita uma experiéncia de apropriagao de conhecimento” (Cury, 2005b, p.
38).

A arte, portanto, convoca ao didlogo. Ao serem expostos, 0s objetos artisticos comuni-
cam por meio de seus signos e icones, e, através de exposicdes artisticas, esses signos geram
um processo comunicativo onde publico observa, interpreta e compreende 0s signos que estao
contidos em cada obra, de acordo com sua propria bagagem (Cury, 2005b).

Portanto, a exposi¢éo serve como um exemplo da capacidade da arte como potencial em
provocar reflexdo, inspirar mudancgas e, mais especificamente neste caso, em moldar novas re-
alidades diante dos crescentes desafios climaticos. Nesse sentido, a arte e o jornalismo cultural
podem se posicionar como ferramentas ativas, servindo de instrumento de reflex&o e engajando-
se na transformacé&o e participacao dentro da esfera social e da vivéncia individual.

Ja que a arte, segundo Williams (2011), pode ser considerada uma poderosa expressao
humana, capaz de conectar ndo s6 o sistema social ou intelectual - que pode ser imposto ou
construido pela sociedade - mas também a experiéncia pessoal, que envolve os sentimentos e
as consequéncias das acdes individuais. Assim, a arte se aproxima de outras formas de reagédo
ativa, que buscam transformar ou participar da realidade social e da vida pessoal.

A reportagem “Mostra revela a cidade dos rios escondidos”*? apresenta a exposicao Rios
Des.cobertos, um evento isolado, que evidencia a temética da cidade como instrumento de re-
flex&o e de modificacdo da propria paisagem. Segundo o texto, a mostra conta com as interven-
cOes realizadas por artistas em espagos urbanos, visando demonstrar as consequéncias sociais
e ambientais produzidas pela cidade, e o objetivo da exposicdo €: “Mostrar o tragado dos cursos
originais que correm sob a urbanizac¢ao da cidade e despertar o ‘sensor humano de 4gua’ para a

preservacao (...)".

12 puplicada em 23 de junho de 2017, na Folha de S&o Paulo. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/co-
lunas/maragama/2017/06/1895255-mostra-revela-a-cidade-dos-rios-escondidos.shtml
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De acordo com a reportagem, a exposicao conta com uma magquete como “atracao prin-
cipal”. Criada pelo educador e artista Luiz de Campos Jr., o modelo permite visualizar, por
meio de projecdes, a rede de agua visivel e coberta, a divisdo de ruas, imagens de satélite e
relevo da cidade, “a mostra revela a hidrografia de Sao Paulo, em sua maior parte escondida em
canos abaixo das ruas, vielas, avenidas, pequenas pracas e dos lotes construidos”. Além disso,
hé animagdes que ilustram o movimento das chuvas e os pontos de alagamento na cidade: “Em
Pinheiros, o foco é o rio —ou cérrego— Verde, do qual muita gente so se lembra na época das
chuvas e enchentes, quando vé fotos de carros boiando nas proximidades do Beco do Batman,
na Vila Madalena. Um dos bragos do rio Verde passa por ali. Cruzando varios bairros (...)".

A maquete funcionaria entdo, como um recurso imaginario, colaborando para que 0s
visitantes enxerguem os rios que sdo escondidos pela cidade, muitas vezes ocultos ou desco-
nhecidos, como apresenta o trecho em destaque, com a fala de Campos Jr. para a reportagem:
“Na paisagem de Sdo Paulo, ¢ como se os rios nao existissem. O paulistano ndo os enxerga.
Primeiro porque estdo enterrados. Segundo, porque, quando a agua é visivel, vocé enxerga um
canal e ndo um rio”.

A reportagem apresenta as consequéncias da poluicdo que impactam diretamente a so-
ciedade, como por exemplo, o odor das aguas, resultado do consumo e degradacéo, o que Cam-
pos Jr. enfatiza em sua fala: “As pessoas dizem: ‘ah, o rio tem cheiro ruim’. Mas o rio ndo tem
cheiro de nada, o que cheira mal ¢ o esgoto que nés jogamos nele”. Dessa forma, as conexdes
entre agua e sustentabilidade ambiental, consumo e degradacéo, sdo acrescentados na reporta-
gem como uma critica a cultura de consumo, que privilegia o progresso ao invés da protecédo
da natureza: “(...) [ha] textos e fotos contando a historia dos rios e dos processos de retificacao,
canalizacdo e soterramento, que privilegiou a cultura do carro contra a preservacéo racional da
natureza (...)".

Outro aspecto notavel da exposicao, que o texto jornalistico enfatiza em dialogo expli-
cito, € o uso de recursos imaginarios e narrativos por meio da divulgacéo cientifica atualizada
das bacias hidrograficas que comp6em a cidade de S&o Paulo para um publico amplo e diversi-
ficado. Segundo Campos Jr: “Até 2012, ndo existia sequer um mapa oficial com todos os rios
da cidade. (...) Ao que sabemos, nossa maquete € a Unica representacdo desse porte e com esses
detalhes. Ela permite uma visdo da cidade totalmente diferente. Por isso recebemos muitos alu-
nos de universidades e urbanistas, além das criangas”.

A reportagem acrescenta que, uma das contribuicdes da exposicdo sao trés expedigdes

para reconhecer os rios representados na maquete “nas quais sera possivel observar a passagem
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do rio Verde e de seus afluentes”, o que poderia tornar o processo de visualizar os rios em algo
contributivo para novas formas de conscientizacdo sobre a importancia dos recursos hidricos
na manutengdo da vida humana.

Além dos problemas hidricos causados pela cidade e vida urbana, a exposi¢do destaca
iniciativas de recuperacdo de vegetacdo e redescobrimento dos rios, mostrando que é possivel
um caminho para a conservacao e valorizacdo desses recursos naturais, pois segundo reporta-
gem: “(...) a exposi¢ao mostra também iniciativas de recuperagdo de vegetacao e descobrimento
de rios”. O foco na educacao e na mudanca de atitudes, apresentado pelo jornalismo cultural na
reportagem, € um desdobramento para que ocorra engajamento do pablico na preservacao do
meio ambiente urbano: “Nascemos equipados para perceber e encontrar 4gua em qualquer lu-
gar, mas nossos sensores estdo adormecidos (...) Nas expedicdes, séo mostrados indicadores da
presenca de agua, como relevo, vegetacdo e umidade do ar, para ‘religar o sensor’. Depois de
participar de uma dessas exploragdes, ‘vocé vira especialista e fica ligado para sempre’”.

Nesse sentido, os investimentos em pesquisa e a presenca do publico dentro dos espagos
expositivos tendem a assegurar que a experiéncia de visitacdo em cada mostra seja acessivel,
democratica e enriquecedora, contribuindo para a reflexdo critica e a aprendizagem (Szanto,
2022). As exposicdes, assim, deixam de ser meramente didaticas ou informativas; e se trans-
formam em uma forca cultural ativa, dialogando com a sociedade, refletindo mdltiplas vozes,
problemaéticas e perspectivas.

Dessa forma, por se alinhar com o objetivo de contextualizar e facilitar o entendimento
da sustentabilidade ambiental, essa abordagem se insere no nivel abrangente, uma vez que a
reportagem em quest&o visa promover a conscientizacao e a educacdo ambiental, incentivando
acOes préticas e reflexdes criticas sobre o impacto ambiental no cotidiano.

J4 a reportagem “O mistério das coisas vivas — uma reflexdo entre arte e natureza”'® a
jornalista Cassiana Der Haroutiounian apresenta a galeria de arte Bergamin & Gomide, que por
meio de sua curadora, Antonia Bergamin, selecionou obras “(...) que partem de elementos na-
turais ou da observacéo de toda a diversidade caracteristica do territorio brasileiro”, desse modo,
a amostra foi classificada como evento isolado, que recebe recursos privados.

Segundo texto jornalistico, as obras de diferentes artistas foram divididas pela galeria
de acordo com elementos naturais presentes no territorio brasileiro, como o0 manguezal, o litoral

e ariqueza mineral. Essas obras “sd3o uma tentativa de provocar uma reflexdo fundamental sobre

13 Publicada em 29 de outubro de 2020, na Folha de S&o Paulo. Disponivel em: https://entretempos.blogfo-
Iha.uol.com.br/2020/10/29/0-misterio-das-coisas-vivas-uma-reflexao-entre-arte-e-natureza/
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esses tantos devires naturais e em trazer a tona como a arte pode comunicar, alertar, iluminar
0S conceitos e objetos naturais se ressignificados em uma pintura, uma escultura, uma fotogra-
fia”.

Por meio de diferentes expressdes artisticas, com a categoria tematica dominante, na
qual as variaveis biodiversidade e consumo compdem os enquadramentos, a multiplicidade de
obras apresenta em comum as questdes que envolvem o equilibrio entre 0 consumo de recursos
naturais e a preservacao ambiental, conforme trecho da reportagem: “A natureza sempre estara
ali, exuberante, diante de nossos olhos, afetos e historias, viva e num eterno devir, inesgotavel
em acontecimentos. E preciso cuidar, olhar com atencéo, respeita-la (...). Quem chegou inva-
dindo seu espaco fomos nés, humanos, com o nosso capitalismo, nosso senso de exploracéo,
com nossa ansiedade e inquietudes famintas”.

O publico leitor encontra no texto informacdes sobre as obras de arte em exposicao,
assim como uma reflexdo sobre as formas de consumo que foram motivadoras da producéo
artistica e estdo presentes no cotidiano. Os elementos presentes na reportagem podem contribuir
potencialmente para a formulacdo de significados sobre o consumo, enfatizando a categoria
conexdes, com as variaveis agua e sustentabilidade ambiental e, consumo e degradacéo, con-
forme trecho da reportagem: “E ndo € isso que esta acontecendo com a natureza? A gente ex-
plora sem dar nada em troca, uma exploragdo sem responsabilidade. Se vocé ndo replanta mui-
tas coisas dentro da ecologia, vai caminhar para a finitude. N6s somos a natureza e somos partes
ativas desse ecossistema”.

Além disso, a reportagem realiza uma critica a cultura de consumo, variavel presente
na categoria que visa enquadrar atitudes e comportamentos, conforme pode ser observado nas
palavras de Haroutiounian: “Existe um movimento de explorag¢do da natureza, das culturas, do
nosso entorno em geral. Mas quando € que se pensa na troca? Assim como em tantos setores da
economia, n&do se pode explorar sem devolver algo para a sociedade, certo?!”

O préprio consumo do mercado da arte, muitas vezes organizado em torno do lucro
capitalista e de valorizacdo cada vez mais irreal das obras de arte, foi problematizado pela cu-
radora em entrevista na reportagem e contribuiu para a coeréncia e a reflexdo sobre o consumo
em diferentes modalidades. Nas palavras de Bergamin: “O mercado de arte ¢ também bastante
agressivo e a gente ta se recusando a participar desse modelo tradicional, essa coisa super ca-
pitalista, em didlogos que ndo fazem sentido, tudo em prol de venda”.

De acordo com a reportagem, no conjunto das obras em exposic¢éo, as relagdes de con-

sumo dos recursos naturais foram ressignificadas por meio de conceitos artisticos. Segundo a
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curadora entrevistada na reportagem, o relacionamento entre arte e puablico pode ser enqua-
drado como diélogo explicito, ja que as “pegas que também decorrem da expressividade e/ou
atributos do proprio material para construir o cerne do seu significado”, esclarecendo o signifi-
cado e sentido de algumas das obras expostas. Como exemplo a obra de Krajcberg, que faz
parte da exposicdo, a curadora considera que: “A obra do Krajcberg ¢ isso, um pedido de so-
corro: olhem para essa agressividade e para o resultado que ¢ uma queimada. Um grito de ‘acor-
dem para o que estd acontecendo’”.

Nesse sentido, a reportagem demonstra que o homem é o principal responsavel pela
destruicdo da natureza, conforme a curadora entrevistada observa: “Talvez, a arte seja de fato
uma ferramenta importantissima nesse prestar atencéo ao que nos rodeia, na compreensdo ab-
soluta de que depende de n6s. Que cada a¢do ndo calculada pelo homem seja um passo enorme
a destruicdo de elementos naturais”, indicando as consequéncias ambientais decorrentes da ex-
ploracdo da natureza.

Por meio da categoria recursos, 0s imaginarios sao apresentados de modo que indicam
detalhes de elementos naturais na composic¢ao das obras expostas, o que a curadora exemplifica
na reportagem: “José Resende [exerce] o dificil equilibrio de duas pequenas pedras ligadas a
uma pedra-base por barras de ferro. Ameélia Toledo concebeu, (...) [um] varal feito com fios de
nailon e conchas sonicas organizadas de forma a dancar e brincar com o vento”. Por fim, os
imaginarios também sdo demonstrados por meio de obras dos artistas que realizam intervencdes
em elementos naturais, como por exemplo: “Rivane Neueschwander realiza uma espécie de
dissecacdo de duas folhas a fim de destacar suas estruturas que se resumem em linhas e contor-
nos, chamando a atengdo para sua delicadeza”. Ao enfatizar a relacdo intrinseca entre arte e
natureza, essas obras podem promover uma reflexao critica sobre as formas como interagimos
com o meio ambiente, alinhando-se aos objetivos do nivel abrangente.

Portanto, a conexao entre arte e sustentabilidade € um viés pelo qual é possivel abordar
a tematica que constitui os desafios ambientais contemporaneos. Dessa forma, a arte pode ad-
quirir o poder de atuar como impulsionadora de mudangas, sendo capaz de propiciar novas
formas de pensar e agir, em que “a contribui¢do mais significativa da arte para a sustentabili-
dade poderia ser a sua capacidade de instigar novos modos de percepg¢do, valores e narrativas”
(Kagan, 2011, p. 138).

Nesse contexto, os artistas assumiriam o papel de mediadores e facilitadores de dialo-

gos, engajando o publico de maneira participativa e provocadora. Por meio de suas obras, eles
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desafiam, questionam e exploram alternativas futuras, ressoando a ideia de que “a sustentabili-
dade necessita de uma abordagem holistica que a arte ¢ excepcionalmente capaz de oferecer”
(Kagan, 2011, p. 54). Essa arte se distingue por sua capacidade de inspirar reflexdo, promover
a conscientizacdo e fomentar ac6es que reflitam principios sustentaveis.

Na mesma linha de promocédo da conscientizacdo ambiental e reflexdes criticas, a re-
portagem “Dalton Paula e Joseca Yanomami flutuam entre o mistico e o concreto no Masp”*
destaca que, de acordo com o jornalista Gustavo Zeitel, em 2022 as areas demarcadas e homo-
logadas como terra indigena yanomami completaram 30 anos. No entanto, segundo o texto jor-
nalistico, faltam medidas eficientes dos poderes publicos para protecao e preservacao dos terri-
torios indigenas. Dessa forma, as consequéncias sociais e ambientais estdo presentes na repor-
tagem, como pode ser verificado no trecho a seguir: “a devastacdo gerada pelo garimpo ilegal
chegou a 3.272 hectares. Desde outubro de 2018, a area destruida quase dobrou de tamanho.
Sem contar o aumento da polui¢do, violéncia e exploragdo sexual de menores”. Nesse sentido,
ocorre, de acordo com nossa categoria de analise, uma critica a politica econdmica ou ambien-
tal.

Segundo reportagem, a exposicdo Nossa Terra-Floresta € um evento isolado, em que
as criacdes do artista Joseca expressam as representacdes da floresta e da cosmologia yano-
mami, sendo esses 0s recursos imaginarios utilizados para que a arte se aproxime do publico e
possibilite a difundir a cultura indigena: “é também um convite para que o visitante conhega a
cultura yanomami, ainda pouco difundida entre a populagdo ndo indigena”.

De acordo com o texto, a arte Yanomami encapsula cenas do cotidiano e sdo um ele-
mento importante para compreender como 0s indigenas percebem e interagem com seu meio
ambiente, em que 0s desenhos serviriam como expressdes artisticas e representacdes do mundo
espiritual, desenvolvendo um diélogo explicito com o publico visitante, conforme a reportagem
explica: “O desenho funciona como um espelho da floresta (...). Ao mesmo tempo, Yanomami
reproduz cenas de seu cotidiano, como as assembleias organizadas na aldeia ou 0 voo de seis
araras vermelhas. N&o ha meios de se afirmar, porém, que a paisagem retratada corresponda a
um evento real”.

O tema dominante € a biodiversidade, pois, por meio dos desenhos sdo retratados ele-

mentos da natureza. De acordo com a reportagem: “[os desenhos] representa[m] (...) a natureza

14 publicada em 28 de julho de 2022, na Folha de S&o Paulo. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilus-
trada/2022/07/dalton-paula-e-joseca-yanomami-flutuam-entre-o-mistico-e-o-concreto-no-masp.shtml
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nela mesma e, até hoje, articula um péndulo entre realismo e cosmogonia. Ora Yanomami de-
senha os elementos da natureza tal como se apresentam, ora os concebe da forma como o0s
‘xapiri’ enxergam”.

Na reportagem séo enfatizadas, as conexdes entre as variaveis ambiente e direitos soci-
ais, e comunidades, por meio da preocupacao expressa do artista Joseca Yanomami. Segundo
manifestacdo do artista para a reportagem, tem ocorrido o aumento de invasdes as aldeias, e
consequentemente, 0 agravamento dos impactos ambientais: “o0 que esta acontecendo ¢ um
crime (...) E uma maldade, fico muito preocupado com o crescimento dos invasores da minha
aldeia, porque o agravamento dos impactos ambientais € muito ruim para a gente”.

Especificamente em relacdo a categoria conexdes e suas respectivas variaveis consumo
e degradacéo, e comunidades, a reportagem “MAC ¢ MAM se unem na exposi¢do ‘Zona da
Mata’”*® propde como cerne da exposicdo a referéncia ao processo simbdlico da colonizago,
destacando o inicio do avango destrutivo sobre a Mata Atlantica, em que “a Zona da Mata virou
0 motor de propulsdo da economia mercantil do Brasil no século 16, a um custo alto para a
ecologia. A urbanizac¢do e o crescimento demografico responderam pelo resto do desastre”,
realizando assim, uma critica a politica econémica e ambiental.

Segundo reportagem, a mostra € um evento isolado, e nela estdo presentes trabalhos da
fotografa Claudia Andujar com registros da vida cotidiana da tribo Yanomami nos anos 1970.
Suas imagens ndo sO capturariam as atividades dos indigenas, como também ressaltariam a
constante resisténcia desses povos frente ao avan¢o devastador da civilizacdo branca, enqua-
drando as consequéncias ambientais e sociais, por meio da fala do jornalista: “Visionaria, a
fotografa Claudia Andujar, (...) comparece com imagens das atividades dos indios na floresta e
na maloca. Como a Zona da Mata, eles resistem ao avanco da civilizagdo branca, mas correm
igualmente o risco de extingao”.

Sob temética da biodiversidade e cidades, a reportagem ainda apresenta o trabalho de
Marcus Galan, intitulado “Arquipélago”, e o video do artista Guto Lacaz, que trariam para o
centro da discussao a dissonancia entre a relacdo dos Yanomami com o ambiente natural e a
relacdo do homem urbano com o concreto. Galan, ao exibir ilhas de ervas brotando em meio a
aridez do concreto, estaria promovendo a resisténcia da natureza em meio a concretude da ci-
dade: “o contraponto da integragdo dos ianomamis com a natureza € a relagdo do homem urbano

com o concreto (...) [e] constrdi ilhas com ervas que nascem na aridez do concreto”; e Lacaz,

15 publicada em 16 de junho de 2021, no Estaddo. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/cultura/ar-
tes/mac-e-mam-se-unem-na-exposicao-zona-da-mata/
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ao pintar uma calcada onde se destaca uma verdadeira, porem confinada, arvore, lancaria luz
sobre o contrito espago natural em meio as cidades: “No mesmo registro irdnico sobre o falso
verde criado pelo homem esté& o video de Guto Lacaz que mostra o artista pintando uma calcada
em que se destaca uma arvore verdadeira limitada por um minusculo quadrado (...)”. Dessa
forma, por meio de recursos adotados pelo jornalismo cultural, como historias, narrativas e
imaginarios, as obras salientariam ndo apenas a critica ao modelo de urbanizagdo, mas também
a resiliéncia da natureza em meio a invasdao humana, realizando um dialogo explicito com o
publico.

Como visto, as exposicdes Nossa Terra-Floresta e Zona da Mata, evidenciaram temas
que perpassam os direitos dos povos indigenas e a preservacdo do meio ambiente. A contem-
poraneidade apresenta um cenario de intensas mudancas sociais, ambientais e culturais. Nesse
contexto, 0s museus emergem nao apenas como propagadores de historia e cultura, mas podem
ser considerados importantes espacos de conscientizacao, discussdes e mudancas.

Os museus, como instituicdes dedicadas a conservacao e disseminacgdo da cultura, esta-
riam redescobrindo suas func@es e redefinindo suas abordagens frente a valorizacao da diver-
sidade cultural. De acordo com Maranda (2005), 0s espagos expositivos promovem o estudo, a
promocdo e a publicidade das culturas ao longo do tempo, evidenciando um entendimento mais
profundo de como as culturas se desenvolvem, interagem e se modificam. Esse aspecto confe-
rido ao espaco museoldgico pode enriquecer a narrativa apresentada ao publico e produzir en-
tendimentos sobre a dindmica das transformac@es culturais, além de evidenciar os hibridismos
que derivam da interacdo entre culturas.

Maranda (2005) argumenta que, em meio as trocas culturais intensificadas na moderni-
dade, muitos elementos passam a ser categorizados como “hibridos”. Ao serem coletados e
exibidos, esses elementos oferecem uma perspectiva importante sobre o processo continuo de
mudanca cultural. No entanto, existe um desafio relacionado a preservacdo do patriménio ima-
terial - aquele formado pelos modos de vida, pelas tradi¢des orais e pelos processos de pensa-
mento, que ndo sao facilmente registrados ou materializados. O paradoxo reside no fato de que,
ao serem documentados e transformados em algo tangivel para a preservacgéo, esses elementos
imateriais perdem sua natureza original.

Dessa forma, os museus podem assumir um papel importante na disseminacao de infor-
macdes e conhecimentos sobre a diversidade cultural e suas transformagdes, alcancando um

publico global. Essa abordagem colaborativa entre os espacos expositivos poderia enriquecer o
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entendimento e promover a aproximacao respeitosa entre diferentes culturas e o publico visi-
tante.

Iniciativas semelhantes foram desenvolvidas no Brasil. Conforme a reportagem sobre
Zona da Mata, a diretora do Museu de Arte Contemporanea (MAC), Ana Magalh&es, informa
que o museu “agora [esta] empenhado num projeto curatorial a longo prazo que prevé a asso-
ciacdo com outras instituicdes (inclusive internacionais) para dedicar seus trés proximos anos a
temas como a arte indigena (em 2022), a heranga africana (em 2023) e as migragdes (em 2024)”.

Nesse mesmo ambiente, a reportagem “Novo Museu das Culturas Indigenas ¢ inaugu-
rado em SP como resisténcia ao exterminio”® salienta, dentre os principais temas de enquadra-
mento, a questdo da biodiversidade presente no Museu da Culturas Indigenas, como é possivel
verificar no trecho: “Como temas escolhidos pelo conselho para as primeiras exposi¢des tem-
porérias (...) aparecem o desmatamento da floresta, a violéncia contra esses povos, a cultura
musical indigena e os territorios originarios sendo engolidos pelas cidades”, desse modo o texto
jornalistico apresenta as consequéncias sociais, econémicas e ambientais que também estdo
presentes na exposic¢ao.

Inaugurado em 2022, 0 museu integra programa permanente, pois € uma instituicao
alocada na cidade de Sao Paulo, e segundo reportagem, “o espaco comegou a ser pensado ha
cerca de um ano, em uma visita de representantes de povos indigenas de Sdo Paulo ao entéo
governador, Jodo Doria, do PSDB”. E recebe recursos publicos e privados: “o projeto levantado
com um repasse de R$ 14 milhdes foi inaugurado em parceria com a organizagdo social de
cultura ACAM Portinari e o Instituto Maraca, que protege e difunde o patrimonio cultural indi-
gena”.

As conexdes entre consumo e degradacdo, ambiente e direito sociais e comunidades
sdo possiveis de serem identificadas por meio da exposi¢do Invasdo Colonial Yvy Opata - A
Terra Vai Acabar, do artista Xadalu Tupa Jekupé. Segundo a reportagem, Tupa Jekupé destaca
em suas obras a ameaca que a sociedade ocidental representa para os territorios indigenas, se-
gundo reportagem, “aparecem uma cruz envolvida por um saco plastico preto e arame farpado
sobre uma televiséo que mostra cenas de indigenas violentados e também fotos ampliadas em
preto e branco de pessoas do povo guarani mbya vestindo coletes a prova de balas”.

Outra caracteristica da exposicdo, salientada na reportagem, é a presencga de uma faixa

16 pyplicada em 30 de junho de 2022, na Folha de S&o Paulo. Disponivel em: https://guia.folha.uol.com.br/pas-
seins/2022/06/novo-museu-das-culturas-indigenas-e-inaugurado-em-sp-como-resistencia-ao-exterminio.shtml
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que contém a mensagem: “Atengao, area indigena”, além de pdsteres que pedem pela demar-
cagdo de terras. De acordo com o texto jornalistico: “Lambe-lambes coloridos colados nas pi-
lastras pedem, por exemplo, a demarcacdo das terras indigenas, a floresta de pé e o fascismo no
chao”. A reportagem acrescenta que no museu, as paredes exibem pinturas de “duas grandes
ongas”, o que simbolizaria a fauna brasileira e a conexao com a natureza, ¢ ha a presenga de
outros elementos indigenas, como “redes penduradas em arvores, animais talhados em madeira”
0 que traria elementos da vida cotidiana dessas comunidades, intervengdes que podem reforgar
a importancia da comunidade, da demarcacéo das terras indigenas e da preservacgéo da floresta.

Devido ao contexto politico em que o Museu das Culturas Indigenas surge, a critica a
governantes, especialmente ao governo de Jair Bolsonaro, esta presente na reportagem. Em
entrevista a reportagem, o secretério de Cultura do estado de S&o Paulo, Sérgio Sa Leitdo, res-
ponsavel pelo museu, destaca que essa iniciativa € uma resposta a barbéarie contra a cultura, ao
meio ambiente, € ao cendario adverso enfrentado pelos povos indigenas, em suas palavras: “¢
também uma resposta ao tratamento dado aos indigenas pelo governo de Jair Bolsonaro (PL)”.
Ainda de acordo com o entrevistado, 0 museu se tornaria uma ferramenta positiva para trans-
formar mentalidades: “E o que pode transformar positivamente as pessoas que interagem com
isso. Dificilmente alguém que venha aqui vai sair reproduzindo um discurso preconceituoso e
intolerante em relacdo aos indigenas”.

Segundo a reportagem, a exposi¢cdo Ygap6: Terra Firme faz uso de recursos narrativos
e imaginarios. Criada pelo artista e curador Denilson Baniwa, ocupa 0s quinto e sexto andares
do Museu das Culturas Indigenas. De acordo com o texto jornalistico, de dialogo explicito, na
mostra, Baniwa convida o publico a adentrar na floresta amazonica por meio de experiéncias
sensoriais, de acordo com o trecho: “Baniwa, que usa dos sentidos para que o publico entre na
floresta amazonica - hé o cheiro de barro, o barulho das folhas espalhadas pelo chao, um tronco
de uma arvore derrubada no centro da sala e a projecdo de videos de manifestacdes musicais
indigenas”.

Por fim, a reportagem ainda informa que o museu se destaca por seu modelo de gestéo
inovador, no qual os proprios indigenas tém o protagonismo, “para que contem as suas historias
com suas proprias mios e vozes. E esse grupo que dé as diretrizes de curadoria e de condugéo
do museu”. Segundo o texto, a proposta ¢ apresentar uma coletanea de instalagdes e obras de
arte contemporanea sob uma perspectiva auténtica e indigena sobre suas culturas, um “olhar
indigena sobre as culturas indigenas”, o que Sa Leitdo complementa em entrevista: “O interes-

sante é que ele € um museu em permanente transformacao, mas sempre sob o ponto de vista
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indigena”.

No Brasil, a colaboracao entre populagcfes indigenas e instituicdes museoldgicas € um
campo promissor para o desenvolvimento de reflexdes criticas sobre pds-colonialidade (Cury,
2016). A presenca e participacdo indigena nos museus pode ampliar e questionar as logicas
disciplinares tradicionais eurocéntricas e contribui para novas formas de conhecimentos e pra-
ticas de preservacdo do meio ambiente.

De acordo com Lima (2021), a incorporacdo do perspectivismo amerindio acarretaria
uma mudanca significativa, direcionando 0s museus para uma atuagao mais inclusiva e repre-
sentativa, onde os povos indigenas poderiam colaborar ndo apenas como objetos de estudo, mas
como curadores e participantes ativos na narrativa museoldgica.

Para atingir esse objetivo, segundo autores como Cury (2016) e Lima (2021), seria fun-
damental desenvolver pesquisas no interior dos museus que considerem a memdria, a historici-
dade e a diversidade cultural dos povos indigenas, em conformidade com a ética e os compro-
missos profissionais que regem a dindmica das instituicGes museoldgicas. 1sso incluiria a valo-
rizacdo dos acervos indigenas, com seus conjuntos de objetos, documentos e registros relacio-
nados a cultura e a historia dos povos originarios, e a consolidacdo de pesquisas colaborativas
que engajem diferentes geracdes e grupos €etnicos.

Na promocdo dessas praticas, 0s museus ndo apenas preservariam o patriménio material
e imaterial, que sdo os bens culturais tangiveis e intangiveis, como objetos, documentos, tradi-
cOes, saberes e expressdes, mas também contribuiriam para a formacdo de politicas publicas
que deveriam reconhecer e assegurar a diversidade cultural, promovendo uma educacéo parti-
cipativa maneira ampla.

Reconhecer que o patriménio cultural reside tanto no territorio, quanto em seus aspectos
materiais e imateriais, enfatiza a necessidade de uma abordagem integrada no trabalho dos mu-
seus, em que “dar voz aos indigenas e orientar-Se por suas perspectivas constituem um modelo
museal de préatica social. Assim, da formag&o das colec¢des as exposicles, a presenca indigena
é essencial” (Cury, 2016, p. 12).

Dessa forma, as exposicdes e 0s espacos expositivos, ndo somente colaborariam com o
imaginério coletivo, mas também funcionariam como espaco de denuncia em rela¢éo aos desa-
fios enfrentados pelos povos originérios, reforcando a ideia de que os espagos culturais, cada
vez mais, podem assumir papel um fundamental para além da insercao e preservacao de obras

de arte, mas irem ao encontro a inclusao social, preservacédo cultural e discussdes a respeito da
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responsabilidade ambiental, contribuindo de maneira significativa para a educacao e conscien-
tizagdo dos individuos.

Por fim, as consequéncias econdmicas, sociais e ambientais aparecem na reportagem
“Obra da peruana Ximena Garrido-Lecca marca estreia da programacio da 34° Bienal de SP”*’
como potenciais transformadoras de modos de vida, demostrando como a exploracéo e a degra-
dacédo do meio ambiente influenciam na economia e, a0 mesmo tempo, produzem desigualda-
des. Sendo um evento isolado, que integra programa permanente, como € o caso da Bienal de
Arte de S&o Paulo.

Segundo reportagem, sob tematica da biodiversidade e consumo “seu maior interesse €
tracar ciclos de transformacdes econémicas, ambientais e estéticas, particularmente em paisa-
gens urbanas e rurais, pois representam destilacdes de poder e resisténcia em torno de mudangas
de uso”.

Por meio do processo criativo e dos materiais escolhidos para a confeccdo das obras,
evidenciam-se as relagdes econémicas e suas influéncias no modo de vida das populagdes an-
dinas. De acordo com a reportagem, o cobre, principal matéria-prima de interesse comercial do
Peru, delineou o modelo da sociedade colonial peruana e serviu como ponto de partida para
refletir sobre as questdes de amplitude global contemporanea, como 0s usos desiguais dos re-
cursos naturais e as formas de exclusdo social. Parte da organizagdo do sistema econdmico
mundial pode ser compreendida pela exploragéo desse elemento. Conforme palavras da jorna-
lista na interpretacdo da obra de Garrido-Lecca: “Muitos de seus trabalhos utilizam o cobre — a
maior fonte de economia/exportacdo do pais e também um grande simbolo de resisténcia — para
comunicar os problemas nos processos de modernizacao e ao colonialismo econdémico a que 0
Peru permanece submetido até hoje.”

O campo da arte e seus significados, compartilhados tanto pela artista como pela autora
da reportagem, apresentam os trabalhos realizados ao longo da carreira de Garrido-Lecca de
forma interpretativa, travando dialogo explicito com o pablico. De acordo com o texto: “Em
sua obra, analisa a politizacdo do espaco publico e o uso de materiais vernaculares que foram
utilizados em artesanato, arte e arquitetura ao longo da historia peruana. Fazer arte, para Gar-
rido-Lecca, € incentivar 0 pensamento e conscientizar as pessoas do seu entorno”. Além da
apresentacado e interpretacdo das obras, a autora reflete sobre o processo criativo e os bastidores

da producao artistica, conforme o trecho da reportagem: “Por ter crescido em um Peru pautado

17 publicada em 05 de fevereiro de 2020, na Folha de S&o Paulo. Disponivel em: https:/entretempos.blogfo-
Iha.uol.com.br/2020/02/05/as-veias-abertas-do-peru-na-obra-da-artista-ximena-garrido-lecca-marcam-a-estreia-
da-programacao-da-34a-bienal-de-sao-paulo/
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pela violéncia, corrupcao, desigualdade social e crise econébmica dos anos 1980, Ximena Gar-
rido-Lecca carrega em si propria todas as cicatrizes que esse periodo deixou”.

Em suas obras, Garrido-Lecca absorve e provoca questionamentos de conceitos de co-
munidade e de tradi¢cGes ancestrais com a terra, 0 cobre, e outros elementos da natureza, mos-
trando assim as dualidades da sociedade peruana desde os tempos coloniais, que estampam a
pele da historia do pais como veias abertas até os dias de hoje. Desse modo, realiza uma conexao
entre ambiente e direitos sociais e comunidades, conforme trecho da reportagem enfatiza que
em suas obras, Garrido-Lecca “absorve e provoca questionamentos de conceitos de comunidade
e de tradicdes ancestrais com a terra, o cobre, e outros elementos da natureza, mostrando assim
as dualidades da sociedade peruana desde os tempos coloniais, que estampam a pele da histéria
do pais como veias abertas até os dias de hoje”.

O espaco reservado na reportagem para Ximena Garrido-Lecca e sua obra, a escolha da
redatora especializada em artes e o recorte tematico escolhido: uma abordagem artistica critica
sobre meio ambiente, desenvolvimento econdmico e desigualdade social; indicam que a cober-
tura midiatica € um componente relevante no debate publico sobre sustentabilidade, e também
um espaco de critica a politica econdmica e ambiental. Segundo texto jornalistico, que apre-
senta a obra “Estados Nativos”, abordando as relacdes entre sustentabilidade e relacbes econd-
micas em seu trabalho: “ela (Garrido-Lecca), [estd] trazendo o cobre industrializado ao seu
estado de matéria outra vez, colocando em pauta a reapropriacdo da riqueza e numa critica
latente as mineradoras que ndo param de crescer por toda a América Latina, responsaveis por
grandes crimes ambientais”.

O museu desempenha, portanto, o papel de mediador entre o publico e a exposi¢do. Nos
ultimos anos, “os museus tém investido em engajar o publico em suas colegdes, exposicoes €
programacédo a medida que se reinventam a luz das mudancas na tecnologia e nas expectativas
do visitante” (Budge; Burness, 2017, p. 2). Ao promoverem uma interagdo ativa, eles nao so-
mente facilitam a disseminacdo de cultura, como também fortalecem a consciéncia social por
meio da educacéo e da reflexao

A transformacéo dos museus e de sua relagdo com o publico encontra eco no jornalismo
cultural, especialmente no que diz respeito a cobertura das interacGes entre arte, publico e es-
pacos expositivos. O jornalismo cultural possui a prerrogativa de documentar, analisar e pro-
mover a compreensédo dessas dindmicas, servindo como uma ponte adicional entre 0 museu e a

sociedade e “contribui para a compreensao dos codigos artisticos” (Segura et al., 2008, p. 73).
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O jornalismo cultural, portanto, ao ampliar e destacar uma discusséo aprofundada sobre
a agenda ecoldgica através das artes, por meio de recursos de memdrias, narrativas e imagina-
rios, pode contribuir para novas formas de experiéncias e sensibiliza¢do do publico leitor, além
de sugerir caminhos alternativos ao modelo de desenvolvimento socioeconémico atual.

Nesse contexto, Golin (2006) aponta a importancia do jornalismo cultural como um
espaco de divulgacgdo e debate sobre as manifestacGes culturais e artisticas. Cavalcanti (2020)
concorda com essa perspectiva, e acrescenta a responsabilidade dos meios de comunicagdo em
criar um dialogo construtivo que transcenda a simples reportagem de eventos, aproximando-se
de uma narrativa capaz de integrar as dimensdes culturais e sociais. Esta abordagem reflete a
necessidade de uma midia que ndo apenas informe, mas também inspire e mobilize a sociedade
para a acéo e reflexao.

No contexto da sustentabilidade, o jornalismo cultural pode deter a capacidade de am-
pliar o &mbito de discussdo, conectando questdes ambientais com as expressdes culturais e ar-
tisticas, promovendo assim, uma compreensdo mais aprofundada dos desafios enfrentados. Ao
integrar a arte com questdes de sustentabilidade, o jornalismo cultural consegue colaborar com
a promocdo de pensamentos mais engajados com as questdes contemporaneas, desenvolvendo
capacidade de alertar para acontecimentos e sugerir mudancas em atitudes e comportamentos
individuais e coletivos.

No geral, as exposigdes ilustram o potencial da arte em gerar debates e compreensdes a
respeito de problemas ambientais. As obras ultrapassam a questdo estética e funcionam como
extensao da sociedade, refletindo seus problemas, desafios e propondo solugbes. Desse modo,
as reportagens dessa se¢do foram classificadas no nivel abrangente por abordarem a sustenta-
bilidade ambiental de forma abrangente. Elas contextualizam a tematica, fornecendo dados e
exemplos acessiveis para o publico leitor sobre a preservacdo ambiental. O fio condutor do
enquadramento de midia é a interseccdo entre arte e meio ambiente, explorando como a produ-
cao artistica, em particular exposicoes, pode sensibilizar o publico para a crise ambiental. Di-
versos artistas e seus trabalhos foram mencionados, podendo provocar reflexdes sobre a relagao
entre consumo e degradacdo ambiental, direitos sociais e a necessidade de protecdo a biodiver-
sidade. Dessa forma, em nosso entender, o jornalismo cultural, ao cobrir tais exposi¢des, atua
como ator social, aproximando o publico de questbes ambientais complexas e incentivando a

acdo em prol da sustentabilidade.
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6.2 Nivel médio

As reportagens do nivel médio, aqui selecionadas, embora facilitem parcialmente o en-
tendimento dos temas abordados, ndo exploram profundamente as conexdes entre dgua, meio
ambiente e sustentabilidade ambiental. Apesar de apresentarem informacdes pertinentes, as re-
portagens poderiam explorar com maior atencéo os desafios associados ao meio ambiente.

Este nivel serve como um ponto de partida para discussdes e pode incentivar leitores a
buscar informacdes adicionais para uma compreensdo mais completa sobre a sustentabilidade.
Como uma abordagem inicial, ele fornece as bases necessarias para gerar desdobramentos a
temética, deixando lacunas para que 0s assuntos sejam posteriormente complementados de
forma mais detalhada, o que pode favorecer um debate continuo e informativo a respeito das
questdes ambientais.

Como exemplo do nivel médio, trouxemos a temética da biodiversidade, presente nas
obras de Frans Krajcberg. O artista recebeu destaque nos diferentes veiculos de imprensa, no
periodo pesquisado. Nas quatro reportagens sobre Krajcberg, o enquadramento predominante
colocou, em primeiro plano, seus dados biograficos e a imigracdo para o Brasil.

A reportagem da Folha de S. Paulo “‘Floresta’ com obras de Krajcberg ocupa MuBE
em grande mostra do artista”®, apresenta um evento isolado e utiliza como recursos, o resgate
de historias e memdrias do artista: “Krajcberg encontrou na mata atlantica e no cerrado abrigo
para sua tragica histéria de vida (...). Judeu, o artista perdeu a familia para os nazistas - sua mae
foi presa e enforcada e outros parentes morreram em campos de concentragdo durante a Se-
gunda Guerra Mundial”.

A trajetoria individual de Krajcberg impactaria suas obras. Segundo seu bidgrafo, citado
pela reportagem, a flora brasileira é a matéria-prima para que o artista crie “uma arquitetura da
natureza com sua obra, trazendo a questdo ambiental como questdo de ordem ética dentro da
arte”. A reportagem explora recursos da obra de arte que possivelmente dialoguem com imagi-
narios de relagfes simbolicas e culturais entre a natureza e sua destruigdo, de modo a criar um
dialogo explicito com o publico: “As pegas (...) estdo dispostas de modo a formar uma floresta
no espacgo expositivo do museu (...). Como ndo ha faixas delimitando o quéo perto se pode

chegar das obras, o publico caminha entre troncos retorcidos, raizes, pedras e demais materiais

18 pyplicada em 21 de maio de 2022, na Folha de S&o Paulo. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilus-
trada/2022/05/floresta-com-obras-de-frans-krajcberg-ocupa-mube-em-grande-mostra-do-artista.shtml
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naturais que compoem o I1éxico do artista”. Ou seja, a reportagem enfatiza o poder de um re-
curso artistico capaz de mobilizar determinado imaginario sobre o fim da natureza.

Segundo o curador da mostra no MuBE (Museu Brasileiro de Escultura e Ecologia),
Diego Matos, citado pela reportagem, a exposicao buscou apresentar uma progressao da obra
de Frans Krajcberg, artista polonés naturalizado brasileiro. De acordo com a reportagem, no
final da década de 1940, antes de chegar ao Brasil, Krajcberg produzia principalmente gravuras
e desenhos figurativos. Mais tarde, passou a representar texturas de materiais botanicos e mi-
nerais, saindo do plano bidimensional para o tridimensional. A partir da década de 1960, iniciou
a producdo de esculturas com materiais provenientes da industria de celulose e de queimadas
residuais, que se tornaram caracteristicos do seu trabalho.

A reportagem apresenta informagdes de que o artista era reconhecido por “trabalhar com
questdes ambientais em suas obras” e do impacto da poética de Krajcberg ao enfatizar que sua
producdo, realizada com plantas, pedras e madeira residual de queimadas, possibilitaria obser-
var as consequéncias ambientais e sociais, causadas devido as conexdes entre consumo e de-
gradacdo de florestas e biomas, pois, na reportagem, segundo seu biégrafo, Jodo Meirelles:
“Ninguém sai ileso ao conviver com as obras dele relacionadas a queimadas, sejam esculturas
ou fotografias”. Entretanto, a reportagem ndo apresenta criticas as atitudes e comportamentos
relacionados as questdes ambientais.

A respeito da mesma exposicao, a reportagem do Estaddo intitulada “Exposi¢éo que
celebra centenario de Frans Krajcberg é prorrogada no MuBE”*®, apresenta evidéncias de que
apesar de ser um evento isolado, a exposi¢do integra programa permanente em que o jornalista
insere no texto, como informacdo, a missao do museu que engloba discussdes artisticas e eco-
logicas, como pode ser observado no trecho em destaque: “Resgatamos assim uma das missdes
iniciais do museu: de ser um centro para discussao de questdes da arte e ecologia”.

Apesar de a reportagem ndo afirmar sobre a politica cultural do museu, ficou subenten-
dido que a questdo ecoldgica é parte intrinseca do espago expositivo uma vez que a missao é
fundamental para que a institui¢do alcance seus propositos, sendo a “razio de ser de um museu,
que ajuda a explicitar também a sua finalidade (relacéo entre o que faz e a demanda social), 0s
publicos, os produtos e servigos e expectativas, orientando os esfor¢os de todos no museu”
(Cury, 2009, p. 76).

A integracéo da questdo ecoldgica na politica cultural de uma instituicdo como no MuBe

19 publicada em 26 de agosto de 2022, no Estado. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/cultura/artes/ex-
posicao-que-celebra-centenario-de-frans-krajcberg-e-prorrogada-no-mube/
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alinha-se a ideia de que os museus, e 0s espacos culturais em geral, sdo campos férteis para
promover e conservar conhecimento. Contudo, para que se construa uma consciéncia ambiental
que engaje o publico a refletir sobre a sustentabilidade, é necesséario o fomento de politicas
culturais que enfatizem a arte e a cultura como ferramentas importantes na manutencdo da so-
ciedade, por meio das quais torne-se possivel explorar e responder as urgéncias ecologicas da
contemporaneidade.

A estrutura de enquadramentos nessa reportagem também engloba os recursos de histo-
rias, memorias e imaginarios, buscando contextualizar como as relages simbdlicas e culturais,
0s objetos artisticos e as exposi¢oes culturais, se configuram como uma ferramenta importante
de promocdo ao diélogo sobre as questdes da sustentabilidade e do meio ambiente.

Nessa categoria de andlise, os textos apresentam informacGes implicitas que buscam
estimular o pablico a visitar as exposicdes de arte. Como estratégia, eles recorrem a elementos
que abordam as relacGes simbdlicas e culturais, e o efeito da poética e fruicdo artistica sobre o
publico, estabelecendo uma relagéo de dialogo explicito. Um exemplo esta no trecho: “O cami-
nho leva o visitante a se sentir em meio a mata, vista a quantidade e o tamanho das obras escul-
turais presentes. Ao mesmo tempo que geram um sentimento de protecdo, assustam; sendo for-
tes e brutas, também exibem seu aconchego e subjetividade”.

O texto revela que o publico, ao se relacionar e imergir com a obra de Krajcberg, encon-
tra as provocagdes do artista ao evidenciar os resquicios dos elementos extraidos de uma natu-
reza ja morta, advinda de desmatamento e queimadas, transformando-a em arte ndo sé contem-
plativa, mas inserindo o publico em meio a uma “arquitetura da natureza”, ou seja, 0 imaginario
de uma floresta pode ser vivenciado pelo visitante, em meio a monumentais troncos queimados,
0 que implica em uma consequéncia ambiental.

As conexdes entre consumo e degradagdo ambiental sdo destacadas na reportagem, que
menciona: “Poucos sdo aqueles que ndo tém a natureza como fonte de inspiracdo. Para Frans
Krajcberg, ela podia ser usada para tratar de assuntos problematicos relacionados ao tema, como
queimadas e desflorestamento, numa espécie de metonimia artistica”. Dessa forma, Krajcberg,
ao utilizar elementos naturais para simbolizar e denunciar as acfes humanas, que levam a de-
gradacdo do meio ambiente, pode auxiliar na promocéo de reflexdes que envolvem a responsa-
bilidade dos individuos e seu impacto na natureza.

A atuacdo de Krajcberg, ao mesmo tempo em que celebrava a riqueza da natureza, uti-

lizava sua arte para denunciar atitudes e comportamentos, transformando elementos naturais
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em simbolos de protesto contra as politicas econdmicas e ambientais que ameagcam a preserva-
¢do do meio ambiente. Como cita trecho da reportagem: “Krajcberg, a sua maneira, respondeu
a exuberancia e diversidade do ambiente local, por vezes preservado, mas em risco, ora denun-
ciando as agressdes ao meio ambiente, ora transmutando os elementos de 14 extraidos™.

Né&o foi a primeira vez que obras do artista foram expostas ao publico. S&do Paulo ja
recebeu outras duas exposic¢oes a respeito do mesmo artista: a mostra A Natureza Como Atelier,
que ocorreu na galeria de Paulo Kuczynski, outra intitulada Um Frans, no Museu Afro, ambas
em 2018%, e Frans Krajcbherg — Uma Homenagem, na Galeria Frente, em 20172,

As reportagens apresentam como enquadramento recursos narrativos relacionados prin-
cipalmente a historia de vida e fases da producéo artistica, em que Krajcberg é descrito como
“expoente da arte ecologica” e que “dedica seu tempo a protecdo da natureza”. As reportagens
apresentam elementos que contribuem para a constru¢do do imaginario do publico visitante,
como ¢ possivel observar no trecho: “Um ponto interessante na exposi¢do sdo os exemplares
da flora extraidos em viagens a Amazénia, como troncos que passaram por incéndios, que re-
cebem um tratamento com cores”.

Dessa forma, o texto mostra que por meio de estimulos sensoriais proporcionados pela
interacdo com as obras de arte, é possivel que os visitantes elaborarem novos sentidos e (re)sig-
nifiquem sua experiéncia cotidiana, fazendo com que capacidade imaginativa do publico se
amplie e contribua para a formulacdo de novos entendimentos sobre as questdes da sustentabi-
lidade ambiental.

Ao vivenciar experiéncias cotidianas proximas da realidade da popula¢éo local, com os
potenciais problemas do modelo de colonizacdo da Amazénia e seus desdobramentos no des-
matamento, a histéria da vida de Krajcberg e sua producéo artistica ganham relevancia ao dis-
cutir as consequéncias ambientais. As historias e lembrangas compartilhadas entre os curadores
das exposicOes aqui citadas, o bidgrafo e o artista, sdo mediados pela sua producéo e passadas
aos visitantes, contribuindo para uma fruicdo estética critica acerca da sustentabilidade, além
de sugerir novas relacdes possiveis sobre a realidade da regido Amazonica.

Porém, assim como em qualquer outra linguagem artistica, nem sempre 0 que vemos ou
ouvimos reflete exatamente o que o artista quis transmitir ou representar, é justamente essa

ambiguidade que torna a experiéncia artistica Unica e pessoal. De acordo com Dewey (2010), a

20 pyplicada em 21 de abril de 2018, na Folha. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilus-
trada/2018/04/frans-krajcberg-revela-o-sofrimento-das-plantas-em-mostras-em-sao-paulo.shtml

21 publicada em 03 de junho de 2017, na Revista Veja. Disponivel em: https://veja.abril.com.br/coluna/veja-re-
comenda/polones-frans-krajcberg-ganha-exposicao-em-sua-homenagem-em-sp
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experiéncia ocorre de forma continua, pois a interacao do ser vivo com as condi¢es ambientais
faz parte do proprio processo de viver. Em situagOes de resisténcia e conflito, os aspectos e
elementos do eu e do mundo, envolvidos nessa interagdo, transformam a experiéncia por meio
de emoc0es e ideias, permitindo que surja uma espécie de intencdo consciente.

Essa intencdo consciente, por sua vez, pode influenciar a maneira como interpretamos
a arte e como nos conectamos com ela, transformando-a em um didlogo entre o observador, o
artista e 0 mundo ao seu redor. Desse modo, a arte ndo é apenas uma representacao estatica,
mas um campo dinamico de significados e experiéncias em constante evolucao (Dewey, 2010).

Contudo, embora as reportagens salientem que a histdria de vida do artista serviu como
inspiragdo e motivacao para sua producao artistica, conforme destacado no trecho: “[a natureza]
podia ser usada para tratar de assuntos problematicos relacionados ao tema, como queimadas e
desflorestamento, numa espécie de metonimia artistica”, os textos ndo apresentam uma critici-
dade e reflexdo profundos sobre meio ambiente e sustentabilidade. Infere-se que ha uma cone-
x&a0 entre consumo e degradac@o como provocadora dessas queimadas, mas os jornalistas pre-
ocupam-se em noticiar a exposicdo sem entrar em detalhes sobre as questdes ambientais con-
temporaneas, optando por ndo realizar criticas as atitudes e comportamentos econémicos ou
ambientais, utilizando a arte apenas como uma plataforma de anélise superficial do que como
um meio para criticas substanciais.

Nesse sentido, 0s textos sugerem que as questdes ecoldgicas sdo compreendidas como
temas inspiradores da producdo artistica, e ndo como um discurso singular proposto pela arte.
Essa abordagem, de certa forma, pode limitar o entendimento critico, inclusive dos leitores, a
respeito da especificidade da linguagem artistica sobre meio ambiente e sustentabilidade.

Classificada nos temas de poluicéo, cidades e consumo, a reportagem “Peixe gigante no
Rio Pinheiros inaugura 7* edicao da Virada Sustentavel” apresenta intervencao artistica de Edu-
ardo Srur sobre a poluicdo das 4guas na cidade de Sdo Paulo. O jornalista Tulio Kruse descreve-
a como um peixe “inflavel, com corpo azul, barbatanas vermelhas e ferrdes amarelos”, um
“pintado gigante (...) rebocado até a estacdo Pinheiros da CPTM por um barco, (...) [no] maior
festival de sustentabilidade do Brasil com varios eventos espalhados pela cidade para aproximar
o publico do tema”. A cidade teria se tornado espaco de intervencdo em que arte € ativismo
coexistem, uma plataforma de conscientizagdo para o publico repensar atitudes e comportamen-
tos sob impacto ambiental.

O alerta para as consequéncias ambientais ocorre por meio do uso de materiais descar-

tados e coletados as margens do rio Pinheiros. Segundo o jornalista, “o cardume de lixo da
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exposicdo foi feito com material que normalmente € jogado nas margens do Rio Pinheiros, que
ja ndo tem peixes de verdade”. Dentro dos recursos imaginarios representados pelo artista, a
reportagem traz como essa materialidade ganhou representagdo simbdlica ao ser inserida no
contexto artistico: “papeldo, cones de transito e CDs viram corpo e barbatanas. Sacos plasticos
e luvas de borracha se tornam caudas. O aluminio recortado de latas de refrigerante é transfor-
mado em escama. Tampinhas de metal e pet s&o 0s olhos”.

As conexdes entre 4gua e sustentabilidade e consumo e degradacao, representadas pela
reportagem, sdo exemplificadas na representacdo do peixe confeccionado em larga escala. O
jornalista enfatiza que a instalagdo ¢ “o Pintado gigante que navega pelas aguas do Pinheiros,
inspirado em uma espécie que nadava nos rios da capital paulista antes de serem tomados pela
polui¢do”, sugerindo que a intervengdo artistica adverte para os impactos negativos da acao
humana sobre recursos finitos e ecossistemas naturais, representadas principalmente, através
do declinio da populacdo de peixes devido ao excesso de descarte e consequente poluicdo das
aguas.

Desse modo, a reportagem nos levaria a refletir a respeito de atitudes e comportamentos
em relacdo a cultura de consumo exacerbado, mas ndo apresenta solugfes concretas ou praticas
para que os leitores possam adotar em seu cotidiano de modo a modificar condutas, visando
cooperar com 0 meio ambiente e atém mesmo com a propria melhoria da cidade e bem-estar
dos cidaddos, uma vez que o Rio Pinheiros é urbanizado e recebe residuos e esgoto.

Em 2020, a Virada Sustentavel foi coberta pelo Estaddo, conforme elucida a reportagem
“Largo da Batata recebe intervengdes artisticas da Virada Sustentavel”: “Largo da Batata, na
zona oeste da capital, e que esta entre as atragGes da Virada Sustentavel, com uma programacéo
presencial e online. O Estaddo é o portal oficial da Virada Sustentavel 2020, que neste ano
completa dez anos” e contou com intervengdes e performances artisticas visando gerar uma
reflexdo sobre as mudancas climaticas.

A temética da proposta artistica orbitou em torno de questdes sobre poluigéo, clima e
cidades, em que, mais uma vez, espagos publicos urbanos tornaram-se uma plataforma de diéa-
logo entre arte e sociedade. Segundo a reportagem, a instalacdo Olha pro céu, meu amor foi
uma das intervencgdes e consistia em um tunel repleto de “frases inspiradoras sobre a questao
do consumo sustentavel”. No texto, de acordo com Débora Ribeiro de Lima, coordenadora da
equipe de curadoria e programagao da Virada, “Quando se pensa nos temas da sustentabilidade,

tem um primeiro impacto de ficar paralisado e sem saber o que fazer individualmente. Acha-se
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que vai cair uma resposta do céu. Ao mesmo tempo, olhar para o céu é uma conexao com 0
mais profundo e o mais simples”.

Por meio de recursos imaginarios e narrativos, a ideia era que 0s transeuntes que pas-
sassem pelo local, lessem as frases e refletissem. Ainda segundo Lima, na reportagem, “ao
buscar uma solucédo para algum problema, ha pessoas que olham para o céu e tentam encontrar
alguma inspiracdo. Com algumas respostas esculpidas em madeira colorida presas no alto de
uma armacao metalica (...) a obra pega a pessoa de surpresa e leva para a reflexdo”.

A reportagem apresenta outra instalacdo. Conhecida como Eggcident, a obra do artista
holandés Henk Hofstra exibe imponentes ovos fritos espalhados pelo asfalto e servem como
representacdo simbdlica das mudancas climaticas, em que a intervencao artistica seria uma me-
tafora: “Também no local foi colocada a instalacdo Eggcidente, artista holandés do Henk Ho-
fstra, com ovos fritos gigantes no asfalto. A obra faz referéncia as mudangas climaticas”.

Por fim, a reportagem apresenta a performance do Homem Sustentavel, desenvolvida
por Francesco D'Avila. A agéo consistiu na caminhada do artista pelo espaco fazendo uso de
um mecanismo projetado por ele mesmo visando a produgéo individual de oxigénio. D'Avila,
entrevistado na reportagem, explica sua invengao: “Peguei objetos que eu tinha na casa da mi-
nha mae. E um vidro, com terra dentro com uma armadura de ferro presa ao meu corpo. E tem
um organismo vivo, que é uma cerejeira (...). E um trabalho artistico e pedagdgico, que ja levei
para ruas e escolas para discutir questdes climaticas e sustentabilidade”.

Além disso, na reportagem, D'Avila destaca que sua performance serve como um con-
vite a reflexdo sobre a qualidade de vida no futuro: “E quase como uma aparigio futurista, que
vem trazer uma mensagem clara: ‘Se continuarmos seguindo esse caminho, nosso futuro sera
assim, com todo o ar externo poluido’ (...) O fato de eu usar méscara ¢ muito interessante,
porque traz esse mecanismo de produgdo de oxigénio”. Essa narrativa buscaria alertar e sensi-
bilizar o pablico sobre as consequéncias sociais e ambientais das acdes humanas na natureza e
demonstrariam que a poluicdo do ar ndo é apenas um problema de degradacdo ambiental, mas
possui implicagdes sociais e de saude publica, afetando diretamente a qualidade de vida de
muitas pessoas.

Assim, as obras e performance estabeleceram conexdes entre agua e sustentabilidade
ambiental e consumo e degradacdo, podendo demonstrar simbolicamente uma critica a cultura
de consumo. Contudo, a reportagem, ao limitar o debate as metaforas visuais, sem a realizagédo
de um desdobramento textual que aponte implicagdes de nossas atitudes, pode perder a profun-

didade necessaria para tratar de questfes tdo urgentes.



105

Nesse mesmo sentido, a exposi¢do Agua, presente na reportagem: “Exposi¢do no Sesc
Belenzinho discute a conscientizacio da agua™??, destaca a consequéncia social como o princi-
pal enquadramento do texto. Sob tematica da biodiversidade, a curadora Adelina von Firsten-
berg, argumenta que, por meio da arte contemporanea, é possivel alcancar problemas globais e
transmitir “valores universais”, abordando diferentes aspectos sociais relacionados a agua.

O texto da reportagem apresenta trés reflexdes artisticas de didlogo explicito sobre a
conexdo entre 4gua e sustentabilidade ambiental e ambientes e direitos sociais. A primeira é a
obra Maré, de Jonathas de Andrade, que retrata 0s movimentos do mar causados pela maré, por
meio de cem imagens impressas sobre madeira. A segunda é uma videoinstalacao intitulada
Uma Historia que Eu Nunca Esqueci, na qual Rosana Palazyan resgata um lenco bordado por
sua avé no contexto do exilio na Grécia, apds o genocidio arménio, no inicio do século XX, que
segundo a jornalista: “a agua, aqui, simboliza a imigracdo da matriarca de sua familia, que
atravessou o oceano até chegar ao Rio”.

A terceira reflexdo, também presente na reportagem, foi proposta pela artista indiana
Sheba Chhachhi. A obra foi realizada em uma das salas da exposi¢éo, na qual foram depositados
150 mil livros amarrados entre si e projetado imagens de elefantes dentro d’agua. Segundo o
texto, a artista esclarece que, na india, o elefante simboliza a sabedoria e que: “os livros repre-
sentam o conhecimento abandonado, por isso estdo todos amarrados. Nés temos todo esse co-
nhecimento, mas ndo usamos. (...) A obra discute a memoria cultural e a compreensao da exis-
téncia”. Desse modo, a reportagem faz uso de recursos de historia, memoria, narrativas e ima-
ginarios.

A organizacdo textual da reportagem, conforme apresentada nos paragrafos anteriores,
ao recortar trechos de falas da curadora e dos artistas da mostra, contribui para formar um dis-
curso homogéneo sobre a sustentabilidade ambiental. Entretanto, o texto, ao aprofundar nas
obras expostas e nos artistas, ndo aborda diretamente os problemas e consequéncias ambientais
decorrentes de mudangas climéticas e ndo realiza criticas a atitudes e comportamentos que
podem prejudicar 0 meio ambiente.

Assim como a reportagem selecionada, os textos desse nivel, apesar de pouco aprofun-
damento, se organizam a partir da relagdo entre as obras artisticas, questdes de sustentabilidade
e meio ambiente e seus impactos na sociedade em geral. Nesse sentido, as obras de arte funci-

onariam como estimulo para mostrar como a degradacao ambiental afeta a sociedade, a0 mesmo

22 pyblicada em 30 de novembro de 2017, na Folha de S&o Paulo. Disponivel em: https://www1.fo-
Iha.uol.com.br/ilustrada/2017/11/1939346-exposicao-no-sesc-belezinho-discute-a-conscientizacao-da-agua.shtml
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tempo em que a dinamica social estimula a producdo artistica, em que, segundo fala da artista:
“a instalagdo reflete sobre como diferentes partes do mundo se relacionam com a 4gua, uma vez
que alguns experimentam abundancia e outros, escassez do recurso”.

A agua, é um elemento vital para o exercicio da cidadania. Nas abordagens acima cita-
das, nota-se a necessidade ndo apenas de garantir a disponibilidade de dgua, mas também em
como sua gestdo afeta a liberdade, a identidade e os direitos dos individuos. Portanto, o ele-
mento possui potencialidade para se tornar um simbolo relevante no debate cultural e artistico,
e ser uma ferramenta que possibilite fomentar o debate sobre a necessidade de politicas que
reflitam sua importancia.

A &gua € um recurso para o exercicio pleno da cidadania, que envolve decisdes politicas.
Sua imagem publica ¢ “continuamente reinventada por artistas e pessoas criativas que se ba-
seiam em uma longa e complexa historia de representacdo e uso de agua na arte” (Garde-Han-
sen, 2021, p. 5).

Segundo Garde-Hansen (2021, p. 2), cada populacdo é marcada pela maior ou menor
disponibilidade da &gua no decorrer de sua historia, envolvendo tradicdes, significados e me-
morias, baseando-se em uma longa e complexa historia de representacéo e uso de agua na arte.
Dessa forma, “pensar, medir, gerenciar, mitigar e se adaptar as questdes da agua é tanto um
trabalho cultural quanto politico ou cientifico, que envolve histérias, imagens, conversas, deba-
tes, comunidade, criatividade e sentimentos”.

Dessa maneira, 0s recursos hidricos podem ser entendidos dentro de uma politica cultu-
ral, pois influenciam significativamente os ambientes humanos e, simultaneamente, se tornaram
elementos relevantes na producao cultural das industrias de lazer, turismo e patrimonio. Assim,
a agua pode ser vista como um componente na formulagéo de politicas culturais, as quais devem
ser compreendidas em seu sentido mais amplo como “qualquer acdo deliberadamente projetada
para moldar atitudes, valores e comportamentos” (Bennett, 2015, p. 172).

Considerar a &gua como um elemento cultural, permite visualizar novas maneiras de
engajar e educar o publico sobre questdes de sustentabilidade, conservacéo, distribuigéo, cons-
cientizacdo e justica social. Ao considerar a agua ndo apenas como um recurso natural, mas
como um elemento cultural significativo, que afeta diretamente a sociedade, é possivel moldar
politicas culturais que promovam atitudes, valores e comportamentos cada vez mais sustenta-

veis.
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Outro exemplo de matéria jornalistica que consideramos de nivel médio é a intitulada:

“Exposi¢io no MuBE mistura militincia ambientalista e arte com videos de ONGs”?

, que apre-
senta a mostra Ambiental: arte e movimentos, manifestando a necessidade de “de trazer ques-
toes urgentes”, ao reunir obras e instalagdes visando travar um dialogo entre questdes ecologi-
cas, movimentos ambientais e as obras de arte. Segundo o jornalista: “Os contrastes —preser-
vado e destruido, documental e artistico— estéo presentes ao longo da exposi¢do como uma
forma de 0s movimentos ambientais se alimentarem da poética dos artistas”.

De acordo com a reportagem, a curadora da mostra, Marcia Hirota, elucida que foi em
1986 que “os movimentos socioambientais comec¢aram a ganhar for¢a no Brasil”. Através do
resgate historico, tanto da constru¢do do museu MuBe, quanto da criacdo da Fundacdo SOS
Mata Atlantica, a mostra apresenta, junto com outras ONGs, videos institucionais que convidam
os visitantes a se envolverem sob o lema “ajude, doe, participe”.

Segundo o texto, 0s contrastes que a exposicdo revela estdo entre dicotomias como:
“preservado e destruido, documental e artistico”; e a expografia se divide em trés principais
eixos: terra, agua e ar; demonstrando, por meio de recursos imaginarios e narrativos, as con-
sequéncias ambientais e sociais através de dialogo explicito travado com obras de diferentes
linguagens artisticas destacadas.

Segundo a reportagem, o artista israelense Yiftah Peled “exibe 19 cubos de acrilico com
argila contaminada do rio Doce”, fazendo alusao ao “niimero de pessoas mortas com o rompi-
mento da barragem em Mariana, em 2015”. A série fotografica de Céssio Vasconcelos, intitu-
lada Viagem Pitoresca pelo Brasil, apresenta imagens utdpicas de uma floresta intacta, onde
“as fotos recebem um tratamento que da as imagens a aparéncia de gravuras e transmitem uma
sensagdo de nostalgia de uma floresta ainda intacta”. E a obra Cagamba, de Eduardo Srur, re-
flete sobre a quantidade de lixo produzido nos centros urbanos.

Sob a tematica dominante de biodiversidade e consumo, as expressdes artisticas podem
demonstrar questdes relacionadas ao impacto humano no meio ambiente e a necessidade de
protecdo ambiental e social diante da degradacéo, gerando criticas a politica econdmica e am-
biental e a cultura de consumo. Dessa forma, essas obras refletem a categoria conexdes, abor-
dando as variaveis de consumo e degradagdo, bem como ambientes e direitos sociais. No en-
tanto, a intersecdo entre arte e jornalismo cultural poderia ser enriquecida e detalhada, ao apro-

fundar em fatores inerentes a degradacdo ambiental, fomentando uma conscientizacdo mais

23 publicada em 05 de outubro de 2019, na Folha de Sio Paulo. Disponivel em: https://www1.fo-
Iha.uol.com.br/ilustrada/2019/10/exposicao-no-mube-mistura-militancia-ambientalista-e-arte-com-videos-de-
ongs.shtml
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abrangente e critica.

O enquadramento da tematica biodiversidade também esta na reportagem “Na SP-Foto,
artistas expdem seus trabalhos sobre a relagio do homem com o ambiente”?*. Nela, estdo pre-
sentes trés fotografos brasileiros que contribuem com imagens que “alertam para a busca de
equilibrio para evitar maiores destruigdes ambientais”, visando discutir os impactos da ativi-
dade humana no meio ambiente, principalmente em relacdo a degradacdo da biodiversidade e
aos incéndios que atingem as florestas brasileiras.

Segundo a reportagem, um dos artistas expositores da exposicdo foi Nelson Porto. Ao
criticar a destruicdo ambiental impulsionada pela mineracdo, o fotdgrafo ressalta que a agua, e
nao o metal, deveria ser valorizada como o verdadeiro tesouro: “Uma das fotos que ele esta
expondo ¢ Agua é Ouro, que tenta lidar com o que o artista chama de “valores invertidos”.
Segundo palavras do fotografo no texto jornalistico: “Vivemos em um momento de destruigao.
Tenho uma relacdo profunda com os povos indigenas e observei de perto o impeto minerador.
O ouro ¢ a agua, ndo o metal”. A afirmacgéo configura, dentro de nossa categoria de enquadra-
mento, a conexdo entre dgua e sustentabilidade ambiental, consumo e degradacéo e, comuni-
dades, uma vez que sua conexao com o0s povos indigenas fortaleceria essa mensagem, eviden-
ciando uma compreensao que o artista possui dos verdadeiros valores que deveriam guiar a
relacdo humana com o meio ambiente.

Nesse sentido, relagdes materiais e econdmicas apresentariam consequéncias sociais e
ambientais, e suas fotografias poderiam servir como instrumento de reflexdo e orientacéo, se-
gundo as palavras de Porto na reportagem: “O ser humano precisa acordar, e sinto que consigo
causar um envolvimento, uma relacdo afetiva e uma sensacdo de presenca real na natureza e ele
vai conseguir entender algo que ele, no cotidiano da metrdpole, talvez ndo consiga — e isso
talvez mude alguma coisa em seu pensamento e influencie alguma escolha que ele va fazer”.

Outra artista presente na reportagem € Luciana Magno, com o uso de fotografias, reali-
zou sua investigagdo poética sobre “o uso dos recursos naturais pelo homem”. Ao percorrer
caminhos que iriam de encontro ao impacto de construcdes e interven¢bes humanas como a
rodovia Transamazonica e usina de Belo Monte, Magno buscou compreender “essa relagdo que

muitas vezes é prejudicial para o sistema e para a gente. Se as pessoas entendessem que nao

24 publicada em 24 de agosto de 2019, no Estado. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/cultura/artes/na-
sp-foto-artistas-expoem-seus-trabalhos-sobre-a-relacao-do-homem-com-o-ambiente/
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estamos separados da natureza, seria mais facil manter o equilibrio, evitar a destruicao”, de-
monstrando que além das consequéncias sociais e ambientais, ha uma critica ao consumo in-
dividual.

Por fim, de acordo com a reportagem, o fotdgrafo Caio Reisewitz apresenta seu trabalho
produzido a partir de imagens da Ilha do Arapuja, Anapu e Cutua, todas localizadas nas proxi-
midades da cidade de Altamira, no Para. Nascido da regido, Reisewitz por meio do registro
fotogréfico, procurou denunciar o processo de apagamento da floresta amazonica em decorrén-
cia da construcao da Usina de Belo Monte. Em suas palavras, citadas pela reportagem: “Eu fui
para Altamira em 2013, durante a construcdo da usina hidrelétrica de Belo Monte. E voltei em
2018, quando uma parte da floresta ja ndo existia mais”.

O texto da reportagem, exemplifica que as fotografias de Reisewitz foram produzidas
utilizando técnicas de edicdo de imagens: “As fotografias mais claras da série ndo sdo de uma
floresta destruida. Elas sdo manipuladas no momento da captacdo e da ampliacdo. O desapare-
cimento da imagem ¢ uma vontade de conversar sobre o desaparecimento da floresta”. A técnica
consistiu no processo intencional de apagamento progressivo de uma fotografia da floresta ama-
zOnica em sua exuberancia: “o fotografo chama atengdo para o fato de que retrata uma ‘floresta
que existe’; mas, dentro da logica de sua pesquisa, ele mostra ‘o desaparecimento da imagem,
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chegando no limite da representacdo da imagem’”. Portanto, a imagem formada pela progres-
siva auséncia dos elementos da natureza, auxiliariam a compor um recurso imaginario e nar-
rativo, ao estabelecer um dialogo explicito por meio do processo gradual de desmatamento e
extracdo da vegetacdo nativa, realizando uma conexao entre consumo e degradacao.

Para Reisewitz, segundo a reportagem, a fotografia alcangou um status de imediatismo
nos ultimos dez anos, principalmente com o uso de midias sociais, e que funcionaria como
prova visual da degradacao ambiental: “Uma coisa que estd acontecendo na Amazonia € muito
rapidamente reverberada para o mundo”. Diante do impacto de se deparar com o progressivo
desmonte ambiental, o trabalho do fotdgrafo pode contribuir com o debate publico sobre a ques-
tdo ambiental, realizando uma critica a politica econdmica e ambiental, uma vez que a organi-
zacdo econdmica da sociedade impacta a preservagdo ambiental, nas palavras do fotografo:
“Nao posso intervir, mas tenho a for¢a para mostrar essa devastacdo com o meu trabalho e fazer
as pessoas pensarem um pouco’.

A producéo jornalistica, em sua cobertura sobre as exposi¢Oes de arte tematizadas a
partir da sustentabilidade e do meio ambiente, tem potencial de disseminacdo de novas ideias e

mecanismos de atuagdo no cotidiano. A obra em questdo, conforme o entendimento do artista
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Nelson Porto, contribuiriam para a elaboracdo de novas ideias vinculadas a novas posturas di-
ante da transformacdo e degradacdo do meio ambiente.

Nesse sentido, apesar do potencial que as reportagens jornalisticas possuem ao abordar
questdes de sustentabilidade através da arte, o nivel médio expde a necessidade de uma explo-
racdo mais critica e aprofundada sobre o tema, em que o jornalismo cultural, poderia atuar de
modo a incentivar discussoes robustas sobre a degradacdo ambiental e 0s mecanismos de trans-
formacao necessarios.

Nessa perspectiva, as reflexdes propostas por Williams (2011) corroboram o argumento
de que as relagcdes materiais, permeadas por questdes politicas e econémicas, definem a forma-
cao da esfera cultural em diferentes momentos histéricos. No entanto, para o autor, a formacao
simbolica da cultura é complexa e dindmica, em que as ideias e as crengas atuam na formulacéo
e transformacao da realidade social.

A perspectiva critica das obras de arte e, em particular, no exemplo em questao, se or-
ganiza a partir de um conjunto de fotografias que acionariam simbolos e ideias socialmente
compartilhados, a0 mesmo tempo em que a dimensdo politica e econémica delimitariam os
contornos da acdo individual. Tanto os artistas como o publico visitante estdo inseridos e atu-
antes em contextos sociais especificos e, portanto, podem ser influenciados e definidores dos
elementos culturais (Williams, 2011).

Ja o texto “Artista expde ‘cacambas conceituais’ de lixo em SP”?° representa como a
problematica da variavel critica a cultura do consumo é elaborada pelo jornalismo cultural.
Segundo reportagem, por meio da instalacdo que projeta uma cacamba, Eduardo Srur propde
uma intervencao no espaco da cidade de Sao Paulo.

Sendo parte da cultura material das cidades, a cagamba seria 0 ponto de partida para a
discussao para a temética do consumo e seus desdobramentos nas formas polui¢do nas cidades,
pois segundo reportagem, a instalagdo foi composta por “15 esculturas criadas que remetem a
uma cagamba - objeto utilizado para descarte de residuos e cada vez mais presente no espaco
publico”.

Ainda conforme a reportagem, nota-se que o relacionamento entre arte e publico é de
dialogo explicito, de modo que o texto possibilita realizar conexdes entre consumo e degrada-
¢éo e ambiente e direitos sociais nos enquadramentos, ja que segundo o artista, “o objetivo da

cacamba de entulho é deslocar o lixo, mas o lixo ndo desaparece, ele vai para outro lugar e ndo

25 publicada em 30 de agosto de 2019, no Estad&o. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/sustentabili-
dade/artista-expoe-cacambas-conceituais-de-lixo-em-sp/
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fica mais na sua frente. A minha cacamba conceitual perde essa funcdo de deslocamento de
residuo da sociedade. A pessoa pode jogar o lixo ali, mas vai ficar aparente. N&o vai ficar es-
condido”. Nesse sentido, a forma vazada do objeto demonstraria que o acimulo de descartes
advem de uma cultura de consumo exacerbada, o que acarretaria diretamente em consequéncias
sociais e ambientais.

Segundo a reportagem e de acordo com Srur, as instalagdes reproduziriam a forma e
tamanho caracteristico de uma cagamba de entulho. Desse modo, o fazer artistico se consolida-
ria como um recurso imaginario, uma vez que faz uso da porosidade da peca, onde os elementos
gue constituem a instalacao sdo atravessados por espacos vazios, com o delineamento de seu
contorno, que lhe conferem a forma: “as esculturas possuem a forma e tamanho original de uma
cagamba de entulho, porém séo vazadas, constituidas somente por linhas de metal em seu con-
torno e com adesivos refletivos para serem vistas durante a noite”. Estratégia essa que, Senso-
rialmente, possibilitaria que os contornos do objeto fossem visualizados mesmo na invisibili-
dade.

O jornalismo cultural, ao esclarecer a poética do artista, possibilita um didlogo na pro-
ducdo de novos significados para o pablico visitante em que, as reportagens centradas na critica
a cultura de consumo revelariam como as praticas artisticas podem questionar e refletir sobre
os padrdes de producdo de residuos, ressaltando a necessidade de um consumo mais consciente.
Dessa forma, a interacdo entre arte, midia e sociedade podem servir como espaco para gerar
guestionamentos e proposicdo de alternativas ao modelo atual de consumo.

As “cagambas”, em particular, acionam uma perspectiva mais ampla de que o consu-
mismo é uma questdo social e disseminada no conjunto da sociedade. Portanto, os meios de
comunicagdo podem influenciar a conscientizacao e orientar a tomada de decisdes individuais.
Conforme Braga (2012), a midiatizacdo aparece como um fenémeno que transcende a simples
proliferacdo de meios de comunicacdo ou a expansao das tecnologias digitais. Em sua esséncia,
esse processo reside na forma como € incorporado e vivenciado pelos agentes sociais. Logo,
reconhece-se que a midiatizacao permeia a sociedade, influenciando nao apenas a estruturacao
de interacGes cotidianas, mas tambem a construgédo de significados e a negociacao de identida-
des.

Entretanto, a percepcao dos problemas sociais referentes as questdes hidricas e ao meio
ambiente ndo afloram espontaneamente na sociedade, mas séo ativamente construidos, defini-

dos e testados, principalmente atraves da midia (Hansen, 2015). Ao divulgar e colocar em cir-
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culacdo, o jornalismo cultural pode fomentar a iniciativa para que a sociedade tome conheci-

mento e engaje com problemas ambientais.

Embora tais problemas sejam construidos, definidos e problematizados em exposicoes
artisticas, a midia é particularmente importante, porque, segundo Hansen (2015), é predomi-
nantemente o meio pelo qual tomamos conhecimento a respeito do que acontece em areas im-
portantes da sociedade. Ainda assim, como observado pela autora, apesar de sua importancia,
a midia também enfrenta restricbes que podem limitar a eficdcia com que as questdes ambien-
tais sdo comunicadas ao publico.

Diante dessas limitacdes, torna-se essencial para os profissionais da midia adotarem es-
tratégias linguisticas e narrativas enfaticas que possam capturar a atencdo do publico e promo-
ver uma compreensdo mais profunda dos desastres ecolégicos. Estas estratégias, como sugerido
por Drury et al. (2022), devem ser concebidas para realcar interpretacdes especificas sobre o
impacto humano no meio ambiente, incentivando assim uma maior conscientizacao e acdo em
relacdo a sustentabilidade.

Nesse sentido, 0s elementos simbolicos da cultura, publicizados pela divulgacdo das
obras de arte, podem contribuir para a transformacao social. Porém, segundo Braga (2012), as
relacdes entre publico consumidor e midia ndo sdao marcadas pela passividade dos primeiros.
Ao contrario de uma relacdo em que a audiéncia € passiva ao contetdo da mensagem, os leitores
e visitantes elaborariam ativamente novas relagdes e entendimentos acerca do meio ambiente,
através da continua negociacdo e redefinicdo de préaticas sociais e tecnolégicas.

Nesse mesmo ambiente, a reportagem “Projegdes de arte em prédios de SP mostram a
relagdo do ser humano com a natureza”?® apresenta a exposicéo digital Céu Aberto - O Distan-
ciamento entre o Ser Humano e a Natureza. A mostra retne arte, tecnologia e meio ambiente
para despertar a criticidade da audiéncia sobre as consequéncias da poluicdo. Segundo o texto
jornalistico: “na parede de um prédio, na praca da cidade, um espago vazio que € preenchido
com arte e reflexao”.

Sob tematica de variaveis referentes a cidades e poluicéo, as projecdes abordam os efei-
tos das queimadas, do excesso e do descarte incorreto de lixo, e da contaminacgdo de rios e
mares. Segundo reportagem, com seu inicio agendado para o Dia da Terra, em 22 de abril - data
que marca debate a respeito da biodiversidade e preservagéo da natureza, as proje¢des iriam de

encontro a marcos importantes da luta pela preservacdo ambiental por meio de representacdes

26 pyblicada em 22 de abril de 2021, no Estado. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/sustentabili-
dade/projecoes-de-arte-em-predios-de-sp-mostram-a-relacao-do-ser-humano-com-a-natureza/
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simbdlicas que enfatizam a mudanca climética: “(...) Também na ocasido acontece a Cupula
dos Lideres Climéticos e o envio de uma carta de todos os governadores brasileiros ao presi-
dente americano Joe Biden, sobre a crise climatica brasileira”.

As atitudes e comportamentos aparecem como critica ao consumo individual e critica
a cultura de consumo, em que as projecdes poderiam auxiliar a considerar como nossas a¢oes
cotidianas impactam o ambiente de maneira abrangente. Em entrevista para a reportagem, de
acordo com o idealizador da exposi¢do, Mozart Santos: “Na exposi¢ao estamos refletindo sobre
0 que esta acontecendo com 0 nosso mundo, tudo tem consequéncias. O esgoto nos rios, se
torna a &gua que a gente bebe. O lixo descartado de forma incorreta”. Dessa forma, as conexdes
entre 4gua e sustentabilidade, consumo e degradacédo, sdo enfatizadas na reportagem, desta-
cando a responsabilidade individual frente aos desafios globais: “Temos que repensar nossas
atitudes diarias, faca o minimo, que vocé ja vai ajudar seu bairro, sua cidade”.

A reportagem, de acordo com nossa categoria de andlise, apresenta consequéncias am-
bientais ao descrever um video que apresenta a lenta combustéo de folhas de plantas. Segundo
o texto, “o video mostra uma série de fotografias de folhas de plantas que lentamente entram
em combustdo”. De acordo com o organizador, em entrevista, “a obra proporciona uma reflexao
sobre as queimadas e 0s seres vivos que nos proporcionam o ar para respirar’.

As obras foram projetadas ndo somente em prédios da cidade, bem como foram dispo-
nibilizadas permanentemente na plataforma de compartilhamento de videos, YouTube. Ainda
de acordo com o texto da reportagem, as projec@es de videos fazem uso de recursos narrativos
e imaginarios, e podem ser consideradas ferramentas de alto impacto no que se refere ao alcance
do publico, devido principalmente a facilidade de compartilhamento via midias sociais. Se-
gundo Mozart Santos, ha um didlogo explicito, pois a arte somente se realizaria quando em
contato com os individuos: “as projecdes completam o ciclo da arte quando chegam ao publico,
que por enquanto podem admirar as obras pela janela de casa ou pela internet, por conta da
pandemia”.

Dessa forma, as relagdes entre midia e sociedade produzem uma cultura midiatizada, na
qual as praticas, signos e codigos que constituem o social e atribuem sentidos ao cotidiano dos
individuos sdo gestados no interior dessa relacdo. Segundo Braga (2012, p. 51), “os processos
de midiatizacdo sdo os responsaveis por caracterizar e delinear as media¢es comunicativas da

sociedade”.
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Nessa perspectiva, 0sS museus e espagos culturais, para manterem sua relevancia como
disseminadores da arte socialmente produzida e formadores de subjetividades, devem se arti-
cular com “os paradigmas da contemporaneidade, porque acolhem todos os sujeitos, ideias,
cores, odores e sons; porque sdo livres, multiplos e plurais, estdo em todos os tempos, todos 0s
lugares” (Scheiner, 2020, p. 23).

A0s poucos, as barreiras de acesso aos espacos fisicos dos museus tém sido substituidas
por pontes que podem incluir, conectar, transformar e inaugurar um ambiente no qual “a pre-
senca do museu se torna mais uma oportunidade de acessar suas obras, compreender o que elas
guardam, interagir e se familiarizar com as obras expostas, para explorar e desenvolver a curi-
osidade” (Zingone, 2019, p. 57).

Pensar exposicOes e espacos expositivos online e offline, portanto, auxilia a promover
uma experiéncia que nao se inicia e termina apenas no seu espaco fisico, mas que reverbera
para que o publico se integre e vivencie “uma experiéncia real antes, durante e depois da visita”
(Zingone, 2019, p. 56).

No campo cultural, as instituices e gestores tém a responsabilidade de garantir a maior
difusdo, aperfeicoamento e potencializacdo da informacdo cultural da instituicdo. Acompa-
nhando as mudancas na forma de interacdo social, marcada por mediacdes e midiatizacao, estes
espacos oferecem canais interacionais que geram informacoes e distribuem contetdos, além de
se mostrarem cada vez mais receptivos a colaboracdo e participacdo de seus visitantes, princi-
palmente por meio de midias sociais (Oliver, 2012).

Portanto, observa-se que a énfase ao longo da reportagem recai majoritariamente sobre
a promocdo das acOes relacionadas as projecoes, em detrimento de uma abordagem mais deta-
Ihada das questdes ambientais. Ao evidenciar os esforgos e inovagdes no campo da tecnologia
de projecéo, o jornalismo cultural comunica agdes que, de maneira indireta, podem beneficiar
0 meio ambiente, promovendo a conscientizacdo e 0 engajamento do publico. No entanto, a
principal contribuicdo da reportagem reside na apresentacdo de medidas proativas, ao invés de
uma analise majoritaria sobre sustentabilidade, meio ambiente e recursos hidricos.

A reportagem “Luiz Zerbini recria massacres de um Brasil que o governo Bolsonaro
busca repetir”’’ apresenta a mostra A Mesma Historia Nunca E a Mesma, em que o artista Luiz
Zerbini recria conflitos historicos do Brasil, por meio de suas pinturas. Sob a tematica das ci-

dades e do consumo, Zerbini expressa em entrevista a reportagem, sua responsabilidade como

27 publicada em 29 de margo de 2022, na Folha de S&o Paulo. Disponivel em: https://www1.fo-
Iha.uol.com.br/ilustrada/2022/03/luiz-zerbini-recria-massacres-de-um-brasil-que-o-governo-bolsonaro-busca-
repetir.shtml
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cidadao e a necessidade de reverter valores: “Sinto que tenho responsabilidade por ser daqui.
S&o Paulo se coloca como protagonista, nessa ideia de locomotiva, mas é uma desgovernada,
levando a gente para um buraco (...). Mas aqui estd o poder econémico, e € também o lugar
onde tem que se comegar a inversao desses valores”.

O texto jornalistico apresenta as marcas das consequéncias sociais e ambientais do pro-
cesso de colonizacdo para o Brasil. Segundo o texto jornalistico, o café, a cana-de-agUcar e
outras especies que compuseram os ciclos econémicos brasileiros sdo retratadas com flores e
frutos, ganhando formas vividas ao serem retratadas pelo artista, e se afastando do contexto
puramente comercial: “as plantas também aparecem como personagens dessas historias coloni-
ais. O café, a cana-de-acUcar (...) sdo retratadas com flores e frutos, numa vivacidade que as
distancia de um debate sobre commodities”. Essa perspectiva, que inclui um “universo de per-
sonagens nao humanos”, e pode oferecer uma abordagem alternativa para recontar a historia do
Brasil, lembrando-nos de que essas plantas estavam presentes desde a chegada dos portugueses:
“Esse universo de personagens ndo humanos é uma outra maneira de recontar a historia do
Brasil. Eles também estavam aqui na chegada dos portugueses”.

O texto da reportagem inclui o retrato do massacre de Haximu, que vitimou indigenas
Yanomamis nos anos 1990, demonstrando enquadramentos que realizam conexdes entre ambi-
ente e direitos sociais e comunidades. Durante o processo de montagem da mostra, a perspec-
tiva do acontecimento de Haximu foi modificada devido, principalmente, a postura recorrente
do presidente Jair Bolsonaro contra 0s povos originarios. Segundo reportagem, no momento em
gue o artista retratava esse genocidio em suas telas, deparou-se com centenas de balsas de ga-
rimpo no rio Tapajos: “O artista conta que ele estava pintando um genocidio como evento his-
torico quando reapareceram as centenas de balsas de garimpo no rio Tapajos”. Na reportagem,
de acordo com o organizador da mostra, Guilherme Giufrida, Zerbini ndo se limita a retratar a
catastrofe, como também “as figuras que a gente tem que combater enquanto grupo. Este é um
periodo muito vivo também com a entrada de novos sujeitos, subjetividades e perspectivas nos
ultimos anos”.

A reportagem faz uso de recursos como historias, narrativas e imaginarios para seus
enguadramentos, em que o bicentenario da independéncia do Brasil torna-se pano de fundo para
a reflexdo a respeito de ideias que permeiam o pais e a identidade brasileira; além das referén-
cias a embates historicos, como o ja citado massacre de Haximu, e a guerra de Canudos. Se-
gundo o trecho: “No bicentenario da independéncia do Brasil, em que parecem estar ainda mais

em disputa ideias que se tem do pais e do ser brasileiro, Zerbini apresenta essas reconstrucdes
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de grandes embates da histéria nacional, como 0 massacre de Haximu e a propria guerra de
Canudos”. De acordo com a reportagem, ao adotar as estruturas de cavaletes de madeira, de-
senvolvidas Lina Bo Bardi, Zerbini cria a possibilidade de realizar uma conexdo com a natu-
reza: “O suporte, no entanto, foi elevado a uma altura maior, que tenta dialogar com o porte das
grandes copas de arvores numa floresta. As estacas cruas também foram alteradas por uma série
de desenhos do Zerbini”.

A reportagem reflete as atitudes e comportamentos que evidenciam uma critica a poli-
tica econdmica e ambiental, bem como uma critica a governantes. De acordo com o texto,
desde 2004, por meio de suas obras, Zerbini aponta para uma “sequéncia desastrosa de eventos
que levou a elei¢do de Bolsonaro”. De acordo com o artista, em entrevista a reportagem, a
situacdo dos indigenas transcende a politica e € uma questdo que persiste ao longo dos governos.
Entretanto, ressalta que “agora, com Bolsonaro, realmente se escancarou e se declarou [esse
ataque]. Mas a gente néo teve capacidade de, quando ele disse que faria isso, entender que nédo
era para deixar acontecer”. Reflexdes que podem servir de alerta sobre a urgéncia e importancia
em proteger comunidades vulneraveis e preservar o meio ambiente, especialmente diante das
atitudes e politicas antagbnicas adotadas pelo governo da época.

Apesar de trazer processos historicos e da colonizacao, a reportagem enfoca nas obras
de Zerbini e na histdria do pais. Além de citar questdes ambientais e governamentais, ndo apro-
funda nas conexd@es entre agua, sustentabilidade e meio ambiente, preocupando-se apenas em
informar sobre a exposicdo em questdo. Desse modo, sugere-se a necessidade de explorar com
maior interesse 0s desafios associados a sustentabilidade, proporcionando ao leitor uma visao
mais completa e critica sobre o assunto.

Nesse mesmo ambiente, a reportagem “Panorama do MAM discute passado colonial”?®
apresenta a mostra Sob as Cinzas, Brasa, e reflete a ideia de “permanéncia do modelo coloni-
zador europeu na produg@o contemporanea”, por meio da tematica da biodiversidade.

As consequéncias econémicas e sociais estdo presentes na mostra e podem ser verifica-
das através da obra intitulada cupinzais, da artista Lidia Lisboa. Segundo reportagem, a obra,
realizada em argila, remonta a ideia de que, apesar da devastagdo do meio ambiente, poderia
haver recomego de vida em uma area destruida: “Lidia ocupa uma sala com seus ‘cupinzais’,
esculturas em argila que emulam o modelo original como metafora de uma grande construcao

feita a partir da terra devastada”. Nesse sentido, de acordo com curador chefe do MAM, em

28 publicada em 23 de julho de 2022, no Estaddo. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/cultura/artes/pa-
norama-do-mam-discute-passado-colonial/
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entrevista a reportagem, “o cupim ¢ o primeiro elemento animal que nasce ¢ indica a retomada
da vida”. Assim, a representacao simbdlica dos cupinzeiros pode ser vista como um alerta para
as consequéncias da degradacdo ambiental, destacando que a destruicdo de habitats naturais,
além de afetarem diretamente a flora e fauna, tém impacto e conexdo com as comunidades que
dependem desses ecossistemas.

As atitudes e comportamentos citadas na reportagem possuem enquadramento de critica
a politica econémica ou ambiental, por meio do quadro de Jaime Lauriano, que desconstroi e
realiza uma releitura da obra “O Grito da Independéncia” (1888). A tela, segundo fala do artista
na reportagem, ¢ “uma releitura da tela a partir de crimes ambientais”. Nela, as margens do rio
Ipiranga aparecem como desprovidas de mata ciliar, junto a imagem de uma casa que se arrasta
por um mar de lama, referindo-se a tragédia de Brumadinho. Na tela, h4 queimadas que devas-
tam florestas e aparecem como cenarios que podem ressaltar 0s impactos negativos das atuais
politicas ambientais, conforme trecho a seguir: (...) Assim, as margens do Ipiranga séo retrata-
das sem mata ciliar, a casa no fundo da tela de Pedro Américo € arrastada por um mar de lama
(como na tragédia mineira de Brumadinho) e as arvores ardem numa queimada”.

Verificou-se que a reportagem fez uso de recursos, através de historias, narrativas e
imagindrios, para apresentar e contextualizar as obras, e apresentou dialogo explicito com o
publico leitor ao realizar interpretacdes e formas de mediacdo da experiéncia do publico visi-
tante com as exposicoes artisticas descritas nos textos. Conforme trecho da reportagem: “Na
exposicdo Sob as Cinzas, Brasa, no MAM, eles partem da historia para refletir sobre a perma-
néncia do modelo colonizador europeu na producéo contemporanea”.

Embora apresente de maneira eficaz a relacdo entre as obras artisticas e a ideia de per-
manéncia do modelo colonizador europeu, a reportagem poderia ser enriquecida ao abordar
maiores conexdes entre relacdes histdricas e os desafios ambientais atuais. Nesse sentido, a
critica implicita as politicas econdmicas e ambientais que promovem a degradacdo poderia ser
desenvolvida a luz do debate sobre sustentabilidade, instigando um didlogo mais robusto que
envolvesse as praticas de consumo e politicas publicas. De modo que, ao interligar a analise
critica dos impactos historicos e contemporaneos da colonizagdo com um aprofundamento nas
questbes ambientais, as reportagens poderiam oferecer uma visdo mais integrada, informativa
e esclarecedora ao publico.

Por fim, a reportagem “Exposicao sobre Burle Marx resgata utopias verdes imaginadas
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para Sdo Paulo”?® apresenta a exposicio Paisagem Construida: Sdo Paulo e Burle Marx. Sob
tematica da cidade, a mostra reune projetos que foram elaborados pelo paisagista, mas nunca
executados, o que, de acordo com a reportagem, poderia ter transformado a capital paulista em
“uma cidade mais verde”.

O texto jornalistico sugere gque, se executados, 0s projetos de Burle Marx poderiam gerar
significativas melhorias na qualidade de vida ao transformar areas urbanas com seus projetos
paisagisticos, o que permitiria uma interacdo mais estreita com a natureza, conforme trecho a
seguir: “quem caminhasse pela avenida Paulista veria na calgada em frente ao parque Trianon,
onde hoje ¢ um ponto de 6nibus, canteiros e um espelho d'dgua em formato ondulado™.

As consequéncias ambientais também estdo presentes no texto, pois de acordo com
Guilherme Wisnik, em entrevista a reportagem, ao lutar contra o desmatamento e a monocul-
tura, Burle Marx defendia a prote¢do das florestas nativas e a diversidade ecoldgica: “Ele foi
um pioneiro na defesa das florestas. Ndo sé desmatamento de florestas, mas também contra a
monocultura, vocé desmatar e plantar eucalipto. (...) E muita coisa que ele pautou e que hoje é
o discurso em voga”.

As conexdes entre o ambiente e direitos sociais sdo evidenciadas na reportagem quando
o jornalismo cultural informa que, dentre os projetos de Burle Marx, destacam-se aqueles des-
tinados a tornar Sao Paulo uma cidade mais humana e inclusiva: “Entre outras utopias ndo rea-
lizadas de Burle Marx, estdo também expostas plantas de seus projetos para a praga da Sé e para
o0 vale do Anhangabad, desenhos que evidenciam seus ideais para uma cidade mais humana”.

Dessa forma, a reportagem evidencia o enquadramento a respeito de atitudes e compor-
tamentos e estabelecem critica a governantes, pois o texto destaca que, apesar de terem sido
encomendados, muitos desses projetos nunca sairam do papel, o que revelaria a maneira como
as autoridades publicas lidam com o espaco urbano: “Como eles ndo sairam do papel mesmo
tendo sido encomendados, sdo provas também de como o poder publico paulistano lida com o
espaco urbano”. Essas observa¢des podem demonstrar que Sao Paulo é uma cidade com escassa
implementagado de projetos urbanos, pois segundo reportagem: “Uma cidade em que os projetos
em geral para espaco publico ndo séo levados adiante. (...) E um sintoma de uma cidade em que
as acOes que deram certo foram quase sempre privadas”.

A critica a governantes se estende a uma critica a politica econdmica e ambiental, uma

29 publicada em 06 de dezembro de 2022, na Folha de S&o Paulo. Disponivel em: https://www1.fo-
Iha.uol.com.br/ilustrada/2022/12/exposicao-sobre-burle-marx-resgata-utopias-verdes-imaginadas-para-sao-
paulo.shtml
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vez que o enquadramento utilizado no jornalismo cultural apresenta informac6es de que o pai-
sagista, durante o regime militar, exp0s a destruicdo da Mata Atlantica e da Amazonia, con-
frontando a nocdo amplamente aceita de que tal devastacdo era necessaria para 0 progresso
economico. Segundo o trecho: “Durante a ditadura, ele comprou brigas publicas na imprensa
com os militares, chamando a atencdo do publico para a destruicdo da Mata Atlantica e da
Amazonia, a época --e até hoje, em certa medida-- encarada como necessaria para 0 progresso
economico”.

Os recursos utilizados pelo jornalismo cultural na reportagem sdo de memoria e histo-
ria, uma vez que apresenta trechos da historia e vida do paisagista. A mostra além de “Cobr][ir]
cerca de sete décadas da produgao do paisagista” apresenta o inicio da trajetoria e de sua relagao
com a natureza, segundo reportagem: “A paixao de Burle Marx pelo verde, que comegou
quando ele, crianca, colhia plantas do mato perto de sua casa e levava para sua mae, fica evi-
dente em seus projetos - 0 paisagista desenha com tinta guache composicdes multicoloridas
para representar flores e vegetagcdo aquatica”

O texto jornalistico também recorre aos recursos imaginarios ao apresentar cenarios
possiveis de uma Sao Paulo muito mais integrada a natureza, evidenciados pelo trecho: “[a
mostra] trata do pioneirismo de um dos principais paisagistas do século 20 em chamar a atencéo
para a composicao dos espagos urbanos e para a questao das cidades verdes (...)”.

Embora a reportagem enfatize as acdes e inovacGes implementadas por Burle Marx no
campo do paisagismo e de que modo suas propostas tém o potencial de transformar areas urba-
nas, facilitando uma maior interacdo com a natureza e, consequentemente, melhorando a qua-
lidade de vida da populacdo, a abordagem jornalistica deteve-se a informar acerca da producéo
do paisagista, ao invés de explorar os problemas e questdes ambientais.

Ao relacionar essas expressoes artisticas com o nivel médio, é possivel observar uma
lacuna na profundidade do discurso apresentado. Apesar de fornecerem uma introducdo as
questbes ambientais e de sustentabilidade, as reportagens poderiam explorar de maneira mais
abrangente e detalhada as complexidades subjacentes a essas tematicas. Um aprofundamento
maior nos problemas ambientais e nas solu¢des propostas, proporcionaria uma visdo mais com-
pleta e enriquecedora ao publico, promovendo uma conscientizagdo mais efetiva e um engaja-
mento mais significativo com as questdes de sustentabilidade. Dessa forma, o nivel médio po-
deria cumprir de maneira ainda mais eficaz sua funcéo de informar e educar sobre as interacdes

entre arte, cultura e meio ambiente.
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6.3 Nivel superficial

As reportagens do nivel superficial, aqui selecionadas, apresentam oportunidades de
aperfeicoamento pelo jornalismo cultural, especialmente no que diz respeito a sustentabilidade
ambiental e as exposicdes artisticas. Embora abordem temas relevantes e de interesse publico,
hé espaco para uma maior profundidade analitica e uma cobertura mais equilibrada. As repor-
tagens deste nivel tendem a ndo explorar todas as nuances e complexidades dos temas ambien-
tais, deixando de lado importantes interconexdes e informacgdes que poderiam enriquecer o de-
bate. Ao melhorar a analise critica e expandir a abrangéncia das reportagens abordadas sera
possivel uma compreensdo mais completa e equitativa das questfes ambientais, promovendo
um didlogo mais inclusivo e informativo sobre a sustentabilidade.

Um exemplo disso € a reportagem da Folha de S&o Paulo sobre a exposic¢éo Gold - Mina
de Ouro Serra Pelada®, que ocorreu em 2019 no Sesc Avenida Paulista, remontando ao apogeu
da minerag&o na regido do Parg, e foi classificada como evento isolado. O jornalista faz uso do
dialogo explicito no relacionamento entre arte e publico, optando por iniciar a reportagem com
recursos historicos e memarias, como no trecho a seguir: “Descoberta ha 40 anos, em 1979, a
mina de ouro de Serra Pelada, (...) chegou a receber 50 mil garimpeiros em seu auge. Quando
o fotdgrafo Sebastido Salgado chegou 1a, em 1986 (...) o local mais parecia um formigueiro
humano, com pessoas de todo o pais tentando a sorte na nova corrida do ouro”.

Com a exibicdo de “mais de 50 imagens em preto e branco, (...) guardadas por 30 anos”,
os fatos histéricos apontam para as consequéncias sociais e econémicas que a organizagao desse
tipo de atividade impunha a populacao e a que se sujeitavam os mineiros, a0 mesmo tempo que,
a iluséo da riqueza simbolizada pelo ouro, contrastava com a degradacdo humana e do meio
ambiente. Segundo reportagem: ““(...) o sobe e desce constante nas escadas de madeira; 0s cor-
pos cobertos de lama e suor dos trabalhadores; e a frustracdo e euforia que acompanhava a
atividade de pessoas que, muitas vezes, cruzavam o0 pais e arriscavam a propria vida em busca
do sonho (nem sempre alcangado) de enriquecer”.

Ao retratar aspectos organizacionais e realizar conexdes com o cotidiano da comuni-
dade, o foco principal das fotografias, segundo a reportagem, esta em “exib(ir) desde impressi-

onantes registros da tumultuada cratera, até detalhes do dia a dia dos mineiros”. Esses aspectos

30 pyblicada em 12 de julho de 2019, no Estad&o. Disponivel em: https://guia.folha.uol.com.br/exposi-
coes/2019/07/sebastiao-salgado-exibe-56-imagens-ineditas-de-serra-pelada.shtml



121

tiveram influéncia direta na exploracédo e no esgotamento do solo, o que teria provocado severas
consequéncias ambientais para a regido. No entanto, tais consequéncias ndo foram desenvolvi-
das na reportagem, exceto no trecho em que o jornalista informa que “a cratera de cerca de 200
metros de profundidade (antes, uma colina de 150 metros de altura) era dividida em lotes de 2
x 3 m, chamados de ‘barrancos’”, o que indica a transformac¢dao de uma montanha em uma
cratera, evidenciando a exploragcdo ambiental predatoria voltada para a temética do consumo
desenfreado de recursos minerais e a degradagéo do solo.

A exposicdo Gold - Mina de Ouro Serra Pelada serve como um exemplo de como a
cobertura jornalistica poderia se beneficiar de uma exploracdo mais detalhada dos impactos
ambientais. Embora a reportagem mencionada utilize elementos histéricos e pessoais do foto-
grafo para envolver o publico, o texto se aproxima de maneira muito sutil no que se refere as
conexdes, repercussdes e desdobramentos das consequéncias e impactos ambientais causados
pela exploracdo do meio ambiente.

Da mesma forma, como abordagem representativa do nivel superficial, quatro reporta-
gens foram classificadas como eventos isolados e que integra um programa permanente, a sa-
ber: “Sem publico, intervengdes artisticas no Minhocdo marcam encerramento da Virada Sus-
tentavel”®!, “Virada Sustentavel: Exposi¢do de artista israelense leva a fauna brasileira para a
Faria Lima”32, “Grafites na periferia sdo ‘heranga’ da Virada Sustentével para Sdo Paulo”®, e
“Painéis grafitados chamam a atengdio do publico para sustentabilidade”®*. Os eventos reporta-
dos pelas reportagens integram a Virada Sustentavel, iniciativa do governo federal e governos
estaduais que promovem os objetivos de desenvolvimento sustentavel da ONU® (Virada Sus-
tentavel, 2024).

A reportagem “Sem publico, intervencdes artisticas no Minhocao marcam o encerra-
mento da Virada Sustentdvel”, sob a tematica da biodiversidade, cidades e consumo, o texto
jornalistico apresenta o encerramento da Virada 2020, que além de contar com intervengoes

artisticas, também apresentou projecfes em sua programacao.

31 publicada em 17 de outubro de 2020, no Estaddo. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/sustentabili-
dade/sem-publico-intervencoes-artisticas-no-minhocao-marcam-encerramento-da-virada-sustentavel/

32 Ppublicada em 22 de novembro de 2022, no Estadio. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/sustentabili-
dade/virada-sustentavel-exposicao-de-artista-israelense-leva-a-fauna-brasileira-para-a-faria-lima/

33 publicada em 28 de setembro de 2021, no Estaddo. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/sustentabili-
dade/grafites-na-periferia-sao-heranca-da-virada-sustentavel-para-sao-paulo/

34 Publicada em 28 de agosto de 2017, no Estaddo. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/sustentabili-
dade/paineis-grafitados-chamam-a-atencao-do-publico-a-sustentabilidade/

35 Virada Sustentéavel, 2024. Disponivel em: https://www.viradasustentavel.org.br/
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Uma intervencdo, destacada pela reportagem, foi a intitulada Eu era outra Selva, do
artista Felipe Morozini, composta por guarda-sois confeccionados com estampas de folhagens
e bonecos inflaveis de animais brasileiros. No texto jornalistico, segundo o artista, 0 objetivo
da obra é fazer com que a cidade experimente a sensacao de ficar “submersa em uma éarea da
Mata Atlantica. (...) Moradores do entorno que abrirem a janela véo se deparar com uma flo-
resta, representada por guarda-sois estampados com florestas e animais inflaveis gigantes”, vi-
sando gerar reflexdes sobre “o momento atual das florestas e o que deixaremos de legado para
a proxima geracao”.

A crescente devastacdo do meio ambiente e a falta de politicas eficazes de protecédo
tornaram-se questdes ainda mais urgentes nos Ultimos anos. Nesse sentido, a reportagem realiza
uma critica a politica econdmica e ambiental, por meio da fala do artista: “Minha obra ja pro-
curava chamar a atencdo para 0 desmatamento e extingdo dos animais, mas agora ficou mais
potente, sendo mais necessario falar sobre isso”. Porém, a visdo do artista divulgada na repor-
tagem reflete uma abordagem idealizada e simplificada do ambientalismo. A fala ndo contem-
pla as consequéncias ambientais, nem as implicagdes que a reorganizagéo social, impulsionada
pelas praticas sustentaveis, pode efetivamente gerar. Essa narrativa pode reforcar a nocao de
gue a manutencdo e preservacdo do meio ambiente ndo exigem mudancas significativas ou no-
vas atitudes.

A reportagem acrescenta que 0S espagos vazios entre 0s guarda-sois, foram utilizados
para projetar mensagens. Segundo Débora Ribeiro, coordenadora da equipe de curadoria e pro-
gramacdo, as projecdes tinham o intuito de gerar reflexdes sobre a destruicdo do meio ambiente:
“Isso foi feito para dar a no¢ao do desmatamento, que estd tdo em pauta no momento. O objetivo
da intervengao ¢ trazer uma frase para reflexdo”. Além das proje¢des, o Minhocao ainda contou
com arte sonora, idealizada pelo artista Dudu Tsuda, “a proposta da intervengao sonora ¢ levar
os sons da floresta para o meio urbano de forma mais inusitada”, complementa a coordenadora
para a reportagem.

No Minhocéo houve também uma performance urbana em que mulheres caracterizadas
como arvores feitas de material reciclado caminhavam na regido, segundo a jornalista Renata
Okumura descreve na reportagem: “Mulheres em pernas de pau vestidas de arvores com figu-
rino de material reciclavel fardo uma caminhada (...). A acdo vai propor uma reflexdo sobre o
lixo que se descarta diariamente e o impacto no meio ambiente”. A performance urbana pode

ser entendida como uma critica a cultura de consumo, ao destacar a quantidade de residuos
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gerados diariamente e seu impacto ambiental. Ao usar materiais reciclados, a obra teria o po-
tencial para chamar a atengdo para a necessidade de repensar hébitos de consumo e promover
praticas mais sustentaveis, mas este aspecto ndo foi explorado pela reportagem.

O texto estabeleceu conexdes entre agua e sustentabilidade ambiental, consumo e de-
gradacao e buscou evidenciar, através de narrativas e imaginarios produzidos, como interven-
¢Oes artisticas podem servir como ferramentas de conscientizacdo ambiental. Entretanto, ndo
explorou em detalhamentos a dindmica de degradacdo em curso no Brasil. De modo que,
quando sinaliza um posicionamento critico, isso ocorre de forma indireta, por meio de recortes
selecionados de falas dos artistas e organizadores, sobre comportamentos e atitudes nocivos a
sustentabilidade ambiental no cotidiano. Esse enquadramento de midia pode ser caracterizado
pela tentativa de neutralidade no debate ambiental, o que indica uma abordagem superficial do
tema desenvolvido pelo jornalismo cultural, sem abordar as questdes estruturais - sociais, eco-
ndmicas e politicas - que impactam diretamente a preservacdo e degradacao do meio ambiente.

Outra reportagem que se enquadra com a tematica de biodiversidade e cidades, é a in-
titulada “Virada Sustentavel: Exposi¢do de artista israclense leva a fauna brasileira para a Faria
Lima”. A intervencao artistica consistiu em utilizar uma das principais vias publicas da cidade
de Sdo Paulo, visando democratizar o acesso a arte e torna-la parte do trajeto diario das pessoas,
integrando-a a paisagem urbana e incentivando uma reflexdo continua sobre sustentabilidade.
Segundo a curadora Ana Gazic, “a nossa proposta, ao colocar a exposi¢cdo na Alameda, é trazer
o artista para fora da galeria de arte. Ao fazer isso, desafiamos o artista para que ele crie mais
obras para ambientes externos, com pecas que possam ficar no sol e na chuva, pecas que facam
parte da cidade e do dia a dia das pessoas”.

A reportagem trata o relacionamento entre arte e publico por meio de didlogo explicito,
pois, de acordo com a jornalista Giovanna Castro, o projeto conhecido como Animofras consiste
em “um muro de 64 metros feito de materiais reutilizados mostra a percepgao da artista sobre
os animais do Brasil”. Ao todo, foram expostas 80 obras metélicas representando a fauna bra-
sileira para “alertar sobre a preservagao da fauna brasileira e passar uma mensagem de susten-
tabilidade”, 0 que demonstra uma conexao entre agua e sustentabilidade ambiental e consumo
e degradacao.

Ao utilizar materiais reciclados, a artista faz uso de recursos imaginarios para confec-
cionar os animais e integra-los a exposi¢cdo. Segundo a propria reportagem esclarece, a artista
ja possui como poética realizar trabalhos a partir de materiais reciclados: “Ofra Grinfeder ¢

conhecida por criar arte a partir de objetos descartados e na exposic¢do da Faria Lima néo foi
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diferente. A artista reciclou materiais, em especial pecas de metal, para moldar as esculturas de
animais que foram instaladas em pecas de alvenaria”.

A reportagem, apesar de tratar sobre a sustentabilidade e fauna brasileira, aponta vaga-
mente para as consequéncias ambientais, ndo proferindo qualquer tipo de critica a politica eco-
ndmica ou ambiental, nem aos governantes em relacéo a destruicao de biomas naturais ou apro-
fundando em relagdo a extincdo de animais e as graves consequéncias ambientais. Apesar de
integrar a Virada Sustentéavel, a exposi¢éo foi, de certa forma, apresentada na reportagem como
acdo isolada de conscientizacdo, sem um exame critico das politicas governamentais ou das
praticas corporativas que contribuem para a destrui¢do dos biomas brasileiros.

Podemos verificar a mesma falta de informagfes em outro exemplo, como na reporta-
gem intitulada “Grafites na periferia s3o ‘herang¢a’ da Virada Sustentavel para Sao Paulo”. O
texto apresenta sete grafites que foram elaborados em bairros periféricos da cidade de S&o
Paulo, segundo consta no texto jornalistico: “Sete grafites foram entregues nos Centros Educa-
cionais Unificados (CEUSs) (...) localizados na periferia paulistana. Ao todo, séo 4.482 metros
quadrados de grafites nesses espagos”.

De acordo com a reportagem, além de envolverem o tema da cidade como plataforma
artistica, uma vez que “sdo agdes que ficam para a cidade”, os murais apresentam tematicas
voltadas para questdes climaticas, biodiversidade e consumo, em que os painéis grafitados se-
riam uma forma de envolvimento e engajamento a respeito de discussfes voltadas a melhoria
de vida da populacdo e protecdo ambiental: “Os temas dos grafites sdo inspirados nos Objetivos
do Desenvolvimento Sustentavel propostos pela Organizacdo das Na¢bes Unidas (ONU), tais
como diversidade, mudancas climaticas, desigualdade, biodiversidade, saide, bem-estar, agua
e consumo consciente”. Dessa forma, de acordo com o texto, um dos painéis, ao fazer uso de
recursos narrativos e imaginarios, enfoca na representacao simbélica que envolve mudancas
climaticas.

Em entrevista a reportagem, o idealizador do evento, André Palhano, ressalta que: “es-
sas intervencgdes nos CEUs foram a coisa que mais nos orgulhou. Levar esse tipo de reflex&o,
nessa magnitude, para as periferias da cidade tem um impacto muito grande e faz a diferenga”.
Desse modo, as intervencdes artisticas realizadas nos Centros Educacionais Unificados (CEUs)
ndo representariam apenas uma melhoria estética nos espacos, mas poderiam acarretar em con-
sequéncias sociais, levando temas globais relevantes através de murais acessiveis as comuni-
dades. Contudo, a reportagem néo apresenta criticas sobre as atitudes e comportamentos rela-

cionados a sustentabilidade, limitando-se apenas a divulgar a iniciativa que foi parte da 112
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Virada Sustentavel, em 2021.

Os murais, ao abordarem temaéticas relacionadas a sustentabilidade, como mudangas cli-
maticas, biodiversidade e consumo consciente, serviriam, portanto, como ferramentas educati-
vas e realizariam conexdes entre agua e sustentabilidade ambiental e comunidades. Segundo
reportagem, de acordo com Palhano: “Sao agdes que ficam para a cidade. Assim como o debate
e as reflexdes sobre os temas da sustentabilidade ndo podem ser apenas momentaneos, essas
intervengdes, principalmente na periferia, deixam essa consciéncia por um tempo mais prolon-
gado”. Nesse sentido, os painéis poderiam funcionar como ferramentas educativas e de discus-
sdo dentro das comunidades, de maneira acessivel, visual e inclusiva, facilitando a compreenséo
e a reflexdo no debate sobre o meio ambiente.

Entretanto, o texto jornalistico opera de maneira a reproduzir informacdes sobre a inter-
vencao artistica. Desse modo, a reportagem tende a superficializar a discussao, tratando a sus-
tentabilidade de maneira descontextualizada e evitando uma analise mais profunda das causas
e possiveis solucdes para os problemas ambientais enfrentados pelo pais.

O mesmo tipo de iniciativa também ocorreu no Parque Ibirapuera. Segundo reportagem
intitulada “Painéis grafitados chamam a atencdo do publico para sustentabilidade”, foram ela-
borados 17 painéis com representacdes dos Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel da Or-
ganizacdo das NacOes Unidas (ONU). O texto jornalistico afirma que: “17 grandes painéis
acompanham o caminho do publico que vem praticar caminhadas e corridas no Parque do Ibi-
rapuera. Em cada um deles, a representacdo de um dos Objetivos de Desenvolvimento Susten-
tavel da Organizagdo das Nagdes Unidas (ONU)”.

Como parte da Virada Sustentavel, os painéis envolvem a temética da cidade, uma vez
que foram idealizados em espaco publico e de grande circulagdo. Os murais, utilizaram recursos
narrativos e imaginarios para comunicar as mensagens dos ODS para a comunidade, 0 que as
poderia tornar mais acessiveis e atrativos. O idealizador Eduardo Saretta, em entrevista a repor-
tagem, comenta que “as pinturas fazem parte do Circuito de Instalagcdes das ODS (...) Foi inte-
ressante porque cada artista interpretou os objetivos da maneira deles, e todos ficaram dentro
da proposta, que era aproximar esses conceitos do publico”.

De acordo com a reportagem, as intervences artisticas da Virada Sustentavel que con-
templam os ODS, gerariam um impacto significativo na percep¢do publica sobre as consequén-
cias ambientais, pois segundo Saretta: “O publico esta interessado no tema e para ler os textos,
esta todo mundo preocupado com a situagdao do planeta”. Essa conscientizagdo pode ser evi-

denciada por meio das interagdes dos visitantes com 0s murais.
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Entrevistados pela reportagem, ao fotografarem os painéis e comentarem suas percep-
¢Oes, 0 publico vocalizou suas impressdes a respeito dos painéis: “Esses painéis sdo uma via-
gem para a mente, cada um olha com uma visdo diferente”; “Gostei da mistura do visual da arte
urbana com a natureza do parque”. Dessa forma, o jornalismo cultural consegue estabelecer um
dialogo explicito com quem visita o parque a acessa as intervencdes artisticas, mas a reportagem
se limita a destacar somente aspectos positivos e citar as intervengdes urbanas sem se aprofun-
dar nos desafios e problematicas associados a sustentabilidade. Além disso, a entrevista é su-
perficial e ndo permite avaliar se as pessoas realmente entenderam a mensagem dos painéis,
deixando espaco para aperfeicoamento ao se discutir as consequéncias e o impacto das acoes
humanas no meio ambiente.

Portanto, as quatro reportagens relacionadas a Virada Sustentavel compdem um pano-
rama genérico de analise indicativa sobre consequéncias ambientais, econémicas e sociais que
o desmonte ambiental implica, além de basicamente ndo realizarem nenhuma critica a compor-
tamentos e atitudes tanto da populagéo, quanto de governantes, no que diz respeito a cooperagéo
e esforgos para ocorram mudancas em prol da preservacdo ambiental.

Dessa forma, as reportagens sobre a Virada Cultural compartilham uma lacuna comum:
a falta de estratégias que incentivem novas atitudes e praticas voltadas para a conservacdo e a
transformacdo ambiental. Apesar de mencionarem que 0 evento promove intervencdes artisti-
cas, discussOes criticas e programas de capacitacdo voltados para praticas sustentaveis, as re-
portagens ndo fornecem informacdes detalhadas com o intuito de engajar a comunidade em
novas praticas e mudangas comportamentais, limitando-se somente a reproduzir informacdes a
respeito das intervencdes e préaticas artisticas que ocorreram na cidade.

Outro exemplo de matéria jornalistica que consideramos de nivel superficial ¢ a intitu-
lada “Curadora de arte prepara exposicio global sobre 4gua em SP%. O texto jornalistico apre-
senta uma conexao entre agua e sustentabilidade ambiental. Nela, a jornalista Sénia Racy en-
trevista a curadora de arte Adelina von Fiirstenberg sobre a mostra Agua, evento isolado que
propde discussdes sobre a tematica da biodiversidade, incluindo o “meio ambiente, ecossiste-
mas, mudancgas climaticas e preservacao”. Segundo o texto, a intengdo da mostra ¢ que “as
pessoas possam compreender os problemas melhor pelos olhos da arte. E um jeito poético de

falar sobre o assunto, toca todas as pessoas”.

36 publicada em 16 de novembro de 2017, no Estado. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/cultura/gil-
berto-amendola/curadora-de-arte-prepara-exposicao-global-sobre-agua-em-sp/
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Diante do questionamento a respeito do enfoque da exposi¢do, von Firstenberg realiza
conexdes entre a escassez da &gua com a sustentabilidade ambiental, & medida que relaciona a
questdo hidrica com consequéncias ambientais, sendo evidenciada no trecho em que a curadora
argumenta que: “A agua ¢ um dos quatro elementos ¢ hoje estd em risco devido a problemas
ambientais, mudancas climaticas e tudo mais. A ideia (da exposicao) é que artistas possam falar
sobre suas experiéncias com a agua para gerar consciéncia e dialogar sobre esse tema de uma
maneira mais poética (...)”, o que infere uma critica ao consumo individual.

Segundo reportagem, por meio da representacdo simbolica sobre mudancas climaticas,
o didlogo entre arte e publico ocorre de forma explicita, em que a curadora entrevistada argu-
menta que a exposi¢ao poderia auxiliar o publico a se conscientizar sobre questdes sociais: “na
nossa exposicao, nds estamos denunciando os problemas relacionados a dgua potavel, poluicéo,
desmatamento e assim por diante (...)”. Nesse sentido, a curadora continua a argumentar, suge-
rindo gue esta seria uma preocupacao do publico como um todo, e faz uso de recursos narrati-
Vos: “A arte sempre foi muito ligada a essas questdes. E natural chegar a esse tipo de resultado,
como uma exibicdo sobre a agua. A arte sempre se relacionou com as preocupacdes do espec-
tador”.

Entretanto, a curadora enfatiza a importancia do mercado cultural, destacando que as
obras de arte realizadas por artistas de renome ndo sdao apenas uma forma de critica, mas tam-
bém possuem um valor lucrativo. Em entrevista a reportagem, ela diz: “Como temos artistas
muito importantes tratando do tema, passa a ser interessante também como produto artistico,
ndo s6 como questdo social”.

A colocacdo da curadora ressalta um ponto importante em que a arte, mesmo ao relaci-
onar questdes sociais e ambientais relevantes, pode incorporar interesses mercadologicos. Em-
bora a visibilidade e a comercializagdo das obras consigam elaborar e atrair atencéo para temas
ambientais, é necessario que essa abordagem, no contexto do jornalismo cultural, ao operar
como ator social, ndo ofusque a seriedade da mensagem discutida. Assim, ao se concentrar no
valor de mercado das obras de arte, e citar pontualmente os problemas ambientais, negligenci-
ando a andlise das mudangas climaticas, a preservacao e outros aspectos ecoldgicos importan-
tes, corre-se o risco de transformar discussfes em produtos de consumo, minimizando o im-
pacto e a urgéncia das questdes ecologicas.

O papel do jornalismo cultural é relevante para divulgar eventos e promover artistas,
como também para contextualizar e analisar de forma critica as questdes levantadas pelas obras

de arte. Portanto, o desafio esta em garantir que a cobertura midiatica e as iniciativas culturais
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mantenham um equilibrio entre a promocao artistica e a necessidade de uma anélise critica e
abrangente.

Da mesma forma, a reportagem “Biodiversidade toma conta da Oca do Ibirapuera”®’ foi
classificada além de evento isolado e que recebe recursos privados, uma vez que evidencia que
empresas privadas foram as responsaveis por fomentar as exposicdes e/ou praticas artisticas.
Os respectivos trechos da reportagem a seguir elucidam nossa variavel: “A exposi¢ao Bioeco-
nomia e Biodiversidade — O Despertar da Conscientizacao, realizada pela empresa Klabin, vai
ocupar uma area de aproximadamente 1.000 metros quadrados no espago da capital paulista”.

A exposicdo Bioeconomia e Biodiversidade — O Despertar da Conscientizacéo recria
um ambiente florestal com arvores nativas e cenografia, apresentando como tematica, a variavel
biodiversidade, pois a exposi¢do perpassa pela preservacdo da fauna e flora brasileira, assim
como os danos causados a elas. Segundo reportagem, “os visitantes vao interagir com o trabalho
do fotdgrafo curitibano Zig Koch, que ha duas décadas registra a vida no Parque Ecoldgico da
Klabin. A érea (...) [que] abriga e trata animais em situacéo de risco e sem condi¢des de voltar
a0 meio ambiente”.

A reportagem acrescenta que a mostra opera por meio de recursos narrativos e imagi-
narios ao utilizar fotografias e animais em papel tridimensional para representar a ecologia
brasileira: “além das fotos, os visitantes (...) também vado caminhar entre 20 animais tipicos
presentes nas florestas, o artista Tico VVolpato recriou um a um com papel e em tamanho natural.
Entre eles estdo: anta, capivara, esquilo, gralha, jacutinga, cervo, tucano e tatu”.

A exposicao também convida a reflexdo sobre os impactos socioambientais da economia
atual, abordando, por exemplo, de acordo com o texto jornalistico, “a importancia econdmica e
ascensdo conquistadas pelos catadores de papel da zona oeste da capital paulista”. Desse modo,
apresenta uma conexao entre ambiente e direitos sociais, pois segundo o fotégrafo Paulo Gian-
dalia entrevistado na reportagem, “esses profissionais chegavam a carregar 300 quilos de pape-
140 todos os dias. Agora, muitos deles se organizaram e compraram carros para carregar o peso
e aumentar a rentabilidade”. No entanto, o jornalismo cultural negligencia uma discussdo mais
ampla sobre as politicas publicas necessarias em relagéo as condi¢des de trabalho e os direitos
trabalhistas desses profissionais.

Verifica-se que o texto ndo apresenta criticas a atitudes e comportamentos a respeito da

cultura de consumo ou em relacdo a politica econémica e ambiental, nem as consequéncias

37 Publicada em 10 de setembro de 2018, na Revista VVeja. Disponivel em: https://veja.abril.com.br/cultura/biodi-
versidade-toma-conta-da-oca-do-ibirapuera/
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ambientais, sociais e econdémicas decorrentes da exploracdo do meio ambiente, mas alinha o
discurso da empresa a sindnimo de crescimento e inovagdo, como consta na reportagem: “A
exposicdo acontece em paralelo com a segunda edigéo do evento Inova Klabin, um espaco para
debate sobre inovacdo com proposito, sustentabilidade e conscientizagdo”.

A reportagem, ao silenciar criticas as praticas consumistas e as politicas econémicas
vigentes, falha em promover um debate equilibrado e necessario sobre os impactos ambientais
e sociais dessas praticas. Ao focar apenas nos aspectos positivos do crescimento empresarial e
das inovacdes tecnoldgicas, ela ignora as consequéncias negativas que tais atividades podem
ocasionar no meio ambiente e na sociedade.

Por exemplo, o crescimento empresarial muitas vezes esta associado ao aumento da pro-
ducdo e do consumo, o que pode levar a um maior uso de recursos naturais e a geracao de
residuos. Sem uma abordagem critica, essas praticas podem resultar no aumento da degradacgéo
ambiental, como desmatamento e poluicdo, que afetam negativamente a sustentabilidade do
meio ambiente.

Além disso, ao ndo problematizar as praticas nocivas de grandes empresas, a reportagem
pode estar contribuindo para a perpetuacdo de um modelo econémico insustentavel. A associa-
cao dessas praticas com boas praticas individuais pode criar a falsa impressao de que a respon-
sabilidade pela sustentabilidade recai apenas sobre os individuos, quando na verdade é neces-
sario um esforgo coletivo que inclua mudancas nas politicas empresariais e governamentais.

Outra reportagem representante do nivel superficial ¢ a intitulada “José Roberto Aguilar
conta historia da cultura em telas cobertas de respingos”. De acordo com o texto, por meio da
tela Rio Amazonas, composta por meio de impetuosas pinceladas, o artista apresenta rios e
queimadas, inspirados em paisagens de Alter do Chao, no Pard, sugerindo uma conexao entre
consumo e degradacao: “(...) a imagem que surge entre as pinceladas violentas lembra menos
um rio placido e mais uma queimada, o vermelho e o amarelo se infiltrando pela tela”.

A reportagem traz outra obra do artista. Intitulada “Casamento em Marte 2050, 0 qua-
dro apresentaria as consequéncias futuras decorrentes da destruicdo da natureza e explora con-
sequéncias ambientais e sociais, pois segundo reportagem, Aguilar afirma que “caso essa ig-
norancia gque esta mudando totalmente o planeta continue, 0 que vai nos restar € 0 cenario da

tela em frente’’.

38 publicada em 09 de novembro de 2020, na Folha de Sao Paulo. Disponivel em: https://www1.fo-
Iha.uol.com.br/ilustrada/2020/11/jose-roberto-aguilar-conta-historia-da-cultura-em-telas-cobertas-de-respin-
gos.shtml



130

De acordo com nossa analise de enquadramento, o texto jornalistico ndo apresenta um
tema dominante dentro de nossas categorias, apesar de perpassar por inferéncias relacionadas a
biodiversidade, cidades e consumo. Através de recursos narrativos e imaginarios, Aguilar faz
uso de cores e abstragdo para compor suas obras, o texto jornalistico aponta que “As telas, (...)
trazem as explosdes de cores tdo associadas ao artista, assim como a sua mistura caracteristica
de abstracéo, figurativismo e texto. As palavras ali rabiscadas, alias, ddo uma dica para o pu-
blico de a que personalidade ou momento histérico Aguilar esta se referindo”.

O texto cita questdes politicas e econdmicas que estao retratadas nas obras de Aguilar,
entretanto ndo estabelece uma critica a atitudes e comportamentos que comprometeriam e esta-
riam relacionados as questdes ambientais, limitando-se apenas a travar um dialogo explicito
entre arte e publico a respeito das caracteristicas poéticas dos quadros do artista. De acordo com
nossa analise, portanto, as opcBes de enquadramento nessa reportagem se concentram mais em
descrever as obras e suas referéncias do que em explorar criticamente os contextos politicos e
econdmicos subjacentes as criacdes de Aguilar, como pode ser observado no trecho a seguir:
“Também hé espaco para citacdes imagéticas nas pinturas (...). A da esquerda, uma figura preta
sobre um fundo branco, representa a harmonia, diz o artista. A da direita sdo ‘os bolsominions’,
o Donald Trump”.

O nivel superficial destaca a necessidade de uma abordagem jornalistica que va além da
mera descri¢do e promocao de obras de arte, integrando uma andlise critica das questdes poli-
ticas, econdmicas e ambientais que essas obras evocariam. Nesse sentido, ao restringir o texto
a detalhamentos estéticos e simbolicos, sem abordar de forma contundente 0s contextos em que
alimentam a obra de Aguilar, a reportagem ndo explora em profundidade as implicacOes da
degradacdo ambiental presentes nas obras. Nesse sentido, o jornalismo cultural tem o potencial
de ampliar a compreensdo do publico e utilizar o espaco para provocar reflexdes e desdobra-
mento a respeito da arte e da realidade ambiental.

No mesmo contexto, a mostra Natureza Plastica foi abordada em duas reportagens. No
Estaddo, intitulada “Artista brasileiro reproduz obras de arte com sacolas de plastico”®, e na
Folha, “Artista brasileiro reproduz obras de arte com sacolas de plastico™*°. Ambas reportagens
enfatizam a poética do artista Eduardo Srur e seu trabalho através da arte, para a “conscientiza-

¢do sobre o meio ambiente”.

39 publicada em 01 de junho de 2021, no Estad&o. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/cultura/artes/ar-
tista-brasileiro-reproduz-obras-de-arte-com-sacolas-de-plastico/

40 pyblicada em 31 de maio de 2021, na Folha de S&o Paulo. Disponivel em: https://f5.folha.uol.com.br/voce-
viu/2021/05/artista-brasileiro-reproduz-obras-de-arte-com-sacolas-de-plastico.shtml



131

Sob a tematica da poluicéo, biodiversidade e consumo, as reportagens esclarecem que
“o artista brasileiro Eduardo Srur reproduz obras de mestres consagrados sem usar uma gota de
tinta, e sim plastico recolhido em ruas e rios de cidades”. Desse modo, ao transformar residuos
em arte, Srur ndo sO denunciaria a degradacdo ambiental, como também estaria propondo uma
reflexd@o critica sobre a sustentabilidade e a preservacdo do meio ambiente.

Para a mostra, Srur copiou obras iconicas de grandes nomes da histéria da arte, utili-
zando residuos plasticos recolhidos. Segundo a reportagem, esta abordagem teria como objetivo
chamar a atengdo para as consequéncias ambientais causadas pelo acimulo de plasticos: “Para
sua exibicao mais recente, ele copiou Picasso, Van Gogh, Monet e Warhol para chamar atencédo
sobre a poluicdo causada pelo acimulo de residuos plasticos”.

O jornalismo cultural apresenta conexdes entre consumo e degradacéo ambiental, tema
ressaltado na fala de Eduardo Srur a reportagem: “Essas obras provavelmente vao perdurar
muito tempo na historia da humanidade, assim como o plastico que a gente joga de forma ina-
dequada na natureza”. Nesse sentido, o artista também realizaria uma critica a cultura de con-
sumo, pois sublinha a durabilidade do plastico, um material que se acumula na natureza e pro-
voca danos ambientais.

Segundo a reportagem, ao se distanciar da tinta convencional e optar por utilizar sacolas
plasticas como principal matéria-prima em suas obras, Eduardo Srur faz uso de recursos nar-
rativos e imaginarios, podendo gerar reflexdes sobre a durabilidade do plastico e os danos que
ele pode causar ao meio ambiente. Em entrevista a reportagem, o artista explica: “Uma produ-
¢ao que vocé ndo tem tinta, a ndo ser a que ja foi processada no plastico pela industria. VVocé
ndo tem cola, € uma caixa que foi construida e 1& dentro eu prenso e condenso, fagco um acumu-
lado de sacolas plasticas que acabam criando essa imagem que vocé€ v€”, sugerindo a possibili-
dade interpretativa de que, ao transformar residuos em arte, ele oferece uma nova perspectiva
sobre o reaproveitamento de materiais e a importancia de repensar nossas praticas de consumo.

Entretanto, ainda que as técnicas poéticas empregadas por Eduardo Srur evoguem o
aproveitamento de materiais descartados e possam provocar reflexdes, as reportagens, mais
uma vez, enfatizam a apreciacao das técnicas poéticas do artista ao invés de priorizarem cone-
x0es e consequéncias culturais, ambientais, sociais e politicas que poderiam englobar os pro-
blemas sustentaveis.

Do mesmo modo, a reportagem “Mostra fotografica ‘Terra em Transe’ chega ao Museu


https://tudo-sobre.estadao.com.br/eduardo-srur
https://tudo-sobre.estadao.com.br/pablo-picasso
https://tudo-sobre.estadao.com.br/van-gogh
https://tudo-sobre.estadao.com.br/claude-monet
https://tudo-sobre.estadao.com.br/andy-warhol
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Afro Brasil, em SP”**! explora de modo superficial a temética da sustentabilidade. Sob tematica
da biodiversidade, a mostra que reine mais de 600 fotografias, busca enfatizar, segundo o texto,
assuntos a respeito de “temas como o incéndio na Cinemateca Brasileira e as queimadas no
Pantanal e na Amazonia”.

As consequéncias ambientais e sociais sao citadas na reportagem, conforme o trecho:
“Queimadas no Pantanal e na Amazodnia, o incéndio na Cinemateca Brasileira, o desastre am-
biental de Brumadinho e a tragédia social provocada pela pandemia sdo alguns dos aconteci-
mentos retratados”. Nesse sentido, a reportagem utiliza recursos de memoria para relembrar
esses eventos devastadores, ressaltando para o publico a recorréncia dessas catastrofes.

Apesar de haver uma conexao sugerida entre consumo e degradacéo, das quais séo de-
correntes as “Queimadas (...), o incéndio (...), o desastre ambiental (...) ¢ a tragédia social (...)",
a reportagem ndo procura aprofundar nas tematicas ou causas que afetam diretamente 0 meio
ambiente, assim como ndo realiza nenhuma critica em relacéo a atitudes e comportamentos.

Desse modo, a evocagéo dos incéndios no Pantanal e na Amazonia, do desastre de Bru-
madinho e da tragédia social resultante da pandemia, sintetizam a devastacdo causada por pra-
ticas insustentaveis, mas a reportagem ndo explora quais as conexdes entre consumo, degrada-
cdo ambiental e responsabilidade coletiva, sem aprofundar-se em quais seriam os comporta-
mentos e atitudes que cooperam para perpetuar essas catastrofes.

Visando promover um dialogo mais eficaz e inclusivo sobre sustentabilidade, as repor-
tagens poderiam ir além da recordacédo dos eventos e oferecer analises que exponham as raizes
desses problemas. Dessa forma, se faz necessario conectar os pontos entre as a¢cdes humanas,
especialmente as praticas de consumo irresponsavel, e os desastres ambientais e sociais resul-
tantes, para que possa desenvolver uma analise critica que conscientize o publico, influencie
politicas destinadas a atenuar tais impactos e ajude a prevenir futuras tragédias.

O mesmo ocorre com a reportagem “Queimadas e destruicdo das florestas no Brasil de
Bolsonaro guiam exposi¢do em SP™*?, que, apesar de abordar a devastacdo ambiental sob o
governo de Jair Bolsonaro e de utilizar o fotojornalismo como uma ferramenta de denudncia e
reflex&@o, ainda carece de uma anélise mais aprofundada a respeito das causadas e danos causa-
dos ao meio ambiente.

A reportagem apresenta a mostra fotografica Turi - Um Grito das Florestas, destacando

41 publicada em 17 de setembro de 2021, na Revista Veja. Disponivel em: https://veja.abril.com.br/coluna/ra-
dar/mostra-fotografica-terra-em-transe-chega-ao-museu-afro-brasil-em-sp

42 publicada em 19 de maio de 2022, na Folha de S&o Paulo. Disponivel em: https://guia.folha.uol.com.br/pas-
seios/2022/05/queimadas-e-destruicao-das-florestas-no-brasil-de-bolsonaro-guiam-exposicao-em-sp.shtmi
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a tematica da biodiversidade e as consequéncias ambientais relacionadas ao fogo e a destruicéo
das florestas no Brasil. Segundo o texto: “O fogo e a destruicao das florestas no Brasil, sobre-
tudo sob o governo de Jair Bolsonaro, sdo os temas de uma mostra fotogréafica aberta nesta
sexta, dia 20, em Sdo Paulo”.

De acordo com a reportagem, a mostra ¢ fruto da “A Associacdo de Reporteres Foto-
graficos e Cinematograficos no Estado de Sao Paulo”, que criou uma programag¢do que usa o
fotojornalismo para discutir a relevancia da preservacdo da natureza: “A programagao (...) usa
o fotojornalismo para debater a importancia da preservacdo da natureza, tema que vem ga-
nhando importancia ainda maior nos ultimos anos por causa das medidas do governo federal na
politica ambiental”. Nesse sentido, Sd0 realizadas conexdes entre sustentabilidade, consumo e
degradacgéo, uma vez que o uso do fotojornalismo para debater a preservacao da natureza, su-
gere uma abordagem sustentavel, fazendo mencéo a degradacao das florestas no Brasil devido
a exploracdo e consumo da terra.

A reportagem faz referéncia as medidas do governo federal, em especial ao citar “o
governo de Jair Bolsonaro” na politica ambiental, sugerindo uma critica a politica econdmica
e ambiental e critica a governantes, conforme nossa metodologia de andlise. Dessa forma, o
uso do fotojornalismo como ferramenta de registro e denuncia, pode ser interpretado como uma
forma de questionar as politicas adotadas no periodo.

Por fim, compreende-se, por meio da reportagem, que a exposicao fez uso de recursos
gue envolvem memdrias e narrativas, sendo as imagens fotograficas produzidas em diferentes
épocas, proporcionando uma visao abrangente da tematica ambiental e incluindo trés videos em
formato de reportagem, o que poderia enriquecer a experiéncia dos visitantes: “Ao todo, os
visitantes vao poder conhecer o trabalho de mais de 20 fotégrafos (...) com imagens produzidas
em diferentes épocas. Trés videos em formato de reportagem também fazem parte da mostra”.

Embora a reportagem mencione as medidas do governo federal e sugira uma critica
indireta ao presidente Jair Bolsonaro, é necessario uma abordagem mais explicita e critica das
conexdes entre essas politicas e os eventos retratados. Utilizar o fotojornalismo para debater a
preservacdo da natureza pode ser uma fonte de registro e dendncias, mas sugere-se que a co-
bertura também interrogue as raizes dessas politicas e praticas.

Ademais, enquanto a exposi¢do promove memorias e narrativas visuais, hé a possibili-
dade de que o jornalismo cultural enxergue esses eventos como oportunidade para educar e

engajar o publico em discussdes mais profundas sobre praticas de consumo sustentavel e a im-
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portancia da preservacdo ambiental. Por meio de uma analise critica e abrangente cria-se a prer-
rogativa de fomentar entendimentos que visem promover mudangas na percepcao e nas agoes
do publico em relagdo a protecdo das florestas e a sustentabilidade ambiental.

A reportagem “Bienal anuncia os 12 artistas que terdo projetos individuais na mostra”
apresenta a 33? Bienal de Sao Paulo, intitulada Afinidades Afetivas, que buscou privilegiar a
experiéncia individual do espectador. Sem um tema dominante, e sem realizar criticas a atitu-
des e comportamentos, a reportagem privilegiou enquadramentos a respeito dos artistas e seus
contextos criativos.

No entanto, o curador enfatiza a importancia de debater catastrofes ambientais, como o
desastre da barragem de Mariana em 2015, que permanecem atuais, segundo reportagem: “O
curador acredita que debates sobre catastrofes ambientais como a da barragem de Mariana, Mi-
nas Gerais, em 2015, sdo necessarios”.

De acordo com a reportagem, na Bienal estd presente o artista goiano Siron Franco,
expondo sua série intitulada Césio/Rua 57. A obra explora o acidente radioativo de 1987 em
Goiénia, relacionando-o ao elemento Césio 137, 0 que apresentaria uma conexao entre consumo
e degradacdo ambiental, uma vez que dialoga com as consequéncias ambientais e sociais des-
ses eventos.

Além dos recursos de memarias, 0s imaginarios estdo presentes na reportagem por meio
das obras de Alejandro Corujeira, com esculturas e pinturas que “captam o movimento da na-
tureza”, e 0s trabalhos de Denise Milan, que “cria esculturas com grandes pedras e cristais”. Ja
a artista Maria Laet incorpora o cotidiano em seus videos, e por sua vez, Nelson Felix concebe
instalacGes que provocam reflexdes planetarias.

Dessa forma, a reportagem poderia ir além da valorizacdo da criatividade individual e
incorporar uma analise mais abrangente das implicacGes ambientais e sociais dessas obras, in-
tensificando a discussdo das causas e consequéncias dos eventos ambientais e sociais retratados.

A reportagem, intitulada “Artista representa paisagens de Minas Gerais com mesmo
silicone usado em proteses”, destaca as obras do artista plastico Adriano Amaral, que retratam
cenas do cotidiano da fazenda em que reside. Sob tematica da biodiversidade, segundo a repor-
tagem, o artista utiliza silicone de uso médico, visando oferecer aos observadores uma reflexdo
sobre a jun¢do da tecnologia com a natureza na arte contemporanea: “Adriano Amaral retrata
os arredores da fazenda em que vive no interior de Minas Gerais com silicone (...) O silicone €
uma referéncia direta a ideia de corpo. As relagdes do vivo com o artificial, da ecologia com a

tecnologia”.
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As representacdes simbdlicas tratam da mudanca climética e segundo reportagem, 0s
trabalhos do artista podem abordar a complexa relagdo entre o homem e a natureza, “Sao tra-
balhos que falam da relagdo do homem com a natureza, tema em voga por causa do aquecimento
do planeta”.

Embora o artista explore “as relagdes do vivo com o artificial” por meio de instalagdes
que combinam lampadas fluorescentes com vespas, crie pegas utilizando farinha de milho e
mofo, e utilize “materiais organicos” - que faz com que “parte das obras se modifi[quem] ou se
degrad[em] enquanto estdo expostas” - na reportagem ndo sdo enfatizadas consequéncias am-
bientais, econdmicas ou sociais, relacionadas a exploracédo da terra ou poluicdo ambiental e ndo
sdo sugeridas e/ou mencionadas conexdes entre dgua e sustentabilidade, consumo e degrada-
¢ao, ambiente e direitos sociais, e comunidades que possam afetar 0 meio ambiente.

Na reportagem, 0 uso de recursos narrativos e imaginarios se destaca ao descrever
como o publico percebe as obras do artista. Conforme mencionado no texto jornalistico: “na
sua nova série, ‘Pinturas Protéticas’, vemos arvores, uma lagoa, uma vaca caida sendo comida
por um urubu e também os contornos de uma menina —sua filha— gravados na borracha em
alto relevo”. Contudo, as obras “ndo que suas paisagens sejam claras e cristalinas — elas apa-
recem sugeridas pelas gravacdes no silicone ou, ao contrario, escondidas atras desse material”.

Nesse sentido, o uso do silicone pode gerar provocacgdes a respeito do uso do material,
além de adicionar textura e complexidade as representacfes, 0 que permitiria que o publico
interprete e descubra as paisagens de maneira subjetiva e pessoal. Entretanto, sendo a énfase
principal na poética do artista Amaral, a reportagem néo realiza enquadramentos que poderiam
relacionar essas obras a questdes mais amplas sobre sustentabilidade e praticas ambientais.

Como visto, a inclusdo de diferentes perspectivas que incorporem opinides de especia-
listas, artistas e das comunidades afetadas, poderiam ser utilizados para enriquecer a narrativa
e proporcionar uma Vvisdo mais completa e critica nas reportagens. Visando aprimorar ainda
mais o papel do jornalismo cultural na conscientizacdo e critica a respeito da sustentabilidade
ambiental, ha a possibilidade de que as reportagens do nivel superficial elaborem, com maior
aprofundamento e analises, as causas e consequéncias das questdes ambientais, explorando para
além da descricdo das obras de arte, 0s nuances das a¢des, praticas e consequéncias ambientais
envolvidas. Desse modo, a midia poderia favorecer a intersecéo entre arte e sustentabilidade,
amplificando sua atuagdo ao promover uma narrativa mais informativa, critica e engajada, com
0 intuito de gerar uma melhor compreenséo das questdes ambientais e suas implicagcdes para o

futuro.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Posicionada como um dos elementos centrais da producgéo simbolica da cultura, a arte
articula singularmente a producéo de significados atraves da reflexdo critica sobre a realidade.
Quando falamos de exposi¢es artisticas e culturais, 0os objetos simbdlicos da cultura podem
contribuir para a compreensdo das maltiplas experiéncias sociais e historicas, mediando o co-
nhecimento a medida que o publico visitante interpreta, articula e contextualiza os diferentes
conhecimentos apresentados por meio de manifestagdes artisticas e criacdo de objetos.

Com base na literatura e nos capitulos apresentados nessa pesquisa, verificou-se que
mais do que simplesmente informar e esclarecer o publico sobre a importancia da sustentabili-
dade ambiental, a producdo artistica critica oportuniza a criacdo de conceitos e a transformacao
da realidade. Assim, a arte pode se tornar uma ferramenta importante para a conscientizacéo e
a promocao de mudangcas significativas em nossa relacdo com o meio ambiente.

Os espacos culturais e as politicas curatoriais sdo estratégicos para a manutencao da
diversidade cultural e pluralidade artistica na sociedade contemporanea, pois exercem um papel
importante na democratizacdo e mediacdo do acesso do publico as narrativas artisticas, permi-
tindo novas interpretacdes e significados sobre diferentes temas da realidade cotidiana. Nesse
contexto, as politicas publicas e curatoriais podem desempenhar um papel importante na difu-
sdo cultural, pois desenvolvem iniciativas que permitem a concretizacdo de programas e proje-
tos.

Espacos expositivos, em sua esséncia, sdo mais do que lugares de conservacao de arte-
fatos culturais. S&o espacos dindmicos que estimulam a interacdo cultural e a producao de sig-
nificados socialmente compartilhados, onde o presente dialoga com o passado, para sugerir um
horizonte de possibilidades futuras através dos vestigios materiais e imateriais da humanidade.
Essas institui¢bes, conforme destacado por Maranda (2005), sdo entidades comprometidas com
a preservacao do patriménio humano em diferentes periodos histéricos e com a disseminagéo
do conhecimento, da promocao do debate e da reflexdo sobre nossas identidades e nosso lugar
na sociedade.

A forca motriz desse processo reside no ndcleo curatorial, que segundo Cury (2009),
vai além da organizacdo e apresentacao de objetos museoldgicos, buscando envolver e dialogar
com o publico, considerando-o como agente ativo do patrimonio cultural musealizado. O pu-

blico, com suas diversas interpretacdes e saberes, colabora na construgédo de sentidos dentro de
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espacos expositivos, possibilitando a transformacéo de cada exposi¢do em um local de intera-
¢ao, negociacdo e compreensdo compartilhada.

Ao repensar a forma de apresentacdo do acervo e em politicas curatoriais e expositivas,
com foco no publico visitante, esses espacos vao além da mera exposicdo de itens e objetos
culturais. Nesse processo, 0 museu se consolida como uma instituicdo potente, ndo somente no
resguardo de objetos e artefatos, mas como um espaco de vivéncia e enriquecimento cultural.
Assim a instituicdo museoldgica atua para disseminacéo de conhecimento, assumindo um papel
ativo na conservacdo, criacdo e partilha da cultura, pois opera como “uma espécie de operador
cultural ao servico do publico, que atua na difusdo do conhecimento cientifico, histérico e ar-
tistico” (Zingone, 2019, p. 55).

Museus e espagos culturais séo incentivados a dialogar com as contemporaneidades,
tornando-se acessiveis, inclusivos e interativos, estendendo sua presenca fisica para o ambiente
virtual (Scheiner, 2020). Nesse sentido, as praticas sociais e a crescente virtualizacéo cotidiana,
aceleradas pelas midias sociais, também desafiam instituices tradicionais como museus a se
reinventarem.

Compreende-se, assim, que as artes, especialmente quando divulgadas pela midia, de-
veriam ampliar as reflexes sobre o impacto da sociedade na natureza. A midiatizacao, sendo
um processo de longa duracdo, permite que os meios de comunicagdo influenciem diversos
aspectos da realidade, incluindo os campos cultural, politico e econdmico. Com a midiatizacéo,
o foco esta na forma como os dispositivos tecnologicos interagem com as mensagens e o ambi-
ente (Gomes, 2016) e no modo como os usuarios podem ampliar suas formas de comunicacgéo
no espaco-tempo (Hjarvard, 2014).

Por meio do mapeamento e analise das reportagens publicadas nos jornais Folha de Sao
Paulo, Estado de Sdo Paulo e na revista Veja, estudamos a cobertura midiatica das exposices
de arte nos principais museus e centros culturais, tanto publicos quanto privados, na cidade de
S&o Paulo. Essas reportagens destacaram as exposigdes de arte que, entre 2017 e 2022, explo-
raram o valor cultural das conexdes entre &gua, meio ambiente e sustentabilidade.

Identificamos enquadramentos midiaticos dominantes, que se tornaram categorias de
andlise. Essas categorias permitiram compreender temas recorrentes, formas de fruicao cultural
propostas, representacdes simbolicas predominantes, consequéncias enfatizadas, conexdes su-
geridas, atitudes e comportamentos relacionados, bem como os recursos expograficos e curato-
riais explorados, todos relacionados a 4gua, ao meio ambiente e a sustentabilidade.

Durante o processo investigativo, conforme apresentado, categorizamos as reportagens
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em trés eixos com caracteristicas comuns, de acordo com o nivel de abrangéncia e profundidade
abordado nos textos jornalisticos sobre o valor cultural das conexdes entre 4gua, meio ambiente
e sustentabilidade.

De acordo com nossa analise, os jornais Folha de S&o Paulo, Estaddo e a revista Veja,
em suas coberturas sobre exposicoes de arte entre 2017 e 2022, apresentaram uma cobertura
jornalistica das exposi¢des de arte associadas a elementos de critica socioambiental, contribu-
indo parcialmente para a elaboracdo de novas formas de compreenséo e conscientizagdo junto
ao publico leitor. O processo de producéo de sentidos e interpretacfes das exposicoes foi enri-
quecido por meio de elementos simbolicos de significado cultural, compartilhados ao longo dos
textos das reportagens, incluindo trechos de entrevistas com artistas, curadores e bidgrafos.

Como verificado nas reportagens, houve no periodo, a promogdo da producao, distri-
buicdo e uso da cultura por meio de eventos culturais com entrada gratuita, instalacdes realiza-
das em locais publicos utilizando materiais reciclados, decodificacdo e popularizacdo dos dis-
cursos da arte. Além disso, a selecdo de diferentes linguagens artisticas utilizadas por artistas,
que se aproximaram da tematica que envolve a sustentabilidade ambiental, também contribui-
ram para democratizar e ampliar formas de experiéncia cultural direcionada para um puablico
amplo.

A descricao e explicacdo dos processos criativos, das obras de arte, dos materiais utili-
zados e do contexto de insercdo das exposi¢cdes no campo cultural foram fatores que serviram
para orientar a experiéncia do publico. Esses elementos, combinados, auxiliam na compreensdo
e na apreciacdo das obras de arte em exposicao na cidade de Séo Paulo. Toda a documentacao
selecionada nesta pesquisa foi organizada e classificada em trés niveis, de acordo com o grau
de esclarecimento e a interconexao das exposicdes artisticas com a tematica da sustentabilidade.

No nivel abrangente, formado por 13 das 41 reportagens, a cobertura midiatica das ex-
posicdes artisticas e culturais que envolvem agua, meio ambiente e sustentabilidade ambiental
apresentaram elementos interpretativos e explicativos sobre as causas da degradagéo ambiental.
Principalmente, sob tematica da biodiversidade, cidades e consumo, essas reportagens propor-
cionaram uma visdo mais aprofundada da interconexao entre as questfes sociais e ambientais
para o publico visitante. Os fatores categorizados como consequéncias sociais estavam frequen-
temente relacionados aos ambientais, conforme nossa metodologia de pesquisa. A degradacao
do meio ambiente e os desafios para o desenvolvimento de um modelo de sociedade sustentavel
foram vinculados ao consumo excessivo de recursos naturais e por parte dos individuos, que

além de afetar o ambiente, gerando poluicdo e destrui¢do da natureza, incidiram diretamente
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nas comunidades e nos direitos sociais.

Os textos do nivel abrangente apresentados neste recorte temporal, alem de informar o
publico sobre instalacOes e obras de arte, também se posicionaram criticamente em relacéo ao
modelo de sociedade que estava se consolidando no Brasil na época, destacando a tensdo entre
o0 desenvolvimento econdmico e a sustentabilidade ambiental, que pode ser verificado na cate-
goria atitudes e comportamentos, das quais prevaleceram criticas a cultura de consumo, a po-
liticas econbmicas e ambientais e aos governantes.

Ao apresentar e incentivar a visitacdo do publico as exposicoes de arte, os textos refor-
caram o carater critico das obras de arte e instalacGes artisticas, principalmente por meio de
recursos narrativos e imaginarios. A relacdo entre arte, publico, espacos expositivos e comu-
nicagdo compde uma dinamica para a fruicdo e interpretacdo de obras de arte. Esse entrelaca-
mento torna-se evidente na forma como o jornalismo cultural, as praticas curatoriais e as estra-
tégias museoldgicas se associam de modo a criar dialogos potenciais entre as obras e 0s Visi-
tantes.

No nivel abrangente, a analise do relacionamento entre arte e publico, por meio das
reportagens, destacou a intencionalidade comunicativa por tras de cada exposi¢do, evidenciada
por um dialogo explicito. Essa estratégia de comunicacao revela um interesse em mediar a ex-
periéncia do visitante, orientando sua interpretacdo e promovendo uma compreensao mais pro-
funda e enriquecedora das obras.

Portanto, as reportagens do nivel abrangente evidenciaram as potencialidades em repen-
sar e sugerir alternativas para o desenvolvimento de modelos de vida sustentaveis. Isso ocorre
também porque parte da producdo artistica contemporanea pode ter se aproximado e elaborado
manifestagdes que envolvem a natureza e a sustentabilidade ambiental, baseado em elementos
simbolicos que destacam suas consequéncias para 0 meio ambiente e a vida em sociedade.

A abordagem critica, presente nas reportagens desse nivel, pode servir como um convite
para o publico refletir sobre as escolhas e atitudes e as implicagdes dessas para a sustentabili-
dade do nosso planeta. Nesse contexto, as artes tém potencial para estabelecer didlogos criticos
sobre a sustentabilidade e sugerir novos caminhos para o desenvolvimento social, pois, ao des-
pertar e ressignificar valores e praticas culturais, as artes podem contribuir para novas formas
de compreenséo da relacdo entre natureza e sociedade (Cardoso, 2010).

Fischer (2003) e Cauquelin (2005) contribuem para essa discussdo ao explorarem a re-
lacdo entre arte, cultura e sociedade, enfatizando como as praticas artisticas podem refletir,

contestar e transformar realidades sociais. Garde-Hansen (2021) destaca o papel da agua nas
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narrativas culturais contemporéneas, mostrando como esse elemento se tornou central nas préa-
ticas artisticas e nos estudos académicos.

A arte, nesse sentido, funciona como mediadora entre o publico e seus contextos, pos-
sibilitando novas formas de compreenséo e interacdo com o mundo. Ja uma arte com Viés eco-
I6gico, de acordo com Kagan (2011), auxilia a desafiar, questionar e repensar as relacdes com
0 meio ambiente, promovendo uma cultura de sustentabilidade.

Assim, entende-se que, dentro do nivel abrangente, o jornalismo cultural, a arte e a sus-
tentabilidade formam um espaco de mdtua influéncia e alimentacao, capaz de fortalecer o de-
bate pablico e a consciéncia social. A intersecdo destas areas abre caminho para um engaja-
mento mais profundo com as questdes contemporaneas, ressaltando a importancia de uma co-
municacao integrada que capacite, eduque e mobilize cidadaos em prol de questdes ambientais.

A analise das reportagens do nivel médio revelou uma énfase recorrente na centralidade
do processo artistico e nas qualidades intrinsecas das obras de arte criadas no contexto das dis-
cussdes ambientais. Embora, muitas vezes, apresentando informacdes relevantes, as reporta-
gens demonstram uma lacuna na profundidade da narrativa ambiental. Composto por 14 das 41
reportagens, quando presente, a abordagem critica nas reportagens serviu como complemento
informativo, destacando o contexto sdcio-historico da criacdo da obra e sua consonancia com a
preservacdo ambiental.

Desse modo, as reportagens do nivel médio facilitaram de modo parcial o entendimento
dos temas relacionados a agua, meio ambiente e sustentabilidade ambiental. As consequéncias
ambientais e sociais, as conexdes entre agua e sustentabilidade, consumo e degradacéo, emer-
giram como pontos recorrentes, além disso, observou-se criticas pontuais a politica econémica
e ambiental e aos governantes. Utilizando recursos de histdrias, narrativas e imagindrios, as
reportagens estabeleceram um didlogo com o publico, posicionando o jornalismo cultural como
uma ponte auxiliar para a conscientizacdo ambiental.

Analisando a dindmica entre espagos expositivos, exposigdes artisticas e a sustentabili-
dade, notou-se que atraves dos enquadramentos das reportagens sobre exposi¢cOes artisticas e
culturais, emergem temas dominantes que ecoam as preocupacfes contemporaneas da socie-
dade com o meio ambiente, a sustentabilidade e as préaticas de produgédo e consumo. Contudo,
um maior aprofundamento nos problemas ambientais no nivel médio, poderia proporcionar uma
visdo mais completa e enriquecedora ao publico, possibilitando a promocéo de conscientizagao
e engajamento sustentaveis.

Portanto, se ha a intencdo de atuar como ator social, facilitando o dialogo entre arte e
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sociedade, o jornalismo cultural poderia desempenhar um papel mais critico e profundo. Nota-
se que, os elementos simbdlicos da cultura, presentes nos espagos expositivos e divulgados
pelas obras de arte, possuem o potencial de contribuir para a transformacéo social, porém, é
necessario que o jornalismo cultural va aléem da mera informacéo, fomentando uma anélise que
se aprofunde sobre 0 meio ambiente. Assim, as reportagens do nivel médio podem adotar es-
tratégias que visem capturar a atencdo do publico e promover uma melhor compreensao dos
desastres ecologicos.

Ja a avaliacdo das reportagens do nivel superficial sublinha a necessidade de um refina-
mento na abordagem do jornalismo cultural frente as questdes hidricas, sustentabilidade ambi-
ental e meio ambiente. Composto por 14 das 41 reportagens, embora tenham sido levantados
temas de interesse publico, a profundidade analitica das exposi¢des artisticas e o equilibrio na
cobertura ainda carecem de aprimoramento.

As reportagens muitas vezes ndo exploraram as interconexdes ecologicas, limitando a
citar obras, mostras e artistas, o que acaba por restringir o potencial para um debate mais enri-
quecedor e informativo. Nesse sentido, faz-se necessario que as reportagens transcendam o foco
meramente estético e poético, oferecendo uma andlise critica e mais completa. Para tanto, o
jornalismo cultural pode ir além da promocédo da arte, incorporando uma analise que englobe
as mensagens que as obras de arte trazem a tona.

Em suma, a interacdo entre as reportagens e o potencial de discussdo das obras de arte
destaca uma oportunidade para fomentar um maior comprometimento por parte da midia. A
arte, nesse contexto, se apresentou apenas como um reflexo criativo das questfes sustentaveis,
hidricas e ambientais, deixando esclarecimentos essenciais de fora. Ao salientar aspectos esté-
ticos e visuais das obras, as reportagens negligenciaram a profundidade critica e analitica que a
arte pode oferecer. Esse enfoque superficial resultou em uma cobertura que perdeu o potencial
e oportunidade de educar e engajar o publico sobre o meio ambiente.

Sabe-se que ao aliar a capacidade analitica do jornalismo cultural com o poder evocativo
da arte, é possivel enriquecer a compreensédo publica sobre a sustentabilidade ambiental e mo-
tivar acOes. Dessa forma, a midia, ao adotar uma postura integradora, poderia comportar-se
como ator social se criasse narrativas que fomentem uma compreensdo mais profunda das ques-
tdes ambientais e suas consequéncias.

Logo, as reportagens selecionadas também destacam a necessidade de politicas publicas
voltadas ndo somente a sustentabilidade, mas ao papel potencial da arte como meio de questio-

namento e conscientizagdo. Ostrower (2016) destaca a capacidade da arte de suscitar emocoes
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e estimular a reflexdo, caracteristicas essenciais para mobilizar individuos em torno de questdes
complexas como a sustentabilidade. Por meio da arte, é possivel despertar um senso de perten-
cimento e chamar atengéo para preservacdo do meio ambiente, fomentando assim um compro-
metimento maior com praticas sustentaveis.

As estratégias de fomento das politicas culturais devem considerar as demandas, as ofer-
tas, as mediacdes e as recepgdes culturais em cada regido do pais, por meio da atuacao descen-
tralizada do poder publico e pautada na diversidade cultural. Dessa forma, argumenta Botelho
(2001), a esfera de atuacdo dos poderes publicos deve envolver o planejamento, a regulacgéo, a
promocdo e a avaliacdo das politicas culturais, contemplando o processo de mapeamento e dis-
seminacdo das producdes artisticas.

Assim, o desafio esta em criar e manter politicas culturais que ndo somente reconhegam
e valorizem a diversidade e a riqueza das expressdes culturais, mas que também incorporem a
conscientizacao e as a¢oes ecoldgicas como elementos fundamentais e relevantes. Dessa forma,
espagos museais e outras institui¢des culturais podem desempenhar um papel preponderante na
construcdo de uma sociedade mais informada, consciente e proativa frente aos desafios ambi-
entais, realcando assim o entrelagamento entre cultura, arte e sustentabilidade.

Portanto, em 13 das 41 reportagens, verificou-se o potencial de atuacdo como ator so-
cial, no entanto, essa presenca é minoritaria, visto que, quando somadas, 28 das 41 reportagens
encontram-se no nivel médio e superficial.

Uma das explicacOes para a fragilidade do jornalismo cultural enquanto ator social, e
sua limitada insercdo no debate publico sobre arte e sustentabilidade, que formulamos como
uma hipétese a ser investigada em pesquisas futuras, decorre das caracteristicas intrinsecas da
producdo, circulacdo e consumo dos textos jornalisticos no Brasil. As transformagdes no mo-
delo de consumo de informacBes, com portais de noticias, muitas vezes pagos, se tornando
aparentemente minoritarios em relacdo a outros meios de informacgdo que a internet propicia,
principalmente com as midias sociais, necessitam de pesquisas mais aprofundadas para avaliar
0 alcance e as praticas de leitura.

Outro aspecto a ser investigado é a forma como os leitores se apropriam das informagdes
presentes nos textos jornalisticos e sua influéncia ao visitarem os espacos expositivos. O perfil
do publico visitante, considerando categorias como classe social, género, raca, faixa etaria e
local de residéncia, pode contribuir para uma investigacdo mais assertiva sobre a influéncia do

jornalismo cultural enquanto ator social.
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Ballerini (2015) destaca também varias dificuldades enfrentadas pelo jornalismo cultu-
ral. Primeiramente, h4 uma limitacao significativa de espaco jornalistico destinado a cobertura
de exposicoes artisticas. 1sso resulta em uma visibilidade desigual, em que as reportagens mui-
tas vezes sdo proporcionais a popularidade da exposic¢éo, excluindo aquelas que sdo menos co-
nhecidas. Além disso, existe a percep¢do de que os jornalistas necessitam de formacéo especi-
fica em arte ou critica para cobrir exposi¢Ges adequadamente, o que limita a quantidade de
profissionais interessados em realizar essas reportagens. Por outro lado, ha muitos profissionais
gue integram o mercado de trabalho a cada ano e ndo se interessam por desenvolver esse tipo
de cobertura.

Outro desafio, apontado por Ballerini (2015), é a dificuldade de os jornalistas atuarem
in loco e visitarem as exposi¢des pessoalmente, gerando coberturas que podem ser superficiais
ou, inversamente, tdo rebuscadas que se tornam inacessiveis para o publico leigo. Ha também
a dificuldade em traduzir de forma concisa o trabalho dos artistas, tornando o texto muito sim-
plificado ou excessivamente complexo. Ademais, uma parte substancial da cobertura é voltada
para questdes mercadoldgicas em vez de artisticas, evidenciando a complexidade do jornalismo
cultural em encontrar um equilibrio entre a informacé&o artistica e as exigéncias do mercado.

Em sintese, a pesquisa proporcionou uma compreensao das estratégias e praticas atuais
no jornalismo cultural relacionadas a cobertura de exposic¢des artisticas e culturais com a tema-
tica da &gua, meio ambiente e sustentabilidade. As analises foram organizadas em um periodo
especifico, de 2017 a 2022, o que pode ndo refletir plenamente as tendéncias de evolucdo das
praticas jornalisticas e suas abordagens caso considerassemos um recorte temporal mais amplo.
Além disso, as caracteristicas dos veiculos de comunicacao analisados ndo permitem a genera-
lizac&o dos resultados para outros contextos midiaticos.

Do ponto de vista qualitativo das reportagens selecionadas nesta pesquisa, 0 jornalismo
cultural, na cobertura sobre exposicdes artisticas que tiveram como tema agua, meio ambiente
e sustentabilidade ambiental, pode auxiliar parcialmente na compreenséo e no fomento de a¢oes
sustentaveis para o conjunto da sociedade, devido as limitacOes presentes em algumas das re-
portagens, como as lacunas e a auséncia de aprofundamentos criticos sobre a sustentabilidade.
Apesar das informag6es contempladas no conjunto da documentag&o contribuirem para expor
a tematica ao debate publico, essa visibilidade continua a ser insuficiente para fomentar discus-
sOes verdadeiramente transformadoras e eficazes no campo da ecologia.

Nesse sentido, esse estudo representa um esforcgo inicial de investigacao sobre o tema,

contribuindo, ainda que de forma modesta, para o campo cientifico e para o debate publico
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sobre arte e sustentabilidade. Novas pesquisas, com um recorte temporal mais amplo e a inclu-
sdo de diferentes veiculos de comunicacdo, em variadas plataformas de divulgagdo, poderdo
proporcionar uma compreensdo mais completa das transformacdes e tendéncias do jornalismo
cultural brasileiro. Por fim, espera-se que esta pesquisa inicial se some a producdo académica
contemporanea e contribua para a formulacdo de estratégias mais eficazes na integracéo entre
arte, cultura e sustentabilidade, promovidas tanto pelo poder publico quanto pela sociedade ci-

vil.
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