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RESUMO

DURAO, Rafael. Escuta de mundo: arte sonora e suas possibilidades educacionais. 2021. Monografia
(Licenciatura em musica) - Instituto de Artes, Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita
Filho", Sdo Paulo, 2021.

O objetivo central deste trabalho é propor os conceitos de Escuta de Mundo e Sonoro-participativo,
fundamentando-os através de uma perspectiva artistico-pedagogica e dialogando com a arte-sonora,
transpondo assim esse conceito caracteristico do hibridismo das artes visuais e da musica para o
campo educacional. O texto apoia-se, quanto a arte sonora, em autores como Murray Schafer, Rochelle
Goldberg, Fernando lazetta e Lilian Campesato. Na questdo educacional, em autores como Paulo
Freire, Teca de Alencar, Frangois Delalande e Jorge Larrosa, bem como em obras de Chris Burden,
Dudu Tsuda e Ernesto Neto. O trabalho é focado na proposta pedagogica, na abordagem educacional e
nas aplicacdes da arte sonora dentro das experimentagdes da escuta, buscando compreender as
possibilidades da arte sonora dentro da educag@o.

PALAVRAS-CHAVE
Escuta de mundo. Sonoro-participativo, Arte sonora. Educagao.



ABSTRACT

DURAO, Rafael. World Listening: sound art and its possibilities in education. 2021. Monograph
(Music Education) - Instituto de Artes, Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho", Sdo
Paulo, 2021.

The main objective of this work is to propose the concepts of World Listening and
Sound-participative, analyzing them through a pedagogical artistic perspective and dialoguing
with a sound art, thus transposing this characteristic concept of the hybridity of visual arts and
music to the educational field. The text is based, in terms of sound art, on authors such as
Murray Schafer, Rochelle Goldberg, Fernando lazetta and Lilian Campesato. In the
educational issue, in authors such as Paulo Freire, Teca de Alencar, Frangois Delalande and
Jorge Larrosa, as well as in works by Chris Burden, Dudu Tsuda and Ernesto Neto. It is
focused on the pedagogical proposal, the educational approach and the applications of sound
art within listening experiments, seeking to understand the possibilities of sound art within
education.

KEYWORDS
world listening; sound art; education; sound-participative.
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1 INTRODUCAO

Os que passam tém de assumir uma forma nova de estar sendo, jd ndo
podem atuar como atuavam; ja ndo podem permanecer como estavam
sendo.

PAULO FREIRE

Mergulhar no mundo da arte-educacdo atualmente ¢ compreender os universos de
possibilidades e os impactos sociais que a arte ¢ a educagdo tém, juntas e separadas, na vida
cotidiana e na sociedade. Esses impactos sociais estdo cada vez mais complexos de se
explorar, afinal, nds estamos cada vez mais complexos também. Acredito que a educacao tem
como papel formar, educar, informar e, acima de tudo, transformar a sociedade em um
ambiente melhor. Mas que vem sendo, de novo, perseguida, ameacada e deslegitimada,
simplesmente por ser politica. Alguma coisa ndo ¢? A arte, mais politica do que nunca,
também vem sendo perseguida e ameagada, por continuar desafiando e transformando
também a sociedade, e deixando se transformar também. Portanto, fazer arte-educacao ¢é

duplamente resistir e insistir em transformar o mundo em um lugar melhor.

Dentro disso existem as musicas, os quadros, as esculturas e um infinito de possibilidades a
serem exploradas. Existem também os hibridos, como a arte-sonora, que brinca e desdobra o
som, assim como a musica. Mas também de uma maneira diferente da musica. De uma
maneira mais livre, sem as amarras ¢ sem o peso de representar uma arte milenar. Por outro
lado, com menos reconhecimento e conhecimento, talvez também por nao representar uma

arte milenar.

Brincar com os sons implica em escutar os sons. Entender, ressignificar, contextualizar,
compreender e, por que ndo, descontextualizar o som. Transformar a maneira com a qual nos
relacionamos com os sons para que possamos buscar uma sociedade sonora que nos agrade
mais, nos respeite mais e que seja mais harmonica e menos invasiva. E simples de enxergar o
quanto isso ndo ¢ algo cotidiano para nos, basta se perguntar: qual a ultima vez que escutei o

siléncio?

Sempre que eu penso na minha relagdo com o som, nada de muito especial ou marcante vem a
minha cabeca. Nunca fui uma crianca prodigio, que aprendia todas as musicas de ouvido, que

tinha uma audicao supersonica ou qualquer outra habilidade parecida. Nao que isso seja algo



12

’

ruim; ao meu ver, ¢ o contrario. E o que torna essa relagdo mais especial, porque mostra que
qualquer pessoa pode construir essa relagao afetiva com os sons, relagdao que hoje eu construo

diariamente.

Eu lembro também que sempre fui uma crianca extremamente curiosa, que amava o0S
barulhinhos e ruidos das coisas, inclusive, a primeira vez que me deparei, -fucando nas
gavetas da casa da minha avo-, com aquelas bolas Baodings, fiquei maravilhado com os sons
que elas produziam. Acredito que isso ¢ natural da crianga, estar sempre explorando,
desbravando e sanando as duvidas das mais diferentes maneiras e se maravilhando a cada

resposta nova e a cada descoberta.

Acredito que essa curiosidade, do fazer diferente, foi 0 motivo para eu acabar entrando para o
mundo da musica. Foi a forma que, aos meus 5 anos, eu encontrei de brincar com os sons de
uma maneira que, para mim, era extremamente nova. Confesso que senti isso de novo, na
primeira vez que eu me deparei com uma obra de arte sonora, fazendo com que eu me abrisse
mais ainda para o mundo dos sons, descobrindo mais um universo de possibilidades para
brincar com os sons. A questdo € que, para mim, o fazer e o aprender nunca estiveram
separados da troca. Lembro-me que sempre olhei para meus professores com um olhar muito
especial, achava muito tocante e quase magico a possibilidade de poder trocar conhecimento e
experiéncias. Naturalmente, desenvolvi um amor pela educagdo que fez com que, mais uma
vez, eu me abrisse para desenvolver novas relagdes com os sons, mas dessa vez, voltada para

a questao da escuta.

A escuta ¢ um tema bastante abordado por pesquisadores da musica, porém percebo que esses
estudos sdo voltados para o0 que escutamos € ndo 0o como escutamos. Sinto que estudar o que
sem estudar o como ¢ bastante diferente. Vamos tomar a visdo como exemplo. Quando
pensamos em experiéncia visual, acredito ser bastante diferente ver a Monalisa pela primeira
vez durante uma exposicdo lotada, na qual vocé mal consegue se aproximar ou sozinho
podendo contemplar calmamente e chegar perto o quanto quiser. O objeto de apreciacdo em
ambas as situagdes € o mesmo, porém a experiéncia artistica e os desdobramentos sao
completamente diferentes. Assim considero a escuta, como experiéncia e processo. Isso se
demonstrou na pratica durante esses ultimos 18 meses, no qual estivemos em pandemia e a
grande maioria dos eventos de grande porte foram cancelados. Para os fas de futebol, como

eu, ou até mesmo para nao tao fas, ¢ nitida a energia diferente que emana de um estadio vazio
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ou lotado com sua torcida alucinada, cantando, vibrando e torcendo. A escuta € outra porque o

contexto ¢ outro, e consequentemente, a experiéncia ¢ outra.

Como os sons tém um papel fundamental na nossa sociedade, ¢ dever da educagdo olhar com
mais carinho para esse assunto. Ainda mais dentro da universidade publica, na qual a
educagdo e o conhecimento devem estar sempre escutando os interesses do povo. Esse objeto
de estudo se mostra urgente para que possamos cobrar politicas publicas que visem diminuir
ruidos indesejados e a poluicdo sonora, para formarmos engenheiros que vao diminuir o
barulho nas escolas, nas cidades, das maquinas etc. Para formar arquitetos e urbanistas que
irdo desenvolver cidades mais sonoramente conscientes, para os artistas que irdo se desdobrar
nesse universo sonoro inesgotavel. Mas também para todos que desejam uma qualidade de
vida melhor, para aprendermos a Escutar os mundos, as cidades, as vontades e, acima de tudo,

0s outros.

Em vista desses aspectos expostos, meu objetivo com este estudo foi propor os conceitos de
Escuta de Mundo e Sonoro-participativo, fundamentando-os através de uma perspectiva
artistico-pedagdgica e dialogando com a arte-sonora, transpondo assim esse conceito

caracteristico do hibridismo das artes visuais e da musica para o campo educacional.

O primeiro capitulo do estudo ¢ dedicado a Arte Sonora. Como o proprio titulo do trabalho
indica, o papel da Arte Sonora e seus desdobramentos ¢ um dos temas centrais do texto,
portanto fez-se extremamente relevante a contextualizagdo tedrica do assunto, explorando seu
surgimento, inspiragdes e algumas obras. Para isso, serdo utilizados textos de Lilian
Campesato, Fernando lazzeta, Muray Schafer, Frangois Delalande etc. Além disso, serdo
brevemente investigadas algumas obras de artistas que adentram o universo sonoro, como
Chris Burden, Ernesto Neto, Dudu Tsuda, Antonio Neves ¢ Raymond Murray Schafer. O
segundo capitulo ¢ dedicado a propor o conceito Sonoro-participativo, me apoiando em
experiéncias sonoras, relatos de sala de aula e a limitagdo dos conceitos variados de poluicao
sonora, 0s quais, muitas vezes, sdo insuficientes para aplicacdes praticas do termo. O terceiro
capitulo concentra as ideias apresentadas até entdo e propdem o conceito de Escuta de mundo,

dialogando com Paulo Freire, Jorge Larrosa e Raymond Murray Schafer.
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2. ARTE SONORA E OS SONS QUE PARTICIPAM

O conceito de Arte Sonora (Sound Art) surge através de uma fusdo das artes visuais com a
musica por meio de producdes artisticas de meados da década de 70. Segundo Campesato e
lazzetta (2006, p.1) , a arte sonora ¢ “[...] uma forma de arte na qual o som ¢ utilizado de
forma peculiar, num processo que se aproxima mais de um contexto expandido de escultura,

instalagdo e criagdo plastica do que de modos tradicionais de instalagdo musical.”

Este hibrido que chamamos de arte sonora pode ser relacionado com os movimentos e
trabalhos de artistas das décadas de 60 e 70, como instalagdo, happening e a musica
eletroacustica. Essa forma hibrida ndo é por acaso, tem suas raizes em musicos como John
Cage, das performances do movimento libertario Fluxus, das animacdes sonoras de Normam
Mclaren etc. E um surgimento de uma arte que necessitava da ndo limitagdo conceitual, mas

sim de sua expansao para poder se expressar de maneiras diferentes.

Esse conceito ndo limita o foco deste tipo de producdo. Pelo contrario, expande e abrange
uma diversidade de campos que podem ser explorados nessas obras. Sendo assim, serdo
analisados alguns conceitos e¢ nogdes focados exclusivamente em arte sonora com

possibilidades educativas e as formas com que esse dialogo ¢ proposto.

A partir desse conceito, decorre-se um conjunto de obras que se encontram nesse hibridismo
entre as artes visuais, 0 espago, o som, a plasticidade, a musica e a performance. Lidando com
experiéncias sensoriais diferentes, quebrando um pouco a ideia de que a visdo domina a

percep¢ao humana e ampliando um pouco o sentido da audigao.

O dominio do sentido da visdo reprimiu o sentido da audigdo. Considerando que
uma imagem ou objeto nos obriga a obter distancia em uma orientagdo espacial clara
com base na esquerda e direita, inferior e superior. O espago do som ¢ caracterizado
pela simultaneidade e transformacdo. O olho parece ser especializado para fornecer
material para o pensamento identificatorio, a informagdo do ouvido para o
pensamento associativo dindmico. O olho cria distdncia; o ouvido nos coloca no
centro de um reino dindmico e cheio de energia. Em nossa cultura visual, o espago
parece uma caixa vazia, sendo o caso da artista alema Helga de la Motter-haber, por
exemplo, que traz a experiéncia de que o sentido da escuta ¢ o que proporciona ao
espago visual a sua atual qualidade plastica. (SCHULZ, 2002, p. 15).

E possivel adentrar com facilidade nessa relacao da visao com a escuta quando assistimos e,
principalmente, escutamos o curta Listen, de David New. O filme comeca com a voz de

Schafer descrevendo uma paisagem sonora:
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Uma paisagem sonora ¢ qualquer cole¢do de sons, quase como um quadro ¢ uma

colecdo de atracdes visuais (SCHAFER, 2009, tradu¢do minha)
A obra de David New ¢ sobre o compositor Murray Schafer, desdobrando-se em si mesma
através de efeitos sonoros e visuais, enganando as vezes a visdo e as vezes a escuta. Nela o
compositor estd em sua fazenda no Canadd, escutando os sons dos passaros, dos trens e
narrando enquanto esses sons o atravessam. Ele disserta sobre como, em sua perspectiva, o
mundo ¢ uma grande composicdo musical sem comego ou fim e nds somos os musicos.
Perambulando dentro de um galpdo e fazendo diversos sons em diversos tipos de material ele

diz o quio tnico ¢ um som:

Um som real, € claro, ¢ absolutamente unico. Ele tem uma euforia e, provavelmente,
uma autenticidade de fidelidade que nunca serd alcancada por gravacdes.
(SCHAFER, 2009, tradu¢ao minha)

Figura 1 - Frame do curta-metragem Listen, 2009, David New

Curta Metragem. Dire¢do: David New. Fonte: https://www.nfb.ca/film/listen/ Acesso: 13 de
Setembro de 2021.

O filme traz consigo uma subjetividade e interatividade de escuta da obra a todo tempo, te

convidando ndo apenas para escutar o filme, mas principalmente para escutar.


https://www.nfb.ca/film/listen/
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Desta maneira, acredito ser pertinente para uma breve experiéncia da obra e do contexto, fazer

aqui 0 mesmo convite.

Escute.

Na minha percepgao, outra obra que trabalha essa relagdo da cultura visual com o sentido da
escuta ¢ a Beam Drop, na qual Chris Burden perfura o solo com grandes vigas de ferro.

Quando a obra estd posta, ela se demonstra visual. Porém, durante seu processo ¢

extremamente sonora.
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Figura 2 - Beam Drop Inhotim, 2008. Chris Burden.

Instalagdo : Cimento fresco e 71 vigas de metal. Foto: Eduardo Eckenfels. Fonte:
https://inhotim.org.br/inhotim/arte-contemporanea/obras/beam-drop-inhotim-2008/
Acesso: 30 de maio 2019.

Burden ica essas vigas de metal através de um guindaste e as lanca de uma grande altura para
que se preguem no chao utilizando de seu peso, formato e forca da gravidade. Durante todo
esse processo, se instaura um ambiente diversamente sonoro, no qual existem sons das
maquinas, dos trabalhadores e do momento exato no qual as vigas entram no chao.

Por outro lado, quando alguém visita uma obra, essa pessoa estd interagindo com o ambiente
na qual se encontra e produzindo sons. Seja falando, andando, movendo-se ou de qualquer
outra maneira, esse ser que se encontra ali no espago ¢ sonoro. Para a critica e historiadora de
arte Rochelle Goldberg (2001), as pessoas e as coisas estdo em dialogo ativo com o espaco.
Com base nesse pensamento, pode-se dizer que as instalagdes sonoras t€ém um carater que
considero sonoro-participativo, proporcionando uma fusao dos sons daqueles que visitam, que
fazem parte e que escutam. Essa participagdo deve ser levada em questdo quando se vai fazer

um trabalho sonoro, buscando contextualizar e questionar a respeito dos sons ao redor e


https://inhotim.org.br/inhotim/arte-contemporanea/obras/beam-drop-inhotim-2008/
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levando em consideragdo a participagdo do espago em que sera realizado, da mesma maneira

que um pintor leva em consideragdo a moldura quando pinta um quadro.

Figura 3 - Estudo para o Tempo Suspenso [r], 2016. Dudu Tsuda

e [T o P— = o
% P e e P — e -

e - -

o - - it

s = s i Tl - ——
e it -
e e il \ e a— .
> _FJ_-—"'-""L.‘-_* e e <
pilfamling - e

] -
’ /‘/(h e . _'_,I-u--..-l-—: e
B '

5 -
/ i e "‘\\ ‘-\_‘-H-_L"'-I.“:"
ot T

1

Video instalagdo / obra derivada de Performance site specific para espaco publico que lida
com a sensacdo de tempo suspenso a partir do conceito Japonés de Ma “[i]”. Foto: Alejandra
Sanchez. Fonte: http://dudutsuda.com/artworks/?p=386. Acesso: 08 de abr. 2020.

Em Estudo para o Tempo Suspenso [#], o artista Eduardo Tsuda trabalha a questdo do
sonoro-participativo de maneira que considero muito precisa. “Em (des)equilibrio dindmico, a
espacialidade Ma se presentifica pela constancia em que o sistema se auto-organiza para o
siléncio.” (TSUDA, 2016). O artista coloca a questdo de um desequilibrar “que equilibra
numa a¢do de constante ajuste de contrapeso, a partir de uma conectividade profunda e
silenciosa entre corpos”. (TSUDA, 2016). Ao estabelecer um dialogo ativo com o espaco,
Tsuda explora esse carater sonoro-participativo da obra, participando de um espago e
trabalhando aqueles sons e movimentos em conjunto com o espago, mesmo que no caso da

obra, seja uma relagdo criada com o siléncio. Cada detalhe, cada movimento minimo, sonoro,


http://dudutsuda.com/artworks/?p=386
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participa e reage a um todo. E notavel o siléncio, a estaticidade, e ainda assim, também é
notavel o movimento, a imensiddo sonora e, mais importante, o todo.

Esse carater sonoro-participativo pode ser trabalhado de diversas maneiras, seja dentro de um
museu ou de uma sala de aula. Quando alguém passa a se entender como sendo parte de uma
obra ou de um conjunto de sons, que situagdo ¢ gerada? Como se sente uma crianga que
descobre que estd fazendo parte de uma obra no museu da qual ela se via apenas como
espectadora? Serd que ao se entender como um ser sonoro-participativo essa crianga nao vai
se atentar mais aos ambientes sonoros em que vive? Essas indagacdes so serdo solucionadas
quando colocar-se em pratica dentro dos ambientes de ensino uma proposta pedagogica que
vise também criar seres que pensam sonoramente, preocupando-se com os ambientes sonoros

em que vivem e participam.

Um exemplo que, para mim, também levou em conta o contexto e a forma que estava se
trabalhando a questdo sonora foi a obra Circleprototemple, do artista Ernesto Neto. Quando
visitei a obra, que estava exposta na PINA - Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, percebi que o
publico que mais interagia e se deixava levar pela obra eram as criangas. Essa obra ¢ uma
instalacdo de técnica mista na qual € posta uma clipula vermelha que delimita um certo
espago. Neste ambiente criado pelo artista, o espectador que ali adentrava se deparava com
um estimulo sonoro diferente do de fora, um tambor. Esse tambor, ao meu ver, era permeado
por um aspecto de duvida, de permissdo. Ou seja, quando o espectador deparava-se com o
tambor, também deparava-se com um questionamento interno de que se aquele estimulo era
feito para se concretizar ou apenas para provocar. Entendi aquilo como um convite muito bem
feito para o espectador fazer parte da obra. Mesmo assim, observei varios espectadores
resistentes a participar, acreditando que poderiam passar despercebidos. Para mim, essa
tentativa ¢ fracassada, pois apenas por estarem ali, conversando, movimentando-se e
produzindo sons, estavam participando. Quando eu toquei o tambor, foi imediata a reagdo, os
olhares e os ouvidos atentos. Para as criangas, acredito que a permissao da obra em si nao era
necessaria, enxerguei na reacdo delas uma certeza de que era para tocar o tambor, porém a
questdo era a permissdo dos responsdveis. Portanto, quando me viram tocar, acredito que
também viram uma espécie de prova a ser apresentada para que elas também pudessem tocar.
Outro aspecto sonoro explorado foi o abafamento do mundo ao redor, das vozes, passos e

outros sons que ali compartilhavam o espago. Senti-me um pouco distante daquilo, por mais
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que estivesse extremamente perto, a minha atengdo era inteiramente voltada para o tambor,
para as pessoas dentro da ctipula comigo e para aqueles movimentos e sons que eram gerados
ali dentro. Os sons dali se fundiam no espago da ctpula, misturavam-se aos sons do tambor,
das vozes, dos rangidos do banco, dos murmurios e, de forma distante, com os de fora. Senti
que ali existia também um som da divida gerada pelo convite, do nervosismo e da timidez.
Era uma mistura do siléncio breve, com perguntas e ameacas cautelosas de pegar a baqueta e
participar ativamente da obra. Era também, por parte das criangas, uma mistura de pedidos
ousados, tocadas rapidas e repreensoes. Por isso, ao verem um adulto tocando, acredito que
viram também uma autorizacdo concreta de que participar era permitido. Desta maneira,
escutei ali o som da certeza, da permissdo e do alivio, que naquele contexto soava como uma
grande batucada e expressdes contentes e realizadas. Considero exemplar a maneira com que
as criancas interagiram e, ao meu ver, tendem a interagir com a arte de forma natural e
intuitiva. Para elas, acredito ser 6bvio que: se o tambor esta ali, ¢ para ser tocado. Me parece
ser impensavel entrar num contexto desse e nao participar. Esse fenomeno envolve, na
verdade, e de forma organica, um entendimento profundo de que ndo participar artisticamente

seria algo sem sentido, pouco provavel e, mais importante, menos divertido.

Para a crianga de cinco anos, arte ¢ vida e vida € arte. A experiéncia, para ela, ¢ um
fluido caleidoscopico e sinestésico. Observem as criangas brincando e tentem
delimitar suas atividades pelas categorias das formas de arte conhecidas. Impossivel.
Porém, assim que essas criangas entram na escola, arte torna-se arte e vida torna-se
vida. Ai elas vao descobrir que 'musica’ ¢ algo que acontece durante uma pequena
por¢dao de tempo as quintas-feiras pela manhd enquanto as sextas-feiras ha outra
pequena por¢ao chamada 'pintura’. (SCHAFER, 1991, p. 290).
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Figura 4 - Circleprototemple, Ernesto Neto

| y

Técnica mista 285¢cm x 310cm. Foto: Stephen White

Fonte: hitps://www.artequeacontece.com.br/ernesto-neto-sopro. Acesso: 12 de jun. 2019.

Conforme o colocado acima, ao adentrar a obra de Ernesto Neto, o espectador era convidado,
estrategicamente, pelo contexto e pela maneira com que estavam dispostos os objetos, a tocar
o tambor que ali estava oferecido a interagdo. Mesmo assim, dos adultos que entravam, a
grande maioria parecia se sentir intimidada e constrangida de participar. Por outro lado, as
criangas participavam com 0 maior entusiasmo, sem se importarem com a maneira com que

tocavam e que participavam da obra. O importante, para elas, era construir um ambiente


https://www.artequeacontece.com.br/ernesto-neto-sopro/
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sonoro, que faziam de maneira espontinea, € também se divertir. Essa diferenca de
comportamento entre adultos e criangas, na minha opinido, demonstraria que, conforme
vamos crescendo e sendo educados, vamos perdendo a nossa relagdo com o som, deixando de
nos entendermos como seres sonoro-participativos e, de certa maneira, deixando de explorar e
de participar sonoramente, abandonando e pior, acostumando-nos e acomodando-nos com o
som.
Sendo assim, como os trabalhos de arte sonora podem contribuir para solucionar os problemas
da educagdo sonora? Segundo Schafer, o ambiente sonoro ¢ uma importante fonte de
informacdo, incumbindo aos musicos a limpeza dos ambientes para que se tornem
sonoramente mais agradaveis. Vale lembrar que essa limpeza da qual ele fala ¢ de escolha,
organizacao e equilibrio dos sons para produzir efeitos estéticos desejados. Segundo Schafer:
O ambiente sonoro de uma sociedade ¢ uma fonte importante de informagéo. Néo é
preciso dizer a vocés o quanto o ambiente sonoro do mundo moderno tem se tornado
mais barulhento ¢ mais ameacador. A multiplicagdo irrestrita de maquinas e
tecnologias em geral resultaram numa paisagem sonora mundial, cuja intensidade
cresce continuamente. Evidéncias recentes demonstram que o homem moderno esta

ficando gradualmente surdo. Ele estd se matando com o som. A polui¢do sonora €
um dos grandes problemas da vida contemporanea. (SCHAFER, 1991, p. 277).

Segundo Teca de Alencar de Brito, o envolvimento das criangas com os sons comega antes
mesmo do nascimento, pois na fase intrauterina os bebés ja convivem com um ambiente
sonoro provocado pelo corpo da mae. Brito ainda interpreta, a partir de Delalande, que o
melhor caminho ¢ respeitar e observar o modo como bebés e criancas exploram os sons,
afirmando que essa deve ser a postura de educadores diante do desafio de proporcionar as

criangas o acesso a experiéncia musical. (BRITO, 2003, p. 35).

Vale ressaltar que considero que tais afirmagdes ndo se restringiriam a Musica (como afirmam
Schafer e Brito), mas podem ser pensadas de modo mais amplo como manifestagdes sonoras.
Desta maneira, qualquer pessoa que escuta ou produz som deve se atentar aos efeitos que o

mesmo produz e causa na sociedade.

Para Delalande, as produgdes sonoras sdao formas pela quais a crianga desenvolve o
conhecimento a respeito do mundo exterior ao mesmo tempo que exerce suas atividades
motoras: “Uma crianca de um ano que se distrai fazendo ranger uma porta explora uma

relacdo de causa e efeito entre um gesto e um ruido”. (DELALANDE, 1984, p. 48).
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Por um lado, certos compositores puseram-se a fazer musica concreta, quer dizer, a
compor musicalmente os ruidos, mas tdo bem que se podia ouvir o ranger das portas,
realizado, desta feita, por um compositor como Pierre Henry, gravado em disco,
apresentado em concerto, € que, numa primeira aproximacdo, se pareceria bastante
com aqueles produzidos por uma crianga pequena. (DELALANDE, 1999, p. 48).

Seguindo a logica de comparagdo que Delalande utiliza no excerto acima, também podemos, a
primeira impressdo, comparar os trabalhos de arte sonora contemporaneos aos sons e ruidos
produzidos por uma crianga. Desta forma, torna-se mais viavel a aproximag¢ao de criangas aos
trabalhos de arte sonora contemporanea, afinal, torna-se um canal de comunicagdo e cria um

vinculo com o universo sonoro da crianga.

Na musica Simba, primeira faixa do disco “A pegada agora ¢ essa”, de Antonio Neves,
podemos observar com clareza esse possivel didlogo com musica feita por criangas. A obra
comeca com dois riffs repetitivos no violdo, um sobrepondo o outro e em stereo. Apos isso,
entra um grito e uma sonoridade que, para mim, remete a uma mola. Algo como um desenho
de som animado. A partir de entdo a musica comeca a crescer € 0 que eu vou chamar de
narrador comeg¢a falando “Simba”, com uma voz com bastante efeito, quase como quem
anuncia um programa de auditdrio. A partir de um desenvolvimento de dois baixos ao mesmo
tempo, solos sobrepostos de piano, percussdo e alturas aleatdrias, cria-se um ambiente sonoro

por hora caético e por hora organizado.



24

Figura S - Capa do disco “A pegada agora € essa”, Antonio Neves

. Acesso: 13 de Agosto. 2021.

Para entender melhor essa concordancia do disco “A pegada agora ¢ essa” e a musica infantil,
conversei com o Antonio Neves sobre seu processo de criagdo, producdo, infancia musical e
os possiveis didlogos que podemos estabelecer. Quando questionado sobre o processo de
criacdo do disco ele me contou que veio de forma muito natural e através de ideias que ja

executava com sua antiga banda.

Eu tinha uma banda que se chamava Baile Gastacdo e a gente tocava umas musicas
na pegada de Simba. Tocdvamos o arranjo de Noite Temporal, Summertime e Forte


https://www.faroutrecordings.com/products/antonio-neves-a-pegada-agora-e-essa-2021
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apache. Sempre dava certo ao vivo, a gente tocava na cena underground aqui do Rio,
tinha uma energia maneira. Eu sempre pensava em gravar isso.

Entdo, quando eu assisti o documentario do Quincy Jones, que geral tava
comentando sobre, eu tive uma insonia, fiquei pensando tipo "A parada acabou mas
eu tenho que fazer essa parada rolar". Vi como ele gravava as coisas, que ele ligava
pros amigos e falava tdo bem deles. Achei maneiro ver aquele brainstorm que foi a
vida dele. Tanta produgdo. No dia seguinte eu ja escrevi o nome da galera que eu
queria chamar em um papel. (NEVES, 2021)

Ao falarmos das influéncias e de como a musica exerceu papel durante o seu crescimento,
Antdnio Neves contou que a musica sempre esteve presente em sua vida e que ouvia coisas

completamente diferentes desde muito cedo.

Engragado, porque o irmdo da minha mie é musico. E cavaquinista e arranjador.
Trabalha mais no ambito do choro. Meu pais se conheceram através dele e desde que
eu nasci meu pai queria que eu fosse baterista. Ele me deu uma bateria quando eu
tinha 11 anos.

Nessa época meu pai tocava com Hermeto Pascoal, entdo nessa época a gente ouvia
muitos musicos instrumentais, saxofonistas como John Coltrane, saxofonistas
modernos da época como Kenny Garrett, por exemplo. Era aquilo que a gente ouvia,
junto com Paulinho da Viola e Milton Nascimento. Ai foi isso, na casa dos meus
avos sempre tinha chorinho, 14 em casa de samba, Paulinho da Viola e musica
instrumental. (NEVES,2021)

Podemos ver que a musica instrumental e o desprendimento tonal estavam presentes desde
cedo, por exemplo em Hermeto Pascoal. Quando ouvimos Simba, fica claro esse
desprendimento. A musica ¢ a primeira do disco, atonal, com duas linhas de baixo e diversos
cantos desconexos. Serd que esse costume desenvolvido desde a infancia ndo tem peso até
hoje no que ¢ ou ndo agradavel em seu ouvido? Serd que se seu pai tocasse apenas musicas

tonais essa musica estaria no disco?

Comentei com ele que, em Simba, escutei uma sonoridade muito proxima da sonoridade que
meus alunos de até 9 anos constroem em seus improvisos. E extremamente livre, com linhas

duplicadas, variacdes de dinamica e altura bruscas e cantos desconexos.

Ta ai, eu acho que so6 de vocé tirar a tonalidade ja tem essa ideia. E igual uma
crianga que senta no piano e vai na intui¢ao, saca? Quando eu falei com os pianistas
eu pedi pra eles esquecerem tudo que eles aprenderam na musica, era mais ou menos
isso mesmo. Eu pedi pra sujar mesmo. Entdo eu acho que isso ai tem tudo a ver,
porque, por exemplo, meu sobrinho poderia ter feito aquele groove saca? A melodia
também, ¢ uma coisa simples e tal, ¢ intuitivo e simples, entende? Entdo acho que o
lance da improvisac¢ao da crianca em relagdo com a musica tem tudo a ver com meu
disco porque tem o lance de que nada vai ser um erro. Caso esbarre na tecla branca
ou na preta ndo vai ser um erro, inclusive vai ser 6timo. (NEVES, 2021)
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Desta maneira, ¢ possivel observar que o autor também enxerga a possivel relacdo com a
musica infantil, mostrando ter relagdes afetivas com seu passado, com sua trajetdria musical e
com as referéncias atonais que escuta desde crianga, como Hermeto Pascoal. Essa entrevista
pode nos dar algumas dicas de como uma escuta mais ampla nos faz criar de maneira mais
diversa e entender a musica de uma maneira diferente € menos fechada, assim como
entendiamos quando éramos criangas. Quando Antonio Neves explica que ndo existe certo €
errado no disco dele, ele retira essa relagdo fechada e extremamente regrada que nods
ocidentais temos com a musica. Quando ele explica que pediu para que os musicos
esquecessem tudo que ja haviam aprendido sobre musica, demonstra o quio fechado esse
aprendizado ¢, o quanto ele é direcionado em apenas uma maneira de escutar a musica. E até
comico que para fazer um certo tipo de musica vocé precise esquecer tudo aquilo que
aprendeu em musica. E 6bvio que o sentido desse esquecer é mais um ignorar do que qualquer
outra coisa, mas ainda assim, ¢ uma bela dica da maneira que tradicionalmente aprendemos.
Sera que ndo podemos redirecionar nossa escuta ao longo do tempo? Sera que o ensino de
musica tradicional ndo estd fazendo com que ignoremos uma grande parte do nosso
conhecimento sonoro? Como podemos resolver esse problema? Primeiro, precisamos
entender o que é e como processamos o som ¢ os efeitos que ele tem em nods. Quando
tratamos de Som, podemos pensar no fenémeno fisico do som, inserido culturalmente em
nossas concep¢des € na musica, som ‘“‘culturalmente organizado” pelos homens (humanly

organized sound, cf. Blacking, 1973).
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3. SONORO-PARTICIPATIVO

Ja se sabe que quando vemos explosdes espaciais em filmes como Star Wars, Star Trek ou
Vingadores as explosdes e os lasers das naves no espaco tém um som completamente
inverossimil e desconexo com a realidade, afinal, o som ndo se propaga no vacuo. O som ¢
um tipo de onda mecéanica, assim como as ondas do mar. Desta forma, ao contrario da luz, o
som precisa de um meio fisico para se movimentar e se propagar. Coincidentemente, o espacgo
possui uma importancia vital na arte sonora, que em sua grande maioria, sdo instalacoes,
esculturas sonoras, construindo a obra com seu proprio espaco de ocupagdo e existéncia.
Sendo assim, o espago ndao age como um mero limitante da obra, mas sim participando

ativamente da mesma.

A forte conex@o que a arte sonora estabelece com o espaco, utilizando-o como um
dos principais elementos na constru¢do da obra, ocorre por meio de seu estreito
parentesco com a instalacdo, termo que a partir da década de 1980 tem sido utilizado
para descrever um tipo de arte que rejeita a concentragdo em um objeto em favor de
uma consideragdo das relagdes e interagdes entre um certo nimero de elementos e de
seus contextos. (CAMPESATO e IAZETTA, 2006, p. 2)

Conforme ja mencionado no primeiro capitulo, a historiadora e critica de arte Rochelle
Goldberg (2001), defende que o espago estd em constante didlogo com as coisas € as pessoas
que ele contém. Sendo assim, conforme escreve Lilian Campesato e Fernando lazzetta a
“instalacdo ¢ um género da arte que, pelo uso de materiais escultdricos e outras midias, busca
modificar a maneira que um sujeito experiencia um espaco particular, desse modo

aproximando-se das artes performaticas”. (Campesato e lazzetta, 2006)

Acredito que essa maneira com a qual o sujeito experiencia um espago particular pode ser
aplicado ndo s6 a todas as artes, mas sim a sociedade e as maneiras com as quais interagimos
com ela a todo tempo. No campo das artes acredito ser um pouco mais claro, lembro de um
exemplo muito peculiar que o Professor Pupo, da UNESP, contou em sala de aula para
justificar seu o0dio a celulares. Ele conta que sempre ouviu uma peca, da qual ndo me recordo
0 nome ou o compositor, que tinha uma parte que era em “ppp”, ou seja, pianissimo do
pianissimo, ou, para leigos, tocada extremamente suave e com pouco volume. Ele conta que

nunca havia percebido a real diferenca em gravacdes e queria poder escutar ao vivo. Certa vez
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conseguiu comprar um ingresso para ir a um concerto no qual a orquestra iria tocar a tal peca
e ele poderia, enfim, escutar ao vivo. Porém, no momento mais esperado, um celular tocou na
plateia. Pupo conta que o maestro olhou para o publico estarrecido, desesperado. Enfim, ele
nunca conseguiu escutar o bendito trecho em ppp. Agora, depois dessa historia, como
podemos dizer que a experiéncia ndo foi alterada? Como podemos dizer que ndo estamos
todos em didlogo ativo com a obra e com o ambiente? Como nao se entender como alguém

que esta participando sonoramente da experiéncia dos outros?

Acredito que essa questdo vale para qualquer circunstancia. Seja para uma prova de vestibular
lotada na qual alguém nao para de mexer o pé na cadeira e fazer aquele rangido insuportavel.
Seja para um jogo de futebol sem torcida, para um carro de ovo acordando a vizinhanga as 7h

da manha ou para um show na qual a pessoa do seu lado canta mais alto que o proprio artista.

Entdo o que defendo ¢ um mundo silencioso? Nao, de forma nenhuma. Apenas um mundo no
qual possamos escolher o que escutar. Até porque, um carnaval de rua ¢ bom, um baile funk ¢é
bom, um jogo de futebol com torcida ¢ bom. O ponto ¢ pensar, como sociedade, que
alteramos e interferimos no som. Estamos participando sonoramente da sociedade o tempo

todo. Sendo assim, como podemos fazer isso de uma maneira mais saudavel?

Para tentar encontrar algumas pistas de como responder essa pergunta, durante minhas ultimas
aulas venho trabalhando com meus alunos os conceitos de polui¢do, principalmente a sonora.
Propus que saissemos andando pela escola e fossemos desenhando o que, para eles, fosse
considerado como poluigdo sonora. Entdo surgiu a pergunta se eles também poderiam
desenhar sons que eles lembravam, mas nao estavam ouvindo no momento. Resolvi aceitar.
Além disso, alguns alunos resolveram fazer pinturas em jornais, pois tinhamos conversado
anteriormente sobre o trabalho do artista Antdénio Manuel, que utiliza jornal em algumas de

suas obras. Também resolvi aceitar.

Andamos por todas as areas da escola, patio, parquinho, salas de aula, cozinha etc. Percebi
que, em grande maioria, eles se atentavam juntos aos mesmos sons. Carros, avides, som do
colega falando etc. Ou seja, coisas que tendem a ser consenso quando pensamos em polui¢ao
sonora. Percebi que, segundo os desenhos, para eles, poluicdo sonora eram aqueles sons que

os incomodavam, ruidos, barulhos etc.

Seguem abaixo os desenhos que eles fizeram:



29

Desenho 1. Tinta sobre jornal.
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Desenho 2. Tinta sobre jornal.

Foguete e icone do youtube.




Desenho 3. Canetinhas sobre papel.

Brinquedo de apertar, carro, 6nibus. Indicagdo de que animais ndo sdo

polui¢do sonora.

Desenho 4. Canetinhas sobre papel.

Carro, aviao e cachorro.
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Desenho 5. Tinta sobre jornal.
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Carro e 0nibus buzinando.

Desenho 6. Canetinha sobre papel.

Carro, brinquedo e som da voz do colega.
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Desenho 7. Canetinha sobre papel.

Passaro, cachorro e carro.

Desenho 8. Canetinha sobre papel.

Cachorro, voz do colega, caminhdo, brinquedo de apertar e avido.
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Desenho 9. Canetinha sobre papel.

Caminhao buzinando.

Desenho 10. Lapis sobre papel.

Cachorro e passarinho.
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Observando os desenhos acima, podemos perceber que todos eles, com uma Unica excecao,
tem veiculos de transporte. Alguns tem a voz do colega, uma britadeira, sons de brinquedos,

icone do youtube e até animais.

Ap6s essa parte da atividade, sentamos para conversar sobre os respectivos desenhos e sobre o
que, de fato, poderiamos considerar como polui¢do sonora. A primeira pergunta que eu fiz foi
sobre o simbolo do youtube e por qual razao eles tinham colocado ele na pintura. A resposta
foi simples “por causa dos antincios”. Durante essa roda de conversa, uma aluna disse que
achava que o som dos cantos dos passarinhos pela manha, por acordarem ela mais cedo do
que ela gostaria, era encaixado como polui¢do sonora (desenho 11). Isso me deixou bastante
intrigado, confesso que resisto muito a entender algo que ¢ natural do ambiente como
poluicao sonora. Seria, no minimo estranho, para mim, dizer que algo como o som da chuva,
de uma cachoeira ou de animais ¢ poluicdo sonora. Sendo assim, fomos procurar qual era a
definicdo do conceito de poluicdo sonora e, segundo o dicionario de oxford é “noise, such as
that from traffic, that upsets people where they live or work and is considered to be unhealthy
for them”. O que em tradugdo literal para o portugués seria “barulho, como o de transito, que
incomoda a populagdo onde ela vive ou trabalha e ¢ considerado danosa para sua saude”.
Dentro deste conceito, por nao ser danoso a saude, entendemos que o som dos passaros nao
seria poluicdo sonora. Fomos entdo checar outra defini¢do, dessa vez do dicionario Michaelis,
que definia como “excesso de ruido no ambiente, que causa pressao exagerada no sistema
auditivo e pode provocar danos comportamentais ou fisicos nos seres humanos e animais,
inclusive diminui¢do ou perda da audi¢do”. O canto dos passaros, mais uma vez, ndo se
encaixa no conceito, afinal, ndo € uma pressao exagerada no ouvido. Desta maneira, tentamos
entdo procurar o conceito geral de poluicao, que no dicionario de Oxford estd como
“degradacdo das caracteristicas fisicas ou quimicas do ecossistema, por meio da remog¢ao ou
adicao de substancias”. Mais uma vez, o canto dos passarinhos ndo se encaixava como
poluicdo. Mesmo assim, durante a atividade, meus alunos defenderam que poderia ser uma
questdo de contexto € que um som poderia ser poluicao sonora em um determinado momento
e poderia ndo ser em outro, como por exemplo o som dos carros, que usualmente entendemos
como polui¢do sonora mas que, durante uma corrida de Formula 1, ¢ valorizado e esperado
pelos espectadores. Mas, serd que um som pode ser € ndo ser, a0 mesmo tempo, polui¢ao

sonora? Sera que quem mora no entorno do autddromo gosta dos sons das corridas? Serd que
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0s passaros, roedores ou outros animais que possam viver perto do autdédromo nao se sentem

afetados por esses barulhos?

Mesmo depois desses argumentos e de ver as definigdes dos conceitos, ainda ndo estava me
sentindo contemplado. Continuei resistindo a ideia de que poluicdo pode ser algo que ¢
natural do ambiente e continuei tentando encontrar melhores maneiras de definir. Encontrei na

revista cientifica Current Biology um guia para a polui¢ao sonora, definindo-a como:

Poluicdo sonora se refere a elevacdo de niveis de ruido do ambiente natural devido a
atividades humanas geradoras de som, o que pode ter consequéncias prejudiciais aos
seres humanos e animais semelhantes. Sons deste tipo sdo frequentemente referidos
como ruido antropogénico. Alguns desses sons sdo deliberados e desejados, como
musica, sirenes, sons de pesquisa sismica ou sonar militar. A maioria dos ruidos
antropogénicos, no entanto, ¢ um subproduto indesejado, como ruido de trafego ou
sons impulsivos de cravagdo de pilha e explosivos. (SLABBEKOORN, 2019,
tradug@o nossa)

Desta maneira, ao voltar para a sala de aula na semana seguinte comentei com meus alunos a
defini¢ao de poluicdo sonora ¢ o fato de que, por ndo ter interacdo humana, o canto dos
passaros nao pode ser entendido como poluicao sonora. Dito isso, a aluna que havia falado
que era, olha pra mim e diz “tudo bem, pode até ndo ser poluicdo sonora, mas me incomoda”.
Ou seja, existem sons que ndo sao poluigdo sonora e incomodam, assim como, podem existir
sons que sdo e agradam. Porém, acredito que, no caso do canto dos passarinhos, a questdo
toda do incomodo estaria ligada a uma urbanizacdo desenfreada e a invasdo de espagos que
sao dos animais e ndo dos seres humanos, quase como se incomodar com o som do mar
morando na beira da praia. Ou seja, serd que nossa maneira de entender o mundo ndo

determina a maneira com a qual o escutamos?
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4. ESCUTA DE MUNDOQO: UM UNIVERSO DE POSSIBILIDADES

Acredito que a maneira que entendemos o mundo determina a maneira com a qual nos
relacionamos com ele, afinal. Quando Paulo Freire trabalha a questao da leitura do mundo, ele
demonstra de forma objetiva que o ato de ler ndo se restringe a decodificacdo pura da palavra

ou da linguagem escrita, mas se amplia para a inteligéncia de mundo.

[...] enquanto ato de conhecimento e ato criador, o processo da alfabetizac¢do tem, no
alfabetizando, o seu sujeito. O fato de ele necessitar da ajuda do educador, como
ocorre em qualquer relagdo pedagogica, ndo significa dever a ajuda do educador
anular a sua criatividade e a sua responsabilidade na constru¢do de sua linguagem
escrita e na leitura desta linguagem. (FREIRE, 1982, p. 9).

Tracando um caminho para a linguagem sonora, por que nao trabalharmos o que considero
como “Escuta de mundo”? Acredito que investigar esse conceito possa ampliar o sentido da
escuta para a inteligéncia sonora, criando uma conscientizagdo dos sons pelos quais estamos
rodeados e entendendo como eles se formam e de que maneira interferem no nosso cotidiano.
Uma crianca que desenvolve uma Escuta de mundo, se conscientiza a respeito do seu universo
sonoro e passa a ter uma audicdo mais atenta aos sons que a rodeiam, desenvolvendo assim
mais consciéncia da sociedade em que vive. Quando Jorge Larrosa coloca que “uma escrita
silenciosa produz uma atencdo concentrada” e que isso € “algo como estar voltado para si
mesmo” (LARROSA, 2017, p. 49), estabelece-se para mim uma possibilidade de transposi¢ao
desse pensamento para a escuta, com o diferencial de que, acredito, que uma escuta silenciosa
produza uma atencao ao todo, e seria algo como estar voltado paro o conjunto. Voltar para o
conjunto, neste caso, seria como dar importancia ao elemento sonoro produzido pelo todo,
sempre. A todo tempo. Schafer descreve como “a Bauhaus levou a estética a maquinaria e a
produgdo em massa” (SCHAFER, 1997, p. 19) o que nos leva a pensar que também ¢ possivel
desenvolver a Escuta de Mundo nesses lugares. E importante que as maquinas produzam cada
vez menos ruidos, que os locais de trabalho sejam cada vez mais respeitosos em quesitos

sonoros. Isso ndo ¢ necessariamente o siléncio, mas sim uma escolha estética baseada no que

queremos escutar ¢ na limpeza dos ouvidos.
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Desde pequenos somos extremamente condicionados a dar importancia a leitura e a fala.
Porém, quando aprendemos a escutar? “Jodozinho comegou a falar com 3 anos e a ler com 5”.
Quando ele comegou a escutar? Nos voltamos para a diferenca crucial entre ouvir e escutar,
entendendo que ouvir ¢ captar um som, escutar ¢ o processo de receber uma informacao

sonora e refletir sobre ela.

O processo fisico da audi¢ao € o mesmo para nos ouvintes, do ouvido externo para o interno e
depois para o cérebro. Porém, a escuta como processo social tende a variar conforme a cultura
e a localizagdo geografica. Os sons tém significados diversos dependendo de época, lugar e
contexto no qual estdo inseridos. Para que a relagdo entre o som e o sentido apareca, basta que
o som faga parte do repertdrio cultural do ouvinte. Isso pode ser experienciado de diversas
formas, tanto no espectro macro como no espectro micro. No espectro micro, basta
colocarmos uma musica que gostamos muito como nosso despertador, por exemplo, e depois
de um tempo nossa relagdo com tal musica e com aqueles mesmo sons terd mudado e,
consequentemente, o significado daquele som também. J& no espectro macro, caso
coloquemos o som do ritmo dos Tambores da aldeia Topoke, que anunciam uma morte na
comunidade, para tocar em uma festa em S@o Paulo, este significado passard desapercebido.
Isso porque tal significado atribuido pelos Topoke ndo estd presente no repertorio cultural da
grande maioria dos paulistanos. Por outro lado, conforme coloca Fernando Garbini Cespedes
no episodio 2. Esquizofonia do podcast Ser Sonoro (2020), caso esse mesmo som dos
tambores Topoke seja tocado em um contexto de festa da aldeia como uma homenagem e
mesmo que ninguém tenha morrido, a comunidade apresentard grande reacdo sentimental, de

tao forte que seu significado ¢ para eles.

Isso deve ser levado em conta na Escuta de mundo, afinal, de qual mundo estamos falando? O
mundo ndo ¢ o mesmo para todos porque a realidade, a sociedade, os acordos e
acontecimentos culturais ndo sd3o os mesmos. Desta maneira, ¢ de suma importancia a
adaptacdo a realidade de cada um e de cada cultura inserida na proposta de Escuta de mundo.
O problema da polui¢ao sonora ¢ geral, porém a maneira que aplicamos as possiveis solugdes

¢ adaptavel para cada local.

Com relacdo ao titulo deste trabalho de conclusao de curso estar formulado como Escuta de

mundo e ndo como escuta do mundo, nao se trata de um simples acaso. Para mim, quando
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pensei em colocar a preposi¢ao “de” mais o artigo “0” para nomear esse conceito, assim como
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foi utilizado por Paulo Freire em Leitura do Mundo, senti que, no caso da escuta, eu poderia
estar incorrendo a duas limitagdes do conceito. Primeiro, a questdo ja mencionada acima de
que o mundo ndo ¢ o mesmo para todos. Além disso, conforme sera colocado mais
detalhadamente adiante neste texto, considero a escuta como processo em conjunto com a
reflexdo, e ndo apenas uma agdo imediata. Quando decidi ndo colocar do mundo, foi porque
compreendi que desta maneira o mundo seria o foco e ndo a escuta, nao conseguindo construir
o sentido que se faz necessario para mim. Parecia que a proposta seria escutar o que o mundo
estaria propondo € nao o contrario, que ¢ propor o que estamos escutando. Em Escuta de

mundo, o foco ¢ a escuta, € 0 como escutamos € ndo o que escutamos. A escuta ¢ o foco da

reflexdo e do pensamento, ¢ ndo o mundo. Isso implica, logicamente, na forma em que
escutamos e pensamos o mundo, mas ¢ a escuta que traz essa reflexao sobre o mundo e nao o
mundo que traz a reflexdo sobre escuta. Como escutamos ¢ mais importante no processo do
que o que escutamos, fazendo com que possamos ser agentes da nossa escuta, trazendo as

reflexdes e indagacdes de cada um e propondo novas discussoes a cada escuta.

A retomada da infincia distante, buscando a compreensdo do meu ato de ‘ler’ o
mundo particular em que me movia - e até onde nio sou traido pela memoria -, me é
absoluta-mente significativa. Neste esfor¢o a que me vou entregando, re-crio, e
revivo, no texto que escrevo, a experiéncia vivida no momento em que ainda no lia
a palavra. Me vejo entdo na casa mediana em que nasci, no Recife, rodeada de
arvores, algumas delas como se fossem gente, tal a intimidade entre nés - a sua
sombra brincava e em seus galhos mais doceis & minha altura eu me experimentava
em riscos menores que me preparavam para riscos e aventuras maiores.

A velha casa, seus quartos, seu corredor, seu s6tdo, seu terraco - o sitio das avencas
de minha mae -, o quintal amplo em que se achava, tudo isso foi 0 meu primeiro
mundo. Nele engatinhei, balbuciei, me pus de pé, andei, falei. Na verdade, aquele
mundo especial se dava a mim como o mundo de minha atividade perceptiva, por
isso mesmo como o mundo de minhas primeiras leituras. Os ‘textos’, as ‘palavras’,
as ‘letras’ daquele contexto - em cuja percepcao rio experimentava e, quanto mais o
fazia, mais aumentava a capacidade de perceber - se encarnavam numa série de
coisas, de objetos, de sinais, cuja compreensao eu ia apreendendo no meu trato com
eles nas minhas relagdes com meus irmaos mais velhos e com meus pais. (FREIRE,
1982, p. 9).

Acredito que, quando nos tornamos seres que “Escutam o mundo”, podemos interagir com ele
de uma maneira positiva, entendendo melhor o que acontece ao nosso redor. Isso pode gerar
impactos dos mais simples, como cobrar o sindico do condominio a abaixar um pouco o
volume do alarme que dispara toda vez que um carro vai entrar ou sair na garagem,

garantindo que ndo acorde a vizinhanga inteira, aos mais profundos, como se entender como
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parte do som que permeia um todo e tentar se colocar da maneira mais saudavel possivel,
empregando valores estéticos e artisticos aos sons a fim de transformar algo em uma obra de
arte.

Para que isso possa se concretizar, o trabalho educacional ¢ de maxima importancia, porque
para entendermos esse conceito, temos que nos familiarizar com a “Escuta de mundo” desde
pequenos, nos vendo desde sempre como um ser sonoro-participativo. Segundo o dicionario,
escutar ¢ uma acao, ¢ o ato de ouvir com atencdao. Na minha opinido, ¢ mais que um ato, ¢ um
processo. Escutar ¢ receber uma informacao sonora e decidir o que fazer com ela, refletindo e
questionando. Ao fazermos isso com o mundo, estamos refletindo e pensando novas maneiras

de escutar e pensar o mundo.

[...] processo que envolvia uma compreensao critica do ato de ler, que ndo se esgota
na decodificacdo pura da palavra escrita ou da linguagem escrita, mas que se
antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo. A leitura do mundo precede a leitura
da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da
leitura daquele. (FREIRE, 1982, p. 9).

Esse trabalho, conforme colocou Paulo Freire na questao da leitura, deve ser realizado através
do ambiente sonoro ao qual a crianga pertence e utilizando isso para contextualizar os
problemas sonoros contemporaneos, € ndo apenas levando a bagagem do educador.
Naturalmente, tanto o educador quanto o educando, vao criando cada vez mais consciéncia e
inteligéncia sonora durante todo o processo, afinal, a educa¢do ¢ sempre uma via de mao

dupla.

quem forma se forma e re-forma ao formar e quem ¢ formado forma-se ¢ forma ao
ser formado. E neste sentido que ensinar ndo é transferir conhecimentos, contetdos,
nem formar é acdo pela qual um sujeito criador da forma, estilo ou alma a um corpo
indeciso e acomodado. Ndo ha docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus
sujeitos, apesar das diferengas que os conotam, ndo se reduzem a condic¢do de objeto
um do outro. Quem ensina aprende ao ensinar ¢ quem aprende ensina ao aprender.
(...) ensinar ndo ¢ transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua
producdo ou a sua construgdo.” (FREIRE, 1996, p.22-23)

Além disso, por ser um trabalho educacional, deve ser pensado como acordo e pratica
coletiva. Na minha opinido, qualquer trabalho educacional deve ser pensado desta forma,
principalmente um trabalho que visa uma mudanga sistemdtica na sociedade através da

Escuta. Sendo assim, escutar a sociedade é o minimo, afinal, didlogo s6 existe com escuta.
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Desta forma, o eu e o tu passam a ser, na dialética destas relagdes constitutivas, dois
tu que se fazem dois eu.

Nao ha, portanto, na teoria dialdgica da agdo, um sujeito que domina pela conquista
e um objeto dominado. Em lugar disto, ha sujeitos que se encontram para a
pronuncia do mundo, para sua transformagao. (FREIRE, 1981, p.196)

5. CONSIDERACOES FINAIS

Se, na verdade, o sonho que nos anima é democratico e solidario, ndo é falando aos
outros, de cima para baixo, sobretudo, como se fossemos os portadores da verdade a
ser transmitida aos demais, que aprendemos a escutar, mas é escutando que

aprendemos a falar com eles.

PAULO FREIRE

Este trabalho encerra uma graduagdo repleta de amor, inseguranga, revolta e, acima de tudo,
escuta. O trabalho educacional ¢ repleto de escuta. Seja com os ouvidos, com o corpo, com as
maos, com a mente ou, porque nao, com todos esses listados. Encerra um ciclo e abre diversos
outros. E um trabalho que busca sair da bolha académica e dos portdes da faculdade publica.
Portdes que nunca deveriam ter existido. Busca acrescentar no extenso debate sobre educacao
e arte, sendo mais um grao de areia que podemos juntar para formar uma linda praia. Mais
uma gota de amor e revolta do imenso rio que mergulhamos toda vez que pisamos em uma

sala de aula para aprender e ensinar. Nessa ordem sempre.

Ensinar inexiste sem aprender e vice-versa e foi aprendendo socialmente que,
historicamente, mulheres e homens descobriram que era possivel ensinar. Foi assim,
socialmente aprendendo, que ao longo dos tempos mulheres e homens perceberam
que era possivel - depois, preciso - trabalhar maneiras, caminhos, métodos de
ensinar. Aprender precedeu ensinar ou, em outras palavras, ensinar se diluia na
experiéncia realmente fundante de aprender. Nao temo dizer que inexiste validade do
ensino de que ndo resulta um aprendizado em que o aprendiz ndo se tornou capaz de
recriar ou de refazer o ensinado, em que o ensinado que ndo foi apreendido ndo pode
realmente aprendido pelo aprendiz. (FREIRE, 1996, p. 23-24)
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Para que assim possamos - este pesquisador e possiveis leitores - comecar a pensar nesse
problema contemporaneo que vivemos, seria de suma importancia que entendéssemos, desde
a infancia, que estamos participando e produzindo sonoramente na sociedade, podendo assim
escolher o tipo de transformacdo que desejamos fazer sonoramente no ambiente. Para
qualquer que seja a transformacgdo que se deseja fazer, o primeiro passo € tomar consciéncia

do que se quer e de onde se encontra nesse processo para que assim se tome agdes racionais.

O mundo humano, que ¢ histdrico, se faz, para o ‘ser fechado em si’, mero suporte.
Seu contorno nio lhe ¢ problematico, mas estimulante. Sua vida ndo é um correr
riscos, uma vez que ndo os sabe correndo. Estes, porque ndo sdo desafios
perceptiveis reflexivamente, mas puramente ‘notados’ pelos sinais que os apontam,
ndo exigem respostas que impliquem ag¢des decisorias. O animal, por isto mesmo,
ndo pode comprometer-se. Sua condi¢do de ahistorico ndo lhe permite assumir a
vida, e, porque niao a assume, ndo pode construi-la. E, se ndo constrdi, ndo pode
transformar o seu contorno. Nao pode, tampouco, saber-se destruido em vida, pois
ndo consegue alongar seu suporte, onde ela se da, em um mundo significativo e
simbolico, o0 mundo compreensivo da cultura e da histdria. Esta é a razdo pela qual o
animal n3o animaliza seu contorno para animalizar-se, nem tampouco se
desanimaliza. No bosque, como no zoolégico, continua um ‘ser fechado em si’ —
tao animal aqui, como la.

Os homens, pelo contrario, ao terem consciéncia de sua atividade e do mundo em
que estdo, ao atuarem em fungdo de finalidades que propdem e se propdem, ao terem
o ponto de decisdo de sua busca em si e em suas relagdes com o mundo, € com 0s
outros, ao impregnarem o mundo de sua presenca criadora através da transformacao
que realizam nele, na medida em que dele podem separar-se e, separando-se, podem
com ele ficar, os homens, ao contrario do animal, ndo somente vivem, mas existem e
sua existéncia ¢ historica. (FREIRE, 1981, p. 104-105).

Ao entendermos a Escuta de mundo, talvez possamos investigar ainda mais os porqués e os
comos que esse universo sonoro no qual vivemos interfere no nosso cotidiano € na nossa
qualidade de vida. Serd que estamos escutando o suficiente? Serd que a maneira com a qual
escutamos ¢ um pacto social? Como podemos aprender a escutar melhor? O que ¢ melhor? O
experimentalismo pode nos ajudar com isso? E possivel criar carros silenciosos? E seguro?
Devemos cobrar definigdes melhores sobre poluicdo sonora? Como o som das playlists do
mercado interferem na saide mental dos atendentes? Qual a diferenga entre ouvir ¢ escutar?

Sera que estamos olhando com carinho para nossa escuta?

Eu ndo tenho respostas definitivas para nenhuma dessas perguntas, mas eu tenho muitas
outras perguntas para essas perguntas. Tudo bem, aprender ¢ um processo continuo e

delicioso.
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Escutar € nao silenciar.

Cabe a nos, sociedade, intervir nesse contexto e transforma-lo para que se tenha a melhor

qualidade possivel dentro da sociedade proposta por cada um.

E preciso que quem tem muito o que dizer saiba, sem davida nenhuma, que, sem
escutar o que quem escuta tem igualmente a dizer, termina por esgotar a sua
capacidade de dizer por muito ter dito sem nada ou quase nada ter escutado.
(FREIRE, 1996, p.117)

Cabe a nos Escutar.
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