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RESUMO

Alvaro Lins (1912-1970) foi um importante critico literario do movimento
modernista brasileiro que marcou o século XX pela grande influéncia de seus
artigos e ensaios publicados nas paginas de diversos jornais. Por ter exercido
ao longo de sua carreira a critica de rodapé, Lins acabou sendo excluido do
pantedo literario da academia por ndo se ajustar as novas vertentes dos
estudos criticos brasileiros: o uso do método para realizar a andlise literaria.
Este trabalho pretendeu desmistificar a conotacao de “impressionista” atribuida
a ele, demostrando que possuia uma concepc¢ao ampla de métodos literarios.
Para tanto, foi feito um estudo aproximando os conceitos de critica de Alvaro
Lins com os conceitos de Erich Auerbach e o seu método da “explicacdo de
textos”. E para a comprovacéo de que Alvaro Lins foi um critico essencial para
a formacado de nossa histéria literaria modernista, objetivou-se estudar uma de
suas maiores producdes bibliograficas, a antologia Os mortos de sobrecasaca:
obras, autores e problemas de literatura brasileira. Ensaios e estudos 1940-
1960, em que reuniu diversos artigos oriundos de seus estudos anteriores para
realizar um exame da poesia, do romance, do teatro e da posicdo de
intelectuais e criticos para o estabelecimento de um canone que consolida vinte
anos de producdo literaria modernista. Entende-se que o estudo da
personalidade critica de Alvaro Lins e o estudo de sua antologia s&o essenciais
para a avaliacdo de um periodo tdo prolifico de nossa historia literaria, o
movimento modernista brasileiro.
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ABSTRACT

Alvaro Lins (1912-1970) was an important literary critic of the Brazilian
modernist movement that marked the twentieth century by the great influence of
his articles and essays published in the pages of several newspapers. For
having exercised the footnote critique throughout his career, Lins ended up
being excluded from the literary pantheon of the academy for not adjusting to
the new strands of Brazilian critical studies: the use of the method to perform
the literary analysis. This paper aims to demystify the rating of “"impressionist"
attributed to him, demonstrating that he had a broad conception of literary
methods. Therefore, a study was done approximating the critical concepts of
Alvaro Lins with the concepts of Erich Auerbach and his method of “explication
de texte”. And to prove that Alvaro Lins was an essential critic for the formation
of our modernist literary history, the objective was to study one of his greatest
bibliographical productions, the anthology Os mortos de sobrecasaca: obras,
autores e problemas de literatura brasileira. Ensaios e estudos 1940-1960, in
which he collected several articles from his previous studies to carry out an
examination of poetry, novel, theater and the position of intellectuals and critics
for the establishment of a canon that consolidates twenty years of modernist
literary production. It is understood that the study of the critical personality of
Alvaro Lins and the study of his anthology are essential for the evaluation of
such a prolific period of our literary history, the brazilian modernist movement.

KEYWORDS: Alvaro Lins. Literary criticism. Brazilian Modernism.
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INTRODUCAO

Estudar critica literaria ndo é um dos desafios mais faceis. As diversas
vertentes de estudos literarios, permeados pelos diversos métodos de analise
do texto, constituem uma imensa gama de possibilidades para abordagem de
obras distintas. Entretanto, estudar um critico literario representa um desafio
maior, pois cada critico possui 0 seu método de estudo literario. Ocorre que,
desafio ainda mais instigante, € estudar um critico que ndo possui um método
de analise definido. Este trabalho ocupa-se do estudo de Alvaro Lins' (1912-
1970), um importante critico que atuou no cenario da critica brasileira ao longo

do século XX, por meio da critica de rodapé?.

A significativa contribuicdo do critico literario Alvaro Lins para a literatura
brasileira deu-se na imprensa. Seus artigos e ensaios foram publicados
originalmente em paginas de jornal, principalmente nos rodapés semanais do
importante jornal diario carioca Correio da Manha (1901-1974), no qual
alcangou grande repercusséo, tornando-se um dos orientadores literarios do
pais particularmente entre as décadas de 1940 a 1960. Uma das motivacdes
qgue gerou o desenvolvimento deste trabalho foi o fato de que os criticos de
rodapé, em especial Alvaro Lins, sdo denominados de “impressionistas”, pois
ndo tinham formacdo académica universitaria. Essa nomenclatura atribuida a
Lins, ainda presente no meio académico, se deve ao fato de que ele ndo se
ateve, explicitamente, a nenhuma teoria ou metodologia de sua época para

realizar a critica literaria.

O estilo de critica realizado por Alvaro Lins sofreu e sofre muitos
guestionamentos dos estudiosos da area de critica literaria. Isto se confirma
pelos poucos estudos existentes no pais sobre a sua contribuicdo para a critica

brasileira.

1 sy . ;. . . o e
Critico literario da literatura modernista brasileira.

2 soe . , . . . . . ~ N . .
Critica situada nos rodapés dos jornais produzida por intelectuais em sem formag¢do académica na area
de Letras.
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Ha duas grandes obras que tratam especificamente da critica literaria de
Alvaro Lins e da influéncia que possuia sobre os leitores de sua época, sdo
elas, A obra critica de Alvaro Lins e sua func&o historica, uma dissertagéo de
mestrado produzida por Adelia Bezerra de Meneses Bolle, orientada por
Antonio Candido, no ano de 1979 e O pensamento critico de Alvaro Lins escrito
por Antonio Brasil no ano de 1985. Ambas ja possuem mais de trinta anos e
procuraram abordar como se deu a critica literaria de Alvaro Lins, como era a
sua personalidade no meio cultural, o critico impressionista e engajado que se
considerava um orientador de leitura, assim como a sua participacao politica no

cenario nacional.

Existem outras obras sobre Alvaro Lins que buscaram compreender e
elucidar as razbes do seu embate com Afranio Coutinho, as diferengas entre a
critica universitaria e a critica de rodapé, sao elas: Critica literaria: em busca do
tempo perdido? escrita por Jodo Cezar de Castro Rocha, publicada em 2011 e
0 ensaio “Rodapés, tratados e ensaios: a formacdo da critica brasileira
moderna”, incluido na obra de Flora Sussekind, Papéis colados do ano de
2002.

Atualmente um estudioso que se ocupa de resgatar a critica literaria de
Alvaro Lins é Eduardo Cesar Maia, Doutor em Teoria da Literatura pela
Universidade Federal de Pernambuco. Maia desenvolveu sua tese de
doutorado a respeito da atualidade da tradicdo critica humanista através das
obras de José Ortega y Gasset e Alvaro Lins, realizando ao longo de seu
estudo uma analise dos conceitos de impressionismo, personalismo e
humanismo na critica jornalistica de Alvaro Lins, assim como elucidando a
polémica entre Lins e Afranio Coutinho. Além de sua tese de doutorado,
Eduardo Cesar Maia organizou e editou, ainda, os livros Sobre Critica e
Criticos (2013) e Sete Escritores do Nordeste (2016), que contém uma série de

ensaios de critica literaria escritos por Alvaro Lins.

Todavia, os estudos e artigos publicados que existem acerca de Alvaro
Lins tiveram como foco analisar a sua personalidade critica, a polémica que ha

entre Lins e Afranio Coutinho, além de tentativas de compreensdo de como
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Lins entendia a critica literaria. Este trabalho pretende ir além, isto é, propor
uma metodologia que se aplica a concepcao de critica literaria de Alvaro Lins.

Desta forma, esta pesquisa buscou se apoiar nas principais obras que
existem na critica acerca da vida e da carreira de Alvaro Lins para
compreender a sua personalidade singular e a grande polémica que se
instaurou em sua volta. A critica de Lins chegou a ser considerada “achismo
critico” pela falta de uma orientagao tedrica para os julgamentos estéticos, pois
este modelo de critica estava na contramdo da critica com metodologias
definidas de investigacdo, a chamada critica académica. Eduardo Cesar Maia
denomina este fato como “a polémica entre a Catedra e o Rodapé” (MAIA,
2013, p.168), em que o processo da leitura da obra literaria que se
caracterizava pelo acompanhamento imediato do movimento editorial nas
paginas do jornal com escritos gerais e panoramicos, tornou-se voltada ao
estudo de obras j4 consagradas, escritos direcionados e referenciados, com

abordagens cada vez mais especificas.

Com base nestas ponderacdes, a partir do ano de 2013, desenvolveu-se
um projeto de Iniciacdo Cientifica intitulado “OS MORTOS DE
SOBRECASACA: REFLEXOES SOBRE O METODO CRITICO DE ALVARO
LINS™. O estudo foi financiado pelo programa PIBIC/REITORIA/UNESP entre
2013 e 2014, pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico (CNPq) no periodo de 2014 a 2015 e também pela FAPESP
(Fundacao de Amparo a Pesquisa do Estado de S&o Paulo) no ano de 2015,

sendo este o inicio da ideia para esta dissertacdo de Mestrado.

Nesta pesquisa buscou-se fazer reflexdes acerca da abordagem critica
de Alvaro Lins, o modo como ele analisava as obras literarias. Para isto,
objetivou-se estudar uma de suas maiores producdes bibliogréficas, a obra Os
mortos de sobrecasaca: obras, autores e problemas da literatura brasileira.

Ensaios e estudos 1940-1960, uma vez que sua composi¢ao indica um exame

* 0 trabalho foi orientado pelo professor Dr. Marcio Roberto Pereira, da Faculdade de Ciéncias e Letras
de Assis, UNESP. O projeto contou com as seguintes bolsas: Iniciagdo Cientifica - IC — Reitoria, PEDIDO
Ne: 25728; PIBIC — CNPq, Processo: 117114/2014-6; Bolsa de Iniciacdo Cientifica da FAPESP, tendo sua
vigéncia de 01/05/2015 a 31/12/2015, conforme consta no processo 2014/26625-0.
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dos vinte anos de amadurecimento das propostas dos autores modernistas na
poesia, no romance, no teatro, além de uma andlise sobre a posicdo de
grandes intelectuais de sua época. O intelectual foi um critico atuante no
Movimento Modernista Brasileiro, julgando as producdes literarias ao longo de
mais de vinte anos, como afirma Rodrigues:
De fato, ele recepcionou, acompanhou e contribuiu
significativamente para a época, de modo que seus escritos
abrangeram desde o periodo de absorcdo do Modernismo até
sua diluicdo (32 fase modernista, abrangendo autores da

geragdo de 45, como Guimardes Rosa e Clarice Lispector)
(RODRIGUES, 2015, p.13).

A obra Os mortos de sobrecasaca: obras, autores e problemas da
literatura brasileira. Ensaios e estudos 1940-1960 reune ensaios e estudos
oriundos das paginas de jornal e dos Jornais de Critica, dado que o critico
pretendeu unir suas consideracfes acerca de diversos escritores modernistas
para fazer um balanco da importancia e impacto destes para a Literatura
Brasileira. Desta forma, a obra Os mortos de sobrecasaca constitui um
refinamento da critica de Alvaro Lins, uma vez que os textos contidos na obra
passaram por varios formatos, isto €, criticas que foram publicadas
primeiramente no jornal, depois em livro (nas sete séries do Jornal de critica) e
finalmente foram revisadas e escolhidas para serem publicadas na antologia

em questao.

Em vista disso, esta dissertacdo de Mestrado visou compreender as
consideracdes desse intelectual sobre o cenario em que se encontrava a
literatura brasileira entre os anos de 1940 a 1960, demonstrando que em suas
escolhas ha uma consolidacdo das ideias e julgamentos ja publicados no
decorrer de sua carreira como critico de folhetim. As questdes metodoldgicas
que cercaram a polémica entre a Catedra e o Rodapé também interessam
profundamente aos objetivos deste estudo, pois a alcunha de impressionista
atribuida a Alvaro Lins possui uma significacdo depreciativa que com o tempo
passou a afastar este estudioso do cenario académico. A partir da analise da
obra Os mortos de sobrecasaca pretendeu-se observar o método critico de
Alvaro Lins, o0 modo como este critico t&o importante para a literatura brasileira

do século XX recepcionou e avaliou obras ao longo de seu oficio.
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Para tanto, este trabalho pretende elucidar: a) o percurso pelo qual
passou a critica literéria brasileira, b) o seu deslocamento do jornal para as
Universidades e c) a consequente atribuicdo do termo de “impressionista” para
a critica de Alvaro Lins. A polémica entre a catedra e o rodapé sera observada,
uma vez que ocorreu no pais um embate entre duas metodologias de exercicio
critico: a critica impressionista, que teve atribuida a si a alcunha de critica com
base no gosto pessoal, e a Nova Critica, baseada no New Criticism norte-
americano, que acabou por determinar a configuracdo da critica literaria que

seria exercida no pais.

Outro objetivo deste trabalho é resgatar a personalidade singular que foi
o critico Alvaro Lins, um estudioso praticamente excluido do meio académico,
justamente pela polémica em torno do método. E valida a recuperacido deste
critico, pois em sua época, o0 critico de rodapé, aguele que escrevia para o
jornal, funcionava como um mediador da cultura literaria, uma vez que
divulgava e esclarecia as obras ao publico leitor. Bolle declara em seu estudo
A obra critica de Alvaro Lins e sua funcdo histérica que o critico atuou
enfaticamente na vida literaria, interveio em resultados, motivou e atraiu leitores
consagrando-se como: “Imperador da critica brasileira, regente da literatura,
mestre da critica, responsavel pela reitoria das letras brasileiras, prefeito da
critica: todos esses titulos aplicados a Alvaro Lins remetem ao sentido de
autoridade” (BOLLE, 1979, p.48). E impossivel negar a importancia deste
critico para a literatura brasileira assim como para os estudos sobre critica
literaria feitos na Universidade, pois a autoridade que alcancou em sua época
como analista da literatura néo foi determinada por um decreto ou por apenas
um estudioso, mas sim pelo conhecimento de que ele regeu e guiou por anos o

cenario literario brasileiro.

Desta forma, o trabalho inicia-se com o primeiro capitulo intitulado “Da
Critica de Rodapé a Critica Académica: o papel de Alvaro Lins na literatura
brasileira”, em que se observa o percurso de Alvaro Lins na critica literéria e a
sua consequente importancia no julgamento das obras no pais. A sua série de
obras, o Jornal de critica, também sera estudada, uma vez que as sete séries

contém a maior parte dos julgamentos da carreira de Alvaro Lins recolhidos em
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livro. O resgate dos temas e autores tratados na obra é importante para se ter a
nocao da dimensédo e dos multiplos assuntos que Lins abordou em seu trabalho
como critico. Posteriormente, o embate entre a Critica de Rodapé e a Nova
Critica é abordado, com o intuito de esclarecer quais argumentos foram
empregados para excluir Alvaro Lins como referéncia da critica literaria

brasileira.

O segundo capitulo “Reflexdes sobre o método critico de Alvaro Lins”
inicia a discussdo de uma das maiores inquietacdes que motivaram este
trabalho: o senso comum de que Alvaro Lins é um critico sem método. O
conceito de método foi abordado, como forma de compreender o que se espera
de um critico literdrio na abordagem de uma obra literdria. Em seguida,
encontram-se as reflexdes sobre em que realmente consiste a critica literaria
de Alvaro Lins, isto é, o que para ele consistia em seu método. Para estas
reflexdes e para a compreensdo da personalidade plural de Lins, foi utilizada
além do seu conceito de método, a definicdo de familias espirituais propostas
por Wilson Martins na obra A Critica Literaria no Brasil. Por fim, buscou-se com
base na obra Introducdo aos Estudos Literarios de Erich Auerbach, a partir do
método da “explicacdo de textos”, relacionar o método critico de Alvaro Lins
com o método critico proposto por Auerbach, em vista de que ambos possuem

um conceito semelhante de literatura e de critica literaria.

O terceiro capitulo nomeado Os mortos de sobrecasaca, de Alvaro Lins:
a formacgéo do canone modernista brasileiro, tem o intuito de resgatar a critica
de Alvaro Lins e consolida-lo como um critico de valor para o estudo de obras e
autores da 22 fase do movimento modernista brasileiro. A antologia Os mortos
de sobrecasaca constitui-se de uma obra final da carreira de Alvaro Lins, isto &,
uma obra em que reune o0s seus estudos para confirmar as avaliagdes que fez
ao longo do seu exercicio critico. A obra é composta por textos que datam dos
anos de 1940 a 1960, tempo em que Lins esteve atuante nas paginas de jornal
recepcionando e julgando autores. E possivel entender esta obra como o
fechamento da carreira de Lins como critico, pois realizou um balanco de seus

estudos. Por isso, esta obra foi escolhida para andlise, pois é um livro que
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contém a sintese do trabalho de Alvaro Lins e também a obra em que deixou

explicito o seu canone do movimento modernista.

Neste terceiro capitulo a antologia foi estudada em todas as suas partes
e capitulos, com o propésito de verificar o canone proposto por Lins. O método
gue guiou a analise desta obra e 0 modo como o critico julgou e classificou os
autores e as suas obras foi 0 método da “explicacdo de textos” proposto por
Auerbach, um método que d& ao critico a possibilidade de resgatar na obra

literéria aquilo que considera primordial.

Portanto, este trabalho possui o propdsito de resgatar o critico Alvaro
Lins e sua critica. Para tal, pretendeu-se estudar o porqué este critico foi
excluido do panteéo critico académico e quais os motivos que fizeram com que
o mesmo fosse pouco lembrado. Para que a sua consagracdo como critico
fosse possivel, pretende-se aproximar o seu método de analise de obras
literarias com o método proposto pelo estudioso Erich Auerbach, assim seria
possivel dizer que Lins possui, de fato, diretrizes para a constituicdo do seu
trabalho critico. E para a confirmacéo de que Alvaro Lins e sua critica merecem
ser lembrados e utilizados em trabalhos académicos, foi escolhida uma de suas
maiores producdes bibliograficas para estudo e para a verificacdo de seu
método, a antologia Os mortos de sobrecasaca, que possui 0S seus acertos
como critico, e textos que servem de referéncia para estudo de diversos

autores do periodo modernista.

A obra Os Mortos de sobrecasaca é relevante para a compreensao da
importancia da critica de Alvaro Lins, pois se constitui como uma espécie de
"historia literaria do modernismo”, em que o critico procurou demostrar o
desenvolvimento dos autores modernistas no periodo de 1940 a 1960, ditando

agueles que mereciam espaco dentre dos grandes mestres de nossas Letras.

Assim, este trabalho visa encontrar respostas para a questao da sombra
que se encontra diante da questdo do método critico de Alvaro Lins. Para tanto,
seu papel na critica literaria brasileira sera relembrado e uma de suas maiores
obras estudada, para que a sua critica e 0 seu painel literario e cultural do

Modernismo sobrevivam na memoaria da nacao.
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1. Da Critica de Rodapé a Critica Académica: o papel de Alvaro Lins
na literatura brasileira

Alvaro de Barros Lins, mais conhecido como Alvaro Lins (1912-1970), foi
um critico literario que marcou a literatura brasileira do século XX pela grande
influéncia de seus artigos e ensaios destinados aqueles que se dedicaram a
literatura. Lins atuou no cenario nacional como critico, ensaista, jornalista,
politico, professor, diplomata, alcancando indiscutivel prestigio e
reconhecimento pela contundéncia de seu intelecto. Foi também colaborador
do “Suplemento Literario” do Diario de Noticias e dos Diarios
Associados (1939-1940), e redator-chefe do Correio da Manha (1940-1956).
Foi professor catedratico de Literatura Brasileira do Colégio Pedro Il, interino,
de novembro de 1941 a dezembro de 1951, quando passou a efetivo mediante
obtencado do 1° lugar em concurso de titulos e provas, com a tese A técnica do
romance em Marcel Proust, publicada em 1956. Lecionou na cadeira de
Estudos Brasileiros da Faculdade de Filosofia e Letras da Universidade de
Lisboa, em misséo oficial do Ministério das Relacdes Exteriores, de 1952 a
1954. Chefiou a Casa Civil do presidente Juscelino Kubitschek (1956),
exercendo a fungdo de embaixador do Brasil em Portugal de novembro de
1956 a outubro de 1959. Foi o presidente da 12 Conferéncia Interamericana da
Anistia para os Exilados e Presos Politicos da Espanha e de Portugal, realizada
na Faculdade de Direito de S&o Paulo (1960) e diretor do “Suplemento
Literario” do Diario de Noticias, de marco de 1961 até junho de 1964. Em 1962,
foi chefe da Delegacao Brasileira ao Congresso Mundial da Paz realizado em

Moscou.

Além de exercer todas essas fung¢des, Lins ganhou diversos prémios,
como o Prémio Centenario de Antero de Quental, pelo ensaio Poesia e
personalidade de Antero de Quental (1942); Prémio Felipe de Oliveira, da
Sociedade Felipe de Oliveira, e Prémio Pandia Calogeras, da Associacao
Brasileira de Escritores, pela obra Rio Branco (1945); Prémio Jabulti
Personalidade do Ano, da Camara Brasileira do Livro, pela sua obra Missao em

Portugal (1960), e o Prémio Luiza Claudio de Sousa, pelas obras Os mortos de
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sobrecasaca e Jornal de critica: sétima série (1963). Foi condecorado com a
Gra Cruz da Ordem de Cristo, de Portugal (em 1957).

Observa-se que o trabalho de Alvaro Lins ndo se restringiu a um papel,
mas sim a muitos papéis, como o de “um critico-jornalista, um critico-professor,
um critico-historiador e um critico-politico” (BOLLE, 1979, p.9). Para Eduardo
Cesar Maia, a complexidade da personalidade de Alvaro Lins resulta em
dificuldades para a teoria literaria e para as classificagdes académicas “no
momento de situar com justeza o seu trabalho” (MAIA, 2013 p.165). Desta
forma, compreender o trabalho de Alvaro Lins no contexto cultural brasileiro

requer o entendimento da sua personalidade influente e diversificada.

Alvaro Lins nasceu em Pernambuco, na cidade de Caruaru no ano de
1912. Estudou na Faculdade de Direito do Recife entre os anos de 1931 e
1935, periodo em que, ainda, lecionou em escolas secundarias e foi secretario
do governo estadual. Posteriormente, passou a dedicar-se ao jornalismo no
Diario da Manhd@ de Pernambuco, no periodo de 1937 a 1940, quando foi
redator e diretor. Sua atividade como critico literario profissional iniciou-se mais
precisamente em 10 de agosto de 1940, quando iniciou a sua colaboracao
como critico titular para o importante jornal diario carioca Correio da Manha. No
jornal, Lins tornou-se redator-chefe, colaborando de 1940 a 1956 com 0s seus

rodapés literarios.

1.1.0 Jornal de critica

Lins publicou diversas obras e avaliou diversos autores ao longo de sua
carreira como critico literario. Além de publicar os seus estudos nas paginas de
jornal, reuniu a maior parte do que escreveu em livro. O critico uniu seus
artigos e ensaios na obra Jornal de critica publicada em sete séries, em que
estdo presentes suas preciosas manifestacdes acerca dos diversos assuntos
que tratou em seu trabalho. A recuperacédo dos temas tratados nas sete séries
da obra é relevante para a compreensdo da multiplicidade de temas que o

critico tratou no decorrer de sua atuagcado como critico literario profissional.
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A 12 série do Jornal de critica de Alvaro Lins inicia-se com o texto
Itinerario, publicado pela primeira vez em 10 de agosto de 1940, no Correio da
Manh&. Como se depreende da leitura de Maia (2013, p.177), nesta primeira
série o critico realiza um procedimento comum entre os criticos da época, ao
assumir um rodapé como “critico titular’ de um determinado jornal, o novo
colunista redigia, no artigo inaugural, uma espécie de “declaracdo de
intencbes” em que formulava e apresentava sua visdo pessoal a respeito da
atividade critica. Tal artigo € de grande significacdo para compreender o
desenvolvimento do pensamento critico do intelectual pernambucano. Como
infere-se da leitura de ltineréario, e da avaliacdo de Eduardo Cesar Maia, Alvaro
Lins considerou, desde o inicio de sua carreira, a compreensao da literatura
como um fendmeno complexo, inevitavelmente relacionado a questdes de
ordem tanto estética quanto ética, e em préximo contato com a historia, com a
politica, com as convicgdes e valores individuais. Para ele, o critico deve ter,
além da intuicho e de um conhecimento abrangente, a perspicacia para
estabelecer relacbes entre o estritamente literario e os problemas que se
encontram na realidade mais ampla da vida social e da vida individual. Assim,
para ele, uma critica sem subjetividade, desvinculada de qualquer aspecto
contextual, teria um alcance bastante limitado: “o critico que se cinge ao circulo
do que ele critica esta esterilizado pelo seu proprio assunto e ndo merece este
nome” (LINS, 1941, p.11).

Conforme Maia (2013, p.177-178), o critico aponta na sua primeira série
qgue a critica de literatura deve estar diretamente ligada ao espirito do seu
tempo, mas ndo pode apenas ser uma simples reprodugcéo de discursos e
valores ideolégicos de uma época. Portanto, critica é entendida como um
verdadeiro trabalho de especulacdo e reflexdo que exige, antes de qualquer
coisa, sutileza intelectual e uma postura contra 0 senso comum. Através da
defesa da personalidade, o critico apoia, como um valor essencial, a
independéncia intelectual e artistica em relacdo aos grandes discursos
ideoldgicos, logo o critico defende “o partido da literatura”, com independéncia,
decisdao e coragem, “acima dos grupos, das ideologias, dos partidos, das

amizades pessoais, dos regionalismos, de todos os preconceitos” (LINS, 1941,
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p.15). Verifica-se que o proposito de Alvaro Lins é a perpetuacdo da arte, ou
seja, seu trabalho como critico visa compreender as especificidades e valores

da obra literaria.

Na 22 série de seu jornal, Lins se apresenta como um descobridor dos
sentidos das obras que analisou, pois como salienta Candido, o critico
observou minuciosamente e cuidadosamente os elementos que envolvem a
composigao de uma obra literaria: “A sua ja conhecida intuigdo e perspicécia, o
Sr. Alvaro Lins junta nestes ensaios uma capacidade maior de relacionar, de
estabelecer ligacbes em profundidade entre autor, obra, tempo, vida”
(CANDIDO, 1999, p.15). Nesta 22 série Lins faz um balanco da poesia, do
romance, das experiéncias do teatro, de estudiosos da filosofia e reflexdes
sobre o ato critico em si. O que é importante ressaltar desta série de critica é
qgue o critico pernambucano estava em pleno auge de atuacgao: “O que desejo
hoje, no entanto, ndo é realizar um exame de consciéncia sobre a missédo da

critica, mas sobre a vida literaria” (LINS, 1943, p. 12).

A 32 série do Jornal de critica de Lins inicia sua reunido de artigos com
uma importante reflexdo do critico sobre sua atividade literaria:

Acho que encerraria, antes de tudo, esta minha atividade
literaria se tantas vezes ndo houvesse me manifestado em
oposicdo ao conceito de literatura como um jogo
inconsequente, como um espetaculo, como um divertimento.
Sempre tornei ostensivo o meu horror aos artistas de estufa,
salbes, grémios, tertulias. Tive sempre da literatura a ideia de
uma atividade a que se deve consagrar toda uma existéncia,
vendo-a como uma realizacdo do espirito capaz de exprimir a
fisionomia dos homens e o carater das sociedades (LINS,
1944, p. 7).

Observa-se que a consideracdo de Lins sobre a funcédo da literatura
alcanca proposicoes que se difundem na critica literaria contemporanea.
Quando afirma que a fungdo da literatura estd no conhecimento do homem, da
realidade e da sociedade, vé-se que sua critica é correspondente a autores
como Tzvetan Todorov, que defende “a contribuigcdo da literatura para a nossa
compreensao do mundo.” (TODOROV, 2009, p. 80). O critico demostra nesta
série publicada em 1944 um amplo repertério de estudos acerca da literatura

brasileira tratando de autores como Carlos Drummond de Andrade, Mario de
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Andrade, José Verissimo, Tristdo de Athaide, Afonso Arinos de Melo Franco,
Joao Ribeiro, Caio Prado Junior, Joaquim Nabuco, Rui Barbosa, Marques
Rebelo, José Lins do Rego. Lins também reldne artigos em que comentou a
poesia inglesa, a literatura norte americana, o estilo literario do grande mestre

Flaubert, a poesia de Mallarmé e a literatura de Georges Bernanos.

Na 42 série do Jornal de critica os estudos sobre ficcdo e poesia sdo em
ndmero reduzido, uma vez que predominam os de teoria literaria e ideias. Esta
série proporciona ao leitor a possibilidade de chegar mais perto da
personalidade literaria do critico, que se apresenta como produto resultante de
um espirito analitico e um temperamento de lutador, visto que Lins reflete
varios momentos acerca da riqueza da critica e da sua capacidade de
surpreender, descobrir, revelar, exprimir e dar forma ao que constitui 0 nucleo
essencial do fendmeno vital e do fenémeno literario, demostrando a sua
sensibilidade como um estudioso da literatura:

A critica representa para a literatura o0 mesmo fendmeno de
interpretacdo, de conhecimento, de consciéncia que a literatura
representa para a vida. A critica é uma consciéncia do
fendbmeno literario do mesmo modo que a literatura € uma
consciéncia do fendmeno vital. Ao contato da natureza fisica ou
humana, a literatura toma as formas mais propicias para a sua
expressao; ao contato da obra literaria, do seu criador, ou das
ideias puras, a critica toma também as formas mais préprias
para a sua interpretacdo e julgamento. Poder criador, em
qualquer dos dois casos, pde-se na faculdade de surpreender,
descobrir, revelar, exprimir, dar forma ao que constitui o nucleo
essencial do fenbmeno vital ou do fendbmeno literario (LINS,
1946).

Verifica-se que Alvaro Lins considera a literatura essencial para a vida
dos homens, assim como a critica, que possui 0 proposito de dar consciéncia
ao processo de construcao literaria. A critica de Lins, como enfatiza Jean-Yves
Tadié, “caracteriza-se, antes de mais nada, pela busca de um aguém e de um
além da obra” (TADIE, 1992, p.309), ou seja, preocupa-se em desvendar a

obra literéria, seu criador e seu impacto na vida dos homens.

Na 52 série do Jornal de critica ha capitulos em que Lins néo trata
especificamente de literatura, em vista de que expressa sua visao politica,

mostrando-se extremamente sensivel diante da condicdo humana, sobretudo
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com a situagcdo do homem nordestino. Lins relata a miséria sofrida pela
populacdo em decorréncia da seca e de acordo com Rodrigues (2015, p.32)
pelo fato de ser nordestino, ninguém melhor do que ele para discorrer sobre
uma condicdo tao cruel. O critico explana que o governo volta a atencéo para
0s grandes centros na maioria das vezes, e se esquece completamente da
populacdo que vive no interior do pais e que precisaria por esse fato da maior
atencéao:

Os governos, em geral formados com homens da cidade ou
impregnados de espirito urbano, preocupam-se com as
grandes avenidas e os grandes edificios da capital, enquanto
outras populacdes brasileiras se debatem, vegetativas, na falta
das mais elementares condi¢bes de uma existéncia decente
(LINS, 1947, p.62).

O critico pernambucano demonstra sua indignacdo perante a desgraca
dos habitantes do interior brasileiro, mostrando-se extremamente humano e
compreensivo com a decadéncia da populacio esquecida pelos governantes. E
possivel perceber que o papel de Lins na sociedade brasileira ndo se limitou
apenas a critica literaria, mas foi um homem comprometido com os problemas
politicos e sociais, um eximio militante. Comp8e também a quinta série do
jornal estudos sobre literatura e politica, a experiéncia critica de Tristdo de
Athaide, Mario de Andrade como critico literario, a poesia revolucionaria de
Drummond, a construcdo poética de Cecilia Meirelles, a nova poesia de Murilo
Mendes, a poesia de Manuel Bandeira, o romance de Graciliano Ramos, Cyro
dos Anjos, Amando Fontes, Clarice Lispector, Guimarédes Rosa “a grande
estreia” e a obra completa de Jorge Amado. Nesta série o critico reune artigos

sobre o teatro com estudos acerca de Nelson Rodrigues.

Publicada em 1951 a 62 série de critica de Alvaro Lins possui como foco
a reuniao de artigos sobre poesia e ficcdo. Os estudos desta série de critica
reinem ensaios sobre os autores Augusto dos Anjos, Jorge de Lima, Raul
Bopp, Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Lucio Cardoso, Adonias Filho,
Dionélio Machado, Ruth Guimaraes, Ledo Ivo, Waldomiro Autran Dourado,
Bueno de Rivera, Murilo Rubido, Augusto Frederico Schmidt, Augusto Meyer,
Barreto Filho, Gustavo Corcéo e Silvio Rabelo. O critico compde a série com

notas aleatdrias sobre reflexdes pessoais acerca da literatura.
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Na 72 série e ultima publicacdo de seu jornal em 1963, Lins faz um
balanco sobre sua atividade critica apds trés anos afastado da militancia
literaria. O critico passava por um momento de revisdo de ideias e convicgdes
qgue afirmou ao longo de sua carreira, pois nele se operaram certas mudancas
religiosas, politicas e ideoldgicas. Neste momento o critico procurava definir os
conceitos de ordem literaria, ndo fixando normas para 0s escritores ou
caminhos para as pessoas, mas preocupava-se exclusivamente com o
resultado, a obra produzida e bem acabada, por isso voltou a critica literaria
apos o distanciamento. Logo, o critico faz uma sintese do propoésito do seu
Jornal de critica, que é falar dos autores e de suas obras com o0 compromisso
de compreender a literatura, sem apoiar-se em teorias ou metodologias
explicitas, mas sim o de adequar suas analises a especificidade da obra em
estudo:

s

Este Jornal de critica ndo é uma tribuna doutrinaria, com o
objetivo de pregar e convencer, a servico de qualquer religido,
ideologia, partido ou grupo. Ha cerca de doze anos ao principia-
lo, ocorreu-me fazer-lhe a definicAo nos termos de certo
ecletismo de gosto e de teorizagdo. Ecletismo que n&do excluia
do critico a precisao de ser fiel a si mesmo quanto ao direito de
mostrar e sustentar as suas préprias convic¢des, sem que isto,
entretanto, viesse a atingir-lhe a faculdade critica por exceléncia
de compreender obras diversas e contrarias, preparado e pronto
para reconhecer a qualidade e o valor ainda do que Ihe seja
mais oposto no terreno do pensamento ou da sensibilidade
(LINS, 1963b, p. 13-20).

Nesta 72 e Ultima série do Jornal de critica estdo presentes 0s
julgamentos de Lins sobre crises e possibilidades da poesia, em que explana
sobre a obra poética de Carlos Drummond de Andrade e Américo Feij6;
analises sobre romances de costumes do Nordeste e Minas Gerais, com
estudos sobre Manuel de Oliveira Paiva e Benedito Valadares; estuda a ficcdo
em prosa de Gustavo Corcdo, a Pequena Bibliografia Critica da Literatura
Brasileira de Otto Maria Carpeaux, o livro Siléncio e Palavra do poeta de
Thiago de Mello, a obra poética de Geir Campos, 0os romances de Perminio
Asfora, a prosa de ficgdo de José Condé, o diletantismo de Eduardo Prado, a
critica literaria de Silvio Romero e José Verissimo, assim como Camdes e a

epopeia como romance histérico. O critico também realiza um ensaio sobre
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Roquette-Pinto e a ciéncia como literatura (biografia e estudo critico), um
estudo sobre o romance em termos de arte literaria e ciéncia estética, e um

ultimo ensaio sobre filosofia.

O estudioso Antonio Candido no seu texto “Um Critico” assim definiu as
séries de critica e a personalidade de Alvaro Lins, como um profissional
competente e consciente do seu oficio literério:

Ele é o “mais” critico, 0 Unico que ndo interrompe a atividade,
gue ndo a cultiva incidentalmente, que ndo se cansa de criticar
- e isto vale dizer que é, de todos, o que mais consciéncia
revela da sua missdo, encontrada pelos outros em setores
diferentes: historia politica, filosofia. A prova desta vocacao do
Sr. Alvaro Lins é, justamente, a capacidade de apresentar, nos
varios volumes do Jornal de critica, aspectos diversos, ora se
detendo na ficcdo, ora cuidando da poesia com mais afinco,
ora, como no presente, se voltando, sobretudo para a
discusséo das ideias, literarias, filoséficas ou politicas, sem, por
isso, deixar um s6 momento de ser critico literario. E que, no
Sr. Alvaro Lins, o critico se mistura tdo intimamente com o
humanista (no sentido largo), com o cidadao que o seu trabalho
estd, a todo o momento, assumindo o aspecto de debate com
os problemas do mundo. (CANDIDO, 1999, p.19)

Compreende-se do pensamento de Antonio Candido que os intelectuais
da época obtinham consciéncia da influéncia que a critica de Alvaro Lins
exercia entre as Letras nacionais, pois faz referéncia ao posto de missionario
que o critico de rodapé possuiu haquele tempo. Candido também evidencia os
varios campos que Lins abordou em seu trabalho como critico: ideias filosoficas
e politicas, analisou a poesia e 0s seus poetas, estudou o romance de ficcéo,
assim como o teatro e a posicdo de criticos atuantes naquele momento

historico.

Além das sete séries do Jornal de critica, Alvaro Lins publicou o livro
Notas de um diério de critica, em que reuniu anotac¢des acerca de impressdes
de leitura, reflexbes, sugestdes, depoimentos e confissdes sobre diversos
assuntos literarios do periodo de 1939 a 1943. Lins republicou quase tudo o
que escreveu, somente nos sete volumes do seu jornal de critica estdo
presentes mais de duas mil paginas de suas manifestacbes tratadas na

imprensa. Portanto, com a leitura das sete séries do Jornal de critica e do seu
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livro Notas de um diario de critica foi possivel concluir que Lins analisou a

maior parte da producgéo que estava sendo realizada em sua época.

O critico e jornalista Valdemar Cavalcanti (1912-1982)* discorre em texto
publicado na 72 série do Jornal de critica de Alvaro Lins que nas séries do
jornal foram analisados varios escritores e poetas, sem distingdo de idade ou
regido, de escola ou de ideologia. Segundo Cavalcanti, nada o afastava do
“dever de transmitir suas conclusdes: nem a for¢ca da amizade, nem o poder do
dinheiro, nem as injuncdes politicas. Poucos terdo no Brasil exercido a critica
com tao entranhado senso de responsabilidade” (LINS, 1963b, p. 9). Assim, a
leitura dos artigos publicados nas séries dos Jornais de Critica possibilitou uma
visdo global das ideias e julgamentos feitos no decorrer da carreira de Alvaro

Lins como critico de folhetim.

1.2.A Critica de Rodapé x A Nova Critica

Lins chegou a ser apontado pelo grande intelectual Antonio Candido
como o critico de ficcdo mais importante que ja apareceu no Brasil (CANDIDO,
1999, p.16). O auge de sua atuacdo como critico profissional foi a década de
1940, tempo em que acompanhou de perto a vida literaria e cultural do Brasil,
ditando a sua configuracdo. Nesta época publicando no jornal, além de
escrever no Correio da Manhd, de acordo com Flora Sussekind, Lins
colaborava regularmente também com os jornais “Diario de Pernambuco, Diario
de Noticias (BA) e Jornal do Commercio (PE)” (2003, p.17).

Todavia, a critica exercida por Alvaro Lins era distinta da critica literaria
praticada nos dias de hoje, feita por estudiosos da area das Letras, vinculados
a Universidade e por profissionais formados em Letras. No tempo em que Lins
exerceu a critica, o estudo de literatura ndo era restrito aos centros
académicos, mas feito em um importante espaco de debates de ideias, o jornal.

Por estar vinculado ao espaco do jornal, pode-se dizer que o critico exerceu a

* Foi redator-chefe do Jornal de Letras e diretor do ‘Suplemento Literario’ de O Jornal, dos Diarios
Associados, tornando-se o primeiro jornalista brasileiro a ter uma coluna didria. Escreveu este texto
sobre Alvaro Lins em 1952.
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critica literaria como um militante, aquele que precisa “se pronunciar sobre o
que aparece” (BOLLE, 1979, pag. 33), pois era profissional que tinha a fungéo
de discorrer acerca de livros e ideias na imprensa diaria, acompanhando os

principais acontecimentos da vida literaria e cultural do Brasil.

No inicio da década de 1940, a critica literaria praticada no Brasil
ocupava as colunas fixas e os rodapés das paginas de jornal e era praticada
por profissionais liberais, que escreviam em um tom de comentario as
avaliacbes das obras produzidas no periodo. A critica feita para os jornais era
acessivel a um publico amplo e heterogéneo e atingia aos interesses gerais
dos leitores instruidos ou que queriam aprimorar seus conhecimentos. Os
criticos como Alvaro Lins, que escreviam a critica nos periddicos, eram
conhecidos como “homens de Letras”, profissionais que publicavam suas
reflexdes nos rodapés dos jornais, espacos que anteriormente eram destinados
aos romances de folhetim. O homem de letras se concebia como escritor,
desenvolvendo um estilo préprio para produzir uma obra com um viés criativo
nas paginas de jornal. A critica ndo era apenas literaria, em vista de que
abordava temas pertencentes a politica, a histéria, ou a cultura. Escritores
como Lins eram conhecidos como criticos de rodapé, como observa a

estudiosa Flora Sussekind:

Os anos 1940 e 1950 estdo marcados no Brasil pelo triunfo da
critica de rodapé. O que significa dizer: por uma critica ligada
fundamentalmente a néo especializacdo da maior parte dos
gue se dedicam a ela, na sua quase totalidade bacharéis; ao
meio que é exercida, isto é, o jornal — o0 que |he traz, quando
nada, trés caracteristicas formais bem nitidas: a oscilagéo entre
a crbnica e o noticiario puro e simples, o cultivo da eloquéncia,
j& que se tratava de convencer rapidamente leitores e
antagonistas, e a adaptacdo as exigéncias (entretenimento,
redundancia e leitura facil) e ao ritmo industrial da imprensa; a
uma publicidade, uma difusdo bastante grande (o que explica
de um lado, a quantidade de polémicas e, de outro, o fato de
alguns criticos se julgarem verdadeiros “diretores de
consciéncia” de seu publico, como costumava dizer Alvaro
Lins); e, por fim, a um dialogo estreito com o mercado, com o
movimento editorial seu contemporaneo (SUSSEKIND, 2003,
p. 16-17).

A critica de rodapé recebeu este nome por ser publicada na parte inferior

das paginas de jornal, em um espaco reservado para o debate de literatura e
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temas culturais. Uma de suas caracteristicas era o fato de ser pontual, ou seja,
exercida em pequenos textos que procuravam comentar as obras lancadas,
avaliando a sua qualidade literaria. O teor das criticas era enfatico, tanto que
convenciam rapidamente os seus leitores, 0 que tornava os criticos de rodapé
verdadeiros “diretores de consciéncia de leitura”, isto €, guias do que deveria
ser lido. Esta caracteristica advém do fato de que os criticos de rodapé
entendiam a atividade critica mais como uma missao do que necessariamente
uma profissao.

Os criticos de rodapé orientavam a opinido publica da época.
Cabia ao critico o vital papel de guiar o publico leitor para que aos bons
escritores fosse dado o devido reconhecimento, em uma época em que ao
critico era atribuido o papel de autoridade para levar o leitor desorientado a ler
as obras e autores de maior relevancia. O critico instaurava-se como um
mediador declarado entre o escritor, a obra e o leitor e assimilava para si a
funcdo de criar uma consciéncia literaria em seu publico, guiando a sua
formacéo literaria. Alvaro Lins contribuiu durante décadas na formacio do
publico leitor de periédicos, uma vez que acompanhou e julgou de perto a

producéo literaria da 22 fase do Modernismo brasileiro.

A avaliacdo que Alvaro Lins manifestava em seus rodapés era capaz de
ocasionar o sucesso ou fracasso de uma obra e inclusive da carreira de um
escritor iniciante. Maia ressalta que até mesmo 0s autores consagrados da
literatura brasileira ndo eram poupados de seus julgamentos o que “gerava
polémicas e acrescentava dinamismo a vida cultural da época” (MAIA, 2013,
p.167). O critico ndo tinha medo de se comprometer e mesmo quando
analisava obras de seus amigos artistas, ndo media palavras quando o assunto
era a qualidade da obra literaria. Dessa forma, Lins era conhecido por sua
contundéncia julgadora e por ser seguro do que afirmava, sendo admirado por
intelectuais consagrados de nossas Letras. Adélia Bezerra de Meneses Bolle,
estudiosa da critica de Alvaro Lins, relatou em sua obra A obra critica de Alvaro
Lins e sua funcdo histérica que o poeta Carlos Drummond de Andrade
reconheceu a importancia do critico para a literatura brasileira classificando-o

como “imperador”:
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Foi o imperador da critica brasileira entre 1940 e 1950. Cada
rodapé de Alvaro, no Correio da Manh3, tinha o dom de firmar
um valor literdrio desconhecido ou contestado. E quando
arrastava um autor o melhor que o arrastado tinha a fazer era
calar a boca (BOLLE, 1979, p. 47).°

Como afirmou Drummond, Alvaro Lins obtinha capacidade
argumentativa para certificar o seu publico da valia de uma obra. Quando
contestava o valor literario de um livro e o classificava como sem qualidades, o
autor criticado dificilmente se reerguia ou construia fama novamente na vida
literaria. A opinido decisiva do critico de rodapé decorria da grande influéncia
que a critica jornalistica exercia no século passado, inclusive impulsionando a
leitura dos intelectuais da época. A pesquisadora Flora Sussekind, mostra em
seu livro Papéis Colados o prestigio da critica jornalistica e 0 seu peso nas
decisdes de leitura dos intelectuais, citando uma nota publicada pelo jornal
carioca A Manha em 26 de maio de 1946: “No dia seguinte a publicacdo do
rodapé de Alvaro Lins sobre Sagarana, a obra de Guimardes Rosa passou a
ser procuradissima nas livrarias. E essa procura continua cada vez mais
intensa” (SUSSEKIND, 2003, p.18). Sussekind evidencia que, apés a critica de
Alvaro Lins chegar aos leitores, a procura da obra de Guimardes Rosa
aumentou significativamente, o que mostra o0 prestigio que o critico obtinha

entre os intelectuais e o publico leitor do pais.

Uma das caracteristicas da forte personalidade de Alvaro Lins é o fato
de que ele sempre tinha muita coragem ao atribuir avaliacdes as obras e seus
autores, inclusive obtinha conviccdo e sabedoria para antecipar a valia de
escritores que ele acreditava que teriam futuro promissor na carreira literaria.
Jodo Guimardes Rosa é um dos exemplos dos acertos de Alvaro Lins como
critico literario, uma vez que foi um dos primeiros a ler e avaliar a sua producéo
de estreia, o que € muito dificil quando ainda néo se tem fortuna critica sobre o
escritor:

Em véarios de seus artigos programéticos ele reitera que a
critica € também julgamento, considerando-se um critico que
tinha a <<coragem de antecipar aos juizos da posteridade>>.

> 0 texto original foi publicado no Jornal do Brasil em 6 de junho de 1970 com o titulo “O Escritor e sua
Paixao”.
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Trata-se de risco calculado: saudar a um estreante que irrompe
na vida literaria aos 38 anos, como <<um mestre da arte de
ficcdo>> - agora que sabemos que seu nome é Guimaraes
Rosa, pode ser banal, mas ndo em 1946, quando esse elogio,
pela primeira vez lancado, significou o exercicio de um ato de
julgamento. (BOLLE, 1979, p. 63)

Bolle evidencia a dificuldade de um critico ao lancar um escritor de 38
anos que mal iniciou sua carreira literaria e ainda qualifica-lo como “um mestre
da arte da ficgdo”. Utilizando como exemplo a critica de Alvaro Lins acerca da
obra de Guimardes Rosa compreende-se que mesmo manifestando-se no
“calor da hora”, isto &, assim que as obras eram publicadas, Alvaro Lins

demonstrava coeréncia e grande conhecimento literario em seus julgamentos.

De acordo com o pensamento do autor Jean Yves Tadié na obra A
critica literaria no século XX (1992, p.12) pode-se dizer que a critica realizada
por Alvaro Lins se encaixa na expressdo critica dos jornalistas, dos que
escrevem para a imprensa. Estes profissionais que produziam criticas
periodicas possuiam o duro dever de analisar centenas de livros ndo do
passado ou raramente dele, mas, sim, da atualidade, dos quais, grande parte
estaria condenada a desaparecer. Esta questao exigia multiplas caracteristicas
de quem a elaborava, pois era preciso produzir com agilidade, propor escolha
de obras, ajudar a esclarecer alguns conceitos importantes do livro sobre o
qual se falava e um dos critérios mais importantes: julgar se o livro obtinha
valor como obra literaria. Sobre esta questdo, é preciso citar uma pagina
memoravel de Alvaro Lins, no qual refletiu sobre o seu oficio de critico de
rodapé, aquele que obtinha o oficio de comentar autores e obras com o
compromisso de apresenta-los ao publico:

Os artigos de critica sdo escritos sob o pequeno prazo de uma
semana, que separam um do outro. E nunca se podera
imaginar a dificuldade que esse sistema de critica coloca diante
de seus autores. Todo critico deveria pratica-lo ao menos
durante seis meses. Este exercicio tornaria todos eles mais
compreensivos e mais humildes, pois sei de alguns que
escrevem uma pagina por semestre e se julgam com o direito
de exigir sempre a perfeicio de artigos feitos todas as
semanas sob a inspiracdo dos assuntos mais diferentes. (LINS,
1944, p.50)
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Alvaro Lins reitera os desafios do critico de rodapé, que precisava
escrever artigos de critica literaria acerca de obras nunca antes analisadas e
com um curto prazo. Esta era uma ardua tarefa, mas muito eficaz, pois a
linguagem utilizada nestas criticas era extremamente convincente e era capaz
de formar a opinido leitora. A esséncia da critica exercida por Lins, a critica de
rodapé, era, portanto, capaz de ditar as regras da literatura, uma vez que o
critico possuia a capacidade de convencer os seus leitores a partir de sua
visao de leitura:

Situado entre a crbnica e o noticiériq, 0 rodapé era assinado
por intelectuais, que, a exemplo de [Alvaro] Lins, cultivavam a
eloquéncia e a erudicho com o intuito de convencer

rapidamente os leitores num tom mais subjetivo e personalista.
(NINA, 2007, p. 24)

Estudiosos de critica literaria atribuem a critica de rodapé as
caracteristicas de revelar intensamente a personalidade individual do critico,
isto €, suas “impressdes de leitura”. Esta conotag¢ao surgiu devido ao fato de
que o campo da critica literaria no Brasil passava, neste momento histérico, por
uma transformacéo de paradigmas, uma vez que 0 seu meio de atuagao se
deslocava da imprensa para a universidade, e 0s seus produtores deixariam de

ser os criticos de rodapé e se tornariam os estudantes de Letras.

Ocorre que mesmo pelo fato de a critica de rodapé ter guiado a opinido
leitora ao longo de décadas e lancado inUmeros escritores, ela possui uma
especificidade que a difere da critica literaria atual: ndo era praticada por
profissionais formados na area das Letras. Alvaro Lins, por exemplo, nio
possuia especializacdo na area da literatura, pois era formado como bacharel
em Direito e a sua formacdao literaria foi baseada no autodidatismo, uma vez
gue né&o cursou a faculdade de Letras e adquiriu conhecimento sobre literatura
ao longo de leituras. De acordo com Bolle, essa era a configuracdo da
formacdo académica dos criticos da época de Lins, uma vez que o curso de
Direito atribuia grande prestigio intelectual:

Grande parte dos criticos contemporaneos de Alvaro Lins s&o

antigos estudantes da Faculdade de Direito — vala comum para
onde se destinavam o0s que, tendo uma vocacgéo intelectual, no
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Brasil, ndo queriam fazer nem Medicina, nem Engenharia. Ele
também vird engrossar a fila dos ex-bacharéis que se
dedicavam a critica literaria. (BOLLE, 1979, 22-23).

Contudo, surgia no pais, concomitantemente com a pratica da critica de
rodapé, um novo modelo, uma nova forma de realizar a critica literaria,
diferentemente desta forma como era feita, vinculada ao jornal, com escritos
diligentes e por pessoas sem formacdo na area das Letras. O professor,
jornalista e critico literario Afranio Coutinho foi um dos responsaveis pela
mudanca do panorama da critica nacional, devido a uma campanha feita na
época contra os rodapés. A polémica entre a Catedra e o Rodapé iniciou-se
mais precisamente em 1948, quando Afranio retornou dos Estados Unidos da
América, onde trabalhou na edicdo brasileira da revista Selecées do Reader’s
Digest em Nova lorque durante o periodo de 1942 a 1945. A partir de entéo,
um novo modelo de critico literario, oposto ao critico de rodapé, comecou a
surgir, voltado para a especializacdo académica, com uma abordagem do
fendmeno literario feita a partir de um método critico. Surgem entao os criticos-
scholars, que passaram a diminuir a importancia do modelo em vigor: 0 homem

de letras.

No ano de 1943, Afranio Coutinho j& havia escrito um ensaio na cidade
de Nova lorque, desaprovando a critica de rodapé: “E a prépria instituicdo do
rodapé, que é condenavel por todos os aspectos como um dos responsaveis
pelo atraso, ou, por que nao dizer, pela inexisténcia da critica literaria entre
nés?” (COUTINHO, 1969, p.19). Neste ensaio, Afranio jA demonstra a sua nova
mentalidade critica desfavoravel a critica de rodapé, dando indicios de que logo
viria a combater este modelo de andlise literaria. O pesquisador Jodo Cezar de
Castro Rocha afirma que no discurso de posse no Colégio Pedro Il em 1952,
Coutinho foi bem mais enfatico ao dizer que o contato com as universidades
americanas renovaram as suas ideias frente aos estudos literarios (CASTRO
ROCHA, 2011, p.185). O falar de Afranio Coutinho mostra a sua vontade de
atualizar-se e modificar o modelo de critica literaria brasileira com base no

modelo norte-americano.

O embate entre o novo modelo de critica e a critica de rodapé deu-se

uma vez que a nova critica ndo reconhecia como critica literaria os estudos
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feitos nos jornais. A visdo que Afranio Coutinho obtinha do cenério critico
brasileiro era a de que a critica de rodapé ndo era exatamente critica literéria,
mas sim comentarios de um leitor mais apurado que expunha as suas opinides

sobre a obra lida:

7

(...) critica € aquela atividade que se exerce de maneira
sistemética e militante nos folhetins e rodapés de jornais
semanalmente, na maioria dos casos. N&o interessa o
conteudo. (...) No comum, ela consiste em um longo artigo, em
que um livro ou um autor servem de pretexto para divagacgdes
mais ou menos pessoais do ‘critico’, a propdsito ou a margem
do assunto tratado. Serd possivel, analisando-se os exemplos
mais tipicos, reduzir a técnica a uma férmula ou nariz-de-cera
gue se ajusta, mais ou menos, com algumas variantes, a
maioria dos casos. (COUTINHO, 1975, p.59-60)

Para Coutinho, a critica exercida nos jornais era imprecisa, baseada
mais em interpretacdes pessoais do que necessariamente em um estudo
profundo de uma obra literaria. A nova critica visava combater a ideia de que a
critica estava vinculada ao subjetivismo, propondo um carater cientifico para a
critica literaria, algo que sO se concretizaria se a atividade fosse desenvolvida
por aqueles que realmente entendessem do assunto na visdo de Coutinho, no
caso, 0s recém-intelectuais vinculados as Universidades que desenvolveriam a

pesquisa académica:

[...] a critica atinge uma fase de autoconsciéncia, de dominio
metodolégico e técnico, de profissionalismo, de repudio ao
autodidatismo, ao amadorismo, a improvisacdo, com
preferéncia pela formagéo universitaria. E evidente que o novo
grupo nao tem o campo livre. Contra ele e as novas
orientacbes luta o rescaldo do superado impressionismo
jornalistico, que forjava por manter a critica no plano do
comentario irresponsavel, da divagacdo, do subjetivismo.
(COUTINHO, 1988, p.309)

Afranio Coutinho afirmava que, se a critica estivesse vinculada a
Universidade, ela ascenderia a uma profissionalizacdo, que combateria o
“amadorismo” dos criticos de rodapé. Percebe-se que a diferenca entre o
Rodapé e a Nova Critica postulada por Coutinho ocorre nos principios que
regulam o exercicio da critica literaria e também a qualificacdo dos que se
dedicam a ela, uma vez que pelos novos preceitos, a critica deveria deixar de

ser feita pelo critério individual de um conhecedor da literatura e passar a ser
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feita por critérios definidos e originarios de pesquisas universitarias. A
estudiosa Flora Sussekind enfatiza que, para Afranio Coutinho, o importante
para o exercicio critico era a habilitagdo especifica: “Formagao tdo ampla e
complicada s pode ser adquirida no lugar adequado que séo as universidades
e faculdades de Letras” (Jornal de Letras, agosto de 1957 apud SUSSEKIND,
2003, p.22).

Esta postura da Nova Critica gerou desafetos entre os estudiosos da
literatura, inclusive entre os expoentes das duas formas de critica: Afranio
Coutinho e Alvaro Lins. Lins, por ser o grande representante do rodapé, tornou-
se alvo da campanha de Coutinho. No posféacio do livro No hospital das letras,
Coutinho disparou contra o seu oponente: “Seria desnecessario revelar o
modelo que inspirou muitas das analises e alusdes contidas nas paginas
anteriores. Para que nao reste dulvida, porém, registro aqui, embora com
engulhos, o seu nome: Alvaro Lins” (COUTINHO, 1963, p.188). Em No hospital
das letras, o estudioso ndo esconde o0 seu objetivo de desaprovar as producdes
criticas produzidas no Brasil entre 1940 e o inicio dos anos de 1960, a critica
de rodapé. E Coutinho desceu mais ainda o nivel de formalidade ao atacar o
seu opositor: “[...] [e]sse farsante, [e]sse intrujao, [e]sse cactus de Caruaru [...]”
(COUTINHO, 1963, p.188). Ja em Correntes cruzadas, Afranio Coutinho
evidenciou o seu projeto, o fato de que a falta de critérios dos criticos de jornais

deveria ser substituida por estudantes de Letras:

O instrumento dessa reforma de conceitos e métodos de
trabalho intelectual tera de ser o ensino superior de letras
ministrado nas Faculdades de Filosofia e Letras. Criando
melhores professores de letras e investigadores literarios,
estes, por sua vez, melhorardo o ensino de letras no curso
secundario. Dai sairdo melhores poetas, melhores romancistas,
melhores criticos, melhores pesquisadores e trabalhadores
intelectuais. Nao serdo mais diletantes, autodidatas, os homens
de letras. (COUTINHO, 1953, p.V).

Neste trecho de Correntes cruzadas, o critico reitera a sua busca pela
consolidagdo dos cursos de Letras como formadores de estudiosos da

literatura, que na sua visdo, por proporcionarem formacdo especifica, ndo
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cederiam espaco para critica literaria realizada com base no

autoconhecimento, ou seja, pelos criticos do jornal.

A escolha do alvo de Afranio Coutinho, segundo a pesquisadora Flora
Sussekind, néo foi gratuita, pois Alvaro Lins era um dos criticos de rodapé mais
influentes de sua época e desqualifica-lo, era diminuir também, os mecanismos
vigentes de estudos literarios. Combatendo a critica de rodapé, Coutinho
pretendia modificar o lugar da propagacédo da cultura literaria do jornal para a
universidade e retirar o poder da influéncia leitora do critico de jornal e repassa-
lo ao especialista universitario:

A escolha do alvo ndo era evidentemente gratuita. Tratava-se
de um dos criticos mais poderosos da época. Atingi-lo era,
entdo, acertar em cheio nos proprios mecanismos de
qualificagcdo intelectual vigentes [...].E, com isso, se abriria
espaco para um outro tipo de critério de avaliacao profissional,
para uma substituicdo do jornal pela universidade como
“templo da cultura literaria” e da figura do critico enciclopédico
e impressionista”, com sua habilidade para a crénica, pela do
professor universitario, com seu jargdo proprio e uma crenga
inabalavel no papel “modernizador” que poderia exercer no
campo dos estudos literarios. (SUSSEKIND, 2003, p.22)

De acordo com Sussekind, Afranio Coutinho, ao desaprovar a critica de
rodapé e citar abertamente Alvaro Lins como seu opositor, visava combater
abertamente o modelo de critica realizado no pais para desqualificar tanto a
critica, quanto o seu autor. Um dos objetivos de desqualificar a critica do jornal
era migrar a cultura literaria e o debate literario do jornal para a Universidade,
retirando dos bacharéis o poder de avaliar a literatura, repassando-o ao
professor universitario, profissional formado no curso de Letras e, na percepcéo
de Coutinho, a figura prépria e merecedora de realizar a funcdo de critico

literario.

O argumento utilizado por Afréanio Coutinho para a extingédo da critica de
rodapé baseava-se na proposicdo de que a mesma se identificava com o
modelo do review anglo-saxao. Este modelo diferencia “criticismo” e “review”,
ou seja, critica e resenha: “praticada na imprensa diaria, a critica ndo podia
deixar de sofrer a influéncia do espirito ligeiro e superficial do jornalismo, o que

Ihe comunicou um carater circunstancial, aproximando-a do tipo do ‘review’ dos
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ingleses e norte-americanos” (COUTINHO, 1968, p.130). Esta afirmacé&o do
estudioso compartilha a ideia de que o “review” caracteriza-se por secfes de
registro de livros, e seus autores ndo sao tidos como criticos, apenas como
comentaristas de livros. Logo, por tratar a literatura com “um espirito de
facilidade”, o reviewer ndo é considerado um especialista da literatura nesta

visdo da Nova Critica, e 0 review um género pertencente apenas ao jornalismo:

Assim o 'review' é um género jornalistico, € um tipo de critica
aplicada a informacédo jornalistica. Parte da critica, no sentido
de que o 'reviewer' deve ter experiéncia literaria, conhecer os
problemas literarios e criticos, inspirar-se em canones criticos,
na avaliagdo do livro. Mas o que ele faz no jornal,
periodicamente, ndo é critica, embora isso ndo queira dizer que
ele ndo possa ser um critico e fazer critica em outra ocasidao. A
critica exige diferentes métodos e critérios que tornam o seu
resultado incompativel com o exercicio peridédico e regular em
jornal, e mais incompativel com o préprio espirito do jornalismo,
gue é informacao, ocasional e leve. A critica é para 'scholars’,
intelectuais; o 'review' é para consumo popular e por isso deve
ser legivel e informativo. (COUTINHO, 1975, p.79-80)

Afranio Coutinho aproximou a imagem do critico de rodapé ao do
reviewer, ou seja, apenas um jornalista que faz um comentéario de langcamento
do livro do momento, lancando-o para o mercado a mando das editoras. Esta
funcdo existente nos grandes jornais ndo era vista como critica, mas resenhas
e comentarios acerca de livros recentes. O review foi comparado ao rodapé,
um texto informativo, de consumo popular. Assim, a critica de rodapé, na visao
de Coutinho, ndo era critica literaria, pois ela deveria ser feita com base em
critérios e por pessoas especializadas, ndo por jornalistas que faziam a

apreciacdo de obras recém-lancadas no ambiente jornalistico.

A questdo fundamental para Afranio Coutinho, além da especializagéo
do critico literario, era a questdo do método. Para o estudioso, a critica literaria
brasileira deveria possuir um maior rigor metodoldgico, realizado por aqueles
com espirito cientifico. Esta era a diferenca entre a critica de rodapé e a nova
critica pensada por Coutinho: a critica de rodapé ndo possuia um método
critico de analise literaria. Por essa razdo, o estudioso tomou como alvo a
critica de rodapé, evidenciando, especialmente a falta de método deste género

de critica. A Nova Critica trazida dos Estados Unidos por Afranio Coutinho teve
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como modelo O New Criticism norte-americano, pois o New Criticism
apresentava um novo método para o estudo do texto literario. Este modelo de
critica faz abstracdo da obra em relacdo ao autor e ao seu meio social,
focalizando exclusivamente nos elementos objetivos de sua realizacéo, isto €,
nos elementos linguisticos e de estrutura de composi¢do. Conforme Luiz Costa
Lima “a novidade do New Criticism residia numa abordagem intrinseca do
objeto literario. Assim sendo, eram abolidos nitida e deliberadamente os tracos
das abordagens ‘extrinsecas’, historicas, biograficas e sociolégicas que proli-
feravam na época” (LIMA, 2002, p.553). Conforme Massaud Moisés, a analise
literaria trabalha com elementos extrinsecos, elementos formais e elementos

intrinsecos:

Os primeiros referem-se aos aspectos exteriores da obra, ao
contexto em que se inscreve, e por isso poderiam ser
chamados de contextuais, como a biografia do autor e da obra,
as relacdes do texto com a Politica, a Historia, a Sociologia, a
Antropologia, a Estatistica, etc. Os elementos formais dizem
respeito a obra em si, e por isso podem confundir-se com o0s
extrinsecos, como a andlise do tecido metafdrico, a ironia, a
ambiguidade, o ritmo, a métrica, a técnica de composicéao, etc.
os elementos intrinsecos propriamente ditos remontam aos
aspectos “interiores”, situados “dentro” da malha expressiva
das imagens, simbolos, etc., e correspondem a camada em
gue circulam as forgas-motrizes. (MOISES, 1970, p.33-34)

O New Criticism buscava separar o autor, 0s aspectos historicos,
referéncias biograficas e sociolégicas do texto para que o mesmo fosse
autbnomo, objeto independente, considerado apenas pelos elementos verbais,
sem levar em consideracdo o contexto que o cerca. Para esta forma de critica,
a analise de um texto deveria fundamentar-se na leitura objetiva, na verificacdo
das técnicas que o compde, na construcdo das tensdes e como 0s elementos

nele compostos desencadeiam a emocao:

O New Criticism acredita que a interpretacéo do texto n&o deve
levar em conta as inten¢gdes do autor. Da mesma forma, ndo se
deve atribuir valor hermenéutico a ideia de que o significado do
texto deve coincidir com a decifragdo dos possiveis
sentimentos que lhe deram origem. Ao contrario, a correta
leitura deve fundar-se em pressupostos objetivos, consagrados
pelo sistema de uma teoria aplicavel a qualquer texto e a
disposicdo de qualquer pessoa com um minimo de condi¢des
técnicas para o exercicio da leitura. Esse exercicio consiste no
exame minucioso (close reading) do poema, cuja forma os
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novos criticos entendem como um organismo dinamico, regido
por tensdes e ambiguidades. (TEIXEIRA, 1998, p.36)

lvan Teixeira, ensaista e critico literario, analisou o New Criticism em
uma vertente representada por William Empson e T. S. Eliot que defendem
uma abordagem minuciosa dos elementos técnicos ou formais dos enunciados
poéticos. Esta forma de estudo, segundo o ensaista, atribui maior autonomia
ao texto, que passa a ser entendido ndo mais apenas como expressao de
sentimentos pessoais do autor, mas como construgéo textual que desencadeia
no leitor a emocéo desejada por ele. A Nova Critica, assim chamada no Brasil
e reclamada por Afranio Coutinho, pregava entéo a analise do texto literario por
si sO, excluindo outros aspectos de interpretacdo, tendo como influéncia
principal o modelo norte-americano: “O que tentei fazer, e, ai de mim, talvez
nem por todos entendido, foi a renovacdo da critica. Dai ter denominado a
tendéncia de ‘nova critica’, a qual ndo se reduzia ao new criticism anglo-
americano” (COUTINHO, 1990, p.149).

Entende-se que o ponto em comum das correntes citadas por Coutinho
era a preocupacao com os elementos intrinsecos do texto literario. O estudioso
almejava entdo um pleno julgamento estético da obra literaria, baseado em
aspectos formais e estruturais que compreendessem as particularidades dos

aspectos intrinsecos no texto.

Devido a estas proposicfes de Afranio Coutinho no Brasil, a critica de
Alvaro Lins passou a ser duramente questionada, pois sua critica tinha como
uma das caracteristicas principais manifestar-se por ensaios criticos, em que
realizava sua militancia literaria no calor da hora, sobre a producdo do
momento, recepcionando novos talentos, apontando irregularidades, sugerindo
alteracdes, com uma dedicacdo pedagodgica e o intuito de contribuir para o
aprimoramento literario, mas néo utilizava teorias especificas de analise. O
critico baiano taxou a critica de Lins como um mero comentario de livros “sem
nenhum valor de julgamento, nem para o bem nem para o mal” (COUTINHO,
1975, p.21), ou seja, uma critica que nao contribuia para o estudo profundo e
criterioso do texto literario. Afranio Coutinho utilizou iniUmeros argumentos para

desqualificar a critica antes exercida, em vista do seu propésito de restringi-la
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apenas a Universidade e solidificar o método critico inspirado pelo New

Criticism.

Os criticos de rodapé, em especial Alvaro Lins, foram denominados
entdo de “impressionistas”, pois ndo obtinham formac&o na area dos estudos
literarios e comentavam as obras a partir das suas impressoes de leitura. Essa
nomenclatura atribuida a Lins, ainda presente no meio académico, se deve ao
fato de que ele ndo se ateve a nenhuma teoria ou metodologia de sua época
para realizar a critica literaria. Antonio Candido refere-se ao critico
impressionista, que escrevia nos jornais, como “[...] todo aquele que prepara
um artigo de uma semana para outra, baseado mais na intuicdo que na
pesquisa, e se exprimindo sem espirito de sistema” (CANDIDO, 2002, p.47). A
critica impressionista chegou a ser considerada “achismo critico” pela falta de
uma orientacdo tedrica para 0s julgamentos estéticos, pois este modelo de
critica era a contramao da nova critica que surgia e propunha metodologias

definidas de investigacéao.

Diferentemente dos preceitos da Nova Critica, a critica literaria na visédo
de Alvaro Lins deveria ter uma abordagem divergente. De acordo com Eduardo
Cesar Maia, Alvaro Lins ndo pensava a critica literaria e muito menos a
literatura como objetos isolados da realidade histérica, do meio social e da
cultura e realizava, ainda, conexfes entre a sua perspectiva individual, o
conhecimento adquirido de sua vivéncia e experiéncia leitora para formular a
critica de uma obra literaria. Essa caracteristica do critico, de expor a sua
opinido dentro das analises literarias, deu margem para que seus opositores
atribuissem o teor de impressionista para a sua critica, porém, para 0

estudioso:

O teor impressionista das andlises literarias que Lins realizava,
sempre mencionado por seus fi€is detratores, ndo era, como se
supde, meramente uma resposta precipitada e subjetiva diante
de uma obra artistica, mas sim apenas um momento inicial
dentro de uma cadeia ampla de relacdes, que incluia a
sensibilidade imediata, a classificacdo, a comparacao historica
e, por fim, a valoracao estética, que sO se fazia possivel em
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estreita correspondéncia com toda a cadeia de relagdes
mencionada. (MAIA, 2013, p.168)

Conforme o pensamento de Maia, o impressionismo de Lins assemelha-

se a uma empatia com a obra antes de analisa-la, aguele momento em que o

critico e todo o leitor, conforme critérios mais pessoais, gosta e se identifica

com a arte literaria. No entanto, esse subjetivismo inicial ndo é a critica

produzida em si, mas, um dos passos da confeccdo. Maia ainda ressalta que a

critica de Alvaro Lins utiliza aspectos historicos e critérios estéticos para avaliar

o texto, logo, € indevido dizer que ele realizava sua critica com base apenas
em suas impressfes ou gosto de leitura:

De fato, sua abordagem marcadamente personalista de critica

era de carater impressionista, mas isso ndo impedia a

utiizacdo, em seus textos criticos, de conhecimentos

histéricos, estéticos, artisticos e de metodologias rigorosas de
investigacdo. (MAIA, 2013, p.168)

Maia defende que Alvaro Lins utilizava sua impresséo de leitura como
ponto de partida para a realizacdo da critica literaria, mas isto era mesclado
com todo o conhecimento que obtinha acerca da histéria, da estética e mesmo
de métodos tedricos. Lins ndo abominava os métodos de andlise literaria e
teorias de investigacdo, o critico obtinha uma visdo mais abrangente sobre o
método: para ele o critico ndo deveria buscar no texto literario apenas a forma
como instaurava a Nova critica, e sim, articula-la com os valores sociais e

histéricos.

O estudioso Eduardo César Maia traz em sua tese de doutorado a
citacdo de um pequeno artigo intitulado Um mestre de trés geracdes em que 0
jornalista Paulo Francis identificou a postura de Alvaro Lins no momento em
que a critica passou a ser questionada quando realizada no jornal e qualificada

quando produzida no ambiente académico:

Alvaro Lins pertence & companhia de Sainte-Beuve e de
Edmund Wilson no tocante a comunicabilidade. Nunca
escreveu para a academia, mas, sim, para a sociedade dos
homens. Examina a obra de arte como parte e parcela da
nossa experiéncia e ndo como a iguaria dos cognoscenti.
Despreza o jargdo, a metodologia teologica peculiar a tantos
expoentes da critica moderna. Escreve para ser lido. E lido.
(FRANCIS, 1968).
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Entende-se que Francis ressalta a abrangéncia de leitores que a critica
de Lins atingia, pois era lido e suas criticas aceitas e respeitadas pelos
escritores e leitores da época. O jornalista também aponta a posi¢éo contraria
de Alvaro Lins em relag&o a rigidez metodoldgica, uma vez que seu estudo era

mais abrangente do que o pensado por Afranio Coutinho.

Desse modo, a critica chamada de impressionista difere-se da nova
critica em um aspecto relevante na maneira de operar e desvendar o
conhecimento: “Uma se exprime em conceitos, a outra em percepc¢des”
(BRASIL, 1985, p.12). Os criticos impressionistas defendiam o prazer da leitura
e as percepcoes individuais para se compreender a esséncia da obra literaria,
e isto revela que a critica ndo era totalmente desvinculada de aspectos
subjetivos. Porém, como aponta Wilson Martins, conceituado critico literario
brasileiro, ndo ha& critica sem aspectos subjetivos, uma vez que toda
interpretacdo passa por critérios pessoais e, desta forma, o gosto individual do
critico literario acaba por transparecer em sua critica. A “impressao” pode-se
ser considerada entdo, um ponto inicial da critica:

Justificar 0 gosto com base na cultura e nos fatos estéticos
parece o Unico mandamento do critico literario; e se o gosto
nao exclui, naturalmente, o estudo e a pesquisa, que pode ser
cientifica (no sentido de que “the true sign of science is a
certain type of approach toward the field which we wish to
investigate®), menos ainda pode excluir o subjetivo que a

interpretacdo necessariamente compreende (MARTINS, 2002a,
p. 91).

Wilson Martins declara que quando o gosto do critico é justificado com
base na cultura e nos aspectos estéticos, sua critica pode ser sim considerada
relevante, uma vez que o gosto de alguém nao exclui a verdade, isto é, o
estudo e a pesquisa. Desta forma, o0 gosto e as impressdes do critico sao
comuns a todo estudioso, jA& que uma andlise se da a partir de uma

interpretacao.

® 0 verdadeiro sinal da ciéncia é um certo tipo de abordagem em relagdo ao campo que desejamos
investigar (tradugdo propria).



41

Por outro lado, os criticos universitarios defendiam que a literatura,
sendo a “arte da palavra”, tinha a finalidade de despertar no leitor a consciéncia
estética, logo quem a estudava, deveria especializar-se. Assim, 0s criticos
deveriam se orientar pelos “componentes intrinsecos dessa substancia
estética, a ser estudada como arte e ndo como documento social ou cultural,
com um minimo de referéncia ao ambiente sécio-histérico” (COUTINHO, 1955,
p.71). A critica deveria estudar o texto literario pela estrutura que o forma, nao
utilizando conhecimentos da vida do autor ou o contexto de producéo, e, muito
menos, critérios como o0 gosto pessoal. Esta, conforme Rocha, foi a diferenca
determinante entre a critica de rodapé e a nova critica, a valorizacao de
métodos intrinsecos de estudo da literatura, traco que tornou a critica de
rodapé inviavel, pois seu “carater eminentemente publico exigia o recurso e a
preocupacdes extrinsecas: a vida do autor, o meio intelectual, e, claro, acima
de tudo, as circunstancias do publico, do common reader” (ROCHA, 2011,
p.315).

Maia explica que a crenca no método, difundida pela disputa entre os
académicos e os criticos de rodapé, proporcionou um periodo de ascensdo dos
especialistas literarios nos suplementos, revistas e jornais do pais, todavia, o
espaco e a linguagem do jornal ndo eram compativeis com a linguagem dos
novos estudiosos. A imprensa brasileira obtinha um estilo breve, claro e
objetivo, diferente do linguajar técnico, denso e estritamente formal empregado
pelos tedricos da literatura. E desta forma, “as relacbes entre literatura e
jornalismo, que tinham uma longa histéria de simbiose no pais, tornam-se cada
vez mais dificeis, permeadas por desconfiangas mutuas” (MAIA, 2013, p.171),
pois a nova linguagem proposta pelos estudiosos da literatura ndo se adequou
ao ambiente do jornalismo, diferentemente da critica antes exercida que era
propriamente formulada para o publico leitor de periddicos. Apos a
desvinculacdo da critica literaria do jornal, a mesma perdeu grande influéncia
no debate literario e cultural do pais, pois o seu ambiente e local de discussao
se restringiu as universidades e o debate publico e amplo que antes era

possivel, tornou-se mais restrito.
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Assim, ap0s o embate entre as duas formas de analisar o texto literario,
a critica passou a ser reconhecida se pensada como uma atividade cientifica,
acima da opinido pessoal e das perspectivas particulares, na busca de
verdades do texto por meio de um método predefinido. Com uma postura e
pensamento contrarios, Alvaro Lins defendia que “A literatura ndo é uma
ciéncia matematica, a exigir resultados positivos e uniformes. As opinides
diversas e os gostos diferentes ndo se destroem” (LINS, 1944, p. 46). Lins n&o
aceitou se enquadrar aos padroes da Nova Critica, em vista de que defendia a
personalidade e a relevancia do estilo individual, aderindo como principio que o
conhecimento literario provém da experiéncia pessoal, de leituras, visdo de

mundo, percepg¢édo da realidade e posicionamento perante a sociedade.

Entende-se que a polémica entre a Catedra e o Rodapé acabou por
definir o modelo de critica que seria efetivamente realizado no Brasil. Rocha
declara que no final da década de 1950, as condi¢cdes de ensino e pesquisa
nos cursos de Letras comecavam a demostrar que o0 objetivo e a campanha de
Afranio Coutinho obtiveram sucesso, pois este processo “culminou com a
consolidacdo do sistema nacional de pés-graduacédo, no final da década de
1960” (ROCHA, 2011, p.193). A critica de rodapé, a partir dos apontamentos
de Afranio Coutinho, passou a ser vista como uma noticia jornalistica, néo
critica literaria. Os criticos de rodapé foram considerados mais jornalistas do
que criticos e perderam o prestigio e a imagem de orientadores de leitura, ou
seja, perderam a autoridade que lhes era atribuida, pois de acordo com
Coutinho, nao realizavam critica literaria, mas sim, comentarios de livros. Desta
forma, o estudioso obteve sucesso em sua proposicdo iniciada contra Alvaro
Lins. No texto “Critica de mim mesmo”, Afranio Coutinho faz uma consideracao
acerca do resultado de sua campanha: “Para minha satisfagédo intima, com a
minha campanha decidida e intimorata, consegui que aquele tipo de atividade

fosse desacreditado e mesmo praticamente terminado” (COUTINHO, 19797).

7 Os textos de “Critica de mim mesmo” datam de 1968 a 1983. Porém, o texto encontra-se sem
marcacdo de pagina.
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A critica literdria migrou para a Universidade, onde é efetivamente
realizada nos dias de hoje e coube aos académicos, estudantes de Letras, a
missdo de trabalhar com a literatura, apoiando-se em fortunas criticas para
fazer a andlise do objeto literario. A critica de rodapé acabou por entrar em
extingdo apos o fim da década de 1960, pois como aponta Castro Rocha,
muitos fatores contribuiram para o triunfo da catedra: a criacdo dos érgaos de
apoio a pesquisa como CNPq e Capes, o sistema nacional de pds-graduacao
consolidado no final da década de 1960, a ascensdo da disciplina de Teoria
Literaria e também professores universitarios formados que assumiram
disciplinas nos cursos universitarios de Letras (ROCHA, 2011, p.201). Estas
vitorias da academia acabaram por encerar o ciclo e 0 estigma de imponéncia
da critica de rodapé e Alvaro Lins, aposentando-se do jornal em 1964, entrou
para a histéria como um dos ultimos e mais influentes criticos de rodapé da
literatura brasileira. O novo modelo de andlise literaria instaurado por Afranio
Coutinho acabou por extinguir o estilo leve, marcado pela personalidade em
que Alvaro Lins era reconhecido como um imperador. O novo estilo de critica
passou a apagar os antigos criticos de rodapé, que hoje se encontram pouco

estudados e lembrados pelo meio académico.

Verifica-se entéo que Alvaro Lins enfrentou um periodo de transicdo no
campo da critica literaria, um momento de questionamento sobre os meios
legitimos de realizacao desta arte. A qualificacdo daquele que exerce a critica
passou a ter o selo da catedra, mesmo que o espaco de publicacdo seja o
jornal ou a revista cientifica. A fala de autoridade que antes pertencia ao critico
de rodapé, jornalista, homem de letras, passou a ser do professor, dos
estudiosos da area das Letras. Contudo, é inegavel que a critica de Alvaro Lins
possui méritos na abordagem do fenémeno literario, uma vez que foi o
orientador da opinido leitora na época do auge da critica de rodapé. A vista
disso, este trabalho tem como objetivo retirar 0 estigma de impressionista da
critica de Alvaro Lins, compreendendo a sua concepc¢édo de critica literaria e
comprovando, a partir de sua critica, que ele realizava os seus estudos a partir
da obra literaria apoiando-se em uma concepgdo versatil de métodos de

andlise literaria. Ademais, € importante ressaltar que Lins foi um critico literario
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atuante ao longo das décadas de 1940 a 1960 e nao recebeu este estigma por
falta de méritos. Logo, compreender mais profundamente os mecanismos de
realizacdo de sua critica literaria € imprescindivel para resgatar essa

personalidade tdo singular de nossa cultura literaria.



45

2. Reflexfes sobre o método critico de Alvaro Lins

Que mais vale um critico sem método do que o
critico que se prende desde o inicio a um método
inflexivel e que, por isso mesmo, ndo podera
compreender a vasta complexidade do fenbmeno
literario. (MARTINS, 2002a, p.13)

2.1.0 papel do critico literéario

O estudo da literatura requer grande dedicacédo daquele que se dedica a
compreendé-la, uma vez que é o estudioso da literatura que elucida a obra
literaria aos leitores. S&o chamados criticos literarios os especialistas que
buscam analisar, avaliar e julgar a producédo literaria, com a funcdo de
caracterizar uma obra por meio de uma atividade de investigacdo. Apreende-se
da leitura de Critica e Verdade de Roland Barthes, que a critica € um discurso
que tem a intencdo de dar um sentido todo préprio a obra, ou seja, que o critico

ao realizar um julgamento, atribui consciéncia a leitura:

A relacdo da critica com a obra € a de um sentido com uma
forma. O critico ndo pode pretender “traduzir” a obra, sobretudo
de modo mais claro, pois ndo ha nada mais claro do que a
obra. O que ele pode é “engendrar” um certo sentido
derivando-o de uma forma que é a obra (BARTHES, 2007,
p.221).

Entende-se que a critica procura dar sentido as obras, produzindo
interpretacfes e julgamentos que buscam explicar o objeto literario. O critico
nao possui a intencao de decifrar detalhadamente a obra, mas sim de revelar
0S seus mistérios e significados mais intimos. Antonio Candido define a critica
como uma observagao criteriosa a respeito da literatura, um “esforco de
interpretacao direta da obra” (CANDIDO, 1988, p.17), em que o critico estuda o
texto e, a partir dele, retira suas conclusdes. De acordo com o poeta e critico
inglés Thomas Stearns Eliot, um estudioso da literatura possui a capacidade de
elucidar o leitor, que muitas vezes, desconhece a riqueza de detalhes do texto
literario: “é razoavelmente certo que a f‘interpretacéo’ [...] sO é legitimada

quando ndo se trata em absoluto de uma interpretacdo, mas apenas de
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proporcionar ao leitor a posse de fatos que ele, de outra forma, deixaria
escapar” (ELIOT, 1989, p. 60).

Desta forma, o critico literario possui o oficio de esclarecer as obras aos
leitores, e muitas vezes necessita realizar conexdes entre outros setores da
existéncia humana, como a sociedade, a histéria, 0 meio social, uma vez que
os leitores constroem inumeras ligacbes em suas leituras, como afirma Jodo
Alexandre Barbosa: “na leitura da literatura, entre os significados (histéricos,
sociais, psicologicos) e a maneira de sua textualizacdo, o leitor procura
apreender relagbes e tende a construir pares, tais como literatura e historia,
literatura e sociedade, literatura e psicologia” (BARBOSA, 1990, p. 11). O
critico, entdo, precisa ter além de uma personalidade vigorosa e uma
perspicacia leitora, um amplo conhecimento da literatura, do mundo e do
homem.

O critico literario é aquele que emite julgamentos sobre uma obra e
explica tanto a obra como o0 seu autor para o publico, e faz isto por meio do
exercicio da critica literaria. O estudioso Antoine Compagnon afirma que a
critica literaria deve enriquecer a leitura, qualificar as visbes dos leitores, assim
como analisar destemidamente, com o Unico compromisso de elucidar a obra
literaria, sem o0 medo do comprometimento:

Por critica literaria compreendo um discurso sobre as obras
literarias que acentua a experiéncia de leitura, que descreve,
interpreta, avalia o sentido e o efeito que as obras exercem
sobre o0s (bons) leitores, mas sobre leitores nao
necessariamente cultos nem profissionais. A critica aprecia,
julga; procede por simpatia (ou antipatia), por identificacdo ou
projecdo: seu lugar ideal é o saldo, do qual a imprensa é uma

metamorfose, ndo a universidade; sua primeira forma é a
conversagdo (COMPAGNON, 1999, p.21-22).

O estudioso define a critica literaria como um discurso que analisa as
obras literarias e faz a compreensdo da mesma para enriquecer a leitura dos
leitores menos experientes. Por esta definicdo, entende-se que Compagnon
percebe a literatura como um fendmeno artistico que é pertencente a todos os

homens, mesmo aqueles que ndo sao estudiosos do assunto. Logo, a critica
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literaria torna-se necessaria ndo sO para os eruditos pertencentes as
Universidades, mas a todos aqueles que se interessam por literatura. Andrade
e Schollhammer explicam que quando Compagnon cita a relacdo entre o
exercicio critico e o saldo em oposicdo a universidade, o autor ressalta o
aspecto dialdgico da critica, ou seja, para os diversos pontos de vista sobre
uma obra ou uma questdo literaria. Os pesquisadores elucidam que a
expressdo saldo literario “estd muito associada a pratica de encontros
regulares entre homens e mulheres ‘eruditos’, comuns principalmente na
Franca entre os séculos XVIlI e XIX” (ANDRADE; SCHOLLHAMMER, 2016,
p.213). Nestas reunides, homens e mulheres se encontravam regularmente
para discutir questdes literarias e filosoficas e combinavam estas reflexdes
sobre a literatura com o fortalecimento das relacdes sociais entre 0os nobres e
os artistas de letras. Andrade e Schollhammer ainda aclaram que Compagnon,
ao afirmar que a imprensa foi a “metamorfose dessa pratica”, refere-se ao
aspecto polissémico da discussdo sobre literatura, que com o advento dos
meios de comunicacdo e principalmente da imprensa, passou a se proliferar
em um espaco de discussdo mais ampliado, em que muito mais pessoas

puderam participar e se enriquecer.

No Brasil vigorou uma espécie de literatura de saldo, em que a literatura
era lida e comentada em pequenos circulos intelectuais. Pode-se dizer que
esta pratica atingiu o seu apice com a Academia Brasileira de Letras, fundada e
estabelecida na transi¢cdo do século XIX para o XX, em que um grupo seleto de
literatos e conhecedores da literatura discutia e preservava a cultura literaria

nacional.

Durante os séculos XIX e XX os impressos abriram grande espaco para
critica no Brasil, que ndo era apenas literaria, mas também de teatro e cinema.
Conforme a critica conquistou espaco cativo nos periédicos, a reflexdo literaria
tornou-se disponivel a uma ampla e diversificada recepgéo, e o texto critico,
ajustou-se a linguagem exigida pelo jornal: uma linguagem concisa, que trata
do essencial, com termos claros e uma escrita leve. A critica, ao habitar no

jornal, portanto, possibilitou que muitas outras pessoas obtivessem acesso aos
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comentarios dos criticos acerca das obras e autores disponiveis no meio

cultural.

Foi entdo, no século XX, que a critica literaria esteve a servi¢co do grande
publico, feita em inimeras publicacdes jornalisticas. Nomes como Alvaro Lins
(1912-1970), Otto Maria Carpeaux (1900-1978), Sergio Milliet (1898-1966) e
Antonio Candido (1918-2017) estamparam as paginas dos jornais brasileiros
com o0s seus textos de critica literaria. Homens de grande erudicdo, com
sessBes semanais fixas nos principais jornais da época, realizavam a chamada
“critica de rodapé”. Sem formacgao especifica na area da Literatura, escreviam
textos de foélego ao publico, com uma linguagem acessivel, como se fossem

guias para os leitores e 0s estivessem ensinando a ler ou o que se deveria ler.

Porém, por volta dos anos de 1940 e 1950, um fator primordial contribuiu
para a mudanca radical desse cendrio: a concepcao de critica e 0 que se
esperava desse profissional. O desenvolvimento das universidades e dos
cursos de Teoria da Literatura iniciou uma nova vertente para os estudos
literarios: um maior rigor analitico e metodolégico para a andlise do texto
literario. E neste momento que ocorre a quebra da autoridade da critica de
rodapé, que passou a ser contestada por sua falta de métodos. Mas afinal, o

gue caracteriza 0 método de analise literaria?

2.2.0 método na critica literaria

Primeiramente, € importante compreender em que consiste a analise
literaria. Segundo Massaud Moisés, a analise “define-se como um processo de
conhecimento da realidade [...]. Sempre que um objeto, um conceito, uma
equacdo matematica, uma ideia um sentimento [...] € decomposto em suas
partes fundamentais, esta-se praticando a analise” (MOISES, 1970, p.13). Com
relacdo a literatura, analise se torna literaria por analisar a obra literaria com o

objetivo de conhecé-la nos componentes que a formam.

Nos estudos universitarios atuais € imprescindivel especificar a
metodologia utilizada, as diretrizes gerais e especificas que orientam as

reflexdes formuladas nas analises dos textos literarios. A pesquisa em
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Literatura exige grande conhecimento a respeito de obras e autores que seréo
o foco de pesquisa, uma vez que sem o levantamento e leitura minuciosa dos
textos ndo ha como se realizar a critica literaria. Ao se pensar o método de
autor ou de um critico entende-se que o0 seu metodo € a sua maneira de ler e
compreender o objeto lido, isto é, as técnicas de leitura dispostas. A estudiosa
Elisabeth Ravoux Rallo explica que para compreender a critica literaria de um
autor, é necessario entender os mecanismos que ele utiliza para formular a sua
analise:
Portanto, para compreender a critica literaria deste ou daquele
autor, parece importante depreender o0s principios nos quais
ele se apoia e a base de dados de sua andlise, para depois
explicitar sua légica e sua argumentagdo, a fim de julgar a

validade da conclusdo a qual chega esse comentério. (RALLO,
2005, p.XIX)

Segundo a autora, para entender o trabalho do critico literario é
importante o conhecimento de qual método o critico utiliza para tirar suas
conclus@es acerca da obra literaria, pois assim, o leitor tem a convicgao de qual
caminho foi seguido para a compreenséo da obra. Para tanto, a analise literaria
pode utilizar ndo apenas um método, mas sim uma série deles com o auxilio
dos quais se podem examinar, conforme a intencdo, tanto a estrutura interna
do texto, quanto as relacBes entre a obra e os fenbmenos exteriores, como o
meio social e a historia. Existem, portanto, muitos métodos e correntes criticas
de estudo da literatura que se ocupam do estudo do obijeto literario, tais como a
Estilistica, o Estruturalismo, a Critica Sociolégica, o Formalismo Russo, a

Estética da Recepcédo, o New Criticism, dentre outros.

Em seu livro Métodos de critica literaria, Rallo explica que é relevante
para entender um critico literario ndo s6 verificar aquilo que diz sobre o seu
objeto de estudo, mas observar também “a maneira como conduzem a razéo
em critica literaria” (RALLO, 2005, p.X), ou seja, para a autora € preciso
compreender o0 método e as ideias que guiam o critico a partir do texto que ele

analisa.

Jodo Alexandre Barbosa em sua conferéncia “Reflexdes sobre o

meétodo” traz, no inicio de sua reflexdo, a definicdo do método baseada na
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etimologia grega como um “caminho para chegar a um fim” (BARBOSA, 2006,
p.15), isto €, um modo de ler os textos e chegar a um entendimento dos
mesmos. Todavia, no fim de suas ponderagfes, entende o método como algo

mais complexo.

Conforme o estudioso, um método de analise literaria caracteriza-se pela
forma como o texto sera lido e compreendido, pela maneira especifica de
leitura, uma escolha entre diversas técnicas que podem ser utilizadas para
estudo do texto literario. Barbosa afirma que ndo se chega a um método sem
experiéncias diversas com métodos diversos, mais ou menos adequados ao
texto, a obra, ao autor ou ao movimento literario ao qual o texto pertence.
Entende-se que o estudioso defende o fato de que o método de um autor
resulta de suas escolhas de leitura dentre as diversas maneiras possiveis de
ler, analisar e interpretar os dados da leitura que realizou. Assim, a escolha de
um meétodo revela muito o estilo daquele que o escolheu:

Um método de ler e um método de ensinar a ler: operagdes
simultdneas e rotineiras que ocorrem na pratica do
ensino/aprendizado da literatura. Mas ndo se chega a um
método, aquele que pode ser definido pela pratica da leitura,
sem a experiéncia plural de métodos, mais ou menos
adequados a um objeto — o texto, a obra, o autor, 0 momento

ou movimento literario — que se tem em mira. (BARBOSA,
2006, p.15)

O critico literario aborda em seu texto que ha diversas maneiras de
analisar o texto literario, contudo, o método precisa adequar-se ao texto para
que o estudo seja efetivo, dado o fato de que nem todas as vertentes de
analise adequam-se a todos os textos literarios. Por este fato € que o estudioso
defende que o método de um critico resulta da sua maneira de ler e interpretar
os dados adquiridos de sua leitura, e ndo deve derivar de sua intencdo de
demonstrar que sabe utilizar uma técnica de andlise literaria:

E a ndo ser que, aprioristicamente, o leitor se decida pela
aplicacdo de uma espécie de camisa de forca metodolégica
(caso, infelizmente, muito frequente em que se confunde leitura
da obra com demonstragdo de uso de uma técnica), a
experiéncia de leitura é sempre muito mais intensa do que a

sua sujeicdo a um Unico método, uma vez que, pela obra,
passam e se articulam elementos os mais dispares da propria
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experiéncia historica, social ou mesmo psicolégica.
(BARBOSA, 2006, p.23)

O critico explica que o estudioso da literatura ndo deve colocar uma
camisa de for¢ca no texto literrio, ou seja, ndo deve forcar a aplicagcdo de um
método de analise em um texto que nio se adequa aquele modelo. E preciso
que o analista literario ndo se preocupe apenas em demostrar que domina a
aplicacdo de uma técnica, de um método de andlise, que é conhecedor da
teoria literaria, mas sim que leia a obra, compreenda os seus temas e perceba
que nela também estdo intrinsecos fatos da histéria mundial e nacional,
aspectos sociais como 0 povo, 0 pais, a cultura, a sociedade, a pobreza e até
mesmo elementos de esfera psicoldgica que fazem parte de todos os homens.
Percebe-se que Jodo Alexandre Barbosa recusa o conceito de método apenas
como “um caminho para se chegar a um fim”, mas entende o conceito como o
conjunto de mecanismos de percepcdes das relagcdes entre os elementos
linguisticos e formais da obra com os conteddos sociais e histéricos nela
trabalhados, ou seja, a tentativa de compreender a obra e seus significados
como um todo. E é neste sentido que faz uma ressalva quanto ao rigor
metodolégico e a preocupacdo excessiva com a aplicacdo de técnicas de
andlise literaria, pois o estudioso da literatura ndo deve pensar apenas em
colocar o texto dentro de uma caixa, mas sim entendé-lo dentro de suas

especificidades.

O critico literario Wilson Martins reflete em sua obra A Critica Literaria no
Brasil acerca das funcdes, dos limites e da natureza da critica literaria.
Segundo o critico, a preocupacdo metodoldgica sempre esteve pairando entre
as discussbes dos estudiosos e produtores desta arte. Faz entdo uma

importante colocagéo:

Que mais vale um critico sem método do que o critico que se
prende desde o inicio a um método inflexivel e que, por isso
mesmo, ndo poderd compreender a vasta complexidade do
fendbmeno literario. O que é verdade somente em parte, pois
um método, por sua prépria natureza, tem de ser anterior a
pesquisa que se quer realizar, consiste numa atitude diante das
guestdes, fundada em regras filosoficas de alcance geral e
dotada, portanto, da elasticidade que se reclama. (MARTINS,
2002a, p.13-14)
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Wilson Martins defende neste trecho que o método de andlise literaria
ndo deve ser inflexivel, uma vez que cada obra literaria possui uma forma, um
tema e estruturas linguisticas diferentes. Logo, se um método for inflexivel
demais e nao fizer aberturas para compreender a grandeza do fenémeno
literério, ele pode até vir a diminui-lo. Entende-se que o método deve ser
anterior a obra, todavia, deve adaptar-se as questdes impostas por ela.

N&o se busca neste trabalho julgar os métodos de analise literéria.
Todavia, faz parte desta reflexdo voltar ao embate trabalhado no primeiro
capitulo deste estudo, entre 0 modelo de critica proposto por Afranio Coutinho,
a Nova Critica, e a denominacdo de impressionista atribuida a Alvaro Lins.
Como abordado neste trabalho, a vertente postulada por Afranio Coutinho
propunha um rigor metodolégico para o estudo do texto literario, o que era
combatido pelo critico de rodapé. Ao publicar a obra A literatura no Brasil, em
1955, Coutinho procurou demonstrar o seu esforco em propagar uma critica
que deveria valorizar a qualidade estética da obra, deixando de lado os
aspectos histéricos e biogréficos, que segundo ele, sdo exteriores a criagao
literaria. De acordo com ele,

Como obra de histéria literaria, A literatura no Brasil, obedece a
um conceito de literatura que é de natureza estética. A
literatura, para ela, € o produto da imaginacdo criadora,
artistica, € uma forma de arte, a arte da palavra, cuja finalidade
€ apenas despertar o prazer estético. Conforme essa
concepcao, tudo aquilo que, produto do espirito humano, tenha
por objetivo ensinar, informar, dirigir a opinido, estudar o
passado, investigar o presente social, esta fora da literatura. E

0 que ocorre com o jornalismo, a historia, a filosofia, a
sociologia, etc. (COUTINHO, 1975, p.151).

Observa-se que o critico propunha um método com um alto grau de rigor
metodoldgico, visto que foi pontual ao especificar o modo como os estudiosos
da literatura deveriam abordar o objeto literario. Ao aplicar este método, o
critico ndo deveria se preocupar com fatores histdricos, biograficos, sociais, isto
€, extrinsecos ao texto, mas sim com o0s valores intrinsecos e estruturais,
entendendo o texto pelo modo como foi construido linguisticamente. Acontece
que o embate entre Afranio Coutinho e Alvaro Lins da-se justamente pela

inflexibilidade metodoldgica proposta pelo primeiro, 0 que era em esséncia
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combatido pelo segundo. Alvaro Lins ndo se identificava apenas com um
método de abordagem literaria, em vista de que obtinha uma no¢édo de método
mais ampla. Para a compreensdo da amplitude do conceito de abordagem
literaria de Lins, € necessario recorrer ao estudioso Wilson Martins e 0 seu

conceito de “familias espirituais”.

2.3.0 método critico de Alvaro Lins

O critico literario Wilson Martins explica que foi apenas no século XIX
que a preocupacdo metodoldgica tornou-se alvo de debates na critica literaria
brasileira. Desde o inicio da critica no Brasil, apontada por Silvio Romero como
tendo seu pontapé entre 1840 a 1845 (MARTINS, 2002a, p.14), mdultiplas
formas de pensar e realizar a critica literaria estiveram entre as discussdes dos
intelectuais do pais. Conforme Wilson Martins, historicamente, a critica literaria
brasileira estava compreendida “em uma ou outra” das seguintes categorias:
“didatica, histérica, socioldgica, psicoldgica, biografica, filolégico-gramatical,
impressionista e estética” (2002a, p.25). E cada uma destas formas de critica
possuia a sua prépria natureza, as suas proprias bases de pensamento, e
como define Wilson Martins, cada forma de critica possuia um espirito
profundo, uma “familia espiritual” (2002a, p.27). Esta definicdo de “familias
espirituais” pretende alcangar mais profundamente a realidade psicolégica, ou
seja, como os representantes destas familias pensavam e entendiam a critica

literaria.

Martins explica que ao longo da histéria da critica, varias geracdes, ou
seja, varios grupos espirituais conviveram simultaneamente, pois “os seus
representantes encontram-se em todas as épocas, convivendo lado a lado uns
dos outros e sem que tal convivéncia os descaracterize enquanto formas
especificas de espirito” (MARTINS, 2002a, p.29). Entende-se que os modelos
de critica existentes perpassaram anos e até mesmo décadas, em vista de que
mesmo hoje em dia, modelos antigos de critica sédo resgatados e praticados.
Para o critico, a critica literaria brasileira ndo se desenvolveu em tendéncias ou
métodos, mas em linhas convergentes e divergentes que se complementam e

se distinguem entre si. Martins coloca como familias espirituais de nossa critica
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literdria, as familias: gramatical, humanistica, historica, sociolégica,
impressionista e estética. Acrescenta que “os pequenos criticos integram-se
sem dificuldade e sem variacbes as suas respectivas familias, mas que os
grandes tendem antes a extravasar dos seus limites e limitagbes” (2002a,
p.32). E este trabalho se ocupa justamente de um grande critico, um eximio
criador desta arte, um critico que ndo se enquadra em apenas uma familia

espiritual, mas sim, que possui conexao com algumas delas.

Por defender que muitos criticos se identificam com multiplas familias
espirituais, Wilson Martins ressalta que a critica literaria, em sua concepcao
ideal, ndo pode se fechar nos principios e métodos de uma determinada familia
espiritual ou corrente de pensamento, mas deve ter a contribuicdo de todas
elas:

Convencamo-nos de uma vez por todas que os diferentes
métodos ndo de excluem, mas se completam, ou se
“‘complementam” [...]. Ndo ha métodos universais (como se fala
das chaves universais, que abrem todas as portas): cada
método € o método de um problema literario, cada problema

literario requer um método (ou uma concorréncia de métodos)
diferente. (MARTINS, 2002a, p.39)

Entende-se que a defesa da proposicdo da necessidade plural de
“‘métodos” deriva do fato de que os meios e processos para a compreensao de
uma obra literaria se alteram conforme o objeto, a propria obra literaria, e o
assunto que a mesma aborda. Ademais, Wilson Martins reforca que o método
s6 tem validade quando considerado concretamente em funcdo de um
“‘problema literario determinado” (2002a, p.41), pois € a obra e os
guestionamentos que ela impde que exigirdo determinado meétodo de analise
literaria. E assim, cada problema literario pode ser solucionado a partir da
contribuicdo que cada um dos métodos pode oferecer. O que o critico defende
entéo, é a “rotagdo de métodos” (2002a, p.37), isto &€, 0 emprego de um meétodo

adequado conforme a perspectiva critica que se pretende adotar.

Martins evidencia também em sua reflexdo o mais dificil de todos os
itens que o trabalho critico pressupde: o “que situe a obra literaria ndo apenas

naquelas “ordens” por assim dizer técnicas, [...], mas também no circuito da
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nacgao, civilizagcdo e momento historico” (2002a, p.42). Wilson Martins declara
que a literatura esta sempre em relagdo com todos os problemas da vida social
e da civilizacdo de sua época e que, desta forma, a critica ndo deve constituir-
se apenas como um mecanismo de interpretacédo literaria, mas uma forma de
compreensao do desenvolvimento da vida social, filoséfica e politica dos povos.
Por esta definicao, Martins reafirma que “nenhum método de abordagem exclui
qualquer outro, nem, em particular, o método estético” (MARTINS, 2002a,
p.42), pois mesmo que este método pretenda compreender a especificidade do
fendmeno literario, ndo se pode ignorar todas as especificidades e elementos
extras que compde a obra literaria. Depreende-se que para Wilson Martins, a
sintese metodoldgica, isto €, os fundamentos do trabalho da critica literéria,
devem ser baseados no aproveitamento de todas as técnicas e métodos de
estudo e estar de acordo com o problema literario que se pretende elucidar (o

biografico, o estilistico, o historico, dentre outros).

Alvaro Lins, objeto deste estudo, foi muito criticado por seus
contemporaneos por ser um critico que ndo obtinha um método de analise
literaria, que analisava os textos com base na intuicdo e na sua percepcao
individual de leitura. Entretanto, Lins foi um dos criticos mais atuantes e
respeitados do século XX no Brasil e, esta alcunha, nao foi dada ao critico sem
o devido merecimento. O que ocorre é o fato de que Alvaro Lins é um critico
peculiar, e classificar o seu espirito critico, requer o apoio das definicdes de
“familias espirituais” formuladas por Wilson Martins em A Critica Literaria no
Brasil. Em seu quadro cronolégico formulado na obra Critica Literaria no Brasil
volume 1l, Wilson Martins coloca Alvaro Lins dentro de trés linhagens: a
impressionista, a estética (formalista) e a historica. E ainda acrescento, com
base na leitura da tese de doutorado de Eduardo Cesar Maia, intitulada Critica
e contingéncia: uma reavaliagdo da critica humanista através do
perspectivismo filoséfico de José Ortega e Gasset e do personalismo critico de

Alvaro Lins, que a critica de Alvaro Lins possui aspectos referentes a linhagem
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humanistica®. Faz-se necessario entdo, compreender quais as caracteristicas

destas linhagens em que Lins se enquadra.

A linhagem histérica € a primeira apresentada por Wilson Martins e
colocada pelo critico como a primeira familia espiritual a se constituir no pais.
Conforme Martins, o que caracteriza e distingue esta familia espiritual “é o fato
de seus membros encararem a literatura ndo tanto como fendmeno
essencialmente estético, desligado por consequéncia, em certa medida, do
tempo, mas, ao contrario, como um problema de histéria, que ao tempo deve o
seu carater e nele encontra a sua explicagdo” (MARTINS, 2002a, p.81-82). Os
criticos dessa familia sdo os criticos do género descritivo e do género
documental, ndo aqueles que praticam puramente documentacdo de dados
histéricos, mas sim, descricdo e documentacdo que visam a interpretacéo
estética. O estudioso explica que se as obras ndo forem percebidas por sua
significag8do estética, elas se tornaram marcos especificos de determinados
anos no passado e seus autores puros objetos biogréaficos. Por isso, Martins
ressalta que documentos e datas sao indispensaveis a grande critica, “contudo,
explicar a literatura como simples ocorréncia histérica ou mecénico resultado
das condicdes socioldgicas serd amputar-lhe o aspecto especifico, que € o de
sua natureza estética” (MARTINS, 2002a, p.82). Portanto, compreende-se que
para o critico a linhagem histérica estuda a obra literaria e a sua importancia
dentro de seu momento na histéria, mas ndo deixa de perceber a qualidade do
texto como objeto estético e literario.

A linhagem impressionista, uma das mais contestadas na area da critica
literaria, € a segunda abordada pelo critico. Martins explica que a palavra
impressionismo nasceu nas artes plasticas e passou para a critica literaria,
tendo seu inicio com o quadro de Monet Impression, soleil levant, que fez
atribuir “o nome de “impressionistas” aos pintores que haviam abandonado a

maneira classica de “ver”’ a paisagem em favor de uma tradugado mais sutil, e

®Em sua tese, Eduardo Cesar Maia apresentou reflexdes em torno da tradigdo humanista a partir da
obra de Alvaro Lins.
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tanto quanto possivel, mais exata da luz” (MARTINS, 2002a, p.88). O critico
ainda ressalta que os impressionistas sao até “realistas” como os praticantes
do Realismo, pois procuravam reproduzir a mesma paisagem, todavia, usando
o valor pictorico da luz, ao invés de empregar o valor intelectual que é a linha.
O termo passou das artes para a critica por um acidente, explica Martins,
quando, no prefacio do primeiro volume da obra critica Les Contemporains,
Jules Lemaitre, “qualificava a sua critica como “impressions sincéres notées
avec soin”. Estava implicitamente batizada mais uma escola e sobre ela
circulavam sempre mal-entendidos” (MARTINS, 2002a, p.89), pois a critica

ficou vinculada as impressdes pessoais do critico.

Esta forma de critica impressionista passou a ser sinénimo de
diletantismo, isto €, um ato sem compromisso, que visa ao prazer, realizado por
alguém que se ocupa do assunto por gosto, sem ser profissional. Todavia,
Wilson Martins explica que diletantismo “nada significa como caracterizagao de
uma familia espiritual” (MARTINS, 2002a, p.89). O gosto pessoal de um critico
foi vinculado a sua critica, porém, Martins defende que, mesmo que haja
qualquer restricdo feita ao subjetivismo do critico, sem ele ndo ha critica. E
para isto, reproduz uma citacéo de Aristarchos:

Tem, pois, a critica dois elementos subjetivos, em seu seio,
dois inevitaveis fatores de contingéncia: a impressao, ponto de
partida; e o juizo, ponto de chegada. Entre os dois pontos
terminais decorre o método, para o qual eu queria achar
algumas normas impessoais, que legitimassem a veleidade de
algum aspecto9 cientifico para essa disciplina. (MARTINS,
2002a, p.90)

Entende-se que a linhagem impressionista utiliza o gosto como ponto de
partida para a realizacdo da critica literaria, mas ndo abandona aspectos
essenciais do estudo literario, como a estética. Uma critica realizada apenas
por gosto e opinides pessoais ndo ganharia veracidade e sustentacdo no
proprio objeto literario. Desta forma, o trecho do pensamento de Wilson Martins

que define esta familia espiritual € o seguinte: “Justificar o0 gosto com base na

9 sy e .pe sos ~ . . ~ .
O critico qualificou a sua critica como “Impressdes sinceras observadas com cuidado” (traducdo livre).
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cultura e nos fatos estéticos parece o Unico mandamento do critico literério; e
se 0 gosto ndo exclui, naturalmente, o estudo e a pesquisa [...], menos ainda
pode excluir o subjetivo que a interpretacdo necessariamente compreende”
(MARTINS, 2002a, p.91). Portanto, a linhagem impressionista utiliza aspectos
do gosto pessoal como ponto de partida da critica, mas ndo exclui elementos
da estética do texto para comprovar a sua critica.

A linhagem humanistica é a terceira apresentada por Wilson Martins. De
acordo com o pesquisador, os criticos da linhagem humanistica sao
caracterizados pela posse de um espirito erudito, inclinado a investigacao:
“Para eles, o fendbmeno literario € de natureza filosofica, e a literatura, um
instrumento de conhecimento do homem” (MARTINS, 2002a, p.96). A erudi¢cao
pertencente a linhagem humanistica deriva das culturas classicas, pois o
estudioso evidencia que o embrido dessa familia esta ligado a sobrevivéncia da
retdrica classica nos primeiros tempos do periodo romantico e também ao
apreco dos homens cultos pelo latim e pelo grego. Assim, conforme Martins, o
estilo adotado por estes criticos tornou-se filolégico e o trabalho de
conhecimento de fontes, deu-se pela leitura direta de autores gregos, latinos e

hebreus.

JA a linhagem estética (formalista) iniciou-se no pais, mais
precisamente, com a forma de critica que foi introduzida por Afranio Coutinho
no Brasil, a Nova Critica. Wilson Martins explica que Coutinho, repudiando as
tendéncias criticas voltadas ao impressionismo e ao humanismo, passou a
pregar uma vertente estética para a critica: “Em teoria, tratava-se de substituir
a abordagem historiogréafica [...] pela analise técnica do texto. [...] Tratava-se,
também, de abandonar os pontos de referéncia politicos ou socioldgicos em
favor de conotagdes especificamente literarias ou “estéticas” [...]” (MARTINS,
2002b, p.62). Conforme o critico, foi na década de 60 que se conheceu o0 auge
do formalismo critico no pais, com os termos estilo e estética tornando-se regra
para a execucdo da critica. Todavia, Martins ressalta que a atencdo para o
estilo e a estética foram quase sempre “exclusivamente consagrados a poesia,

ignorando a ficgdo e os géneros de prosa” (MARTINS, 2002b, p.137). Entende-
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se, portanto, que a linhagem estética constituiu-se como uma vertente critica
que estava preocupada em analisar 0os aspectos intrinsecos ao texto, a

linguagem e a sua composicao na obra literaria.

Alvaro Lins é muito conhecido no meio académico por ser um critico
impressionista, devido a conotacdo recebida apds a polémica ocorrida com
Afranio Coutinho. Todavia, apds a colocacdo de Wilson Martins de que Lins
pertence a mais de uma familia espiritual, esta conotacdo, como uma
nomenclatura pejorativa, pode ser repensada. O proprio Alvaro Lins em seu
livro Jornal de critica 42 série faz uma reflexdo acerca de seu método critico,
que indubitavelmente, ndo se baseia apenas em juizos do gosto pessoal e em

uma unica familia espiritual.

A 42 série do Jornal de critica de Alvaro Lins foi publicada em 1946 e foi
composta por Vvarios artigos escritos previamente pelo critico. Segundo Wilson
Martins, Lins escolheu para o primeiro capitulo desta série “um artigo de 1943
em que fixava as linhas mestras do que se pode ter como o seu método critico”
(2002b, p.37), cujo titulo é “O ATO DE JULGAR’.

Lins inicia o seu artigo descrevendo a critica como uma atividade que
exige comprometimento. Em sua visdo, o oficio da critica determina a coragem
de julgar, pois sem a capacidade de emitir juizos sobre as obras literarias, o
critico seria apenas um comentarista de livros e fatos, mas esta ndo é a sua
verdadeira missado dentro da literatura. E entado, “pelo julgamento, ele define a
sua colocagao em face as obras e dos fendmenos literarios” (LINS, 1946, p.41).
O critico faz também uma reflexdo acerca do gosto, aspecto tdo polémico
atribuido ao seu exercicio critico. Coloca que o0 gosto em critica ndo se constitui
apenas de opinido pessoal a respeito da obra ou do autor, mas sim que o gosto
€ de “ordem estética” (LINS, 1946, p.41), isto é, a analise do critico passa por
critérios pessoais no sentido de que € atraves da consciéncia estética e dos
conhecimentos formais e linguisticos de cada critico que se formard um
julgamento coerente. Desta forma, complementa que um critico ndo avalia o

autor e sua obra por gostar ou ndo da pessoa do escritor, mas que o critico,
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quanto profissional, é imparcial e justo e “0 seu julgamento ndo nasce dos
impetos sentimentais, mas se forma através de um processo de analises e
interpretacbes, sob a sugestdo de motivos exclusivamente estéticos ou
intelectuais” (LINS, 1946, p.43).

Para Lins, um critico € um leitor que analisa, julga e classifica, um leitor
qgue sabe ler e que, a partir de sua leitura, ensina os outros a ler. Esta vocacéo
de ensinar os outros a ler, por meio do exercicio critico, tem para ele, um
destino intelectual, pois é uma forma de aprimorar mais o conhecimento de
leitores comuns e instruidos sobre literatura. Ocorre que diferencia o leitor
comum e o critico literario pelo fato de que: “um |é o livro, em si mesmo, o outro
I&€ o livro em comparagdo com todas as suas leituras anteriores” (LINS, 1946,
p.44) e o classifica dentro de um panorama geral da literatura. Por conseguinte,
observa-se que Lins tem a consciéncia de que um critico literario ndo realiza
apenas a leitura da obra para julga-la, mas deve, como critico, situar esta obra
no panorama literario, avaliando o seu valor quanto literatura e se possui o

merecimento de permanecer na memoéria da cultura literaria de um povo.

Alvaro Lins coloca que para cada autor e para cada livro existe um
tratamento particular e adequado, dado que cada obra é Unica e suscita
abordagens diferentes. Enfatiza que este processo de avaliacéo e classificacao
nasce de um julgamento. Lins aborda entdo, novamente, a questdo da
interpretacdo e do julgamento. Percebe-se que estes fatores sdo pontos
chaves de sua concepcédo de critica, em vista de que os considera essenciais
para o exercicio critico:

Mas esta claro que ndo se deve tomar o julgamento como
sendo a critica, em si mesma, ou como seu elemento principal.
Ela tem duas faces: a interpretacdo e o julgamento.
Interpretacdo deve-se entender como a sua fonte criadora,
como a forca poética que existe em todas as atividades
literarias: € a compreensao, € a penetracao, é a analise, é a
reconstituicdo, é a revelacao, é o senso psicolégico, é o poder
sugestivo, é 0 jogo e o debate de ideias. A faculdade critica
mais necessaria, para esta espécie de descoberta é a intuicao.
Para o julgamento, ao contrario, a faculdade dominante sera a
da razdo. E ai estdo os dois graus da critica. Enquanto a
interpretacdo € a sua fonte criadora, o julgamento é a
justificacdo da sua existéncia dentro do fenbmeno literario.
(LINS, 1946, p.45)
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Na concepc¢éo do critico, o julgamento ndo é a critica em si, mas uma de
suas partes, que sdo formadas pela interpretacdo e pelo julgamento. A
interpretacdo é o fator inicial de todo ato critico, ela provém da intuicdo, pois
todo ato interpretativo é inerente ao ser humano e para que se possa dar um
parecer sobre algo, é necessario que as concep¢des de cada um venham a
tona. Para Lins a interpretacdo € analise, € compreensao, € o entendimento do
que foi lido. Ja o julgamento € a parte da razdo, € a parte em que se deve
explicar, com base nas caracteristicas da obra, toda a arte contida no
fenbmeno literario. Para comprovar 0 seu pensamento, acrescenta uma
definicdo de Fidelino de Figueiredo, o autor de A critica literaria como ciéncia:
“a impressao, ponto de partida; e o juizo, ponto de chegada” (LINS, 1946,
p.46).

O estudioso Wilson Martins revela Alvaro Lins como um dogmatico, um
critico com ideais bem definidos, que acreditava que a critica tinha duas faces
diferentes, a interpretacdo e o julgamento. Percebe-se que Wilson Martins
reforca esta concepcdo de critica de Lins, evidenciando que as atribuicdes
feitas a ele como um critico que escrevia apenas as suas “impressdes de
leitura” n&o sao validas:

(...) & veeméncia com que o Sr. Alvaro Lins defende para
a critica o direito e a necessidade de julgar, corresponde, de
meu lado, a certeza de que o julgamento é uma decorréncia do
esforgo interpretativo, que o julgamento, portanto, ndo significa
a sujeicdo absoluta a um quadro de valores mais ou menos
arbitrario de que o critico seja possuidor, mas germina
naturalmente do préprio alcance, da propria natureza da obra
literaria, relativizada com tudo aquilo que poderiamos chamar,
numa tentativa de sintese, o ambiente em que ela aparece. (...)
E certo, pois, que a interpretacéo e o julgamento se completam
na critica literaria, e que se na primeira o critico se esforca
principalmente por vencer 0s seus proprios prejuizos (...), com
0 segundo ele compara, na escala inevitavel dos seus proprios
valores literarios e humanos, os resultados obtidos. (MARTINS,
1947).

A interpretacdo e o julgamento séo fatores primordiais para o exercicio
da critica literaria, segundo Wilson Martins e também para Alvaro Lins. O

julgamento advém do esforco interpretativo, ou seja, primeiro ha a
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interpretacdo pessoal do critico acerca da obra literaria que depois passa por
critérios de julgamento. Estes critérios de julgamento sempre devem partir da
obra literaria, pois como apreende-se na concepcdo de método de Wilson
Martins, é a obra literaria que sugere problemas e questionamentos que devem
ser resolvidos pelos criticos literarios. Logo, a interpretacdo e o julgamento
estdo unidos na critica literaria, primeiro o critico se esforgca para entender a
obra, e depois, a partir de valores e critérios, realiza o julgamento do objeto

artistico.

Percebe-se que o Wilson Martins defende uma maxima do pensamento
de Alvaro Lins que corrobora com outros estudiosos do critico, como o escritor
Anténio Brasil que publicou a obra O Pensamento Critico de Alvaro Lins. De
acordo com Antbnio Brasil, a critica para Lins estava ligada aos dois polos:
juizo e julgamento, pois na visdo do estudioso é exigido do critico um amplo
conhecimento dos juizos de valor e também a intuicdo para julgar a obra
literaria e perceber na mesma o seu aspecto que é diferencial. Anténio Brasil
considera a intuicdo artistica um instrumento indispensavel ao critico, pois cabe
ao estudioso da literatura apreender e diferenciar as obras com valor artistico
das que nio possuem esta caracteristica e, para o autor, Alvaro Lins tinha a
ciéncia de que a critica literaria era “a consciéncia do fenbmeno literario”
(BRASIL, 1985, p.12). Segundo Antdnio Brasil, para Alvaro Lins, a critica
literaria constituia-se como a capacidade de penetrar na obra literaria e analisar
nNao apenas o texto em si, mas sim o0 seu contexto, um processo fundamental
para conceituar a obra em seu tempo e compreender os seus dilemas. Por
isso, Brasil demonstra que Lins considerava o bom critico aquele que é “plural
dentro da unidade de sua pessoa” (BRASIL, 1985, p.13), ou seja, € unico ao
tratar cada autor conforme as exigéncias de cada um e é plural justamente por

respeitar a singularidade de cada autor e de cada obra.

Anténio Brasil, estudioso da personalidade que foi Alvaro Lins, percebe
outra caracteristica da concepgéo de critica de Alvaro Lins. Além de respeitar
cada obra e cada autor por entender que cada livro € particular, ele o situa

dentro do panorama literario. O préprio Alvaro Lins pontuou em seu artigo “O
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ato de julgar” que a fungédo de um critico é situar uma obra literaria dentro de
um panorama histérico, pois cada obra pertence a uma época, retrata 0s
dilemas deste periodo e também as caracteristicas sociais e politicas do
momento:

Critico impressionista no dizer de uns, iconoclasta na opinido
de outros, Alvaro Lins, seja qual for a classificacdo que lhe
deem, € imparcial e competente. Seu trabalho é sempre
elaborado com um toque de perfeicdo, de coisa completa e
acabada. A leitura de uma obra literaria ndo € feita
isoladamente. Além de situa-la no panorama da literatura, e
ndo somente no panorama da época, cOmo em comparagao
com outras literaturas, assenta-se a sua critica bases
filoséficas, psicoldgicas, sociais e socioldgicas; procurando em
torno da arte e da propria vida o ponto exato em que a obra
analisada vai merecer ou nédo o lugar que pretende. (BRASIL,
1985, p.10-11)

Brasil reitera as caracteristicas que sdo atribuidas a Alvaro Lins: um
critico impressionista, que realiza a critica literdria com base em critérios
subjetivos, e um iconoclasta, aguele que, conforme a imagem propagada por
Carlos Drummond de Andrade, foi o imperador da critica brasileira e foi capaz
de determinar quais autores deveriam ou nao ser lidos. O estudioso evidencia
ainda outro aspecto da personalidade critica de Alvaro Lins: ele era competente
e tinha como objetivo a analise da obra literaria e sua divulgacdo entre o
publico leitor, logo um compromisso com o trabalho de critico literario.
Entretanto, o ponto chave do pensamento de Antdnio Brasil € o fato de que,
para ele, a critica de Alvaro Lins possui como foco encontrar na obra literaria
aspectos filosoéficos, psicolégicos, sociais e sociolégicos que estejam

diretamente relacionados com a propria vida e a sociedade.

Assim sendo, Antonio Brasil percebe em seu estudo, que segundo o
pensamento de Alvaro Lins, um critico deve observar em cada autor e em cada
obra 0s aspectos visiveis e 0s que estao nas entrelinhas, com a capacidade de
relevar o carater mais sui generis de cada escritor: “o estético, ou o psicoldgico,
ou o histérico, ou o folclérico, etc., dentre outros que se apresentem na obra”
(BRASIL, 1985, p.13). O estudioso ainda reitera que a critica de Alvaro Lins
leva em consideracdo os fatores ambientais que perpassam a criagéo literaria,

isto &, a historia, a época de producéo e a sociedade, e, além disso, ndo deixa
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para traz um critério primordial: o0 homem e toda a complexidade da sua
existéncia, suas glérias, seus fracassos, seus medos e suas paixdes. Assim,
entende-se que Lins procura julgar uma obra literaria respeitando os seus
aspectos intrinsecos e extrinsecos, sem utilizar uma regra ou um meétodo fixo
para tanto:

A critica tem um caréter casuistico. Ela se exerce de um modo
especial em face de cada livro e de cada autor. Assim, ndo se
devem ter regras fixas para julgar um livro, mas deve-se julga-
lo dentro das suas proprias condi¢des, respeitando-lhes as
tendéncias mais intimas e o que hd de mais particular na
pessoa do seu autor. (LINS, 1943, p.114)

Conforme o pensamento de Lins, a critica tem uma natureza peculiar,
minuciosa, pois deve ser exercida de forma que se respeitem as
particularidades de cada obra literaria e de cada autor, revelando o que ambos
tém de diferencial para a literatura. E valido citar um dos grandes ensaios do
poeta e dramaturgo inglés T. S. Eliot, Tradicdo e Talento Individual, em que
reflete sobre a tendéncia do critico de buscar no artista os elementos que o
diferenciam de seus antecessores, isto é, a marca individual de cada um:

[...] mas cabe lembrar que a critica € tao inevitavel quanto o ato
de respirar, e que nao estariamos em piores condi¢des pelo
fato de articularmos o que se engendra em nossas mentes
guando lemos um livro e ele nos emociona, por criticarmos as
nossas proprias mentes em sua tarefa de criticar. Um dos fatos
capazes de vir a luz nesse processo € nossa tendéncia em
insistir, quando elogiamos um poeta, sobre 0s aspectos de sua
obra nos quais ele menos de assemelha a qualquer outro. Em
tais aspectos ou trechos de sua obra pretendemos encontrar o

gue é individual, o que é a esséncia peculiar do homem.
(ELIOT, 1989, p.38)

Pode-se dizer que o principio da critica de Alvaro Lins corrobora com o
pensamento de T. S. Eliot, pois ambos buscam com a critica descobrir e
revelar o que ha de diferencial em cada escritor. Outro aspecto que assemelha
as ideias de ambos é o fato de que buscam o que é individual e a esséncia
peculiar do homem, isto é, o que faz de cada autor especial ao tratar dos temas
em sua obra. Cada autor trabalha em cada obra com foco nas caracteristicas
sociais, psicologicas, biograficas, estilisticas ou ainda na mistura destas
tendéncias, e cabe ao critico, perceber como o autor desenvolve o seu estilo

individual dentro da abordagem que decide dar ao seu trabalho.
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Na antologia Os mortos de sobrecasaca, publicada por Lins no ano de
1963, ha uma reflexdo do critico que demostra pontualmente como pensava e
entendia a critica literaria. O critico evidencia que para ele a obra de arte &
conhecimento pessoal, conhecimento do interior do individuo e conhecimento
da pétria, pois a mesma se dirige aos homens, € escrita para os homens e
deve construir-se como principal expressao para o conhecimento de problemas

de um povo:

Pois ndo mais acredito que tanto a obra literaria como a obra
de arte sejam isoladas realidades particulares. Ou que tenham
o seu fim em si mesmasl...] s6 a compreendo com 0 acréscimo
esclarecedor de que os destinos e as paixdes individuais sédo
apenas simbolos de um significado mais amplo no geral [...]
Para mim, isto ndo o esquecerei jamais, o ethos de um escritor
e de uma obra — e ethos no sentido da critica alema,
importando a mensagem pelo artista dirigida a todos e a cada
um dos seus leitores — ndo ha de ser apenas de contetudo ou
de natureza estética; ela € de natureza humana, popular e
social, como representacdo de individuos, de grupos e de
povos, em estado de caracterizagdo e nacionalizagéo (LINS,
1963, p. 431-432).
Neste fragmento € possivel verificar a oposi¢cdo entre 0 método proposto
pela Nova Critica e a critica pensada por Alvaro Lins. Na visdo de Lins, a
literatura e consequentemente a obra, ndo séo separadas de um contexto, pois
para ele ndo ha como analisar uma obra literaria apenas por critérios estéticos
e de linguagem. Entende-se que em seu pensamento a literatura esta
vinculada ao homem, ao seu modo de pensar, a sociedade, a cultura, ao
psicolégico humano e até mesmo a um povo e a uma cultura. Desta forma,
entende-se que ele ndo exclui de sua critica 0s aspectos extrinsecos ao texto

literario.

Apoiando-se nas obras de académicos como Massaud Moisés e Joao
Alexandre Barbosa, observa-se que ambos contestam o rigor na analise
literaria, isto é, excluir da analise aspectos importantes da obra, como os

elementos extrinsecos a ela. Ndo € viavel que o estudioso da literatura se

apegue apenas aos elementos da historia ou do meio social para realizar a



66

andlise, mas sim que compreenda que a analise deve abranger a interacdo das
camadas formais e contextuais da obra literaria:
Em conclusdo: a andlise literaria ndo pode nem deve ser ou sé
extrinseca, ou s6 formal, ou so intrinseca, salvo em teoria. Sera
integral, totalizante, incorporando todas as “aproximacodes”
textuais, sempre consoante as proprias caracteristicas da obra,

ndo as convicgdes idiossincrasias do critico ou do estudante.
(MOISES, 1970, p.34-35)

Como dito anteriormente, a andlise literaria ndo deve se apegar apenas
aos elementos extrinsecos da obra literaria, mas entendé-la como um todo,
observando os seus temas e também a sua estrutura interna. Alvaro Lins,
como critico literario, sempre deixou evidente em seus escritos 0 seu empenho
em observar na obra literaria ndo apenas 0s seus assuntos, mas também a sua
forma. Em sua concepgdo, ndo se deve valorizar apenas a estética em
detrimento dos aspectos humanos, historicos e sociais:

A meu ver, séo igualmente falsos ou errados os dois conceitos
antagonicos: o da chamada arte pela arte, que tende a esvaziar
a criacao estética da sua imprescindivel substancia humana; e
0 da arte naturalista, que mutila a complexidade do fenbmeno
estético com os métodos de aproveitamento de um vulgar
primarismo da realidade em estado bruto. Ora, a mim se me
afigura que a verdadeira arte significa principalmente uma
gnose, isto é: uma forma de conhecimento do homem e da
natureza pelo espirito que Ihes penetra no interior para uma
revelacdo de esséncias; e diversa daquela que nos oferecem

0s conceitos estritamente filoso6ficos ou as investigacdes
rigorosamente cientificas. (LINS, 1963b, p.17)

Neste trecho, retirado da 72 série do Jornal de critica de Alvaro Lins,
verifica-se que o critico ndo rejeita os critérios estéticos para a analise do texto
literario. O que condena é a arte pela arte, isto €, uma analise preocupada
apenas com quesitos estéticos e linguisticos que deixe de lado os aspectos
primordiais da alma humana e da sociedade, assim como rejeita também um
estudo puramente naturalista que trate apenas de aspectos sociais e esqueca
o trabalho estético. Logo, para ele, a verdadeira arte é uma forma de
conhecimento do homem e do seu meio, por meio de um texto que seja capaz

de penetrar no leitor e provocar nele uma revelacdo de mundo.
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Pode-se dizer entdo que a ideia de literatura que suporta os julgamentos

de Alvaro Lins é a de literatura como fungdo social, pois para ele a arte é

expressao da sociedade, que produz no leitor um efeito “humanizador’ usando

as palavras de Antonio Candido, capaz de fazé-lo refletir sobre seu

comportamento e modo de agir na sociedade, assim como refor¢a o sentimento

de apego aos valores sociais. A concep¢do de Lins acerca da literatura

equipara-se, portanto a pensadores como Candido que defende em “A

literatura e a formacdo do homem” (2002, p. 80) a literatura como forca

humanizadora, “que exprime o homem e depois atua na prépria formacao do

homem.”, Tzvetan Todorov, que afirma em seu texto A Literatura em Perigo

que esta é capaz de “nos tornar mais préximos dos outros seres humanos que

nos cercam, nos faz compreender melhor o mundo e nos ajuda a viver’

(TODOROV, 2009, p.76) e também ao pensamento de Erich Auerbach que

sustenta em sua obra Mimesis a capacidade que a literatura tem de introduzir o

leitor a um profundo fluxo de consciéncia, que o leva a refletir sobre a vida, o

mundo que o cerca, fazendo com que o mesmo manifeste sua humanidade e
recrie olhares singulares na mediacdo com o mundo:

Pois dentro de nds realiza-se incessantemente um processo de

formulacdo e de interpretacdo, cujo objeto somos nés mesmos:

a nossa vida, com passado, presente e futuro; o meio que nos

rodeia; o mundo em que vivemos, tudo isso tentamos

incessantemente interpretar e ordenar, de tal forma que ganhe

para n6s uma forma de conjunto, a qual, evidentemente,

segundo sejamos obrigados, inclinados e capazes de assimilar

novas experiéncias que se nos apresentam, modifica-se

constantemente de forma mais rapida ou mais lenta, mais ou

menos radical. Estas sdo as ordenacbes e as interpretacdes

gue os escritores modernos de que tratamos tentam apanhar

num instante qualquer; e ndo uma, mas muitas, quer de

diferentes personagens, quer da mesma personagem, em

instantes diferentes de tal forma que a partir do

entrecruzamento, da complementacdo e da contradicdo surge

algo assim como uma visdo sintética do mundo ou, pelo

menos, um desafio a vontade de interpretar sinteticamente do
leitor. (AUERBACH, 1976, p.494-495)

E possivel verificar que as consideragdes de Alvaro Lins quanto a
analise do fendmeno literario séo muito contundentes e estdo de acordo com
estudiosos contemporaneos. A Lins foi atribuido o estigma de um critico que

nao obtinha métodos de analise e seus comentarios ndo passavam de mera
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resenha de livros. Porém, as ponderac6es de Lins demostram que ele apenas
rejeitava uma metodologia de andlise exclusivista como a Nova Critica, que ia
contra suas concepcoes. Mas isto ndo significa que ele ndo obtinha um método
para julgar os livros, e sim que ele optou por ndo aplicar um método, que para

ele, ndo abordava a complexidade total de uma obra.

Dada a complexidade de uma obra literaria, pode-se dizer que nédo ha
um método Unico para a abordagem de um texto literario e ndo ha métodos que
se encaixem em todos os textos. A obra determina o método, cabe ao critico
literario observar o que é primordial em cada texto, para entdo aplicar
determinado método de estudo, como afirma o grande intelectual Otto Maria
Carpeaux, referindo-se aos antigos criticos de rodapé :

Empregam-se métodos, criados em situagBes literarias
diferentes, para explicar onde ndo ha nada para explicar. [...]
Antigamente ndo foi assim. Os nossos criticos antigos nem
sequer sabiam o que é método. [...] Emprega ora este, ora
aquele processo de interpretacdo, obedecendo s6 e

exclusivamente a natureza da obra que pretende interpretar
(CARPEAUX, 1999, p.852).

O pensamento de Carpeaux reafirma o fato de que a critica literaria
pode-se apoiar em variados métodos para a explicacdo da obra literaria. E esta
era uma das caracteristicas da chamada critica de rodapé: empregar um
método de andlise partindo da obra literaria e ndo empregar um método fixo de
analise como pilar de seus estudos. Ainda, consoante Tania Franco Carvalhal
afirma-se que o ato critico ndo possui um limite especifico, logo, pode
apropriar-se das multiplas formas de abordagem do texto literario:

Falar em fronteiras com relacao a critica literaria nao quer dizer
fixar limites para uma ou outra forma de atuacgéo critica, pois
sabemos, ao ler um texto, se a orientacdo que ali predomina é
textual, psicologica, ideoldgica, biografica, sociologica, etc. ou
se estd a mover-se num conjunto de associacdes. [...] Em
outras palavras, o ato critico se define em si mesmo. E, ao

caracterizar-se, constroi os seus proprios limites (CARVALHAL,
2003, p.170-171).

Portanto, entende-se que o método critico de Alvaro Lins, como afirmado
por ele e por estudiosos de sua critica, € um método com uma fronteira ampla,

em vista de que 0 seu ato critico partia da interpretagdo para encontrar na obra
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0 seu aspecto diferencial, isto €, o que a faz melhor ou pior do que as outras
obras. Todavia, este trabalho buscou encontrar um método da teoria literaria
que se encaixa no pensamento e nas caracteristicas de Alvaro Lins, ato que
nao € uma tarefa das mais simples. Um dos fatores que conduziram a busca
por este método foi o entendimento do método como uma fronteira extensa,
capaz de ser utilizado conforme exigéncia da obra literaria. E o outro quesito foi
a definicao de “familias espirituais” proposta por Wilson Martins, que demostrou

0 quéo ricas sdo as caracteristicas da critica de Alvaro Lins.

Lins se aproxima da linhagem histérica por justamente ndo encarar a
literatura como um fendmeno essencialmente estético, mas a literatura como
um marco do tempo, que carrega histéria e leva consigo tracos préprios e
caracteristicos da época em foi produzida. Da linhagem impressionista, Lins
leva quase toda a sua conotacdo, tanto 0s aspectos positivos, quanto 0s
negativos. Dos aspectos negativos, foram atribuidos a ele o diletantismo, a
critica baseada puramente na impressdo e a falta de métodos, mas dos
aspectos positivos, Lins tem de conexao com a linhagem impressionista o fato
de entender a intuicdo como ponto de partida para a realiza¢do da critica, mas
uma intuicdo interpretativa que € comprovada depois, no julgamento, pelos
fatores estéticos e de composicdo, presentes na obra literaria. Ja da linhagem
humanistica, Lins tem a heranca da erudi¢do, em vista de que era um erudito,
grande conhecedor da literatura nacional e mundial. O outro aspecto
caracteristico que o critico possui da linhagem humanistica é o entendimento
de que a literatura é um instrumento de conhecimento do homem. Logo, possui
desta linhagem, o entendimento de que deve haver no critico a erudicdo para
encontrar na obra a unido dos fatores estéticos com elementos de natureza
humana e social. A familia espiritual que gera certo estranhamento é a
linhagem estética (formalista) ser aproximada de Alvaro Lins, justamente por
esta linhagem ter sido fortemente iniciada por Afranio Coutinho, franco opositor
de Alvaro Lins. Acontece que estudiosos aqui apresentados e 0s proprios
argumentos de Lins expostos demostram que o critico era a favor da estética,
tanto que este era um dos quesitos que valorizava em uma obra literaria. O que

ele recusou abertamente foi 0 método formulado por Afranio Coutinho, a Nova
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Critica, justamente por ela ndo abarcar elementos que Lins considerava

essenciais para a analise completa do fenémeno literario.

Da-se que Alvaro Lins possui grande similaridade quanto & abordagem
do texto literdrio com um dos grandes estudiosos e criticos da literatura
mundial: Erich Auerbach, que formulou na obra Introdugcdo aos estudos
literarios, originalmente chamada de Introduction aux etudes de philologie
romane, uma nova concepcao de analise literaria, muito ampla e versétil, que

se adapta aos problemas colocados pela obra literéria.

2.4.A explicagéo de textos

Erich Auerbach contribuiu de forma excepcional para a critica literaria,

pois realizou um grande avanco quanto a metodologia de analise textual. O

estudioso concebeu uma inovadora ligacdo entre a pesquisa historica e

filologica com a estilistica para o esclarecimento da obra literaria, assim como o

vinculo entre filologia e literatura. O método desenvolvido por Auerbach é a

“‘explicacdo de textos”, que tem como foco principal a investigagdo e novas

descobertas acerca do texto literario, ndo apenas confirmacdo do que ja se
sabia:

A explicagédo de textos se impds desde que existe a Filologia;

gquando nos encontramos diante de um texto dificil de

compreender, cumpre tentar aclara-lo. As dificuldades de

compreensdo podem ser de varias espécies: ou bhem

puramente linguisticas [...] ou entdo dificuldades que digam
respeito ao contetdo do texto. (AUERBACH, 1972, p.38)

O método possibilita a descoberta da beleza e da riqgueza das obras
literarias, uma vez que esta forma de analise visa explicar o texto da seguinte
forma: inicia-se com a leitura do mesmo, ou seja, trechos das obras, e até
mesmo a obra inteira, faz-se a compreensdo gramatical, observa-se a
versificagdo ou o0 ritmo da prosa, 0 acontecimento abordado e as
particularidades caracteristicas do autor e de sua época de producdo. E
importante ressaltar que a explicacdo de textos parte do texto, logo ndo pode
ser considerada apenas “achismos” do critico, pois ha exemplificacdo e

explicacéo a partir do trecho que se deseja estudar:
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A explicacao literaria [...] parte de uma analise por assim dizer
microscOpica de suas formas linguisticas e artisticas, dos
motivos do conteddo e de sua composi¢cao; no curso dessa
andlise, que deve servir-se de todos os métodos semanticos,

s

sintaticos e psicologicos atuais, é mister fazer abstracdo de
todos 0s conhecimentos anteriores que possuimos ou
acreditamos possuir acerca do texto e do escritor em questéo,
de sua biografia, dos julgamentos e opinides correntes a seu
respeito, das influéncias que ele pode ter sofrido, etc.; cumpre
considerar somente o texto propriamente dito e observa-lo com
uma atencédo intensa, sustentada, de modo que nenhum dos
movimentos da lingua e do fundo nos escape. (AUERBACH,
1972, p.40)

A explicacdo de textos € um método que possibilita ao critico literario
varios focos de andlise, pois o0 estudioso pode visar o que considerar primordial
na obra literaria, desde o campo estilistico, até investigar o contetdo da obra,
partindo de bases sociolégicas e histéricas. Todavia, o estudioso chama a
atencdo para uma questao: o critico, ao realizar uma analise, deve deixar de
lado qualquer informagé&o sobre o autor do texto, sua biografia, ou qualquer
atribuicdo a respeito dele, uma vez que a obra deve ser considerada como um
objeto pronto e desligada do seu autor, que tem caracteristicas e linguagem

independentes.

Entende-se, portanto, que a explicacdo de textos pode servir aos mais
diversos propdsitos, seguindo as especificidades dos textos selecionados e as
diferentes observagdes que neles se pudessem fazer. E ha obras literarias que
exigem do critico literario uma explicacdo, uma elucidacdo daqueles elementos
implicitos que dificultam a compreensdo e também uma explicacdo da
composicdo geral da obra, a sua forma, os seus temas e seu impacto na vida

humana.

Auerbach considera o método da explicagcdo de textos um dos mais
validos para o estudo de obras literarias, dado que por meio deste artificio, 0
texto é conhecido por inteiro, desde o estilo do autor, até os temas tratados:
“No conjunto, a analise de textos me parece o método mais sadio e mais feértil
entre os processos de investigacao literaria atualmente em uso, tanto do ponto
de vista pedagdgico quanto do das investigagdes cientificas” (AUERBACH,
1972, p.42).
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Compreender os mecanismos de andlise de Alvaro Lins é essencial para
a elucidacédo da importancia deste critico para a literatura brasileira, uma vez
gue um critico que consagrou e excluiu do panteéo literario diversos autores,
exige dos estudantes de literatura e critica literaria, uma explicacdo de como
procedia ao formular os seus juizos. Para a compreenséao de todo o trabalho de
Alvaro Lins como critico literario, objetivou-se estudar uma de suas maiores

producdes bibliograficas: a antologia Os mortos de sobrecasaca.

A obra Os mortos de sobrecasaca: obras, autores e problemas de
literatura brasileira. Ensaios e estudos 1940-1960 foi publicada no ano de 1963.
E uma composicdo formulada por Alvaro Lins em que reuniu diversos artigos
oriundos das sete séries da colecdo Jornal de critica para construir o canone
literario modernista nacional. Nesta obra de ensaios e estudos, o critico juntou
0S seus textos magistrais sobre os mais importantes autores brasileiros do
periodo de 1940 a 1960. De acordo com Tristdo de Athaide, Alvaro Lins ao
transformar seus rodapés de critica em artigos de critica profissional, instaurou-
se ainda mais como um imperador, pois esta transposi¢ao “lhe permitiu uma
seguranga excepcional de juizos” (1946, p.26), ou seja, concretizar
historicamente seus julgamentos. Esta obra instaura-se como uma analise da
formacdo da literatura brasileira construida pelos autores modernistas, em que
0 critico apds vinte anos de estudo, deu o seu parecer sobre os autores do

periodo.

A obra Os mortos de sobrecasaca foi constituida baseada no objetivo de
critica de Lins, que de acordo com o estudioso Antonio Candido é o seguinte:
“a determinacdo, na obra literaria, daquilo que é eterno, que transcende as
contingéncias”, tornando-a “uma aventura da personalidade, um esfor¢o para
inserir na mesma ordem de que participa a esséncia da obra literaria”
(CANDIDO, 1999, p. 17). Isto é, conforme Candido, Lins possui o método de
penetrar na esséncia da obra literaria, revelando o seu nudcleo significativo.
Logo, observou-se que Alvaro Lins selecionou os escritores e obras que
obtinham qualidades indiscutiveis para perdurar eternamente na memoria da

sociedade. O carater dos textos de Lins é, muitas vezes, confessional, unindo
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tons jocosos, polémicos, ternos e sentimentais, uma vez que a sua
preocupacao era interpretar e julgar as obras, sem o intuito de agradar ou ferir

determinado autor, mas sim de ser justo com a leitura que realizou.

Os escritos que compdem a antologia de Lins sdo oriundos dos seus
Jornais de Criticas, devido a isto, a disposicdo dos ensaios € feita em ordem
cronolégica, o que possibilita uma visdo histérica e ampla das produgbes de
cada escritor. Alvaro Lins faz analises de obras e autores centrais do
Modernismo e assim possibilita a compreenséo da contribuicdo que o0 mesmo
trouxe a cultura brasileira, pois o critico ndo pretende fazer uma visao
esquematica do movimento, mas sim demonstrar com seus estudos a
consciéncia estética que os autores modernos conceberam em seus textos
literarios. O critico Otto Maria Carpeaux tinha a autoridade de um intelectual
com um conhecimento extenso da cultura universal que lhe dava a conviccao
de que critica ndo se fazia no presente, mas a partir do presente, ou seja, a
transposicdo da critica de jornal para o livro, feita por Alvaro Lins, possibilitou
uma obra de reflexdo sobre a cultura nacional, em vista de que seus estudos
foram republicados, confirmando historicamente seus pensamentos:

Contra a soberbia dos juizes autonomeados convém observar
gue a critica dos contemporaneos sempre € extremamente
precaria. A verdadeira pedra de toque ndo é o julgamento dos
livros ontem publicados, mas a interpretagdo e a
reinterpretacdo das obras publicadas em qualquer época,
inclusive e especialmente do passado (CARPEAUX, 1999, p.
849).

Ao analisar um escritor Alvaro Lins era claro e preciso: apontava
deficiéncias, atribuia severas criticas no tocante ao uso da linguagem literaria,
sugeria rumo aos novos, explicitava qual o equivoco na composicdo da obra
literaria e ndo media palavras quando um texto nédo lhe agradava. Logo, na
obra em questdo, o critico ndo relne apenas 0s escritores canbnicos, faz
também analises acerca de obras e autores que ndo atingiram o ideal valor
estético, e os classifica como “problemas da literatura brasileira”, e elenca
recomendacdes e diretrizes aos mesmos. Apesar de escrever sobre amigos,

ele ndo se recusava a fazer observacgfes ou criticas duras quando necessario,
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mas sempre com uma elegancia indiscutivel, que mostra o seu intuito de

melhorar o texto do autor, nunca de diminui-lo.

O trabalho de Lins é dividido em cinco partes: a primeira parte é
intitulada “Larguezas de fronteira para a poesia moderna”, em que sao
analisados e estudados os poetas do periodo modernista; a segunda parte €
denominada “Experiéncias de horizonte para o romance contemporaneo”, onde
sdo abordados os romancistas e seus romances; a terceira parte “Sagas de
campo e cidade” trata dos romances regionalistas; a quarta parte “Dionisio nos
tropicos” aborda a literatura teatral e os seus respectivos autores; a quinta
parte “A luta entre Jacd e o Anjo” € o momento em que o critico analisa os
intelectuais e suas obras criticas, fazendo também as suas consideracdes
sobre a sua ideia de histéria literaria do Brasil. As partes sdo formadas por
diversos capitulos, e em cada capitulo o critico aborda um escritor e suas
respectivas producdes, exaltando as qualidades ou as deficiéncias das obras
literérias. Ao final de cada analise, o critico revela se considera ou ndo o autor

em questao parte integrante do canone da literatura modernista.

Na analise das obras presentes na antologia, o critico confere especial
atencdo aos elementos internos ao texto: na poesia ha preocupacao intensa
com a métrica, com o verso, e com o tema, assim como, com a “sensibilidade”
e o “sentimento” do poeta; na prosa, tem olhar agucado para o enredo e seu
desenvolvimento (coeréncia, facticidade e organizacéo l6gica), com o cuidado
de observar se o autor uniu 0s elementos na trama narrativa e construiu com
fidelidade os personagens. E nitida sua aversdo a teorias, escolas, estilos,
influéncias, e € evidente seu aprego pela inspiracdo, pelo esforco e pelo

respeito ao amadurecimento do escritor:

A revolta contra os cédigos, no dominio literario e artistico,
resulta, como a sua consequéncia, numa maior afirmacdo de
personalidade, que ndo vai tendendo para a escravidao e, sim,
para uma completa libertacéo. [...] As obras estéticas que nos
transmitem uma sensacdo mais pura e mais intima de vida sado
aquelas que nasceram dos espiritos livres: livres das escolas,
das formulas, dos preconceitos, de todos os limites e de todas
as serviddes. (LINS, 1941, 24-33)
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Observa-se que Lins reitera a sua aversao pelo rigor imposto pelas
formulas prontas, tanto para métodos de analise, quanto para as escolas
literarias. Na sua viséo, as escolas literarias dividem os artistas e dificultam a
sua missao, pois possuem regras que fazem com que grandes artistas tentem
enquadrar-se naquele sistema de temas e estilos e percam a sua originalidade.
Com relacdo do movimento modernista, o critico ressalta que a sua virtude
mais positiva foi justamente renunciar as escolas literarias e ndo simplesmente
iniciar uma nova escola, como ocorreu com 0 romantismo ou o realismo, pois
para ele o que caracteriza a arte modernista e pos-modernista “é a auséncia
das etiquetas e dos formulérios. E, consequentemente, uma presenca mais
visivel e mais atuante da personalidade” (LINS, 1941). O critico ressalta que o
modernismo ndo se configurou como uma escola literaria, mas sim revelou
personalidades literarias, que negaram as escolas anteriores e instauraram

uma nova configuracao para a literatura brasileira.

Wilson Martins explica que Lins foi o “primeiro critico da ‘geracéao de 45’
(MARTINS, 2002b, p.24)” e isto diz muito sobre o seu posicionamento perante
a critica literaria. O critico define, em perspectivas criticas, a geracao de 45
como:

[...] um retorno ao esteticismo e a retérica, no que se mostrava
consanguinea com as novas concepcfes criticas (e vice-
versa), marcando, com clareza e decisdo, 0 primeiro passo em
direcdo ao formalismo. Sua posicdo era deliberadamente
antimodernista e assim foi tomada em seu periodo de
esplendor, ainda que se registrem, nos Ultimos anos, dois
esforcos complementares de reconstrugdo historica: um, para
concilia-la com, em vez de opd-la ao Modernismo; outro, para
criar-lhe, retrospectivamente, uma doutrina coerente [...].
(2002b, p.33)

Os escritores geracao de 45, conforme Martins, rejeitavam o movimento
modernista inicial pelo fato de o considerarem insuficiente do ponto de vista
estético. E os criticos literarios passaram a adotar este mesmo pensamento
estético, valorizando mecanismos linguisticos de construcdo do texto acima de
quesitos como o0 regionalismo linguistico e o uso do verso livre, antes

defendidos pelos escritores da geracgéo de 22.
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Alvaro Lins foi um critico genuino da geracdo de 45, pois buscou
analisar as obras dos autores modernistas apds a década de 40 levando em
consideracao primordialmente o quesito estético. Para Lins as melhores obras
sdo as que utilizam os recursos formais juntamente com elementos subjetivos
de cada autor. Entende-se que para o critico a obra de arte possui 0 seu fim
em si mesma, mas ela ndo deixa de ser uma expressdo do homem e da vida,
pois para ele a linguagem literaria deve ser capaz de tocar o intimo dos seres.
E para que isto seja possivel, a técnica literaria deve estar unida a uma grande
mente para que possa se realizar:

Pois, sendo uma realidade humana, a Literatura ndo pode ficar
considerada apenas em termos de “arte formal’; mas sim,
antes de tudo, em termos de “grandes seres”’ e “pequenos
seres” da natureza humana, [...] A “técnica” em literatura nao é
uma receita uniforme de aplicacdo indistinta e universal. A
técnica [...] € um conjunto de ordenadas, de ja estruturadas
exigéncias interiores, que determinam e condicionam a forma
exterior de uma obra de arte (LINS, 1963, p. 286-294).

O professor Méarcio Roberto Pereira em seu texto Perfis da critica:
consolidagdo de contextos e contextos de consolidacio, explica que Alvaro
Lins, ao analisar os autores no contexto da obra Os mortos de sobrecasaca,
preocupou-se em inserir escritores e intelectuais “dentro de um contexto que
trate a obra como uma manifestacdo artistica inserida em diversas instancias:
social, intelectual, historica [...]” (PEREIRA, 2017, p.7). Observa-se entdo que a
linha de raciocinio que guiou o estudo de Alvaro Lins possui as mesmas
premissas do método da explicacdo de textos postulado por Erich Auerbach,
pois o critico partia do texto literario para realizar os seus julgamentos e
destacava desde 0s processos estilisticos até os temas tradados nas obras que
avaliava. Desta forma, a andlise da antologia estruturada por Alvaro Lins sera
feita com base neste método, em que sera pontuada a especificidade que o

critico encontrou em cada obra que julgou.
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3. Os mortos de sobrecasaca, de Alvaro Lins: aformacéo do canone
modernista brasileiro

Alvaro Lins marcou a critica nacional com os seus artigos e ensaios
publicados nas paginas de jornal, todavia, obtinha o desejo de tornar os seus
estudos disponiveis ndo apenas para os leitores de sua época, mas também
para os leitores da posteridade. Lins, portanto, desejava permanecer no tempo,
e sO o livro lhe proporcionaria esse privilégio de permanéncia, como enfatiza

Bolle:

Alvaro Lins praticou também uma outra forma de critica que € a
de jornal reunida em livro [...]. O livro significa tentar vencer o
tempo, desacelerar seu curso, um critico como Alvaro Lins com
tamanha vontade de perdurar, de escapar da morte escapando
da acdo do tempo, ndo restaria outra saida sendo fugir do
jornal para o livro. (BOLLE, 1979, p.36)

Ja ao final de sua carreira, Alvaro Lins formulou uma obra em que reuniu
diversos estudos realizados ao longo de sua jornada como critico profissional.
O seu intuito era avaliar, além dos seus acertos como critico, quais 0s autores
e obras que se destacaram ao longo dos mais de vinte anos de seu exercicio
intelectual. Em 1963 publicou a antologia Os mortos de sobrecasaca: obras,
autores e problemas de literatura brasileira. Ensaios e estudos 1940-1960 em
que pretendeu fazer um balanco final de sua carreira. Pode-se dizer que nesta
obra Alvaro Lins constr6i o seu canone do movimento modernista brasileiro,

uma vez que elencou os melhores autores e obras do periodo.

Os mortos de sobrecasaca pode ser considerada uma obra maxima de
Alvaro Lins, pois fez neste trabalho um remate da sua vida de critico. Tendo os
seus julgamentos ja apoiados pelo critério do tempo, o critico realizou uma
espécie de montagem cronoldgica da evolugdo dos autores que produziram
entre os anos de 1940 a 1960. Apoiado pelo tempo, isto é, com a nocédo dos
acertos e erros que cometeu ao longo de sua carreira, pode rever os frutos
positivos de sua critica e, entdo, formulou uma obra que demostra a sua

contribuicdo para o canone modernista.
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Com base no texto Canon de Roberto Reis, verifica-se que o canone
literério significa na literatura um conjunto de obras que s&o consideradas
classicas, e que devem ser preservadas para as futuras geracdes, pois seu
valor € indiscutivel: “Nas artes em geral e na literatura, que nos interessa mais
de perto, canon significa um perene e exemplar conjunto de obras — os
cldssicos, as obras-primas dos grandes mestres -, um patrimbnio da
humanidade [...]” (REIS, 1992, p.70). Conforme Reis, o método utilizado para
canonizar um texto € atribuir a ele o estatuto de literario, pois assim, ele sera
valorizado como literatura: “O critério para se questionar um texto literario néo
pode se descurar do fato de que, numa dada circunstancia histérica, individuos
dotados de poder atribuiram o estatuto de literario aquele texto (e ndo a
outros), canonizando-o0” (REIS, 1992, p.69). Segundo o estudioso, aquele que
atribui o estatuto de literario ao texto e o canoniza deve ser aquele que possui
autoridade, pois todo saber esta vinculado a no¢cdo de poder e, no momento
em que um critico possui uma inscricdo social e histérica com grande
autoridade, o que ele afirma, com esta instancia de autoridade, determina ao
texto um grande valor. Desta forma, o conceito de canon, implica um principio
de selecdo e também de exclusdo que serd feito por alguém que tem
autoridade e poder para realizar esta acao: “obviamente, os que selecionam (e
excluem) estéo investidos da autoridade para fazé-lo e o fardo de acordo com
0s seus interesses (isto é: de sua classe, de sua cultura, etc.)’” (REIS, 1992,
p.70).

Segundo Marcia Abreu, quem possui autoridade e define as obras
consagradas sao as ‘“instadncias de legitimagdo”, que reconhecerdo a

importancia de determinada obra:

Essas instancias sao varias: a universidade, os suplementos
culturais dos grandes jornais, as revistas especializadas, o0s
livros didaticos, as historias literarias etc. Uma obra fara parte
do seleto grupo da Literatura quando for declarada literaria por
uma (ou de preferéncia, véarias) dessas instancias de
legitimag&o. Assim, 0 que torna um texto literario ndo sdo suas
caracteristicas internas, e sim o espaco que lhe é destinado
pela critica, e, sobretudo, pela escola no conjunto dos bens
simbdlicos (ABREU, 2006, p. 40).



79

Desta forma, para uma obra ser reconhecida e pertencer ao canone ela
deve passar pelo crivo das instancias de legitimagé&o, que certificardo se a obra

possui ou ndo qualidades literarias.

Conforme Reis, as obras que sédo consideradas canlnicas tornam-se
envoltas por uma aura de grandiosidade, e passam a ser eleitas em detrimento
de outras, pois os considerados monumentais classicos “contém verdades
incontestaveis, atemporais e universais, transcendem o seu momento historico
e fornecem um modelo a ser seguido” (REIS, 1992, p.71). Entende-se que as
obras canénicas sdo aquelas consagradas por pessoas detentoras do poder e
consideradas habeis socialmente para realizar esta acdo e passam a ser
consideradas modelos de arte literaria por estes. Reis elucida que no século
XX o critico literario tornou-se a autoridade responsavel pelo julgamento das
obras:

Cabe ressaltar que o critico foi o grande beneficiario quando,
em especial no nosso século, se separou a obra do autor para
concentrar 0 objeto da andlise literaria no préprio texto. E o
critico quem passa a exercer a autoridade sobre o sentido, a
estrutura, as relacdes internas do artefato literario e, através do

exercicio profissional, a disseminar as interpretacdes que lhe
convém para leitores e alunos. (REIS, 1992, p.75)

Reis explica que as vertentes de estudos literarios, ao considerarem o
texto como objeto autbnomo, restringiram a interpretacdo das obras aos
criticos, os estudiosos de literatura, pois com os métodos de analise cada um

pdde avaliar a obra conforme as suas interpretacdes e seus critérios.

E importante pensar, portanto, quais 0s critérios que levam a realizac&o
da tarefa de selecéo e exclusdo de autores e obras na formacgéo de um canone
literario. Segundo Roberto Reis, a obra literaria, que se constitui como um
texto, transita por uma sociedade formada por hierarquias de classe, que
estratifica os individuos que a compdem. Explica que um texto esta engajado
em um circuito de troca e esta permeado por iniUmeros aspectos do poder da
sociedade em que circula, de tal modo que o campo literario e cultural reproduz
a estrutura de classes e de poder. Assim conclui que o “processo de
canonizacdo ndo pode ser isolado dos interesses dos grupos que foram

responsaveis por sua constituicdo e, no fundo, o canon reflete estes interesses



80

e valores de classe” (REIS, 1992, p.77). O canone reflete um processo de
exclusdo e selecdo porque € composto por uma relagdo de poder, em que 0s
autores e as obras sao submetidos a uma hierarquizacao, isto é, o critico avalia
0S autores e as obras conforme os critérios de seu interesse e aqueles que nao

se enquadram nestes valores sao excluidos do canone.

Alvaro Lins formula o seu canone literario buscando salvar os autores
modernistas do esquecimento, ndo criando uma histéria da literatura
convencional, mas sim, reunindo 0s autores mais representativos. Um dos
critérios utilizados por Lins na construcdo de seu canone é o fator da
imortalidade de uma obra devido a sua literariedade, pelas suas qualidades
intrinsecas que fazem com o que leitor assimile seu conteudo e reflita sobre
sua vida, a sociedade e tudo o que lhe convém. Na antologia Alvaro Lins
realiza este proposito, formula um panorama literario de vinte anos de
producdes modernistas, elegendo os escritores que deveriam permanecer no
canone da literatura brasileira por toda a histéria, uma vez que as obras contém
o principio denominado por italo Calvino “literatura como fungdo existencial”
(CALVINO, 1990, p.39), isto é, as obras produzidas e seus autores
proporcionam aos seus leitores um amplo conhecimento da vida, da sociedade

e dos homens.

Outro critério utilizado por Alvaro Lins para selecdo e exclusdo de
autores em sua antologia é referente a composicdo dos textos. O critico
confere especial atencdo aos elementos internos ao texto: na poesia ha
preocupacao intensa com a métrica, com 0 verso, e com o tema, assim como,
com a “sensibilidade” e o “sentimento” do poeta; na prosa, tem olhar agugado
para o enredo e seu desenvolvimento (coeréncia, facticidade e organizacao
l6gica), com o cuidado de observar se o autor uniu 0os elementos na trama
narrativa, e construiu com fidelidade as personagens. Na arte teatral valoriza a
construgdo do texto pela criatividade dos dialogos, um enredo formado por
tensdo envolvente e um texto que consiga emocionar o leitor ou o espectador.
Em sua analise de criticos literarios, busca nos escritores um ideal, um critico
que consiga penetrar na obra literaria e desvendar as suas significacfes mais

intimas. O método que baseara o entendimento das anélises de Alvaro Lins
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sera o método da explicacdo de textos, em vista de que o critico buscava em
cada obra e em cada autor o que o diferenciava dos demais, isto &, o que tinha

de diferencial para permanecer na memoria de nossas letras.

O primeiro andncio do grande propoésito da obra de Alvaro Lins € o titulo:
a antologia faz intertextualidade com o poema de Carlos Drummond de
Andrade Os mortos de sobrecasaca publicado na obra Sentimento do mundo.
Com base em Julia Kristeva, afirma-se que ha intertextualidade no titulo da
obra, pois “(...) todo texto se constr6i como mosaico de citacfes, todo texto é
absorcao e transformacao de um outro texto”(KRISTEVA, 2005, p.68) , ou seja,
pode-se dizer que a obra do critico traz consigo reminiscéncias que remetem a
outros importantes significados. Seu propésito foi o de recuperar o poema
empregando seu proprio estilo, aproveitando a bagagem cultural existente para
construir um texto novo e original. Abaixo segue o poema original:
Havia a um canto da sala um album de fotografias intoleraveis,

alto de muitos metros e velho de infinitos minutos,
em que todos se debrugavam na alegria de zombar dos mortos de sobrecasaca.

Um verme principiou a roer as sobrecasacas indiferentes

e roeu as paginas, as dedicatdrias e mesmo a poeira dos retratos.
S6 ndo roeu o imortal solugo de vida que rebentava

Que rebentava daquelas paginas™.

O poema de Drummond intitula perfeitamente a obra de Alvaro Lins, pois
o critico recorta os melhores escritores da época que, em sua Visao,
ultrapassaram as peripécias do tempo e sobreviveram imortalmente no cenario
da literatura e da poesia brasileira. Embora as obras pertencam ao passado,
apesar da destruicao fisica a que os livros sdo submetidos, 0os sentimentos da
sociedade, as histoérias continuam vivas, as obras consagradas por Lins
permanecem atuais, estao presentes na memoaria do leitor. O verme tudo pode
roer menos “o imortal solugo de vida que rebenta daquelas paginas”, a
literatura boa e bela que nos realiza permanece, pois o livro que sobrevive ao
tempo se torna um classico e, desta forma, por sua perpetuacdo, jamais é
esquecido. JA os chamados autores menores, que tiveram éxito em uma

determinada época, mas que nao traziam elementos de resisténcia para uma

'°Carlos Drummond de Andrade. Sentimento do Mundo. S3o Paulo: Companbhia das Letras, 2012.
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continuidade longa, com o passar dos anos, mais estiveram proximos do
desaparecimento. Assim, com a leitura do poema observa-se que o critico volta
ao passado, resgata memorias, unindo textos ja publicados com reflex6es

posteriores, projetando autores em funcéo do presente.

E imprescindivel salientar que as analises de Alvaro Lins na antologia
possuem estruturas diversas. O critico abordou diversos autores e suas obras
individualmente, ora ressaltando a obra em si, ora alguma especificidade do
estilo do autor ou, até mesmo, comparando determinados romances e
escritores distintos. Logo, observou-se que na maioria dos casos, as analises
de Alvaro Lins orientaram-se em teorizacdes precisas e minuciosas acerca da
obra, incluindo trechos de poemas e romances. Contudo, em outros estudos, o
critico discorreu brevemente sobre os livros, apenas citando-0s e, a0 mesmo
tempo, tecendo sucintas consideracfes. Nesse caso, seu objetivo era o de
apresentar a obra ao publico leitor e, mais ainda, orientar esses leitores quanto
ao que merecia ser apreciado e o que devia ser desconsiderado como obra de
arte.

Para verificacdo da perspicacia critica de Alvaro Lins e do seu
conhecimento acerca da literatura e da sociedade, a obra Os mortos de
sobrecasaca serd analisada pela trajetéria cultural formulada pelo critico,
iniciando-se com a poesia, 0 romance (percorrendo as regides brasileiras), o
teatro e a posicao de intelectuais e criticos da época. O intuito é verificar a
construgdo de um panorama do movimento modernista brasileiro formulado
pelo critico, assim como para a verificacdo do canone construido por Alvaro

Lins.

Cada autor estudado pelo critico foi citado nesta pesquisa com o objetivo
de compreender o porqué determinado autor encontra-se ou nao em seu
canone modernista. As obras destacadas por Alvaro Lins encontram-se aqui
pontuadas, uma vez que o critico sempre certificava se a obra e 0 seu autor
obtinham ou ndo qualidades para perdurar na memdéria da sociedade. Desta

forma, a analise de cada autor colocada neste trabalho contém a sintese do
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pensamento de Alvaro Lins acerca das producbes dos mesmos entre as
décadas de 1940 a 1960.

O método da explicacado foi utilizado com a finalidade de observar como
Lins destacava o talento individual de cada autor e o diferencial de cada obra,
uma vez que este método tem como objetivo analisar o texto e tentar aclara-lo
para o leitor, seja observando as formas linguisticas ou a tematica. Assim, no

estudo de cada autor encontra-se a peculiaridade observada por Alvaro Lins.

A andlise dos autores se seguird da seguinte maneira: primeiramente,
no estudo de cada parte que compde a obra (Poesia, Romance, Teatro e
Intelectuais e Criticos), sera feita uma introducéo, esclarecendo as tendéncias
tematicas e estéticas que guiavam a producdo dos poetas, romancistas,
escritores teatrais e criticos da época, assim como os desafios que
enfrentavam. Posteriormente, dentro de cada categoria, serdo analisados um a
um os escritores que Alvaro Lins examinou em seu estudo. Segue-se, portanto,

o estudo da antologia Os mortos de sobrecasaca.

3.1. Poesia

A poesia € o primeiro objeto de estudo da antologia de Alvaro Lins. O
intelectual intitula seu panorama poético de ‘LARGUEZAS DE FONTEIRA
PARA A POESIA MODERNA?, referindo-se ao desafio de estudar a ampla e
instigante obra dos poetas deste tempo.

A renovacao da linguagem poética, construida a partir da instauracdo da
tradicdo modernista no Brasil, em 1922, foi o principal aspecto observado por
Lins na poesia brasileira dos anos 40 a 60. Devido aos ideais irradiados pelas
vanguardas europeias, 0s poetas modernistas elaboraram uma revolucéo
estética baseada principalmente no verso livre, na incorporacdo poética do
cotidiano, na utilizacdo de uma linguagem fragmentada e com elementos
extraidos da oralidade e do coloquialismo. Alfredo Bosi assegura que a poesia
produzida a partir do Modernismo reinventou-se, pois revolucionou o género,

deixando para as futuras geragées um vasto campo de experimentacao:
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Vista sob esse angulo, a “fase heroica” do Modernismo foi
especialmente rica de aventuras experimentais tanto no terreno
poético como no da ficcdo. Sdo aventuras que se inserem na
complexa histéria das invencdes formais da literatura europeia
a partir de Mallarmé, Rimbaud e Laforgue desaguando no
fecundo periodo pos-simbolista com Apollinaire, Valéry, Max
Jacob, Cocteau, Marinetti e os demais futuristas italianos,
Ungaretti, Klebnikov, Maiakévski, Gertrud Stein, Joyce, Pound,
Pessoa, responsaveis por uma reestruturacdo radical no modo
de conceber o texto literario. Para todos, além da funcao
expressiva, 0 texto tem um momento formativo no qual o
escritor se empenha inteiramente na palavra, no ritmo e nos
varios tracos de linguagem que, afinal, ddo a poesia o carater
de poesia (BOSI, 1994, p.346).
A partir da década de 1930, a estética modernista vai progressivamente
se modificando, até desaparecer por completo aquela visdo de ruptura com o
tradicional e de destruicdo dos padrfes vigentes. A poesia passou a ter um
novo estilo, principalmente na estrutura da linguagem como a preocupacéo
com a formalidade, e a ‘dignidade’ da linguagem. No livro 1930: a critica e 0
modernismo, Jodo Luiz Lafetd constata que a critica literaria desse tempo
necessitava avaliar a incorporacdo de uma consciéncia aprofundada da
linguagem, em vista de que o movimento modernista teve como propdsito
reformular os procedimentos da linguagem na obra. E justamente foi isso que
Lins observou em suas andlises, consagrou como 0s autores candnicos do
Modernismo aqueles que atingiram o proposito de reinventar uma nova
linguagem para a poesia, libertando-se de métricas pré-estabelecidas:
Houve no modernismo um potencial de vida e de criagdo
estética, que serd de inevitavel presenga na nossa literatura.
Muitas das suas inovagdes de linguagem e de estilo, as que se

fizeram em face do espirito e da l6gica da nossa lingua, ja
estdo incorporadas a literatura brasileira (LINS, 1963).

Para o critico o movimento modernista teve uma constituicdo diferente
dos movimentos literarios anteriores, pois formou-se como uma revolucéo
radical e generalizada, voltando-se contra todas as escolas e sistemas do
passado, principalmente no que concerne as limitagdes que oprimiam a poesia,
como os métodos classicos antes utilizados. Neste momento, o autor faz uma
reflexdo acerca do amadurecimento do movimento, que vinte anos depois em

1940, por efeito de vitdéria, obteve sua realizacdo em obras: “Podemos dizer
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que h& varios anos 0 modernismo morreu; mas estamos ante uma morte
heroica e fecunda; ela significou a substituicdo de um movimento de combate

por um movimento de realizagao literaria” (LINS, 1963, p.5).

A poesia moderna que ocupava 0 cenario da época caracterizava-se
precisamente por uma vasta e desordenada utilizacdo de todos os temas,
afirmando-se através de uma destruicdo de tudo que havia de formal e
convencional nas antigas escolas literdrias e por um aproveitamento, como
impulso para a continuidade, de tudo que havia nelas de mais propriamente
vivo, artistico e genuino. Uma caracteristica da poesia moderna é a auséncia
de limites e de fronteiras, contudo, o repudio a métrica e a rima nao constitui a
principal revolucdo desta poesia, pois € na prépria base que esta poesia coloca
suas fundas raizes de renovacdo, os versos transmitem o imperfeito e o
inacabado, em vista de que o0s poetas estavam sempre dispostos a procuratr,
pesquisar, experimentar: “O seu estado de animo é a inquietacéo; o seu
meétodo € a tentativa permanente de renovacao” (LINS, 1943, p.6). A moderna
forma poética consiste em uma formulacdo mais dificil do que as antigas que
impdem metro e rima, visto que a primeira exige de cada poeta, um estilo, uma
maneira, um sistema completo original e pessoal, unindo a substancia poética

e a sua forma particular de expressao.

Para Lins o que era revolucionario em 1922 era o informe, o
desordenado, o cadtico, o a-vontade de expressao, a despreocupac¢ao quanto
ao estilo; e o que era revolucionario na década de 40 era o novo da forma, a
construcdo artistica, o aperfeicoamento da arte de escrever, a preocupacao
com o estilo, isto €, um momento em que cada poeta ficou livre e com a missdo

de criar uma forma original ou pessoal:

Contra as férmulas esgotadas e petrificadas da forma
parnasiana, a geracdo de 1922 empreendeu a sua oportuna e
bem sucedida revolug&o pela valorizacdo da esséncia poética,
sem desdenhar a esséncia poética, a nova geracao deve fazer
agora a sua revolucdo pelo reestabelecimento de uma forma
artistica e bela, que ndo sera heranga do parnasianismo, mas
uma evolucdo dentro do gosto e senso estético do nosso
tempo. (LINS, 1963, p.59)
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Com a sustentacao dos estudos de Hugo Friedrich na sua obra Estrutura
da lirica moderna, pode-se afirmar que a poesia moderna traz na palavra
poética a capacidade de atingir o leitor, ou seja, um minucioso trabalho
linguistico que procura chegar ao intimo do ser humano. Este aspecto norteou
as analises de Lins, pois procurou desvendar a riqueza do estilo da poesia
moderna:

A poesia desencadeia forgcas animicas magicas e emite
radiacbes as quais o leitor ndo pode escapar...tais radiacbes
sugestivas derivam sobretudo das forgcas sensiveis da
linguagem, de ritmo, som, tonalidade. Estas atuam de acordo
com o0 que poderia chamar tons semanticos superiores, quer
dizer significacBes que s6 se encontram nas zonas limites de

uma palavra ou se produzem por uma associagdo anormal de
palavras (FRIEDRICH, 1956, p.182).

Desta forma, nos estudos de Lins sobre os poetas modernos a partir dos
anos de 1940 ir4d predominar a analise sobre a forma, a linguagem e a
tematica, outra importante mudanca desta poesia. Os temas beiravam a
sociedade, a politica, a religido, ou seja, a realidade relatada de uma forma na
qual se podia compreender e muitas vezes ver a si proprio na obra, jA que
buscavam investigar o comportamento e as atitudes do homem exposto a cada
realidade: “Entre 1930 e 1945/50, grosso modo, o panorama literario
apresentava [...] o ensaismo social e o aprofundamento da lirica moderna no
seu ritmo oscilante entre o fechamento e a abertura do eu a sociedade e a
natureza” (BOSI, 1994, p.386). Assim, segue-se a analise dos poetas que Lins

considerou valida para o estudo do panorama da moderna poesia brasileira.

3.1.1. Carlos Drummond de Andrade

O poeta mais representativo e simbdlico da poesia moderna para Alvaro
Lins é Carlos Drummond de Andrade, um poeta que definiu um tempo e toda
uma época: “Dentre eles, sem duvida, o mais ‘moderno’ — no que esta palavra
sugere de mais representativo e de simbdlico — é o Sr. Carlos Drummond de
Andrade” (LINS, 1963, p.6). A poesia de Drummond é amplamente realizada,
pois estd em movimento, em um plano de permanente inquietacdo e

desenvolta experiéncia. Na substancia poética, nos temas, na posi¢cao
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historica, Lins aponta que o poeta afirma-se como o mais emblematico do
Modernismo por um motivo caracteristico: escreve muito bem em prosa e, no
entanto, ao escrever versos, utiliza uma forma que n&o se confunde com suas
paginas em prosa, além de ter a sua forma propria de criacdo poética e uma
linguagem também prépria. Segundo Lins, Drummond por ser um poeta
essencialmente moderno, possui a sua prépria formulagdo poética, o que é
caracteristico dessa geracéo de escritores: “Um poeta moderno [...] implica em
dupla exigéncia: a substancia poética e a sua forma adequada ou particular de

expressao”.

Em 1940 Drummond publica a obra Sentimento do Mundo e demonstra
em seus poemas toda a espécie de preocupacdes sociais e humanas que o
absorvem. De acordo com Alvaro Lins a obra é uma das melhores realizaces
do poeta, uma vez que se caracteriza, inicialmente, pela apresentacdo de uma
linguagem e de uma forma realmente elevadas; a linguagem sendo de carater
magico, como em toda poesia, ndo de carater logico. Esta linguagem magica,
segundo o critico, faz cada palavra do poema encerrar um significado maltiplo
e oscilante; faz cada palavra, um pequeno universo que se prolonga no leitor,
que o obriga a participar dele, compartihando da experiéncia e do
conhecimento do poeta. Com a obra Sentimento do Mundo, Drummond tornou
sua forma mais bela e mais firme, além de revelar o poeta mais humano,
fraternal e interessado no destino dos homens. A obra manifesta uma espécie
de revolucao interior operada nos seus processos de producdo, o titulo da
mesma, por exemplo, indica os sentimentos do poeta perante o mundo,
deixando evidente a decisdo do mesmo de tornar a sua mensagem mais
universal e comunicativa. Alvaro Lins declara que é possivel observar neste
trecho do poema Os Ombros Suportam o Mundo que o poeta demonstra-se
sensivel ao destino dos homens, ao amor da liberdade, e coloca-se ao lado
daqueles que lutam pela vida:

Chegou um tempo em que néo adianta morrer.
Chegou um tempo em que a vida € uma ordem.
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A vida apenas, sem mistificac&o™".

Carlos Drummond de Andrade. Sentimento do Mundo. Rio de Janeiro, 1940.

Lins faz uma constatacdo de aspectos da maneira pessoal de expressao
do poeta que séo caracteristicos e visiveis em suas constru¢des poéticas:

a economia de palavras, a concentragdo da poesia, 0 senso
critico, o amor a perfeicdo, o espirito de sintese, o desdém
perante o supérfluo, a sobriedade ou a defesa contra o
sentimentalismo e a eloquéncia, o poder de identificar o
essencial da inspiragéo poética. (LINS, 1963, p.13)

Na visdo do critico, Drummond era um poeta singular que conseguia
transmitir em sua poesia emocéo, ternura coberta com ceticismo, sentimento
de fraternidade ferido pela contemplacdo dos problemas do mundo, uma ironia
triste, o humor, o desencanto misturado com a esperanca, inclinagéo para os
humildes e os simples, uma seriedade de homem, voltado, contudo, para as
fontes da infancia e, até, a sensacdo do sentido tragico da vida. Lins vé no
poeta um artista que consegue construir poemas voltados as mais diversas
tematicas, mas que sempre consegue passar ao leitor uma emocdo que
causara uma grande identificacdo. E por isso, o vé como o “poeta que
consideramos um dos momentos mais altos e mais afirmativos de toda a

poesia brasileira” (LINS, 1963, p.13).

O critico ressalta em sua andlise sobre Drummond que o poeta possui
uma atitude de humor perante a sua construcdo poética. Para Lins, € o humor
gue faz com que o poeta crie significacdes inimaginaveis em sua poesia, pois
constréi poemas com muitas metaforas e simbologias: “Da atitude de humor do
Sr. Carlos Drummond de Andrade nasceu aquela deformacao poética com que
ele apresenta, muitas vezes, objetos e sentimentos, sob fisionomias quase
irreconheciveis” (LINS, 1963, p.15). Conforme Lins, a linguagem da poesia de
Drummond parece clara e objetiva, mas na verdade, ela contém sugestdes que

o leitor precisa apreender das entrelinhas. Compara entdo, Drummond com o

11 . ~ ™ e . 3T

Os trechos de poemas citados neste trabalho sdo os mesmos utilizados por Alvaro Lins nas analises
realizadas em sua antologia. As referéncias bibliograficas colocadas abaixo dos trechos sdo as apontadas
pelo critico.
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escritor Swift que podera ser lido em sentido literal pelos “inocentes” ou
compreendido a fundo pelos “experientes”. Lins enfatiza que o humor do poeta
nao é para fazer rir, mas para “sofrer, mas voltar o homem para o espetaculo
do proprio homem, mas enfrentar a arte como um espelho capaz de permitir
uma visao através das experiéncias anteriores” (LINS, 1963, p.16), pois para o
critico, o poeta vé o mundo como uma comédia, mas pelo sentimento, o vé

como uma trageédia.

Em fevereiro de 1946, Lins realizou a critica sobre a obra A Rosa do
Povo de Drummond publicado em 1945 que considerou “o principal
acontecimento poético do ano de poesia” (LINS, 1963, p.25). Para o critico os
poemas de A Rosa do Povo revelam o drama de um auténtico revolucionario
gue buscava permanecer ao mesmo tempo fiel as exigéncias de sua arte e de
um ser humano que desejava identificar-se com os problemas populares, sem
o abandono da sua personalidade artistica, por sua natureza de carater
aristocratico. O feitio revolucionario dos poemas de Drummond de acordo com
Lins ndo é aquele que leva a arte a penetrar nas massas e exalta-las ja que os
elabora com um estilo requintado, mas ajuda os menos prestigiados a ter
consciéncia das suas proprias misérias e necessidades:

Este é o drama, digamos complementar, da poesia ja
dramatica por si mesma do Sr. Carlos Drummond de Andrade:
uma inspiragdo — em pensamentos, ideias e sentimentos —
revolucionaria, contendo por isso uma substancia em parte
popular, ao lado de uma forma dificil e ndo disposta as
concessdes, uma forma requintada, portanto inacessivel ao
grande publico (LINS, 1963, p.26).

Lins explana que o poeta preenche o0s seus versos de paixdo e
sentimento, unidos com a aristocracia da expressdo. Para o critico o poeta
realiza um grande esforco para compreender o que é popular, apresentando
associacdo inesperada de vocabulos, ideias e sentimentos, indo da palavra
extremamente intelectual até palavras de uso cotidiano, como é possivel ver

nestes versos do poema Nosso Tempo:

Esse é tempo de partido,
tempo de homens partidos.
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Em vao percorremos volumes,

viajamos e nos colorimos.

A hora pressentida esmigalha-se em p6 na rua.
Os homens pedem carne. Fogo. Sapatos.

As leis ndo bastam. Os lirios ndo nascem

da lei. Meu nome é tumulto, e escreve-se

na pedra.

Carlos Drummond de Andrade. A Rosa do Povo. Rio de Janeiro, 1945.

De acordo com Lins, ap0s a sua analise dos versos acima, 0 que
caracteriza a poesia de Drummond é a arte de valorizar o acontecimento banal
ou a palavra comum, transformando-os em arte literaria: “0 que logo
caracteriza, a primeira vista, a poesia do Sr. Carlos Drummond de Andrade, é a
justaposicdo, como se isso fosse regular, do extraordinario e do bizarro ao
cotidiano e ao banal [...]” (LINS, 1963, p.27), pois possui a capacidade de

revelar os mais belos mistérios de cada palavra.

No ano de 1952 Alvaro Lins fazia uma reflexdo sobre o trigésimo
aniversario da Semana de Arte Moderna que se constituiu como uma rebelido
dos chamados poetas modernistas contra todas as formas estabelecidas
anteriormente. Para o critico nesta época a ordem, o vigor e a beleza da forma
haviam voltado a se impor como uma preocupacao principal no plano da poesia
e constata que a obra Claro Enigma de Drummond retorna ao quadro da
experiéncia poética, demostrando a tendéncia para a moderniza¢do. No poema
Procura da Poesia Alvaro Lins enfatiza que o poeta penetrou em reinos
progressivos da arte poética, desdobrando, de modo extraordinario as suas
experiéncias e possibilidades nos dominios das pesquisas de forma e

construcéo poética:

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que Ihe deres:

Trouxeste a chave?

Carlos Drummond de Andrade. Claro Enigma. Rio de Janeiro, 1951.
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Na visdo do critico, Drummond penetra intimamente no reino das
palavras, demostrando o quao arduo e complexo € o trabalho poético, uma vez
que toda poesia exige um grande conhecimento Iéxico, constituindo-se um
enigma de que s6 o poeta possui a chave para desvenda-lo. Em Claro Enigma
com uma diccdo mais classica, o poeta regressa as formas que haviam sido
abandonadas pelo Modernismo (como o soneto, modalidade que fora motivo
de chacota entre as novas geracoes literarias), e busca uma forma mais dificil,
mas sem jamais abandonar o lirismo e a agudeza de sua melhor poesia: “A
verdade é que este Claro Enigma nos oferece, em vésperas dos cinquenta
anos do poeta, o melhor e mais caracteristico da arte poética do Sr. Carlos
Drummond de Andrade” (LINS, 1963, p.35).

Alvaro Lins sugere Carlos Drummond de Andrade como o ideal poético
da poesia modernista, pois 0 mesmo é original e sua poesia possui grande
singularidade:

Sim: se eu tivesse 0 gosto das classificagdes diria que o Sr.
Carlos Drummond de Andrade é o poeta que, unanimemente
representa a poesia moderna no Brasil, através da linha fiel dos
seus desdobramentos. Na forma, na substancia poética, nos
temas, na posicdo historica — tornou-se 0 poeta mais
representativo do modernismo. (LINS, 1963, p.7)

O critico, portanto, coloca Drummond como um dos classicos

indispensaveis a literatura brasileira.

3.1.2. Mério de Andrade

Méario de Andrade possui a imaginacdo de um homem e a imagem de
um movimento literdrio em sua obra poética. De acordo com o critico
pernambucano, o poeta aparece como figura representativa, principalmente, do
movimento modernista, no qual atuou como chefe de fila, como pregador, como
um teorico e como um realizador. Suas obras, conforme o critico, revelam o
espirito de um movimento coletivo: suas inquietacdes, suas verdades, seus
erros, suas esperancas, seus desencantos, demonstrando que Mario de
Andrade simboliza o todo um movimento em seus pontos positivos e negativos

ao mesmo tempo.
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Para Lins neste momento, em meados da década de 40, o movimento
modernista ja se tornava historico e aquela geracdo em exercicio de producéo
estava fazendo o processo de renovagao das inovagdes antes langadas: “Ja é
histérico, alids, o movimento modernista, quando até a pouco parecia uma
novidade [...] E uma tarefa da minha geracéo € exatamente esta de fazer o
processo das inovagdes que as anteriores langaram” (LINS, 1963, p.40). Mario
de Andrade encontra-se como uma figura viva do Modernismo e demonstra a
consciéncia de sua obra, contudo, mais uma personalidade do que um autor no
dominio da poesia. Alvaro Lins deixa evidente sua postura perante a producao
de Mario de Andrade, alegando que sua poesia nao foi suficiente para
transmitir uma ideia de todo o seu valor e de toda sua importancia dentro da
literatura, ela apenas oferece certa imagem da sua personalidade, um traco da
sua historia literaria, um esboco do seu pensamento, da sua técnica e da sua
figura de artista, revelando certo dualismo, o de uma esséncia poética a
procura de uma forma de expressao:

Ele criou o seu proprio espaco, a sua prépria maneira. E de um
modo inconfundivel. Ao lado dessa originalidade intrinseca,
existe uma outra, porém, menos apreciavel: a que ele procura
criar com a sua técnical...]. As suas realizagbes mais felizes
sdo aquelas por ele obtidas ao entregar-se naturalmente a sua
obra original; as suas paginas mais frageis ou falsas sao

aquelas em que se complica na busca de uma expressao
artificiosa (LINS, 1963, p. 41).

Segundo Lins, Mério de Andrade foi mais uma personalidade do que um
autor no dominio da poesia, pois sua obra poética procurou uma forma de
expressdo, no entanto, se orientou para um mundo transitorio e acidental que
privou sua poesia de um avan¢co em maior profundidade. A obra poética em
conjunto de Mario de Andrade estudada por Alvaro Lins possui o titulo Poesias,
que reune poemas de 1920 a 1940 e contém, ao lado dos seus poemas mais
recentes, os livros antes publicados, desde Paulicéia Desvairada até Remate
de Males. O conjunto poético traz todo o fogo e o inconformismo da mocidade
do poeta, que nesta época ja se encontrava com cinquenta anos de idade. De
acordo com Lins, o poeta lirico € o mais realizado de Mario de Andrade: “liricos

sd0 0s seus poemas que me agradam por exceléncia nestas Poesias” (LINS,
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1963, p.43). Alguns poemas liricos do poeta revelam o seu sentimento intimo
de homem, como no poema “Improviso do Rapaz Morto”, que revela sua
capacidade de elevar-se a um plano acima do transitorio, de todo o pitoresco,
de todo o satirico:

O universo muge de dor aos clarées dos incéndios,

As inquietudes cruzam-se no ar alarmadas,

E é enorme, insuportavel minha paz!

Minhas lagrimas caem sobre ti e és como um sol quebrado!
Mario de Andrade. Poesias. Sao Paulo, 1942.

A estrofe citada mostra uma alternancia de sensacfes, hum jogo de
oposicdes (dor / paz; incéndios / lagrimas) que traduz o estado de conflito em
que o poeta se encontra. E importante notar, entretanto, o aspecto conflitante
que caracteriza a posicdo do poeta: apesar de buscar a paz, ela Ihe é
insuportavel; quanto mais ele a almeja, mais ela Ihe é dolorosa, inquietante,
logo Lins aponta que o poema revela o aparente paradoxo que reflete o conflito

por que passa o poeta.

Lins enfatiza que o “drama principal do Sr. Mario de Andrade néo se
acha em sua tematica e sim em sua forma de expressao” (LINS, 1963, p.44).
Por se tratar de uma personalidade complexa o poeta procura sua unidade
através da forma, o seu estilo apresenta certas caracteristicas magnificas: um
forte sensualismo de vocabulos e de construcdes, agilidade e graca, influéncia
musical que lhe imprime um maximo de subjetividade. Porém, ao lado destas
qualidades, aparecem suas fraquezas: um brasileirismo arbitrario e gosto
duvidoso, assim como o excesso de pitoresco. O critico demonstra que Mario
de Andrade é um artista que procura através da técnica encontrar a si mesmo,
dar uma expressdo ao seu eu desencontrado, como € possivel observar nos

versos do mais biografico de seus poemas:

Eu sou trezentos, sou trezentos e cinquenta
Mas um dia afinal me encontrarei comigo...
Mario de Andrade. Poesias. Sdo Paulo, 1942.

Os versos demostram a figura de um homem multiplicado que procura a

explicagdo de sua vida na experimentagdo poética. E a sua figura de acordo
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com Lins é uma das mais notaveis de nossa literatura, pois trouxe uma grande
contribuicdo em inteligéncia e cultura que tornardo sempre lembrados o seu
nome e sua obra: “Pois o Sr. Mario de Andrade, ainda nos piores momentos de
irrealizacdo ou de ma realizacdo literaria, revela-nos uma face de artista
auténtico, com toda a consciéncia e dignidade de sua arte” (LINS, 1963, p.46).
E possivel concluir que Alvaro Lins coloca Mario de Andrade como um poeta
da primeira linha da poesia moderna, uma vez que em nenhum poeta moderno
mais do que Mario de Andrade demostrou a contradicdo propria desta poesia:

“a de um pensamento que procura sua forma” (LINS, 1963, p.39).

3.1.3. Murilo Mendes

O poeta possui como traco principal uma originalidade que traz os
pontos positivos e negativos. Como dito anteriormente, Alvaro Lins adverte os
escritores significativamente para a questao da forma e expde claramente seu
posicionamento de critico literario: “Nao tenho diverso propdsito sendao o de
colaborar com os poetas modernos, quando Ihes estou sugerindo a importancia
da forma para a seguranga e a resisténcia de uma obra poética” (LINS, 1963,
p.46).

Lins atenta para o problema da forma ao escrever sobre Murilo Mendes,
com o estudo da obra O Visionario que esta formada por poemas dos anos de
1930 a 1933. Os versos desta obra servem como documentos da trajetoria do
poeta, da sua inquietacdo ou da sua mobilidade e neste quesito encontra-se o
principal mérito deste trabalho, pois como obra poética, encontra-se abaixo de
outras obras do autor. O critico considera a obra O Visionario com “um intenso
potencial poético, mas que nao encontrou sua forma de expressdo” (LINS,
1963, p.46), visto que 0 que é mais constante é o sentimento exclusivo da
poesia, sem a sua correspondente expressao formal. O poeta de acordo com o
critico € um grande portador da poesia, mas nao possui igual poder de
transmissdo, pois sua poesia possui um clima natural da poesia pura, que

parece indiferente as palavras.
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Uma caracteristica do poeta é colocar a poesia no plano metafisico
voltada para a sobrenaturalidade, dai resulta o que deforma sua visdo poética:
ver as coisas sobre formas antinaturais, excéntricas, absurdas, possuindo
tracos suprarrealistas. O critico aponta que nestes campos desconhecidos e
tempos misteriosos é que o poeta contempla seus poemas, atribuindo a eles
um estranho poder imaginativo: “quando descreve alguma mulher, certa
paisagem, um acontecimento — tais seres se tornam quase irreconheciveis”
(LINS, 1963, p.48). E na luta entre o bem e o mal, entre Deus e o diabo, entre o
espirito e o corpo, que se “encontra toda a esséncia da poesia do Sr. Murilo
Mendes” (LINS, 1963, p.49).

Assim para Lins, o automatismo suprarrealista repercute na forma da
poesia de Murilo Mendes tornando-a demasiadamente fria, simplificada e
esquematica, pois é de dificil compreensao. Murilo Mendes € um caso curioso
na visdo do critico pernambucano, que o classifica como um tresvariado da
poesia, porém ao mesmo tempo, um poeta com tamanhos poderes de
inteligéncia e conhecimento literario: “¢ um poeta impossivel de ser aceito
integralmente” (LINS, 1963, p.49).

A obra O Visionario suscitou estas reflexdes de Alvaro Lins, pois revela
mais os defeitos do poeta do que as suas qualidades, jA que se sente mais a
presenca da figura do poeta ou de uma espécie de poesia do que propriamente
a realizagao de uma obra poética: “Quero repetir, assim, que O Visionario nada
de novo acrescenta ao global de sua obra, devendo ser fixado, sobretudo,
como uma representacdo documentaria do seu espirito, 0 que procurei fazer
neste estudo” (LINS, 1963, p.50). Percebe-se entdo que Lins nédo se identifica
com a poesia essencialmente metafisica de Murilo Mendes, visto que para ele
a poesia deve levar o leitor a reflexdo sobre o mundo fisico, a realidade que o
cerca: “ainda quando fala dos seus objetos, a voz do poeta se dirige para a
possivel existéncia desses mesmos objetos no mundo metafisico. N&o vé coisa

alguma com os olhos do humano natural” (LINS, 1963, p.47).
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O principal livro do poeta na percepcéo de Alvaro Lins € uma das mais
consideraveis obras da poesia contemporanea A Poesia em Panico que
recolheu poemas de Murilo Mendes no periodo de 1936 a 1937. Nesta obra o
poeta atingiu uma forma adequada e precisa de expressao para quase todos
0S poemas, pois segundo Lins a forma de A Poesia em Panico nasceu com a
propria poesia, repleta de sombria densidade, um canto desesperado de amor
e um lirismo metafisico, e foi considerada pelo critico “0 momento mais alto da
existéncia poética do Sr. Murilo Mendes” (LINS, 1963, p.47).

Apoés a leitura da critica de Alvaro Lins acerca de Murilo Mendes, é
possivel constatar que o critico pernambucano observou aspectos positivos e
negativos na obra do poeta, contudo potencializou suas analises na obra O
Visionério, constatando que a mesma nao tem qualidades suficientes para
pertencer ao canone da poesia moderna. Desta forma, Alvaro Lins demonstra
sua inestimavel consciéncia critica e profissional, apontando os problemas da

literatura brasileira com o intuito de auxiliar e guiar as producfes dos escritores.

3.1.4. Vinicius de Moraes e Ribeiro Couto

Alvaro Lins salienta um contraste existente entre um poeta plenamente
realizado e um poeta que ndo atingiu o ideal estético, sdo eles Vinicius de
Moraes, um poeta maior, e Ribeiro Couto, um poeta menor. Lins faz esta
diferenciacdo em razéo de que se distingue um poeta maior pela sua faculdade
de penetrar até o fundo do nucleo essencial dos fenbmenos, e um poeta menor
pela sua permanéncia nos aspectos superficiais, exteriores, acidentais dos
objetos. Para Lins, um mesmo tema sera tratado de forma diferente: o poeta
maior revelara o mistério essencial da sua realidade e o poeta menor fixara a

superficie da sua fisionomia exterior.

Vinicius de Moraes € uma figura tipica do poeta maior, e revela tal
caracteristica na obra 5 Elegias. De acordo com Lins, ele executa com
segurancga e firmeza a missao principal do poeta: “a de fazer-nos esquecer 0s
aspectos convencionais dos fendbmenos pela apresentacédo de suas realidades

transcendentes, essenciais e auténticas [...] joga com imagens e simbolos
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representativos do encontro entre um poeta maior e as forcas poéticas do
mundo” (LINS, 1963, p.52). O critico ressalta que em apenas algumas
situacdes o0 poeta ndo consegue salvar-se do lugar comum, por exemplo,
quando aproveita situacdes banais, contrarias a sua individualidade situada
acima delas, pois a natureza poética de Vinicius de Moraes se ajusta melhor as
grandes situacbes do que as pequenas. Como exemplo de unidade,
organicidade de inspiracdo, de forma e de estrutura Lins cita Elegia
Desesperada, que possui trés fases: o amor, a evocacao do homem vazio e o
cantico do desespero. Lins coloca ao lado de Elegia Desesperada, a Elegia de

Quase uma Ode, que para ele possui grande valor poético:

Meu sonho, eu te perdi; tornei-me em homem.
Vinicius de Moraes. 5 Elegias. Rio de janeiro, 1943.

Este trecho, consoante Lins, possui significativo valor poético uma vez
gue se unem forma e conteldo para demostrar a confusdo entre poeta e
homem. Para ele, toda a elegia € uma espécie de profissédo de fé do poeta,
feito em uma complexidade de exclamacdes, entusiasmos, duvidas, tristezas,
demostrando que o poeta parece acorrentado a um tragico, a um singular
destino. O que caracteriza Vinicius de Moraes como um poeta maior segundo
Lins é o fato de que: “a natureza poética do Sr. Vinicius de Moraes melhor se
ajustam as grandes situacfes do que as pequenas. Ele é um poeta maior, as
situagdes dos poetas menores ficam microscopicas em suas maos” (LINS,
1963, p.53). Isto €, de acordo com o critico, o poeta destaca-se quando trata
em sua poesia dos grandes temas humanos, pois € capaz de chegar no mais
intimo dos sentimentos. Assim é possivel concluir que Lins elege Vinicius de
Moraes como um auténtico representante da poesia moderna e digno de

pertencer ao canone da literatura nacional.

Ja Ribeiro Couto representa o poeta menor, que apresenta a sua poesia
um tom incolor e indistinto. Lins explana que “falta-lhe forca poética,
organicidade, grandeza temperamental, para atingir zonas superiores da
poesia” (LINS, 1963, p.54). O critico declara que o poeta obteve um pequeno
éxito na literatura, leve, ligeira, superficial, mas por ser um poeta das coisas

acidentais, dos sentimentos delicados, das palavras sem mistérios, acabou por



98

nao conseguir chegar ao intimo do leitor com a sua poesia. A obra Cancioneiro
do Ausente tende para um melhoramento poético, mas ndo € dos melhores
resultados a apresentacdo deste livro, em vista de que para Lins a técnica fica
vazia, ha auséncia de conteudo, caracterizando os poemas presentes nesta
producdo com quase nenhum significado, como pode-se verificar neste poema:
No vizinho rico, entre outras coisas finas,

No vizinho rico, ha belos cavalos.

As meninas ricas saem a monta-los.

As meninas ricas riem de contentes

Ao passar por perto das meninas pobres.

As meninas pobres sdo indiferentes.

S&0 animais nobres de meninas nobres.

Hé& cavalos de pau para cavalgar,

Cavalos com ventas, e orelhas e crinas,

E rédeas e tudo: verdadeiros cavalos,

Cavalos verdadeiros para brincar.
As meninas pobres ficam a inveja-los.

Ribeiro Couto. Cancioneiro do Ausente. Sdo Paulo, 1943.

Para o critico este poema nada significa, uma vez que ndo possui uma
tematica relevante ou uma preocupacdo formal evidente. Alvaro Lins deixa
clara suas impressodes acerca de Ribeiro Couto, evidenciando que pelos seus
critérios o poeta ndo pertence ao canone maximo da literatura modernista:
“Parece-me que, sobre o nome do Sr. Ribeiro Couto, vém sendo atirados
louvores excessivos. Uma natural revisdo dos valores, porém, ja o coloca hoje,
dentro do quadro geral da poesia moderna, no lugar de um poeta menor”
(LINS, 1963, p.55).

3.1.5. Cecilia Meireles

Alvaro Lins evidencia a consciéncia artistica e a beleza formal em
Cecilia Meireles, pois a poetisa ndo se subordinou a nenhuma corrente da
poesia, criando uma significativa e caracteristica produgéo. A escritora passou
a levar em conta a esséncia poética, desconsiderando o que ha de igualmente
poético em uma bela construcdo formal, e, € desta maneira que elabora sua
obra Mar Absoluto. A obra de Cecilia Meireles possui o aspecto multiplo: ritmo,

musicalidade, assonancias e cadéncias, e como aponta Lins “nenhum recurso
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da arte poética |he afigura estranho. Desde aqueles dos velhos classicos
portugueses, passando pelos romanticos, parnasianos e simbolistas, ela, a
todos conhece e de todos se utiliza para a realizagcdo estrutural dos seus
préprios poemas” (LINS, 1963, p.55), pois mostra grande variedade formal em
seus poemas, utilizando-se de meétrica, rima, vocabulario, sintaxe, ou na
simples construgéo do verso livre. Pode-se verificar como exemplo este trecho
de Retrato Obscuro, em que Cecilia Meireles demostra uma propriedade quase
que cientifica no emprego dos vocabulos, realizando um belo jogo artistico com
as palavras:

Vede a cor de seus olhos

como desmaia, desaparece, limpida e liberta

por firmes ou oscilantes horizontes.

Sei, quando ela fala, que é diferente de todas,

e, mesmo quando se parece comigo, fico sem saber se sou eu.

E quando nao diz nada, sofro, perguntando o que a detém,

por lugares que apenas sinto,

€ ndo a posso ajudar a amar nem a sofrer,

porque nem sofre nem ama e
€ pura, ausente e proxima.

Cecilia Meireles. Mar Absoluto. Porto Alegre, 1943.

O que pode ser observado em seus versos, segundo Lins, é “que a
forma tem mais valor do que o conteldo poético, que a substancia de
inspiracdo dessa poetisa € menos poderosa do que sua capacidade de artificie”
(LINS, 1963, p.56). Para o critico a temética da autora ndo é original,
apresenta-se muitas vezes convencional, com o aproveitamento de temas
comuns como o amor e a dor. O que da um ar de novidade aos temas, que 0S
transfigura € a forma, a firme e calma seguranca da construcdo poética. O
critico, ao estudar Cecilia Meireles, mostra grande identificagdo com o trabalho
da poeta e a acrescenta entre 0s poetas mais representativos da poesia
moderna, uma vez que, para ele, a mesma domina a forma com singular
mestria, constroi seus poemas com ciéncia e técnica de maneira consciente e
eficiente. Logo, a autora ndo poderia permanecer fora do canone literario desta
poesia: “ela nao faz versos ao acaso [...], ordena-os tecnicamente na escala da
beleza artistica.” (LINS, 1963, p.55).
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3.1.6. Joao Cabral de Melo Neto

Em Jodo Cabral de Melo Neto se encontram os primeiros sinais de um
poeta original na sua geracdo na visdo de Alvaro Lins: “Na literatura universal,
os modelos desse jovem poeta sdo Mallarmé e Valéry; na literatura brasileira, o
seu modelo € o Sr. Carlos Drummond de Andrade” (LINS, 1963, p.58). Na
década de 40 o poeta ainda iniciava a sua producdo poética, mas Alvaro Lins
pressentiu que seria um dos melhores de seu tempo. Jodo Cabral € inovador,
isto se explica com o proprio titulo do seu primeiro livro: O Engenheiro,
decorrente de um poema de igual titulo em que se encontram estes versos:

A luz, o sol, o ar livre

envolvem o sonho do engenheiro.

O engenheiro sonha coisas claras:

Superficies, ténis, um copo de agua.

O lapis, o esquadro, o papel; o desenho, o projeto, 0 numero:

0 engenheiro pensa 0 mundo justo,
mundo que nenhum véu encobre

Jodo Cabral de Melo Neto. O Engenheiro. Rio de Janeiro, 1945.

Conforme o critico, 0 que é caracteristico da poesia de Jodo Cabral &
seu desdém ao que é comum e convencional, pois procura fixar os aspectos
secretos e originais das coisas, pretendendo revelar apenas o essencial,
utilizando o minimo de palavras: “o seu sonho consiste em revelar apenas o
essencial. Utiliza por isso um minimo de palavras, tornando a sua arte
hermética e dificil” (LINS, 1963, p.57-58). O critico observa que a construcao
poética do poeta aproxima-se da pureza e da precisdo mateméatica, em sua
interpretacdo do universo por meio de simbolos, com um estilo seco,
transmitindo imagens magnificas e raras. Como no poema acima, em que, com

poucas palavras, constroi uma imagem de todo o trabalho de um engenheiro.

Para o critico, 0 poeta ainda apresentava uma poesia insuficiente, pois
ainda ndo havia realizado as experiéncias definitivas e libertadoras que
levariam o poeta a plenitude. Porém, percebe nos versos de Jodo Cabral uma
zona de originalidade, uma individualidade irredutivel, uma caracterizacdo

rigorosamente particular, onde, para ele, “se desenvolvem os verdadeiros
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artistas” (LINS, 1963, p.58). Para Lins, a linguagem poética de Jodo Cabral é
particular, pois criou uma poesia a sua maneira, inconfundivel, o que quer dizer
gue seus poemas serdo reconhecidos mesmo que ndo estejam assinados:
Um poeta deve criar 0 seu proprio espago, a sua maneira
inconfundivel, o que quer dizer: uma obra com tal fisionomia
gue ndo se possa trocar por qualquer outra. Diz-se assim de
um poeta que é pessoal, que tem em suma 0 seu préprio

espaco, quando podemos identificar a autoria dos seus
poemas mesmo que nao estejam assinados. (LINS, 1963, p.58)

Para o critico, j& com o seu primeiro livro, Jodo Cabral de Melo Neto
criou sem davidas seu proprio espago dentro da literatura, além de que “sem
poetas como ele assim independentes, a atual geracdo de vinte anos do
modernismo ficaria malograda ou irrealizada” (LINS, 1963, p.58). Alvaro Lins
analisa Jodo Cabral como um poeta ainda em desenvolvimento, todavia prevé
as gqualidades do mesmo e j4 nesta década de 40 o coloca como um dos
melhores da poesia moderna, fato que viria ser confirmado no futuro da historia

literaria.

3.1.7. Jorge de Lima

Jorge de Lima é um dos poetas caracteristicos e afamados da geracéo
modernista, representando, sobretudo, as tendéncias regionalista e
nacionalista. Segundo Lins, os modernistas se empenharam em ver e sentir a
vida brasileira, desvendando faces ignoradas ou pouco conhecidas do passado
e do presente, buscando temas regionais e procurando uma forma de
expressdo tanto quanto possivel nacionalizada. Para o critico, o tempo foi
crucial com muitas obras modernistas, uma vez que naquela época ja pareciam
posticas nos seus excessos, superficiais, pretenciosas e simplesmente
pitorescas. Porém, vistas no seu tempo e levando em conta os padrées
literarios dominantes contra quais os autores modernos tinham que lutar, elas
sdo ricas de vivacidade, originais, oportunas e intensamente vivas na sua
fisionomia brasileira: “De qualquer forma, existe uma heranga do modernismo,
gue tem um conjunto positivo de significagdes, ndo sendo das menores, entre
elas, a valorizagdo da vida brasileira, em tematica como em sua maneira de
expressao” (LINS, 1963, p.61).
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De acordo com Lins, o poeta Jorge de Lima, ‘em determinadas
producdes nao acerta o alvo ou chega a um objetivo apreciavel” (LINS, 1963,
p.62), em vista de que atravessou trés fases: a parnasiana, a regionalista na
forma moderna e a religiosa. Lins explana que em sua primeira fase o poeta
escreveu o famoso soneto “O Acendedor de Lampibes”, que dificiimente
desaparecera da cronica literaria do Brasil; a terceira ndo foi a melhor, pois por
mais sincero que seja o catolicismo pratico do poeta, sua Poesia em Cristo
possui um tom vago, incaracteristico, difuso, como se a técnica poética nao
fosse dominada. A segunda fase € para o critico a que melhor define o poeta,
pois seus poemas tratam da terra e do homem do Nordeste, revelando “toda
sua plenitude, o raro, o auténtico, 0 comovente poeta que é o Sr. Jorge de
Lima” (LINS, 1963, p.62).

Os poemas da segunda fase do poeta foram publicados em volume

antoldgico sob o titulo Poemas Negros, com ilustracdes do pintor Lazar Segal,

AN

e, a peca que mais se destaca neste volume é “Essa Negra Ful6”, que se trata
de uma peca representativa e classica da poesia modernista. Para o critico, a

peca se impBe como obra poética em si mesma, perfeitamente acabada no

7

espirito e, na forma, é uma peca artistica independente de sua significacdo
social (a época da escraviddo). Lins declara que a sua construcao € inteirica
como um bloco, enquanto no desenvolvimento da histéria e no jogo de
palavras, € revelada uma grande originalidade. Tudo em “Essa Negra Ful6” é
sincrénico, espontaneo e bem construido, com harmonia ideal da inspiracéo
poética e do trabalho literario. O critico aposta em que o texto perpetuaria na
literatura como o espirito da poesia moderna, devido as caracteristicas de seus

Versos.:

O Fuld! O Fuld!

(Era a fala da Sinhd)

vem me ajudar, 6 Fulb,

vem abanar 0 meu corpo
gue eu estou suada, Fuld!
vem cocar minha coceira,
vem me catar cafuné,

vem balangar minha rede,
vem me contar uma historia,
gue eu estou com sono, Fulé!
Essa negra Ful6!
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Jorge de Lima. Poemas Negros. Rio de Janeiro, 1947.

O critico considera o poema de grande valoragdo, pois sugere o
conteudo historico-social, como numa fotografia, todo o sistema de existéncia
patriarcal na época da escravidao negra. O livro Poemas Negros, que contém a
poesia naturalista e pagd da segunda fase de Jorge de Lima é a parte mais
representativa e melhor realizada de sua obra, que tera sempre um grande
lugar na histéria literaria brasileira. Segundo a critica de Lins, a poesia
modernista de Jorge de Lima “exprimiu de modo preciso e artistico alguns
aspectos genuinos da vida brasileira, revelando quanto ele compreendera e
sentira, tanto o homem como a terra do nordeste” (LINS, 1963, p.66). Lins
afirma que poetas como ele sdo capazes de consolidar com maior intensidade
e profundidade a visédo do leitor sobre o Brasil, evidenciando que insere Jorge

de Lima entre os maiores escritores da poesia modernista.

3.1.8. Raul Bopp

Raul Bopp, segundo Lins, também constituiu obras com as tendéncias
regionalista e nacionalista brasileira que marcou a atividade poética do Brasil
em pleno auge do Modernismo. Seu poema mais famoso é Cobra Norato, que
representa excelentemente o grupo Antropofagia - uma das correntes
modernistas — “pelo que revela de “culto a estética instintiva da Terra Nova”

seja na inspiragéo, no tema, ou na linguagem” (LINS, 1963, p.67).

O critico declara que Cobra Norato possui visivel importancia, como uma
das producbes mais particularizadas e representativas do Ultimo movimento
modernista, ilustrando o primitivismo, o barbaro, o mundo amazonico, historias
e lendas, um mundo existente e um mundo imaginario, e, além disso, como
enfatiza Lins: “se sentira sempre neste poema bizarro e vitalista, uma imagem
de coisas brasileiras através da visdo expressionista de um artista
originalissimo” (LINS, 1963, p.68). Outros dois poemas de Raul Bopp se
destacam pela sua beleza e pelo seu lirismo: um deles é Tapuia, canto a uma
indigena. Quanto ao outro, o critico conclui ser a obra-prima do poeta: o poema
Serra do Balaldo, uma histéria de crime, mistério, assombracdo e

genuinamente brasileira.
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No estudo sobre Raul Bopp, o critico apresenta a visdo de que o poeta
merece um lugar de destaque na literatura brasileira, uma vez que construiu
uma obra caracteristica na ordem do movimento modernista e constitui-se

como um poeta original daquela geracéo.

3.1.9. Bueno de Rivera

Conforme Lins, Bueno de Rivera foi um modernista retardatario em
Minas Gerais, contudo, sua producdo foi contemporédnea a estética do
momento. A obra de Bueno de Rivera que possui grande consciéncia artistica e
dignidade literaria é Luz do Pantano, sua segunda coletanea de poemas, que
se impbe como um livro de alta qualidade literaria, “uma das melhores
publicacdes em verso de 1947” (LINS, 1963, p.73). Lins afirma que o poeta se
revela um dominador das iluminacdes poéticas, um ordenador do caos
sentimental, um artista da forma, visto que transforma as palavras em
verdadeira poesia através de um verbo limpido, conquistado racionalmente, ja
que para ele a poesia é algo essencial e profundo, como € possivel observar
na ultima estrofe de Luz do Pantano:

Eu, que sou pedra e montanha, sangue e oeste,
negro poco do tempo e da memoria,
s6 vos posso ditar este sombrio
canto, denso e amargo
oceano de enigmas, doloroso
rio subterraneo
Bueno de Rivera. Luz do Pantano. 1947.

Segundo Alvaro Lins, Bueno de Rivera ndo alcancou apropriada
notoriedade mesmo sendo autor de uma valiosa e caracteristica obra da poesia
contemporanea, pois sua vertente poética se aproxima dos poetas que vieram
do movimento modernista. Para o critico, a sua poesia se destina a poucos
homens, mais precisamente aqueles que adentram aos mistérios da poesia
subterranea: “Valorizemos, pois, este poeta e esta poesia, mesmo porque,
certamente, ndo obterdo popularidade, nem o sucesso em extensdo. Tanto a

substancia poética como a forma de expressao do Sr. Bueno de Rivera séo
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daquelas que se destinam a poucos [...] (LINS, 1963, p.70)", pois, conforme
Lins, a poesia de Bueno de Rivera é profunda e trata dos temas subterraneos

da existéncia sem nenhuma facilidade para o leitor.

Lins frisa que a obra do poeta ndo se expfe a primeira vista, € preciso
analisar 0s versos com perspicacia e sensibilidade, examina-los
minuciosamente, para ter entdo a simbologia que eles representam em
experiéncia poeética, em trabalho consciente, em maturidade emocional e
intelectual, por isso, para o critico “o Sr. Bueno de Rivera atingiu, por si mesmo,

uma forma superior e civilizadissima de expressao poética” (LINS, 1963, p.72).

Conforme o critico, a poesia de Bueno de Rivera ndo é descritiva ou
discursiva, ela se realiza por uma decomposicao sutil dos elementos, como se
a missdo do poeta fosse deformar, dissecar os objetos na sua estrutura
comum, para reconstitui-los em uma transfiguracdo pelas imagens. Devido a
isto, Lins declara que os poemas do escritor sdo fortemente carregados de

simbolos e metaforas, ndo sendo possivel analisa-los ao pé da letra.

O critico insere Bueno de Rivera como um poeta merecedor de estar
entre os prestigiados da poesia moderna, classificando sua obra Luz do
Pantano como um livro de alta qualidade literaria. Para Lins, o poeta realizou
uma poesia que “ndo é vaguidade, nem vagueacgao; e sim, alguma coisa de
essencial e profundo” (LINS, 1963, p.70), logo capaz de comover e instigar

leitores de varias geracoes.

3.1.10. Augusto dos Anjos

O estudo de Alvaro Lins acerca de Augusto dos Anjos foi despertado
pela publicagéo da obra Augusto dos Anjos, Poeta da Morte e da Melancolia do
escritor paraibano Castro e Silva. Lins evidencia que esta obra trouxe a

possibilidade de uma nova leitura acerca dos versos do poeta.

A colocacdo de Augusto dos Anjos em uma antologia de autores
modernistas se justifica pelo seguinte fato: Alvaro Lins considerou o poeta,

pelos recursos poéticos e pelas associacdes de palavras que empregava, um
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poeta moderno, mesmo sendo um escritor pertencente ao periodo em que

vigoraram o parnasianismo, 0 simbolismo e o pré-modernismo.

Conforme Lins, a estética de Augusto dos Anjos, mais do que em
qualquer outro poeta nacional, esti diretamente ligada a sua aventura humana
e constituicdo organica, pois sua experiéncia vivida e elementos préprios de
todas as espécies entram em relagcdo com a sua poesia. A singularidade dos
seus poemas dificulta o alcance de todos os segredos do seu fenémeno
artistico, pois a substéncia do seu pensamento € matéria dos seus versos,
como discorre Alvaro Lins, enfatizando a importancia do poeta para a literatura
nacional e suas caracteristicas de modernidade: “Mais do que qualquer outro
poeta nacional, a estética de Augusto dos Anjos esta diretamente ligada, sem
os disfarces romanticos, a sua aventura humana e constituicdo organica”
(LINS, 1963, p.64-65). Segundo Lins “ele &, entre todos os poetas brasileiros ja
falecidos até a época o Unico realmente moderno, com uma poesia que pode
ser compreendida e sentida como a de um contemporaneo” (LINS, 1963, p.78),
pois 0 poeta estava iluminado por uma projecao de permanente atualidade, que
o lancou incessantemente para o futuro, como um ente cada vez mais vivo,
com o0 seu canto apropriado para tocar diretamente a inteligéncia, o coracdo e

os sentidos de homens em todos os tempos.

A obra mais expressiva de Augusto dos Anjos é Eu e Outras Poesias,
gue indica certa universalizacdo, uma integracdo no cosmos, COmo se 0 poeta
contivesse todas as dores e misérias da espécie humana registradas ali. De
acordo com Lins, em Augusto dos Anjos o naturalismo é o credo, o
materialismo é a doutrina, o seu olhar ndo esta voltado para os mistérios
metafisicos, mas sim para o subsolo da natureza humana. Alucinagcbes e
visbes macabras atravessam a sua poesia, assim como O Seu enorme,
medonho e terrivel eu para cultivar a melancolia, a magoa, o desencanto. O
critico destaca estes versos, que demostram toda a complexidade da sua
natureza poética de Augusto dos Anjos:

Eu sou aquele que ficou sozinho
Cantando sobre os ossos do caminho
A poesia de tudo quanto é morto.
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Augusto dos Anjos. Eu e Outras Poesias. 3% edicdo. Rio de janeiro, 1928.

Pelas palavras de Lins, Augusto dos Anjos cantou a morte da poesia,
das coisas mortas, e, de certa forma tornou-se uma espécie de introdutor do
naturalismo na poesia brasileira, valorizando temas considerados prosaicos, ou
até repulsivos, empregando palavras tidas como feias ou sujas, utilizando uma

forma de expresséo, direta e nua como a da prosa.

Todavia, a obra de Augusto dos Anjos apresenta certos aspectos
contraditérios na visdo do critico: “a do auténtico poeta e a do poeta
vulgarmente sensacional, a do artista com uma enorme riqueza de pensamento
e sensibilidade, e a do artificial com a gritante roupagem de uma precaria
terminologia cientifica” (LINS, 1963, p.78). Lins encontra nele o mais puro valor
literario e 0 mais horrendo mau gosto, pois segundo ele, o poeta confunde a
beleza com a vulgaridade. Os poemas renegados pelo critico sdo o0s
sensacionalistas, os versos banais que apresentam o falso brilho de palavras
requintadas, extravagantes e esquisitas:

E no estrume fresquissimo da gleba
Formigavam, com a simplice sarcode,
O vibrido, o anciléstomo, o colpode

E outros irmaos legitimos da ameba!
(acho que é idem)

O critico classifica os versos como horrorosos “marcados pelo terrivel
mau gosto” (LINS, 1963, p.79), em que o poeta tenta explorar a conciliacdo
entre a ciéncia e a poesia. Esta juncdo representa uma impossibilidade na
visdo de Lins, uma vez que para ele “ciéncia e arte jamais se identificam: nem
nos seus processos, nem nos seus fins” (LINS, 1963, p.79). Contudo, na visdo
do critico, se a nomenclatura de ciéncias fisicas e naturais nada acrescenta ao
valor da poesia de Augusto dos Anjos e antes o prejudica pelo mau gosto que a
submete, sua poesia possui a capacidade de contemplar a realidade com
espirito cientifico, conferindo para a visdo do poeta uma atitude mental de
extraordindria amplitude que funciona como instrumento de penetracdo e
sagacidade: “o espirito cientifico abriu para o poeta perspectivas e angulos até

entdo desconhecidos em nossas letras” (LINS, 1963, p.80).
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Sobre Augusto dos Anjos, em 1947 Alvaro Lins descreve outra face
auténtica do poeta: “a face de um Augusto dos Anjos mais moderna hoje do
que ha trinta anos” (LINS, 1963, p.81). Para criar o clima poético, o ambiente
particular das suas ideias, sensacfes, pensamentos e alucinacdes, Augusto
dos Anjos possuia a mestria de levantar, logo nos primeiros versos, uma
atmosfera que envolve o leitor, que o obriga a colocar-se imediatamente dentro
do espirito e do ritmo do poema. Como principal exemplo desta operagéo
poética, o critico aponta o comec¢o do poema As Cismas do Destino:

Recife. Ponte Buarque de Macedo.
Eu, indo em direcao a casa do Agra,

Assombrado com a minha sombra magra,
Pensava no Destino, e tinha medo.

De acordo com Lins, a sugestdo do poeta esta lancada, a atmosfera esta
formada, levando o leitor a criar expectativas sobre o que vird a seguir. O
critico enfatiza que o leitor também participa da angustia do eu lirico,
envolvendo-se completamente neste “processo de Augusto dos Anjos, eximio
na arte de criar uma atmosfera poética” (LINS, 1963, p.84). O critico declara
que o estilo do poeta contempla alguns dos melhores processos da arte
poética, caracterizando a sua poesia como uma das mais significativas para a
literatura brasileira. Logo, Lins classifica Augusto dos Anjos como um poeta
eterno, capaz de permanecer integro no cenario literario nacional: “vejo
Augusto dos Anjos na primeira fila dos poetas vivos. N&o digo contemporaneo,
mas moderno e vivo, o que é dizer bastante mais” (LINS, 1963, p.88).

3.1.11. Thiago de Mello

Para Lins, Thiago de Mello com seu primeiro livro Siléncio e Palavra,
alcancou uma das posi¢cdes mais altas em qualidade. O poeta ainda iniciava na
vida literaria na década de 50, mas foi lancado por Alvaro Lins devido a
qualidade estilistica de sua arte: a técnica formal, como o artesanato vocabular
visivel em suas composi¢cdes. Com relacdo a técnica poética de Thiago de
Mello Lins observou “uma rara ciéncia lexical, uma firme e elegante estrutura
sintatica, mas também o emprego muito consciente de valores e processos

ritmicos do verso” (LINS, 1963, p.91). Para demostrar as qualidades literarias
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do poeta, Lins selecionou o poema Encontro com o Pai, um dos poemas mais

bem acabados da obra, segundo sua leitura:

Os olhos, no pai,
Serenos eu ponho
E vejo-lhe o rosto
gue acusa os sinais
de outono e de chuva,
no entanto incendido
por luz invulgar.
Thiago de Mello. Siléncio e Palavra. Rio de janeiro, 1952.

Conforme Lins, a poesia de Thiago de Mello “cria associagdes verbais
realmente genuinas ou de efeito muito sensibilizador” (LINS, 1963, p.92), pois o
poeta alcanca uma alta intensidade e ressonancia por intermédio da
associagao verbal. Em sua concepgao, o poeta ao dizer “sinais de outono”
apenas construiria uma expressao banal e inexpressiva, mas ao acrescentar
“‘de chuva” criou uma outra associacdo mais complexa. Todavia, o critico
percebe um sinal de fraqueza na construgdo do poeta, no momento em que

adjetiva luz de invulgar, vendo essa expressao com vaguidade.

Percebendo algumas deficiéncias na poesia de Thiago de Mello, Lins

revela uma apreensdo quanto ao futuro do artista:

Diria, alias, a este jovem poeta, tornado jA agora da minha
predilecdo, que a Unica coisa a provocar algumas apreensdes
guanto ao seu futuro é a sua atitude poética invariavelmente
contida e ordenada; € a sua recusa a abandonar-se, a0 menos
algumas vezes, a embriaguez emocional; € o seu medo, ao
gue parece, de entregar-se também, um pouco sequer, a
desordem e ao tumulto de incontrolaveis movimentos interiores
(LINS, 1963, p.93)

O critico demostrou que acreditava no potencial poético de Thiago de
Mello, mas que, por ser ainda um iniciante, ainda ndo apresentava uma
teméatica rica e forte. Percebia-se uma tendéncia para uma poesia em
profundidade que poderia, no futuro, desenvolver-se. Por isso, na visao de
Lins, Thiago de Mello, mesmo com apenas um livro publicado, possuia

perfeitas condi¢cdes de situar-se na primeira linha da poesia contemporéanea:

Poetas principais da nossa literatura moderna: estou bem
tentado a pedir-vos um lugar, ao vosso lado, para o poeta de
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Siléncio e Palavra. Com vinte e seis anos, € um so6 livro
publicado, o Sr. Thiago de Mello bem demonstra, todavia, que
ja se acha em condi¢cdes de situar-se na primeira linha da
nossa poesia contemporéanea (LINS, 1963, p.96).

No estudo de Lins sobre Thiago de Mello, € possivel perceber o principio
de sua critica. Ele procurava observar em um escritor o que de mais diferencial
possuia e sempre dava diretrizes e opinides para que o autor pudesse evoluir
como escritor. Porém, como era um dos primeiros a recepcionar o livio e a
julgé-lo, tinha que publicar a sua interpretacdo e o seu julgamento mesmo sem
o fator do tempo para confirma-los. Entende-se a colocacédo deste poeta na
antologia como a consagracdo do mesmo, um autor que Lins considera

merecedor de estar em seu canone literario.

3.1.12. Consideracdes sobre poesia moderna

De acordo com as reflexdes do critico literario, a poesia produzida
anteriormente pela primeira geracdo modernista partia da substancia para a
forma, da interior riqueza tematica para a construcao exterior. Na geracédo
atuante da época de 40 a 60, via-se a partida da forma para a substancia, da
construcdo exterior para a interior riqueza tematica. Assim, é possivel perceber
gue a poesia da nova geracao iniciou a criacdo de uma particular ordem
estética, que atingiu a forma, a construcao artistica, o aperfeicoamento da arte
de escrever e a preocupac¢ao com o estilo. E possivel compreender que Alvaro
Lins insere como os principais representantes da poesia moderna brasileira, os
autores que demostram uma poesia renovadora que atinge na plenitude o ideal
estético, cada um com suas caracteristicas peculiares e indispensaveis para a

literatura brasileira.

Otto Maria Carpeaux notou o mérito de Alvaro Lins em sua critica sobre
a poesia brasileira contemporanea e apurou que Lins realizou grandes acertos,

eternizando diversos autores na histéria da literatura brasileira:

Vejo o mérito principal do critico Alvaro Lins na sua critica da
poesia brasileira contemporanea; duplo mérito num pais em
gque, ao lado duma poesia de alta significacdo, as vaidades
poéticas pululam. Acredito que o Sr. Alvaro Lins, sé ele
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reconheceu e declarou, com toda a clareza e autoridade que a
poesia brasileira contemporanea possui [...] poetas que seriam
primeira ordem em qualquer literatura americana ou europeia e
gue o sao na literatura universal (CARPEAUX, 1999, p. 460).

Segundo o intelectual, Alvaro Lins possui os seus eleitos, e entre eles se
acham os poetas aqui estudados: Carlos Drummond de Andrade, Jorge de
Lima, Raul Bopp, Murilo Mendes, Vinicius de Moraes, Augusto dos Anjos e

Cecilia Meireles.

3.2. Romance

A segunda e a terceira parte da antologia de Alvaro Lins tem a
preocupacao de analisar as novas experiéncias dos romances produzidos a
partir da década de 1940. Desta forma, as partes intitulam-se respectivamente:
“EXPERIENCIAS DE HORIZONTE PARA O ROMANCE CONTEMPORANEOQ”
e “SAGAS DE CAMPO E CIDADE”. Nestes capitulos, o critico analisa os
romances modernos e também percorre as regides brasileiras, demonstrando

as peculiaridades de autores de diversas partes do pais.

Alfredo Bosi explica em sua obra Historia Concisa da Literatura
Brasileira que, com a prosa revolucionaria do Modernismo iniciada em 1922
(Macunaima, Memorias Sentimentais de Jodo Miramar), abriu-se caminho para
0s autores criarem formas mais complexas de ler e narrar o cotidiano. Todavia,
0 Modernismo e os abalos sofridos pela sociedade brasileira em torno de 1930,
com a crise cafeeira, a Revolucdo de Outubro de 1930, o acelerado declinio do
Nordeste e as grandes desigualdades sociais, mudaram a visdo dos autores
sobre o pais e maneira de ler e narrar o cotidiano:

Houve, sobretudo, uma ruptura com certa psicologia
convencional que mascarava a relagcdo do ficcionista com o
mundo e com seu préprio eu. O Modernismo e, num plano
historico mais geral, os abalos que sofreu a vida brasileira em
torno de 1930 [...] condicionaram novos estilos ficcionais
marcados pela rudeza, pela captacdo direta dos fatos, enfim
por uma retomada do naturalismo, bastante funcional no plano

da narracdo-documento que entdo prevalecia. (BOSI, 1994,
p.389)
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Os anos de 1930 a 1945 sao, entdo, os anos do reposicionamento
ideolégico e do novo compromisso politico e social na literatura brasileira, que
substituiu a euforia estética de destruicdo do Modernismo inicial. Em 1930, a
prosa se desenvolveu no romance constituindo-se de inspiracéo social, visando
os dramas existentes caracteristicos do pais: decadéncia da aristocracia rural e
formacao do proletariado, luta do trabalhador do campo, éxodo rural, vida dificil
das cidades em réapida transformacéo, conflitos do meio social, paisagens
peculiares e problemas politicos. O decénio de 1930, em seus ultimos anos, foi
permeado também de intensa fermentacdo espiritualista com o romance
introspectivo, social e dramético. Nota-se, assim, um marco da modernizacéo e
reelaboracéo da literatura brasileira neste tempo, pois 0s autores sentiam-se
engajados em denunciar as precariedades da patria. Surge, portanto, a
reflexdo sobre nossa condi¢cdo social e nossa moderniza¢do, com o intuito de
tornar esta literatura valida universalmente, pela participagdo nos problemas

momentaneos e pelo engajamento nos mesmos, conforme Candido:

A prosa, liberta e amadurecida, se desenvolve no romance e
no conto, que vivem uma de suas quadras mais ricas.
Romance fortemente marcado de Neo-naturalismo e de
inspiragdo popular, visando aos dramas contidos em aspectos
caracteristicos do pais: decadéncia da aristocracia rural e
formacéo do proletariado (José Lins do Rego); poesia e luta do
trabalhador (Jorge Amado, Amando Fontes); éxodo rural,
cangaco (José Américo de Almeida, Raquel de Queirds,
Graciliano Ramos); vida dificil das cidades em rapida
transformacdo (Erico Verissimo). Nesse tipo de romance, o
mais caracteristico do periodo e frequentemente de tendéncia
radical, € marcante a preponderancia do problema sobre o
personagem. E a sua forga e a sua fraqueza. Raramente, como
em um ou outro livro de José Lins do Rego (Bangué) e
sobretudo Graciliano Ramos (S. Bernardo), a humanidade
singular dos protagonistas domina os fatores do enredo: meio
social, paisagem, problema politico. Mas, ao mesmo tempo, tal
limitagcdo determina o importantissimo carater de movimento
dessa fase do romance, que aparece como instrumento de
pesquisa humana e social, no centro de um dos maiores
sopros de radicalismo da nossa historia. Ao lado da ficcdo, o
ensaio histérico-sociolégico é o desenvolvimento mais
interessante do periodo. (CANDIDO, 2006, p.131)

A data de 1930 consolida a renovacdo do género romance no Brasil,
trazendo uma literatura altamente vigorosa e critica. Os literatos buscaram uma

nova formulagdo estética, com temas pautados nos assuntos humanos,
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psicolégicos e sociais do pais. Por isso, desenvolveram-se de maneira
esplendorosa, os romances regionalistas, em que os autores de cada canto do
pais buscaram retratar e denunciar as mazelas contidas nestas regides. O
romance nordestino ganhou grande destaque neste momento, pois houve uma
preocupacao dos autores em denunciar os problemas econGmicos do
Nordeste, o drama da seca, a migragéo, a exploracédo da populacdo humilde e
as desigualdades sociais. Nesta linha, surgem importantes escritores como:

Graciliano Ramos e José Lins do Régo.

Outro aspecto que também despertou o interesse dos escritores da
época, além do romance regionalista, foi a representacdo dos problemas e
situacOes da vida nas cidades, que se tornava cada vez mais complexa. Neste
assunto, em que a preocupacao do escritor € representar 0s contrastes entre
as personagens e as estruturas sociais, destacam-se Erico Verissimo, Marques
Rebelo, José Geraldo Vieira e Octavio de Faria. Ao lado das tendéncias
regionalistas e urbanas, encontra-se a prosa intimista, cujo interesse
predomina na analise do mundo interior das personagens e seus conflitos
intimos. Destacam-se nesta tendéncia Lucio Cardoso e Cyro dos Anjos. Assim,
pode-se dizer que houve no pais tendéncias voltadas para a exposicdo dos
elementos sociais e regionais e também tendéncias que buscaram verificar o
intimo dos homens:

(...) os anos de 30 sdo a época do romance social, de cunho
neonaturalista, preocupado em representar, quase sem
intermediacéo, aspectos da sociedade brasileira na forma de
narrativas que beiram a reportagem ou o estudo socioldgico. E
claro que, nesse tempo, houve também outra tendéncia na qual
pouco se fala, “uma segunda via” do romance brasileiro, para
usar a significativa expressdo de Luciana Stegagno Picchio, o

chamado romance intimista ou psicoldgico [...]. (BUENO, 2006,
p. 19)

A nova incorporacédo dos elementos e valores populares, assim como da
busca pelo entendimento do homem, permite lancar o romance de 30 como um
dos momentos decisivos na tradicdo literaria brasileira, resultando em efeitos
gue até hoje irradia a cultura poés-moderna. Inclusive a linguagem literaria
obteve muito valor neste momento, em vista de que esta literatura procurou

fazer da expressao literaria um problema de inteligéncia formal e de pesquisa
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interior. A linguagem tornou-se entdo um aspecto de diferenciagdo destas
obras, revelando preocupacgdo mais exigente com a forma e esfor¢o inovador
no conteudo, e, como aponta Luciana Stegagno Picchio a ficgdo estava: “a fim
de polarizar o interesse para o instrumento expressivo. A linguagem, toda
linguagem [...]” (STEGAGNO-PICCHIO, 1997, p.604).

Bueno explica que a linguagem neste momento também tentou se
aproximar daqueles que retratava, logo, a camada menos privilegiada da
sociedade. A ficcao regionalista, por buscar criar personagens préximos aos

homens reais, buscando ser quase fiel ao meio que representava:

(...) esta vertente colaborou grandemente para que se
ampliassem as possibilidades tanto tematicas quanto da
constituicdo de um novo tipo de protagonista para o romance
brasileiro. A incorporacdo dos pobres pela ficcdo é um
fendbmeno bem visivel nesse periodo. De elemento folclorico,
distante do narrador até pela linguagem, como se vé na moda
regionalista do inicio do século, o pobre, chamado agora de
proletario, transforma-se em protagonista privilegiado nos
romances de 30, cujos narradores procuram atravessar o
abismo que separa o intelectual das camadas mais baixas da
populacdo, escrevendo uma lingua mais proxima da fala
(BUENO, 2006, p. 23).

Desta forma, o romance contemporaneo estudado por Lins preocupa-se
em conhecer o Brasil, denunciar os problemas sociais e mostrar as
complexidades do homem. Este romance marcou profundamente a nossa
literatura, pois o género como demostra Candido, fora tdo brilhante quanto o
que se verificou entre 1880 e 1910, sendo caracterizado pela analise
psicolégica e social que fora herdada do século XIX:

O romance social e narrativo do decénio de 30 segue a
tradicdo naturalista de concorréncia ao conhecimento cientifico,
s6 que, neste caso, conhecimento mais sociologico e politico,
ndo obstante a ciéncia ja haver, neste setor, alcancado e
superado os recursos da ficgdo. Em todo caso, os decénios de
20 e de 30 ficardo em nossa histéria intelectual como de
harmoniosa convivéncia e troca de servicos entre literatura e
estudos sociais. (CANDIDO, 2006, p. 142)

Logo, os romances estudados por Lins partir de 1940 sdo permeados
pela literatura intimista, de sondagem psicoldgica e introspectiva, assim como
pelo regionalismo que recriou 0s costumes do povo brasileiro, penetrando

fundo na compreensdo do homem. Pode-se dizer que 0 romance nesse
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periodo foi crucial a nossa literatura, visto que retrata uma das épocas mais
importantes de nossa histéria: 0 momento em que caminhdvamos rumo a
modernizacdo. Alvaro Lins estudou os romances com intensa dedicacdo e
atencdo ressaltando nas obras os aspectos externos e internos, unindo
contexto, histéria, memoria, visdo de mundo, com a representacao estética do
texto. Por conseguinte, encaminha-se a andlise da visdo do critico sobre o

moderno romance brasileiro.

3.2.1. Octavio de Faria

Para Alvaro Lins a obra de Octavio de Faria € uma expressdo de lutas
interiores que nasceram com a sua personalidade e que se multiplicam dentro
da vida. O seu mundo é dos desesperos, das angustias, dos demdnios, o
mundo misterioso de luz e sombra, onde se desenvolveram mestres como

Dostoievski, Nietzsche e Léon Bloy.

Lins declara que Octavio de Faria possui o caracteristico signo da
divisdo, que o separa em duas partes, romancista e escritor de outros géneros.
Conforme o critico, 0 romancista possui uma producdo tumultuosa, cheia de
contradicbes e de mistérios, dado de que escreveu além de romances e
ensaios, criagbes que ndo agradaram de forma alguma Alvaro Lins:
“Comegamos nossa divisao por separar o Sr. Otavio de Faria em duas partes:
o Sr. Otavio de Faria — romancista, o Sr. Otavio de Faria escritor de outros
géneros. [...] Creio que nado s6 o verdadeiro, mas, o Unico € o romancista”
(LINS, 1963, p.100). Lins enfatiza que como ensaista, o escritor se exprime mal
literariamente e possui um teor detestavel em suas ideias, apoiando temas
desumanos e fascistas: “os seus ensaios ficardo, apenas, ao lado dos seus
romances, como elementos explicativos de um aspecto da personalidade. E de
um aspecto, digamos logo, o0 menos inteligente e menos caracteristico” (LINS,
1963, p.101).

Como exemplo do verdadeiro romancista que foi Otavio de Faria, Alvaro
Lins aponta o primeiro volume da Tragédia Burguesa, o chamado Mundos

Mortos, pois segundo sua analise, o autor ndo escreve nenhuma separacao,
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nenhum preconceito, apenas uma sintese de vida que estd nos personagens,
nos acontecimentos. O critico destaca que quando o leitor |é esta obra, se
sente dominado por sentimentos humanos e por uma série de perguntas
inquietantes e sentimentos de ansiedade, duvida e temor. O critico declara que
o romance de Octavio de Faria € consciente e lucido em profundidade, portanto
tragico, uma vez que ha um embate constante entre “o amor e o 6dio que se

atraem e se repelem: eis a raiz da Tragédia Burguesa” (LINS, 1963, p.103).

Conforme Lins o romance de Octavio de Faria é realizado sob elementos
de introspeccdo, em que cria um universo ndo do homem isolado, mas o da
consciéncia humana que procura integrar-se na realidade, por mais ardua e
dificil que seja esta integracdo. O critico considera o escritor como um dos
maiores escritores que trabalham com a tematica introspectiva na literatura
brasileira, considerando o mesmo ndo maior apenas que Machado de Assis: “E
certo, no entanto, que realiza, sob elementos de introspeccdo uma obra de
analise que s6 ndo é a maior do nosso romance [...] porque houve, antes dele,
Machado de Assis” (LINS, 1963, p.105).

3.2.2. Lucio Cardoso

Lins estuda Lucio Cardoso, em um momento no qual o romance vivia
uma outra época de renovacéo, voltado para as tendéncias espiritualistas, que
focavam no romance introspectivo e dramatico. O critico considera a obra
Maleita de Lucio Cardoso como uma obra completamente diferente de tudo
aquilo que se tornaria em seguida a sua verdadeira maneira de escrever. O
escritor comecava neonaturalista com Maleita e Salgueiro, para se transformar
pouco depois num puro e ardente introspectivo com a Luz no Subsolo, que
permanece como seu romance mais importante e consideravel, além de Maos
Vazias. A superioridade de A Luz no Subsolo e Maos Vazias sobre Maleita e
Salgueiro prova que a introspeccdo e a andlise psicologica constituem a

verdadeira natureza do romancista.

O critico considera que a obra Luz no Subsolo divide Lucio Cardoso em

duas fases: antes e depois desta publicagdo. Antes: um romancista ligado a
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processos contrarios ao seu temperamento; um autor indeciso e vacilante, um
escritor que procura as suas formas de expressao, mantendo-se na superficie
dos acontecimentos, das ideias, das paix0es. Depois: um romancista de
analise e introspeccdo; um autor que afirma com tendéncias dominantes de
seu meio, procurando exprimir-se com um maximo de sinceridade e de
harmonia consigo mesmo; um escritor que nenhum preconceito e nenhum
escrupulo perturbam no seu propoésito de revelar, em profundidade, as forcas
intimas e mais desconhecidas que movimentam o0s homens, 0s seus
sentimentos, 0s seus atos. Contudo, em ambas as fases, existe um elemento
comum: o homem em luta, tanto no exterior quanto no seu interior (uma luta no
subsolo). Alvaro Lins demostra sua impressdo acerca da obra de Lucio
Cardoso, enfatizando que o romancista possui de mais significativo em sua
producdo a capacidade de demostrar a luta do homem contra si mesmo:
“Confesso, assim, a minha preferéncia pelos ultimos romances do Sr. Lucio
Cardoso: A Luz no Subsolo (1936), Maos Vazias (1938) e O Desconhecido
(1940). E o0 que me agrada um pouco na sua primeira fase é precisamente o
que ela contém de preparacdo para a segunda, pois em ambas existe um

elemento comum: o homem em luta.” (LINS, 1963, p. 109).

No romance de Lucio Cardoso, Lins declara que o elemento
predominante é o da andlise dos sentimentos e das paixdes, que sdo da carne
e do espirito: “a analise que ele realiza ¢ a de um golpe sd, aquela que opera
como uma luz no interior [...] para o conhecimento definitivo de determinada
situagao ou pessoa” (LINS, 1963, p.111). Conforme o critico, o escritor parte do
principio de que em todo ser humano existe um mistério, uma vida subterranea,
de modo que a atmosfera dos seus romances possui um clima de pesadelo em
que figuras, acontecimentos, paixfes transcendem desde o inicio, para um

plano de intensa dramaticidade.

O critico expde que o romance de Lucio Cardoso baixou sensivelmente
a categoria com a publicacao das novelas A Professora Hilda e O Anfiteatro no
ano de 1946, pois as obras apresentam insuficiéncia e fragilidade de
realizacdo. Lins demostra que as publicagdes giram sobre si mesmas, informes

e inarticuladas, visto que representam ideais que nao se concretizam
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devidamente em matéria de ficcdo, paix6es que ndo se revelam em episodios,
nem mesmo se exprimiram em caracteres de personagens de acordo com a
técnica e a forma da novela: “equivoco do Sr. Lucio Cardoso foi o de colocar
situacdes de romance, incompletas e mutiladas, no plano das novelas, que
ficariam, por sua vez, sem aquele conteudo que Ihes é préprio e essencial”
(LINS, 1963, p.117). Mas o ponto que Lins preconiza na andlise das duas
novelas do escritor é o estilo literario, na visdo do critico o estilo literario de
Lacio Cardoso “ndo apresenta nestas duas novelas, aquela finura, aquela
plasticidade, aguela riqgueza verbal que seriam necessarias para acompanhar
um instrumento de analise em profundidade no interior das almas” (LINS, 1963,
p.120).

Logo, é possivel verificar no estudo de Alvaro Lins sobre Licio Cardoso
gue o critico ndo poupa 0s escritores de suas rigorosas avaliacfes, mesmo que
ja tenha realizado criticas positivas acerca dos mesmos. Contudo, mesmo
apontando falhas na producdo do escritor, Lins declara que Lucio Cardoso
merece significativas homenagens pela sua producdo e possui méritos para
permanecer como um dos grandes da literatura brasileira: “Alias, o Sr. Lucio
Cardoso é, como se sabe, uma das primeiras figuras do moderno romance
brasileiro, com um tipo de obra e com uma fisionomia literaria que estimo de
maneira especial” (LINS, 1963, p.121).

3.2.3. José Lins do Régo

José Lins do Régo possui uma obra que tem a finalidade de uma ligacao
mais profunda e menos convencional com a terra. Os seus personagens, 0S
seus enredos, o0 seu ambiente social, a sua imaginacao, toda a sua vida é a de
um homem que sente a sua terra e tem o destino de exprimi-la literariamente.
Segundo Lins, no seu objetivo de sentir sua terra e sua gente, o escritor
ultrapassa o regionalismo, pois através do seu plano regional, consegue abrir
caminho para o plano nacional e para o plano universal: “a literatura de um
povo somente comega quando os homens se “sentem” na sua terra e com a
sua gente” (LINS, 1963, p.122). O critico enfatiza que o romance do autor

possui a capacidade de incorporar as forcas poéticas de exaltacdo da vida e
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possui a tarefa de interpretacdo e conhecimento do povo por intermédio da

literatura.

O critico pernambucano declara que no volume Ciclo da Cana de Acucar
esta a obra principal de José Lins do Régo, o que se explica pela circunstancia
de ser uma figura do engenho, e do engenho ter trazido o que ha ainda hoje de
mais caracteristico na sua personalidade de homem e de escritor. Pode-se
dizer que o escritor compde romances como um acrobata e se equilibra em
uma corda: “sempre da mesma maneira, mas sempre com 0 mesmo éxito”
(LINS, 1963, p.124). A sua criacdo encontra-se sob 0 signo exclusivo de dois
elementos, a memdria e a imaginacao: tem-se a memaoria muito aguda e uma

imaginag¢do muito poética que operam juntas e se desenvolvem em harmonia.

Lins demostra que muitas vezes o autor lhe passa a impresséo de
recorrer muito a memoria devido a sua técnica de romancista: “sempre
reduzindo todo o romance a uma nharracdo de acontecimentos como que
realmente vividos e ja tornados historicos” (LINS, 1963, p.125). De acordo com
Lins, todo o verdadeiro romance de José Lins do Régo possui o privilégio de se
apresentar ao mesmo tempo como um documento social e como obra de
literatura, devido a simultaneamente ser uma expressdo do seu meio
(documentacdo social) e uma expressao artistica (documentacdo da

personalidade do artista).

Em 1942 Lins estuda o romance Agua Mae e explana que este veio se
constituir como uma outra documentacdo de novos aspectos da vida social
brasileira, com personagens representativos de toda a sociedade, na qual as
classes existem de fato. Segundo o critico esta representacdo da realidade
brasileira caracteriza a modernidade da producéo de José Lins do Régo, uma
vez que nos seus romances modernos ha a historia social daquele tempo:
“sera impossivel, por exemplo, levantar a histéria social do nosso tempo do
engenho — do engenho e da sua decadéncia, por efeito da voracidade e do
assalto das usinas — sem o conhecimento do Ciclo da Cana de Agucar” (LINS,

1963, p.126). Para Lins, o0 romancista encontra no povo uma correspondéncia
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para a sua exuberancia de vida, para a sua ansia de viver e de se continuar na

obra.

De acordo com Lins, a narragdo do romancista possui um estilo de raro
sabor e de indiscutivel originalidade, com a capacidade de influir na renovacéo
de toda uma lingua, visto que tem carater mais oral do que literario. A sua
técnica € a do narrador que empreende a aventura de uma histéria sem
qualquer consideracdo pela composicdo ou pela ordem do romance e a
apresenta sempre muito uniforme, lancando personagens e cenas sempre de
igual maneira. As virtudes do escritor sdo a paciéncia, a concentracdo, a
composicdo técnica, e conforme Lins, somente elas tém o dom de levar a
perfeicdo, devendo-se acrescentar que a composicdo literaria em nada altera
ou corrompe a forgca de criagcdo: “e esta forca de criagdo, no seu carater
original, € o que néo falta a José Lins do Régo” (LINS, 1963, p.130), pois sua

obra € uma confissédo de personalidade.

Lins estuda em 1944 a obra Fogo Morto na época de sua primeira
publicacdo e declara que a producao representa a volta do escritor aos temas
do Ciclo da Cana de Acucar vivendo com intensidade o drama nacional. José
Lins do Régo sempre perturbara os criticos na visdo de Lins com uma
dualidade: um homem alegre, exuberante, apaixonado pela vida até o
sensualismo mais frenético, porém um escritor triste, um romancista que da
vida a personagens desgracados, que descreve situacbes comoventes. Na
visdo de Lins, a realidade que se encontra na natureza do escritor € a da
tristeza: “a grandeza de um romancista — circunstancia que ultrapassa o talento
simplesmente literario — esta nos seus dons de exprimir uma situacéo de ordem
geral: uma familia, uma regido, um povo” (LINS, 1963, p.132). O critico explana
que José Lins do Régo é um romancista representativo do estado de espirito
de um povo; a sua tristeza é o0 sentimento coletivo de um povo triste e €
possivel acrescentar que em nenhum momento sua tristeza foi mais penetrante
do que em Fogo Morto: “podemos dizer de Fogo Morto que é por exceléncia o

romance da tristeza brasileira” (LINS, 1963, p.132).
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O que é importante ressaltar das duas obras de José Lins do Régo
estudadas por Alvaro Lins é a certeza de que, na visdo do critico, em ambas o
escritor realizou a verdadeira obra de ficcdo. Com estes romances o escritor
oferece para o leitor obras de artista, com uma expressado original,
contemplando a histéria social e o espirito de uma regido nordestina, em um
complexo mundo de ficcdo em que ndo se separam o0s fatos reais das
situagdes imaginadas, visto que, para o critico: “o verdadeiro romance € vida e
sonho” (LINS, 1963, p.143). Logo José Lins do Régo realizou uma producéo
extremamente relevante para a literatura brasileira e possui significativos
méritos para perdurar entre os melhores escritores regionalistas da literatura

nacional.

3.2.4. Graciliano Ramos

Graciliano Ramos ¢ julgado por Alvaro Lins ainda em vida, no fim de sua
experiéncia como romancista. Por conseguinte, o critico faz uma avaliacao de
toda a producéo de Graciliano Ramos, que recebe sua consagracdo como um

escritor Unico na literatura brasileira.

O critico aponta que nos seus romances Graciliano tenta confundir o
leitor, em andlises convergentes, sua figura de escritor e a sua figura de
homem, pois recorre em varios momentos a tematicas que perpassaram a sua
existéncia. Por isso declara que “existem homens que explicam as suas obras,
como hé& obras que explicam os seus autores. No caso de Graciliano € a obra
que explica o homem [...] o homem interior, 0 homem psicolégico” (LINS, 1963,
P.144), pois, para Lins, o mundo de ficcdo de Graciliano Ramos esta

intimamente ligado com a sua vida real.

Lins explica que Graciliano Ramos possui duas caracteristicas
singulares: “um homem do seu meio fisico e social, ao mesmo tempo que um
romancista voltado para a introspecgao, a analise, os motivos psicoldgicos”
(p.145). Sobre o meio fisico, declara que a paisagem exterior ndo aparece
demasiadamente nos romances de Graciliano, o que ele faz & exprimir o

ambiente em funcédo dos personagens. Logo, a paisagem exterior torna-se
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projecdo do homem. Para ilustrar este raciocinio, cita 0os romances S&o

Bernardo e Angustia:
O romance Sado Bernardo desenvolve-se todo dentro de uma
fazenda; Paulo Hondrio coloca a sua ambicdo no dominio da
terra. Contudo, a fazenda e a terra ndo sao realidades
fundamentais de Sdo Bernardo. A realidade fundamental do
romance € a figura de Paulo Hondrio, com o seu egoismo, com
a sua maldade, com o seu ciime, com a sua desumanidade.
Em Angustia, a abstracdo esta mais completa. Encontramos
certas visdes do Rio, de Maceio, de cidades do interior. Todas
elas, porém, constituem menos uma literatura paisagistica do

gue a localizagdo explicativa do personagem Luis da Silva
(LINS, 1963, p.145-146).

O critico aponta entdo que existe uma superposi¢do de planos na obra
de Graciliano: o plano regional se revela nos seus personagens marcados pelo
meio fisico e social, na forma dos didlogos, todos muito fiéis a lingua falada,
nos ambientes onde se desenvolvem as figuras e os enredos de seus livros; e
o plano universal que se alarga nos dramas dos seus romances, nos
sentimentos complexos de seus personagens, na linguagem muito rigorosa e
pura, podendo-se dizer classica. Mas, em qualquer dos aspectos, permanece

uma preocupacdo dominante: a de revelar o carater humano.

O critico aproxima Graciliano Ramos de Machado de Assis “pela mesma
concepcao de vida, o0 mesmo julgamento dos homens, ao lado de semelhante
estrutura temperamental” (LINS, 1963, p.147) que ambos apresentam. Todavia,
para Lins, Graciliano € mais cruel na sua criacdo romanesca, ja que em sua
visdo, o sentimento de Machado de Assis apresentava indiferenca e ceticismo,
0 seu humor era destruidor, mas sereno; ja sentimento de Graciliano Ramos é
repleto de 6dio ou desprezo, sendo seu humor de carater sombrio e aspero.
Lins afirma que, em conjunto, a obra de Graciliano constitui uma sétira violenta
e um panfleto furioso contra a humanidade, o que a torna nesse sentido menos
ostensiva e mais arejada. A circunstancia que faz de Graciliano Ramos um
verdadeiro artista, conforme Lins, € a sua forma de retratar a humanidade
precaria, com um estilo seco, duro e altamente critico:

Admiravel estilo de concisdo, unidade entre as palavras e 0s

seus sentidos, rigido ascetismo tanto na narragdo como nos
dialogos, rapidos, exatos, precisos. Didlogos e narracdo que
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fazem do Sr. Graciliano Ramos um mestre do seu oficio de
romancista. Um mestre da arte de escrever, acrescento, sem
nenhum medo de estar errando. (LINS, 1963, p.151)

Alvaro Lins enfatiza que o mundo da ficcdo de Graciliano € um mundo
sem amor e sem alegria, nos seus romances aparece uma galeria de
personagens egoistas, cruéis, insensiveis. Os seres deste mundo de ficcdo sdo
em geral desgracados, criaturas em desencontro com o destino, humilhadas e
destrocadas. Nao encontram sentido para a vida, ndo se associam nem se
solidarizam em movimentos de ascensdo; carregam, com a auséncia de fé, um
tamanho poder de negacado que sO encontra correspondéncia em uma espécie
de niilismo moral, num desejo secreto de aniquilamento e destruicdo. O
ambiente que os envolve tem qualquer coisa de deserto ou de casa fechada e
fria. Nenhuma salvacdo, nenhum socorro vira do exterior. Os personagens
estdo entregues ao préprio destino e ndo contam sequer com a piedade do
romancista. Lins entdo declara que o romancista ndo tem pena de seus
personagens porque esta projetado neles, e acredita que o seu pudor e a sua
dignidade artistica o impedem de ter pena de si mesmo. Afirma que Infancia é
um livro o livro que realmente aponta que as memoérias da vida real explicam o

mundo de ficcdo de Graciliano:

As memorias da vida real explicam o mundo de ficcdo do
romancista. [...] O Sr. Graciliano Ramos é um antissonhador
por exceléncia; e deu a expressdo das suas lembrancas um
carater de intransigente realismo. [...] O que vemos aqui ja é
essa propria realidade em toda a sua dureza e crueldade.
Nenhuma poesia, nenhum sonho, nenhuma fantasia na

infancia triste e solitaria do romancista. (LINS, 1963, p. 153).
De acordo com Lins, por néo ter se sentido amado e nem vivido uma
infancia de ternura, Graciliano reagiu com sentimentos de indiferenca e
desprezo para com a humanidade, escreveu a histéria da sua infancia porque a
detesta com amargura. Verifica-se nestas memaorias que a atitude do autor em
face da vida é a do sarcasmo, produto da revolta de uma sensibilidade
maltratada, que reagiu por intermédio da criacdo de um mundo de ficcdo em
gue se projetaram as sombras e as sensac¢des de um pavoroso mundo infantil.
Para o critico, literariamente, o autor encontrou no género das memaorias uma

forma rara de adequacao para a sua arte de escritor e para o seu estilo.
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Dentre as principais obras de Graciliano Ramos, Lins aponta o0s
romances Sao Bernardo, Angustia, Vidas Secas e Infancia. O romance S&o
Bernardo, apresenta na visdo do critico um altissimo valor literario e grandiosa
significacdo humana. A fazenda S&o Bernardo transforma-se em um
microcosmo, as personagens apresentam humildade, paixdes, dramas,
misérias, anseios de felicidade e quedas na inevitavel desgraca. Com Paulo
Hondrio e Madalena o escritor encontrou a sua arte ficcionista no romance
psicolégico, uma vez que € a existéncia interior dos personagens que guia o
romance, 0s acontecimentos sO tem significacdo pelos seus reflexos nas
almas, nos pensamentos, logo Sdo Bernardo € a obra: “que mais explica a
ideia de que o Sr. Graciliano Ramos sustenta a respeito dos homens” (LINS,
1963, p.147).

A obra Angustia na visdo de Lins é: “a sua obra-prima, e uma das
realizacbes importantes e caracteristicas da ficgdo brasileira” (LINS, 1963,
p.158), pois € o romance mais introspectivo, o mais repleto de subjetivismo, o
mais voltado para a vida interior dos personagens. O ambiente € a capital de
Alagoas, e em partes 0 Rio de Janeiro, através das reminiscéncias de Luis da
Silva, que da a obra o centro vital do processo psicolégico de um personagem
que vai da normalidade espiritual de um modesto burocrata até a exacerbacéao
de um delirio de criminoso, cercado de problemas e sugestbes de
dramaticidade. Angustia desdobra-se em varios episddios que circulam o
drama principal, de modo que a a¢do se processa em diversos planos, dando-

Ihe a extenséo e a amplitude de um romance.

O romance Vidas Secas ¢ considerado pelo critico “o mais brasileiro dos
livros do Sr. Graciliano Ramos” (LINS, 1963, p.166), em vista de que é o que
contém maior sentimento da terra nordestina, daquela parte aspera, dura e
cruel, sem deixar de ser amada pelos que a ela estéo ligados teluricamente. De
acordo com Lins, em Vidas Secas Graciliano se mostra mais humano,
sentimental e compreensivo, se identifica com os desgracados nordestinos,
acompanhando o pobre vaqueiro Fabiano e sua familia com uma simpatia e

compaixao indisfarcaveis.
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Lins declara que Infancia € o mais bem escrito dos livros do escritor e a
considera uma sintese do seu trabalho de romancista, pois nesta obra verifica-
se a transmissdo das sensacoes e impressdes de Graciliano Ramos com o
minimo de metaforas e imagens, apenas com o eximio jogo de palavras:

Creio que este é o mais bem escrito de todos os seus livros.
Percebe-se aqui o apuro do trabalho de composicéo e estilo, o
seguro artesanato literario. A secura a frieza dessas
impressdes de infancia encontra a devida correspondéncia no

seu estilo sobrio, ascético, livre de adornos. (LINS, 1963,
p.157)

Assim, é possivel concluir com a leitura da critica de Alvaro Lins, acerca
da producao de Graciliano Ramos, que o critico a considera “como uma das
mais expressivas e valiosas da literatura brasileira” (LINS, 1963, p.169). Lins
coloca Graciliano como um dos escritores mais representativos da literatura
nacional, e um dos que, sem sombra de duvidas, permanecerdo no imaginario

do povo brasileiro.

3.2.5. Gilberto Amado

O romance de estreia do escritor, Inocentes e Culpados, pode ser
considerado literariamente um coroamento de todas as suas paginas de
ensaista, de conferencista, de critico de ideias, com as quais se tornou
conhecido e tao discutido nos meios culturais brasileiros, j& que demonstra a
sua maneira, a sua diversidade, a sua ambivaléncia. Lins aponta que Inocentes
e Culpados estd realizado sob o signo de dois romancistas universais,
Dostoievski e Eca de Queiroz, sendo, portanto, um romance que visa o duplo
carater psicolégico e naturalista: “psicolégico na vida interior, no desencontro
com o mundo e naturalista nos atos e fatos da vida diaria, nos ambientes que
0s sujeitos estao situados” (LINS, 1963, p.171). O propoésito do autor foi expor a
inadequacédo de algumas figuras e a conformidade de outras, em face de um

determinado tipo social da sociedade brasileira com uma visdo nada otimista.

As deficiéncias encontradas pelo critico em Inocentes e Culpados sao
menos do espirito do que da sua expressdao. A obra é um romance

regularmente composto, porém incompletamente realizado. E a forma, o estilo,
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nao foram atingidos pelo romancista com toda a sua variedade e preciséo de

acordo com Alvaro Lins.

Contudo, para Lins, a publicagéo da obra Os Interesses da Companhia,
€ uma negacdo das possibilidades de romancista do autor. Trata-se de um
romance que estd muito longe de se impor sequer como razoavel realizacao do
seu género. Gilberto Amado soube escolher como critico, mas ndo soube
construir como romancista. Ha no seu livro o lancamento de dois problemas:
um ideoldgico e outro sentimental, mas ndo os resolveu ou desenvolveu em
situacbes da arte do romance. A obra € um romance frio, exterior, superficial e
destituido de vida intima. Alvaro Lins faz uma consideracdo sobre a posi¢éo de
Gilberto Amado na literatura brasileira, demonstrando que o escritor ndo atingiu
os grandes autores: “Podemos dizer que Gilberto Amado voou para grandes

fins, mas infelizmente, eles ficaram inatingiveis” (LINS, 1963, p.179).

3.2.6. José Geraldo Vieira

Para Alvaro Lins, o romance de José Geraldo Vieira, A Quadragésima
Porta, significou uma experiéncia nova no quadro geral da ficcao
contemporanea. Segundo Lins, o autor se coloca na ordem literaria que parece
ultrapassar os proprios limites do romance. A obra possui grande variedade de
extensdo de situagles, inserindo ensaismo na ficcao, pela unido sempre téo
procurada do plano da sensibilidade com o plano da inteligéncia. O escritor
joga com a geografia e a cronologia, dando uma amplitude de lugar e tempo
em carater objetivo. O seu romance nao tem cenario no Brasil, e sim no
mundo, em lugares como Portugal, Franca, Russia e Asia. Sugere, com efeito,
a tese da moderna ciéncia fisica sobre a unidade geografica do mundo, as
distancias de viagens estdo sempre anuladas no romance. O romancista teve a
ideia de reconstruir a panorama politico, social e cultural do mundo nos ultimos

trinta anos.

A Mulher que Fugiu de Sodoma permanece como o melhor romance de

José Geraldo Vieira na visédo do critico, pois nho drama patético da obra o autor
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consegue expor a complexidade e a riqueza da sua natureza humana. José
Geraldo Vieira € um romancista que tem sensibilidade imaginativa, o
sentimento da poesia, a faculdade do pensamento e o aparelhamento da
cultura. Nao é primario a fazer reproducées como maquina, mas é um artista
em sua complexidade de emocdes e ideias. Lins ressalta que o escritor € uma
experiéncia transbordante e merece espaco entre os escritores de destaque da
literatura brasileira: “Vem ele colocar-se naquela ordem literaria que parece
ultrapassar os proprios limites do romance. Pela variedade e extensdo de
situacdes chega a lembrar alguns romances de Charles Morgan e Aldous
Huxley” (LINS, 1963, p.180).

3.2.7. Clarice Lispector

Alvaro Lins explana sobre Clarice Lispector no ano de 1944, que
denomina a “experiéncia incompleta” (LINS, 1963, p.186) devido a ser nesta
época, ainda muito jovem na producdo literaria.

O romance brasileiro que de modo mais definido Lins coloca dentro da
forma da ficcdo contemporanea, pelo entrelagamento do lirismo e do realismo é
Perto do Coracdo Selvagem, de Clarice Lispector. O critico explana que a
autora escreveu sua obra com um conteudo que lhe veio diretamente da sua
natureza humana, tornando-a assim, a primeira experiéncia definida do
moderno romance lirico. O que caracteriza seu 0 romance lirico é a
apresentacdo da realidade em um carater de sonho, de super-realidade. A
realidade ndo fica escondida ou sufocada, porém, é elevada para 0s seus
planos mais profundos, mais originais nas fronteiras entre o que existiu de fato

e 0 que existiu pela imaginacéo, gerando uma realidade ficcionista.

A obra Perto do Coragcédo Selvagem provoca uma surpresa perturbadora,
segundo o critico, a surpresa das coisas que sao realmente novas e originais.
Ha nesse livro dois aspectos: a personalidade da sua autora e a realidade da
sua obra. Todavia, para Lins a obra gera a impressdao que de nao esta
realizada, mas sim incompleta e inacabada na estrutura de obra de fic¢ao, pois
Clarice Lispector ainda nédo estava no dominio da experiéncia vital que permite

a realizacdo de um romance completo. Em determinadas situacdes o romance
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perde seu ponto de equilibrio, seu contato com a terra, com o animal humano,
pois a autora “langou os seus problemas, porém, n&o conseguiu resolvé-los a
todos, em termos de ficcdo. Sentimos que ela ficou embaracada, perdida no
seu proprio labirinto” (LINS, 1963, p.190), portanto o mesmo ficou inacabado e
incompleto como romance. A sua dificuldade principal foi quanto & solugdo do
problema de tempo e espago, o0 qual se acha no centro da forma de romance
por ela preferido. Em alguns capitulos conseguiu um efeito admiravel na arte
de inserir o passado no presente, de confundir dois tempos, contudo, em

outros, nao fez o devido ajustamento.

Alvaro Lins frisa que mais tarde Clarice Lispector poderia escrever
grandes romances, pois ha autora ha forcas interiores que definem um escritor
e um romancista: a capacidade de analisar as paixdes e 0s sentimentos sem
qualquer preconceito; os olhos que penetram até os cantos misteriosos do
coracao; o poder do pensamento e da inteligéncia; e, sobretudo a audacia na
concepcdo, nas imagens, nas metaforas, nas comparagBes, no jogo de
palavras. O seu recurso de mais efeito € o monélogo interior, é a reconstituicdo
do pensamento em vocabulos, contudo: “nessas ocasides, torna-se ainda mais
dramatica a sua luta com as palavras; e também ai se sente mais tentada pelo
verbalismo, o que representa uma solucao as vezes facil demais para quem
esta operando dentro de uma forma de arte complexa e dificil” (LINS, 1963,
p.191).

Na visédo de Lins, a autora produz em geral resultados positivos quando
estd a exprimir sensacfes espontaneas, enquanto se revela insuficiente ou
impotente quando chamada a transmitir as operacdes de andlises psicologicas
em profundidade. Destaca-se pela audaciosa combinacdo de vocabulos, pelo
jogo imprevisto de palavras, a fim de revelar imagens igualmente novas,
inesperadas e belas. Sendo a parte mais brilhante e vistosa da escritora, 0 seu
estilo também representa, por outro lado, um reagente de fraquezas, trai¢cdes e
impossibilidades. Desta forma, mesmo apontando diversos equivocos de
composicéo literaria, Alvaro Lins coloca Clarice Lispector entre as grandes
promessas da literatura brasileira: “Sem duvida Clarice Lispector demonstra

abundante em seus romances que dispde do primeiro atributo para a existéncia
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de um poeta ou de um romancista: a presenca de uma personalidade original,

de natureza humana particular e inconfundivel” (LINS, 1963, p.192).

3.2.8. Gustavo Corcgao

Alvaro Lins analisa o escritor Gustavo Corg¢&o, denominando-o como “a
experiéncia falhada” (LINS, 1963, p.193), em raz&o de que o romancista busca
os efeitos de sua arte na anormalidade, no crime, no pecado, ou mais
exatamente na personalidade em conflito com os cddigos morais, sociais e

religiosos.

Licbes de Abismo € a obra de estreia do autor no género da ficcdo em
prosa, porém para Lins, ndo convence nem impde 0 autor como romancista;
antes decepciona: “por mais largo que seja 0 nosso conceito de romance, néo
saberiamos, ainda assim, como aceitd-lo ou enquadra-lo num conceito de
qualquer espécie” (LINS, 1963, p.197). O critico discorre que desde o comego
do livro esta presente a lucidez do processo demonstrativo (lucidez intelectual,
ndo lucidez poética), que sufoca a autonomia dos personagens, matando a
cada momento a curiosidade do leitor. O assunto de Lic6es de Abismo é o
problema moral, social e também metafisico de “um homem que sabe que vai
morrer”. Trata-se de um tema facil, por um lado, uma vez que ja contém em si
préprio, independente de qualquer realizacao artistica, a substancia emocional
gue provoca interesse, piedade e comocéao. Por outro lado o tema apresenta-se
dificil, exigindo muita sabedoria do escritor, em vista de que uma obra com este
problema da fronteira entre viver e morrer nos remete, segundo Lins, a outras
grandes obras-primas, como A Morte de Ivan llitche de Tolstoi, pois esta
tematica da morte possui “a capacidade, precisamente, de fazer avancar em
crescendo a narrativa do episddio ou a introspeccdo psicologica do
personagem” (LINS, 1963, p.198).

A auséncia de movimento representa a principal falha de Li¢cBes do
Abismo como romance de acordo com Lins, dado que na obra ndo ha um

personagem, mas um diario, e em todas as suas paginas ha apenas relatos
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sem profundidade: “desenvolveu-o0 num sé ritmo. O homem que sabe que vai
morrer lembra episodios, sentimentos e cenas da sua vida [...] tudo isso com
maior lucidez e objetividade, mas ndo o sentimos como um personagem do
romance” (LINS, 1963, p.198). Uma experiéncia que vai contra o romancista &
gue os trechos mais bem acabados de sua obra ficam melhores isolados do

guem em conjunto, o que nao o classifica como um verdadeiro romance.

Um catdlico que ao escrever o seu primeiro romance néo faz o critico
subir para contemplar a beatitude, nem o faz cair para ver de perto um
espetaculo de danacdo, ficara sempre na mesma esfera incaracteristica de
ideias e reflexbes: “O Sr. Gustavo Corcdo deixou de transmitir-nos,
lamentavelmente, aquela mensagem artistica de uma obra de ficcdo: o ethos
que esperavamos da sua tao festejada estreia como romancista” (LINS, 1963,
200). Por conseguinte, o critico ndo coloca Gustavo Cor¢ao entre os escritores
realizados da literatura brasileira, pois considerou contraditério o resultado de

Seu romance.

3.2.9. Erico Verissimo

Erico Verissimo possui as qualidades do romancista, a consciéncia do
seu oficio, 0 senso da literatura, mas existe uma circunstancia acidental que
perturbou a sua obra na percepcdo de Lins: o sucesso publico. O sucesso
atuou no escritor como uma espécie de vertigem, o publico empolgou-o, e lhe
impOs 0 seu gosto e suas preferéncias. Isto se confirma no romance Saga
publicado em 1940, que foi feito para o publico com a auséncia do romancista,
sendo mais uma producdo do que uma criacdo. Para Lins, o livro ndo se salva
nem pelos personagens, nem pela acdo, nem pelo ambiente ou pelo estilo
literario, apenas pode se salvar pelo que representa como documento humano:
na expressao de sentimentos de paz, fraternidade, de solidariedade humana.
Lins afirma que Erico Verissimo produziu o romance citado empolgado pelo
gosto dos leitores da época e acabou deixando de lado todo seu potencial de
romancista: “Nao € mais o romancista que faz a sua arte, como em Caminhos

Cruzados; é o publico que Ihe impde o seu gosto e suas preferéncias. E bem
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sabemos todos de que natureza s&o estas preferéncias e este gosto” (LINS,
1963, p.222).

Com o livro O Resto € Siléncio, em 1943, Erico Verissimo volta ao
processo de criagdo que o levou ao sucesso, contudo, para Lins o livro ainda
estava longe de revelar as reais qualidades do escritor. Neste romance o autor
por intermédio da imaginacdo e da memoria relata um dia de vida com a
exposicao de fatos, lembrancas e circunstancias capazes de completar a
fisionomia e o carater dos sete personagens: “da prazer ao leitor acompanhar
essas vidas diferentes, distantes umas das outras, com segredos que somente

ele e o romancista conhecem em conjunto” (LINS, 1963, p.225).

O critico declara que Verissimo ndo encontrou unidade entre o contetdo
dos seus romances e a sua arte da composicéo, pois ele reconhece em toda
sua extensdo a arte de construir um romance moderno, todavia, possui uma
fraqueza principal em seu estilo: “aquela falta de originalidade, de
individualidade, na expresséo pela linguagem, que o leva as vezes aos lugares-
comuns e a certas frases de gosto duvidoso” (LINS, 1963, p.226). Lins aponta
na obra O Resto € Siléncio este erro do estilo do romancista com 0 uso de
alguns fatos que se vao repetindo na obra do escritor: o de preocupar-se mais
com certas situacBes sociais do que com o0s personagens. Ha um
convencionalismo nos seus personagens que lhes tira a substancia mais
natural da vida de ficgdo: “quando o romancista nas primeiras paginas traca as
linhas gerais dos seus caracteres, ja ficamos sabendo tudo a respeito. Nao

esperamos mais nenhuma surpresa” (LINS, 1963, p.227).

Outra conturbacdo em O Resto do Siléncio provém da indecisdo do
romancista quanto a escolha do género: o romance de critica social ou
romance de caracterizacao particular dos personagens. A técnica utilizada por
Erico € daquelas que inclinam os romancistas mais para o lado da andlise dos
personagens, para a fixacdo, em profundidade, dos seus estados psicologicos.
Lins demostra em seu estudo sobre Erico Verissimo que o considera um
escritor com grandes qualidades na arte da composi¢ao, contudo um autor que

apresenta em suas producdes certas irregularidades que |he conferem uma
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adverténcia: “Falar dele com incleméncia significa que esperamos muito mais
das suas possibilidades: significa uma espécie de homenagem” (LINS, 1963,
p.229).

3.2.10. Jorge Amado

Como € um romancista moderno, Jorge Amado possui na sua obra a
fixacdo do regionalismo em termos menos particulares e mais gerais; a
fidelidade ao real ao mesmo tempo do que a interpretacdo do que ha de
humano e universal nos seres da sua regido, uma preocupacado de
verossimilhanca em acordo com uma preocupacao politica e social. Lins afirma
que Terras do Sem Fim possui a capacidade de revelar a sua preocupacao
politica e social em termos de verdadeiro romance. A filosofia politica ndo esta
em jogo, mas o0s sentimentos do leitor coincidem diante da situagdo social que
esta exposta no romance: o conflito por pedacos de terra nas florestas da
Bahia.

Todavia, Alvaro Lins declara que Jorge Amado muitas vezes se
descuida dos processos artisticos, literarios e técnicos da sua obra. Mesmo os
seus melhores livros transmitem ddvidas perigosas, pois nas paginas o bom e
0 péssimo estdo unidos fraternalmente: “o Sr. Jorge Amado vem se
descuidando bastante dos processos artisticos, literarios e técnicos de sua
obra. Ele parece querer construi-la somente com o seu grande talento de
romancista” (LINS, 1963, p.231). Isto ocorre uma vez que o autor pde-se a
vontade e realiza com seguranca quando se acha diante de personagens de
sentimentos primarios, de seres instintivos e simples, quando descreve o0s
homens nas suas relagcdes mais diretas e mais imediatas com o0 meio. Mas ao
utilizar a linguagem ocorre o contrario, ele vacila e vai para o irreal, no
grosseiro artificio, quando posto diante de seres complexos, diante de

sentimentos que exigem andlise, finura, requintes de senso psicoldgico.

O critico pernambucano ndo mede palavras em seu estudo sobre Jorge

Amado, pois aponta todas as irregularidades que verificou em sua obra,
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demostrando uma personalidade inerente e extremamente comprometida com
a arte literaria: “parece-me que a um autor como o Sr. Jorge Amado, de grande
posicdo literaria, com oito livros publicados, devemos dizer a verdade sem
hesitacdo” (LINS, 1963, p.232). Dentre os conselhos que Lins desfere ao
aperfeicoamento da obra do escritor encontram-se o aperfeicoamento da viséo,
maior complexidade, mais capacidade psicoldégica, menos concentracdo e
densidade, menos gosto pela palavra em si mesma, melhor sentido da
construcdo literaria e do estilo, menos sentimentalismo, mais senso critico,
fidelidade aos temas que domina com mais seguranca, vigilancia contra os

efeitos faceis, principalmente os do falso romance poético.

O jogo das palavras, o gosto puro e simples das palavras, € uma
seducdo deste romancista segundo Lins, pois repete frases e vocabulos sem
que disso resulte qualquer efeito negativo. O autor se defende contra as
facilidades do seu estilo, da construcao literaria, utilizando o estilo popular que
constitui-se da estilizacdo da linguagem falada e escrita do povo no genérico:
“Tudo aquilo que em um escritor € espontaneo, dadiva da natureza, Jorge
Amado apresenta em medidas largas e condi¢cbes excelentes” (LINS, 1963,
p.236). Para Lins, o escritor possui o dom principal de um romancista, a
capacidade de movimentar personagens e construir com eles uma histéria ou
um drama complexo, pois ele escreve com o instinto incontrolado, a paixao

espontanea e irrefletida, com a inspiracdo em forma original.

O critico expbe que a obra que mais representa estas significacbes de
estilo e composicao de Jorge Amado é Terras do Sem Fim, que possui um
assunto romanesco de modo completo. O autor soube transmitir com
verossimilhanca a realidade social posta na base do seu romance, mostrando o
drama da conquista da terra para as plantacbes do cacau. Contudo, o critico
declara que Terras do Sem Fim é “livro variavel, em qualidades de primeira
ordem e defeitos enormes [...] s6 é um romance de valor nas paginas (talvez
metade do volume) em que trata da terra para o cacau e das situacdes e tipos
representativos” (LINS, 1963, p.234), ndo deixando de apontar as falhas da

producédo de Jorge Amado.
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De acordo com o critico pode-se dividir a obra de Jorge Amado em duas
fases distintas: antes e depois de Jubiaba. A primeira fase esta constituida
pelas novelas Pais do Carnaval, Cacau e Suor; a segunda pelos seus
romances Jubiab4, Mar Morto, Capitdes da Areia, Terrado Sem Fim e S&o
Jorge dos llhéus. Esta distingcdo é pelo fato de Jubiaba ser a primeira obra do
autor que merece o titulo de romance, pois neste livro encontra-se a estrutura
de um romance com 0 conceito e a técnica da arte de ficcdo. A obra nos da
uma espécie de chave para a compreensao do processo de trabalho de Jorge
Amado como romancista: um escritor espontaneo, em condicdes excelentes de
desenvolver uma narrativa instigante. A separacdo apontada por Lins decorre
do fato de que as trés primeiras obras sdo pequenas e falhadas tentativas,
novelas que ndo se enquadram de modo nenhum em qualquer espécie de
ficcdo: “sente-se que naquela época o Sr. Jorge Amado estava de todo
ignorante a respeito das exigéncias e das condicbes de um romance. Ele
escreveu 0s seus primeiros livros entregue ao acaso e como quem tateia no
escuro” (LINS, 1963, p.237).

E possivel observar que Lins destaca na obra de Jorge Amado o modo
como escritor conseguia narrar documentarios sociais de primeira ordem,
flagrantes da vida que logo transmitem uma sensacgao de verossimilhanga: “Ele
soube transmitir o seu quadro de realidade [...] O Sr. Jorge Amado, um
instintivo, da-se bem na tarefa de exprimir uma realidade barbara e primitiva”.
(LINS, 1963, p.232). O critico coloca Jorge Amado como um escritor
representativo da literatura brasileira, no entanto enfatiza que 0 mesmo possui
problemas de ordem literaria, uma vez que considera que o estilo de Jorge
Amado possui aspectos inorgénicos e inarticulados: “ha uma grande
desproporgédo entre o seu poderoso talento de romancista e os seus fracos
recursos de escritor” (LINS, 1963, p.235). Logo Jorge Amado é considerado por
Alvaro Lins um escritor com um grande talento de ficcionista que contrasta com
suas irregularidades de técnica, pois possui a capacidade de movimentar
personagens e construir histérias e dramas, todavia apresenta deficiéncias

estilisticas e primarismo de processos e construcoes.



135

3.2.11. Amando Fontes

Amando Fontes no movimento do moderno romance brasileiro,
processado na década de 1930, principalmente do romance nordestino,
adquiriu uma posicao de grande prestigio com a obra Os Corumbas conforme o
julgamento de Lins. Segundo o critico, o que valoriza Os Corumbas, o que faz
deste livro um romance de categoria superior, com um decisivo poder de
comocao e aceitacdo literaria para o critico € o seu drama, a sua construcao
pura e simples da sua histdria, isto é: “o admiravel espirito de romancista de
Amando Fontes, que se coloca por cima de todas as suas deficiéncias de
estilo, de composicédo, de gosto e de senso estético” (LINS, 1963, p.247). A
obra ndo possui nada de revolucionario, a narracdo, o desenvolvimento do
enredo, a caracterizagcdo dos personagens, tudo se opera dentro da ordem
tradicional do romance naturalista, a verdade é que o romance revela a
estrutura de uma obra constituida com firmeza e seguranca, embora com
alguns defeitos fundamentais, um deles é o recurso extremamente facil:
“Estamos mais uma vez diante do que poderia classificar como a vitéria do
espirito do romancista contra as deficiéncias de estilo e composi¢gao” (LINS,
1963, p.248).

O critico declara que é pela arte do didlogo que o leitor comeca a sentir
o dom e a capacidade de romancista de Amando Fontes, pois cada
personagem de seu romance Os Corumbas exprime através dos didlogos o
que se poderia esperar da sua espécie humana, com as palavras mais
adequadas e a forma mais conveniente: “bem poucos, raros os romancistas
brasileiros no dominio desta faculdade de fazer falar os personagens com
tamanha firmeza, propriedade e verossimilhanga” (LINS, 1963, p.249). Onde se
afirma, porém, toda a personalidade do romancista é na misteriosa forca de
criacao que ele empregou no desenvolvimento da parte dramatica do romance.
O autor mudou uma simples histéria familiar e a transformou em uma historia
particular que comoveu os leitores, com seu personagem principal: o destino,

uma familia que se decompde, pela miséria econdmica e pela prostituicdo, num



136

suburbio de capital provinciana, demonstrando uma matéria humana e literaria

que se particulariza como uma realidade essencial e inconfundivel.

Alvaro Lins insere Amando Fontes na linha dos autores que apresentam
determinadas irregularidades na composi¢do do romance, visto que para ele o
escritor ndo possui expressao em termos de arte literaria: “Ah, que pena nao
disponha tal romancista de um correspondente instrumento de técnica para a
estruturagdo ficcionista com estilo, para a expressdo em termos de arte
literaria! Mas assim € o Brasil: ou uma coisa ou a outra...” (LINS, 1963, p.250).
Destarte, pode-se dizer que o critico exalta as caracteristicas do romancista
como um autor significativo para a literatura brasileira, sem deixar de apontar

as deficiéncias que encontra.

3.2.12. Antdnio de Alcantara Machado

Alvaro Lins analisa um representante tipico do modernismo em prosa,
Antbénio de Alcantara Machado: “Acho mesmo que, em prosa de ficcdo e prosa
de crbnica, nenhum outro escritor representara 0 modernismo com mais carater
do que Antdnio de Alcantara Machado” (LINS, 1963, p.257). A obra que
transmite uma espécie de imagem de toda a producdo de Antbnio Alcantara
Machado é Mana Maria, que foi deixada incompleta devido a morte do autor.
Conforme Lins, o livro revela que o escritor comecava a se libertar de
contingentes limitacGes para atingir o plano de liberdade, que é o plano da arte
e nele pode-se sentir suas qualidades literarias: seu humor, seu lirismo, sua
seriedade de pensamento, seu gosto pelos problemas humanos e sociais, mas
sempre ao lado deste reconhecimento se sente a falta do autor, como na obra,
alguma coisa de essencial, sendo ambos objetos incompletos. O critico
considera Antdnio de Alcantara Machado um autor que ficou sem seu potencial
realmente descoberto: “teremos, assim, que julgar Anténio de Alcantara
Machado, ndo apenas pelo que ele fez, mas por tudo aquilo que o seu
conhecimento autoriza a calcular que teria feito, se a morte ndo houvesse

paralisado os seus passos no meio do caminho” (LINS, 1963, p.254).
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Outro livro que vem completar a publicacdo da obra péstuma do autor
segundo Lins é Cavaquinho e Saxofone, uma obra que é tipicamente
modernista. De uma maneira particular esta obra se destina a Sdo Paulo,
cidade de Antdnio de Alcantara Machado. Ruas de S&do Paulo Antigo € um
capitulo, por exemplo, que revela quanto o cronista conhecia e amava a sua
cidade, e de Sdo Paulo € que o seu interesse transbordou para o nacional e
para o universal. O que ha de mais significativo em Cavaquinho e Saxofone € a
sua qualidade de documento do modernismo, que ficara como obra tipica e
representativa da fase de 1922 a 1932. Desta forma € possivel concluir que
Lins valorizou substancialmente a obra do escritor, considerando-0 como um
auténtico escritor moderno, capaz de revelar em suas obras uma originalidade

caracteristica.

3.2.13. Guimaraes Rosa

Alvaro Lins destaca no estado de Minas Gerais um livio que é uma
grande obra e amplia o territorio cultural de uma literatura, ressaltando ao
mesmo tempo, 0 nome de um escritor, até pouco ignorado pelo publico, capaz
de penetrar “ruidosamente na vida literaria para ocupar desde cedo um dos
seus primeiros lugares: o livro é Sagarana e o escritor € Guimaraes Rosa”
(LINS, 1963, p.258). Alvaro Lins analisa Guimardes Rosa ho momento de sua
iniciacdo como escritor no ano de 1946 e € um dos principais responsaveis
pela ascensao do romancista no cendrio literario nacional devido a observar as
seguintes qualidades do mesmo: “o escritor apresenta uma auténtica
personalidade de artista e o seu livro tem a verdadeira estrutura da criacao
ficcionista. Nada existe aqui a expor vacilacdes, deficiéncias, incertezas, ou
puerilidades de um estreante” (LINS, 1963, p.258). O intelectual declara que se
esta diante de uma vocacdo de escritor que experimentou em meditacdo e
aprendizado técnico, uma obra intensamente sentida e longamente trabalhada.
O livro Sagarana demostra um autor que se encontra no completo dominio dos
recursos literarios, pelos assuntos, pelo material da construcéo ficcionista, pela

abundéancia documental, pelo estilo do artista, pela rigueza e ciéncia do
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vocabulario, pela capacidade descritiva e pela densidade de situagcfes

dramaticas.

Para Lins, Sagarana vem a ser o retrato fisico, psicologico e sociologico
de uma regido do interior de Minas Gerais, através de histérias de
personagens, costumes e paisagens, vistos ou recriados sob a forma da arte
de ficcdo. Isto acontece porque a faculdade de escritor mais aguda e mais
desenvolvida em Guimardes Rosa é a visualidade. O critico observa grande
ligagéo entre aspectos da vida de Guimar&des Rosa em Minas Gerais com a sua
obra Sagarana, o que confere em sua visao grande veracidade para os fatos

narrados:

Sabe-se que 0 Sr. Guimardes Rosa ndo sO ai nasceu, porém
viveu também, durante muitos anos nessa regido, inclusive
como médico da roca; e pelo seu livro verificamos que com
intensidade de sentimento e imaginagéo ele se fundiu com o
espirito da sua terra, com que sensivel poder de comunicacéo
ele trouxe para dentro de si 0 mesmo mundo de gentes, de
bichos, de natureza fisica, ao qual se ligou profundamente na
juventude (LINS, 1963, p.260).

Para Lins, a participacdo sentimental de Guimardes Rosa na arte da
criacao literaria s6 se opera através de uma generalizada simpatia, de uma
compreensao as vezes irdnica formada na base do ceticismo e da experiéncia
humana. O critico enfatiza que estes movimentos sentimentais do autor cabem
melhor nos bichos do que nos homens, pois sdo os bichos os personagens
mais comoventes, mais simpaticos e mais bem tratados de Sagarana. Como
exemplo pode-se citar Conversa de Bois em que se cruzam o0s bois e 0s
homens como em um contraste que se prolonga até o fim, revelando uma
espécie de filosofia dos bois, o que pensam da vida e dos homens,
apresentando-se como verdadeiros personagens com ritmo vital e direcéo
autdbnoma: “os animais dessas longas historias de Sagarana [...] agem, pensam
e falam, ndo como os homens a maneira de fabulas e histérias da carochinha,
mas como podemos imaginar, com o recurso da intuicdo, que eles o fariam se
de fato pensassem e agissem racionalmente” (LINS, 1963, p.261). Para Lins,

este dom do escritor de tratar os animais como personagens, de dar-lhes
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vitalidade e verossimilhanca na representacéo literaria, € uma das faculdades
mais originais e poderosas da arte de romancista de Guimardes Rosa.

Na visdo de Lins, Guimardes Rosa entrou com maestria no cenario
literério da época demonstrando em sua estreia o ideal da feicdo regionalista:
“a tematica nacional numa expressao universal, o0 mundo ainda barbaro e
informe do interior valorizado por uma técnica valorizadora de representacao
estética” (LINS, 1963, p.260). Desta forma verifica-se que o intelectual insere
Guimaraes Rosa entre as promessas de canone da literatura nacional, em um
momento que autor ndo era conhecido do mundo das letras, demostrando sua
imensuravel sabedoria da arte literaria: “o que desejo, principalmente, é
anunciar ao publico a presenca, na literatura brasileira, de um novo grande livro
e saudar, no autor de Sagarana, o0 companheiro que entra na vida literaria com

um valor de um mestre na arte da ficgao” (LINS, 1963, p.264).

3.2.14. Waldomiro Autran Dourado

Também no regionalismo mineiro Lins aponta um autor que destacou-se
nos requinte da linha de Franz Kafka: Waldomiro Autran Dourado com a novela
Teia que entra na atmosfera do mistério & maneira de Kafka, dado que este
representa a suprema realizacdo em mistérios e simbolos na arte ficcionista.
Porém Waldomiro Autran Dourado nao conseguiu realizar plenamente a
atmosfera de mistério em sua obra de acordo com o critico, visto que autores
como ele “parecem preocupados em tornar complexo apenas na expressao o
que € simples. e as vezes até banal, em substancia, pois ndo dispde de
natureza humana e preparacdo artistica para penetracdo nas zonas de
profundidade” (LINS, 1963, p.265).

3.2.15. Murilo Rubiao
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Murilo Rubi&o esta langado ainda mais para a zona de Kafka de acordo
com Alvaro Lins, seu livro de contos Ex-méagico é uma obra em que todas as
pecas sao convergentes, ligadas no final, por efeito de uma concepcao
uniforme, que significa ao mesmo tempo tratar os temas sempre com as
mesmas bases e objetivos. Alvaro Lins diz que n&o se esta definindo se houve
influéncia de Kafka para a elaboracdo desta obra, porém sugere uma
aproximagéo no que diz respeito a essa determinada concepgdo do mundo

geradora de uma concepcao artistica, que lhe é correspondente:

Sera razoavel aproximar o autor brasileiro do autor universal no
seguinte ponto de partida: o tratamento como que objetivo e
exato do imaginario; a criagdo de um mundo que, embora com
as mesmas coisas e pessoas do nosso mundo, difere deste
guanto as situacbes de movimento, tempo e casualidade; a
apresentagéo deste outro mundo de forma a colocar o leitor em
estado de vertigem, ao ponto de leva-lo a sentir que aquela
criagdo suprarreal € que tem verossimilhanca e mesmo
verdade, enquanto nossa realidade, aos olhos transfigurados
pela ficcdo, fica sendo inverossimil e falsa. Em sintese: € o
absurdo que o autor constréi e impde como logico (LINS, 1963,
p.266).

O critico expde que a obra do autor ndo possui forma facil de expressao,
visto que 0 mesmo buscou um caminho novo e solucdes proprias para a arte
ficcionista. O escritor € apontado pelo intelectual como inteligente, cético,
racionalista e ludico que desdobra todo o seu jogo ao olhar do leitor, com
assuntos nada convencionais e uma forma verbal que sendo muito simples e
discreta, ndo deixa de ter senso estético e bom gosto. Por conseguinte, Lins
coloca Murilo Rubido como um autor que possuiu caracteristicas peculiares e

aspectos indispensaveis aos bons escritores:

N&o me parece que o Sr. Murilo Rubido tenha realizado
plenamente a maneira de ficcdo de idealizou, nem que tenha
atingido todos os fins visados, mas devemos estima-lo e
admira-lo, antes de tudo, pela circunstancia de haver levantado
para si proprio um tipo de particularissimo de realizagéo
artistica e haver-se mantido conscientemente dentro dela,
alids, com bastante originalidade e talento (LINS, 1963, p.266).
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3.2.16. Marques Rebelo

Para a familia literaria de Machado de Assis sdo muitos os chamados,
raros os escolhidos. De acordo com Lins ndo é sO0 semelhante natureza
humana que se exige, mas também os rigores do trabalho artistico:

Um estilo que tenha elegéncia, precisdo e agudeza, sem nada
perder da sua simplicidade; uma técnica que signifique
completo dominio do mundo imaginativo; um conhecimento dos
homens e da vida social que indique aprofundamento
constante da visdo, sem esquecer a sua fonte de participacao

nessa existéncia pessoal e social dos seus semelhantes (LINS,
1963, p.274).

Em conformidade com Lins, pode-se dizer que faz parte dessa pequena
familia literaria de Machado de Assis 0 autor Marques Rebelo, cuja obra reflete
a vida provinciana do Rio, isto é: o que ha de mais genuino, de mais particular,
de mais auténtico na cidade do Rio de Janeiro. Para o critico, o escritor tem um
humor que é universal, mas tipicamente carioca, capaz de relatar com

fidelidade a fisionomia do local.

Lins declara que Marques Rebelo possui um conhecimento intimo que
identifica a fisionomia das pessoas com a das coisas, alongando-se pelos seus
costumes, seus habitos, as suas alegrias. Um aspecto significativo para o
entendimento da sua criacdo é o da sua natureza humana. O autor debruca
sobre os seus personagens de tal forma que se confundem o criador e a sua
criacdo, € um intérprete da vida do Rio, logo identifica-se com os sofrimentos,
com as angustias, com as perplexidades dos homens apressados, aqueles que
se encontram na rua todos os dias. A propoésito da criacao, o critico declara que
Marques Rebelo “possui como vocagao exprimir literariamente a melancolia ou
o ridiculo dos seres humanos, apontando o sarcasmo ao lado da piedade, a
ironia ao lado da ternura e da simpatia, o desdém ao lado da solidariedade”
(LINS, 1963, p.277).

A obra Estrela Sobe é uma das principais obras de Marques Rebelo, que
volta o seu drama para o ambiente radiofénico da cidade do Rio de Janeiro.
Para Lins, este romance é um dos mais completos pela originalidade do

assunto e da realizacdo, pelo drama humano dos personagens, pela
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construcdo técnica, pelo estilo, pela forca subterrdnea que vai crescendo até o
fim das ultimas paginas. Alvaro Lins classifica a obra como inovadora: “este
livro, que julgo um dos romances mais completos entre os que foram
publicados nestes ultimos anos de renovacéao literaria” (LINS, 1963, p.275).
Lins aponta com a mesma qualidade literaria o volume de contos do escritor

intitulado Oscarina, que lhe assegurou categoria de mestre na arte do conto.

Pode-se firmar que Alvaro Lins considera Marques Rebelo um auténtico
escritor da literatura brasileira, um autor que relata em sua obra a vida
cotidiana com fidelidade as condicbes de sua origem e ao ambiente de sua
formacdo. Assim pode-se dizer que o romancista é uma personalidade que

reflete os caracteres essenciais de seu pais e de seu povo.

3.2.17. O canone do romance moderno

Os autores acima estudados estdo presentes no canone literario de
Alvaro Lins pelo fato de que realizaram exemplarmente a miss&o de relatar a
vida, a alma, a sociedade brasileira, sempre unidos a qualidade da forma, que
caracterizam a exceléncia de uma obra literaria. Segundo o critico, a
mensagem que o artista dirige a todos e a cada um dos seus leitores ndo é
apenas de conteudo ou natureza estética; ela é de natureza humana, popular e
social, como representacao de individuos, de grupos e de povos, em estilo de
caracterizacdo e nacionalizacdo. A estudiosa Bolle afirma que Lins foi um
critico que obteve grande éxito em seus estudos no campo da ficcdo: “Os
estudos sobre Graciliano Ramos, Guimarées Rosa, Jorge Amado [...] José Lins
do Rego, Erico Verissimo — para s6 falar dos mais conhecidos — sdo de um

acerto que a critica atual s6 faz reconfirmar” (BOLLE, 1979, p.66).

3.3.Teatro
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A quarta parte da obra de Alvaro Lins intitula-se DIONISIO NOS
TROPICOS, cujo significado esta relacionado com a arte teatral. O autor Junito
de Souza Branddo em sua obra Mitologia Grega explica que o Deus Dionisio
era um grande conhecedor das vegetacoes, e uma vez no monte Nisa, colheu
algumas uvas, as espremeu, colocou o suco em tacas de ouro e bebeu
juntamente com os Satiros e as Ninfas que dangcavam ao som dos cimbalos.
Posteriormente, ao dancarem de forma extasiada, cairam exaustos, o que deu
origem aos cultos a Dionisio. Pois, em homenagem ao alegre deus do vinho, os
gregos faziam grandes festas e nelas as pessoas dancavam uma danca de
saltos que representava 0 éxtase causado pelo vinho. Tal danca era
acompanhada por movimentos draméticos e hinos cantados em coro e
nasceram assim, as famosas Dionisias Urbanas. Dionisio também refere-se ao
mito da imortalidade, pois como relata Branddo (1999), os homens quando
ficavam semi-inconscientes devido a embriaguez, vinda do vinho e da euforia
causada pela musica, entravam em contato com o deus, ingressavam em uma
outra dimensao da vida, mais perto da imortalidade. Por isso, é possivel dizer
gue Lins intitula seu estudo sobre a arte teatral de Dionisio nos tropicos, em
vista de que tem o propdésito de perpetuar as melhores produgcdes do género
teatral escritas na sua contemporaneidade, isto €, exemplificar o porqué as

obras merecem o conceito de imortais.

Segundo Alvaro Lins existia uma espantosa despropor¢do entre o
género do teatro e todos os demais géneros literarios em sua época, mesmo 0
teatro sendo uma espécie de patriarca de todos os géneros, uma vez que dele
“sairam a poesia e 0 romance, 0 ensaio e a oratdria, a histdria e a biografia”
(LINS, 1963, p.284). Na viséo do critico, enquanto 0s géneros literarios tendem
para o isolamento e a especializagdo, o teatro é o Unico que continua com a
possibilidade de conté-los, a todos, numa sintese estética, pois teatro é poesia,
€ romance, € psicologia, é historia, é biografia, tem a sua técnica propria, sua
forma e constitui-se o apice de todos os géneros. O critico declara que de
todas as artes, o teatro é o que influencia o publico da forma mais poderosa: “é
a Unica que se apresenta encarnada em seres Vvivos, suscetivel de transmitir

uma sensacéo fisica, direta, imediata, da sua realizacao” (LINS, 1963, p.284).
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De acordo com a visdo de Lins, a menor recorréncia do género teatral nas
publicacdes deu-se pelo fato de que muitos autores com possibilidades de
fazer literatura teatral se julgavam sem ambiente, sem uma tradicdo forte que
pudesse levar o género a popularidade da poesia e do romance: “Nao estamos,
no caso, nem diante de uma tradi¢cao interrompida, nem diante de uma tradicao

degradada. A nossa realidade € um vazio” (LINS, 1963, p.283).

O critico constata que ha no teatro um circulo vicioso entre trés
elementos: autor, ator e publico, e declara que é evidente que um deles se
deve tornar revolucionario para revolucionar os outros dois e é também
evidente que sO ao autor pode caber essa missdo renovadora, pois € o Unico
gue se acha em condi¢cOes de determinar os demais, sem que seja, de maneira
essencial, determinado por eles. O espectador de uma obra teatral € um ser
concreto e presente, atuando como um componente da arte, uma vez que €
aquele que sera atingido pela chamada “tensdo dionisiaca”, que causa a
identificacdo do espectador com o espetaculo, ou seja, dos elementos
principais que compdem o espetaculo teatral € o publico que deve ter um papel
ativo e dinamico no teatro, pois se faz presente, atuante, e tem uma
repercussao direta sobre o destino do espetaculo. Lins enfatiza que € pelas
correntes intelectuais e emotivas que se estabelecem entre o escritor, o
intérprete e o publico que se cria a atmosfera, o ambiente artistico que geram o
teatro realizado em todos os seus fins e consequéncias:

[...] o teatro deve “criar dentro da vida”. Os seus meios e 0s
seus fins sdo psicologicos e ndo descritivos. Pois em teatro,
como em romance, nao basta descrever: é preciso “demostrar”
com personagens em acdo. [...] A grandeza do teatro estari
entdo no seu poder de levar o espectador ao esquecimento
desta distincdo racionalista. Transformar a emogé&o incompleta
em emocdo completa e perfeita — esta € sem duvida, a mais
forte ambicdo do homem de teatro. Sera que ele o consegue
imitando e copiando a vida? Ao contrario: fazendo o espectador
esquecer a “sua vida habitual” por efeito da apresentagdo da
vida em um estado de deformacéo (toda arte € deformacao) e
de superamento. S6 deste modo o teatro consegue atingir o
que se chama “tensdo dionisiaca” e que € a sua prépria ou

natural atmosfera: a identificacdo do espectador com o
espetaculo. (LINS, 1963, p.286)
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Verifica-se que, para o critico, a obra teatral, a fim de que atinja o seu
real objetivo como arte, deve demostrar a partir dos personagens, uma vida em
deformacé&o para o publico. A peca deve contagiar o publico para que ele fuja
da realidade e se sinta parte do ambiente e do enredo daquela historia, deve
fazer com que o espectador esqueca a sua realidade habitual e envolva-se na
representacgéo criada.

Para o critico as principais deficiéncias de um espetaculo decorrem dos
atores, da gesticulacdo ou da voz, dado que “na voz e no gesto estdo as
préprias fontes da arte da representacdo. Ndo se pode imaginar um grande
ator com uma gesticulacdo inadequada ou uma voz desagradavel e monétona”
(LINS, 1963, p.310). Um artista caracteriza-se pela capacidade de mostrar-se
multiplo, de apresentar-se inconfundivel e particular em cada papel, de
integrar-se no espirito de personagens diversos como se fosse um ser de
muitas vidas e muitas personalidades. E para que isso aconteca Lins
demonstra que, em primeiro lugar, sdo necessarios 0s recursos do gesto e da
v0z, 0 gesto para transmitir ritmo e desempenho e a voz pela sua capacidade
de acompanhar pelos recursos vocais, 0 espirito da palavra em cada dialogo
ou monologo. Por isso, declara que no teatro é viavel uma direcéo técnica que
evitaria, por exemplo, que uma voz de comédia aparecesse sem variacées na
tragédia, ou que um ator apresentasse gestos e mascaras fisionbmicas sem
sentidos para o seu papel: “parece assim imprescindivel que o teatro utilize
elementos poéticos e romanescos para atingir a sua forma total. Para que se
torne dramatico e tragico” (LINS, 1963, p.285). O diretor deve ser aquele que
empregue 0s cenarios como matéria dindmica, que saiba tirar efeitos de artes
aproximadas, como a danga ou a musica, para a beleza completa do
espetaculo, ja que o papel do diretor vai da escolha da peca até o arranjo do
seu mais simples detalhe. Entende-se que para Lins, para que a pec¢a obtenha
éxito de representagdo, € necessario, além do texto, bons artistas, uma boa

direcdo e uma caracterizagao dos atores e do ambiente adequadas.

Jornais e intelectuais na década de 40 que desejam a valorizacdo da
arte cénica atestavam o “carater educativo do teatro”, na sua funcao de “educar
o povo”. Para Alvaro Lins essas afirmacdes sdo equivocadas, pois podem levar
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a um falso conceito da arte teatral. A principal funcdo da arte para ele “ndo ¢ a
de ensinar ou educar, pois sua finalidade é estética [...] é a criacdo da beleza
artistica” (LINS, 1963, p.317) que deve transmitir ao leitor ou espectador uma
emocdao. Da arte simplesmente resulta um enriqguecimento da experiéncia vital
do ser humano, ampliando e aprofundando o conhecimento, a experiéncia da

realidade, tanto no sentido pessoal quanto no sentido social.

O critico coloca 1943 como o ano da renovacgdo teatral no Brasil,
renovacao, ao mesmo tempo, de texto literario e técnicas de representagcédo. O
teatro brasileiro ainda ndo possuia até essa época um teatro essencialmente
nacional na tradicdo do espetaculo. Todavia, nos anos quarenta chegaram ao
Brasil diretores, cendgrafos e empresarios estrangeiros que criaram novas
formacgdes teatrais. Uma destas novidades foi a companhia “Os Comediantes”,
surgida no Rio de Janeiro nesta época e orientada a partir de 1941, pelo
diretor-ator polonés Zbigniev Ziembinski. O diretor fez com que o teatro
brasileiro recomegasse seu caminho, ndo apenas mais consciente dos valores
dramaturgicos internacionais, mas fortemente engajado na recuperacdo de
uma tradicdo teatral brasileira autdbnoma, estilisticamente unitaria em que
novamente o texto assume a sua funcao de lider e de orientador do espetaculo.
Assim, Alvaro Lins inicia seu estudo do teatro, como literatura e arte teatral,
demonstrando seu apreco pelo género e com uma perspectiva positiva de que
suas analises contribuam para o desenvolvimento do mesmo: “e o que possa
parecer pessimismo e desencanto no que escrevi agora sobre o teatro

brasileiro sera antes um ato de realismo e confianga” (LINS, 1963, p.288).

3.3.1. A estreia de Marques Rebelo

Alvaro Lins analisa a estreia de Marques Rebelo como autor teatral com
a peca Rua Alegre, 12, caracterizando-a com um problema de representacéo
da sociedade burguesa através da arte dramatica, uma vez que para o critico
este segmento social retratado € a “pequena burguesia de sentimentos mornos
e existéncia mediocre” (LINS, 1963, p.289). Contudo, Lins aponta que com a
publicacdo da obra A Estrela Sobe, Marques Rebelo revelou-se um artista apto

para a expressao dos mistérios da zona humana, que abriu um caminho mais
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propicio para a experiéncia teatral. Para o critico esta obra possibilitou a
andlise de caracteres especificos da sociedade brasileira, a personagem
Leniza, por exemplo, estd muito além da indistincdo social e moral que parecia
ser aspecto dominante da pequena burguesia do pais. Desta forma o critico
considera a peca A Estrela Sobe de maior complexidade artistica do que a sua
peca de estreia Rua Alegre, 12: “Creio que este caminho novo, que se abrira
com a Estrela Sobe, era muito mais propicio a sua experiéncia teatral — como
caracterizacdo de personagens e como atmosfera dramatica — do que este que
seguiu em Rua Alegre, 127 (LINS, 1963, p.289).

Lins enfatiza que Marques Rebelo conseguiu realizar uma obra teatral
mesmo sendo um escritor familiarizado com a poesia, com 0 conto e com 0
romance, pois sua produgcdo possui uma naturalidade e vivacidade nos
didlogos, harmonia dos caracteres dos personagens, movimentacdo de cenas
e figuras em conformidade por todo o enredo. Contudo, na visdo do critico em
sentido geral e absoluto de arte dramatica, Rua Alegre, 12 significa “mais uma
experiéncia do que uma realizagdo” (LINS, 1963, p.290), ja que o seu tema, da
sociedade de pequena burguesia provoca grandes dificuldades para sua
fixacdo em obra teatral: nenhum personagem aparece impulsionado por uma
paixdo, lutas draméticas ou acbes fortemente definidas, logo a peca

caracteriza-se destruida de agéo.

Pode-se verificar que a visdo de Lins sobre a estreia de Marques Rebelo
na arte teatral no ano de 1941 é consideravelmente positiva, declarando que a
peca Rua Alegre, 12 trouxe uma contribuicdo técnica que permite um
desdobramento de planos na arte dramatica. Para o critico, a peca pretendeu
unir um comico de autor e um tragico de personagem e a sugestao de revelar o
personagem em um duplo estado de consciéncia e de subconsciéncia: “Esta
técnica revela que o Sr. Marques Rebelo conhece muito bem a sua nova arte e,
sobretudo o teatro moderno” (LINS, 1963, p.291).

3.3.2. A estreia de Nelson Rodrigues
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Alvaro Lins declara que Nelson Rodrigues escreveu no ano de 1941 uma
peca que estava bem acima do nivel geral das representacdes do teatro
brasileiro. O escritor obriga 0 espectador a participar do espetaculo com o
pensamento e a sensibilidade, o que constitui um meio de elevar a categoria
artistica do publico: a obra em questdo € Mulher sem Pecado. Na visdo de
Lins, a peca demostra a presenca de um autor que conhece as condi¢cdes do
género teatral, pois apresenta as seguintes caracteristicas: “um teatro que
tenha arte literaria, imaginacéo, visdo poética dos acontecimentos, técnica de
construcdo; que ndo seja uma copia servil de cenas burguesas de sala de
jantar; e sim, a interpretacdo de sentimentos dramaticos ou essenciais da vida
humana” (LINS, 1963, p.292).

De acordo com o critico ha na peca, em todas as cenas, 0 propdsito de
repudiar os efeitos faceis, as situacdes convencionais e 0s jogos superficiais
dos personagens: “ndo mostra o autor qualquer intuito de defender teses ou
reproduzir cenas cotidianas. Sobre um ambiente normal, ele constréi uma
situagao anormal” (LINS, 1963, p.292). A peca Mulher sem Pecado néo esgota
0S Seus recursos no enredo, ao contrario, 0S seus recursos mais vastos estao
nos didlogos, nos conceitos, nas sutilezas das palavras, no conjunto geral.
Desta forma, verifica-se que Alvaro Lins se identificou profundamente com a
peca de Nelson Rodrigues e classificou-a com seu espirito critico e auténtica
personalidade intelectual: “Fez Nelson Rodrigues uma peca que se acha dentro
das normas da literatura; e que se acha também dentro de normas da mais
moderna técnica teatral” (LINS, 1963, p.293).

3.3.3. Afonso Arinos de Melo Franco

Alvaro Lins fala sobre Afonso Arinos de Melo Franco e sua obra Dirceu e
Marilia, na qual evidencia que faltam nos elementos essenciais da teatralizacao
dois requisitos de existéncia do género: a poesia e a acao teatral. O autor
apresenta uma intencdo de realizacdo: a intencdo esta no prefacio; a
realizagcdo esta na forma e no conteudo do drama lirico. Diz que o seu
propésito foi o de oferecer uma realizacéo literaria para a historia sentimental

de Tomas Antdnio Gonzaga.
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Pelo prefécio o critico chega a conclusdo de que Afonso Arinos procurou
eliminar suas dificuldades de autor do género teatral através de uma série de
acomodacodes. Procurou uma forma severa e uma linguagem do século XVIII,
mas o metro escolhido foi o alexandrino com um propdsito utilitario da
economia: “Julgo que ao pretender a realizagdo de uma pecga dentro duma
forma “severa” e de acordo com a atmosfera psicoléogica de uma época
classica como a do século XVIII — ele estava obrigado a ser fiel ao velho e
“severo” alexandrino” (LINS, 1963, p.296); Na visao de Lins, o autor escolheu a
forma teatral, mas sem as exigéncias e 0s rigores de uma representacao;
manteve-se fiel a historia, porém com alteracdes que julgou conveniente; enfim,
operou uma fusdo de modernidade e classicismo, gerando uma obra repleta de

hibridismo.

Porém, o prefacio tem mais valor do que o drama lirico de Dirceu e
Marilia conforme Lins, pois falta ao drama lirico aquela sensacédo de
verossimilhanca com que a arte se torna mais real do que a propria realidade.
A atmosfera historica do século XVIII ndo foi criada, assim néo foi transmitida
ao leitor ou espectador a sensac¢ao da época, que provoca a comunicacdo com
a obra de arte. Os personagens nao possuem dramaticidade: “Na verdade,
Dirceu e Marilia ndo chega a ser uma peca teatral; € um conjunto de pequenas
cenas, dificil e artificialmente ligadas” (LINS, 1963, p.298), o que a tornou uma

obra falhada.

Desta forma, o critico classifica a obra de Afonso Arinos de Melo Franco
como mediana, dado que apresenta versos “ora frouxos, ora asperos e duros,
versos que revestem lugares-comuns espantosos, versos que exprimem
retorica e declamacdo, versos discursivos, versos sem gragca e Ssem
musicalidade, versos sem poesia” (LINS, 1963, p.299). Assim, verifica-se que o
escritor ndo se encontra no canone da arte teatral na concepgdo de Alvaro

Lins.

3.3.4. Os Comediantes
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Os Comediantes constituiu-se de um grupo que empreendeu a tarefa de
lancar fundamentos para a criagdo de um grande e auténtico teatro brasileiro,
sobretudo com a temporada dos fins de 1943. O critico constata que o grupo
decidiu correr todos os riscos da representacdo cénica e surpreenderam pela
seguranca, pelo idealismo com que dominaram as suas dificuldades, tornando
bem pequenas as deficiéncias e realmente grandes as consequéncias
positivas, pois como enfatiza, ndo se cria ou reforma um teatro com teorias, “s6
a representacéo direta traz consequéncias eficientes” (LINS, 1963, p.301). O
grupo extraiu sua capacidade teatral da unidade dentro da variedade: diretores,
cenaristas, autores, atores, estavam ligados em uma bela unidade organica. O
critico enfatiza que Os Comediantes transmitiram fortes emogfes em seus
espetaculos, com uma licdo de dignidade artistica, demonstrando a seriedade
de sua arte e a dedicacdo a um género dificil com o Unico interesse de realizar
uma grande arte: “tenho a impressédo de que a Os Comediantes cabe a
tentativa de colocar a arte brasileira dentro das modernas correntes do teatro
universal” (LINS, 1963, p.302).

Uma das pecas encenadas pelo grupo foi Vestido de Noiva de Nelson
Rodrigues, que se confirmou como uma realizacdo original e importante no
teatro brasileiro. Contudo, néo teria obtido um sucesso tdo completo sem a
colaboracéo do cenégrafo Santa Rosa e do diretor Ziembinski. De acordo com
Lins, ambos tiveram a compreensdo que serviu para identifica-los com o autor
e com o publico, no efeito da “tensdo dionisiaca”: feito emocional que é o
destino de todo verdadeiro espetaculo de teatro. A obra néo era para ser lida e
sim representada, pois levando a sua concepc¢ao para os dominios estranhos
do subconsciente, fixando um drama do instinto em fase da consciéncia, a
tragédia de Nelson Rodrigues precisava de um ambiente cénico que exprimisse
e comunicasse todas as fases do desenvolvimento psiquico da personagem
em estado de sonho e delirio para chegar a verossimilhanca. O critico
demostra que desenhando os cenarios e construindo a arquitetura cénica, com
bom gosto e uma penetracdo psicoldgica a altura da pecga, Santa Rosa ficou
sendo uma espécie de coautor de Vestido de Noiva, como também Ziembinski,

com sua dire¢do magistral.
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E possivel verificar que Alvaro Lins exaltou as qualidades dos
integrantes do grupo Os Comediantes: “Volto, por fim, a ressaltar o papel de
Ziembinski como metteur-em-scene [...] um visionario, de um poeta, de um
técnico. E foi como técnico, como visionario e como poeta que ele dirigiu
espetaculos como Vestido de Noiva” (LINS, 1963, p.309). E sobre Santa Rosa,
o critico reitera sua aclamacdo, demostrando que considera o grupo um dos
melhores da época: “A propdsito deve comecgar e acabar pelo nome de Santa
Rosa, pois ele ndo foi apenas o cendgrafo, o pintor, o arquiteto de cenas; é o
dirigente, o orientador, o centro vital do grupo. Fica-se sabendo que h& neste
artista puro, um homem de agédo na vida artistica” (LINS, 1963, p.309). Por
conseguinte, o critico insere o grupo como inaugurador da modernidade no
teatro brasileiro, em vista de que seus integrantes introduziram na arte teatral
nacional um diretor de cena, elementos essenciais como cenarios, luz e som,
além de que garantiram a qualidade dos textos na representacdo ao
escolherem pecas de autores consagrados.

3.3.5. Nelson Rodrigues - Peca Aloum de Familia

No ano de 1946, Alvaro Lins considerava Nelson Rodrigues um dos
maiores autores do género teatral em atividade na literatura brasileira: “O Sr.
Nelson Rodrigues, que é hoje o autor dramatico brasileiro mais famoso e mais
prestigiado, acaba de publicar em volume duas de suas pecas, Album de
Familia e Vestido de Noiva” (LINS, 1963, p.324). O critico destaca que a peca
Vestido de Noiva o consagrou com um singular sucesso, contudo Album de
Familia o dissolveu em um enorme fracasso, uma vez que esta obra possui
elaboracao vulgar na forma e banal na concepcéo, além de mau planejamento

e ainda pior execugao.

Na visdo do critico pernambucano a peca Album de Familia dispensa
qualquer consideracdo de ordem moral ou social, dado que sO podera
despertar prazer ou interesse lascivo naqueles que estejam atingidos por
alguma perversdo nos Uultimos graus da baixeza humana. A obra é um
equivoco como tragédia, na verdade representa a antitragédia por exceléncia,

pois o autor apresenta um assunto ordinario, destituido de verossimilhanca: “o
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incesto tem uma apresentacdo objetiva e simpléria, como se fosse uma
normalidade; as criaturas que dele participam tudo sabem e tudo conhecem
dos seus impulsos” (LINS, 1963, p.326). O incesto contém diversos e
banalissimos casos, diretos e indiretos em todos os personagens, logo, isto
descaracteriza a sensacdo de piedade que a real tragédia deve provocar, visto
que a verdadeira tragédia para o critico, em um caso que se relata o incesto
em termos de arte teatral sera preciso que:
Ele tome por consequéncia o feitio de uma realidade singular,
anormal, extraordinaria: e possa inspirar intensamente uma
sensacao de horror; serd necessario que se caracterize a acao de
uma forga extra-humana, marcando dois seres para a aberragédo do
amor ilegitimo, sem que elas o percebam, a ndo ser no final: e isto

para que venha o provocar uma sensacao de piedade (LINS, 1963,
p.326).

Quanto a técnica, Lins aponta que a peca esta distante da originalidade
de Vestido de Noiva, visto que ela é tdo grosseira quanto seu conteudo,
classificando-a “sem técnica, sem estilo e sem arte dramatica” (LINS, 1963,
p.327). Na parte do estilo apresenta grande fragilidade, com didlogos sem
consisténcia verbal, valor literario e beleza estilistica, logo: sem estilo, sem
técnica teatral, sem imaginacdo e sem poesia dramética, Album de Familia é
um mar de enganos, equivocos, erros e insuficiéncias na visao do critico. Lins
evidencia que muito espera da producdo teatral de Nelson Rodrigues,
demonstrando que valoriza o exercicio da critica literaria elogiando um autor e
também apontando suas falhas com o intuito de contribuir para a melhora e
progresso deste autor: “sob o ponto de vista artistico, € uma obra para ser
esquecida, enquanto esperamos do Sr. Nelson Rodrigues uma nova peca a

altura do seu indiscutivel talento criador” (LINS, 1963, p.331).

3.4. Intelectuais e Criticos

A quinta e ultima parte da obra Os mortos de sobrecasaca intitula-se: A
LUTA ENTRE JACO E O ANJO. Nesta parte do seu estudo, Alvaro Lins analisa
outros criticos e estudiosos, com o intuito de conceituar os melhores trabalhos
de critica literaria. Entende-se que a intitulacdo desta parte da obra alude ao

ensaio critico, no qual o estudioso da literatura precisa se encher de coragem e
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humildade para analisar os grandes autores e textos literarios e exprimir até o
inexplicavel. A referéncia da luta entre JacO e o Anjo é totalmente simbolica,
uma vez que o critico faz mencao a arte literaria, suprema e inigualavel que
existe para livrar os homens da cruel realidade existente e tenta leva-los a um
mundo paralelo de sonhos, fantasias, diversidades e aprendizados. Assim, a
luta é a juncdo da arte e da realidade, que unidas proporcionam grandes
criagbes capazes de transformar as pessoas e o mundo. O critico,
diferentemente de um tedrico da literatura, é aquele que fala da obra em
relacdo aquilo que acredita, confrontando a mensagem literaria com todos os

outros significados que apreende de leituras.

Depreende-se da leitura da antologia de Alvaro Lins que, em sua vis&o,
a obra de arte tem a significagdo de uma imagem biblica: “o combate de Jacdé
contra o anjo”. O intelectual parte do principio de que toda verdadeira obra de
arte deve conter um mistério, um conteudo simbdlico, exigindo assim, uma
decifracdo psicolégica, entendendo o fendmeno literario como um
conhecimento, uma revelacdo da personalidade, dado que é a personalidade
gue esta no centro da obra e determina e explica o seu contetdo simbdlico.
Logo, uma criacédo literaria ndo se identifica perfeitamente com o seu criador
pessoal, mas resulta de uma emocdo criadora que sé é despertada no
momento da elaboracdo artistica. De acordo com Lins, a funcdo de um
estudioso, daquele que se debruca sobre obras literarias, € descobrir e revelar
os conteudos simbdlicos, os mistérios que estdo postos nas camadas mais

profundas das poesias, dos contos, dos romances e ideias.

Nesta dUltima parte da antologia, Lins preocupa-se em avaliar
personalidades que, assim como ele, exerceram a atividade de estudar e
analisar a obra de outros. O intelectual elenca textos em que verifica a
producdo critica de seus contemporaneos, com a intencdo de expor para o
leitor como se dava o oficio do estudo da literatura para aqueles que optaram

por recepcionar e julgar obras literarias e seus produtores.
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3.4.1. Proposicao de uma nova espécie de antologias

O critico propde a criacdo de uma nova espécie de antologias, ndo as
gue se destinam a apresentar ao publico os melhores trechos dos escritores,
suas péaginas mais belas ou caracteristicas, as obras literarias que devem ser
aproveitadas como exemplo, mas sim uma antologia com método oposto:
contendo as paginas significativas dos piores escritores, trechos ilustrados da
subliteratura, obras que indicassem ao publico o que ele ndo deve admirar.
Esta ideia surgiu apés a leitura do ultimo livro de dupla publicacdo de Alfredo
Elis Janior: Feijo e Sua Epoca, que foi publicado nos Boletins da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de S&o Paulo e na colecao
Brasiliana como Feijé e a Primeira Metade do Século XIX. Lins usa o exemplo
do livio de Elis Junior visto que a obra Feij6 e sua Epoca exprime sua
linguagem, sua maneira de escrever e 0 seu estilo, no que tem de mais
original, sua vertigem: “Vamos acompanhar um pouco o Sr. Elis, e com as suas
proprias palavras, através do Feij6 e sua Epoca. Sim: ndo o citar fielmente
seria roubar este autor no que ele tem de mais caracteristico: a sua linguagem,

a sua maneira de escrever e [...] 0 seu estilo” (LINS, 1963, p.337).

O autor de Feij0 e sua Epoca utiliza uma linguagem simbolista,
caracterizada pelo critico como de um gosto esquisito, logo nos titulos dos
capitulos “a fera desenjaulada”, “A ferro e a fogo”, além de muitas metaforas

luxuosas, hipérboles exéticas, comparacdes espalhafatosas.

A obra propde-se historiografica e biogréfica, pois estuda a origem de
Regente Feij0, uma importante figura da historia brasileira. Segundo Lins a
obra guarda um unico tom do inicio ao fim, com grande harmonia e coeréncia,
possui um estilo dificil e original, mas com termos que sdo muitas vezes
desconhecidos da maioria dos leitores. O que n&o torna a obra propensa a
pertencer a nova proposicdo de antologias de Lins, € que o livro de Elis Janior
nao traz nada de novo, nada de importante ou de esclarecedor sobre o
Regente e a sua historia, constitui-se apenas de um livro que: “langa a
confusdo sobre Feijo, que nos aparece quase sempre desfigurado pelo tumulto

de tropos e hipérboles, no qual o afoga este seu fantastico bidgrafo” (LINS,
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1963, p.342-343). Por isso, entende-se que este livro néo figura entre as obras

canOnicas na visdo do critico.

3.4.2. Afranio Peixoto

Alvaro Lins analisa Afranio Peixoto e sua obra Panorama da Literatura
Brasileira, que constata como “um livro pensado apressadamente, estruturado
ao acaso, escrito com jogo de palavras € ndao com um estilo literario” (LINS,
1963, p.344). O livro, segundo ele, € de estrutura fraquissima e defeituosa,
falho e desproporcional, apressado e superficial, a literatura se apresenta aos
pedacos, escritores e tendéncias costurados uns nos outros, arbitrariamente,
como retalhos. De acordo com Lins, Afranio Peixoto tentou realizar uma
espécie de terceiro episddio da tarefa de Silvio Romero e José Verissimo, isto
€, uma terceira historia da literatura brasileira, e estava em plenas condicfes
de realiza-la, pois era um escritor muito Util e produtivo, de um talento muito
vivo, grande erudicdo e recursos intelectuais e culturais para trabalhos de
histéria e pesquisa. Contudo, Afranio Peixoto ndo realizou esta obra realmente,
houve uma grande desproporc¢ao entre o que ele poderia fazer e fez, de acordo

com as suas possibilidades e a sua realizagéo.

O Panorama da Literatura Brasileira de Afranio Peixoto ndo faz da
literatura um corpo vivo, integro e completo. Para a organizacdo de parte do
panorama, que € propriamente de antologia, 0 escritor repete outros
antologistas, escolhe trechos de autores ao acaso e acontece também que de
certos autores importantes ndo cita nenhum trecho, enquanto cita outros que
nada significam em nossas letras segundo Lins. Outro ponto da antologia que o
critico acha problematico é que Afranio Peixoto havia deliberado sé incluir
nesta obra histérica autores mortos, mas se incluiu na sua antologia como
anico vivo, escolhido por ele mesmo ao lado de grandes escritores como
Castro Alves, Euclides da Cunha e Goncalves Dias; para Lins, Afranio Peixoto
exagerou no otimismo, avancando demais na expectativa do julgamento que a

posteridade faria de sua obra.
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Além da antologia, o panorama contém uma parte historica e critica. A
cada figura da literatura, ao lado de um trecho escolhido da obra, Afranio
dedica pequenas notas que se pretendem criticas, porém nado sao. Em muitos
pontos 0 autor encontra a nota justa para os fenébmenos e acontecimentos
literérios: quando define o carater revolucionario da mocidade e conservador da
velhice; quando se insurge contra a literatura feita sob critérios estreitos de
grupos; quando assinala a relatividade das escolas e inovacgdes literarias. Lins
constata que a obra ndo possui qualquer significacdo tanto para a literatura

guanto para o proprio autor.

Alvaro Lins faz uma indagacdo acerca da seguinte quest&o: porque a
critica se ocupa de uma obra que nada significa? A critica se ocupa da mesma
pelo simples fato de que se deve homenagear o seu autor, pela sua
importancia, pelos seus titulos, pelo seu prestigio perante o publico, todavia,
nao deve enaltecer uma obra sem qualidade, mesmo que o seu autor ja tenha
prestigio dentro do cenario literario. Neste caso, a critica se torna um dever: “o
de mostrar a desproporcdo entre o prestigio de um escritor e o livro que ndo o
justifica; o de mostrar que ndo se deve atribuir ao livro a autoridade que se
atribui, por outras obras ao autor; o de prevenir e esclarecer, portanto” (LINS,
1963, p. 347). Apos o estudo de Lins sobre Afranio Peixoto, € possivel concluir
que o critico possui grande admiracdo e respeito pelo escritor, entretanto,
exerce sua funcéo de critico e realiza sua tarefa de apontar as deficiéncias de
uma obra sem pestanejar, listando conclusées que chegou apés sua leitura,

assim como suas explicacdes no que se refere a classificacdo das obras.

3.4.3. Afranio Coutinho

Alvaro Lins inicia seus estudos sobre Afranio Coutinho exaltando as
qualidades do escritor mais representativo da nossa literatura, Machado de
Assis. Mais do que o autor principal da literatura brasileira, mais do que um
perfeito homem de letras, Machado de Assis representa um exercicio literario,
circunstancia que ajuda a explicar os numerosos estudos sobre as suas obras:

‘pois Machado é o nosso enigma literario e também o nosso mito.
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Consequentemente, o mais ambicionado e o mais fascinante dos assuntos
para criticos e ensaistas” (LINS, 1963, p.348). O que h& na sua obra de
oscilacdo, de mistério, excita a curiosidade e provoca a vontade tdo humana de
decifrar o enigma, onde cada um pode ter a sua verdade ou a sua visdao. Na
concepcdo de Alvaro Lins, Machado de Assis apresentava duas faces, uma
artificial e uma convencional: a vida comum; e, a outra verdadeira, que so se
revela no seu gabinete, diante das folhas em branco: a vida literaria. E esta
personalidade, ele resguardou contra todas as seducdes e todas as
solicitacbes estranhas a literatura. Por isso, para Lins, o legado de Machado

ndo é so o da obra; é igualmente, o de uma figura de autor representativa.

Ao lado dos biégrafos, os ensaistas também se empenham em descobrir
0s segredos, talvez o enigma do pensamento machadiano. E um destes
ensaios € o de Afranio Coutinho, com o volume Filosofia de Machado de Assis,
no qual se prop6s a estudar a obra de Machado num dos seus aspectos mais
explicativos: o das ideias que recebeu e assimilou; de maneira particular, da
influéncia de Pascal. Ao estabelecer a aproximacao entre Pascal e Machado, o
escritor estava realizando uma critica de raizes ou de influéncias que supde

uma série de estudos sobre literatura comparada, onde aproxima os autores.

Alvaro Lins declara que, neste culto a Machado de Assis, Afranio
Coutinho entregou com inquietacdo e entusiasmo as suas qualidades mais
definidas e ostensivas. Verificou que € mais pelo sentimento do que pela
analise que o ensaista atinge a obra machadiana, prejudicando o seu livro,
dado que Machado exige muito entusiasmo para ser sentido, contudo, muito
sangue frio para ser compreendido. Uma qualidade positiva do livro € a excitar
a discusséo, o debate de ideias e as sugestdes. Um aspecto nao positivo: € o
estilo do autor, sua linguagem, que possui um desequilibrio completo entre a
expressao substancial e a expressao formal: “Faz pena constatar que o Sr.
Afranio Coutinho ndo tem uma forma correspondente ao furor das ideias e do
seu pensamento” (LINS, 1963, p.354). O titulo da obra Filosofia de Machado de
Assis prejudica bastante o estudo segundo Lins, pois ndo representa com
exatidao o conteudo do livro, logo, conclui que a obra possui auséncia de estilo

em toda a sua extensao.
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Alvaro Lins conclui que o exercicio literario de Afranio Coutinho possui o
seu valor, porém o intelectual deixa a impressdo de que escreveu a obra em
questdo ao acaso, de uma maneira mais oral do que literaria, com a auséncia
de qualidades indispensaveis ao estilo. Assim Lins enquadra a antologia de
Afranio Coutinho fora do seu ideal de obra, pois: “nota-se um desequilibrio
completo entre a expressao substancial e a expressdo formal” (LINS, 1963,
p.354).

3.4.4. Reflexdes sobre Filosofia

Alvaro Lins faz um panorama da filosofia no Brasil, ressentindo a
auséncia de um verdadeiro filésofo no pais na sua época de atuacdo. Segundo
o critico, os motivos dessa inexisténcia eram a juventude cultural da ainda
iniciante civilizagdo brasileira e também o0s poucos cursos universitarios e
sistematicos que existiam no pais. Percebe-se que a inten¢éo do critico ao falar
sobre filosofia foi a de colocar neste panorama a sua visao acerca de como 0s

autores brasileiros produziam obras diante desta teméatica.

O critico faz uma comparacao entre a poesia e a filosofia, pois sédo dois
caminhos que se destinam igualmente a um conhecimento da vida, a uma
penetracdo interior na realidade do mundo. Na auséncia de filésofos, os poetas
ocupam essa funcdo na visdo de Lins, pois, em geral, os poetas atingem
sempre uma posicao que ultrapassa a mais audaciosa conquista dos filésofos:
a poesia se encontra no centro da filosofia moderna, no existencialismo,
podendo-se “falar de uma identidade de linguagem, de simbolos, de
procedimentos, de fins” (LINS, 1963, p.356).

Tem sido dos historiadores ou comentadores do sistema filosofico os
instrumentos de comunicacdo entre o Brasil e as grandes correntes universais
de ideias, em obras de autores como: Farias Brito, Tobias Barreto, Silvio
Romero e Teixeira Mendes. O estudo da filosofia apresenta dificuldades e
exigéncias penosas e asperas que acaba por se tornar privilegio de um

pequeno numero de acordo com o critico. Assim, Lins apresenta estudos sobre
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alguns escritores que assumiram a penosa tarefa de abordar a filosofia na

literatura brasileira: Eurialo Cannabrava e Silvio Rabelo.

3.44.1. Eurialo Cannabrava

De acordo com Alvaro Lins, Eurialo Cannabrava se dedicou ao estudo
da filosofia e de certos problemas fundamentais do século passado. Porém, o
que ele escreve nao é facil para o leitor, ja que escreve sobre dificeis aspectos
da filosofia com um estilo nada agradavel. O autor apresenta-se mais reflexivo
do que explicativo, notando-se que ele conhece mais do assunto do que

exprime.

Alvaro Lins estuda o livro de estreia de Eurialo Cannabrava, a obra Seis
Temas do Espirito Moderno, em que aborda as mais modernas correntes
filosoficas. O autor faz a colocacdo de seis temas que se transformam nas seis
meditacdes do seu livro: 0 mito, o progresso, o inconsciente, o nacionalismo, o
judaismo e a metafisica, acompanhados de um ensaio sob o titulo de
Panorama da Cultura Moderna. Segundo Lins, a obra de Eurialo Cannabrava
procurou com estes temas inserir certos problemas eternos do espirito,
interpretar os fatos contemporaneos a luz de principios imutaveis, inserindo a
ordem temporal na ordem transcendente: “o que ele busca precisamente € uma
transcendéncia dos sistemas, € uma maior possibilidade para conquistas
pessoais da verdade e do conhecimento” (LINS, 1963, p.359). O critico explica
gue o escritor pretendeu buscar o conhecimento do ser através de critérios
subjetivos baseado na filosofia do existencialismo, uma vez que esta corrente
de pensamento “comporta, além de tudo, um didlogo entre a raz&o e a intuicéo

que é do mais profundo interesse humano” (LINS, 1963, p.361).

O estudo acerca de Eurialo Cannabrava demonstra o amplo repertério
cultural de Alvaro Lins, pois o critico propde-se a comentar uma importante
corrente filosofica como o existencialismo apoiando-se em seu conhecimento
sobre autores como Kant, Max Scheller, Edmund Husserl, Kaspar Jaspers,
Martin Heidegger, Nietzsche e Kierkegaard. Lins declara que esta corrente

filosofica exige uma pesquisa incessante, pois € uma luta pelo conhecimento:
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Kant ndo havia criado uma metafisica, mas, ao contrario, uma
nova disciplina da “critica do conhecimento [...] os estudos de
Kant chegaram a conclusdo de que todo o nosso pretendido
conhecimento do mundo ndo é sendo uma explicacdo dos
“‘dados” dos nossos sentidos e das “categorias” da nossa razao
[..]. Com Edmund Husserl, o criador da “fenomenologia”, o
neo-kantianismo sofre um grande golpe. A “fenomenologia ja
constitui um ensaio de explorar o mundo através do sentido
interno das palavras e das no¢des através de um “olhar sobre a
esséncia”. Aqui se encontra, assim, a origem do
existencialismo, representado hoje, na primeira linha, por Karl
Jaspers e Martin Heidegger. [...] Poderemos encontrar toda
uma metafisica da existéncia na corrente ideologica que vai de
Kierkegaard a Karl Barth. Uma se coloca no mundo, a outra
fora do mundo. Da alianca de ambas, somente, € que poderia
resultar um existencialismo completo. Foi de Jaspers e
Heidegger tentaram, sustentar ambos “a coragem da
metafisica”. (LINS, 1963, p.360-361)

Esta longa citacdo esta posta para identificar as correntes de
pensamento que Lins utilizou para analisar a obra Seis Temas do Espirito
Moderno. Assim, verifica-se que o critico considera o livro de Eurialo
Cannabrava um importante passo para o estudo da filosofia no pais, uma vez
que aborda uma tematica complexa das grandes correntes universais de

ideias.

3.4.4.2. Silvio Rabelo

Silvio Rabelo foi uma das figuras mais destacadas que conseguiu uma
situacdo literaria de carater nacional, despertando no critico Alvaro Lins
admiragdo: “o que mais admiro no Sr. Silvio Rabelo a sua serenidade, o seu
espirito de analise, a sua capacidade de fixar os problemas e as ideias com
uma atitude critica e de objetividade” (LINS, 1963, p.363).

O Farias Brito ou uma Aventura do Espirito, constitui-se de uma obra
critica no plano da filosofia, com o0 exame e o0 debate de questbes que nada
tem de populares ou sensacionais. De acordo com Lins, o proposito do escritor

foi a destruicdo do mito Farias Brito, fildsofo, mostrando no livio somente a
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metade mais vulnerdvel de seu adversério. Todavia, o autor fugiu da funcao
principal do critico: “a de estudar com perfeita imparcialidade, com absoluta
objetividade, o adversario de suas ideias” (LINS, 1963, p.365).

O critico aponta que Silvio Rabelo tem razdo em suas conclusfes
guando nega o carater de filésofo para Farias Brito, pois 0 mesmo foi mais um
“historiador da filosofia” do que propriamente um filésofo (LINS, 1963, p. 366).
Todavia, Lins declara que mesmo Silvio Rabelo ndo se mostra fiel a nenhum
sistema ou escola filoséfica, abordando em seu livro quatro filésofos: Bertrand
Russell, Moore, James e Meinong. Assim demostra que estes filésofos ndo tém
nada em comum e nem formam um sistema original: “Russel € um céptico
neopositivista; James, um pragmatista; Meinong, um logicista (LINS, 1963,
p.366).

Para Lins as paginas de Silvio Rabelo representam grande escassez de
documentacgédo: “essa pobreza de documentagao representa uma caracteristica
de todo o livro” (LINS, 1963, p.367). A documentacédo a que o critico se refere
sdo argumentacdes, confrontacdo de textos de correntes filoséficas, o que é
imprescindivel em qualquer estudo de filosofia e literatura comparada: “o que
me parece mais grave 0S seus comentarios sobre fildsofos como Kant e
Schopenhauer se baseiam em fontes indiretas ou em vulgarizacbes de
segunda ordem” (LINS, 1963, p.367).

Desta forma, o critico coloca-se diante da obra dividido, uma vez que a
considera com aspectos muito relevantes e outros com discutiveis questdes:
“‘encontro-me diante de um livio que ndo nem posSsO aceitar nem poOSsSO
repudiar numa formula de bloco ou de conjunto” (LINS, 1963, p.369). Dentre as
gualidades que aponta destaca-se a supremacia do estilo, pois o livro possui
grande elegéancia de expressao, firmeza e bom gosto, forte argumentacédo nos
conhecimentos abordados, sutileza e agilidade na movimentacdo das ideias.
Assim verifica-se que Lins coloca o escritor Silvio Rabelo superior a sua obra
Farias Brito ou Uma Aventura do Espirito: “pode-se concluir que este livro
contém um valor que é mais do autor pessoalmente do que da obra que
realizou neste volume” (LINS, 1963, p.369).
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3.4.5. José Verissimo

Entende-se a colocacdo de José Verissimo no canone modernista de
Alvaro Lins como uma forma que Lins encontrou para consagrar o critico que
muito admirava. Para Lins, Verissimo foi um critico muito certeiro em seus
juizos, inclusive quando antecipou e colocou Machado de Assis, ainda vivo,
como figura principal de nossa literatura. E segundo o critico “[...] as suas
opinides sao em geral as nossas nos dias de hoje” (LINS, 1963, p.382). Por

isso, Verissimo possui um lugar entre aqueles que merecem ser lembrados.

José Verissimo foi um critico representativo da literatura brasileira, e por
meio desta atividade, encontrou a sua vocacdo e o seu destino. Alvaro Lins
declara que o intelectual “tornou-se um centro de convergéncia, um orientador
de opinides, um ponto de equilibrio na literatura, uma consciéncia vigilante da
nossa vida literaria” (LINS, 1963, p.375).

Lins enfatiza que José Verissimo construiu sua obra quase toda formada
por artigos de imprensa, uma vez que “o jornal representa a tribuna mais
adequada do critico” (LINS, 1963, p.375). Desta atividade critica surgiram os
principais livros da obra de Verissimo: os seis volumes do Estudo de Literatura
Brasileira, os dois volumes de Estudos Brasileiros, os trés volumes de Homens
e Coisas Estrangeiras, um volume de Letras e Literatos, além de muitos outros
estudos e folhetos, como a realizacdo da obra que julgava um coroamento da
sua carreira de critico uma Historia da Literatura Brasileira. Ao autor coube,
alids, o destino de todos os criticos auténticos: dos que dizem a verdade e
respeitam a dignidade das letras. Porém, como afirma Lins, José Verissimo
morreu logo apos escrever sua Histéria da Literatura Brasileira, bastante
desencantado com os homens e de tudo o mais que o cercava, pois foi
injusticado e mal julgado por muitos: “teve ele forgas para sofrer inumeras
injusticas medonhas sem transigir jamais sob qualquer forma, mas ninguém iria
exigir qgue a sua natureza ficasse insensivel a tantos assaltos da mediocridade
audaciosa” (LINS, 1963, p.375).
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Logo, o critico pernambucano propde uma defesa de José Verissimo,
pois declara que se encontram em seu nome acusacgles, generalizacbes
apressadas de pequenos casos isolados e afirmacfes absolutas construidas:
“‘esta claro que ninguém ird negar que José Verissimo cometeu erros ou
apresenta deficiéncias, que ha uma vez ou outra o que retificar ou completar na
sua obra, mas eu me dispenso agora de o fixar sob esse aspecto, j4 por
demais explorado” (LINS, 1963, p.377). Segundo o mesmo, Verissimo realizou
uma importante analise da histéria literaria, uma vez que estudou os
romanticos, sobretudo Goncalves Dias, compreendeu Olavo Bilac e Alberto de
Oliveira com agudeza e senso de proporc¢éo, elogiou Alphonsus de Guimaraes
mais do que era comum em seu tempo, fez justica a Cruz e Souza por conta
dos Ultimos Sonetos analisando o simbolismo como nenhum outro autor de sua
época, estudou autores complexos como Nietzsche, Tolstoi, Shakespeare,
Cervantes; assuntos de filosofia, histéria, sociologia, folclore; analisou obras de
substancia cultural como livros de Joaquim Nabuco, Euclides da Cunha,
Oliveira Lima, Jodo Ribeiro, Silvio Romero, Capistrano de Abreu, ao lado dos
artigos sobre as grandes literaturas estrangeiras, a francesa, a inglesa, a russa,
além de colocar Machado de Assis (ainda vivo) como a figura principal de

nossas letras.

Desta forma, Lins faz um juizo sobre a obra de José Verissimo,
identificando o obstaculo colocado diante de sua gléria como escritor: a
irregularidade de seu estilo, uma vez que “o estilo de José Verissimo
apresenta-se desagradavel, aspero, retorcido, as vezes preciosistico. Um estilo
0 seu que dispunha de certos atributos de firmeza e precisdo, mas nem sempre
das qualidades estéticas de gosto, plasticidade, finura, elegancia” (LINS, 1963,
p.378). Para o critico o estilo questionavel de Verissimo tem uma explicacédo
dentro do fendbmeno da evolucéao literaria, pois na prosa atinge-se a forma na
maturidade, ou seja, ha um longo periodo para a consolidacdo de um estilo:
“José Verissimo representa tipicamente o caso de uma prosa literaria ainda em
formacgao” (LINS, 1963, p.380).

Para Lins, Verissimo foi um critico representativo do estado da literatura

e da cultura dentro da qual construiu a sua obra, tornando-se uma espécie de
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eixo de rotacdo do ambiente intelectual do pais, uma vez que no século XIX
conheceu os ultimos romanticos, viu de perto o apogeu do naturalismo e do
parnasianismo, assistiu ao desenvolvimento do simbolismo, acompanhou a
criacao solitaria de Machado de Assis e teve diante dos olhos o jogo de ideias
cientificas e sociais que disputavam o dominio dos espiritos como o positivismo
e o evolucionismo: “ndo sei, com efeito, de outro critico, em qualquer lingua,
que houvesse se colocado em face de seus contemporaneos com um

julgamento mais exato, mais justo” (LINS, 1963, p.381).

A critica para José Verissimo era uma magistratura e um professorado,
dado que era um critico de interpretacdo e analise, um debatedor de ideias, um
suscitador de problemas e equacdes ideoldgicas. Ele foi uma consciéncia
literaria e uma consciéncia moral dentro da literatura brasileira, a via como uma
imagem de nacionalidade, como a mais caracteristica expressao espiritual de
um povo. Alvaro Lins demostra a importancia do escritor para a literatura
brasileira e como seus estudos sdo atuais para a andlise da atividade literaria
do pais:

Tenho, alias, a impresséo de que se hoje José Verissimo fosse
vivo estaria do lado dos escritores e poetas modernos, que ele
teria sustentado com a sua autoridade, como fez Jodo Ribeiro,
o grande movimento de renovacao literaria que ha vinte anos
se processa no Brasil. Encontro na obra de José Verissimo
certas ideias, certas antecipagfes que o colocam como um
critico muito aproximado de todos nés que neste momento

procuramos continuar a sua linha de atividade literéaria (LINS,
1963, p.385).

Verifica-se assim que Lins retoma a figura de José Verissimo na certeza
de que o mesmo possui uma atualidade literaria indiscutivel, pois defendeu os
direitos e deveres da cultura. Assim ficou “como um homem dos dias de hoje
tanto quanto dos seus dias de ontem” (LINS, 1963, p.386). Entende-se que
para Lins, José Verissimo e sua obra possuem espaco dentro do canone de

nossa literatura.

3.4.6. Joao Ribeiro
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Alvaro Lins introduz Jodo Ribeiro em seu estudo sobre intelectuais,
devido a uma lembranca do ultimo dia de aula de um ano escolar na época em
que era professor do Colégio Pedro Il no Rio de Janeiro, quando verificou a
afinidade entre Jodo Ribeiro e seus estudantes. Os motivos da identificacédo
que Lins observou centram-se na qualidade fundamental de Jo&do Ribeiro: a
presenca de um invariavel e vigilante espirito critico que sempre o salvou dos
perigos da velhice: perigos de rotina, de preconceitos, de absorvente
saudosismo. Lins considera Joao Ribeiro “classico e moderno” (LINS, 1963,
p.387), pois verificou que a leitura do autor, principalmente na obra Cartas
Devolvidas, provocou-lhe um interesse atuante no estudo da literatura

moderna, assim como para seus alunos.

Lins verificou que, depois de 1920, Jodo Ribeiro compreendeu que
estava diante de uma renovacéo literaria, e era consciente a sua disposi¢ao de
ser moderno, de estar sempre ao lado dos mais jovens contra os mais velhos.
Para os meninos e rapazes escreveu os livros didaticos, as suas gramaticas,
as suas antologias; para a geracao de Lins escreveu suas obras literarias, 0s
seus estudos, 0s seus artigos de critica com a qualidade mais evidenciada pelo
critico: “a sua atualidade senao o espirito de juventude que nao o abandonou
em nenhum momento” (LINS, 1963, p.389). Na visdo de Lins, o escritor fazia
isto sem trair seus compromissos com o papel da sua geracao, a sua cultura
humanistica, a sua erudi¢cdo, 0s seus classicos e seus conhecimentos de

lingua.

O critico aponta duas coisas que mereceram uma atencao particular do
humor do autor: o sentimentalismo e a retdrica, pois “tinha o pudor dos gestos
e atitudes, o bom gosto em posicdo de alerta, a sobriedade, o senso das
palavras, a finura das reservas e das medidas” (LINS, 1963, p.389). Da critica
de Jodo Ribeiro, o que Lins censura é a generosidade, o elogio e a tolerancia
as vezes abusiva, pois, costumava, alias, desdenhar de tudo um pouco o que
Ihe pertencia: o seu oficio de critico, a sua autoridade de fil6logo, a sua gléria

de escritor e a sua cadeira de académico, segundo Lins.
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Jodo Ribeiro via sob um critério de relativismo e desta visdo oscilante
surgia a sua capacidade de compreender, a sua inalterada juventude. Lins
demostra que o autor foi se tornando mais tolerante na mesma proporcdo em
que ia envelhecendo, aos quarenta anos em Péaginas de Estética, e apresenta-
se conservador e classico; aos setenta em Cartas Devolvidas, avanca moderno
e liberal. Desta Ultima fase Lins aponta que estdo as suas crbnicas contra
certos aspectos da Academia, contra os gramaticos e reacionarios em geral.
Conforme Lins, o escritor “permaneceu sempre um moderno sem deixar de ser
um classico” (LINS, 1963, p.392).

Justifica-se a presenca de Jodo Ribeiro entre os autores modernos, pois
conforme Lins, depois de 1920, o autor “logo compreende que esta diante de
uma auténtica renovagdo literaria” (LINS, 1963, p.388) e deixou isto
transparecer em suas obras, aproximando-se dos auténticos escritores

modernos.

3.4.7. Mério de Andrade

Alvaro Lins analisa Mario de Andrade vinte anos ap6s o surgimento do
movimento Modernista, realizando uma consideracdo sobre os reflexos da
atuacao deste importante autor na literatura brasileira: “aos cinquenta anos, ele
permanece um moderno, um inquieto, um desajustado, um original” (LINS,
1963, p.404). O critico centra-se neste momento em estudar o critico literario
Méario de Andrade, que desde os principios do movimento modernista até as
vésperas de sua morte, exerceu uma grande atividade critica, feita sobre temas
ou livros de sua escolha exclusiva. Assim Lins enfatiza seu estudo em duas

obras: Aspectos da Literatura Brasileira e O Empalhador de Passarinho.

Em Aspectos da Literatura Brasileira de 1943, Mario de Andrade reuniu
alguns dos seus mais longos e importantes ensaios publicados em revistas ou
jornais, reunindo a cultura, a compreensao e a sensibilidade nos seus escritos

de assuntos variados. Lins chama a atengao para dois aspectos dos ensaios
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de Mario de Andrade que se situam em face da critica: o da sua linguagem e o
das suas ideias estéticas. Ele apresenta uma obra de poeta e escritor que se
acha acima das contingéncias de modas e escolas; que vive e afirma-se pela
prépria realidade. O critico enfatiza que no conjunto de tantas faculdades
criticas, Mario de Andrade destaca-se pela “agudeza intelectual das suas
descobertas, a sutileza de suas analises. Ele tem o dom de se dirigir para
aspectos virgens e inéditos dos problemas, a capacidade de ver o que esta
escondido” (LINS, 1963, p.405). Desta forma, Lins destaca os ensaios
pertencentes ao livro que mais marcaram sua analise critica: o ensaio sobre
Castro Alves “o mais completo e perfeito deste livro” (LINS, 1963, p.405), em
que Mério de Andrade realiza um estudo critico, uma compreensao do poeta,
uma definicdo de seu valor e das suas exatas proporc¢des; o ensaio Elegia de
Abril “que representa, a seu ver, um panorama do nosso estado de inteligéncia
no momento” (LINS, 1963, p.406) e também um ensaio sobre poesia em que
estudou o falso catolicismo, o falso espiritualismo de poetas secundarios, de

imitadores de Jorge de Lima e Murilo Mendes.

Todavia, Lins aponta um problema formal que o livro sugere, um
auténtico problema levantado por Mario de Andrade: “ele pretende, ao que
parece, realizar uma reforma linguistica, tornar a nossa lingua mais brasileira
ou mais popular, sob a sugestdo do exemplo historico de José de Alencar”
(LINS, 1963, p.406). Para o critico as condi¢cbes e os momentos historicos dos
dois autores se diferem, pois Alencar possuia o anseio de emancipacdo de
uma literatura, paralelo a emancipacdo recente de um povo, defendendo os
direitos de uma lingua literaria no estilo brasileiro e na década de 40 ja ndo
havia esta necessidade em vista de que naquela época ja se desfrutava uma
autonomia indiscutivel em relacdo a Portugal. O que Lins enfaticamente
discorda da linguagem de Mario de Andrade é referente a questdo da
linguagem falada, visto que para ele ‘literatura € uma arte escrita; e a
linguagem oral ndo se pode identificar rigorosamente com a linguagem literaria”
(LINS, 1963, p.407). O critico observa que o proprio Mario de Andrade néo é
coerente neste sentido, visto que emprega trechos de linguagem erudita, as

vezes até de gosto classico, ao lado de trechos da lingua falada, o que torna a
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linguagem arbitrdria e quase incompreensivel, como no exemplo: “Raul
Pompéia se vinga. Se vinga etc.” (LINS, 1963, p.407). Assim, Lins rejeita a
linguagem da obra Aspectos da Literatura Brasileira, mas enaltece a auténtica
figura de artista e de escritor de Mario de Andrade, demonstrando que € um
critico comprometido com o exame da obra literaria, e que sabe o verdadeiro
valor de um artista: “lamento principalmente tais aspectos da linguagem do Sr.
Mario de Andrade porque este escritor tem um estilo que ndo precisa de

nenhuma extravagancia para se impor” (LINS, 1963, p.408).

Na obra O Empalhador de Passarinho de 1946 o critico pernambucano
observa que Mario de Andrade colecionou artigos de critica que aparecem
como sintese das suas ideias, que explicam a sua posicdo moral, literaria e
estética, logo considera esta obra “uma espécie de chave para a compreensao
da sua atitude de artista” (LINS, 1963, p.411). Nesta obra Mario de Andrade
reuniu artigos publicados nos rodapés das paginas de jornal, que exprimem
juizos e pontos de vista singulares, preocupando-se principalmente com o jogo

das ideias, a discussao de problemas de estilo, de técnica e de composicéao.

Uma caracteristica singular do critico Mario de Andrade, é que 0 mesmo
manifestava-se nas entrelinhas muitas vezes, utilizando a ironia e realizando

severos comentarios a respeito de autores e obras:

Poderia dizer objetivamente de um autor secundario que se
tratava de “um grande escritor, ou de um livro mediocre que
estavamos diante de “uma obra notavel’, mas no tratamento
gue Ihes dava, na situagdo em que 0s colocava, nos juizos que
ia lancando no decorrer do artigo, deixava uma larga margem
para que se percebesse, por baixo dos adjetivos amaveis,
afinal in6cuos, a mediocridade daquela obra ou a pequenez
daquele autor (LINS, 1963, p.413).

Lins explana que nos melhores capitulos de O Empalhador de
Passarinho, aqueles escritos sobre livros e autores significativos, Mario de
Andrade procurava estudar simultaneamente a personalidade do artista, o
contetdo humano e social da obra e a técnica formal da construgéo,
procurando em primeiro lugar em um poema ou em um romance hao o

conteudo, a ideologia ou a tendéncia espiritual, mas sim o carater artistico da
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obra, sua beleza e realizagcdo estética: “predominantemente estético, quase
direi: absorventemente estético foi assim o carater da critica literaria de Mario
de Andrade que se encontra agora em O Empalhador de Passarinho” (LINS,
1963, p.413).

Finalizando seu estudo sobre o critico Mario de Andrade, Alvaro Lins
declara que o0 mesmo serd sempre atual, em vista de que sua preocupacao
com a ciéncia literaria deixou um legado de interpretacfes sobre a arte poética
e a técnica da prosa, que serdo sempre significativas a qualquer estudioso da

literatura.

3.4.8. Lucia Miguel Pereira

Lucia Miguel Pereira produziu uma biografia completa de Gongalves
Dias, A Vida de Goncalves Dias, e na obra em questdo, Alvaro Lins verificou
consciéncia literaria, rigorosa honestidade de propdésitos e o espirito critico
sempre Vvigilante, sendo colocada por ele entre os principais autores
contemporaneos de nossa literatura. O critico observa que a escritora levou
para os livros de historia literaria, a faculdade de romancista com a faculdade
especial da intuicdo feminina, pois teve uma preocupacado aguda de revelar
caracteristicas de Goncalves Dias antes inconfessadas, evidenciando
qualidades indispensaveis aos grandes escritores: “Penetragdo psicologica,
sensibilidade e estilo de artista sdo os principais atributos da ensaista” (LINS,
1963, p.418).

O critico pernambucano chama a atencao do publico para o fato de que
0 poeta Gongalves Dias foi um romantico confesso em seus livros, em suas
cartas, nas suas atitudes, porém em varias ocasides, para entendé-lo, torna-se
necessaria a busca dos seus “motivos inconfessados”, ou seja, das suas
razbes subjetivas, dos seus impulsos mais secretos. Para Lins, a escritora
conseguiu realizar este feito de penetrar no intimo do poeta, pois “nenhum

deles deixa de estar presente a sagacidade psicologica da Sra. Lacia Miguel
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Pereira” (LINS, 1963, p.418). O critico destaca que o nucleo da biografia de
Goncalves Dias é a reconstituicdo do seu drama, o sentimento dramatico de
amor, que criou a sua lirica, o sentimento dramatico de mestico em uma patria
em formacdo. A escritora conseguiu unir em sua obra aspectos formais e
subjetivos do grande poeta nacional:

Reconstituindo [...] a vida dramatica de Gongalves Dias, a Sra.
Lacia Miguel Pereira levanta o quadro dentro do qual a
existéncia do poeta explica a sua poesia. Ela nos oferece ao
mesmo tempo a histéria do homem e da sua obra, o sentido do
seu drama pessoal e a significacdo de seus versos (LINS,
1963, p.419).

A orientacdo técnica da obra que Lucia Miguel Pereira seguiu neste
volume foi a de expor a figura de Goncgalves Dias através dos seus proprios
documentos: cartas, poesias, trechos de prosa; extraiu, sobretudo da sua
correspondéncia, os elementos de documentagdo: “Houve na autora uma arte
segura de articular e desdobrar documentacéo; e a sua disposicéo foi feita de
modo a ndo perturbar o ritmo da narrativa [...] O seu trabalho de pesquisas e

estudo de documentos foi severo, paciente e amplo” (LINS, 1963, p.419).

Todavia, Lins aponta trés deficiéncias que o livro apresenta: a primeira
consiste em muitas citacdes e transposicées das cartas do poeta, e isto para o
critico, revela um problema de técnica, pois o conteudo foi de apenas palavras
textuais de Gongalves Dias, sem nenhuma narragdo da biografa Lucia Miguel
Pereira: “nesta orientacdo houve um certo excesso que determinou um defeito
grave do livro, embora nao decisivo” (LINS, 1963, p.419); outros dois aspectos
negativos do ponto de vista da constru¢do do volume apontados pelo critico,
foram a auséncia de um quadro mais amplo do ambiente social do Maranhéo,
muito caracteristico e marcante na época em que o poeta la viveu, e também a
falta de um estudo em conjunto a respeito do papel cultural do chamado “grupo
maranhense”, que teve uma existéncia a parte na vida literaria dos principios e
meados do século XIX. A parte da obra em que o critico ndo vé nenhuma
deficiéncia € na reconstituicdo da personalidade de Goncalves Dias, dado que
a escritora conseguiu realizar um retrato integral do poeta, objetivo e

psicoldgico:
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Da relevo e consisténcia ao livro da escritora a integracdo dos
detalhes, dos pequenos problemas, nas grandes linhas da
personalidade do poeta. Um livro em que a erudi¢do esta toda
diluida dentro da melhor composicao literaria. Aspectos
cotidianos, quase insignificantes tomam significacdo porque
sdo colocados no encadeamento de circunstancias pequenas e
fatos importantes que d&o fisionomia e carater a uma vida
(LINS, 1963, p.421-422).

Lins evidencia que o proposito da ensaista foi construir uma biografia do
poeta, e devido a isto, também narrou em sua obra a existéncia doméstica de
Goncalves Dias, articulando detalhes em apreciaveis paginas a respeito do
conflito entre o poeta e sua mulher Olimpia: “ndo era facil juntar os pequenos
incidentes, os conflitos middos, as nuancas de temperamento, que colocaram a
vida do poeta e de sua mulher um estado de tensdo dramatica, de aspera
incompreensao” (LINS, 1963, p.422). O critico declara que Lucia Miguel Pereira
foi perspicaz ao afirmar que o poeta detestava Olimpia na propor¢cdo em que
aumentava o seu amor por Ana Amélia, a menina que uma familia burguesa do
Maranhdo lhe negou o casamento devido a ser mulato. Lins aponta que este
amor nao realizado inspirou desde o poema A Leviana e posteriormente todos
os seus melhores poemas de amor em desespero, pois 0 amor nostalgico, o
amor nédo realizado, o amor impossivel foram os grandes temas de sua lirica:
‘estava o poeta de acordo, alias, com a tendéncia mais sentimental do
romantismo. [...] nela [lirica] esta a parte mais consistente, mais bela do poeta”
(LINS, 1963, p.422-423).

O critico ressalta que Lucia Miguel Pereira também elenca em sua
biografia os trabalhos em prosa de Gongalves Dias, distinguindo o poeta
subjetivo e romantico do prosador que se destacou como objetivo e realista. Os
trabalhos em prosa do literato consistem em pesquisas para seus estudos
sobre o pais, trabalhos de etnografia, de histéria de ciéncia, além de que
durante toda a sua vida preparou material para escrever uma histéria dos
jesuitas no Brasil: “tinha Gongalves Dias uma verdadeira vocagao cientifica, um
auténtico espirito critico; isto deve ser ressaltado porque se formou em uma
época de declamacgao e ingenuidade, a primeira metade do século XIX” (LINS,
1963, p.424).
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Logo, verifica-se que Alvaro Lins coloca a obra de Lucia Miguel Pereira
como fundamental para a compreensédo de uma das figuras mais importantes
do Romantismo brasileiro, uma vez que na obra “conseguiu aliar verdade e
poesia, paixdo e lucidez” (LINS, 1963, p.425). O critico considera a ensaista
uma eximia estudiosa, que uniu inspiracao e pesquisa para formular um livro a

altura das exigéncias da personalidade de Gongalves Dias.

3.4.9. Viana Moog

Alvaro Lins explana sobre Viana Moog e seu engenhoso projeto de
histéria literaria publicado no ano de 1943. O escritor quis apresentar um novo
processo, uma nova maneira de escrever a historia da literatura brasileira, na
obra Uma Interpretacdo da Literatura Brasileira. Contudo o critico declara que
“suas ideias sdo mais engenhosas do que exatas, mais brilhantes do que
verdadeiras” (LINS, 1963, p.426).

A tese do escritor recorre a separacao literaria, colocando os autores em
ilhas diferentes. Na visdo de Lins a separacdo proposta por Viana Moog
contém certos equivocos, em vista de que a ele os métodos ndo pareciam
“‘inteiramente justos e exatos quando aplicados as personalidades e fenébmenos
intelectuais” (LINS, 1963, p.426). A primeira divisdo equivocada feita pelo
escritor é a colocacdo dos autores em sociais e individualistas, dado que para
Lins todo verdadeiro escritor €, ao mesmo tempo, individualista no ato da

criacao, e social, nos temas e nas inspiracoes.

Outra divisdo proposta por Viana Moog € a do Brasil em regibes,
colocando o regionalismo como aspecto predominante das personalidades
literarias. Definiu, assim, as respectivas caracteristicas da literatura das ilhas:
teldrica, a amazobnica; social, a nordestina; erudita, a baiana; humanistica, a
mineira; bandeirante, a paulista; regional e universal, a rio-grandense do sul;

irbnica, a carioca. Contudo, Lins declara que existem excecdes, isto €, cada
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uma das caracteristicas observadas por Moog se encontram nos escritores de
todas as regides, ndo apenas nos escritores de uma regido. Logo, na visao de
Lins, “ele ndo observou com a necessaria atengdo que muitos caracteres de
uma regido também sdo de outras, que ha entre os nossos regionalismos
culturais muitos pontos de ligacdo e até de confusao” (LINS, 1963, p.427). O
critico utiliza a obra do fluminense Euclides da Cunha como exemplificacdo de
que as caracteristicas ndo sdo exclusivas de autores de uma regido. Na obra
de Euclides sobre os sertdes da Bahia, Lins ressalta o aspecto de ser a obra
altamente telUrica, assim como atribuir de carater universal apenas a obra dos
escritores do sul é importuno, sendo que muitos escritores brasileiros

produziram obras de cunho global.

O critico declara que sdo enganosas as paginas em que O escritor
descreve 0s ambientes fisicos e sociais de certas regides, sobretudo da
Amazonia, Minas e Rio Grande do Sul. Sobre a literatura da Amazoénia, Moog
diz que é tellurica j& que esta dominada pela natureza, pelo esplendor e
grandeza das forcas naturais, no entanto, o critico frisa que muitos autores
desta literatura séo nascidos e formados em outras regides e muitas vezes sem
conhecimento direto daquela natureza, caracterizando o teldrico apenas no
assunto, ndo pelo resultado da influéncia do meio sobre a personalidade. Lins
declara também que a respeito da literatura Nordestina, Viana Moog diz que s6
€ telurica em face dos problemas das secas, porém segundo Lins “tal
afirmacao revela um desconhecimento quase completo do Nordeste e da obra
de seus escritores” (LINS, 1963, p.429), pois um escritor como José Lins do
Ré&go que nédo tem ligacdo com a seca é repleto do sentimento da terra, teldrico

mais do que qualquer outro.

Desta forma, o critico considera a obra Uma Interpretacdo da Literatura
Brasileira de Viana Moog insuficiente para representar toda a pluralidade de
nossa literatura, pois em sua visao, o livro poderia causar diversos equivocos
no estudo de autores: “a ideia da histéria literaria segundo a divisédo do Brasil
em ilhas s6 subsistiria pela auséncia ou esquecimento de nomes, pelas visées

parciais, pela permuta de autores de uma regido para outra” (LINS, 1963,
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p.430). Logo, Lins n&o coloca esta obra dentre as leituras substanciais da

literatura brasileira.

3.4.10. Por uma Histoéria Literaria do Brasil e por uma Literatura
Brasileira

No ultimo estudo presente em sua antologia, Alvaro Lins demonstra um
anseio de que fosse escrita uma Historia Literaria do Brasil, ou mais
precisamente uma Histéria do Brasil Literario. No ano de 1960, ano derradeiro
dos textos reunidos no livro em estudo, Lins declara seu desejo de que se
produzisse no Brasil uma histéria do pais, nas fases culminantes e decisivas da
sua evolucao, de seus problemas e de suas crises, como ela aparece refletida,
exclusivamente nas obras dos poetas, dos romancistas, dos autores em verso
e prosa de ficcao: “Poder-se-ia, na verdade, escrever — ndo foi ainda escrita,
mas espero que o seja algum dia — uma Historia Literaria do Brasil [...] algo

talvez misto, certamente novo e diferente” (LINS, 1963, p.438).

A nova formulacdo proposta pelo critico pernambucano para que se
escrevesse uma nova histéria literaria do Brasil € de que a mesma deveria ser
divida em temas determinantes da constru¢cdo nacional, ndo simplesmente em
‘escolas literarias”, como por exemplo: o estado social e primitivo dos
indigenas em poemas de Gongalves Dias, a questdo do trafico africano e da
escravidao negra em poemas de Castro Alves, o encontro do colonizador e do
branco com o indigena em romances de José de Alencar, a juncdo do
portugués com as negras escravas em O Cortico de Aluisio Azevedo, o
ambiente da cidade no tempo dos governos coloniais em Memérias de um
Sargento de Milicias de Manuel Anténio de Almeida, a estrutura e o espirito da
sociedade carioca do Segundo Reinado em romances e contos de Machado de
Assis, 0 espirito dos bandeirantes no poema semi-épico O Cacador de
Esmeraldas de Olavo Bilac, os erros na educacédo da juventude com o regime
de internato em O Ateneu de Raul Pompeia, a desgraca das secas do Nordeste
em romances de Domingos Olimpio, José Américo de Almeida e Graciliano

Ramos, a caracterizacao psicoldgica e socioldgica da sociedade brasileira em
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poemas sobre as cidades do pais na autoria de Carlos Drummond de Andrade
(Itabira), Murilo Mendes (Ouro Preto), Mario de Andrade (Belo Horizonte) e
Joao Cabral de Melo Neto (Recife), o espirito das novas geracfes no romance
de Fernando Sabino, a cronica dos conflitos sociais nos movimentos da vida
urbana em romances de Lima Barreto e Erico Verissimo, a vida carioca na
primeira metade do século XX com seu aspecto colonial em romances e contos
de Marques Rebelo, a mesma situacdo quanto a vida da cidade de Sao Paulo
no comeco do século em obras de ficcdo da autoria de Antbnio de Alcéantara
Machado e Mario de Andrade, a sociedade do Nordeste durante o ciclo
econdmico da cana-de-agucar juntamente com a decadéncia dos engenhos e a
invasdo das usinas nos romances de José Lins do Régo, a decadéncia moral e
social da burguesia como classe dominante na série Tragédia Burguesa de
Otavio de Faria e também o drama da exploracdo humana e social dos
trabalhadores nas fazendas de cacau da Bahia e o processo de lutas
revoluciondrias dos comunistas no Brasil em romances de Jorge Amado.
Tratando de aspectos culturais da formacdo do pais, a obra conseguiria na
percepcdo de Alvaro Lins reconstruir “toda a Histéria do Brasil [...] pela nossa

Literatura em poesia e prosa de ficgao” (LINS, 1963, p.440).

Finalizando a obra, o critico declara que em sua antologia tratou de
ideias, problemas e livros, principalmente de sua gerag¢do, mas também dos
novos escritores que surgiam. Como era sua principal funcéo, julgar e orientar
escritores e leitores, Lins sugere para os escritores iniciantes que estudem os
artistas nacionais, 0s poetas e romancistas, as lendas, as tradi¢cdes, o folclore,
o mundo indigena, o0 mundo negro, pois nesses temas sao inspiracdes fortes,

sugestdes originais que revelam o meio brasileiro, sua etnia e sua cultura:

Gostaria de dirigir-lhes, antes de tudo, esta sugestédo: afastem
e recusem o estado comodista e irresponsavel da falta de
imaginacdo para criar ou da falta de personalidade para lancar
a maneira propria de ser, [...] juntamente com o imenso, ainda
virgem material literario de que dispomos para sugestdo e
documentacdo dos nossos artistas — conflitos sociais, paixdes
individuais ou coletivas, ideario ou jogo de ideias, todo o
espetaculo da sociedade urbana — estudem os poetas e
romancistas, as lendas, as nossas tradicbes, todo 0 nosso
vasto e variado folclore. Penetrem a fundo e a gosto no mundo
negro e no mundo indigena. Ai encontrardo certa inspiracao
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mais nova e mais forte para as suas obras; ai encontrardo
sugestdes originais que, artisticamente estilizadas, poderao
fornecer-lhes obras literarias que contem e pesem. (LINS,
1963, p.440-441)

E possivel observar que Alvaro Lins insere como indispensavel elucidar
em uma obra literdria o que existe de original e de nacional, de genuinamente
pessoal e autenticamente brasileiro em sua composicdo, pois assim sera
possivel conhecer e desvendar as maravilhas da patria e de seu povo. O critico
chama a atencdo dos autores para o uso de tematicas significativamente
nacionais visto que para ele comecava a ocorrer na década de 60 “o abandono
do brasileirismo que vinha caracterizando a nossa literatura desde o advento
do movimento modernista” (LINS, 1963, p.442). De acordo com Lins estava
ocorrendo no pais uma volta de adeptos a correntes norte-americanas e
europeias, com autores e criticos preocupados com a ideia de que tudo na obra
do escritor se resumiria em técnica e ficaria presa exclusivamente pela analise
da forma: “forma, por sinal, copiada desses modelos estrangeiros, esvaziada
assim a peca literaria de toda substancia humana e tematica social, a sua parte
sempre brasileira” (LINS, 1963, p.442). O critico pernambucano refere-se a
nova forma de critica literaria que estava tomando espaco no pais, o New
Criticism proposto por Afranio Coutinho, que acabou por terminar com a critica

de rodapé exercida por Lins.

Desta maneira, Alvaro Lins finaliza sua antologia com uma viséo realista
acerca dos rumos que tomaria a critica literaria brasileira apds a década de 60,
prevendo que a critica com viés jornalistico perderia lugar para a critica
académica realizada nas universidades. Entretanto, foi possivel verificar que o
intelectual tinha consciéncia da relevancia que sua critica teria na posteridade,
uma vez que elaborou seu trabalho Os mortos de sobrecasaca com o intuito de
proporcionar para os estudiosos da literatura um panorama pleno de poetas,
romancistas, escritores teatrais e criticos literarios de seu tempo que ja na
década de 1960 tinham a carreira literaria de sucesso confirmada

historicamente.
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Portanto, na obra em estudo, Alvaro Lins resgatou diversos autores e
obras para demonstrar sua visdo acerca dos mesmos. Na antologia, o critico
consagrou escritores e também consolidou sua posicdo contraria a producao
de muitos outros, o que demostra 0 seu compromisso de formular o seu
canone do Modernismo Brasileiro. Assim, o julgamento de cada autor exposto
no trabalho teve o objetivo de elucidar a forma como Alvaro Lins recepcionava
as obras e também de compreender a importancia de suas palavras para a

eternizacdo de um autor.
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CONCLUSAO

ApOs a verificacdo do quio mudltipla foi a personalidade de Alvaro Lins e
da importancia que sua critica obteve em sua época de atuacéo, entende-se
que é de extrema relevancia a recuperacdo de seus estudos criticos e
principalmente de suas andlises na antologia Os mortos de sobrecasaca, em
vista de que um critico que regeu o pensamento de um pais durante duas
décadas e ao final de sua carreira elaborou um panorama da literatura
moderna ndo pode ser deixado lado quando se pretende compreender a

configuracdo de nossas letras.

O fato de o critico ndo exercer a critica académica, ndo reduz em
nenhuma instdncia a validade de suas analises sobre autores e obras
modernistas, ja que produziu a critica jornalistica tipica de seu momento de
atuacao, assim como Antonio Candido no inicio de seu oficio como critico, Otto
Maria Carpeaux e Alceu Amoroso Lima, grandes referéncias de estudos para a

compreensao da literatura brasileira.

Logo, Alvaro Lins deve ser incluido entre as grandes referéncias para o
estudo do modernismo brasileiro, pois utilizando as palavras de Anatol
Rosenfeld, o critico propds em seus estudos “um jogo de reflexdes, espécie de
dialogo ludico com o leitor” (ROSENFELD, 1973, p.75), ou seja, mergulhou nos
livros para desvendar a instigante proposta estética da segunda fase do

movimento modernista.

O estudo dos ensaios de Alvaro Lins na obra Os mortos de sobrecasaca
e a revisdo de suas concepclOes sobre a literatura moderna sao muito
significativos para o0 nosso tempo, pois ampliam o conhecimento e as fontes de
pesquisa de sobre diversos autores e obras. Seja no campo da poesia ou da
prosa, é possivel concluir que Alvaro Lins apresenta indiscutivel coeréncia e
seriedade na publicacdo de suas criticas. Ele influenciou decisivamente o
cenario literario nacional, colaborando para a consagracdo de um escritor,

assim como aniquilou radicalmente certos autores, estreantes ou veteranos
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dando para eles poucas possibilidades de se reerguer, o que contribuiu para a
definicAo de nossa historia literaria: “Nesses casos, vé-se em que medida
Alvaro Lins pdde contribuir para erigir o pante&o literario de sua época, por
meio de julgamentos quase sempre incisivamente certeiros. Sua obra se torna,
assim, de consulta imprescindivel para a Histéria Literaria” (BOLLE, 1979,
p.67).

A visdo de Alvaro Lins sobre a literatura moderna produzida entre os
anos de 1940 a 1960 é a de que a mesma encontrava-se ainda em uma fase
de crescimento e formacédo, logo uma literatura: “de impossivel controle para
uma definicho de conjunto, mesmo nas suas obras mais fortes e mais
caracteristicas” (LINS, 1963, p.251). Desse modo, verificou-se que esta
literatura apresentou um carater novo e moderno para a época, conciliando um
espirito de renovacao, com o antigo espirito dos modernistas de criar uma arte

inovadora.

E de significativa importancia salientar que Lins distingue aquilo que é
considerado Modernismo do que é considerada literatura moderna: “O
modernismo foi um movimento, portanto algo de uma determinada época e
com determinados objetivos” (LINS, 1963, p.393), que trazia a sua duragao
limitada e desapareceu depois que atingiu o seu ciclo de acéo, o seu destino
dentro da vida literaria. O critico constata que 0 movimento modernista entre 0s
anos de 1922 a 1930 foi transitorio e representou mais um papel de politica
literaria do que propriamente artistico, uma vez que pretendia reformular a
literatura brasileira, destruindo processos estéticos e criando novos para
reformular as obras de arte: “destruicdo de férmulas caducas, de valores
equivocos, de uma falsa e vazia tradicdo literaria que s6 vivia de artificios”
(LINS, 1963, p.252). O que se realizou durante dos anos de 1940 a 1960, vinte
anos depois do Modernismo inicial, foi uma literatura moderna, em
conformidade com as exigéncias do tempo que nao precisou mais de combate
para se impor, pois estava segura de si mesma. Logo, a literatura moderna
constituiu-se como uma fase mais estavel e produtiva, que se preocupou em

construir uma nova linguagem literaria focalizando o aspecto social, a
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exploragéo do campo psicologico, o urbanismo, revelando a relagédo conflituosa
entre 0 homem e a modernidade, e o regionalismo, em uma profunda busca

pela universalizacéo.

Desse modo, observou-se que o canone literario de Alvaro Lins é
composto por obras permeadas de qualidades estéticas e senso artistico, uma
vez que, para ele, a obra deve implicar aspectos literarios, e ndo permanecer
em plano descritivo e informativo por si mesmo. Na esfera poética elegeu como
autores imortais Carlos Drummond de Andrade (a definicdo do nosso tempo),
Mario de Andrade (a imaginacdo de um homem e a imagem de um movimento
literario em sua obra poética), Jodo Cabral de Melo Neto (um poeta original da
sua geracao), Vinicius de Moraes (poeta maior), Cecilia Meireles (consciéncia
artistica e beleza formal), Jorge de Lima (poeta regionalista, nacionalista,
brasileiro), Raul Bopp (um poeta particular e representativo do Modernismo),
Bueno de Rivera (um modernista retardatério), Augusto dos Anjos (poeta
moderno e vivo) e Thiago de Mello (o estreante), pois em sua visdo estes
poetas merecem destaque pelo valor formal de suas obras, pelo trabalho
construido com a linguagem, pela unido da técnica com o trabalho artistico e a

criacdo poética, que levaram a uma originalidade estética e tematica.

No Romance, Lins inseriu em seu quadro de permanéncia Octavio de
Faria (auténtico romancista), Lucio Cardoso (capaz de chegar ao subsolo da
natureza humana), José Lins do Régo (memdria e imaginagdo), Graciliano
Ramos (arte do estilo), José Geraldo Vieira (a experiéncia transbordante),
Clarice Lispector (experiéncia incompleta), Erico Verissimo (uma grande
técnica junto com uma grande tematica), Amando Fontes (esplendor de enredo
e indigéncia de estilo), Antdnio Alcantara Machado (auténtico representante do
Modernismo em prosa), Guimarédes Rosa (uma grande estreia), Murilo Rubiéo
(lancado para a linha de Franz Kafka) e Marques Rebelo (mundo carioca), pois
as obras destes escritores possuem temas que marcam caracteristicamente os
dramas da sociedade brasileira: mazelas do meio social, como a pobreza, a
expansdo das cidades em detrimento do campo, desvalorizacdo do

proletariado. Além do retrato dos impasses do pais, Lins insere como obras
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candnicas aquelas que abordaram a paisagem regional, ressaltando as
maravilhas do interior, problemas politicos, assim como romances

introspectivos e em esfera psicologica.

No teatro, apesar de o critico evidenciar este género como
desprivilegiado entre os demais, ele elenca os autores que obtiveram sucesso
na realizagcéo desta arte, como Margques Rebelo (uma estreia positiva) e Nelson
Rodrigues (um dos melhores profissionais do espetaculo), em vista de que
estes escritores conseguiram colocar em suas obras a técnica da arte
dramatica, ou seja, tornar o publico suscetivel a compreender uma sensacao
fisica, direta, imediata, da realizacdo de uma peca, por meio de tematicas nada

convencionais, atmosfera dramatica e dialogos instigantes.

Com relacéo aos intelectuais e criticos atuantes na época, Lins enfatiza
a importancia desses escritores no estudo de outros autores representativos da
literatura brasileira, uma vez que a posicdo destas personalidades
representava significativo impacto no mundo das Letras. Assim, entre 0s
intelectuais que merecem destaque pela importancia de sua obra, Lins exaltou
Lucia Miguel Pereira (consciéncia literaria), Mario de Andrade (a personalidade
vinte anos depois), José Verissimo (um legado para a historia literaria) e Jo&o

Ribeiro (para sempre um moderno).

A partir do estudo da antologia é possivel concluir que Alvaro Lins foi um
homem das letras, com carater inigualavel, movido por uma proposta
metodoldgica abrangente, que leu inUmeras obras para chegar a uma Vvisao
organica da producdo de seu periodo. E possivel observar que o critico
demonstra a sua opinidao sobre a obra estudada sem medir palavras sobre seu
valor. Ele é um critico que se identifica totalmente com a obra analisada, pois
se aprofunda na leitura e ndo deixa escapar nenhum aspecto presente,
envolvendo desde a tematica, a estrutura formal, cenario, personagens, tempo,
espaco, mostrando uma grande introspeccao e conhecimento, além de deixar
evidente o seu talento como critico, estudioso, leitor e conhecedor das artes.

Isto evidencia a contemporaneidade das reflexdes de Alvaro Lins, dado que tao
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ligado ao seu tempo, seus conhecimentos continuam atuais e sao
interlocutores da situacdo da literatura e da critica em nossos dias, pois a
critica de Alvaro Lins, além de considerar aspectos formais, também valorizava
a literatura pelo fato de que a mesma era capaz de fazer com que o homem
conhecesse mais do préprio homem e de sua natureza. Lins, um dos maiores
criticos de rodapé da literatura brasileira, foi capaz de perceber a literatura
como parte da vida dos homens, isto é, para ele uma significativa critica é
aguela que nao vé a obra de arte apenas como algo fechado sem referéncias
de vivéncias externas, mas sim aquela que mostra ao leitor toda a riqueza de
elementos que o autor atribui a obra, como sentimentos, experiéncias de vida e

mencdes da historia.

A despeito de seus julgamentos, Lins valoriza uma postura
antidogmatica, que seja acessivel as diversidades e as transformacées,
sempre negando qualquer enrijecimento em uma tendéncia critica
determinada: “Nada do que escrevemos deve ser tomado como definitivo; e,
sim, tdo-s6 como expressdo da nossa experiéncia e do nosso conhecimento
num determinado instante” (LINS, 1963, p. 104). Para o critico, a forma é um
elemento de seguranca e permanéncia de um titulo, enquanto o estilo era a
garantia de perpetuidade e imortalidade de uma obra e de um autor: “E pelo
estilo que um autor de uma obra se instala na literatura. O estilo: selo e sinal de
sua nobreza. Ndo o esquecamos: € pelo estilo, em primeiro lugar, que um ser
se realiza, se fixa e permanece” (LINS, 1963, p.206). Ao contrario do que
pregam seus detratores, Lins ndo abandonava por completo os grandes
“sistemas de pensamentos” para elaborar o julgamento de um objeto literério,
pois ndo defendia o isolamento do artista, mas a independéncia perante
investigagcdes rigorosamente cientificas. Por isso, defende-se que o método
critico que guiou a formulacdo da antologia Os mortos de sobrecasaca foi o
método da “explicacao de textos” formulado por Auerbach, um método amplo e
dindmico, que possibilita ao estudioso literario ressaltar e analisar na obra o
aspecto que considerar relevante e indispensavel para a compreenséo total do

texto:
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A explicacdo de textos, [...] ela pode visar unicamente ao valor
artistico do texto e a psicologia peculiar de seu autor; pode-se
propor a aprofundar o conhecimento que temos de toda uma
época literaria; pode também ter como objetivo final o estudo
de um problema especifico (semantico, sintatico, estético,
socioldgico) [...]. (AUERBACH, 1972, p.42)

Entende-se que o método proposto por Auerbach encaixa-se com o
estilo de analise de Alvaro Lins, em vista de que o critico brasileiro analisava as
obras literarias com o intuito de esclarecé-las aos leitores e no seu momento de
atuacdo, com a critica feita no calor da hora, era preciso que a critica
conseguisse captar o que havia de qualidade na obra. Entdo, com a analise
feita sobre os estudos contidos na antologia, verificou-se que Lins buscava
ressaltar em suas andlises o que julgava diferencial e singular em cada obra e
também em cada autor. Assim, utilizava o método de explicar o texto, o porqué
a obra obtinha ou ndo obtinha valor literario, retirando estas consideracdes a

partir de aspectos estilisticos, tematicos ou linguisticos.

Os criticos considerados impressionistas sofreram e sofrem muitos
guestionamentos daqueles que exercem a critica académica, pois sao
considerados julgadores sem uma base tedrica explicita, ou seja, que exercem
critica sem carater cientifico. Contudo, pode-se dizer que ndo ha critica sem
subjetivismo, uma vez que o gosto de quem estuda uma obra sempre deve ser
levado em conta, pois 0 gosto é o ponto de partida de uma leitura. Alvaro Lins
fundamenta sua critica no texto literario, ndo analisa obras com “achismos”,
mas sim exemplificando e demostrando o porqué elege ou exclui uma obra do
seu canone literario. Para Antonio Brasil, o critico exercia “inteira vigilancia
sobre o panorama literario da época, dizendo ao publico, com esclarecimentos
plenos e circunstanciadas justificativas, a razao pela qual ndo deve este ou
aquele escritor insistir nos seus caprichos” (1985, p. 11). Além de estar
alinhado a percepcdo do mundo do escritor, o critico literario deve trazer
consigo um sélido compromisso com a literatura de ou tempo, como afirma
Fabio Lucas, ele deve “afinar sua recepgao as exigéncias e aos parametros da
época”’, pois cada época implica determinado universo de valores. Assim,
Alvaro Lins soube tratar conscientemente do periodo em que atuou, estudando

com coragem, sensibilidade e racionalidade a produg¢édo modernista.
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Conclui-se apos estas reflexfes, que estudar este trabalho, Os mortos
de sobrecasaca de Alvaro Lins, foi um mergulho na eternidade, pois é um
legado de imensuravel importancia para o estudo dos autores e obras
nacionais, assim como para entender o panorama em gue Se encontrava a
cultura brasileira em sua época. O trabalho de Lins como critico foi
determinante para o pensamento literario da cultura brasileira, visto que
conseguiu incorporar as exigéncias modernas da critica literaria e deixou
contribuicbes indispensaveis para a sistematizacdo da nossa literatura.
Portanto, Alvaro Lins deixou para as futuras geracdes uma opinido critica que
norteou escritores e leitores brasileiros ao longo de décadas, com um talento

singular e uma perspicacia critica inigualavel.
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